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s do Sol: a luz de Fatima
1do contemporaneo.
curso museologico a partir do Milagre do Sol

ROQUE

O MILAGRE DO SOL

A 13 de outubro de 1917, num terreno agreste
da Cova da Iria, juntou-se uma multiddo na
expetativa de algo prodigioso. Trés pequenos
pastores, entre os sete e os dez anos, os irmios
Jacinta e Francisco e a prima Lucia, afirma-
vam, de forma inabalédvel, terem visto Nossa
Senhora, que lhes prometera um milagre para
esse dia.

Diziam os pastorinhos que a Senhora lhes
aparecera, pela primeira vez, sobre uma azi-
nheira, por volta do meio-dia, no dia 13 de
maio desse ano, pedindo-lhes que rezassem o
terco e que tornassem aquele local, seis meses
seguidos, no mesmo dia e 4 mesma hora; a
13 de junho, acompanhados por meia centena
de pessoas, fora-lhes revelado que Jacinta e
Francisco iriam morrer em breve e que Lucia
estava destinada a instituir a devogio ao Ima-
culado Coracdo de Maria; a 13 de julho, com
um numero de pessoas a acompanhé-los, ja
na ordem das centenas, a Virgem anunciara-
lhes o fim da guerra, pedindo-lhes a comu-
nhdo reparadora nos primeiros sabados; a 13
de agosto, juntou-se um numero crescente
de pessoas, que testemunharam fendmenos
invulgares e uma pequena nuvem branca
a pairar sobre a azinheira, a hora em que a
Virgem costumava aparecer, enquanto os trés
videntes se encontravam retidos, para inter-
rogatorio, em Vila Nova de Ourém; na apari-
¢do de 19 de agosto, apenas na presenga dos
trés videntes, a Virgem sugerira a construgéo

de uma capela na Cova da Iria; em setembro,

Jjuntava-se ja uma multiddo calculada entre
15 e 20 mil pessoas, que novamente testemu-
nharam fenémenos atmosféricos invulgares e
um globo luminoso que se movia lentamente
no céu, de nascente para poente, no inicio
da aparicéo, e em sentido contrario, no final,
enquanto a Senhora, em resposta ao pedido
de Lucia, prometia aos trés videntes que «no
ultimo més fazia um sinal no sol, que todos
haviam de acreditar» (Doc. 82!, p. 320).

Era este o milagre que todos esperavam,
naquele dia que amanheceu cinzento e se
agravou numa chuva torrencial. Chegada a
hora, Lucia pediu a multiddo que ali se jun-
tava, ajoelhada na lama, que fechasse os guar-
da-chuvas, apesar de continuar a chover forte-
mente, e que rezasse o terco. Conta Lucia, nas
suas Memdrias, que, logo em seguida, viram
Nossa Senhora do Rosario, que lhes pediu
que, naquele lugar, fosse feita uma capela
em sua honra. A Senhora, abrindo as mios,
fé-las refletir no Sol, projetando-lhe a sua luz
e mantendo o reflexo enquanto se elevava.
Foi nessa altura que Lucia pediu a multiddo
para olhar o Sol. Parou de chover, abriu-se
uma clareira luminosa entre as nuvens, dei-
xando ver um disco de cor clara, que come-
¢ou a rodar sobre as suas cabecas e a deslizar

no céu como uma roda de fogo, enquanto as

1 Doc. 82, 1924-07-08, Porto: “Interrogatorio oficial de Lucia de
Jesus ..." In Cristino, Luciano Coelho; Neto, Ana Teresa dos Santos
Silva Neto (Eds. lit.), Documentagdo critica de Fétima: selegdio de
documentos (1917-1930). Fatima: Santuario de Fatima, 2013, pp.
315-322.
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bordas se tornavam escarlate, expelindo lin-
guas de fogo que se projetavam na terra em
reflexos brilhantes e coloridos. Subitamente,
num sobressalto que o fez tremer, pareceu pre-
cipitar-se, ziguezagueando num efeito abrasa-
dor sobre a multiddo aterrorizada, antes de
se fixar no zénite, retomando a normalidade,
numa atmosfera que, subitamente, se tornara
tranquila e brilhante.

0 jornalista Avelino de Almeida, enviado
especial do jornal O Século para fazer a cober-
tura dos acontecimentos, publicou o relato do
fenomeno que presenciara, escrito no proprio
dia, reconhecendo tratar-se de «um espetaculo
unico e inacreditavel para quem néo foi teste-
munha dele» (Doc. 132 p. 75): primeiro, o Sol
parecia «uma placa de prata fosca e ¢é possivel
fitar-lhe o disco sem o minimo esforco. Néo
queima, nio cega» (Doc. 13, p. 75); depois, «O
sol tremeu, o sol teve nunca vistos movimen-
tos bruscos fora de todas as leis cosmicas - o
sol ‘bailou’, segundo a tipica expressdo dos
camponeses» (Doc. 13, p. 75).

Entre a multiddo estava também José Maria
de Proenca de Almeida Garrett, professor na
Universidade de Coimbra, que deixou um
relato minucioso, ainda que feito a distancia
de dois meses, e onde, entre repetidas afirma-
coes de isencdo e objetividade, conta o que
observou, «sossegado e serenamente sem uma
emocio ou sobressalto» (Doc. 29% p. 152): «O
sol momentos antes tinha rompido ovante, a
densa camada de nuvens que o tivera escon-
dido, para brilhar clara e intensamente. Voltei-
me para este iman que atraia todos os olhares

e pude vé-lo semelhante a um disco de bordo

2 Doc. 13, 1917-10-15, Lisboa: Almeida, Avelino, “Coisas espanto-
sas!: como o sol bailou ao meio dia em Fatima". Cristino e Neto (Eds.
lit), Op. cit, pp. 72-77.

3 Doc. 29, 1917-12-18: “Testemunho de José Maria de Proenca de
Almeida Garrett sobre o fenémeno do sol, ocorrido em Fatima no
dia 13 de outubro de 1917" In Cristino e Neto (Eds. lit.), Op. cit, pp.
149-152.

nitido e aresta viva luminosa e luzente mas
sem magoar. [...] Este disco nacarado tinha a
vertigem do movimento. Ndo era a cintilagdo
de um astro em plena vida. Girava sobre si
mesmo numa velocidade arrebatada. [...] O
sol, conservando a celeridade da sua rotagao,
destaca-se do firmamento e sanguinio [sic]
avanca sobre a terra ameacando esmagar-nos
com o peso da sua ignea e ingente mo. Sdo
segundos de impressio terrifica.» (Doc. 29, pp.
150-151).

Passado o temor daqueles instantes em que o
Sol rodopiava no céu e parecia cair-lhes em
cima, cairam no espanto de se verem com as
roupas secas, quando momentos antes esta-
vam encharcadas pela chuva. Foi o milagre do
Sol, aquele que todos esperavam sem saber o
que esperar.

Fatima vive sob o designio do Sol. Lucia des-
creve a Virgem como “uma Senhora muito
formosa [...], envolta num clardo mais bri-
lhante que o sol” (Doc. 82, p. 316). A descrigdo
de sinais de cariz solar e luminosos repete-se
ao longo do ciclo das apari¢bes angélicas e
marianas: o anjo tinha um aspeto cristalino
que os raios de sol tornavam transparente;
as aparicOes eram antecedidas de clardes, ou
reflexos luminosos; a Senhora surgia, vinda
do lado do Sol; as testemunhas que acor-
riam ao local, logo a partir da segunda apa-
ricdo, afirmavam que a luz do Sol escurecia
por instantes por altura das aparicdes, entre
outros fenémenos atmosféricos relatados; no
dia 13 de agosto, houve alteragcdes no Sol,
cuja luz, a determinada altura, diminui bas-
tante, enquanto uma nuvem pairava sobre
a azinheira e, a 19, o esmorecimento do Sol
anunciou a aparicio extemporanea. O milagre
de 13 de outubro foi, porém, o mais extraor-
dinério, marcando o epilogo das aparigdes e,
tal como fora anunciado, a evidéncia publica

para que todos possam acreditar.



A EXPOSICAQ “AS CORES DO SOL"

0 milagre d4 o mote a exposicdo “As cores do
sol: a luz de Fatima no mundo contempora-
neo”, organizada pelo Santuario de Fatima,
no ambito das comemoracdes do Centena-
rio das Aparicoes, entre novembro de 2016
e outubro de 2018, no Convivium de Santo
Agostinho, no piso inferior da Basilica da
Santissima Trindade?*.

Uma exposicdo ¢ um discurso feito através de
objetos. A exposicdo “As cores do sol” constréi
um discurso historico e teologico em torno da
mensagem de Fatima. A narrativa acompanha
a histéria do santuario ao longo dos cem anos
decorridos ap6s as aparicoes. O titulo retoma
a descricdo do Sol prodigioso, que assumia
cromatismos opalescentes ou vibrantes e os
refletia sobre a terra em tonalidades de ame-
tista e topdzio. Sdo as cores do Sol que, nesta

exposi¢do, se declinam em sete nucleos:

1. O eclipse do sol:

Deus jaz apartado da humanidade

O ambiente chuvoso daquela manhi de outu-
bro de 1917 ¢ evocado pelos guarda-chu-
vas que abrem a exposicdo. No inicio deste
percurso, que se assume, simultaneamente,
museolégico e espiritual, o Sol esta ausente,
eclipsado, como indica o modelo do sistema
Terra-Sol, a0 mesmo tempo que fixa a relagiio
entre a materialidade do espaco humano e a
simbolica luz do divino. A luz nio foi ainda
revelada, e Deus jaz apartado da humanidade.
Somos levados a entrar através de um tunel de
cariz iniciatico, onde nos misturamos a multi-
dao de peregrinos que, em grandes ampliagdes

fotograficas de registos de época, se ajoelham

4 0 comissariado e museologia da exposicdo é de Marco Daniel
Duarte, a arquitetura de Joana Delgado e o design de Inés do Carmo
e Margarida Oliveira. Pode ser vista ‘on line’ através do 'link': http://
ascoresdosol.fatima.pt.

por terra, a espera do milagre. Eles sdo as tes-
temunhas do milagre; nds partilhamo-lo atra-
vés dos seus relatos, das frases que disseram
e que lemos ao passar: “Olhem! Olhem! Tio
bonito!”; “Vi o sol encarnado, verde e de mui-
tas cores.”; “Andava ao redor.”; “Olhem para o
sol!”; “Parecia uma roda de fogo.”...

0 milagre foi o sinal concedido para que todos
acreditassem. E a multiddo que acorreu a Cova
da Iria, a 13 de outubro, viu e acreditou, como
o provam estes fragmentos discursivos. No
entanto, ainda que organizada pelo Santudrio
de Fitima, a exposicdo nio os transmite ape-
nas como sinais de fé. A maquina fotografica,
idéntica as que registaram o acontecimento,
as fotografias, o recorte do jornal O Século
sdo documentos de um facto, fundamentan-
do-o como acontecimento histérico. Contudo,
os guarda-chuvas, juntamente com a umbela
branca - pdlio em forma de guarda-sol usado
em cortejos processionais sobre o Santissimo
Sacramento - e o guarda-sol para o rito da
comunhdo no santuario, suspensos sobre a
representacdo museografica do chido molhado
pela chuva, conferem-lhe um sentido sacra-
mental.

Deus apartado da humanidade reflete-se nas
figuras sem rosto da pintura Once, de Cruz
Filipe, sob a qual se 1&: “No dia 13 de outu-
bro de 1917, entre os milhares de pessoas que
acorreram a Fatima, encontram-se as vozes
dos que acreditam que Deus continua a habi-
tar na comunidade humana, mas também as
vozes dos que proclamam a morte de Deus

Edg

2. A lua preside a noite:

os discursos e as figuras dos céus de Fatima

A danga do Sol, que elimina o eclipse anterior,
€ evocada através de um conjunto de fotogra-
fias de Silvia Ferreira, tiradas a partir da per-
formance artistica encenada e coreografada

por Joana Quelhas.



A narrativa prossegue através das Memdrias
de Lucia®:

“Desaparecida Nossa Senhora na imensa dis-
tancia do firmamento, vimos, ao lado do sol,
S. José com o Menino e Nossa Senhora vestida
de branco, com um manto azul. Sio José com
0 Menino pareciam abengoar o Mundo, com
0s gestos que faziam com a mio em forma de
cruz. Pouco depois, desvanecida esta aparicio,
vi Nosso Senhor e Nossa Senhora que me dava
a ideia de ser Nossa Senhora das Dores. Nosso
Senhor parecia abencoar o mundo da mesma
forma que Sdo José. Desvaneceu-se esta apa-
ricdo e pareceu-me ver ainda Nossa Senhora
em forma semelhante a Nossa Senhora do
Carmo.” (p. 181).

0 brilho divino do Sol reflete-se em Maria. A
sobrepor-se a desolacfio da humanidade, que,
no nucleo anterior, se encontrava apartada de
Deus, a revelacdo centra-se no carater media-
dor e intercessor de Nossa Senhora de Fatima.
0 nucleo completa-se com as representagdes
iconogréficas relacionadas com as visdes dos
trés pastorinhos durante o milagre do Sol:
a Sagrada Familia; Menino Jesus Salvador
do Mundo; Nossa Senhora das Dores; Nossa

Senhora do Carmo.

3. 0 brilho da lua manifesta a luz do sol:

em Fatima, Maria apresenta Cristo

A vinda do anjo tem o carater de anuncio e
preparacdo para a entrega aos designios de
Deus, tal como o arcanjo Gabriel no tema da
Anunciagio. Na terceira apari¢éo, o anjo alude
a instituicdo da eucaristia e, em seguida, d4 a
comungar o pdo a Lucia, e o vinho a Jacinta
e Francisco. A maqueta do anjo na cena da
comunhdo do conjunto escultorico na Loca do
Cabeco, da autoria de Amélia Carvalheira, é

um dos pontos focais neste nticleo. Os temas

5 Lucia, Irma; Kondor, Luis (compil.), Memérias da Irmd Lucia, Fati-
ma (14.2 ed.). Fatima: Secretariado dos Pastorinhos, 2010.

da Anunciacdo e da Instituicio da Eucaris-
fia integram uma série de pinturas de Serge
Nouailhat, enquanto a eucaristia ¢ evocada
através dos desenhos de custddia, de Jodo Luiz
Costa, e da custodia de Oliveira Portuense e
Elisio de Almeida.

O sentido imanente da entrega reflete-se na
pergunta da Virgem as criangas, logo na
primeira apari¢do - “Quereis oferecer-vos a
Deus?” -, levando-as a participar, através do
dom de si proprias, na reparaciio dos pecados
e para a conversao dos pecadores, na reden-
¢do da humanidade, e, por conseguinte, nos
mistérios eucaristico e da Paixfo de Cristo. A
redencéo faz-se pelo sacrificio - “Ides pois ter
muito que sofrer” - e pela oracio - “Rezem
o terco todos os dias”. Os temas da Paixio de
Cristo e da participagio de Maria no sofri-
mento redentor estio representados nas pin-
turas Coroacdo de espinhos, de Nouailhat, e
Maria recebe a coroa de espinhos de Cristo,
de autor desconhecido. A redencio do pecado
confere sentido a oracéo, solicitada por Nossa
Senhora do Rosario de Fitima, cuja imagem
se encontra na maqueta da escultura, da auto-
ria de Antonio Costa, para a fachada da igreja
com esta invocacdo, em Lisboa. Destaca-se,
neste contexto, o rosdrio, em prata e coral,
oferecido pelo Papa Paulo VI a Nossa Senhora
de Fatima.

Por seu turno, a relacio entre os mistérios
cristologicos e a mensagem de Fatima é sim-
bolicamente estabelecida através da cruz repa-
radora em madeira cravejada, de Irene Vilar:

Esta drvore tem dois mil anos.

4. A forma da lua:

a sintética linguagem do coragio

A conversdo dos pecadores, conseguida através
do sacrificio e da oragéo, conduz ao triunfo do
Imaculado Coragdo de Maria, aqui represen-
tado num adereco cénico feito pela propria

Lucia, ja Irma Maria Lucia das Dores, na Con-



gregacdo das Irmas de Santa Doroteia, e numa
maqueta, também de Irene Vilar, para um
monumento em Alcochete. Em paralelo, existe
uma ampliagéo fotografica com um pormenor
da imagem do monumento ao Sagrado Cora-
¢ao de Jesus, erguido no centro do recinto de
oracdo.

A linguagem do coracéio encontra eco nos ex-
votos cordiformes, analogicamente colocados
sob o térax, em peliculas de raio-X.

0 Coragdo Independente, de Joana Vasconce-
los, perde a original ligaciio ao fado de Am-
lia, para ganhar um sentido de patrimonio

espiritual da portugalidade.

5. A luz configura o lugar:

0 santudrio como perimetro para todas as
periferias

Este ntcleo, o maior da exposicio, com o
maior numero de objetos, é também o mais
objetivo, em sentido epistemolégico, ao expor
a historia do santudrio através dos objetos,
das ampliagGes fotograficas e maquetas que
a documentam e, em complemento, da proje-
¢do de um filme sobre a evolugio do recinto,
ampliado e reestruturado em funcio do cres-
cente numero de peregrinos.

O culto prestado no santudrio é simbolica-

mente definido a partir da primeira ocorrén-



OES

o B M




cia na cronologia catolica: a Adoracdo dos
pastores, numa pintura seiscentista de Siméo
Rodrigues.

O retrato de D. José Alves Correia da Silva,
por Jodo Reis, e a carta que enviou a Manuel
Nunes Formigdo marcam o inicio da ratifica-
¢do oficial do culto na Cova da Iria, enqua-
drando a devocéo popular que crescia no local
das aparicdes.

A memoria da primitiva Capelinha das Apari-
¢oes, construida em 1919 (tendo ai sido cele-
brada missa, pela primeira vez, em 13 de outu-
bro de 1921) e reconstruida em 1923, ap6s ter
sido dinamitada, ¢ fixada fotograficamente, no
enquadramento do primitivo pilar de suporte
a imagem de Nossa Senhora e da réplica do
painel de azulejos, datados de 1927 e man-
tidos na fachada lateral nordeste do edificio,
bem como através de um retabulo cerdmico
com a representacdo dos videntes, do escul-
tor Jorge Barradas. Estdo expostos os projetos
de Gerardus van Krieken (autor do projeto da
basilica de Nossa Senhora do Rosdrio), Jodo
Antunes (sucessor de van Krieken nas obras da
basilica) e de José Carlos Loureiro, responsavel
pelo vasto alpendre que engloba a capelinha,
construido em 1982, por ocasido da visita de
Jodo Paulo II.

A basilica de Nossa Senhora do Rosario, cujo
titulo lhe foi concedido por breve de Pio XII,
em 1954, ¢ formalmente representada pelas
respetivas insignias: umbela basilical, virga e
tintindbulo. As referéncias a arquitetura do edi-
ficio apoiam-se nos projetos do alcado, de um
detalhe do frontdo e de um flordo da cobertura,
desenhados por Gerardus van Krieken.

O teor eucaristico ¢ retomado na pintura Men-
sagem de Nossa Senhora de Fdtima, maqueta
do painel do altar-mor, de Jodo de Sousa
Araujo (autor, também, dos vitrais da nave),
representando a Virgem a descer ao encon-
tro dos videntes que recebem a comunhio

das mdos do anjo, enquadrados pela Igreja,

através das figuras do bispo da diocese e dos
papas Pio XII, Jodo XXIII e Paulo VI. Estdo
também expostos objetos liturgicos ao uso da
basilica: a banqueta em prata, executada pela
Ourivesaria Alianc¢a; um pluvial em seda bor-
dada a ouro e prata, de Alberto Assirelli.

A referéncia ao apoio prestado aos peregrinos
centra-se nas Casas de Retiros: a de Nossa
Senhora do Carmo, cuja invocagio é repre-
sentada numa escultura de Gustavo Bastos; e
a de Nossa Senhora das Dores, onde funcio-
nam os servicos de apoio aos peregrinos e aos
enfermos, simbolicamente evocados através
de uma maca e da pintura Béncdo dos doentes,
de Adolph Beyens. O Centro Pastoral de Paulo
VI ¢é representado pela maqueta do autor do
projeto, José Carlos Loureiro.

A basilica da Santissima Trindade, ilustrada
pela maqueta de Alexandros Tombazis, autor
do projeto, é completada com apontamentos
de obras de alguns dos artistas chamados a
colaborar, quer no edificio, quer na envol-
vente, constituindo uma sintese antoldgica da
arte contemporanea existente no recinto: as
Bodas de Cand e a Coroacdo de Espinhos, de
Pedro Calapez, da série dos Mistérios do Rosa-
rio, junto a entrada; a maqueta da imagem
Imaculado Coragdo de Maria, de Benedetto
Pietrogrande, colocada no altar; elementos
do protdtipo do painel Jerusalém Celeste, de
Marko Ivan Rupnik, para a parede da abside;
um fragmento da instalacdo Venite, Adoremus
Dominum, de Maria Loizidou; a maqueta do
painel Lava-Pés, de Alvaro Siza Vieira, na
Galilé dos Apdstolos Pedro e Paulo; as maque-
tas da Cruz Alta, de Robert Shad.

A congregar urbanisticamente todos estes ele-
mentos, ¢ o recinto de oracdo que encerra este
nucleo, desde o plano de urbanizacio de Jodo
Antunes e o projeto de Cottinelli Telmo, confi-
gurando a praga a partir do eixo definido pela
basilica e centrada no Monumento ao Sagrado

Coracéo de Jesus, de Gerardus van Krieken, até



a maqueta do presbitério, de Tombazis, comple-

tada com a cruz do altar, de Erich Corsepius.

6. Uma constelacdo de luzeiros:

a experiéncia de Fatima como ardente clareira
Na sequéncia da Adoragio dos pastores, que
marca o inicio do culto cristio, a Adoracdo dos
Magos, também de Simio Rodrigues, assinala
a sua confirmacdo pela hierarquia, que, em
relagdo a Fitima, ¢ sustentada pela presenca
e devocdo dos papas: “Chegam de todos os
lugares, porque aqui reconhecem ser lugar de
epifania”, 1é-se no painel que abre este nucleo.
Os lugares de difusio do culto a Nossa Senhora
de Fatima estdo marcados, como o faria a Irma
Lucia, num mapa-mundi proveniente do Car-
melo de Coimbra.

0 estudo e a maqueta para a escultura de Paulo
VI, de Joaquim Correia, constituem o inicio
da narrativa, que se prolonga no mural com a
representacdo dos papas Pio XII, Jodo XXIII,
Paulo VI, Jodo Paulo II, Bento XVI e Francisco,
a preto e branco, sobre um fundo com a ima-
gem do santudrio coberta por um filtro ametista,
Jjunto a fragmentos de discursos sobre Fatima.
As instalacées A chama da fé: evocacdo da
procissdo das velas e Os lengos alvos: evocacdo
da procissdo do adeus, de Maria Joana Del-
gado e Jodo Maya, evocam os momentos cul-
minantes da peregrinacio, quando o recinto se
torna um enorme manto de luzes ou de lencos
brancos que acenam em adeus. A intensidade
da emocéo nesses momentos foi descrita por
Bento XVI como “um renovado Pentecostes”,
como se I€ no texto que encerra este ntcleo,
impresso sobre uma imagem da procissio das
velas, no suporte da pintura Pentecostes, de

autor desconhecido do século XVI.

7. 0 astro que n3o tem ocaso:
o ser humano, lugar intimo (=sacrario) de Deus
No fim do percurso iniciado com o eclipse

solar, que apartava Deus da humanidade,

agora, a luz de Fatima reflete-se no intimo
sacrario de cada homem e ilumina o mundo,
anulando as trevas do ocaso. A formalizar este
discurso, estio o Homem, de Mario Eloy, um
espelho em moldura barroca de talha dourada,
e o sacrario do Senhor dos Passos.

0 discurso de Paulo VI, durante a visita a
Fatima, em 13 de maio de 1967, sublinha o
sentido da mensagem de Fatima no mundo
contemporaneo.

0 circulo deste percurso encerra com um pai-
nel fotografico com uma vista panoramica do
recinto cheio de gente em dia de peregrina-
¢do: os chapéus de chuva pretos que abrem a
exposicdo sdo substituidos pelos guarda-sdis
brancos, com a efigie de Jacinta e Francisco,
usados na comunhio aos fiéis. Ji nio sio
pretos, mas brancos, e deixam passar a luz da

mensagem que ndo se apaga.

MUSEOGRAFIA E CATEQUESE

A exposicdo constitui uma oportunidade para
Ver, ou rever noutro contexto, objetos do
espolio do Arquivo e do Museu do Santudrio,
a que se juntam outros emprestados por cole-
cionadores particulares, instituicoes religiosas
€ museus, numa sele¢do de obras elaboradas,
ndo so pelo valor patrimonial, mas por critérios
documentais e simbdlicos. O discurso determi-
nou a selecdo do exposto, onde cada objeto tem
um fim especifico na légica da narrativa.
Tratando-se de uma exposicio temporaria,
ainda que no prazo alargado de cerca de dois
anos, a museografia torna-se eclética nas
suas formalizacoes, admitindo alguns efeitos
decorativos nos revestimentos parietais, nos
modulos de separacdo, nos plintos e supor-
tes, criando uma emblematica estilizada e
simbolica, sem sobrecarregar o espaco, mas
emprestando-lhe um adequado dinamismo.
As tabelas e os painéis de texto sio apoiados
por grafismos circulares que se tornam signos

solares e identificam os varios nicleos.



Os fundos sdo neutros, geralmente em grada-
¢oes de cinzento, pontuados por detalhes colo-
ridos, sem estridéncias, como acontece num
painel que sugere a chuva interrompida pelas
cores do Sol, sobrepondo, a uma fotografia do
céu carregado de nuvens, um padrdo de tragos
paralelos cinzentos que, a espagos, sdo inter-
rompidos por tragos coloridos.

Nalguns pontos, a exposi¢do torna-se anald-
gica, expondo os objetos de forma a repre-
sentar 0 uso em contexto original, como
acontece na vitrina onde o servico de ban-
queta reproduz a disposicdo liturgica atrds
do altar. Noutros, torna-se sistematica, como
nas varias insercdes de chapéus de chuva ou
de sol, introduzindo imagens ou instalagdes
que sugerem a forma como sdo habitualmente
usados no recinto, tornando-se uma das ima-
gens de Fatima.

H4a momentos em que a museografia con-
fere sentido as obras expostas, tornando-se
ela propria matéria significante. E o caso de
alguns espagos demarcados no chéo por peli-
culas impressas, contextualizando os objetos
numa determinada circunstancia: a sugestdo
da chuva a cair, através de circulos de dife-
rentes tamanhos, sobrepostos a imagem da
multidao, sob os guarda-chuvas suspensos e a
umbela; a planta da basilica, sob as insignias
basilicais; os guarda-sois suspensos, no final
da exposicdo, tendo como pano de fundo uma
ampliacdo fotografica a preto e branco com
a multiddo no recinto de oracio, destacando-
se o forte cromatismo de alguns guarda-sois.
E também o que se verifica na geometria
simétrica de uma arvore que, num painel, se
sobrepde a imagem de um campo de azinhei-
ras, estabelecendo a ligagdo entre a drvore da
aparicio mariana e a simbologia cristologica
da arvore-cruz (Esta drvore tem dois mil anos).
Neste caso, a museografia, em fun¢ido da poé-
tica que lhe é inerente, torna-se conceptual e

reformula a semantica dos objetos.

A historia das aparig¢des ¢ a matéria que fun-
damenta esta exposi¢ido, mas o milagre do Sol
¢ a epigrafe a partir da qual se desenrolam os
assuntos, se sugerem sentidos, abrindo pers-
petivas a novos entendimentos. A exposi¢do
é confessional e tem um propdsito assumida-
mente catequético. Ao longo do percurso, ha
factos historicos, sendo percetivel a intengédo
de os demonstrar através da prova documen-
tal; mas ha, igualmente, a proposicdo do sen-
tido religioso, espiritual ou teologico que os
fundamenta. O discurso museolégico néo pre-
tende ser neutro, no sentido em que expde o
ponto de vista do narrador na interpretacédo de
uma mensagem religiosa; no entanto, a expo-
sicdo mantém o rigor da informacéo, apresen-
tando um conjunto de premissas a partir das
quais se desenvolve o argumento retorico.

Cada objeto ¢ poliédrico, com uma comple-
xidade de facetas que podem ser sublinhadas
ou obliteradas consoante o contexto discur-
sivo. E a forma como se articula com os res-
tantes objetos, elementos do discurso, que lhe
confere um sentido especifico. No entanto,
a leitura da exposicdo &, por seu turno, uma
interpretacdo, sem a garantia de alcangar
a intencio do narrador ou de apreender os
sentidos explicitos ou implicitos do exposto,
mesmo se, ao longo do percurso e no roteiro,
sido fornecidas algumas vias interpretativas.
Ao visitante, é proposto que se envolva como
parte ativa do discurso, anexando-lhe as suas
reflexdes e experiéncias pessoais, duvidas ou
certezas, conferindo um sentido individual a

mensagem que aqui fica enunciada.
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