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A Felicissima Victoria de Corte-Real:
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Deve haver poucas passagens de poesia narrativa renascentista tio intrigantes quanto
a cena que se segue ao principal conselho de guerra da Santa Liga no Canto Nono da
Felicissima Victoria de Lepanto (Corte-Real, 1578)'. Caiu a noite e os soldados
dormiam tranquilamente nos navios da armada. Em breve, porém, o ambiente de
sossego nocturno alterou-se, e a descri¢ao adquire imediatamente uma tensio especial

(f. 123v):

En la callada, muda, escura noche,

La gente alli entregada al dulce sueiio,
Olvidada se muestra del peligro.

Varias ficciones veen, y tal se acierta
Que el brago mueve aqui y alli con furia,
Parescendiole andar en la batalla,

Y al trance peligroso, va offrescido:

En vano da mil golpes, y con baxa

No bien distincta voz, habla entre dientes.
La frente de sudor bafada, muestra
Intrinseco furor, y ravia vana,

Ora menea un pie, ora otro mueve,

Ora junta la ceja, ora se olvida.

'O Canto IX da Felicissima Victoria divide-se fundamentalmente em duas cenas: em primeiro lugar, o
conselho de guerra da Santa Liga, onde predomina o discurso de Juan de Austria aos seus capitdes; depois, 0
aparecimento de Vénus em sonhos ao mesmo comandante, entregando-lhe o escudo forjado por Vulcano e
contando-lhe feitos em armas. A vinheta citada a seguir encontra-se intercalada entre esses dois momentos
maiores do Canto, depois de terminado o conselho de guerra e na mesma noite do sonho.
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Cena semelhante fora criada na epopeia anterior do mesmo poeta, o Segundo Cerco
de Diu (Corte-Real, 1574), e colocada subsequentemente ao massacre de Angote, uma
aldeia da costa ocidental indiana que os portugueses haviam devastado nesse mesmo
dia. Essa cena anterior foi enaltecida por Sismonde de Sismondi nos inicios do século
xix. Escreveu ele entio que Corte-Real «représente admirablement le sommeil convulsif
des Portugais victorieux, et le souvenir de ces scénes de carnage que se représentent 3
eux dans leurs songes» (Sismondi, 1813, p. 486). O historiador literario sui¢o nio
buscava uma interpretacdo, se bem que a posi¢do da vinheta na narragao apoiava uma
bastante simples: os soldados portugueses ndo se conseguiram libertar psicologicamente
dos horrores que tinham acabado de perpetrar. A for¢a do passo residia na capacidade
mimética de comentar as ac¢Oes descritas imediatamente antes. A violéncia perturba as
esquinas mais reconditas da mente; ndo se acalma dentro de nés e regressa, como um
assombramento, no siléncio da noite.

Mas se é seguro chegar a tais conclusoes em relagao a cena que Sismondi admirava,
que pensar dos sonhos igualmente convulsivos na posterior Felicissima? Contrariamente
as tropas portuguesas no Segundo Cerco, os soldados-marinheiros da frota,
maioritariamente espanhodis e italianos, ndo tinham ainda entrado em combate, nio
tinham sequer visto qualquer ac¢do bélica. Como podiam ter sonhado acerca dum
passado que nunca foi?

Com efeito, o acto poético de auto-imitacdo nesta cena € patente mas parece
deslocado. Um trecho que, no poema mais antigo, fazia facil e poderoso sentido como
epilogo de um massacre, parece esvaziado do mesmo sentido como epilogo dum
conselho de guerra. Talvez o propésito agora fosse o oposto: os soldados da frota crista
sonhavam, ndo como reac¢do a violéncia, mas por antecipa¢do dela. O conselho de
guerra teria gerado um sentimento de expectativa que estimularia sonhos e a sua
manifestacdo fisica, o sonambulismo. Mas se o conselho de guerra do dia anterior tinha
certamente a ver com a certeza de que as forcgas navais da Liga crista iriam enfrentar-se
com 0s turcos otomanos, 0s preparativos para o combate tinham levado meses e virios
conselhos, incluindo dias e noites em que os soldados navegaram completamente
armados. A Santa Liga formara-se a 15 de Maio de 1571 e o proprio poema menciona 0
facto de que a frota esteve em Génova entre inicios ¢ meados de Agosto (Canto 7,
f. 95r), zarpando dali, enquanto o sol passava do signo do Ledo ao da Virgem, para
Ndpoles, onde Juan de Austria recebeu o estandarte e as insignias do Papa. A 2§ de
Agosto, a armada deixou a antiga Parténope por Messina, onde aguardou enquanto 0
comandante presidia ao conselho e ia sugerindo que todo o tempo desperdigado até
entdo nao fora culpa do seu rei, Filipe II de Espanha (ibidem, f. 98v). A partir dai,
frota da Liga procurou, com muitas dificuldades de mar e vento, tomar a rota de
Taranto, navegar até ao Cabo de Santa Maria (de Leuca), atravessar o Golfo de Veneza,
aportando nas regioes costeiras da Albania, e desde ali prosseguir até Corfu e Cefalonia,
na Grécia. Tudo isto é contado nos Cantos 8, 9 e 10, intercalado por episodios. Os
atrasos continuaram depois do referido conselho de guerra, até que as frotas se

encontraram para a batalha de Lepanto a 7 de Outubro. Entio, porqué agora? Porqué
por os soldados a dormir com os mais incomodos sonhos, ao fim de tantos dias, ¢

quatro Cantos antes de a batalha naval ter lugar?
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O conselho de guerra que precede o sono dos soldados inclui o maior, mais
eloquente e mais importante discurso do comandante da armada, Juan de Austria. O
discurso é, naturalmente, uma chamada as armas, um incitamento ao combate. Mas nao
é apenas isso. O discurso do meio-irmdo de Filipe II de Espanha recorda, quer aos
oficiais da marinha, quer aos leitores do poema, os motivos de toda esta ac¢io militar

(Canto 9, f. 122r):

Que verguenga sera, 6 fuertes hombres,

Si dexamos a Cipro entregue a Turcos?

Y que las Islas sean saqueadas

Con muertes y con dafos tan sangrientos?
Y de tales affrentas olvidados,

A tantos gritos, sordos nos mostremos,

Bolviendose ellos todos sin peligro,
Culpando la impiedad de los Christianos?

Assim como faz em outros lugares do poema, Corte-Real segue aqui a Relacion de
Fernando de Herrera (Herrera, 1572). O passo pertinente acontece no capitulo 22:

Mas con que verguenga se podia sufrir, que delante de los ojos de la Christiandad, sin
encenderse los animos a la venganga, ganassen los Turcos a Cipre, y saqueassen las islas, y se
bolviessen sin peligro, culpando justamente la impiedad y la cobardia de los Christianos. Para

quando esperavan sentirse de su afrenta?

Em certa medida, aqueles versos sao apenas uma recreatio ritmada desta prosa. Mas
Corte-Real intromete-se no texto de Herrera para o modificar de algumas formas
essenciais que nao sao, estritamente falando, poéticas. Primeiro, mudando o impessoal
do reflexivo para a primeira pessoa: Herrera referia-se a vozes anénimas; Corte-Real
poe-nas na boca do proprio comandante supremo da Liga, no momento em que se
dirige aos seus capitaes. O compromisso com as palavras torna-se, assim, intimo: somos
«nds», os soldados cristaos, que sentimos o peso de Chipre ensanguentado nas «nossas»
consciéncias. Em segundo lugar, Corte-Real substitui a imagem a fornecer pelas tropas
cristas aos seus (delante de los ojos de la Christiandad) e o natural desejo de retaliagdo
(encenderse los animos a la venganga), pelos brados de socorro dos cipriotas e um mais
lato sentido moral de salvagdo dos aflitos. Duma mera imagem para efeitos de
propaganda politica passamos a um efeito mais puramente psiquico e ético. Os
hendecassilabos a tantos gritos, sordos nos mostremos e con muertes e con dasos tan
sangrientos, bem como a personalizagdo das acg¢Oes através da gramatica da primeira
pessoa, nos, nao possuem qualquer correspondéncia no texto de Herrera. Parecem,
contudo, pertencer a um soO objectivo coerente: Corte-Real enfatiza, mediante a
personagem de Juan de Austria, o sentido do dever em relagdo aos residentes cristaos de
Chipre que se acham sujeitos, no preciso momento em que discursa, ao mais horrendo
sofrimento e atrocidades. Este sentido de dever moral, que exclui a vinganga, encontra-
se centrado numa unica palavra: impiedad.

Numa importante andlise da nogao de pietas na epopeia de Virgilio e nas suas
imitagOes renascentistas, Burrow chamou a atengdo para o modo como a piedade esta
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fundada em justica moral, com uma componente emotiva que complexifica, para nio
dizer que divide, a personagem de Eneias. A piedade-pietas teoricamente considerada
consiste num dever moral em relagao a obrigagoes pessoais perante a religiao, a patria, a
familia e os lagos de amizade, bem como um sentimento de desgosto pelo sofrimento
dos outros (1993, pp. 38-51, 80-84 e ss.). Com o Cristianismo, representado desde os
textos gregos do Novo Testamento até aos romances medievais de cavalaria, a piedade
envolve um alto grau de responsabilidade na proteccao dos desfavorecidos, associada a
um desejo de lhes proporcionar alivio. No Renascimento, pela confluéncia dos factores
em causa, a piedade desenvolve essa dupla natureza, reforcando o seu caracter
simultaneamente afectivo e ético-politico. Para além disso, ndo deve, ainda, descurar-se
o sentido tragico-poético do conceito. Com efeito, a piedade, éleos, tem uma fungio
capital, na concepgao aristotélica, quanto a relacio pragmatica estabelecida entre o
poema e o publico. A piedade é suscitada nos homens quando se deparam com aqueles
que ndo merecem o infortinio que lhes sucedeu. Na Poética, progressivamente mais e
melhor conhecida na segunda metade do século xvi, o enredo é a fonte preferencial de
piedade e a catarse desta um objectivo primacial da tragédia. Como se vé, o co-
envolvimento de tais defini¢bes éticas, sentimentais e de tekhne poética atinge, na época
de Corte-Real, um grau significativamente elevado.

A palavra impiedad chega a Felicissima, portanto, investida duma forte carga
semantica de grande amplitude. Juan de Austria assinala a suspeita e a ameaga dum
vicio iminente, enquanto afirma e ordena o dever politico de exercer a piedade. Como
podem herd6is militares cristdos ser «surdos» a tantos «gritos» oriundos dos cipriotas,
vitimas inocentes das crueldades que o préprio poema lembra abundantemente? O
comandante supremo da Liga, enquanto personagem do poema (e, aparentemente, sO
nesta condi¢do), sente que a sua obrigacdo ética, a sua missio e a dos seus
subordinados, é salvar Chipre dos horrores que estd a sofrer sem qualquer culpa. O
filho de Carlos V tem, pois, uma missao pia.

A estrutura narrativa do poema complementa, e refor¢ca em muito, esta
caracteriza¢do da ac¢do e motivos do herdi principal. As duas faces mais centrais da
narrativa, a historica e a mitoloégica, apontam na mesma direc¢do, sublinhando o
propdésito simultaneamente poético e ético-politico.

O aspecto histérico é a invasao otomana de Chipre. Esta é a accao que justifica tudo
o resto que sucede diegeticamente. O desejo do sultio Selim II de conquistar a ilha
cipriota, e o proprio ataque, sdo as acgOes centrais dos primeiros trés Cantos. Ali,
Chipre constitui o nicleo de interesse e a localizagdo central de toda a acgio. E a
invasio otomana da ilha que, na economia do poema, faz despoletar a accao herdica
crista. Desde que a frota da Santa Liga aparece referida em primeiro lugar (no final do
Canto 5, e por uma boca otomana), Corte-Real investe todos os recursos de caracter
(ethos) do seu herdi no desenvolvimento de medidas preventivas em relagao aos ataques
turcos e, desde logo, em compromisso com o resgate cipriota, pela correlacio imediata
da entrada na narracio do comandante supremo da alianca crista com a entrada de
Vénus como personagem do poema (Canto 6).

Ora, ao nivel da mitologia, o poeta apresenta Vénus como a agente divina que apoia
Juan de Austria. A razdo é directa: Chipre, mitologicamente falando, é a ilha de Vénus,
a ilha do amor por exceléncia, o lugar que, mais do que qualquer outro, nio suporta
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violéncia. Por isso, a deusa ndo tem armas, ou melhor, pode agir em sua defesa apenas
através das «armas» que possui, aquelas que provocam o amor-paixdo. Assim, Vénus
age primeiro indirectamente através de ninfas e duma «Casa do Amor» na sua ilha para
criar citimes autodestrutivos nos generais turcos (Cantos 2 e 3)°. Em accio de certo
modo paralela, no final do poema, age directamente através de Marte, seu amante, para
que este intervenha de maneira decisiva sobre o comandante da esquadra otomana em
Lepanto (Cantos 13 e 14), pois o deus da guerra afirma que al que pudo enojarte, por tu
vida / Juro por la mi mano darle muerte (f. 182v). Mas se a deusa favorece o herdi, ela
sabe também que a armada e o capitio-mor, por sua vez, estio presentes para a
ajudarem (Don Juan é aquele que en su favor y ayuda se apareja, Canto 6, f. 80r; viene
para ayudarme un mogo hermoso, Canto 6, f. 81v; os soldados cristios da Liga sio los
que vienen ayudarme, Canto 13, f. 182r). Todas as ac¢bes directas de Vénus dizem
respeito a procurar ayuda ou socorro para o seu reino, quer convencendo o marido
Vulcano a forjar um escudo protector para quanta gente / aora en tu favor viene
ayudarte, como diz o deus (Canto 6, f. 82v), quer informando o irmiao Neptuno acerca
dos males que assolam a ilha, de modo a que acalme as ondas e deixe passar os navios
da Liga (por que’l fuerte hijo de Carlo / por socorrerme con tus ondas lucha, Canto 8,
f. 112r), quer ainda solicitando a Eolo que contenha os ventos bravios que impedem a
navegacao, substituindo-os pelos ventos brandos (Canto 8, f. 115v):

¢Que ganas, dime, 6 Rey a quien los vientos
Saniudos y sobervios obedescen,

En que mi triste Reyno y gente mia

Por no tener socorro assi perezcan?

A missdo que Vénus proclama para a grande frota crista, e a intima associagao de
beneficio mutuo que o poema cria entre deusa e herodi, estio concentradas na defesa e
salvagio de Chipre. E a missio de a ajudar e socorrer que Vénus proclama para Juan de
Austria e a razdo da protec¢do que, por sua vez, lhe oferece.

Desta forma, a piedade do her6i na Felicissima define-se moral, politica e, sobretudo,
militarmente. Serd através da ac¢ao militar de interven¢do sobre os males em curso na
ilha do Mediterraneo que se cumprira ou ndo a virtude herdica que, sem descurar a
coragem, a prudéncia e a destreza no manejo das armas, serd a mais substantiva do
poema. O novo valor simbélico do escudo que Vénus oferece ao seu herdi (forjado por
Vulcano no Canto 6, e entregue no Canto 9, na mesma noite do sono inquieto dos
soldados), em evidente imitagdo da Eneida, esti todo aqui, pois a virtude reside,
sobretudo, no tipo de emprego que o herdi dara a for¢a militar’. Daf o relevo do sentido

2 A intima ligagdo entre o episodio e a presenga de Vénus no poema foi ja perspicazmente observada: «los
do generales enviados por el gran Turco para conquistar Nicosia [...] son castigados por las ninfas que habitan
la isla en venganza por la conquista y destruccion de la patria de Citerea [...]. Dicho episodio enlaza con la
centralidad concedida, en el ambito mitologico de la accion, a la diosa Venus» (Vila, 2011, p. 72, n.).

" Importa lembrar, neste ponto, que os episodios da Felicissima em torno do escudo de Vulcano foram
censurados pelo notavel critico neoclassicista espanhol Ignacio de Luzan, por constituirem uma imitagao servil
de Virgilio que nao teria lugar num poema cristao (Luzan, 2008, p. 661). Em relagao a questio do servilismo
imitativo, B. Pozuelo observou o seguinte: «Hay que advertir que Corte Real no reproduce sin mas el episodio
de Virgiho; por el contrario le da una notable variedad, alargando unas partes e introduciendo nuevos temas»
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de justi¢a, quando Juan de Austria recorda, no conselho de guerra, os sofrimentos de
Chipre, ilha habitada por cristaos. Perguntar-se, como faz o comandante no poema de
Corte-Real, se a acgdo da Liga pode permitir-se uma falta na virtude da piedade ¢
levantar uma questdo central a propria estrutura narrativa da Felicissima.
Regressemos entdo ao discurso do comandante no Canto 9 e ao excerto dele citado

anteriormente:

Que verguenga sera, 0 fuertes hombres,

Si dexamos a Cipro entregue a Turcos?

Y que las Islas sean saqueadas

Con muertes y con dafios tan sangrientos?
Y de tales affrentas olvidados,

A tantos gritos, sordos nos mostremos,
Bolviendose ellos todos sin peligro,
Culpando la impiedad de los Christianos?

Um dos termos pelos quais o texto de Corte-Real difere verbalmente da fonte
herreriana é a palavra olvidados. Esquecer o que aconteceu, e continua a acontecer, em
Chipre, enquanto o her6i fala, é sugerir impiedade. Ora, o verbo olvidar regressa na
cena que se segue imediatamente ao conselho de guerra, ainda no Canto 9, a
extraordindria cena de sonambulismo com a qual este estudo comegou:

La gente alli entregada al dulce sueno,
Olvidada se muestra del peligro.

Varias ficciones veen, y tal se acierta
Que el brago mueve aqui y alli con furia,
Parescendiole andar en la batalla,

Y al trance peligroso, va offrescido:

En vano da mil golpes, y con baxa

No bien distincta voz, habla entre dientes.
La frente de sudor banada, muestra
Intrinseco furor, y ravia vana,

Ora menea un pie, ora otro mueve,

Ora junta la ceja, ora se olvida.

O esquecimento inicia e termina o episdédio. A gente dos navios adormeceu olvidada
e terminou os seus sonhos também em estado de distrac¢ao (se olvida). Mas a forga do
seu sonhar entre esses dois momentos de esquecimento, a forga que afectou os seus
corpos e os fez mover-se, reside inteiramente na acg¢do militar e nas suas incertas
motivagdes e finalidades. Inutil do puro ponto de vista da narragido, uma vez que nao
adianta nem retarda a acgdo, a cena dos soldados adormecidos torna-se agora mais
clara como produtora de significado. A batalha ndo se realizou em Chipre, nem
significou a reconquista da ilha. Pelo contrario, Chipre acabou por ser entregue a0

(Pozuelo Calero, 2014, p. 176). Quanto a suposta mescla religiosa, deve realcar-se o facto de que o poeta nio
permite o reconhecimento de Vénus pelo her6i cristdo, nem a este é permitido saber que o escudo foi forjado
por um deus pagdo. Alids, Vénus tem o cuidado de nio se identificar, nem sequer pelo seu interesse particular
por Chipre, quando fala em sonhos ao cristio Juan de Austria no Canto 9.
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Império Otomano por tratado assinado com a Republica de Veneza em 1573. Os
repetidos apelos de Vénus, pedindo socorro, nio resultaram no plano da Historia: o
reino da deusa foi mesmo abandonado a sua sorte’. Os militares de Juan de Austria
posicionam-se entre uma acgao que vird a acontecer (a batalha naval de Lepanto) e
outra que, embora crucial para a missio em que participam, nio chegara a acontecer (o
resgate de Chipre). A cena concebida por Corte-Real torna-se entio na mimese duma
interiorizacao mental que é tdo ambivalente quanto perturbadora. Oscilando entre
ansiedade e frustragdo, estes sonhos de guerra, no seu mesmo caracter imotivado e
desobjectivado, produzem uma li¢ao acerca do ethos militar do poema. Uma li¢io que
nada tem a ver com encoémio ou vitupério, mas tudo que ver com uma séria adverténcia
sobre aquilo que corre o risco de ser totalmente esquecido e todavia ndo pode ser senio

lembrado.

A Felicissima, ou o poema «mais feliz» de Corte-Real, tem sido interpretada, mais ou
menos universalmente, como enaltecimento directo, sélido e monofdnico do
Cristianismo tal como aparece supremamente representado e protegido pelo Império
Espanhol de Filipe II no seu momento maximo de vitdéria, mediante o comando
delegado no meio-irmio D. Joio de Austria. Todos aqueles que, em estudos literarios
hispanicos, ibéricos ou comparados, se debrugaram sobre o poema, admitiram isto
mesmo explicita ou tacitamente, sem excepcio do redactor destas linhas’. Aquilo que
venho agora sugerir é que podemos estar aqui na presenca de alguma cegueira critica.
Tratar-se-a duma cegueira até certo ponto natural, gragas a mais do que um factor que a
promove. Com efeito, Corte-Real ndo esconde o emprego aparentemente fiel, e quase
exclusivo, da Relacion de Herrera, um produto incontroverso de propaganda filipina,
como fonte historica dos acontecimentos. Também a escolha do tema, uma enorme
vitoria militar, de grande significado politico e religioso para a Europa, coloca o poema,
numa expressio ja famosa, do lado da «épica dos vencedores» (Quint, 1993). A
teleologia irrestrita da narracdo, sem qualquer epilogo que levante dividas acerca das
vantagens politicas efectivas do triunfo da Liga em Lepanto, vantagens essas que ja
pareciam bem frageis na altura em que o poema ia sendo composto, parece calar
voluntariamente qualquer sugestao de duvida. No plano contextual, sabe-se que Corte-
Real procurou a aprovacgao directa de Filipe Il para a Felicissima, aprovagao confirmada

* O incomodo que a auséncia de ajuda a Famagusta causou esta bem patente, por exemplo, na cronica de
Contarini (1572, f. 30r), que a tenta justificar: «& lodare si puo Iddio d’ogni impedimento fin qui occorso che
tutto € stato a beneficio de Christiani non essendo dubbio che sel soccorso era guidato da venticinque ouer
trenta galere in Famagosta come fu concluso larmata della Lega senza esse non combatteua né cercaua
giornata si che mettasi silé[n]tio a tutti & lodisi Idio di quanto fin qui ci ha donato».

* Os estudos aludidos sdao, por ordem cronoldgica, Murrin, 1994, pp.138-143, 179-186 e ss. (além das
importantes notas nas pp. 303-304, 318-321 e 324); Martinez Torrejon, 2005; Vila, 2006 (na introdugdo a
edigio da Felicissima em DVD); Cicchetti, 2011, passim (pela comparagido textual rigorosa com a epopeia
posterior de Juan Rufo, Austriada); Vila, 2011; Cacheda Barreiro, 2012; Plagnard, 2012; Blanco, 2014;
Pozuelo Calero, 2014. A estes, devem ainda acrescentar-se as importantes teses doutorais de Vila, 2001 e
Plagnard, 2015, nos sectores onde tratam da Felicissima. Em tempos sugeri que, nao obstante varias inovagoes
profundas, a Felicissima representava sobretudo um reaproveitamento precoce e apressado de material do
mesmo poeta presente no Sucesso do Segundo Cerco de Diu (Alves, 2005, pp. 181-183). Boa parte deste artigo
esta dedicado a corrigir essa opinido, ela sim, apressada.
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pela carta, rara nas circunstancias, em que o rei respondeu ao autor, louvando-lhe a
escrita e o talento®. Acrescentaria a todas estas razoes uma tltima, que creio nova e
parece corroborar as anteriores: o tipo deliberadamente unificado de acgao que, duma
maneira neo-aristotélica, o poema procura construir e estabelecer.

Efectivamente, o felicissimo poema de Corte-Real parece conceber-se como uma
estreita malha narrativa de espécie desconhecida até entao nas epopeias ibéricas, fosse
quem fosse o autor. Ha nele uma experimenta¢ao com a «unidade da fabula» que ¢
fundadora, pelo menos em Espanha e Portugal, e que se torna tanto mais notavel
quanto precede em alguns anos a influéncia da Gerusalemme Liberata e dos Discorsi
sobre poesia de Torquato Tasso, enquanto a epopeia de Corte-Real foi terminada, num
manuscrito magnificamente caligrafado e iluminado, no ano de 1575, vindo a ser
impressa em 1578, a epopeia de Tasso foi copiada a mdo também em 1575, mas foi
impressa pela primeira vez apenas em 1581; os Discorsi chegaram aos prelos somente
uns anos depois. Assim sendo, a obra de Corte-Real é o exemplo ibérico anterior a
Tasso duma importante mudanga em teorizagdo poético-narrativa, uma mudanga
epitomizada na primeira tentativa auténtica, no género épico tal como se praticava
aquém-Pirenéus, de adoptar uma unidade de ac¢do neo-aristotélica.

Talvez nada torne o fenomeno mais evidente do que a comparagao da Felicissima
com a primeira epopeia do mesmo autor, o Swucesso do Segundo Cerco de Diu,
sobretudo pela facilidade com que comecamos por encontrar as semelhancas de
conteudo. Ambos os inicios de narragdo partem de antecedentes idénticos: o monarca
inimigo tem um sonho em que uma visita infernal (a Discordia no Segundo Cerco, a
Guerra na Felicissima) o censura pela inac¢dao. A visdao espectral nocturna serve, em
ambos os casos, de despoletador da ac¢dao principal. Corte-Real imita-se a si mesmo. No
entanto, as modificagoes a que procede depois, independentemente das que se tornavam
obrigatorias pela mudanga do tema historico, diferem da primeira epopeia para a
segunda sobretudo pela vontade de evitar digressdes e aumentar a coesao do relato.
Assim, ao sonho do Segundo Cerco seguem-se transcri¢oes de cartas encorajando o
monarca a agir, descrevem-se os seus capitaes, as relacoes que tinham com o sultdo e as
riquezas do reino, especificam-se motivos varios para iniciar a guerra, enumeram-se 0s
detalhes de aprovisionamento e preparagio das armas e mantimentos, a Fama que
corria acerca destas movimentagdes, as cartas que 0 monarca escreveu para obter mais
apoios e as embaixadas que enviou, a apresenta¢gdo do primeiro herdi portugués e seus
primeiros contactos com um capitdo do sultao inimigo, os avisos que recebeu de planos
de ataque a Diu etc. Tudo isto nos dois primeiros Cantos. Na Felicissima, a lista é muito
mais breve: ao sonho do imperador sucede-se o conselho dos seus generais, com a
decisdo do ataque a Chipre, e o Canto 1.° acaba com uma passagem paralela a da Fama
no poema anterior, com a frota otomana a preparar-se para a invasio da ilha. Nada
mais. Na passagem para o Canto 2, a seguir a uma cena de esfolamento e martirio de
cristaos —que serve de introdug¢do ao ataque a Chipre e vai ecoar no triunfo final dos
turcos no Canto 11, como veremos— temos logo iniciada a primeira viagem maritima e

o cerco de Nicdsia.

¢ A carta de Filipe II, enderegada «Al magnifico, y amado nuestro, Hieronymo Corte Real», foi incluida,
entre o prologo do autor e os versos preambulares de outros poetas, na versio impressa do poema.
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Tal mudanga, com materiais, afinal, nio muito dissemelhantes, é totalmente
estratégica e intencional, como um olhar i proposi¢io dos poemas tornard
imediatamente evidente. O Segundo Cerco possui uma prétase predominantemente

enumerativa:

As forgas, a destreza, a valentia,
Opiniam, valor, o esforgo grande

Dos Portugueses canto, e o trabalho
De hii perigoso, estreito, duro cerco.
A batalha tambem canto daquelle
Insigne Visorey dom lodo de Castro,
Na qual os capitaes do gram Mamude
Forao todos vencidos, e a cidade
Populosa de Diu toda entregue

Ao furor dos soldados, cobigosos

Da honrada fama mais que de riquezas.

Deste modo, o Segundo Cerco edifica-se como um poema de multiplas ac¢bes, sobre
varias virtudes (fortaleza, destreza, prudéncia etc.) de homens combatendo por Cristo e
Portugal, ndo somente num cerco, mas igualmente numa outra batalha, e sem esquecer
ainda a furia destrutiva de soldados sobre uma cidade. Nada, a ndo ser a inclusio na
proposi¢do, sugere que estas qualidades e ac¢oes estejam interligadas, muito menos por
causalidade: as copulativas (e; também) acentuam uma parataxe sintactica facilmente

transponivel para a forma narrativa global.
Pelo contrario, o proémio da Felicissima manifesta a procura da ac¢do singular e

unificada ideal:

Un caso famosissimo admirable,

Una victoria al mundo estrafa y nueva,
Un succeso felice jamas visto

En trances arriscados y sangrientos,
Canto con alta voz; canto la fuerca

El impetu furioso, osado y fiero

De la Christiana gente, el vencimiento
De la armada Othomana, aqui rendida.

Sem deixar de ser amplificatéria, a boa maneira da retérica laudativa, esta é uma
protase curta —equivale a uma sé oitava num poema rimado— e tao destituida quanto
possivel de indicacoes acerca das virtudes e acgdes particulares dos protagonistas. A
Felicissima insiste sobre a unidade do seu objecto, e o autor concebe o poema todo
como um s6 enredo montado sobre uma guerra entre dois impérios, iniciada com
ataques otomanos a Chipre e concluida com a vitéria do Papa, de Espanha e dos seus
aliados cristdos no golfo de Lepanto. Tudo o que significa desvio desta estrutura basica
¢ remetido para sonhos e profecias. Tal nio acontecia no Segundo Cerco de Diu. Ai, os
sonhos e vozes de personagens quase ndo possuiam contetido narrativo (ndo contavam
historias) e ndo serviam, em rigor, para criar «episodios», isto €, nicleos narrativos
destacados e auténomos em relagdo a acc¢do principal que, ao mesmo tempo, a
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desenvolvessem. A grande excepgao era o longo sonho de D. Joao de Castro, que so por
efeito de epilogo nos dois tltimos Cantos —tal como a ilha amorosa de Camoes— podia
fazer figura de conjunto com o resto do poema. O aproveitamento que o poeta faz na
Felicissima da sua experiéncia épica anterior depende, portanto, duma ideia de maior
coesao, concentra¢io e causalidade das acc¢oes. Desde o inicio, pois, a Felicissima
oferece um conjunto muito mais concatenado e cerrado do que o Segundo Cerco de
Diu. O que confirma, em meu entender, o objectivo indicado na proétase e a construgio,
sob influéncia neo-aristotélica, duma s6 ac¢ao completa neste segundo poema narrativo
de Corte-Real.

A nova tendéncia para reduzir a narragdo a uma unica acc¢ao principal sente-se
igualmente, como seria natural, quando se comparam os dois episodios de
sonambulismo. Enquanto no Segundo Cerco de Diu o sono dos soldados portugueses se
refere a carnificina que haviam acabado de perpetrar e se torna numa sua conclusio
logica, na Felicissima o regresso do tema, antes de pertencer a um acontecimento
particular, abrange toda a estrutura narrativa do poema, referindo-se ao contlito global
entre os dois impérios. Este significado do passo tinha-se-nos escapado até agora: os
soldados dos navios que sonham no Canto 9 da Felicissima sonham acerca de toda a
ac¢ao do poema, desde a primeira batalha por Nicésia em Chipre (Cantos 2 e 3) até
batalha de Lepanto que ha-de vir (Cantos 13 e 14), isto €, exactamente desde os mesmos
Cantos da primeira interven¢ao da paixdo e beleza cipriotas, pelas ninfas da ilha de
Vénus (Cantos 2 e 3), até aos Cantos (13 e 14) referentes a ultima intervencao de Vénus
no poema. Os soldados da Santa Liga sonham verdadeiramente com o enredo da
epopeia, e aquilo que sonham é ndo s6 uma maneira de lembrar, mas também uma
maneira de esquecer, a ac¢ao singular, una e completa do poema de que fazem parte.

Atingida ou meramente procurada, a unidade fabular da Felicissima, entre o ataquea
Chipre e a batalha de Lepanto, configura-se através de relatos de cinco assédios
otomanos a cidades muralhadas: Nicoésia, Cefalonia, Cataro, Corfu e Famagusta. Uma
vez que todas essas cidades se situam em ilhas ou na costa mediterranica, a primeira
consequéncia da opg¢ao narrativa do poeta foi a possibilidade de descrever a deslocagio
de forgas navais, sem descurar os combates entre sitiantes e cercados. Surgia assim a
oportunidade para realizar a ambigdo totalizante do poeta épico: recolher e interligar as
duas grandes tradig¢des herdicas classicas, a iliddica (dos combates por uma cidade) ¢ a
odisseica (das viagens por mar); num sO poema e numa sO ac¢ao, ac¢oes militares em
terra e frequente interesse nautico. Contrariamente a Eneida, cujas metades seguem,
cada uma, o respectivo modelo homérico, as duas tradigdes pretendem convergir na
Felicissima, de modo a que guerra e viagem, combate e navegacao, feitos em terra ¢
histérias no mar, se articulem e entrelacem, formando um todo. Corte-Real procurava a
epopeia classicista completa, a epopeia perfeita.

Dentre os cinco cercos, o de Nicésia e o de Famagusta (as duas maiores cidades de
Chipre) sdao, de longe, os mais importantes do poema. Entre comego e término, 0
assédio de Nicosia ocupa os Cantos 2 e 3, enquanto o cerco de Famagusta, que ¢ 0
segundo a iniciar-se (também no Canto 3), é também o Gltimo a concluir-se no poema
(Canto 11). O principal protagonista dos dois grandes cercos é o mesmo: o general
Mustafa Paxa. Sdo estes dois cercos o mébil da acgdo opositora da Liga crista, segundo
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o argumento do poema. Aos outros esforgos sitiantes, portanto, a Felicissima dedica
muito menos espago. O assédio a Cefalénia (ilha do mar Jénico, entio sob dominio
veneziano) é descrito, completo, pelo narrador principal, do inicio ao meio do Canto §.
O cerco a cidade de Cataro (actual Kotor, na costa de Montenegro), que era entio um
bastido da Serenissima, é relatado do meio para o final do Canto 5, mas é interrompido,
por ser levantado nesse mesmo Canto (o levantamento do cerco ¢ mencionado de novo
no Canto 8, f. 109v). O peniltimo cerco tratado no poema é o de Corfi (outra ilha do
mar Jonico, entio sob dominio de Veneza) no Canto 8. Outros assédios sdo
mencionados de passagem e aparecem com estatuto de marginalidade face a acgdo
principal do poema.

Todos os cinco cercos sao descritos pelo narrador principal, aquele que parece
confundir-se com o autor, a ndo ser em dois casos: os assaltos a Famagusta e Corfu,
ambos relatados por narradores secundarios, um famagustano anénimo e o capitiao Gil
de Andrada respectivamente. A utilizagao de narradores delegados permite interrupgdes
no relato de cada cerco e a dispersdo deste por mais do que um Canto’. Ja se notou a
interrup¢ao no relato do assédio de Famagusta. O mesmo sucede, em menor escala, no
que tange ao cerco de Corfa: iniciado no Canto 5, o resumo do seu relato é adiado até
ao Canto 8, por outro nuncio, o capitio Andrada. No entanto, o cerco de Famagusta
constitui, de facto, a grande narragio do poema construida por um rnative informant
ficcional; trata-se, assim, duma instancia particularmente importante da sintaxe
narrativa. Mas a sua importancia é também politica e psicologica: a perda de Famagusta
representa a conquista total de Chipre pelo Império Otomano. Dai o relevo poético-
narrativo do assédio: na concep¢ao do poema, o né do enredo encontra-se na relagao
entre a invasio de Chipre e a libertagao da ilha pelas for¢as armadas da Liga crista,
libertagio essa que, como vimos jd, nunca aconteceu. Resta saber como este
condicionalismo histérico aparece concebido num poema que nada relata para além de
1571 e que faz girar a guerra de Chipre e a batalha de Lepanto em torno dum sé eixo
COMPOSto por cercos e navegagoes.

Nada representa melhor a articulagio coesa das acgdes narrativas na segunda
epopeia de Corte-Real, bem como o papel fundamental que nela ocupa a cena dos
soldados adormecidos, do que o cerco de Famagusta. Quando a cidade cipriota
finalmente regressa ao poema, ao fim de sete Cantos inteiros (do 4 ao 10) em que a
popula¢do sofria o assédio, ela regressa por via dum narrador delegado, um refugiado
anénimo que conta a histéria do cerco, em primeira pessoa, aos capities da frota crista®,

" Mercedes Blanco chamou a atengdo, julgo que pela primeira vez, para a disposi¢io especial dos
elementos da ordo narrativa na Felicissima através da introdu¢io do narrador secundario famagustano:
«Jeronimo Corte-Real [...] cuenta en el canto 10 la progresion de la armada hasta el § de octubre; en el canto
I1, la lacrimosa historia del asedio de Famagusta entre mayo y agosto; y en los cantos 12, 13 y 14, la gran
victoria cristiana del 7 de octubre a vista de las Curzolares. Esta alteracion del orden cronologico permite una
yuxtaposicion estéticamente satisfactoria entre infortunio y felicidad. Sin demasiada distorsion de los datos
cronisticos, Corte-Real adapta un procedimiento comun de la épica (y también de la tragedia), el relato
diferido puesto en boca de un mensajero o “nuncio” que fue testigo y victima en las desdichas que narra. En
este caso se trata de un pobre ciudadano de Famagusta [...]» (Blanco, 2014, p. 40).

" A sugestio principal da deslocagio narrativa do cerco de Famagusta para o final da narragio,
imediatamente antes da batalha de Lepanto, volta a ser Herrera (1572), o qual escreve, no capitulo 23 da sua
Relacion, o seguinte (sublinhados meus): «A los cinco [de octubre] fondo al armada en el puerto de la Higuera
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O relato do famagustano corresponde em pormenor a destrui¢ao, mortes e gritos de
ajuda que Juan de Austria havia imaginado no seu discurso do Canto 9. O comandante
nao errara. Com efeito, para além das descrigoes da violéncia exercida pelas tropas
otomanas, o relato do Canto 11 forma uma lista angustiante de expectativas de ajuda
militar aos sitiados. Apds sofrer o primeiro grande bombardeamento por parte da
recém-refor¢ada artilharia otomana, a 19 de Maio de 1571 (f. 139v), o nuncio diz a
Juan de Austria que um navio chegou a Famagusta, passados dez dias, assegurando que
ajuda vinha a caminho (f. 141r). No entanto, trés semanas depois desta garantia, a 20
de Junho, ainda nao havia sinais de auxilio (f. 142r). Decorridos mais vinte dias, Corte-
Real lembra-nos, através da voz do informador nativo, que a 9 de Julho voltavam a nio
vislumbrar-se tropas cristas no horizonte (f. 145r). Umas quatro paginas adiante
(f. 147v), Marco Antonio Bragadino, o regente da cidade pela Republica veneziana,
promete aos seus concidadaos a chegada de socorro, e envia uma fragata a Creta para
avisar a armada da Liga. Mesmo assim, quando chega o dia 29 de Julho, exactamente
dois meses depois da primeira promessa de ajuda militar, continua a nao se ver sombra
dela (f. 148r). Estas cinco referéncias ao possivel socorro a Famagusta nos ultimos trés
meses do cerco comparam-se com as unicas duas (29 de Maio e a promessa do regente)
mencionadas na fonte principal, o capitulo 13 da Relacion de Herrera. Falhadas todas
as promessas e esperangas, no dia 1 de Agosto o Bragadino mandou icar a bandeira
branca.

As ultimas paginas do Canto 11, onde Corte-Real, através da perspectiva restrita do
narrador secundario, descreve os acontecimentos imediatamente seguintes a rendigio,
constituem parte fundamental da dialéctica do poema entre socorrer e olvidar, entre
uma alianga historico-providencial —fundada na virtude da piedade— que articula o
todo narrativo da Felicissima, e a sua mesma derrogacao.

As negociagdoes de paz correram inicialmente muito bem. No entanto, passados
poucos dias, quando Mustafa, o general turco, recebeu o Bragadino e os outros lideres
cipriotas na sua tenda, aconteceu, diz a generalidade dos cronistas, uma espécie de mal-
entendido. Mustafa acusou as autoridades venezianas da cidade de terem assassinado
enviados otomanos numa fase anterior do cerco, Bragadino e os outros rejeitaram tais
acusagoes, e o resultado foi uma escalada da violéncia armada. Além do governador
militar, Astorre Baglioni, e doutros soldados, mortos pelos turcos ali mesmo, o regente
Bragadino acabou ferido, preso e condenado a morte. Este ultimo acontecimento, a
tortura e desaparecimento do mais importante dignitario de Famagusta, que conclui a
histéria do narrador delegado, assume um relevo extraordindrio. Corte-Real torna o
conjunto dos versos destinados ao regente veneziano de Chipre numa apoteose tragica
do enredo na fractura principal deste.

Os grandes momentos distintos dessa apoteose sio quatro: o gesto de ameaga de
decapitacao, as palavras proferidas pelo general Mustafd, a voz do pregio ¢ ©

en el canal de la Chafalonia, donde llego una fragata de Candia con aviso de la perdida de Famagosta. Que 3
todos dolio en estremo pero sintieronlo mas gravemente los Venecianos, que tenian en aquella ciudad sus
deudos y amigos. Y vian que ya no tenian algun passo en la isla de Cipre. Porque toda su [i. e. de los
Venecianos) esperanga estava pendiente de la seguridad de Famagosta. La qual no se perdiera, si le entrard
algun socorron.
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esfolamento do Bragadino (1578, f. 150v-151v). Pelo menos trés deles possuem
fundamento histérico, mas todos sdo sujeitos a reconversio épica’.

Logo no primeiro momento, a Felicissima abandona o rigor histérico em favor da
imitagdo poética. Alguns testemunhos afirmavam que o comandante veneziano havia
sido obrigado a expor o pescogo «duas ou trés vezes como se [Mustafa] quisesse cortar-
lhe a cabeca»'®. Corte-Real opta por concentrar o dado cronistico no nimero trés,
atribuindo ao trecho uma eloquéncia nova. O emprego do signo épico duma acgio
tripla associada a morte —Aquiles arrastando o caddver de Heitor trés vezes em torno
do timulo de Patroclo na Iliada, as trés tentativas de Ulisses na Odisseia para abragar o
espectro da mae, os trés fracassos de Dido para se reerguer antes de morrer na Eneida
etc.— regressa sob nova feicio, numa audaz reescrita do modelo cldssico. A tripla
tentativa realmente incapaz de consolar, como em Aquiles, Ulisses e Dido, torna-se aqui
fraudulenta. O pescogo do Bragadino é exposto ao carrasco, e o fracasso involuntario
duma satisfagdo, caracteristico dos poemas cldssicos, transforma-se em engano

deliberado:

Hazen al Bragadino que tendiendo

La garganta’l cuchillo se turbase,

Tres vezes el verdugo el brago algando:
Al misero sefiala el impio golpe.

Veremos que o gesto do verdugo serd objecto de réplica retardada, duma espécie de
anafora de longo alcance, apés a morte efectiva do Bragadino, refor¢ando assim o
caracter épico do episodio.

Mas antes que tal aconteca, o poeta coloca-o a ouvir de joelhos uma curta fala de
Mustafa Paxa em quatro versos que nao podiam ser mais relevantes para a estrutura
narrativa da Felicissima e que, contudo, ndo poderiam ser tampouco menos do que

perturbadores para ela:

Con tan gran sobresalto, con tal pena
Aquel varon estava arrodillado

En tierra; el gran Baxa del escarnece

Con blasphemia, y por burla asi le dize:
«¢A donde esta el tu Christo que no viene
En passo tan estrecho aqui a librarte?
¢Por ventura estara de ti olvidado?

¢O pienso que no puede socorrerte?»

’Toda a parte final do Canto 11 mostra que Corte-Real conheceu e utilizou outras fontes historicas para
além da Relacion de Herrera.

"“E 0 caso de Martinengo 1572: fl s/n: «al Clariss.Bragadino dopo I'hauerli fatto porger il collo in fuori
due & tre uolte, come sé uolesse farli tagliar la testa...». Contarini 1572, Manolesso 1572 (que diz «due, 0 tre
volte»), Lusignan 1573 e Sereno 1845 afirmam exactamente o mesmo. Tudo indica que o primeiro foi a fonte
de todos os outros, especialmente respeitada por derivar duma testemunha de visu, o proprio Nestor
Martinengo. Somente um pouco mais tarde, ja com a retorica novilatina dum erudito, se escreveu apenas o
numero trés: «...cui ter collum porrigere jusso, quasi caput esset abscindendum» (Riccoboni 1843: 62).
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Nio obstante o fundamento cronistico, Corte-Real escolhe denunciar aqui o sey
argumento ético e poético-narrativo central. Estas ndo sio apenas as palavras dum
herege ou dum homem sem fé''. Nem sio tio-somente as palavras constantes dos relatos
a que o poeta teve acesso'>. Se o Cristo de que o general turco real¢ava a auséncia nas
cronicas ja era em parte, por metonimia, a Santa Liga do Papa e dos potentados
europeus, o escarnio de Mustafi no poema, reportado pelo famagustano a Juan de
Austria e aos leitores, agride o proprio coragdo do enredo, abrindo nele uma ferida no
preciso momento em que ja ndo é possivel corrigir ou redimir condutas e acgoes
erroneas. Recorde-se que o meio-irmao de Filipe II tinha apontado, no Canto 9, para o
que seria a maior injuria a virtude herdica dos cristios: os turcos voltarem de Chipre
vitoriosos, «culpando la impiedad de los Christianos». Vemos agora que os piores
receios se confirmaram: as palavras de Mustafd ressoam como acusagbes sem réplica
possivel. Ademais, os conceitos olvidar e socorrer dos dois tltimos versos, inexistentes
nas fontes histéricas, entram no discurso do turco vitorioso como reprodugdes exactas
dos principios ético-politicos que norteiam a fabula, expondo-os e lesando-os
desmedidamente.

O Bragadino ¢é entdo atado a uma coluna em frente de todos. E tdo perturbador
quanto foi o discurso sarcastico de Mustafa, agora o eco retardado da tripla tentativa
surge sob a forma dum pregao anénimo, como se foram as trés prontncias da palavra
vale tradicionais nos rituais funebres latinos:

Una voz espantosa suena ‘I punto
Que a todos nos turbd, alto diziendo
Por tres vezes «jjusticial», y acabando
El ultimo pregon, la gente corre

Por ver la crueldad en el constante
Animoso varon executada.

De novo, o verbo turbar; de novo, a inquietagao nas mentes de todos os
espectadores. O grito e a reivindicagdo de justica ribombam por toda a parte com
ominosa ambivaléncia, uma ambivaléncia que o poeta nada faz para resolver'. E certo
que o pregdo poderia referir-se a retaliagao pelos crimes que o Bragadino supostamente
haveria cometido contra mugulmanos. Mas esta é mera suposi¢ao: o poema nao vai por
ai. Na verdade, Corte-Real introduz recursos reescritos a partir da tradigao épica —a
tripla tentativa associada a morte, o seu eco retardado, e o discurso directo do

' Na versio contemporanea de Riccoboni (1843: 62), as palavras de Mustafa («Ubi est Christus tuus, qui
te a manibus meis liberet?») recordam, estou em crer, Nabucodonosor contra os judeus (Daniel, 3, 15). A meu
juizo, a versio da Felicissima nao pretende ser biblicamente alusiva, antes referindo-se sobretudo (como se
verd a seguir) a propria estrutura poematica.

12 «& distesolo in terra ragionaua seco Mustafa, bestemmiando il nostro Saluatore, & dicendogli; doue ¢
hora il tuo Christo che non ti aita» (Martinengo 1572: fl. s/n). Contarini 1572 e Lusignan 1573 tém o mesmo
texto ipsis verbis.

'3 Nio encontrei fonte historica para esta cena. E de notar, en passant, que Corte-Real ndo associa 0
Bragadino ao martirio cristdo, como fez logo, por exemplo, Manolesso (1572: fl. 58v), nem atribui ao nobre
veneziano qualquer discurso de condenagio moral de Mustafa, como fazem Martinengo (1572), Riccobon
(1843) e mesmo Juan Rufo, no seu poema épico La Austriada de 1584 (Canto XXI: 109-111), apesar de
seguir a Felicissima (cf. Cichetti 2011: 706-07).
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inimigo—, sem autoridade nas crénicas e relatdrios sobre a perda de Famagusta, de
maneira a por em foco as fragilidades da acgio politica e moral dos lideres cristios em
guerra e a abalar profundamente a base ldgico-narrativa em que assenta a estrutura do
proprio poema.

A Felicissima produz, assim, os seus mesmos fantasmas. O Bragadino torna-se em
mais um, o ultimo e mais assustador, pois Corte-Real ndo deixa que o historico
esfolamento do regente cipriota fique sem a sua marca poética. A pele inerte do herdi é
o simbolo espectral do sacrificio de Chipre:

Como le acontescio al que matando
Bravo leon, o fiero Cocodrilo,

Por memoria d’aquel hecho hazafoso,
La piel dexa colgada en algun templo
Porque notorio sea y divulgado

El passado peligro, y visto a todos,

La figura espantosa, aunque esta falta
De fuerga y vida, assombra al que la mira,
Assi aquel general nuestro famoso

En horrendo spectaculo puesto al ayre,
Qualquiera pecho turba, y sobresalta
Las orillas del mar donde fue visto.

A conclusio fantasmadtica do canto de Famagusta assegura que a perturbagao
aterradora de tudo aquilo —reflexo estrutural de igual martirio, ja aqui referido, na
introdu¢dao ao cerco de Nicésia no Canto 2— nido se apagara da memoria e ficard a
assombrar las orillas del mar onde decorre toda a ac¢io do poema'®.

Um poema que assenta numa forte estrutura unificada de ataque e resposta militares
defronta-se com um problema sério, no cerne do enredo, quando a resposta nio existe,
ou quando esta é representada como um desvio ou um afastamento em relagdo ao
objecto devido. E isto o que sucede com a Felicissima de Corte-Real. O canto do
sacrificio final de Famagusta e de toda a ilha de Chipre torna-se na lembranga potente
duma fractura central a unidade da fidbula épica, uma vez que expde deliberadamente a
dor, o sofrimento e os fracassos resultantes do incumprimento da missido herdica e da
virtude que a move. Essa fractura perturba (turbar é verbo favorito de Corte-Real), mas
impoe-se de tal forma no seu propoésito mimético que parece, paradoxalmente, integrar-
se em, e trabalhar com, o argumento do poema. No final da histéria, ganha-se a batalha
de Lepanto, enquanto Juan de Austria e os outros capitdes cristaos sdo glorificados. Mas
a Felicissima deixa de pé, como um assombramento, a contraface dessa gloria e dessa
vitoria, uma contraface imiscuida na propria malha unitaria e teleoldgica que parece
recusa-la. Onde menos se espera, os vencedores sio também os vencidos. Por

" Vale a pena assinalar o tremendo contraste semantico e ideoldgico entre a conclusio do poema de
Corte-Real sobre Famagusta (e a perda de Chipre), com o simile transcrito, e a conclusdo equivalente da
cronica de Herrera: «[...] a cabo de doze dias [Mustafa] lo mado dessollar vivo [...] dando singular exemplo a
toda la Christiandad, para no confiar en la fe y promessa de gente infiel, y que nunca guardo las condiciones
prometidas, sino atendiendo solo a su provecho» (Herrera, 1572, final do cap. 13).
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conseguinte, quando os soldados cristaos sonham naquela noite com ficgoes (ficciones),
com uma ira va contra fantasmas (ravia vana), quando sonham com golpes que s6 dio
no vazio, esquecidos (olvidados) de si mesmos, parecem interpretar bastante bem ¢
poema do qual fazem parte.
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Parrafo

Donde se lee

Debe leerse

4

intercalado por episddios.

intercalado por episddios
mitologicos.

13

E a missdo de a ajudar e socorrer que

E a missdo de ajudar e socorrer a
ilha mediterranica que

18

Corte-Real ndo esconde o emprego
aparentemente fiel, e quase exclusivo,
da Relacion de Herrera,

Corte-Real ndo esconde o emprego
aparentemente fiel da Relacion de
Herrera,

20

a seguir a uma cena de esfolamento e martirio
de cristaos

a seguir a uma cena de esfolamento
de cristaos

29

o relato do Canto 11 forma uma lista
angustiante de expectativas de ajuda militar
aos sitiados.

o relato do cerco no Canto 11
forma também um quadro de
expectativas frustradas de ajuda
militar aos sitiados.

29

assegurando que ajuda vinha a caminho (f.
141r).

assegurando que ajuda vinha a
caminho (f. 140r).

31

No entanto, passados poucos dias, quando
Mustafd, o general turco, recebeu o Bragadino
e os outros lideres cipriotas na sua tenda,
aconteceu, diz a generalidade dos cronistas,
uma espécie de mal-entendido. Mustafa
acusou as autoridades venezianas da cidade de
terem assassinado enviados otomanos numa
fase anterior do cerco, Bragadino e 0os outros
rejeitaram tais acusagoes, e o resultado foi
uma escalada da violéncia armada. Além do
governador militar, Astorre Baglioni, e doutros
soldados, mortos pelos turcos ali mesmo, o
regente Bragadino acabou ferido, preso e
condenado a morte.

No entanto, passados poucos
dias, quando o general turco
recebeu o Bragadino e os outros
lideres cipriotas na sua tenda,
aconteceu, diz a generalidade dos
cronistas, uma espécie de mal-
entendido. Mustafd acusou as
autoridades venezianas da cidade
de terem assassinado prisioneiros
otomanos numa fase anterior do
cerco, Bragadino e os outros
rejeitaram tais acusagdes, € O
resultado foi uma escalada da
violéncia armada. Além do
governador  militar,  Astorre
Baglioni, e doutros soldados,
imolados pelos turcos ali mesmo,
o regente Bragadino acabou
ferido, preso e torturado até a
morte..

33

Logo no primeiro momento,
a Felicissima abandona o rigor histérico em
favor da imitagdo poética.

Logo no primeiro momento, a
Felicissima, sem perder o rigor
historico, sugere imita¢do poética.

33

Aquiles arrastando o cadaver de Heitor trés
vezes em torno do tumulo de Patroclo

na Iliada, as trés tentativas de Ulisses

na Odisseia para abragar o espectro da mae,
os trés fracassos de Dido para se reerguer
antes de morrer na Eneida etc.

Aquiles arrastando o cadaver de
Heitor trés vezes em torno do
tamulo de Patroclo na //iada
(XXI1V, 16), as trés tentativas de
Ulisses na Odisseia para abragar o
espectro da mae (XI, 206-07), os
trés fracassos de Dido para se
reerguer antes de morrer na

Eneida (IV, 690-1) etc.




35

0 poeta coloca-o a ouvir de joelhos

o poeta coloca o comandante a
ouvir de joelhos

37 0 eco retardado da tripla tentativa surge o eco retardado da tripla tentativa
de cortar a cabega do nobre
veneziano surge

37 , como se foram as trés pronuncias da [anular]

palavra vale tradicionais nos rituais funebres
latinos
38 Na verdade, Corte-Real introduz recursos Apenas podemos saber (e ¢

reescritos a partir da tradicdo épica —a tripla
tentativa associada a morte, o seu eco
retardado, e o discurso directo do inimigo—,
sem autoridade nas cronicas e relatérios sobre
a perda de Famagusta, de maneira a por em
foco as fragilidades da acg¢ao politica e moral
dos lideres cristdaos em guerra e a abalar
profundamente a base logico-narrativa em que
assenta a estrutura do proprio poema.

muito) que Corte-Real escreveu
de maneira a por em foco as
fragilidades da ac¢do politica e
moral dos lideres cristdos em
guerra ¢ a abalar profundamente a
base lbogico-narrativa em que
assenta a estrutura do proprio
poema.
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Resumen: Escrita en espafiol por un autor portugués, la Felicissima Victoria, un poema épico (1575-1578) de
Jeronimo Corte-Real, ha sido generalmente leido, por los pocos que lo han hecho en los dltimos tiempos,
como alabanza directa, s6lida y monofénica del Imperio Espanol de Felipe Il en su auge triunfal (la batalla de
Lepanto). Cada detalle textual y contextual parece haberlo avalado. Introducimos en el presente articulo otro
elemento que corrobora la vision predominante: la demostracion de una temprana (en términos ibéricos)
bisqueda deliberada de la unidad poematica de la trama, de plenitud neoclasica y totalidad armoniosa, que
involucra a dioses y hombres. Sin embargo, como nuestro trabajo espera mostrar, la Felicissima también
envuelve otras formas de representacion, lo que sugiere un trasfondo de duda y ansiedad incontenidas sobre
sus héroes y acciones. Esto puede aparecer igual de bien reflejado en discursos heroicos, en suenos fantasmales
y visiones, en voces anonimas y en el sarcasmo sin respuesta de las palabras de un general musulman. El
aspecto mas perturbador de este trasfondo puede efectivamente ser la forma en que parece planearse y
articularse también como una unidad narrativa, en lugar de como episodios aislados o historias
extemporaneas. Esto sugiere que la unidad y el cierre narrativos, por mds estrictos y triunfantes que sean,
pueden ser inestables y turbados en si mismos, sin necesidad de deambulaciones paratacticas. Los vencedores

de la épica también pueden ser sus vencidos.

Palabras-clave: narrativa épica, unidad de la trama, olvido, Chipre, ética militar, Corte-Real Jeronimo
Obra estudiada: Felicissima Victoria (Jeronimo Corte-Real 1575-1578)

Résumé: Composé en espagnol par un poéte portugais, le poéme épique Felicissima Victoria (1575-1578) de
Jeronimo Corte-Real a généralement été lu, par les rares lecteurs qui se sont intéressés a ce texte dans les
dernieres années, comme un éloge direct et sans ambiguité de 'Empire espagnol de Philippe II au moment de
son apogée (la bataille de Lépante). Tous les détails textuels et contextuels semblent I’attester. Dans cet article
nous introduisons un nouvel élément qui corrobore cette vision dominante : la preuve d’une précoce —dans le
contexte 1bérique— recherche de I'unité poématique de la trame, une harmonie et une plénitude néo-classique
ou sont engagés les hommes et les dieux. Nous voulons montrer aussi que la Felicissima Victoria développe
d’autres formes de représentation ou le doute et I'angoisse habitent et débordent les héros et leurs actions.
Témoins, les discours héroiques, les songes et les visions, les voix anonymes, et le discours sarcastique d’un
général musulman qui reste sans réponse. L’aspect le plus troublant de ces plans multiples est la maniére dont
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ils sont agencés dans le cadre d’une unité narrative ou ils cessent d’étre des épisodes isolés ou détachés
temporellement. L’étude suggeére donc que I'unité et la cloture des récits, si triomphants soient-ils, peuvent étre
en soi instables, troublées, sans qu’il soit nécessaire d’en référer a une sorte de déambulation paratactique. Les
vainqueurs épiques peuvent devenir des vaincus.

Mots clefs: narration épique, unité du récit, oubli, Chypre, éthique militaire, Corte-Real Jeronimo
(Euvre étudiée: Felicissima Victoria (Jeronimo Corte-Real 1575-1578)

Summary: Written in Spanish by a Portuguese author, the Felicissima Victoria («The Most Fortunate
Victory»), an epic poem (1575-1578) by Jer6nimo Corte-Real, has been generally read, by the few who have
done so in recent times, as direct, solid and monophonic praise of Philip II's Spanish Empire in its greatest
moment of triumph (the battle of Lepanto). Every textual and contextual detail has seemed to agree with this,
Another element added in this study which would apparently confirm the predominant view is a
demonstration of the poem’s early (in Iberian terms) deliberate search for unity of plot, neoclassical
completeness and harmonious totality, involving gods and men. However, as this article hopes to show, the
Felicissima also engages in other forms of representation, suggesting an undercurrent of uncontained doubt
and anxiety about its heroes and actions. This can appear equally well in heroic speeches, ghostly dreams and
visions, anonymous voices and the unanswered sarcasm of a Muslim general’s words. The most disturbing
aspect of this undercurrent may indeed be the way it seems to be planned and articulated also as a narratve
unit, rather than as single episodes or extemporaneous titbits. This suggests that narrative unity and closure,
however strict and triumphant, can still be unsettled and disrupted within themselves, without the need for
paratactic wandering. The epic’s winners can also be its losers.

Keywords: epic narrative, unity of plot, oblivion, Cyprus, military ethics, Corte-Real Jeronimo
Work studied: Felicissima Victoria (Jeronimo Corte-Real 1575-1578)
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