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SOFTIA ALEIXD e VICTOR MESTRE

£ 0 TEMPO NO ESTUDIO
)

FOTOGRAFICO DE CARLOS RELVAS

«0 conjunto de aspectos essenciais do monumento pode
resumir-se em trés facetas essenciais: o documental, a ar-
quitectonica e a significativa. Trés facetas cujo presenca
conjunta no objecto construido constitui um requisito in-
contorndavel para poder aceitar a sua condicdo moenumen-
tal e que, ao mesmo tempo, qualquer intervencdo sobre

o monumento deve contemplar, assumir e respeitar. [...]

0 monumento &, antes de mais, memédria da histéria e da
cultura do passado, seja este longinquo ou recente [...] a
natureza documental do monumento (tem) a capacidade
de farnecer — através da andlise da sua materialidade — da-
dos sobre a arte, a arquitectura, a construcdo e a técnica
do passado, e também sobre a sua prdpria histéria e a das
colectividades com ele relacionadas»’

Ao Tempo de Carlos Relvas [1838 - 1894]

Carlos Augusto de Mascarenhas Relvas e Campos nas-
ceu na Golegd, em 13 de Dezembro de 1838. Segundo a
publicacao «Archivo Pitoresco»? Carlos Relvas «terd ini-
ciado a sua actividade fotogréafica por volta de 1862», pro-
vavelmente no seguimento de ter conhecido no Porto, em
1861, a fotografia de Joaquim Possidénio Narciso da Silva
(arquitecto e fotografo, fundador da Real Associagdo dos
Arguitectos e Arqueclogos Portugueses). A sua primeira
medalha, em 1870, ainda como fotagrafo amador, terd Le-
vado a gue nesse ano iniciasse viajem pelos melhores ate-
liers de fotografia da Europa, tendo adquirido diversos
aparelhos, e onde divulga o seu. Estabeleceria contactos
com a comunidade internacional da vanguarda fotogréfica,
que originardo vérias referéncias ao seu trabalho divulga-
das em prestigiadas publicacoes nacionais e internacio-
nais da especialidade. Aos 19 anos retrata-se com D. Mar-
garida e os seus ja trés filhos. Em 1887 morre D. Margari-
da, tendo casado de novo em 1888 com Mariana do Carmo
Pinto Correia. Morre em 23 de Janeiro de 1834, num aci-
dente de cavalo.

Registos do Tempo do Estudio Fotografico e do
Tempo da Casa-Estlidio

Entre 1871/2 e 1875/6, constrdi o atelier. Do programa
constavam cdmaras-escuras e laboratérios, com sala de
estar e de recepgao, que foram implantadas no piso térreo,
de construgdo em alvenaria de pedra. No andar superior, o
andar nobre, instalou-se apenas o Estldio, com toda a pai-
sagem circundante disponibilizada pela elegante estrutura
em ferro e vidro, e um pequeno Escritdrio em comparti-
mento de paredes de alvenaria de tijolo, reforgcando a si-
metria da planta. Nos topos, por observagao de fotografia
da época, encontravam-se os toucadores onde se compo-
riam ao espelho as personagens por si fotografadas. A sua
concretizagdo num sistema construtivo ento recente e
inovador, o ferro fundido, que na época néo seria pratica
corrente aplicar em pequenos edificios, permite-lhe incutir
um estilo «revivalista neo-gdtico», exuberante para a épo-
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cae para a pacatez da pequena Vila da Golega, revelando
uma vontade de destaque, uma vontade de inovar que
sempre o caracterizou na sua fotografia. Da construcéao,
de acordo com Antdnio Pedro Vicente®, sabemos que toda
a parte de ferro foi executada por Luis Ferreira de Sousa
Cruz & Filhos, em Lordelo do Douro, e transportada para a
Golega. Segundo este autor «um dos sdcios da casa cons-
trutora estudou em Glasgow», o que justificaria o conheci-
mento da tecnologia, referindo a utilizagdo de 33.636 kg
de ferro. Também se refere a arigem francesa dos mosai-
cos no chao e algumas ferragens de portas, e ainda a esca-
da em madeira vinda de Italia.

Esta curiosidade criada na Vila da Golega, este edificio
transparente, que todos podem ver e donde podem ser vis-
tos, transformando-a em objecto de desejo e marcando si-
multaneamente uma posicio superior e cativando os seus
modelos entre a populagao mais pobre, que fotografa com
uma dignidade espantosa.

Posteriormente, cerca de 10 anos depois, Carlos Relvas
introduziu alteragoes ao edificio a fim de o poder habitar
parcialmente com a sua familia. Assim, encerrou com al-
venaria de pedra e tijolo macigo os paramentos anterior-
mente em ferro e vidro, cobriu todo o primeiro pise com te-
Lha marselha (importada da cidade homdnima), colocou
novas paredes divisorias em tabique, que forrou posterior-
mente com papel de parede francés, e colocou grandes
tectos em estafe, com florGes ao gosto da época. Esta no-
va compartimentagao, efectuada apenas ao nivel do 12 pi-
so onde dispunha da amplitude total para o seu estddio,
manteve apenas uma sala na fachada Norte-Nascente
com a caixilharia em ferro e vidro. Ai dispunha ainda de um
pequeno espaco onde o grande pé-direito permitia esten-
der os seus cenarios iluminados pela luz indirecta e cons-
tante que lhe permitia manter a sua actividade de fotégra-
fo de estadio. No piso térreo, manteria a sua actividade la-
boratorial, supondo-se que a ligagdo entre as duas
pequenas salas, quer a Nascente quer a Poente, tenha sido
efectuada nesta altura. Pouco depois desta intervencao (a
informacao documental e fotogréafica disponibilizada ndo é
conclusiva) podera ter sido construido o lago e pavilhdo
anexo, onde ainda recentemente se encontrava a hibliote-
ca de Carlos Relvas e que, numa ligagao & superficie, intro-
duziu um corpo estranho ao conjunto que perturbava a Lei-
tura deste notavel Estudio.

Antes dos novos Tempos (ou antecedentes da in-
tervengao)

A 19 de Agosto de 1989, é classificado como IIP, sendo
que esperou ainda pelo Decreto de Classificacao de Imo-
veis. para ser publicada apenas em 1996. Nesse mesma
més, o Ministério da Cultura, através do IPPAR, envolve-se
na sua recuperagéo e valorizagao, criando um grupo de
trabalho para «reflectir sobre o Programa de Interven-
cdo»*. Desse grupo fizeram parte um conjunto de persona-
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lidades conceituadas do ambito da fotografia que conclui
da necessidade de reposi¢ao da versao inicial deste nota-
vel e singular edificio, da sua ulterior musealizagio e da
consideracdo da possibilidade de construir edificio(s) ane-
x0(s), para centro de documentacdo e, eventualmente, de
espacos de trabalho, arquivo e auditario.

Sao iniciados trabalhos preparatdrios, em 1998, «com
vista a tomada de decisdo quanto a opgéo definitiva relati-
va aos critérios a utilizar», que ddo origem ao langamento
pelo IPPAR, em Julho desse ano, de um programa de con-
sulta a equipas projectistas para a elaboragdo de um rela-
torio diagndstico acerca do estado de conservacao do edi-
ficio e das implicagdes de uma futura intervencao de res-
tauro e restituigdo.

«Uma vez definidos os objectivos da restauracio monu-

mental, € possivel, em funcdo deles, estabelecer os meios,
ou seja, 0s mecanismos proprios da discipling, necessarios
e imprescindiveis para os poder alcangar eficazmente. Es-

tes meios respondem a quatro etapas ou ocgdes essenciais.

Em primeiro lugar. o conhecimento, [...] a reflexao, [...]
a intervencdo, [...] a conservacdo preventiva.»®

senjay SojeTy oaeifogng Janay o

0 Tempo do Conhecimento

Da consulta, em 1997, a trés equipas projectistas para a
elaboragdo do «Relatorio — Diagndstico acerca do Estado
de Conservagao do Edificio e das implicagdes de uma futu-
ra Intervenc&o de Restauro e Restituicdo: Golega», foi se-
leccionada a equipa coordenada pelo Eng.? Jodo Appleton,
constituida por: Arguitectura — Arq. Victor Mestre com
Arqgt? Sofia Aleixo [Victor Mestre|Sofia Aleixo, Arquitec-
tos]; Engenharia de Estruturas e Fundagdes - Eng.® Jodo
Appleton com os Engs. Vasco Appleton e Nuno Appleton
[A2P Consult]; Engenharia de Instalacées e Equipamentos
Eléctricos e Mecanicos Eng. Serafin Grana [Termifrio]. No
documento da Proposta se justifica que para a realizagéo
do trabalho proposto se constituiu uma equipa pequena
mas contendo todas as valéncias necessarias, revelando-
se 0 conhecimento que os seus elementos tém de traba-
lhos de intervengado em edificios ou conjuntos patrimoniais,
salientando-se a colaboragdo que tem havido em diversos
trabalhos entre o coordenador proposto e o Arquitecto. Sa-
lienta a necessidade de sensibilizar desde ja para que a ins-
talacao de infra-estruturas venha a implicar a definigao de
algumas zonas de sacrificio do edificio, nomeadamente zo-
nas de atravessamento de tubagens e condutas, definindo-
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se para cada caso, as condigdes em que se terd mesmo de
sacrificar o nivel de conforto e de satisfagao funcional que
o edificio poderd garantir apds a intervengao.

Apenas em 1 de Abril de 1998, é assinado o contrato
para a elaboragéo do Relatdrio-Diogndstico acerca das
condicoes de conservacio da Casa-Estidio Carlos Relvas,
que serd entregue em Agosto, e resultou de uma demora-
da visita e respectivos registos decorrentes da observacgao
directa no local pela equipa constituida para este trabalho,
e de reunides de «discussao em termos de ética de inter-
vengdo de modo a sustentar uma opgao definitiva face a
transformacao parcial do estlidio em casa pelo proprio
Carlos Relvas. E se, de facto, o programa de concurso do
IPPAR ja levantava esta questao, registe-se que foi no de-
correr desta fase que, definitivamente, se optou pelo seu
desmonte, em fungao da proposta apresentada pela equi-
pa projectista, de onde se destaca ainda o apoio dos con-
sultores da Divisdo de Fotografia do IPM, o fotografo José
Pessoa e a Dré. Victoria Mesquita. Este enquadramento
cultural foi determinante como base para a investigacao
que a equipa projectista levou por diante, faseando os tra-
balhos. Pelo que se seguiu a prospeccéo, inventariagao,
identificacado e caracterizacao das patologias, seguindo-se

Crafia Alaiva o Vitnr Mectre

as propostas de conservacao e restauro,

Da fase de Levantamento de Patelogias; descricdo e
diagndstico, salienta-se a adaptagéo do edificio a uma nova
funcdo. Embora a diferenga temporal ndo tenha sido gran-
de (presume-se de cerca de 12 anos), a certamente neces-
saria rapidez de execugdo das novas paredes (quiga assu-
mida de inicio como provisoria?!) e fechamento de para-
mentos exteriores e cobertura, necessarias a uma recatez
propria do habitar, proporcionando condigGes adequadas
de luminosidade e ambientais, tera determinado opgdes
construtivas diferentes das que seriam definidas em casa
de uma construcgda de raiz.

Para além desta questé&o, que se coloca no final do se-
culo XIX, so depois da sua morte o edificio foi utilizado co-
mo espago visitavel enquanto potencial espaco museoldgi-
co, que ainda continha todo o mobilidrio da época, portan-
to, impondo ao edificio um tipo de desgaste diferente e
mais intenso. Mais recentemente, nos anos 90 do século
XX, e devido as condigdes em que se encontrava, foi fecha-
do ao publico. Das patologias detectadas, referem-se al-
guns exemplos de patologias superficiais, como pequena
fendilhagdo, manchas de fungos, de patologias construti-
vas, como fissuracdo causada por incompatibilidade de
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materiais, e algumas patologias estruturais, como a fissu-
ragéo causada pela ligagao posterior dos paramentos inte-
riores as paredes exteriores.

Quanto 4 Intervengao Arquitectonica, refere-seaim-
portancia deste imovel, enquanto estddio fotografico, para
2 histéria desta arte, a nivel nacional e internacional, pois
parece ndo existir outro igual, com a particularidade de re-
sistir praticamente intacto enquanto estudio/atelier de fo-
tografia bem como pela possibilidade de se reunir o espo-
lio e o mabilidrio original. Logo serd possivel repor o espiri-
to do imovel sem recurso a pastiches. Antes se apostara
no reconhecimento integral da pré-existéncia, evidencian-
do as partes originais e retirando as (poucas) alteragoes
que representarao um momento de fragilidade familiar,
que terdo obrigado Carlos Relvas a recorrer ao improviso,
registando as remogdes propostas através dos meios de
gue dispomos actualmente, garantindo gue se podera «re-
fazer» a histdria do edificio sempre que necessario. O en-
tendimento desta conservagao e restauro estd subjacente
a todos os materiais e tecnologias em presenca. A introdu-
¢do de equipamentos 0U 0 implemento de regulamentos
procura um compromisso claro de entendimento do valor
cultural em presengca. O projecto de arquitectura parao
edificio adjacente pretende confirmar a opgao pouco inter-
vencionista em todo o conjunto arquitecténico. Quanto as
necessarias infra-estruturas pesadas, como sanitarios e
multimédia, localizar-se-ao no pavilhao anexo, onde se
propde um centro de estudo e ensino que promova a divul-
gagao da fotografia, através da sua historia e processos
utilizados no século XIX. Desta forma, este Centro deveria
conter as valéncias necessarias a elaboracgao de iniciativas
pedagdgicas - oficinas, ateliers, workshop's — junto da po-
pulagao escolar, incentivando ao conhecimento desta arte.
0 projecto serd adjudicado em Marco de 2000.

0 Tempo do Projecto

«Ma area do patriménio construido as questoes que s&
nos colocam sao sempre complexas, exigindo estudos e
uma profunda reflexao paraa sua resolugdo. Sem pressas,
porque ndo ha receitas pré-concebidas»”

Definem-se quais as especialidades necessarias, atri-
buindo competéncias e coordenandc 0s projectos. Nao
compete ao arquitecto definir todas as especialidades,
mas sim efectuar um bom trabalho de coordenagao e «vi-
sualizagao» das diversas componentes de uma interven-
¢ao, procurando desta forma a nogao de conjunto, de uni-
dade, e, principalmente, de caeréncia.

0 projecto segue assim a orientagao delineada, com sere-
nidade e despojados do «tempo historico», contemplando o
registo do estado actual de modo a assegurar que a memo-
ria das diversas fases por que passou este imovel possa vir a
ser apreciada e ser inclusivamente objecto de estudo(s)»,
direccionando o Projecto paraa pesquisa e reposi¢ao do es-
pago, estruturas, tecnologias e materiais originais.

£ nosso entender que uma rigorosa metodologia de
abordagem servira de baseauma rigorosa metodologia de
intervencao, esperando desta forma alcancar, através de
uma hierarguizagao de todas as intervengdes, uma eficaz
resolugdo dos problemas, acima de tudo, na conciliagao
das interdependéncias e das interpenetragoes de todas as
intervencoes.

Como principios gerais, nesta fase do projecto de execu-
¢do, a coordenacao das especialidades foi fundamental. e
sucederam-se as reuniges onde eram abordados os mate-
riais, escutadas opinides e esclarecidas duvidas. Entrando
agora no «ponto em que 0S problemas de comunicagao pa-
ra obra» se levantam, estruturou-se o projecto de forma a
responder as duas premissas especificas: o facto de se
irem produzir os elementos para transmissao & obra e o de
se tratar de uma intervengac numa realidade fisica existen-
te, que contém um edificio de elevado valor patrimonial.
Desta forma, todos os dados devem ser «ponderados, se-
gundo critério de Logica ou de experiéncia anterior; a articu-
lagdo de prioridade pode ser reconsiderada e assim estimu-
lar o surgir de novas solugbes»’, E a fase de fixar conceitos
e métodos de intervengdo em rigorosos desenhos de exe-
cucdo cuja parte escrita complemente a sua especificacéo.

Destaca-se o cuidado colocado nas especificagoes refe-
rentes aos trabalhos de Desmonte, transporte, restauro e
acondicionamento dos elementos estruturais e decorativos



to «Casa» Carlos Relvas com uma descrigao cuidadosa do
modo de execuclo desta tarefa e o critério que lhe esta
subjacente: «serao desmontadas com o propésito de repor
a leltura Inicial em toda a plenitude do espaco original des-
tinado o Estidio (...) A intervencao tal como a propomos e
# procuramos suportar eticamente, leva-nos a esta opgéao,
uma vez que consideramos que se tratam de valores cul-
turais relevantes. (..) Quanto as partes a desmaontar fica-

i o salvaguardadas na sua esséncia, podendo sempre ser
snquadradas pela opcdo em termos de ética de interven-
4o que se considerou neste nosso tempo a apropriada.
£m Patrimaénio nada sera definitivo, muito menos uma cer-
teza, pelo que procuramos gue esta como outras interven-
gbes por nds propostas e/ou realizadas tenham sobre si os
sinals deste tempo e que possam vir a perdurar no futuro,
permitindo inclusivamente corrigir opgdes incorrectas que
sventualmente tenham ocorrido.»®

0 Tempo da Obra

«A garantia de eficacia na execugao dos trabalhos nao
tem 50 o requisito prévio de um bom projecto. Existem ou-
tros nflo menos fundamentais: a idoneidade da direcgé@o
léenica da obra e o correcto acompanhamento dos traba-
Ihos pela restante equipa pluridisciplinar, a escolha adequa-
tIn do construtor e salvaguarda do préprio menumento.»®

Deste tempo tao desejado, registam-se momentos
uprendizagem, experimentagao, troca de conhecimento.

I também se registam momentos de uma tristeza tremen-
s, do alegrias inesperadas, de emogdes que se demons-
tram guando o empenhamento é verdadeiro e procura que
i implementacao de toda uma etica de intervencao defini-
tln no tempo do projecto, que se materializa em pegas es-
urltas @ desenhadas, nao seja posta em causa por ques-
thes burocraticas, econdmicas, de «incultura» dos interve-
nlentes, ou de tempos que nao sao os do Restauro.

Destes, relembramos o recuar do IPPAR ao decidir ab-
tlonr do desmonte modular para arguivo e posterior repo-
algfio da Casa, a demoligao de inscrigao colocada a desco-
berto durante a remogao do papel de parede (em 18 de Ju-
nho de 2002, ao retirar o papel de parede (Buisson, Paris),
pnoantra-se escrito a grafite sobre a parede, a inscrigao:
wlorrou Domingos da Silva em 9 de Janeiro 1886. Officina
e Mar.gs, Porto, Porto»), a colocacgio a descoberto de
um trogo em escamado em zinco moldado na cobertura,
# tefinigho da paleta cromatica (relembramos que as
fotogratins da época de Carlos Relvas eram a preto e
braneo ou a sépla), a intervengao no Pavilhao com a cons-
trugho das novas escadas e novos tineis de acesso a
yisltantes o a infraestruturas, as opgdes tomadas em
ulit b sobre os vidros a aplicar, a aferigdo da metodologia
pinpregue na limpeza de elementos em ferro fundido e,
por Ultimo, o definigdo dos veda-luzes a aplicar no Estudio
Carlos Relvas,

Entre 3 de Abril de 2002 e 5 de Setembro de 2003 (data
i revepgho provisdria da obra), foram efectuadas 56 ac-
tun de reunifio pela Fiscalizagao. Oficialmente, o nosso
Alolior sstove presente em 42 Reunides de Obra num total
o 110 horas, efectuou 11.780 km entre Lisboa, Golega,
Iur res Novas [fornecedor de cantarias], Lega do Bailio
[sedle da empresa Ludgero de Castro], etc. Mas muitas
feunites foram feitas informalmente, acompanhando em

e Plailog Baluas | @aila Aoiva e Vitar Mectra

fins-de-semana o evoluir dos trabalhos. Os registos foto-
gréficos efectuados durante a obra tém o seu inicio em su-
porte digital em 14 de Maio de 2002, primeira reunido de
obra em que a nossa presenca foi solicitada. Foram efec-
tuados 30 desenhos de obra, inUmeros esquigos, faxes, e
memorandos internos. Apds a recepgéo proviséria, e ndo
estando ainda os veda-luzes aplicados, foram efectuadas
mais deslocacdes e mais horas de trabalho até 22 de Ja-
neiro de 2004, data de visita do Presidente do IPPAR Dr.
Rafael Calado ao edificio, momento que consideramos o
fechar deste ciclo.

Apds todo este tempo, a equipa projectista sente agora
o momento da satisfagio pela dedicagdo ao projectoe a
obra gue, no decorrer das suas diversas fases, passou por
momentos onde se procurou responder de forma a optar
pelas solugdes mais eficazes e ndo comprometedoras das
metodologias pré-estabelecidas, e na observéancia dos
Conceitos e Cartas do Patrimanio internacionais. A nossa
intervencgao, contemparanea, remete-se para o seu papel
de assegurar a nova funcionalidade do edificio, procurando
a sua salvaguarda ao desgaste que um equipamento desta
natureza, e com esta caracteristica de «Unico», segura-
mente terd com as visitas que potenciara.

A obra terminou tendo ficado o edificado infraestrutu-
rado e disponivel para receber um projecto de musealiza-
cdo que permitisse a reposicao do espirito do lugar atraves
do restauro do mobiliario e do diverso equipamento deixa-
do por Carlos Relvas, permitindo assim a sua fruigao por
todos aqueles para quem a fotografia € uma arte maior, fa-
cultando ainda a promog&o do conhecimento cientifico
neste local através do novo Laboratorio Fotografico e dos
recursos informaticos instalados.

0 Estudio Fotografico Carlos Relvas abriu ao publico a
20 de Abril de 2007.
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