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Trés movimentos, para flauta e piano, de José Peris Lacasa. Analise estrutural e
interpretativa

RESUMO

Este trabalho debruca-se sobre a andlise estrutural e interpretativa da obra musical de
José Peris Lacasa: Trés Movimentos para Flauta e Piano. Abordel as diferentes facetas
de persondidade de José Peris Lacasas o0 compositor € o pedagogo, € a sua
contextualizacdo no campo musical naciona e internacional. Também analisei as
diferentes gravagoes da obra que foram realizadas até agora na Radio Naciona de
Espafia.

A fata injustificada do trabalho deste compositor espanhol nos guias didaticos dos
centros de ensino superior da a este trabalho uma importancia notavel, permitindo
concluir que o trabaho de José Peris Lacasa € digno de estudo, investigacdo e

reconhecimento por ser uma personalidade muito relevante na muisica espanhola.

Palavras-chave: flauta, andlise estrutural, andlise interpretativa, misica espanhola, artes cénicas.



Tres movimientos, para flauta y piano, de José Peris Lacasa. Analisis estructural e
inter pretativo

RESUMEN

Este trabajo representa el analisis estructural e interpretativo de la obra de José Peris
Lacasa: Tres movimientos para flauta y piano. He explorado las diferentes
personalidades de José Peris Lacasa desde muy diversas corrientes. el compositor y el
pedagogo, y la contextualizacion en el ambito musical nacional e internacional.
También he mostrado las diferentes interpretaciones grabadas de la obra hasta €
momento existentes en Radio Nacional de Espafia.

Lainjustificada carencia de la obra de este compositor espafiol en las guias didéacticas
de centros superiores de ensefianza, confiere a este trabajo una importancia destacable,
permitiéndome la conclusion de que la obra de José Peris Lacasa es digna de estudio,
investigacion y reconocimiento por ser una personalidad muy relevante dentro de la

mUsi ca espafiola.

Palabras clave: flauta, andlisis estructural, andlisis interpretativo, misica espafiola, artes escénicas.



Three Movements, for flute and piano, by José Peris Lacasa. Structural and

interpretative analysis

ABSTRACT

This work represents the structural and interpretative analysis of the work of José
Peris Lacasa: Three Movements for Flute and Piano. | have explored the different
personalities of Jose Peris Lacasa from very different currents. the composer and the
pedagogue, and the contextualization in the national and international musical field. |
have also shown the different recorded performances of the work so far on Radio
Naciona de Espafia.

The unjustified lack of the work of this Spanish composer in the didactic guides of
higher education centers gives this work a remarkable importance, allowing me to
conclude that the work of José Peris Lacasa is worthy of study, investigation and

recognition for being a personality very relevant in Spanish music.

Keywords: flute, structural analysis, interpretive analysis, spanish music, performing arts.
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INTRODUCCION

Hablar de José Peris Lacasa, ademés de ser indispensable para este trabajo, es
urgente. Indispensable porque, sin duda, es uno de los compositores esparioles que nos
ha dejado un patrimonio musical muy valioso, y urgente por la obligacion de hacer
conocer el autor y su musica, ain tan desconocida para gran parte del pablico y, en este

caso, paralacomunidad flautista.

Hacer un estudio en profundidad de Peris Lacasa no es tarea facil. Las principaes
fuentes han sido escasas y de dificil acceso. A pesar de la generosidad y disponibilidad
de algunas personas gue estuvieron vinculadas al compositor, €l trabgo de recopilar
todos los datos y elementos para construir su biografia, de alguna forma, estara

incompl eto.

En e presente trabgo, la eleccion recayd sobre Tres movimientos, para flauta y
piano, por ser una obra sujeta casi a olvido. Es casi incomprensible que una obra de
este nivel, no sea conocida entre los flautistas como se desearia, ya que su riqueza esta
revestida de todo o que una pieza puede ser considerada como una obra magistral,

ademés de ser uno de los pocos € empl os esparioles a nivel nacional

Todo este trabgjo se ha centrado en la tarea de «resucitar» una obra que permanece
en la oscuridad indebidamente, y paraelamente para mostrar @ mundo musical una

personalidad que se manteniacasi en el anonimato: José Peris Lacasa.

ESTADO DE LA CUESTION

Lainvestigacion y € estudio cientifico de la historia de la musica en Espafia durante
el primer periodo del siglo XXI es una asignatura pendiente. Al enfrentar el tema de
José Peris Lacasa, nos encontramos que no existe ningun trabajo biogréfico hacia su
persona ni gran conocimiento de su obra y de algunos aspectos de la vida del musico.
Aungue €l repertorio espariol para flauta no deja de crecer y una prueba significativa de
ello es la gran diversidad de autores que escriben para este instrumento, Tres
movimientos, para flauta y piano (en adelante Tres movimientos), de Jose Peris Lacasa
es una obra espariola muy poco interpretada. Por estas razones, decidi indagar en esta
piezay poder recopilar los datos referentes y necesarios para analizarla desde un punto
devistainterpretativo y estructural.



OBJETIVOS

Como flautista y gracias a ésta investigacion, mi conocimiento de Tres Movimientos
es mas amplio y profundo desde la perspectiva analitica y estructural y en mi decision
de grabar en un futuro ésta obra, mi capacitacion es mas completa para llevar acabo
dicho proyecto. Otro de los objetivos primordiaes, es la divulgacion de esta pieza,
haciendo presente la obra de Peris Lacasa, sus logros y aportacién musical, y que, de
esta forma, los intérpretes actuales y futuros puedan acceder y enriquecerse con su

legado.

METODOLOGIA Y FUENTES

La metodologia para redactar este trabagjo de master ha sido de campo. Durante la
primera etapa de investigacion las fuentes directas para su estudio biogréfico, fueron
facilitadas por la hija del autor, indudablemente, una persona directamente vinculada
con €l tema a tratar y obtenidas por otras vias bibliograficas y de internet. La parte del
estudio de la obra a nivel interpretativo, comenzd después del andlisis. Otra
metodologia utilizada ha sido la localizacidn de las tres Unicas versiones grabadas de la
pieza como fuente sonora. Estos registros sonoros se encuentran Unicamente en Radio

Nacional de Espaiia.

Tres movimientos, de José Peris Lacasa, forma parte del programa de Recita de
Mestrado.



CAPITULOI.-EL AUTORY SU OBRA

1.1.- Datos Biogr &ficos

José Peris Lacasal nace € de 27 de agosto de 1924 en Maella (Zaragoza), donde
inicia sus estudios con dos musicos sacerdotes. D. Fernando Fuster, parroco de dicha
ciudad, y D. Ledn Andia, parroco de Valdetorno (Teruel). Ambos fueron continuadores
de la gran tradicion musical creada por los insignes Maestros de las catedrales de San
Salvador y del Pilar de la capital, y le introduciran en la interpretacion organistica, el
repertorio litargico y la musica popular aragonesa. Continuara sus estudios en €
Conservatorio Oficial de Zaragoza y en e Real Conservatorio Superior de Musica de
Madrid, obteniendo el Premio Extraordinario de Composicion con su obra Tres poemas

de Pedro Salinas, para soprano, flauta, violin, viola, violonchelo y arpa.

Sus maestros en Madrid fueron Julio Gomez, Jesis Guridi, Enrique Aroca y Javier
Alfonso. Eduardo Toldra en Barcelona, y entre los mas significativos del Ilamado grupo
de la Republica, Oscar Espld y Fernando Remacha. En Francia, Nadia Bolunager y
Darius Milhaud en el Conservatorio Nacional de Paris. En Austria, en la Academia
Mozarteum de Salzburgo, Igor Markevich, y en Alemania Carl Orff, permaneciendo
durante varios afios en Munich. Fue pensionado por |os gobiernos de Espafia, Franciay

Alemaniay e Land de Baviera.

Musico de enorme personalidad y ambicion intelectual, siempre compatible con una
gran sensibilidad, supo armonizar su condicién de heredero de los grandes maestros de
la musica espaiiola con una envidiable formacion, recibida especialmente en la
Meisterklasse fur Dramatische Komposition en la Hochschule fir Musik en Munich,
durante varios anos y principamente de la mano del prestigioso compositor Carl Orff,
de cuya célebre obra pedagogica Orff-Schelwerk fue introductor en Espafia.
Precisamente, partira de su infatigable dedicacion a la formacion estético-musical de la
sociedad esparniola—y particularmente de lainfanciay de lajuventud— la deuda que ha
contraido nuestra sociedad con este maestro de la docencia musical, que g ercid durante
largos afios como catedratico del Conservatorio Superior de MUsica de Alicante y como

profesor titular de la Universidad de dicha ciudad, pasando posteriormente a gercer

1 Las fuentes sobre la informacion de los datos biogréficos de Peris Lacasa han sido facilitadas por sus

familiares y recopiladas de diversas informaciones bibliogréficas y de laweb.
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como catedratico numerario y catedrético emérito de la Universidad Auténoma de
Madrid. Ha sido profesor de los cursos de Doctorado de la Universidad del Pais Vasco y

delaUniversidad de Macerata, en Italia.

Es autor de una vasta produccion que abarca desde la musica de camara a la
sinfénica cora, y desde e lied y e motete hasta € oratorio y la misa. Con sus
Variaciones para gran orquesta sobre una pavana de Luys de Milan, dedicada a su
maestro Orff, obtuvo € premio de obras sinfénicas Juan Crisdstomo de Arriaga de la
cuidad de Bilbao, y con su Concierto espiritual sobre un poema del Cristo de Velazquez

de Miguel de Unamuno, & Premio Nacional de MUsica.

Ha sido fundador y director del Festival Internacional de MUsica de Alicante y de los
Ciclos de Grandes Autores e Intérpretes de la MUsica de la Universidad Auténoma de
Madrid, destinados a la formacion estético-musical de los universitarios madrilefios.
También ha sido fundador y director del Centro Superior de Investigacion y Promocion
delaMdusicay de los Cursos de Doctorado de la UAM dirigidos a Titulados Superiores
de Musica, con atencion especia a profesorado universitario de Iberoamérica. Fue
miembro del consejo nacional de lamusicadel Ministerio de Culturay asesor de misica
del Patrimonio Nacional entre cuyas actividades han tenido una especia repercusion los
Ciclos de Musica de Camara con la coleccion de instrumentos Stradivarius de dicho
Patrimonio en el Palacio Rea de Madrid bajo la Presidencia de Honor de SS. MM. los
Reyes. Bgo la direccion del profesor Peris se confecciond e primer catdlogo del
Archivo Musical de Palacio y bagjo su cuidado, la restauracion del 6rgano de la Real
Capilla y de la coleccion de instrumentos Stradivarius del Palacio Real. Durante su
estancia en Munich fue organista titular de la Iglesia Santa Maria Riem y lo es
actualmente de Honor de la Capilla del Palacio Real de Madrid.

Entre los galardones recibidos por parte de distintos paises de Europa y Ameérica,
podemos citar: la Orden del Mérito Cultural de la Republica de Polonia y la Cruz
Oficia de la Orden de Rio Branco de la Republica de Brasil. Se siente orgulloso de
haber sido elegido en 1994 miembro de la prestigiosa Real Academia Filarmonica de
Bolonia y por las distinciones otorgadas por S. M. € Rey Don Juan Carlos | con €
ingreso en la Orden de Alfonso X e Sabio, las encomiendas de NUmero del Merito
Civil y de lalsabel la Catdlica con la Orden de Carlos |11 y recientemente con la Gran
Cruz del Mérito Civil.



Por dltimo, cabe sefidar la concesion de la Medalla de la Cultura del Gobierno de
Aragén y concedido e Premio de los Valores Humanos y a Desarrollo del
Conocimiento por €l prestigioso diario Heraldo de Aragon de Zaragoza, Medalla de Oro
de la Universidad Autonoma de Madrid, Medalla de Oro del Conservatorio Superior de
Musica de Alicante cuya Catedra de Composicién lleva su nombre al igual que €
Conservatorio Profesional de Musica de Alcafiz (Aragon). Es hijo predilecto de Ma€lla,
su ciudad natal. En marzo de 2012 el Gobierno de Aragén le rindié un homenge y €

Ateneo de Zaragoza coloco una placa en la casa donde nacié en Maella (Zaragoza).

Fallece en Madrid € 5 de abril de 2017.

1.2.- ElI compositor y su estética per sonal

La personalidad musical de José Peris puede considerarse como una de las mas ricas
y sensibles de su generacion. El autor acusa en toda su obra un deseo de permanecer fiel
a todo cuanto pueda tener sustancia espafiola, manteniendo una sinceridad muy lea a

Sus maestros y muy atento alarealizacion de sus ideales.

Podemos afirmar que dentro del panorama de la musica espafiola actual, es
dificilmente clasificable. Es alguien que tiende a la independencia, 1o que no significa
que ignore lo que en e mundo sucede e incluso se sirva de procedimientos actuales. Es
muy llamativa su atencion hacia e mundo intelectual. San Juan de la Cruz, Lope de
Vega, Lorca, Sdinas, Juan Ramén Jiménez, Vicente Aleixandre o Unamuno, entre
otros, aparecen vinculados en la musica de Peris, en su doble afan de expresion

dramatica y entronque con la cultura espafiola.

Es un hecho innegable que Peris es uno de los compositores de su generacion gque
més ha cultivado la muasica religiosa. Desde su Concierto espiritual, su motete Jubilate
Deo para dos coros dedicado a sus amigos Elzbieta y Krysztof Penderecki, el Ofertorio,
para cuatro coros mixtos, compuesto para la misa de las familias celebrada en Madrid
por su S.S. e Papa Juan XXIII, a quien estd dedicada su Saeta para cantaor y gran
orguesta, pasando por € Te Deum para la celebracion del Cuarto Centenario de El
Escoria dedicado ala Rea Familia, sin olvidar su motete O Sacrum Convivium, para €l
funeral de S. A. R. Don Juan de Borbdn, hasta la Misa de la Santa Faz, para e V
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Centenario del reconocimiento de Alicante como ciudad por € rey Fernando €
Catdlico, obrainterpretada en varias ocasiones bajo la direccién del maestro ruso Edwar
Serov, del espaiiol Miguel Angel Gémez Martinez y del mundialmente famoso musico

polaco Krysztof Penderecki, amigo intimo del maestro.

En lainterpretacion de su obra han participado solistas, coros, orquestas y directores
de reconocido prestigio internacional: Orquesta y Coro de la Filarmoénica Checa,
Sinfonica de la Radio de Praga, Sinfénica de la Radio de Berlin, Orquesta y Coro
Nacional de Espafia, Orquesta y Coro de la Radio Teevisién Espafiola, Orquestas
Sinfénicas de Madrid, Bilbao, Maaga, Vaencia, Filarmonica de Minsk, Orquesta de
Jovenes de la Region de Murcia, Virtuosi di Prega, | Musici di Roma, Cuarteto Enesco
de Paris, Cuarteto Kopelman de Moscu, Cuarteto Fine Arts de EE. UU., Coro de
Tabernaculo Mormén de Utah (EE. UU.), Coro Filarménico de Bratislava, Coro de
Camara de Praga, Orfedn Donostiarra, Coral de Bilbao y muy especialmente el Cuarteto
Henschel de Munich y la cantante Susanne Kelling con € estreno en Alemania de su
nueva version de Las siete Ultimas palabras de Cristo en la cruz, de Joseph Haydn, en
el Festival de MUsica Sacra de Nirnberg, en e Palacio Rea de Madrid, en varias
ciudades alemanas y finalmente por deseo de S.S. el Papa Benedicto XV en € palacio
del Vaticano.

1.3.- Catalogo de obras

La obra de José Peris Lacasa es un legado muy importante que abarca casi todas las
facetas de un compositor. Existen en su produccion musical piezas para coro, musica de
camara, canto y piano, flauta y piano, cuarteto de cuerdas y otro tipo de formaciones
como obras para grupo de metales, quinteto de viento, orquesta de camara y orquesta
sinfénica. Este apartado tiene una relevancia afadida ya que no existe un catdlogo
completo y para ello se ha realizado desde fuentes primarias facilitadas por la familia
del autor e investigacion en laweb.



Tabla1l

Catalogo completo de obras de José Peris Lacasa (Orden alfabético)

FORMACION TITULO ANO PLANTILLA DURACION GRABACION OBSERVACION
Coro Adeste 1997 | Sopranos, 3’ 4’ aprox. Version parasoloy
fideles altos, tenores, Organoy coroy
bajos. conjunto
instrumental, version
con érgano y version
con solo soprano y
drgano.
Coro Armen 1994 | Coro mixto. 8’ aprox.
Estrépito. Sopranos,
Variacio- altos, tenores,
nes sobre bajos.
un
villancico
aragonés
Orquesta Auto del 1999 | Solistas, coro 50’ aprox. Texto: Gomez
sinfonica Naci- denifiosy Manrique.
miento conjunto
instrumental:
(2 flautas, 2
oboes, corno
inglés, 2
trompetas en
Do, timbales,
violonchelo,
contrabajo,
guitarra, 3
percusionistas).
Canto y piano AveMaria | 1991 | Voz, pianou 5177
organo. aprox.
Canto y piano Canticode | 1953- | Vozy piano. 4’ 58"’ Primeras canciones.
la esposa 1954 aprox. Clase de

Composicion del
Conservatorio
Superior de MUsica
de Madrid con €
maestro don Julio
GOmez. Texto: San

Juan delaCruz.




Canto y piano Cinco 1966 | Mezzo- 15’ aprox. Homengje a Juan
Canciones soprano, piano. Ramon Jiménez.
para canto Hamburgo 1966.
y piano Conmemoracién de
los 10 afios del
Premio Nobel de
LiteraturaaJuan
Ramén Jiménez.
Orquesta Concierto 1960 Piccolo, 3 21’ 157 Premio Nacional de
sinfonica espiritual oboes, corno aprox. Musica (1965).
para inglés, 3 Poema Ecce homo
baritonoy clarinetesen s del Cristo de
orquesta bemol, Velédzquez de Miguel
clarinete bajo, de Unamuno.
3 fagotes,
contrafagot, 6
trompas, 4
trompetas, 3
trombones,
tuba, timbales,
percusion, 2
arpas, piano,
violin1°y 2°,
violas,
violonchelos,
contrabagjos.
Ensemble de Diapho- 1975 | Para8 10’ aprox. Encargo del XXI1V
vientos nias para instrumentos Festival de MUsicay
instrumen- demetal: 3 Danza de Granada
tosde trompetas, 2 (1975) parad Grupo
metal trompas, 2 de Metalesde RTVE.
trombones,
tuba. También
para este

conjunto de
instrumentos:
oboe, clarinete,
fagot,
violonchelo,
contrabgjo,
trompaly 2.




Orquestay coro | El 1990 | Tenor solo, 7’ 18” aprox. | Virtuosi di Pragal | Revisiony
Andaluz soprano, ato, Prague Chamber reconstruccion del
tenor, bajo, Choir/ Rodrigo villancico Al Andaluz
violin 1°, violin Orrego, tenor/ paratenor solista, dos
20, viola, Pavel Baxa, dir. corosy orquesta de
violonchelo, (1995) camaray cembalo,
contrabgo, del padre Antonio
continuo. Soler.
Cuarteto de Elegia 1993 | Volin1° violin | 5’ 35"
cuerda para Elena 20, viola, aprox.
violonchelo,
contrabajo.
Guitarra Elegia 1984 | Solista, coros, 10’ aprox. Escritaparala
para orquesta, 20 guitarrade diez
Gisela instrumentos cuerdas del maestro
de metd, Narciso Y epes.
drgano,
timbaesy
percusion.
Canto y piano En 1989 | Sopranoy 10’ aprox. Encargo del
cementerio piano. Congreso celebrado
sobre el poetaen
Mirafloresde la
Sierra. Texto:
Vicente Aleixandre.
Ensemble de Fanfarria | 1986 | 4trompetasen | 6’ aprox. Version parala
metalesy para Do, 4 trompas Banda de MUsicade
percusion musica de enFa 4 S. M. e Rey.
Palacio trombones,
tuba, timbal,
caja, platos,
tam-tam,

bombo.




Orquesta Frih- 1998 | 2flautas, 2 21’ 157 Estreno mundial:
sinfénica beckiana oboes, 2 aprox. Orquesta Sinfénica
«FdB» clarinetes en de Radio Berlin. En
Si, 2 fagotes, homengje a Rafadl
timbal, 3 Frihbeck de Burgos
percusionistas, por su 65
celesta, piano, cumpl eafios.
violin 1°, violin
20, viola,
violonchelo,
contrabgo.
Coro Himno a Afios | Sopranos, 4’ 25 aprox. Para coro mixto y
Maella de altos, tenores, 6rgano o piano. Coro
estu- | bajos. mixto y orquestao
dio coro mixto y banda.
Texto: Pablo Arbona.
Orguesta Homenaje | 1998 | Violin 1° 9’ 52"’ Mdsica nocturnaen
a violin 20, viola, | aprox. lacales de Madrid
Francisco violonchelo, (LosManolosy la
de Goya contrabajo, Retreta) de
timbal, bombo, Boccherini.
castafiuel as.
Coro Jubilate 1995 | Sopranos, ato, | 6’ 31"’ Discover Int.
Domino tenor, bgjo. aprox. Virtuos di Praga
omnis Dos coros, / Prague Chamber
terra ocho voces Choir/ Pavel
mixtas. Baxa, dir. (1995)
Canto y piano Mafianicas | 1953- | Soprano, 2’ 35" Primeras canciones.
floridas 1954 | 6rgano o piano. | aprox. Clase de
Composicién del
Conservatorio
Superior de MUsica
de Madrid con €
maestro don Julio
Goémez. Autor: Lope
deVega
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Orquesta Misadela | 1990 | 2flautas, 2 37’ aprox. Encargo del Excmo.
sinfénica Santa Faz oboes, corno Ayuntamiento de
para inglés, 2 Alicante parala
sopranoy clarineteen Si Conmemoracion del
contralto bemol, V Centenario de la
solistasy clarinete bajo fundacion dela
coros en Si bemol, 2 ciudad.
mixtos fagotes,
contrafagot, 4
trompas en Fa,
4 trompetas en
Do, 4
trombones,
tuba, timpani,
violin 1°y 20, 2
violas, 2
violonchelos,
contrabajos,
organo.
Coro Misa 1985 | Soprano, 22’ 46”’ Transcripcion y
Quatuor contralto, aprox. revision delamisa
Vocum tenor, bajo. Quatuor Vocum de
Domenico Scarlatti
con motivo de la
Conmemoracion del
Tercer Centenario de
Su nacimiento.
Cuarteto de Musica 1993 | Violin 1°, 20’ aprox. En memoriade
cuerda Grave (para | violin 2°, viola, Severo Ochoa
cuarte | violonchelo. Estrenadaen el acto
tode deingreso delaReal
cuerd Academia
a), Filarménica de
2009 Bolonia (1994).
(adap
tacion
para
orque
stade
Céama
ra)
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Vozy cuarteto

de cuerda

Nueva
version de
«Las siete
tltimas
palabras
de Cristo
en la cruz»
paravozy
cuarteto de
arco

2008

Voz, violin 1°,
violin 2°, viola,

violonchelo.

70’ aprox.

Challenge
Records Int.
HEnschel
Quartett/ Susanne
Kelling (2012)

Festival Internacional
de MUsica Sacrade
Nurnberg (2009),
Palacio Vaticano,
Sala Clementina
(2010). Por deseo de
S. S. El Papa
Benedicto XV con
motivo de su fiesta

onoméastica.

Coro

O sacrum

convivium

1994

Coro mixto.
Soprano alto,

tenor bajo.

511"
aprox.

Motete para 4 voces
mixtas estrenado por
el Corode RTVE en
laCapilladel Pdacio
Real de Madrid
escrito para el
Funeral de SA. Red
D. Juan de Borbdn
(1994).

Coro

O sacrum

convivium

1997

Motete a6
voces mixtas.

Coro mixto a
capella.

5’44
aprox.

Dedicado ala
catéstrofe de Biescas
(7 de agosto de
1996). Estreno
mundial en la
catedral de Huesca €l
4 de noviembre de
1997.

Coro

Ofertorio

1982

4 Coros
mixtos. 4
sopranos, 4
altos, 4 tenores,
4 bgjos.

3’28
aprox.

Para cuatro coros
mixtos. Obra
encargada por la
Conferencia
Episcopal Espafiola
paralaMisa
celebrada por Su
Santidad el Papa Juan
Pablo Il en Madrid
durante su visitade
1982.

Coro

Pater
Noster

1962

Coro voces

mixtas.

8’ aprox.

Versién parasoloy
Organoy coroy
conjunto

instrumental .
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Orquesta

sinfénica

Preambulo
paragran
orquesta

1970

Piccolo, 3
flautas, 3
oboes, corno
inglés,
clarinete en Mi
bemol,3
clarinetesen Si
bemol,
clarinete Bajo,
3 fagototes,
contrafagot, 4
trompas en Fa,
4 trompetas, 4
trombones,
tuba, timbal,
arpaly 2,
pianoly 2,
percusion
(tres), xiléfono,
vibréfono,
claves, létigo,
pandereta, cgja,
platos,.bombo,
gong, tam-tam,
violin 1°y 2°,
viola,
violonchelo,

contrabajo.

21’ 157
aprox.

Encargo dela

Orqguesta Nacional de

Espafia.

Coro

Puer natus
in
Bethlehem

Afos
de
estudi

Coro cuatro

voces mixtas.

4’ 30"
aprox.

Coro

Rosa das
Rosas

1999

Coro mixto.
Sopranos,
contraltos,
tenores, bagjos.

5’ aprox.

Alfonso X, €l Sabio/

José Peris.
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Canto y piano Siete 1955- | Soprano/ 30’ aprox. Estreno mundial en
canciones | 57 mezzo, dos Munich Palacio
para pianosy 4-5 Lenbach. Centro de
canto, dos percusionistas. laMUsica
pianosy Contemporanea.
percusion Sobre textos del

«Poemadel cante
jondo» de F. Garcia
Lorca

Voz, pianoy Siete 1955- | Soprano, 2 30’ aprox. Texto: Federico

percusion canciones | 1957 | pianos, 4 GarciaLorca.
sobre percusionistas.
poemas del
Cante
Jondo

Orquesta Suite 1996 | Vialin 10, 21’ 50’ Pange Lingual —

sinfonica aragonesa violin2°, viola | aprox. Pange Linguall
para 10, viola 2°, (Mozérabe) — Pange
orquesta violonchelo 1°, Lingualll. En
de cuerda violonchelo 2°, Memoria de

contrabgjo 1°, Sebastian Aguilerade

contrabajo 2°, Heredia. Folias -

timbal. Gallarday villano -
Espafioletas. En
memoria de Gaspar
Sanz. Polka de San
Juan de Plan.

Coro Tan-Tan 1992 | Coro mixto. 5’ 33" Villancico popular
Sopranos, aprox. aragonés asiete
contraltos, voces mixtas.
tenores, bagjos.

Orquestay coro | Te Deum 1984 | Solista, coros, 21’ 317 Virtuos di Praga/ | Encargo del
orquesta, 20 aprox. Prague Chamber | Patrimonio Naciona
instrumentos Choir/ Pavel parala
de metd, Baxa, dir. (1995) | Conmemoracion del
6rgano, IV Centenario del
timbaesy monasterio de El
percusion. Escorial.
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Quinteto de Tiento de 1996 | Flauta, oboe, 6’ 45" Encargo para€
vientoy Falsas clarinete, aprox. Festival Internacional
quinteto de trompa, fagot, deMdsicadelLa
cuerdas violin 1°, violin Habana
20, viola,
violonchelo,
contrabgo.
Orquesta Tres 1973 | Canto, flauta, 22’ aprox
sinfénica canciones oboe, clarinete,
para 2 trompetas, 3
Dulcinea trombones,
piano,
xilorimba,
vibréfono,
marimba baja,
timbales, 2
violas,
violonchelo, 3
contrabajos.
Vozy conjunto | Tres 1954 | Soprano, 15’ aprox. Premio
instrumental canciones flauta, violin, Extraordinario de
sobre viola, Composicion del
poemas de violonchelo, Conservatorio
Razon de arpa. Superior de MUsica
Amor y La de Madrid. Texto:
voz a ti Pedro Salinas.
debida
Flautay piano | Tres 1961 | Flautay piano. | 9’ aprox. Homengje a Manuel
movimien- de Falla. Estreno
tos, para mundial en el palacio
flautay Lenbach de Munich.
piano
Orquesta Tu es 1982 | Coro, 3 5’ 15" Obraencargo dela
sinfonica Petrus trompetas, 3 aprox. Conferencia Epis-
fiscornos, 4 copa Espaiola para
trompas, 2 la misa celebrada por
bombos, 2 Su Santidad el Papa
tubas, timbal. Juan Pablo I1 en
Madrid durante su
visitade 1982, con la
participacion del
Coro Naciond de
Espafiay del Coro de
RTVE.
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Coro Une Afios | Coro mixto. 6’ 02"
pastoreva | de Sopranos, aprox.
arriba estudi | altos, tenores,
(Villancico | o bajos.
del Bajo
Aragon)
Orquesta Variacio- 1960 | 1Piccolo, 1.2. | 25’ aprox. Iniciadas en Manich.
sinfonica nes para flautas, 1. 2. Dedicadas asu
gran oboes, corno maestro Carl Orff.
orquesta inglés, Premio de
sobre una clarinete en Mi Composicién
pavana de b, 3 clarinetes Sinfénica Juan
Luysde en Si b, Crisbéstomo de
Milan clarinete Bajo, Arriagade laCiudad
2 fagotes, de Bilbao (1961).
contrafagot, 4 Jurado: Oscar Espla,
trompas en Fa, Ernesto Halffter y
3 trompetas, 3 Rafael Frihbeck de
trombones, Burgos.
tuba, timbales,
xil6fono, y
percusion, etc.,
etc. 2 arpas, 2
pianos, violin
1°y 20 viola,
violonchelo,
contrabgo.
Orquesta Variacio- 1999 | 2flautas, flauta | 14 aprox. Encargo dela
sinfonica nes sobre en Sol, 2 Orquestay Coro
un oboes, corno Nacional de Espafia.
villancico inglés, 2 clari-
antiguo netes, clarinete
aleman O bajo, xiléfono,
Tannenba marimba,
um du vibréfono,
Tragst Ein glock, cam-
Griinen panas, crétalos,
Zweig pandereta, cgja,
bombo, tam-
tam, timbal,
soprano, con-
tralto, tenor,
bajo, arpa, ce-
lesta, piano,
drgano.
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Ensemble Variacio- 1957 | Flauta, piccolo, | 13 aprox. Premio
instrumental nes sobre clarineteen Si Extraordinario de
una bemol, Composicion del
cantiga de clarinete bgjo, Conservatorio
Alfonso X, trompeta en Superior de MUsica
el Sabio, Do, trombdn, de Madrid. Texto:
parasiete guitarra Pedro Salinas.
solistas eléctrica,
contrabajo,
piano.
Voz, cuerday Xacara 1987 | 2tiples, Alto, 4’ 35" Padre Antonio Soler/
continuo Tenor, Bajo, aprox. José Peris.
violin 1°y 2°, Transcripcion y
acompafia- revision del
miento villancico parados
continuo. coros mixtos e
instrumentos.
Orquesta Zapatea- 1995 | Vidlin solista, 9’ aprox. Padre Antonio Soler /
do violin 1°, violin José Peris.

2°, viola,
violonchelo,
contrabgjo,
piano, piccolo,
2 flautas, 2
oboes, 2
clarineteen Si
bemol, 2
fagotes, 4
trompas, 2
trompetas. Con
Cadenciapara
el violin

solista.

Transcripciony
revision del
villancico parados
coros mixtos e

instrumentos.
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CAPITULO Il.- TRESMOVIMIENTOS, PARA FLAUTA Y PIANO

2.1.- Contextualizacion dela obra

José Peris Lacasa fue invitado al 111 Congreso de Jovenes Compositores en Bayreuth?
en 1952, punto de encuentro para la interpretacion de las composiciones de los
asistentes a dicho congreso. Tuvo la oportunidad de asistir a diferentes representaciones
de las Operas wagnerianas y a conciertos con piezas de compositores contemporaneos
como Hindemith®, Egk* WEeill>, Distler®, Henze’ y Carl Orff8, La obra de este Gltimo le
deja absolutamente impactado. Peris, impresionado por la fuerza ritmica de su musica,
por € tratamiento de los instrumentos de percusion y por la vitalidad de los coros y €
colorido orquestal, decide marchar a Munich para ampliar su formacién y sus
conocimientos con €. Trabagjara de la mano de Carl Orff durante varios cursos, a ser
seleccionado en la Meisterklasse de Composicion Dramética de la Escuela Superior de
Musica de Munich. El Ministerio de Educacion espafiol le beca para residir en €
Spanisch Kolleg, por donde también pasaron muisicos como Frilhbeck de Burgos®,
Enrique Garcia Asensio'®, Angel Arteagal! y Mario Monrea®?, entre otros.
Posteriormente, el Gobierno aleman le beca, y afios més tarde se convertira en becario
del Gobierno de Baviera, aunque por entonces su subsistencia estaba resuelta por su
labor como organista de la iglesia de Santa Maria Riem, de Munich. Paraddjicamente,

2 Festival de mUsica clésica, que se celebra cada afio desde 1876 en Bayreuth, Alemania. Esta dedicado
alarepresentacion de Operas de la autoria del compositor aleméan del siglo X1X Richard Wagner.

3 Paul Hindemith (16 noviembre 1895-28 de diciembre 1963) fue compositor, violinista, viola y
musicélogo aleman.

4 Werner Egk (17 mayo 1901-10 julio 1983) fue compositor y director de orquesta aleman, que se
dedico fundamentalmente al género operisticoy al ballet.

5 Kurt Julian Weill (2 marzo 1900-3 abril 1950), compositor aleman.

6 Hugo Distler (24 junio de 1908-1 noviembre 1942), compositor aleman.

7 Hans Werner Henze (1 julio 1926-27 octubre 2012), compositor aleman.

8 Carl Orff (10 julio 1895-29 de marzo 1982). Compositor aleman, cuyo trabajo puede ser enmarcado
dentro de la corriente del neoclasicismo musical. Es conocido por su obra Carmina Burana y también por
desarrollar un sistema de ensefianza musical para nifios (Schulwerk o «Método Orff').

9 Rafagl Frihbeck de Burgos (15 septiembre 1933-11 junio 2014), director de orquesta espariol.

10 Enrique Garcia Asensio (22 agosto 1937), director de orquesta espariol.

11 Angel Arteaga de la Guia (28 enero 1928-17 enero 1984), compositor espariol.

12 Mario Monreal (8 enero 1938-2 febrero 2010), pianista espaiiol.
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con Orff estudié por primera vez a los polifonistas espafioles Morales®, Guerrero y
Victoria®®, también las obras de Lasso'® y, muy especialmente, Monteverdi’. Con su
maestro asiste a las reuniones en la casa del profesor Thrasybulos Georgiades's,
catedrético de Musicologia de la Universidad de Manich. Con Orff, € trabgjo se llevaba
a cabo de manera muy sistematica: primero se componia para un instrumento para
conocer asi sus posibilidades técnicas y sus cualidades sonoras, y luego, recorriendo €l
camino que va desde los pequefios conjuntos cameristicos hasta la orquesta sinfonica.
De esa manera nacieron sus Tres movimientos (1961), cuyo estreno tuvo lugar en €
palacio Lenbach, en los conciertos publicos de la Escuela Superior de Mdusica de
Munich y en la Radiodifusion bavara. Esta dedicada a los intérpretes esparioles Rafagl
Lopez del Cid y Esteban Sanchez.

2.2.- Proceso inter pretativo

Los Tres movimientos presentan una estructura funcional basada en la tradicion
musical, ya que cada uno de los movimientos contiene una seccion de exposicion, otra
de desarrollo y una coda final. Ademas, |os tres movimientos estan conectados entre si,
debiéndose interpretar de manera consecutiva, hecho a que debemos afadir el sentido
ciclico de elaboracion tematica, presentando células tematicas recurrentes en todas las
secciones de laobra. Teniendo en cuenta dichas premisas, podemos afirmar que los Tres
movimientos se desarrollan en una forma tradicional en arco. No obstante, hay que
destacar € hecho de gque no existen secciones de reexposicion literales, sino distintos
desarrollos y/o variaciones tematicas que conducen a breves frases que actlan como

codas.

13 Cristébal de Morales (1500-1553), polifonista espafiol renacentista.

14 Francisco Guerrero (4 octubre 1528-8 noviembre 1599), polifonista espariol renacentista.

15 Tomés Luis de Victoria (1548-27 agosto 1611), polifonista espafiol renacentista.

16 Orlando di Lasso (1532-14 junio 1594) compositor franco-flamenco del Renacimiento tardio.

17 Claudio Giovanni Monteverdi (15 de mayo de 1567-29 noviembre 1643), compositor, gambista y
cantante italiano. Marco la transicion entre la tradicion polifonica y madrigalista del siglo XVI y €
nacimiento del drama lirico y de la 6pera en el siglo XVII. Es la figura mas importante en la transicién
entre lamusica del Renacimiento y del Barroco.

18 Thrasybulos Georgiades (4 enero 1907-15 marzo 1977), musicélogo y pianista.
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2.3.- Elementos anélisis estructural

La terminologia que utilizo para explicar este apartado es necesariamente voca-
bulario técnico de andlisis musical. He optado por proponer un cuadro donde especifico
las estructuras formales y las caracteristicas de cada seccion. También menciono
algunos de los aspectos mas relevantes de la construccion tematica. Partiendo de que €
analisis no es una ciencia exacta, pretendo sefiaar los e ementos que pueden servir de
ayudaa intérprete y a oyente, parair mas alla de una merainterpretacion superficial.

Tabla 2
Andlisis de Tres movimientos. Estructuras formalesy caracteristicas mas rel evantes de cada seccién.
| movimiento
X1 Exposicion temética 1 15 cc.
(cc.1-15)
X2 Exposicion temética 2 9cc.
(cc. 16— 40 cc. | EXPOSICION
24)
X3 Exposicion temética 3: 16 cc.
(cc. 25— contrapunto imitativo
40) entre X2 y Xs
Xa Desarrollo de x1 y X2 11 cc.
(cc.41- DESARROLLO
51)
Xs Desarrollo de x1 y x2: 8cc. | 39cc.
(cc. 52 - contrapunto imitativo
59)
X6 Coda: sobre material de x4 9 cc.
(cc. 60 - CODA
68)
X7 Coda: sobre material dex; | 11cc.
(cc. 69 -
79)
Il movimiento
X1 Exposicion temética 1:
4 frases 6 frases EXPOSICION
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X2 Exposicion temética 2:
2 frases
X3 Desarrollo de x1 y x2:
2 frases DESARROLLO
X4 Desarrollo de x1 y Xz: 6 frases
3 frases
X1’ Coda: 1 frase CODA
11 movimiento
X1 Exposicién temética 1 8 cc.
(cc.1-8)
X2 Exposicion temética 2 8cc. | 27cc. | EXPOSICION
(cc. 9-16)
X3 Exposicién temética 3: 11 cc.
(cc. 17 - variacion de x2
27)
X1’ Desarrollo de x1 8 cc.
(cc. 28—
35)
X2’ Desarrollo de x2 10cc. | 33cc. | DESARROLLO
(cc. 36 -
45)
X2" Desarrollo de x2 10 cc.
(cc. 46 —
55)
X3’ Desarrollo de x3 5cc.
(cc. 56 —
60)
X2 Coda: sobre materia de x2 6 cc.
(cc. 61— 14 cc. CODA
66)
X1”’ Coda: sobre materia de x1 8 cc.
(cc. 67—
74)
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2.4.- Primer movimiento

El primer movimiento presenta una estructura en dos grandes secciones,
conformadas asi por su funcion estructural. La primera de ellas cumple e cometido de
exponer el material tematico a el aborar, mientras que la segunda contempla €l desarrollo
de dicho material y una breve coda, tanto a modo de conclusion del primer movimiento
como a modo de nexo con € siguiente. Asimismo, podemos observar una proporcion
andoga entre las dos secciones, con cuarenta y treinta y nueve compases,
respectivamente. La primera seccion (cc. 1-40) esta vertebrada a su vez por tres
secciones de mayor brevedad: x: (cc. 1-15), X2 (cc. 16-24) y X3 (cc. 25-40). Cada una de
ellas representa una exposicion tematica, si bien es significativo el cometido de Xz, pues
en esta seccion se produce un juego de contrapunto imitativo entre e material dex. y €
propio de x3. La segunda seccion (cc. 41-79) se divide en cuatro secciones que, por sus
caracteristicas funcionales, pueden ser agrupadas en dos. por un lado x4 (cc. 41-51) y Xs
(cc. 52-59) como desarrollo temético, y por otro Xs (cc. 60-68) y x7 (cc. 69-79) como
coda. No obstante, cada una de €llas se caracteriza por una elaboracion distintiva: X4 es
un desarrollo de las secciones X1 y X2, X5 continua con el material temético de x4 pero en
contrapunto imitativo, Xe €s la primera parte de la coda sobre material de xs, y X7 esla

segunda parte de la coda sobre materia de X.
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A Refael Lopez del Cid
Tres Movimientos para Flauta y Piano
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Figura 1: | Movimiento. Primera seccion.
©1993 Editoria Bérben, Italia.

2.5.- Segundo movimiento

El segundo movimiento presenta una estructuracion de mayor libertad, ya que, a no
estar articulado en compases, basa su forma en una sucesion de doce frases, que a su vez
se agrupan en dos grandes secciones de seis frases cada una. La funcion de esta
estructura es similar a la del primer movimiento: la primera seccion como exposicion
temética y la segunda como desarrollo y breve coda. Asimismo, la seccion inicial se
compone de otras dos secciones, siendo la primera x1 (cuatro frases) y la segunda x2
(dos frases). Seguidamente, la segunda seccidn vertebra tres secciones: x3 (dos frases),

X4 (tres frases) como desarrollo de X1 y X2, y X1” (una frase) como coda.
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Figura 2: Il Movimiento. Primera seccién einicio de Segunda seccion.
©1993 Editorial Bérben, Italia

Figura 3: Il Movimiento. Segunda seccion.
©1993 Editoria Bérben, Italia.
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Figura4: Il Movimiento. Continuacién Segunda seccion y Coda.
©1993 Editorial Berben, Italia.

2.6.- Tercer movimiento

El tercer movimiento comparte la estructura funcional de los demas movimientos,
pues muestra la ya mencionada sucesion de exposicion, desarrollo y coda. Sin embargo,
en este movimiento no se incluye la coda en la misma seccién que € desarrollo, ya que
la elaboracion temética transcurre a lo largo de cuatro secciones. La primera de ellas

(cc. 1-27) se subdivide a su vez en x1 (cc. 1-8) como exposicion temética 1, X2 (cc. 9-16)
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como exposicion temética 2, y Xz (cc. 17-27) como exposicion temética 3 y variacion de
X2. La segunda seccion (cc. 28-45) es la primera parte del desarrollo, y queda dividida
en X1’ (cc. 28-35) como desarrollo de x1, y X2’ (cc. 36-45) como desarrollo de x2. La
tercera (cc. 46-60) es la segunday ultima parte del desarrollo, y también queda dividida
en X2’ (cc. 46-55) como desarrollo de xo, y X3’ (cc. 56-60) como desarrollo de x3. Por
altimo, la cuarta seccion (cc. 61-74) comporta la coda, que a su vez queda configurada
por dos breves secciones. X2’ (cc. 61-66) sobre material de x2, y x1”” (cc. 67-74) sobre

material de xi.
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Figura5: |11 Movimiento. Primera seccion.
©1993 Editorial Berben, Italia
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CAPITULO I11.- ASPECTOSINTERPRETATIVOS

3.1.- Consideraciones generales

La interpretacion de la musica es un proceso complgio y a veces polémico, ya que
interactian elementos tan diversos como la notacion musical (y sus limitaciones), €
andlisis de la obra, la técnica instrumental, la condicién persona del intérprete y la
corriente estética y estilistica. En muchos casos, existe la afirmacion de que € problema
de lainterpretacion es, ante todo, €l respeto al texto musical de forma fluida dentro de
un determinado estilo, del conocimiento de la personalidad del compositor y de qué tipo
de acontecimientos inspiraron la obra, ademéas de en qué medio histérico-cultural se
encontraba inmersa en e momento de su creacion. Uno de los problemas bésicos de la
interpretacion reside, precisamente, en llegar al «espiritu» de la obra. El proceso de la
interpretacion es una construccion a través de la participacion activa del muasico con la
obra, para no ser meramente una copia de la propuesta del compositor, donde
intervienen actos de decision, adaptacion, manipulacion, discriminacion e identificacion
de motivos en @ discurso de la linea musical. Por lo tanto, la interpretacion implica la
blsqueda de la excelencia en las habilidades técnicas, la destreza de las mismas y €

sentimiento haciala musica g ecutada.

3.2.- Exigenciastécnicas

3.2.1.- Lapartedeflauta

La parte de flauta es muy atractiva desde una perspectiva interpretativa. Se incluyen
muchos desafios técnicos a nivel de articulacion, abarcando diferentes tipos de ataques
desde €l détaché hasta el spiccatto, presteza en la digitacion ya que interactlan pasajes
de bastante dificultad e incomodidad, de la amplia gama de colorido sonoro, de la
capacidad respiratoria y de la precision de la afinacion. En las diferentes secciones,
aparecen una gran variedad de planos sonoros donde € flautista asume protagonismo
absoluto como es la totalidad del segundo movimiento o de acompariamiento imitativo
en diferentes tipos de texturas, incluyendo grandes didlogos con €l piano. La rigurosa

construcciéon motivica permite que €& materia convencional —como escalas y
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arpegios— sea siempre algo muy significativo en lateméticay la propuesta mel6dica de
la obra. Por lo tanto, € virtuosismo més obvio se encuentra en esta pieza a servicio de
un estilo musical de tinte espariol, en € cual e flautista es slempre estéticamente

motivado.

3.2.2.- Contexto cameristico

Los Tres movimientos es una pieza a duo, con funcionalidad de didlogo constante
utilizando elementos que interactan tanto en € piano como en la flauta. Los
movimientos estédn conectados entre si, por o que hay que tener en cuenta una vision
horizontal respecto a la manera consecutiva de unir los movimientos. En € primer
movimiento, & disefio imitativo es bastante evidente, siendo |as estructuras melodicas y
ritmicas el material que esta constantemente utilizandose como leitmotiv. La conexién
con € siguiente movimiento es por parte del flautista, sirviendo el mismo registro como
propuesta mel édica para la gran cadencia «a solo» que interpreta la flauta, y que abarca
casi en su totalidad el segundo movimiento. La ultima frase del segundo tempo es una
coda donde el piano interviene con una reiteracion de intervalos que son € material
utilizado en la segunda frase de la melodia de la flauta. El tercer movimiento esta unido
al anterior por un sonido estético de la flauta. Este Ultimo movimiento es iniciado con
por el piano con la alternancia de 3/4 con 6/8, manteniendo el valor de la negra casi de
manera constante siendo una caracteristica distintiva en el ritmo. Podriamos casi afirmar
que € tercer movimiento esta basado en la peteneral®, palo flamenco que tiene estas

caracteristicas ritmicas y es utilizado en muchas obras no solo de tinte espafiol.

T.a Petenera se ha muerto
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Figura 6: La Petenera se ha muerto.

19 Las peteneras son un palo flamenco que se basa en una estrofa de cuatro versos octosilabos. La
métrica se corresponde con una union de los compases de 6/8 y 3/4.

28



AMERICA
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Music by LEQONARD BERMSTEIN ®
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CAPITULO IV.- COMPARACION DE DIVERSAS GRABACIONES

4. 1.- Consideraciones generales

Teniendo en cuenta lo explicado anteriormente acerca de lariquezay de la dificultad
de esta complga partitura, nos resulta verdaderamente interesante e hecho de poder
comparar los diversos registros sonoros existentes de la obra, y aunque se convierte en
inevitable la apreciacion critica, no se trata tanto de diferenciar estas diversas
interpretaciones, sino de constatar los principales problemas planteados por la pieza, €
acierto o desacierto de la gecucion interpretativa y € coeficiente de resistencia de la
obra en los diferentes flautistas, siendo estas grabaciones un verdadero documento vivo
de la evolucion de la interpretacion musical en Espaiia. Se analizaron tres grabaciones,
de las cuales ninguna es accesible comercialmente, ya que Unicamente estan recogidas

en conciertos en directo por Radio Nacional de Espafia.

Tabla3

Tres movimientos. Intérpretes y grabaciones recogidas por Radio Nacional de Espafia
Intérpretes Lugar y fecha
Rafael Lopez del Cid (Flauta) Teatro Real de Madrid
Esteban Sanchez (Piano) (recital en directo), 17 septiembre 1973
Vicente Martinez Lopez (Flauta) Fundacién Juan March
Elisa Ibafiez (Piano) (recital en directo), 18 mayo 1983
M2 Antonia Rodriguez (Flauta) Auditorio Nacional (Sala de Camara)
Aurora Lopez (Piano) (recital en directo), 17 mayo 2002

4.2.- Datos biogr aficos

Los intérpretes de las diferentes grabaciones utilizadas como parte comparativa son

los siguientes:

» Rafael Lépez dd Cid, flautista, (13 abril 1921 - 6 enero 2006). Fue uno de los
maximos representantes de la flauta travesera espaniola del siglo XX. Fue
miembro fundador de la Orquesta Nacional de Espafia y de la Orquesta de la
RTVE, también fue solista de la Orguesta Sinfonica de Madrid (Arbs). Obtuvo
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el Primer Premio de instrumentos de viento organizado por la Delegacion
Nacional e impartié clase como catedrético en el Conservatorio Superior Oscar
Espla de Alicante. En 1998 el Excelentisimo Ayuntamiento de Madrid le impuso
laMedallade Oro de las Bellas Artes.

Esteban Sanchez Herrero, pianista, (26 abril 1934 - 3 febrero 1997). Ingresd en
el Rea Conservatorio de Madrid en 1945. Ampli6 su formacion en Paris en la
Escuela Normal de Musica con Alfred Cortot y en la Academia de Santa Cecilia
de Roma con Carlo Zecchi. Obtuvo los premios de fin de carreray de musica de
camaraen e Real Conservatorio Superior de MUsica de Madrid en 1948. Premio
Eduardo Aunds 1949, del Circulo de Bédllas Artes de Madrid y premio Pedro
Masaveu, ex aequo con Joaguin Achucarro, en 1950. Recibié los premios
internacionales Margarita Long en Paris en 1951, Ferruccio Busoni en Bolzano
en 1953, Alfredo Casella en Napoles en 1954 y e de Virtuosismo de la
Academia romana de Santa Cecilia en 1956. En 1954 |le fue otorgada la medalla
Dinu Lipatti de la Fundacion Harriet Cohen de Londres. En 1978 comenz6 su
labor como profesor del Conservatorio de Badgjoz y afios después en €
Conservatorio Municipal de Mérida, del que llego a ser director, abandonando
poco a poco su actividad concertistica de las grandes salas. Entre varios
gaardones y reconocimientos destaca € de Maestro Académico h.c., por la
Accademia Mondiale Degli Artisti e Professionisti di Roma en 1954 y su ingreso
en la Real Academia de Extremadurade las Letrasy las Artes en 1986. En 1998

le fue concedida la Medalla de Extremadura a titulo postumo.

Vicente Martinez, flautista, nace en RotglaCorbera (Valencia). Comienza sus
estudios musicales en e Conservatorio de Vaencia, finalizandolos con las
maximas calificaciones en €l Real Conservatorio Superior de MUsica de Madrid.
Dedicado ala musica de camara, ha actuado para numerosas entidades espariolas
y del extranjero, siempre con gran éxito de critica y publico. Como solista ha
actuado con las principal es orquestas espafiolas, la Orquesta Sinfonica Nacional
de Cuba, la Orquesta Nacional de Moldavia, los Solistas de Zagreb, etc. Ha
estrenado una gran cantidad de obras de autores espafioles contemporaneos,
algunas de €llas escritas para é. Entre ellas destaca, en estreno mundia vy
dedicado a Sus Majestades |os Reyes de Espafia, |a interpretacion del Concierto
para flauta y sexteto de cuerda, de Cristobal Halffter, bajo la direccion del autor,
en presencia de Sus Mg estades, en €l Palacio Real de Madrid. Tiene numerosas
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grabaciones realizadas para RNE y para Television Espariola. Recientemente ha
grabado tres CD, uno de ellos con obras para flauta y guitarra, junto con su hijo
con obras para dos flautas y orquesta, y € ultimo con el Trio Cimarosa. Ha sido
premiado en & concurso XX Aniversario de Y amaha en Espafia. Ha pertenecido
alaBanda Municipal de Santander y a la Agrupacion de Musica del Ministerio
de Marina en Madrid. Durante mas de veinte afios ha desempefiado € puesto de
flauta solista en la Orguesta Sinfénica de la Radio Television Espafiola ala vez

que el de profesor de flauta del Conservatorio de Musicade Madrid.

» Elisa Ibafiez, pianista, nace en Jijona (Alicante), comenzando sus estudios
musicales en el Conservatorio de MUsica de Murcia; luego se trasada a Real
Conservatorio de Musica de Madrid, donde acanzo las maximas calificaciones,
el Premio de Virtuosismo entre ellas. Ha sido alumna de José Cubiles, Antonio
Iglesias, Alicia de Larrocha y de Lelia Cousseau en Paris. Ha asistido a los
Cursos Internacionales de Musica de Compostela, y alos de Musica de Camara
de la Academia Chigiana de Siena (Italia), becada por la dotacion de arte
Castellblanch. Ha colaborado en las Semanas de MUsica Religiosa de Cuenca,
en @ |ll Festival América-Espafia, y en la |l Semana de MUsica Espafiola. Ha
grabado un disco de musica espafiola contemporanea, y realizado numerosas
grabaciones para Radio Nacional de Espafia. Fue profesora de repertorio en la
Escuela Superior de Canto de Madrid.

= M.2 Antonia Rodriguez, flautista, nacida en Gijon (Principado de Asturias).
Titulada profesional de piano y superior de flauta con Premio de Honor Fin de
Carrera del Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid. Han sido sus
maestros César San Narciso (Asturias), Antonio Arias (Madrid) y Raymond
Guiot, Alain Marion y Philippe Pierlot (Paris). Entre 1986 y 1990 fue flautin
solista de la Orquesta Sinfonica de Madrid. Desde 1986 pertenece a cuerpo de
profesores de MUsica y Artes Escénicas en la especialidad de flauta travesera,
actualmente en excedencia. Desde 1990 es flauta solista de la Orquesta
Sinfonicade RTVE.

4.3.- Metodologia

Se realiz6 un cuidadoso andlisis comparativo de los tres registros sonoros acordando

el abordar los tempi, asi como los pasos considerados significativos para la evaluacion
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de los problemas relacionados con la parte de flauta, como pueden ser: articulacion,
balance sonoro o linea interpretativa. También se han indicado para cada una de las
versiones el minutgje en que se encuentran cada una de las frases analizadas, seguido de

una breve descripcion de la posible problemética implicada en € transcurso de la

audicion.

Tabla4

Tres movimientos (Comparativa). Minutaje de las tres grabaciones recogidas por Radio Nacional de

Esparia
Lopez del Cid / Sdnchez | Martinez / | bafiez Rodriguez / L 6pez
1973 1983 2002
| Movimiento | Movimiento | Movimiento
Exposicion Exposicion Exposicion
0' - 0.50" 0'-0.45" 0'-0.51"
Desarrollo Desarrollo Desarrollo
0.50"- 123" 0.45"-1"16" 0.51" - 1'26"
CODA CODA CODA
1.24"-1'.39" 1.18"- 143" 1.27" - 1'49"
[l Movimiento [l Movimiento [l Movimiento
Exposicion Exposicion Exposicion
141" - 3.08" 145" - 2'.53"
Desarrollo Desarrollo Desarrollo
3.10"-5.18" 2'.54" - 4.30" 3.07"-5.16"
CODA CODA CODA
5.19" - 5'.49" 4'.31-5.02" 5'.16" - 5'.50"
[11 Movimiento [11 Movimiento [11 Movimiento
Exposicion Exposicion Exposicion
5.50" - 6'.30" 5.03"-5'.43" 551" - 6'36"
Desarrollo Desarrollo Desarrollo
6'.30" - 7.35" 5.43"-6.32" 6'.36" - 7'.55"
CODA CODA CODA
7.35" - 7'.59" 6'.32-6'.53" 7'55" - 8.18"
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4.4.- Lostempi

La eleccion de la velocidad métrica es, sin duda, uno de los aspectos béasicos de la
interpretacion de cualquier partitura. Establezco en la siguiente tabla una comparacion

de las tres interpretaciones.

Tablab
Tres movimientos. (Comparativa). Velocidad métrica (tempi) de las tres grabaciones recogidas por

Radio Nacional de Espafia.

Lopez del Cid / Sdnchez | Martinez / | bafiez Rodriguez / L 6pez
1973 1983 2002

| Movimiento | Movimiento | Movimiento

. =102 . =108 . =98

Il Movimiento Il Movimiento Il Movimiento

. =60cadencia ylibre | . =60cadencia ylibre |J =60 cadencia vy libre

Il Movimiento Il Movimiento Il Movimiento

. =86 J =90 ) —sa

En la mayoria de los casos, los condicionantes que determinan la percepcion del
tiempo son factores como la articulacion, la transparencia en algunos pasajes rapidos y
el fraseo en general. Es asi que, tomando gemplos de las muestras de audio, en la
version de Lépez del Cid / Sanchez (1975), & tempo no corresponde a la métrica
propuesta en la partitura, pero, sin embargo, la transparencia de todo € material musical
esta muy bien gecutado durante todo e transcurso de la grabacion. En la version de
Martinez / Ibafiez (1983), € resultado en genera es que suena demasiado precipitado y
el hecho de tocar a una velocidad excesiva hace que muchos de los pasgjes virtuosos
estan descontrolados y no son nitidos de escuchar. La interpretacion de Rodriguez /
Lopez (2002) es la méas conservadora desde la perspectiva de la velocidad métrica,
incluso en algunos casos, las propuestas ritmicas del piano no son tomadas por € mismo

tempo por laflautista.
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45.- Laarticulaciéon

Los tres flautistas de las tres versiones, carecen de un verdadero criterio respecto a
este aspecto técnico. Los diferentes tipos de atague gque estan propuestos dentro de la
partitura, no son interpretados con rigor, y en la mayoria de los casos la pronunciacion

esdifusay lineal en todalaobra

4.6.- Ladindmica

L os contrastes dinamicos en las tres grabaciones no son muy evidentes. La diferencia
de matices, y € cas nulo cambio de color en e sonido de los tres flautistas, hace
plantearse si los intérpretes tienen conocimiento técnico en este ambito. El segundo
movimiento es @ punto idoneo donde interactla toda esta posible amalgama de
posibilidades timbricas, y, sin embargo, practicamente no existen. El punto en comun de
las tres versiones es € fraseo y la concepcion estilistica de la obra, ya que esta muy bien

llevada a cabo y comprendida por |os intérpretes en 10s tres registros sonoros.

4.7.- Conclusiones

Desde un punto de vista estrictamente flautistico, Rafael Lopez del Cid es e musico
mas equilibrado y técnicamente més seguro en la grabacion, con algo de mayor espectro
dindmico y mayor correccion de la afinacion. Vicente Martinez es, sin duda, aquel con
menos recursos flautisticos. Su version es la més rgpida, en un tiempo que no
convencera a otros flautistas. M.2 Antonia Rodriguez reflgja, en general, una mayor
preocupacion con la concepcion musical, aunque su dominio técnico no siempre sea
muy convincente. Se puede discutir la calidad individual de estos musicos, pero, desde
una audicion absolutamente imparcial, 10 que sin duda es cierto es que e caracter

espariol es absolutamente evidente en las tres grabaciones.
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CONCLUSIONES

Ademas de las reflexiones que a lo largo de todo este trabajo he realizado, entiendo
gue no quedaria completo e enfoque sobre e tema que he desarrollado sin antes

exponer algunas conclusiones.

Durante € transcurso de esta investigacion, ha sido muy gratificante poder conocer
esta obra musical. Con cada paso, he ido haciendo pequefios descubrimientos que me
han servido como informacién relevante y de una importancia crucial para entender y
conocer a este gran musico. Tres movimientos, para flauta y piano, puede ser
perfectamente una obra a incluir en las guias didacticas oficiaes de los conservatorios
superiores, dada su complgidad, tanto a nivel flautistico como cameristico. Como
expuse en |os objetivos, se espera con ello contribuir, no slo a un mejor conocimiento
y divulgacion de la pieza, sino también para la insercion de la obra en e repertorio
flautistico. El estudio de una pieza desde la perspectiva anadlitica y estructural, abre un
concepto de dominio mucho méas amplio ala hora de procesar una obra. La informacion
musical gue se pretende interpretar, adquiere una vision de conocimiento hacia la obra
en todo su contexto, posicionando a los gecutantes a ser conscientes de como se
desarrolla la obra hacia sus diferentes estructuras. Ha sido muy gratificante estudiar a
José Peris Lacasa en sus més variadas vertientes, sirviéndome como un afadido a mi
conocimiento persona y profesional, asi como en términos de investigacion. También
se espera que este estudio pueda abrir nuevas puertas para una profundizacion en todo €
patrimonio musical que José Peris Lacasa nos dejo. Naturalmente, todavia queda mucho
que desvelar, pero la grandeza de un autor tan ecléctico, no cabe en un trabgjo de esta

indole.
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Maria Antonia Rodriguez

Rafael Lopez del Cid
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Esteban Sanchez Vicente Martinez Lopez

José Perisy Rafagl Lopez ddl Cid en e Auditorio Nacional.
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