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fg. 001 Antiga estrada de acesso Aldeia da Luz

RESUMO

A CONSTRUGAO DA PAISAGEM ATRAVES DA RUINA. OLHAR O ALQUEVA
A histéria da Arquitetura é inseparavel da acdo do tempo sobre as
construgdes. As marcas da passagem do tempo dao testemunho da
evolugdo dos edificios, das cidades e das paisagens. O desgaste e,
consequentemente, a ruina dos edificios fazem parte de um processo
gue aproximam as construcoes, expresséo da cultura, da natureza, pelo
que escolhemos a ruina como tema do projeto e objeto de analise.

N&o isolando a ruina da paisagem, procuramos compreender como
é que ela ai se insere, quais as relagdes que se estabelecem nos dois
sentidos, da ruina com a paisagem e da paisagem com a ruina. A
mediacdo entre a natureza e a cultura torna-se mais relevante quando
ocorre uma profunda transformacdo da paisagem como aquela
provocada pela construgcdo da Barragem do Alqueva.

Posicionando-se ndo apenas entre a natureza e a cultura, mas também
entre o territério e a histéria humana, as ruinas em torno do Alqueva
deverdo, ainda, relacionar o passado e o futuro, pelo que a dissertacao
propde um projeto de intervencdo numa situagdo concreta, as ruinas
da Herdade da Rabasqueira, proximas de Monsaraz, propondo para
al a instalacdo de um ‘Laborat6rio de Paisagem’, destinado a estudar,
monitorizar e explicar a paisagem do Alqueva.

Palavras-Chave: Arquitetura, Ruinas, Laboratério, Paisagem, Alqueva

ABSTRACT

CONSTRUCTION LANDSCAPE THROUGH THE RUIN. LOOK ALQUEVA

The history of architecture is inseparable from the action of time on
buildings. The marks of the passage of time testify the evolution of
buildings, cities and landscapes. The wear and, consequently, the ruin of
the buildings are part of a process that approximates the constructions,
expression of culture, to nature, reason why we chose the ruin like subject
of the project and object of analysis.

Without isolating the ruin of the landscape, we tried to understand how it
is inserted there, what relations are established in both directions, from ruin
to the landscape, and from landscape to the ruin. The mediation between
nature and culture becomes more relevant when a deep transformation
of the landscape occurs as the one provoked by the construction of the
Algueva Dam.

Positioning not only between nature and culture but also between the
territory and human history, the ruins around Alqueva should also relate the
past and the future, so the dissertation proposes a project In a concrete
situation, the ruins of the Herdade da Rabasqueira, near Monsaraz,
proposing there the installation of a ‘laboratory of the landscape’, a set of
facilities to study, monitor and explain the Alqueva landscape.

Keywords: Achitecture, Ruins, Laboratory, Landscape, Alqueva



INTRODUCAO

OBJETO

O objeto em andlise nesta dissertagéo € uma ruina localizada numa
peninsula, na margem direita da Albufeira do Alqueva, junto a aldeia
do Campinho e ndo muito distante de Monsaraz e Mourdo. O conjunto
da Rabasqueira € um exemplo de um tipo de monte frequente neste
territério, que sofreu uma enorme alteragcdo apés o enchimento da
barragem. O objeto do nosso estudo pretende analisar este conjunto em
ruina e as relagcdes que estabelece com a paisagem.

O fecho da Barragem do Alqueva e o enchimento da sua grande
albufeira definiu uma paisagem inteiramente nova, marcada pelos topos
das ondulantes colinas. O nosso lago ndo sé isolou aldeias que eram
préximas como cortou caminhos, definindo uma paisagem de multiplos
recortes em ilhas e peninsulas, numa das quais, a meia encosta, se situa
a Herdade da Rabasqueira.

Tomando a ruina como uma marca da passagem do tempo e de
dominio do homem sobre a natureza, a nossa intervencao pretende,
num certo sentido, recordar a memdéria da herdade da Rabasqueira, o
que era antes de ser abandonada, mas, ao mesmo tempo, preserva-la
no seu estado atual, consolidando os seus elementos construtivos, mas
sem que a ruina desapareca.

Inserida numa paisagem profundamente alterada pelo enchimento da
barragem, seria um ponto de partida de investigagdes sobre problemas
e novas oportunidades que surjam, tais como 0s ecossistemas proprios
do marnel, as infestagbes de espécies dominantes, a eutrofizagao
da agua, as alteragcdes da migracédo das aves durante o inverno e
as novas espécies que foram introduzidas por uma cultura agricola,
profundamente industrializada, como a azeitona, as amendoeiras e as
ervas aromaticas, com riscos de contaminar as aguas.

OBJETIVO

O objetivo desta dissertagcdo € o estudo das possibiidades de
intervengdes arquiteténicas em ruinas. O fascinio pelo tema, o desejo € o
desafio de poder intervir num local como este foi o ponto de partida para
o desenvolvimento desta dissertacéo, que foi seguindo os contornos de
“A construgcao da paisagem através da ruina”.

O ponto de partida para a aplicagdo do tema de habitar a ruina foi o
enunciado dado na unidade curricular de Projeto Avangado lll, no ano
letivo 2012/2013, pelos docentes Arq. Pedro Pacheco e Arg. Rui Mendes,
que tinha como objetivo a leitura e interpretagéo de um territério em vias
de transformacéo.

“Desenvolver um projeto de reordenamento com capacidade de
transformar positivamente o sistema artificial de ocupacdo, trando
partido do sistema natural. Fomentar o aprofundamento do trabalho com
as varias escalas e estratégias concetuais de relagéo com os sistemas, em

estreita relagd@o com o universo proximo do lago do Alqueva. Pretende-
se investigar o conceito de programa e ensaiar a partir da identificagéo
de estruturas pré existentes/ Montes em desuso ou desativadas uma
sequéncia de relagdes de escala de ocupacéo do territério: Nucleos
Urbanos - Pequenos aglomerados - Montes.

Estabelecer articulagdo entre Montes do ponto de vista da integracao e
complementaridade programatica. Definir as caracteristicas concetuais,
formais e construtivas de todos os espacgos do programa, da escala de
implantacéo e relagao territorial & escala dos espacos que constituem a
tipologia proposta.” *

Na unidade curricular de Projeto, estudou-se o territério, definiu-se um sitio
e desenvolveu-se um programa relacionado com o mesmo.

Apo6s a consideragdo de outras hipoteses, procedeu-se a escolha do
monte da Rabasqueira que se encontrava em adiantado estado de
ruina. A intervencao neste local passava pela ideia de como se poderia
voltar a usar e habitar uma ruina com um novo programa, o Laboratério
da Paisagem.

Tornou-se claro que seria interessante estudar a hipotese de intervir nestas
ruinas e recupera-las, através da criagdo de um Laboratério de Paisagem.
Este funcionaria como um centro de investigagdo e de observacao para
estudar e acompanhar as profundas alteragdes produzidas na fauna e na
flora locais, o surgimento dos novos habitats ribeirinhos, em particular, a
importancia das ilhas resultantes do enchimento, como habitats isolados
que vao evoluir, de modo singular, ao longo dos tempos.

Pretendeu-se criar neste local um ‘Laborat6rio de Paisagem de Alqueva’
que tivesse como principais premissas o estudo dos novos ecossistemas, a
conservagao das espécies da fauna e da flora, bem como a divulgacéo
a varios publicos: populagao estudantil, comunidades locais e visitantes.
Este laboratdrio preservaria, ndo apenas a memodria da paisagem
natural e humana anterior ao enchimento da albufeira, mas também a
descoberta e a invengao do que seria a nova paisagem do Alqueva.

Esta escolha implicou estabelecer uma probleméatica mais vasta e
relevante para a arquitetura contemporanea. Interessa saber de que
modo foi pensada a questao do habitar a ruina e como esta reflexao
ajudara as exigéncias que o programa procura responder.
Interessou-nos responder as seguintes questdes:

Que significado e valor tém as ruinas para a arquitetura?

De que modo é que as ruinas podem ser habitadas?

Que projetos se encontram na arquitetura contemporanea que mostram
uma apropriagdo e uma relagdo habitavel com a ruina?

Que materialidades e vivéncias podemos retirar destes projetos?

Como nos permitem as respostas a estas questdes definir para o local
concreto de implantagdo um programa da investigagao desta paisagem?

ESTADO DA ARTE

As ruinas tem suscitado ao longo das varias épocas diferentes percecdes
originando uma abundante literatura sobre o assunto, prevalecendo
sempre uma ideia romantica da ruina e do gosto pelos escombros de
civilizagdes passadas. Desta forma, numa tentativa de estabelecer
o estado da arte, sera efetuada a sua recolha e organizagdo, no 1°
capitulo, em As Diversas Visdes da Ruina, tendo por base dois livros que
compilam diversos textos sobre o tema: Brian Dillon - Ruins, Documents
of Contemporary Art, 2011. e Julia Hell e Andreas Schonle - Ruins of
Modernity, 2010.

O tema tém sido divulgado pela publicacdo de revistas como “ARQ ’A
Ruinas Habitadas” e, por blogs como “Ruin Porn” e “Portugal em Ruinas”,
tendo este Ultimo dado origem ao livro “Portugal em Ruinas”, de Gastéao
de Brito e Silva, editado pela Fundacao Francisco Manuel dos Santos.
Deram origem a exposicdées como “Ruin Lust”, de Brian Dillon, no museu
TATE de Londres, ou a filmes documentéarios como “Ruinas”, de Manuel
Mozos, cujas “personagens” séo edificios e estruturas abandonadas, com
todas as memoérias que trazem associadas e, ainda, a obra fotografica
de Duarte Belo, “Portugal — Olhares sobre o Patrimoénio” ou “Territério em
Espera. Algarve Interior”.

METODOLOGIA

Para definrmos o conhecimento, procedemos a uma investigacao
bibliografica e a uma investigacédo tedrica dos trabalhos ja realizados
sobre a ruina, ao mesmo tempo que se aprofundou o conhecimento
sobre o territério do Alqueva. E esta pesquisa que vai definir os trés temas
que vao organizar a investigacao.

Estrutura-se o trabalho no modo como € indicado no indice: a Ruina,
O Territério de Alqueva e o projeto para O Laboratdrio de Paisagem de
Alqueva.

Inicia-se com uma investigacao, na qual se apresenta a pesquisa sobre a
ruina, a ideia de ruina como projeto, a relagéo da ruina com a paisagem
e varias formas de atuar perante a ruina. Pretendem-se utilizar as nogdes
tedricas ja estudadas para as pensar numa aplicacdo de projeto. A
investigacdo fundamenta-se em referéncias bibliograficas para melhor
compreender o que ja foi escrito sobre o tema das ruinas no seguimento
das obras “Ruins”, uma de Michel Makarius e outra de Brian Dillon. Para
além destas referéncias bibliograficas, aparecem outras que configuram
alguns casos de estudo que atendem as relagdes da ruina em contexto
urbano e rural. Pretende-se, através de diferentes casos de estudo, nao
s6 entender de que forma intervengdes a nivel da paisagem e a nivel de
um edificio se podem fazer num local em ruina, mas também o que os
seus arquitetos pensaram sobre o tema.

Em O Territério de Alqueva, parte-se do territorio e das transformagodes
que sofreu para chegar ao programa de projeto. Para tal, a investigacéo
baseia-se, em parte, na investigagao desenvolvida na unidade curricular
de Projeto Avancado | e pretende-se aprofundar a investigagdo com
base na seguinte bibliografia, entre outros, ” Portugal, o Mediterraneo e o
Atlantico”, de Orlando Ribeiro, que permite um olhar mais abrangente ao
territdrio portugués e aregiao em estudo, através dos seus levantamentos;
“Olhar os montes alentejanos a pretexto de Alqueva”, retratando a
area em estudo, o inventario da “Arquitetura Popular em Portugal”, 42
edicdo, da Ordem dos Arquitetos, para uma descrigdo das tipologias
de construgao e, finalmente, o conjunto de relatérios produzidos pela
EDIA antes e ap6s o enchimento da Barragem de Alqueva, com a
caracterizagao do relevo, hidrografia, fauna e flora existentes.

Procura-se compreender, através destas referéncias e da analise
a diferentes escalas do territério, 0 espaco em que se insere o monte
estudado. Esta analise dos elementos do territério ajudara na definicao
da estratégia, programa e implantagcdo da proposta de projeto.

Finalmente, com o projeto de um LABORATORIO DE ALQUEVA pretende-
se, com um programa pragmatico e proprio deste territorio, responder as
problematicas anteriormente colocadas, apoiadas numa investigagao e
analise prévias.

* Enunciado de Projecto Avangado Ill - 2012-2013 - 5° Ano - 1° Semestre.
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fg. 002 The Temple of Zeus, Dimitrios Constantinou, 1860.

*Traducé&o livre do autor: “Eu vos saido ruinas solitarias, timulos santos, paredes silenciosas. Eu vos
invoco; é por vocés que eu rezo (...) Quantas ligdes Uteis, reflexdes fortes ou tocantes, ofereceis ao
espirito que vos sabe consultar!”. de VOLNEY, Constantin Francois - Les Ruines, ou méditations sur
les révolutions des empires,1791. Tradug&o BROWN, Edwards - The Ruins. p.13.

2Traducao livre do autor. No original: “Although wear and tear result in subtraction, they also allow
for a significant sort of addition. Over time and through use, architectural settings accrue legibility
as they chronicle the patterns of life they accommodate. Time does not pass in architecture,
it accumulates. If it passed, it would leave no trace - but the reverse is true. Everything around
usexhibits signs of its history, its development or deterioration. All physical things, especially bodies
and buildings, offer themselves to visual experience as sedimentations of actions and behaviors.

If a face is recognizable, it is because time has written onto its skin, or surface, signs of the ways it
has conducted itself in the world.”. LEATHEBARROW, David - Architecture oriented otherwise, 2009
p. 82.

*Tradugé&o livre do autor. No original: “Consider what the ruin has meant, or might mean today: a
reminder of the universal reality of collapse and rot; a warning from the past about the destiny of
our own or any other civilisation; an ideal of beauty that is alluring exactly because of its flaws and
failures; the symbol of a certain melancholic or maundering state of mind; an image of equilibrium
between nature and culture; a memorial to the fallen of an ancient or recent war; the very picture
of economic hubris or industrial decline; a desolate playground in whose cracked and weed-
infested precincts we have space and time to imagine a future.”. DILLON, Brian - Ruin Lust, 2014,
p.5.
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A RUINA

AS DIVERSAS VISOES DA RUINA

“Je vous salue, ruines solitaires, tombeaux saints, murs silencieux! C’est
vous que j’ invoque ; c’est a vous que j’adresse ma priere. (...) Combien d’
utiles legons, de réflexions touchantes ou fortes n’offrez-vous pas a I’esprit
qui vous sait consulter ! 1.

Na tentativa de identificar as etapas do complicado processo de
agonia, morte e reencarnagdo da arquitetura, procura-se sistematizar
cronologicamente as diferentes visde das ruina, preferindo os métodos
proprios da histéria e da arquitetura, mas sem desprezar os da
arqueologia e da arte. Assim, numa tentativa de formular um estado da
arte recorre-se aos textos compilados de diversos autores contidos nos
livros: Brian Dillon - Ruins, Documents of Contemporary Art, 2011. e Julia
Hell e Andreas Schonle - Ruins of Modernity, 2010. , entre outros que irdo
enumerar.

Ao refletir sobre os vestigios da passagem do tempo na arquitetura,
David Leatherbarrow afirma, “embora o uso e o desgaste subtraiam, eles
também permitem um tipo significativo de adigcdo. Ao longo do tempo
e do uso, os conjuntos arquiteténicos ganham legitimidade ao fazerem
a cronica dos padrdes de vida que acomodaram. O tempo ndo passa
na arquitetura, ele acumula. Se ele passasse, ndo deixaria tragos - o que
acaba por acontecer. Tudo ao nosso redor exibe sinais da sua historia,
do seu desenvolvimento ou da sua deterioragdo. Todas as coisas fisicas,
especialmente corpos e edificios, oferecem-se a experiéncia visual como
sedimentacdes de acdes e comportamentos. Se um rosto € reconhecivel,
€ porque o tempo escreveu sobre a sua pele, ou superficie, sinalizando as
maneiras como ele se conduziu no mundo” 2.

As ruinas incorporam um conjunto de paradoxos temporais e historicos.
Um edificio em ruinas € um remanescente, um portal para o passado.
A sua destruicdo € uma memodria da passagem do tempo. Para o
podermos referir como ruina e ndo como um monte de escombros deve
permanecer uma quantidade indeterminada da sua estrutura de pé. Ao
mesmo tempo, a ruina projeta-nos para a frente no tempo, prevé um
futuro em que o nosso tempo presente caird numa ruina semelhante,
ou podera ser vitima de uma imprevisivel catastrofe. As ruinas, apesar
do seu estado de decadéncia, de alguma forma, sobrevivem-nos. As
ruinas fazem parte de uma longa histéria de fragmentos, mas a ruina &
um fragmento com um futuro. Vai continuar depois de nds apesar de nos
fazer lembrar uma totalidade perdida ou uma perfeigao.

“Considere-se o que a ruina significou, ou pode significar: um lembrete da
realidade universal do colapso e destruigdo; um aviso do passado sobre
o destino, do nosso ou de qualquer outra civilizagao; um ideal de beleza
que é sedutor exatamente por causa de suas falhas e imperfeigcdes; o
simbolo de um certo estado melancoélico ou divagante da mente; uma
imagem de equilibrio entre natureza e cultura; um memorial aos mortos
de uma guerra antiga ou recente; a propria imagem da arrogancia
econoémica ou declinio industrial; um parque de jogos abandonado cujo
recinto esta rachado e infestado de ervas daninhas, onde temos espacgo
e tempo para imaginar um futuro.” 3.



fg. 003 The Temple of Poseidon at Sunium (Cape Colonna), J.M.W.
Turner, 1834.

4 Traducgao livre do autor. No original: “What is the antique in Rome if not a great book whose
pages have been destroyed or ripped out by time, it being left to modern research to fill in the
blanks, to bridge the gaps?”. de QUINCY, Quatremere de. Cit. por DILLON, Brian - Fragments from
a History of Ruin. Cabinet, Issue 20 RUINS, Winter 2005/06.
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A maioria dos edificios antigos deve a sua longevidade ao facto
de terem sido continuadamente utilizados. Ao longo da sua historia,
porém, eles sofreram alteragdes para responder a novas fungdes, que,
muitas vezes, resultaram na modificagdo da sua aparéncia. O que hoje
conhecemos &, frequentemente, o resultado de sucessivas adaptagoes
que possibilitaram a sua sobrevivéncia. Os antigos gregos ja tinham
técnicas e materiais para fazerem uma conservagao preventiva das suas
obras.

Observando a historia da arquitetura, percebe-se que, enquanto a nogéao
de valor histérico ndo se incorporou a construgcao das nacionalidades,
a destruicdo dos edificios considerados sem fungdo era uma pratica
generalizada e se, por acaso, 0s seus materiais fossem novamente
utilizados, as modificagdes eram feitas exclusivamente para reutilizacéo
do edificio, levando frequentemente a perdas irreversiveis. Os templos
gregos tinham o papel dos atuais museus, inventariavam e reparavam
pecas de edificios e esculturas danificadas pelas guerras ou roubos, e era
neles que ficavam enterradas esculturas arcaicas ou muito danificadas.
Em Roma era pratica comum retirar os materiais nobres dos templos e
palacios da Antiguidade para reaproveitamento em novas edificagoes,
pavimentagado urbana ou mesmo para transformagao em cal.

Tal como Rose Macaulay explica no seu livro Pleasure of Ruins, os gregos
e 0s romanos tinham pouco sentimento estético em relagdo as ruinas,
como tal, mas existem pistas de um certo gosto pelo tema em murais nas
cidades de Pompeia e Herculano. O destino dessas cidades, tal como
Roma, torna-se mais tarde inspiragcao para a arte, literatura e arquitetura.

Na Roma antiga, a pratica do colecionismo indicava poder social e
politico. As colegcdes eram privadas e as obras eram, muitas vezes,
modificadas quando obtidas. Ja naquela época se faziam reprodugdes
e muitas vezes intervencgdes drasticas, como a transposigdo de pinturas
de murais para painéis de madeira.

Devido ao extenso dominio territorial os romanos absorveram vérias
culturas e religides, modificando-as ao longo do seu dominio. Apesar
de pontualmente as ruinas surgirem no imaginario medieval, s6 no
Renascimento se concebe emrelagéo aosrestos do passado, e aruina se
torna um conceito estético e uma imagem recorrente da arte ocidental.

A grande quantidade de ruinas classicas gregas e romanas cheias de
inscricbes despertou um enorme interesse de conhecimento. As ruinas
eram fragmentos que se juntavam de um passado.

Durante o Renascimento, fragmentos e escombros de monumentos,
edificagdes e esculturas da antiguidade romana e grega tornam-se as
principais referéncias culturais dos artistas, passando a ser recolhidos,
estudados e desenhados. O confronto permanente, ao mesmo
tempo nostalgico e melancdlico, com esses vestigios de civilizagdes
desaparecidas, foi mantendo vivo o gosto pelas ruinas e pelas
manifestagdes que delas se inspiravam.

No inicio, a fungao das ruinas era meramente um contexto alegorico para
as pinturas, mas Piranesi, ao longo do seu trabalho, criou uma atmosfera
para asideias que se desenvolveram mais tarde. Tornou-as pegas centrais
da cena, lembrangas materiais de um passado morto mas apontando
também para um inevitavel desuso dos regimes arquitetonicos da sua
época.

Essas estruturas e locais também pareciam uma espécie de adverténcia.
Entre os artistas, Piranesi foi talvez o mais alerta para as perceber. No
seu desenho do Coliseu visto do ar, Veduta dell’Anfiteatro Flavio detto
il Colosseo. da série Vedute di Roma. convida a considerar a grandeza
classica das ruinas de uma perspetiva isolada e, naquele tempo,
impossivel. Piranesi percebeu que as ruinas ndo eram estaticas e que
podiam comunicar umas com as outras, bem como para o presente,
as justaposicdes de diferentes épocas e lugares sugere que as ruinas
possam ser imaginadas soltas no tempo, a pairar entre passado, presente
e futuro.

Em 1796, o arquedlogo francés Antoine Chrysostome Quatremere de
Quincy perguntou, “O que € a antiguidade, em Roma, sendo um grande
livro cujas paginas foram destruidas ou arrancadas pelo tempo, sendo
deixados a pesquisa moderna para preencher os espagos em branco,
para colmatar as lacunas?” “.

o

fg. 005 Veduta dell’Anfiteatro Flavio detto il Colosseo, Vedute di Roma.
Giovanni Piranesi, 1760-78.
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fg. 006 Drawing of a Figure Seated before Gigantic Antique Fragments, Henry
Fuseli, 1778-1780.

5 Traducgéo livre do autor. No original: “RUINE, fe dit en peinture de la repréfentation d’éditices
prefque entiérement ruinés. De belles ruines. On donne le nom de ruine an tableau méme qui
repréfente ces ruines. Ruine ne fe dit que des palais, des tombeaux fomptueux ou des monuments
publics. On ne diroit point ruine en parlant d’une maifon particuliere de payfans ou bourgeois; on
diroit alors batimens ruinés.”. DITEROT, Denis - Encyclopédie, ou Dictionnaire raisonné des sciences,
des arts et des métiers, 1772, p. 524.

¢ Tradugé&o livre do autor. No original: “At the sight of a ruin, reflections on the change, the decay
and the desolation before us, naturally occur; and they introduce a long sucession of others, all
tinctured with that melancholy witch these have inspired.”. WHATELY, Thomas - Observation on
Modern Gardening, 1770. Cit. por MACAULAY, Rose - Pleasure of Ruins. Londres, 1953. p.29.

7 Traducgéo livre do autor. No original: “Hail, solitary ruins! holy sepulchres and silent walls! you i
invoke; to you i address my prayer. While your aspect averts, with secret terror, the vurgar regard,
it excites in my heart the charm of delicious sentiments - sublime comtemplations.”. de VOLNEY,
Constantin Francois - Les Ruines, ou méditations sur les révolutions des empires, 1791. Traducédo
BROWN, Edwards - The Ruins. s.d.. p.10.

¢ Traducao livre do autor. No original: “We comtemplate the ravages of time, and in our
imagination we scatter the rubble of the very buildings in which we live over the ground; in that
moment solitude and silence prevail around us, we are the solesurvivors of an entire nation that is
no more. Such is the first tenet of the poetics of ruins.”. DITEROT, Denis - Le Salon de 1767. Paris, 1767.
Trad. por GOODMAN, John - Diterot on Art. Il: The Salon of 1767, 1995.

¢ Traducgéo livre do autor. No original: “Many works of the ancients have become fragments. Many
works of the moderns are fragments at the time of their origin”. VON SCHLEGEL, Friedrich - Dialogue
on Poetry and Literary Aphorisms. traduzido. por BEHLER, Ernst; STRUC, Roman - 1968. p.134.

* Tradugéo livre do autor. No original: “A very inchanting piece of ruin. Nature has now made it
her own. Time has worn off all traces of the rule: it has blunted the sharp edges of the chisel, and
broken the regularity of opposing parts. The figured ornaments of the east-window are gone; those
of the west-window are left. Most of the other windows, with their principal ornaments, remain. To
these were superadded the ornaments of time.”. GILPIN, Wiliam - Obsevations on the river Wye,
and several parts of South Wales, 1800, p.33.
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A partir de meados do século XV, na Europa Ocidental, da-se um surto
de procura de conhecimento atraves das ruinas, num primeiro momento,
pela sistematizagdo da Arqueologia como ciéncia que se da no local,
através das escavacgodes. As ruinas dos monumentos da antiguidade
classica, comecam a ganhar um novo lugar e uma nova dimensao
estética nas obras de arquitetos, poetas, pintores e escritores europeus.

Historicamente, até ao século XVII, ruina queria dizer ruina romana,
valorizada n&o por ser intrinsecamente “bela” no seu estado de
decrepitude, mas por remeter a uma forma integra idealizada, por
testemunhar o poder e o esplendor de uma civilizagdo desaparecida,
assinalando a imponderabilidade do destino e as consequéncias
avassaladoras da passagem do tempo.

Na sua Enciclopédia ou Dictionnaire Raisonné Des Sciences, Des Arts
et Des Métiers, publicada em Franca entre 1751 e 1772, Dennis Diderot
explica o que seriam as ruinas, “as belas ruinas”, para a pintura, “a
representacdo de edificios quase inteiramente arruinados” para, de
seguida, precisar, “so6 se pode falar de ruina para palacios e tumulos
sumptuosos ou monumentos publicos. Nao se fala de ruina para a casa
de um camponés ou de um burgués; nesse caso fala-se de edificacéo
arruinada” °.

Um reconhecivel gosto pela ruina foi-se estabelecendo na cultura
europeia. Esteve na base de varios debates estéticos do século, relativos
as categorias do sublime, do pitoresco e do gdtico e esteve presente na
pintura, bem como naideia da criagao de ruinas artificiais, uma parte do
desenho do jardim e da paisagem da época.

Em 1770, na obra Observations on Modern Gardering, Thomas Whately
escreveu, “Ao ver uma ruina, reflexdes sobre a mudanca, a decadéncia
e a desolacao diante de nds, naturalmente ocorrem; e introduzem uma
longa sucessdo de outros, todos tingidos com aquela melancolia que
estes tém inspirado.” .

Em 1792, em Les Ruines, ou Méditation sur les révolutions des Empires, o
Conde de Volney descreve a visao das ruinas como um lembrete sublime
da passagem de todos os sonhos humanos e diz, “Salve, ruinas solitarias!
Santos sepulcros e paredes em siléncio! Invoco-te; para vocé eu dirijo a
minha oragado. Enquanto desvia de seu aspecto, com o terror secreto,
o0 aspetco vulgar, excita em meu coragdo o charme dos sentimentos
deliciosos - sublimes contemplagdes.” ’.

Na critica de arte e estética, na formulagcdo desta nova sensibilidade
dirigida a decadéncia e a fragmentagao, Denis Diderot, em Salon de
1767, escreve “nds contemplamos os estragos do tempo, € na nossa
imaginacado espalhamos os escombros dos edificios em que vivemos
sobre o chao; naquele momento o siléncio e a solidao prevalecem em
torno de nds, nGs somos 0s Unicos sobreviventes de uma nacgao inteira
que ja n&o existe. Esse € o primeiro principio da poética das ruinas.” 8.

Uma verdadeira mania pelas ruinas tinha ultrapassado a cultura europeia
no século de Piranesi, as suas motivacdes e as formas de ver que

provocou foram variadas e por vezes contraditorias. As ruinas gregas e
romanas que inspiraram o periodo podem ser faciimente interpretadas
como esmagamento ou enervante para o espirito artistico.

No final do século, o pintor Henry Fuseli mostrava uma figura, oprimido
por ruinas e ofuscada por um enorme pé de marmore. Drawing of a
Figure Seated before Gigantic Antique Fragments 1778-1780. Ao mesmo
tempo, esta fragmentacao pode ter inspirado novas formas de fazer arte
e literatura. Como o poeta alemé&o Friedrich Schlegel colocou, “Muitas
obras dos antigos tornaram-se fragmentos. Muitas obras dos modernos
sédo fragmentos, no momento da sua origem.” °. Esta afinidade com a
invencgao poética foi apenas uma dasrazdes pelas quais as ruinas “novas”
proliferaram nos jardins e grandes propriedades do século XVIII. A ruina
artificial era tanto uma inspiragdo como demonstrava uma sensibilidade
moderna do seu dono.

Mas esse crescimento do gosto pela ruina também tinha as suas raizes
num modo de ver enquadrando a ruina numa paisagem, focado em
pecas medievais e restos classicos. Na Gra-Bretanha, o conceito ou
ideal de pitoresco encontrou a sua expressao mais influente nos textos
de Wiliam Gilpin, cujas Observations on the river Wye, foi publicado em
1782, revelam o tipo de experiéncia oferecida por um lugar em ruinas.

“Um pedacgo de ruina muito fascinante. A natureza tornou-a sua. O
Tempo desgastou todos os vestigios da regra: ele tem atenuado as
bordas afiadas do cinzel, e quebrado a regularidade das partes opostas.
Os ornamentos das figuras da janela do leste ja desapareceram; foram
deixados os da janela oeste. A maioria dos principais ornamentos das
outras janelas permanecem. A estes foram acrescentadas os ornamentos
do tempo.” °.

Esses ornamentos do tempo, hera, musgos e outras plantas invasoras,
sao facilmente reconhecidos na vista do interior da abadia que JMW
Turner pintou em 1794, Abbey Tintern: The Crossing and Chancel, Looking
towards the East Windows, o pintor acrescenta um par de pequenas
figuras no canto inferior esquerdo. Eles s&o representantes do entusiasmo
por ruinas pitorescas e tudo o que eles evocavam do passado medieval,
o triunfo da natureza sobre as reliquias da cultura e da ideia de que a
paisagem “natural” era, na verdade, idealmente, desencadeada por
algumas lembrancgas do tempo humano.

No momento em que Turner e Wordsworth caminhavam pelas margens,
o pitoresco de William Gilpin ja se tinha tornado uma espécie de cliché,
para que, quando artistas e escritores posteriores evocassem o motivo
da ruina ou recordassem o gosto pela ruina do século XVIIl como uma
mentalidade antiga fosse com alguma necessidade de autoconsciéncia.

O pitoresco ndo foi uma estética facil de revisitar sem ironia. E ainda assim
a ruina continua connosco porque ela esta sempre disponivel para uma
variedade de significados. As ruinas classicas voltaram, por exemplo, na
textura complexa de John Piper, na pintura The Forum de 1961, onde as

s

fg. 007 Gallery of Views of Modern Rome, Giovanni Paolo Pannini,
1759.

fg. 008 Drawing of a Figure Seated before Gigantic Antique
Fragments, Henry Fuseli,1778-1780.



fg. 009 A Vision of Sir John Soane’s Design for the Rotunda of the Bank
of England as a Ruin, Joseph Gandy, 1789.

fg. 010 Sketch for ‘Hadleigh Castle’ c,John Constable, 1828-9.

1 Tradugéo livre do autor. No original: “Can it give the pastoral, not the eternal light of classical
beauty, but “ the heart-rending quality of loss” ?(...) In painting it is hazardous to try to evoke a
sence of “completed time.””. STAROBINSKI, Jean - L’Invention de la Liberté 1700-1789,1987. p.179.
2 Traducgéo livre do autor. No original: “The imagination become more objective, the mind
become questioning, the questions gave rise to a methodical inventory: the ruins were related to
their spacial and temporal coordinates.” Idem, ibidem p.180.

3 Traducao livre do autor. No original: “...des monuments chrétiens (...) en Angleterre, au bord du
lac du Cumberland, dans les montagnes d’Ecosse et jusque dans les Orcades.” CHATEAUBRIAND,
Frangois-René de - Oeuvres complétes de Chateaubriand. Génie du christianisme,1861. p. 145.

1 Traducao livre do autor. No original: “Sécheresse et humidité, chaleur et froidure, frottements
extérieurs et décomposition interne, les attaquant toutes ensemble des siécles durant, ont conduit
a une unité de ton, une patine uniforme, une ‘reduction des coloris au méme dénominateur
commum, que ne peut imiter aucun matériau neuf. C’est approximativement (...) & la couleur du
paysage soumis aux mémes vicissitudes, (...) pour les confondre en une paisible unité.” SIMMEL,
Georg - Les ruines: un essai d’esthétique, La Parure et autres essais, 1998.

** RUSKIN, John - Modern Painters,1856.

18 Traducg&o livre do autor. No original: “... for a ruin to appear beautiful, the act of destruction must
be remote enought for its precise circumstances to have been forgotten...”. STAROBINSKI, Jean -
L’Invention de la Liberté 1700-1789,1987.

p. 180.

¥ Traducé&o livre do autor. No original: “Tous les hommes ont un secret attrait pour les ruines. Ce
sentiment tient a la fragilité de notre nature, & une conformité secréte entre ces monuments détruits
et la rapidité de notre existence.”. CHATEAUBRIAND, Francois-René de - Oeuvres completes de
Chateaubriand. Génie du christianisme,1861. p.143.

8 Tradugé&o livre do autor. No original: “The ideas ruins evoke in me are grand. Everything comes
to nothing, everything perishes, everything passes, only the world remains, only time endures. How
old is this world! | walk between two eternities: wherever | cast my glance, the objects surrounding
me announce death and compel my resignation to what awaits me”. DITEROT, Denis - Le Salon
de 1767. Paris, 1767. Trad. por GOODMAN, John - Diterot on Art. Il: The Salon of 1767, 1995. p.196-7.
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linhas e a luz s&o tao familiares de representagcées do mesmo lugar de
artistas anteriores s&o recobertos com, na verdade quase obscurecida
por, redemoinhos energéticos e gotas de tinta . Em 1963, quando um
estudante na Royal College of Art, Patrick Caulfield produziu uma
transcricdo de Delacroix’s Greece Expiring on the Ruins of Missolonghi,
uma pintura que ele so6 tinha visto em reproducéo é reduzida ao que
Caulfield chamou elementos “positive”: uma espécie de cartaz de
propaganda, quase um desenho animado, derivada de um motivo, a
ruina classica, em que ja nao era bem possivel acreditar.

Starobinski, na sua obra “L’invention de la Liberté”, divaga sobre
a melancolia e poética das ruinas, referindo-se a fragmentos da
Antiguidade impregnados de patina e cicatrizes, marcas que conferem
valor a matéria e assinalam a dimensdo da passagem do tempo. Na
mesma obra, anuncia, em linhas gerais, as principais caracteristicas do
século XIX, como a negacgéao de certa “qualidade dilacerante das coisas
perdidas” e “do tempo que passou” !, em favor do registo cientifico,
da organizagao do conhecimento sobre épocas desaparecidas através
da escrita da historia, e também da restauragcdo dos monumentos do
passado, o sentimento das ruinas do século XVl sofreu a concorréncia
do despertar do pensamento histérico moderno, que despoetizou 0s
documentos do passado. “a imaginagao tornou-se mais objetiva, a
mente comegou a questionar, a questdo deu origem a um inventario
metodico : as ruinas foram relacionadas com as suas coordenadas
espaciais e temporais.” 2. Com o0s primeiros estudos sobre restauro de
Viollet-le-Duc na Francga e as discussdes sobre a Revolugéo Industrial na
Inglaterra, instaura-se na Europa o debate que contrapde procedimentos
de restauro considerados enquanto atividade técnica e cultural e a
legitimidade de permanéncia das ruinas. Consolidadas, conservadas, as
vezes, transportadas para salas de museus, isoladas do seu sitio de origem,
as ruinas vao ter um grande impacto sobre a arquitetura produzida na
época, seja nos projetos novos, seja nos projetos de restauro, ambos
trabalhando com a mesma nogédo de Histéria, com a pesquisa e a
valorizagao do passado.

No século XIX, com o Romantismo, amplia-se o foco de interesse para
a ldade Média crista, para os escombros de abadias, igrejas primitivas,
catedrais e castelos arruinados. Chateaubriand, nos seusrepetidos elogios
asruinas, trata ndo s6 dos tradicionais fragmentos da Antiguidade Greco-
Romana, como também dos “monumentos cristdos (...) de Inglaterra as
margens dos lagos de Cumberland, nas montanhas da Escécia até as
Orcades” 3,

Artistas como Chateaubriand, C.D. Friedrich, Dennis Diderot, Hubert
Robert, J.A.Koch, JohnRuskin, John Soane, William Turner, Pannini, Piranése,
entre outros fazem de timulos e fragmentos de edificios, as personagens
principais das suas obras, misturando ruinas reais a paisagens e a enredos
imaginarios, num competente exercicio de prospecao do futuro.

Invadidas pela vegetacdo e confundidas com a paisagem natural,
as ruinas vao compor, segundo os filésofos e escritores desse periodo,
uma nova unidade passando a estabelecer relagdes diferentes com as

respetivas ambiéncias “(...) seca e humidade, calor e frio, atritos externos
e decomposicdo interna atacando juntos durante séculos, conduzem as
ruinas a uma unidade de tom e a uma uniformidade da patina, a uma
reducéo das cores a um mesmo denominador comum que € impossivel
de serimitado por qualquer novo material. aproximando-se (...) das cores
da paisagem natural que passou pelas mesmas vicissitudes (...) para as
confundir numa unidade pacificada” *. Tal como explica o sociélogo
alemao G. Simmel, um século mais tarde, no seu ensaio chamado Die
Ruine: Ein asthetischer Versuch, quanto disserta sobre este momento da
histéria da ruina.

Para John Ruskin, as edificagdes decadentes e arruinadas, vitimadas
pelas intempéries e pela passagem dos anos, assumem uma categoria
estética entre o sublime e o pitoresco e passam a ser impregnadas de um
forte sentido moral. 5.

Na arte o pitoresco é caracterizado e representado pelo destaque das
iregularidades e imperfeicdes de uma obra. S8o os aspectos inusitados,
excéntricos e diferentes que comp0de o trabalho pitoresco, enquanto que
o sublime configura-se como um conceito de perfeicédo estética, ligada
a ordem e beleza. A ideia de perfeicdo e sensibiidade da natureza,
ultrapassando todos os sentidos do ser humano, pode ser considerada
uma caracteristica da arte sublime.

A poética romantica das ruinas inspira a contemplacéo e o devaneio
diante da invasao do esquecimento, afirma Starobisnki, porque a poesia
da ruina, segundo o autor, é a poesia de fragmentos que sobreviveram
parcialmente a destruicdo permanecendo imersos no tempo e na
auséncia, “para que uma ruina seja bela, é preciso que a destruigao seja
bastante longinqua, e que se tenha esquecido as suas circunstancias
precisas” '°. E para que aruina, além de bela, possa existir plenamente, &
imperativo que néo se tenha conservado nenhuma imagem do edificio
intacto, e que os seus fragmentos ndo se limitem a sinalizar catastrofes,
abandono, decadéncia, saques, rejeicdo, ou qualquer outra triste
circunstancia que possa ter ficado impregnada em atormentados
fragmentos.

“Os homens tém uma atracdo secreta pelas ruinas. Este sentimento
deve-se a fragilidade da nossa natureza, e a uma conformidade secreta
entre os monumentos destruidos e a rapidez da nossa existéncia.” *'.
Chateaubriand explica que asruinas historicas de maior valor sdo aquelas
agradaveis ao olhar, porque sdo testemunhas do passado e frutos da
acédo da natureza ao longo dos séculos, e ndo da agao destrutiva do
homem.

A decadéncia do Pitoresco € um modo de ruina, o colapso repentino ou
destruigdo de outro. No auge do gosto pela ruina do século XVIII, uma
violenta catastrofe foi essencial para a elaboragédo de um conceito de
ruina com um lento e atraente desuso. E essa violéncia foi, ao mesmo
tempo, a origem que nos deu as ruinas do passado, em primeiro lugar, e
uma possibilidade real num futuro préximo ou distante, algo com o qual
o artista ou escritor desejou.

fg. 012 The Destruction of Pompei and Herculaneum, John Martin,
1822.

fg. 013 Imaginary View of the Grand Gallery of the Louvre in Ruins,
Hubert Robert, 1796.

fg. 014 Aerial cutaway view of the Bank of England from the south-
east, Joseph Gandy, 1830.



fg. 015 Cidi’s tomb, Upper Egypt, Maxime Du Camp, 1850.

fg. 017 The New Zealander, Gustave Doré, 1872.

19 Traducao livre do autor. No original: “secret terror”. de VOLNEY, Constantin Francgois - Les Ruines,
ou méditations sur les révolutions des empires,1791. Tradug&o BROWN, Edwards - The Ruins. p.10.
20 Traducdo livre do autor. No original: “may still exist in undiminished vigour when some traveller
from New Zealand shal, in the midst of a vast solitude, take his stand on a broken arch of London
Bridge to sketch the ruins of St Paul’s.”. MACAULAY, Thomas Babington - On Ranck’s History of the
Popes. Edinburgh Review,1840. p.258.
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No seu Salon of 1767 Denis Diderot escreveu, “As ideias que as ruinas
evocam em mim sdo grandes. Tudo vem para o nada, tudo perece, tudo
passa, s6 o mundo continua, sé o tempo permanece. Quantos anos tem
este mundo! Eu caminho entre duas eternidades: Onde quer que eulance
o meu olhar, os objetos que me rodeiam anunciam morte, obrigando-me
a resignar ao que me espera.” . E em Les Ruines, ou Meditagao sur les
revolutions des empires, o Comte de Volney tinha convocado a partir
dos antigos destrogos em Palmyra o “terror secreto” ** da ruina futura que
assombrou a Europa moderna.

E na tradicdo dessa projecdo da ruina para o futuro que se coloca a
proliferac&o de visdes de destruigdo, especialmente destruicdo urbana,
que surgiu na arte e na literatura britanica no século XIX.

Os londrinos ao verem as imagens apocalipticas, derivadas de fontes
classicas e biblicas, de John Martin, da pintura Destruction of Pompeii
and Herculaneum, peca central de sua exposigao no Saldo Egipcio em
Piccadilly, em 1822, possivelmente imaginaram a futura ruina da sua
propria cidade. O pintor francés Hubert Robert j& havia imaginado o
tecido urbano do presente destruido num futuro impreciso. Conhecido
como “Robert des Ruines”, pintou o Louvre em ruinas em 1796. Imaginary
view of the Galllery of the Louvre as a Ruin, Salon of 1796.

O arquiteto Sir John Soane pediu a Joseph Gandy para imaginar a
Rotunda do Banco de Inglaterra em ruinas e, depois de se aposentar, em
1830, pediu a Gandy para pintar todo o complexo do banco como uma
ruina vista do ar. A Bird’s Eye View of the Bank of England, 1830 funcionava
tanto como uma perspetiva de corte, pelo qual a estrutura interior podia
ser vista, como uma vista da sua ruina inevitavel.

No século XIX ndo faltaram visdes de um futuro desastre e desolagéo, com
o romance apocaliptico de Mary Shelley, The Last Man, publicado em
1826 e, no final do século XIX, com o de After London, em 1885, de Richard
Jefferies e a sua narrativa da cidade devastada lentamente superada
pela natureza. Mas o motivo central do tema da ruina na arte e na
literatura britanica deste periodo foi inventado quase inadvertidamente
por Thomas Babington Macaulay em 1840.

Num ensaio sobre a histéria do papado, Macaulay projeta os seus
leitores para o momento em que a Igreja Catdlica “ainda pode existir
vigorosamente inalterada quando um viajante da Nova Zelandia, no
meio de uma grande solidao, se posiciona junto de um arco quebrado
da London Bridge para esbocgar as ruinas do St. Paul’s.” . Esta figura
imaginaria tornou-se uma imagem evocativa e que advertia 0s
Vitorianos, aparecendo principalmente na gravura de Gustave Dore The
New Zealander de 1872. E esta dupla valéncia da ruina como imagem
ou realidade, exemplificada por Diderot e Macaulay, a sua capacidade
de nos colocar no final de um continuum histérico ou levar-nos para o
futuro para a ruina do nosso presente que sera o legado para posteriores
filésofos e artistas.

Se a ruina isolada, originou o Pitoresco pelo seu enquadramento na
paisagem e a invasdo da natureza, mais tarde, tornou-se um tema
constante entre os artistas, a perspetiva de uma cidade inteira colocada
em ruina, ou pelo menos, parcialmente destruida ou deteriorada.

Os principais exemplos classicos e biblicos forneceram modelos de
como se deve olhar para um cenario: Roma, Pompeia, Babel, Sodoma
e Gomorra; estas foram as grandes adverténcias da histéria e do mito
que assombraram a estética da ruina do século XIX, tanto ou mais que
os locais classicos sujeitos, pela primeira vez, ao olhar arqueolégico
moderno. Mas em meados do século XIX, a cidade moderna estava apta
a fornecer imagens de ruina, fosse na realidade ou no contexto de visdes
do futuro.

Assim que surgiu a fotografia, as ruinas tornaram-se um dos seus objectos
preferidos. A fotografia foi entdo proporcionando novas imagens das
ruinas mais conhecidas da pintura e da poesia. Na Franga, por exemplo,
os representantes das Missions Héliographiques patrocinados pelo Estado
foram enviados para registar as ruinas romanas existentes no pais;
fotografos como Edouard e Denis Baldus fotografaram ruinas de teatros
romanos e templos, enquanto Maxime Du Camp e outros produziram
vistas pitorescas sobre restos classicos na Grécia, na ltalia e no Médio
Oriente.

Mas o olhar rapidamente se virou para a cidade moderna, em Paris,
Charles Marville fotografou a destruicdo causada durante a Comuna de
Paris e os bairros da cidade que foram “perfurados” pelo urbanista Barao
Haussmann. No final do século, Eugene Atget fotografou as ruas da Old
Paris que estavam prestes a ser destruidas pelo plano de Haussmann.
Enquanto isso, em Londres, alguns entusiastas pelo tecido urbano antigo
tinham formado a Society for Photographing Relics of Old London. Em
1873, uma antiga estalagem, a Oxford Arms, situada em Warwick Lane,
tinha sido marcada para demolicdo e a Sociedade tentou salva-la.
Apesar de falhar, alertaram os cidadaos para os preciosos exemplos de
decadéncia e destruicdo que estavam ao seu redor. Numa fotografia do
pub em Warwick Lane, a cupula de St Paul’s eleva-se no pano de fundo,
como se homenageasse a visdo de Gustave Doreé.

fg. 018 Amphitheatre d’Arles, Choiselat et Ratel, daguerreotype
triple plaque, Coll. Museon Arlaten.



fg. 019 Construction of the avenue de I’Opéra Butte des Moulins,
Charles Marville, 1876.

2 Tradugéo livre do autor. No original: ““Architecture,” he writes, “is the only art in which the great
struggle between the will of the spirit and the necessity of nature issues into real peace, in which
the soulin its upward striving and nature in its gravity are held in balance.” In the ruin, nature begins
to have the upper hand: the “brute, downward-dragging, corroding, crumbling power” produces
a new form, “entirely meaningful, comprehensible, differentiated.””. SIMMEL, Georg - Die Ruine:
Ein asthetischer Versuch. Der Tag, no.96. Berlim, 1907. Traduzido por KETTLER, David - Essays on
Sociology, Philosophy and Aesthetics, 1965.

2 Tradugao livre do autor. No original: “The Renaissance was in my opinion a retrospective
movement; it was not ‘rebirth’ but decadence, and one may say that even though, after the end
of the middle ages, certain men of genius produced monuments that were masterpieces, such as
the Val-de-Grace, the Dome des Invalides and the Palace of Versailles, these edifices are merely
magnificent stage decorations; their structure does not dictate their appearance as at Hagia
Sophia or Chartres. Versailles is badly constructed, and when Time will have exerted its mastery
over this palace, we shall not be left with a ruin, but with a mass of unidentifiable rubble. This is not
Architecture; Architecture is what makes beautiful ruins.”. COLLINS, Peter - Concrete: The Vision of
a New Architecture, A Study of Auguste Perret and his Precursors, 1959. p.163.

2 Traducao livre do autor. No original: “T oute forme qui n’est pas ordonné par la structure doit étre
repoussé”. VIOLLET-LE-DUC, Eugéne - Entretiens sur I’architecture, 1863.

24 Traducéao livre do autor. No original: “The past was either eradicated or transformed, in an
eighteenth-century manner, into ruin fragments in the park. (...) The city had become no more nor
less than a cemetery of its own past.”. VIDLER, Anthony - Air, War and Architecture. in HELL, Julia;
SCHONLE, Andreas - Ruins of Modernity, 2010. p.34.

2 Traducgao livre do autor. No original: “The idea was that buildings of modern construction were
poorly suited to form that “bridge of tradition” to future generations which Hitler was calling for.
(...) He gave orders that in the future the important buildings of his Reich were to be erected in
keeping with the principle of this “law of ruins”. SPEER, Albert - Inside the Third Reich: Memaoirs.
Traduzido por Richard e Clara Winstson, 1970. p. 56.

26 Traducao livre do autor. No original: “It was hard to imagine that rusting heaps of rubble
could communicate the heroic inspirations which Hitler admired in the monuments of the past.
My “Theory” was intended to deal with this dilemma. By using special materials and by applying
certain principles of statics, we should be able to build structures which even in a state of decay,
after hundreds or (such were our reckonings) thousands of years would more or less resemble
Roman models.”. Idem, ibidem p. 56.
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Em 1911, Georg Simmel no seu ensaio sobre a estética da ruina pontua
que a atragado estética em relagdo a ruina é resultado da destruicéo
do equilibrio entre matéria e espirito presente numa obra de arquitetura.
Se num primeiro momento a arquitetura representa a vitoria do espirito
sobre a natureza, esse equilibrio entre matéria e inteligéncia € destruido
quando o edificio desaba. O resultado n&o é a auséncia total de forma,
a ruina ndo € um simples monte de pedras, mas uma nova forma que
tem sentido proprio e inteligibilidade. Essa percegcdo do combate entre
a obra da natureza e a obra do homem falha no momento em que a
intervencao deste perturba a eroséo natural ou precipita a destruigao.

Quando pensamos em ruinas, a imagem de um objeto numa paisagem
nao importa o quao fraturado ou dissolvidas as suas arestas estao. A ruina
€, a um nivel, um objeto, a outro, um motivo. Ela esta em relagdo ao seu
envolvente da mesma forma que as ruinas, por vezes falsas, do século
XVIIl, estavam nos jardins e quintas. A ruina tem uma relagao dialética
com a paisagem, e ainda mais com a propria natureza, com uma ideia
da natureza e sua decomposigdo ou a realidade em expansao.

Em “Die Ruin”, Simmel descreve uma repeticdo da estética da ruina
dos ultimos dois séculos, uma visdo da ruina essencialmente como um
compromisso entre natureza e cultura, o objeto artificial deslizando
impercetivelmente em direc&o a um estado organico, até chegar a um
estado em que ja nem sequer se pode chamar de ruina. “Arquitetura...
a Unica arte em que a grande luta entre a vontade do espirito e a
necessidade da natureza termina em paz, na qual a alma na sua busca
e natureza, na sua gravidade sdo mantidos em equilibrio.” Na ruina, no
entanto, a natureza comeca eventualmente em vantagem: “bruta,
arrastando para baixo, corroendo, desintegrando-se” produz uma
nova forma, “inteiramente significativa, compreensivel, diferenciada.”
21, Simmel continua uma concecao romantica da ruina, tende para
um organicismo que O novo século prejudicaria esteticamente e
historicamente. Em particular, a ruina do passado recente torna-se tema
central para muitos artistas e escritores.

Segundo August Perret, a aparéncia € ditada pela verdade estrutural,
tal como acontecia nos templos gregos e catedrais goticas, esta era
a condicao para que um edificio fosse um potencial gerador de belas
ruinas. E considerado um dos continuadores da poética das ruinas no
século XX pelo facto de, em 1933, ter definido a arquitetura a partir da
beleza potencial de um hipotético estado arruinado, “Arquitetura € aquilo
que faz as belas ruinas” ?2. Porém, procurando entender esta afirmacao
do arquiteto no contexto da sua obra e do discurso original, seria possivel
afirmar que estamos diante ndo propriamente de um elogio as ruinas ou
da arquitetura enquanto ruina, que o aproximaria das posturas contra a
restauragcdo de John Ruskin, e sim de uma confirmacao da arquitetura
enquanto verdade estrutural e construtiva, experimentada por Viollet-le-
Duc, que afirmava, “Toda a forma que ndo é imposta pela estrutura deve
ser rejeitada” =.

Neste periodo o Modernismo contrai uma relagdo ambigua com a ruina.
Em parte, pelas renovagdes urbanas imaginadas por arquitetos como

Le Corbusier, que dependiam de uma visdo da cidade devastada pela
demolicdo, completando o processo que comecara, por exemplo, pelo
Bardo Haussmann em Paris em 1860, ou até por bombardeamentos
aéreos a cidade. Como Anthony Vidler afirma, o projeto de Le Corbusier,a
Ville Radieuse: “o passado foi erradicado ou transformado, na forma do
século XVIll, em fragmentos de ruina no parque. ... A cidade tornou-se
sem mais nem menos num cemitério do seu proprio passado.” #. E tal
pensamento teve o seu homologo kitsch no conceito de “valor ruina”
de Albert Speer, a arquitetura de grandes dimensdes projetada na
Alemanha de Hitler, era para ser concebida precisamente com vista a
sua futura decadéncia, séculos mais tarde, de uma maneira pitoresca. 1

Nas primeiras décadas do século XX, o arquiteto alemé&o Albert
Speer, considerado como uma espécie de “arquedlogo do futuro”, &
apresentado como grande defensor das ruinas. Em 1934, exp6s a “Teoria
do Valor das Ruinas” para Adolf Hitler, que nunca escondeu uma grande
respeito pelos fragmentos da Antiguidade, apreciando-os inclusive mais
do que os edificios classicos projetados pelo seu arquiteto. Segundo essa
teoria, inspirada pela estética romantica, mas também fazendo eco as
consideracdes sobre o valor dos monumentos de Alois Riegl, todos os
edificios deveriam ser projetados com o objetivo de dar origem a belas
ruinas.

Ao tomar a Antiguidade de Grécia e Roma como parametro, Speer
aponta ainda, de forma oportuna, para a identificacdo do Il Reich
com os valores morais e militares dessa Antiguidade. Nas suas memarias,
“Erinnerungen”, ele explica: “A ideia era que os edificios de construgao
moderna estavam mal adaptados para formar essa ‘ponte da tradigao’
para as geragoes futuras solicitada por Hitler. (...) Hitler deu ordens para
que no futuro os edificios importantes do Reich fossem erguidos em
consonancia com os principios desta “lei das ruinas”.” .

Na busca pela perfeicdo da sua obra, passou a projetar e construir
edificios prioritariamente em fungdo de um estado de arruinamento
que deveriam assumir, num futuro distante, sem esquecer a exceléncia
construtiva e rejeitando a possibiidade de usar os novos materiais,
principalmente o bet&o porque estes ndo contribuiriam para a formagao
de belas ruinas. Albert Speer procurou combinar na sua obra sistemas
estruturais e técnicas construtivas favoraveis ao tipo de arruinamento
pretendido, acompanhando os pressupostos da sua “Teoria do Valor das
Ruinas” e gerando contradicdes que ele proprio tentou explicar: “Era dificil
imaginar que as pilhas de escombros enferrujados podessem comunicar
essa inspiracdo herdica que Hitler encontrava nos monumentos do
passado. Este foi o dilema que a minha “teoria” teve que resolver. A
utilizac&o de materiais proprios e o respeito por certas consideragdes da
estatica deveriam propiciar a construgcdo de edificios que, feitos ruinas,
depois de centenas ou milhares de anos, se parecessem com 0s seus
modelos romanos” %,

fg. 020 Plan Voisin Paris, Le Corbusier, 1925.

fg. 022 New Reich Chancellery, Berlin, Albert Speer, 1939.




fg. 023 Coventry depois de Blitz, Inglaterra, 1940

fg. 024 St Mary le Port, Bristol, John Piper, 1940.

27 A Blitz foi a campanha de bombardeamentos estratégicos realizada na Segunda Guerra
Mundial pela Luftwaffe, a aviacdo alema, contra o Reino Unido, entre 7 de setembro de 1940 e
10 de maio de 1941. O nome provém da contragéo popular inglesa da palavra alema Blitzkrieg
“guerra relampago”. Embora tenha atingido vérias cidades na Inglaterra, comegou com o
bombardeamento de Londres, que se seguiu por 571 noites consecutivas. No final de 1941, mais
de 43 000 civis, metade deles em Londres, foram vitimados pelas bombas, e mais de um milhdo
de casas destruidas ou danificadas apenas na regiéo londrina.

% Traducgdo livre do autor. No original: “What was last week a drab little house has become a steep
flight of stairs winding up in the open between gaily-coloured walls, tiled lavatories, interiors bright
and intimate like a Dutch picture or a stage set; the stairway climbs up and up, undaunted, to the
roofless summit where it meets the sky”. MACAULAY, Rose - Pleasure of Ruins,1953. p.454.
»Traducé&o livre do autor. No original: “Very soon the ruin will be enjungled, engulfed, and the
appropriate creatures will revel. Even ruins in the city streets will, if they are let alone, come, soon or
late, to the same fate.”. Idem, ibidem. p. 453.

% Tradugéo livre do autor. No original: “...a pervasive force baffled yet malign hung in the heavy
air”. NASH, Paul - History Trails Wars and Conflict. Art in War: Exploring a Painting, 2005.
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Um outro projeto é o “Passagenwerk” de Walter Benjamin, filésofo e
escritor alemao onde fez um retrato enciclopédico de Paris, uma obra
fragmentaria, organizada em torno da imagem das arcadas comerciais
parisienses construidas durante o segundo império francés 1850-1870 e
que, nas primeiras décadas do novo século, estavam a ser abandonadas
ou eram destruidas pelo plano Haussman. Apontava para a decadéncia
da modernidade e do otimismo do século XIX, questionando se tal
estrutura poderia ser corretamente considerada uma ruina, com todos os
sentimentos romanticos e nostalgicos que a palavra implica.

Em Pleasure of Ruins, Rose Macaulay refletiu sobre destruicdo provocada
pelo bombardeamento alem&o da capital inglesa, explica que tinha
perdido a sua casa e biblioteca durante uma das piores noites da Blitz
27 em Londres, descrevendo os edificios que foram destruidos pelas
bombas: “O que foi na semana passada uma pequena e mondtona
casa tornou-se num voo de escadas ingremes enroladas na abertura
entre as paredes alegremente coloridas, banheiros azulejados, interiores
luminosos e intimos como um retrato holandés ou um palco; a escada
sobe e para cima, destemido, até o cume sem teto onde se encontra
com o céu.” %,

Depois de uma historia excéntrica e detalhada do gosto por ruinas,
virou-se para o problema de como olhar para os destrogos de guerra do
passado recente. “Muito em breve a ruina sera apoderada por plantas,
engolida e as criaturas ficardo encantadas. Mesmo até as ruinas das ruas
da cidade, se forem deixadas sozinhas, vao, mais cedo ou mais tarde, ter
0 mesmo destino.” %,

A definicdo de ruina foi testada pela guerra, mas varios artistas estavam
menos ansiosos que Rose Macaulay sobre se se justificava evocar naquele
momento a estética da ruina dos séculos passados.

Na pintura de Paul Nash, “Totes Meer”, & baseada nas suas fotografias,
mostra um aterro cheio de avides destruidos em Cowley, Oxfordshire.
Que descreveu como, “uma forga penetrante ainda perplexa maligna
pairava no ar pesado.” *°. Paul Nash, cujas pinturas e fotografias do pré-
guerra frequentemente mostravam fragmentos isolados de arquitetura e
natureza, incluindo o Seaside Surrealism de resorts costeiros ja antigo de
Inglaterra, invocara um precursor especifico.

Ou a pintura a 6leo de Caspar David Friedrich, “Das Eismeer” ou “Mar de
Gelo”, produzida em 1824, com o seu navio naufragado no meio de um
monumental bloco de gelo quebrado, cujos estihagos se amontoaram
apo6s o impacto. O gelo tornou-se como um tumulo monolitico cujos
veértices se projetam para o céu, € o espectro sublime atras do campo de
maquinas mortas de Nash.

Este foi o tipo de cena que Graham Sutherland registou na sua série de
Devastation. Encomendado no inicio de 1941 pelo Comité Consultivo
Guerra Artistas, Sutherland logo voltou sua atencéo para o East End de
Londres, onde alguns dos piores bombardeios ocorreram. Em julho do
mesmo ano, ele apresentou o seu Devastation, pintura de 1941: East End,
Burnt Paper Warehouse.

Outra das pinturas, em tempo de guerra que, deliberadamente contam
a historia da ruina-apreciacao, foi uma pintura de John Piper, chamada
St Mary le Porto, Bristol de 1940, uma chamada direta ao interesse
romantico em igrejas e mosteiros em ruinas.

As guerras do século XX originaram muitos atos e exemplos de ruinas
urbanas. Mesmo antes da vasta destruicdo das cidades da Europa na
Segunda Guerra Mundial, os arquitetos modernistas tinham desenvolvido
uma relagdo ambigua com a ideia de ruina, educada, em parte, pelas
imagens e fragmentos de ruinas da Antiguidade.

Com a emergéncia de uma preocupacdo cada vez maior com
o patrimoénio histérico-cultural, as ruinas também ganham mais
notoriedade, nao apenas em discussdes de preservagao, como também
para o publico em geral que se interessa por elas. As ruinas, do Pathernon
a Pompeia, s&o assunto de extensos documentarios, matérias de revistas,
visitas de turistas, entre outras apropriagdes.

Mais do que isto, as ruinas também se tornam mais presentes, deixam
de ser provenientes apenas do Mundo Antigo, de civilizagdes que
desapareceram. Trata-se de ruinas produzidas pelos tempos modernos
e que viraram espacos visitaveis e/ou simbdlicos, adicionando, assim,
novas alusdes ao conceito, além de torna-las mais comuns.

As ruinas da p6s segunda Guerra Mundial permitram o debate e
aprofundamento do olhar sobre as mesmas. Um dos desafios, contudo,
passou a ser encontrar uma saida para o grande numero delas produzidas
pela guerra. O foco era a reconstrugao de identidades e cidadanias dos
povos, atingidos durante a guerra, tanto para ganhadores como para
derrotados. A memaria da guerra traria diversas implicagdes, discussdes
e contextos diferentes, mas que convergiam numa negociagdo da
memoria entre aquilo com que se queria lidar ou, por vezes, esquecer.

fg. 025 Totes Meer (Dead Sea), Paul Nash,1940-1.

fg. 026 Das Eismeer, Caspar David Friedrich, 1823.

fg. 027 Devastation, 1941: East End, Burnt Paper Warehouse, Graham
Sutherland OM, 1941.



fg. 028 B: Clapton Park Estate, Mandeville Street, London E5; Bakewell
Court; Repton Court; March 1995, 1, Rachel Whiteread, 1996.

fg. 029 B: Clapton Park Estate, Mandeville Street, London E5; Bakewell
Court; Repton Court; March 1995, 2, Rachel Whiteread, 1996.

fg. 030 B: Clapton Park Estate, Mandeville Street, London E5; Bakewell
Court; Repton Court; March 1995, 3, Rachel Whiteread, 1996.

-

fg. 031 B: Clapton Park Estate, Mandeville Street, London E5; Bakewell
Court; Repton Court; March 1995, 4, Rachel Whiteread, 1996.

31 |COMOS - Carta de Veneza, 1964. Artigo 15, p4 e 5. Tradugé&o por Anténio de Borja Araujo,
Engenheiro Civil IST. Janeiro de 2007.
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Estas despertavam sentimentos diferentes das ruinas da Antiguidade
Classica e, por isso, tornaram-se objeto de um debate também diferente
quanto a sua manutencéo ou a sua reconstrugao. Agora numa escala
ainda maior, cidades completas em ruinas levantavam o debate quanto
a forma de atuar perante tal paisagem, no entanto, nestes casos optou-
se pela sua reconstrugcdo. Contudo, através da manutencao de alguns
fragmentos pode reconhecer-se a valorizagao da ruina pela valorizagéo
do fragmento.

Além da Carta de Atenas de 1931, o debate em torno das ruinas
prolonga-se por outros documentos internacionais. A Recomendacéao
de Nova Delhi chama a atengéo para alguns elementos que permeiam
a preservacao de ruinas, dos quais se deve ressaltar, a pesquisa, a
exposicao representativa do passado, a amplitude do seu publico e, por
fim, o seu carater alegdrico. Por isso a defesa de Cesare Brandi, e da
propria Carta de Atenas, de 1931, em prol de agdes de restauragdo na
ruina apenas no que diz respeito a sua consolidagao. Afinal, enquanto
sitio, ela pode ser entendida como fonte de pesquisas e, enquanto
fragmento de arquitetura, age na representagao daquilo que um dia a
mesma foi.

Para além da consolidagéo, como preconizado por Brandi, as ruinas no
seu carater social necessitam mais que esta intervencao estrutural. Pois,
tais acdes de intervengdo podem vir a ndo acontecer ou demorarem
mais que o previsto. E, por isso, deve-se ter em mente também o seu
registo.

A Carta de Veneza de 1964 contempla-as ao mencionar o restauro
arqueolégico, e também ao se posicionar quanto a sua propria defesa,

a protecado permanente que € visada fisicamente e através de sua
exposicao a sociedade.

“As ruinas devem ser mantidas e devem ser tomadas as medidas
necessarias para a conservagao e para a protecao permanente dos
elementos arquitetonicos e dos objetos descobertos. Além disso, devem
seradotados todos os meios que facilitem a compreensdo do monumento
e a suarevelagao, sem nunca se distorcer o seu significado.” 3.

Desde meados do século XX, a insergéo de ruinas na lista do Patrimoénio
da Humanidade extrapolou o recorte cronolégico da Antiguidade
Classica, pois foram protegidas ruinas em localidades diversas e com
distancias temporais distintas entre os varios continentes. As ruinas, deste
modo, transformam-se tanto na sua esséncia, o fragmento, como pelo
contexto em que se situam. Por isso, elas também variam e apresentam-
se como complexas e heterogéneas, pois, no mesmo conjunto, inserem-
se bens muito diferentes, desde aqueles que sdo simbolos da Antiguidade
Classica, como o Pathernon e o Coliseu, até ao Memorial da Paz, a
Cupula de Genbaku, em Hiroshima, exemplos da memdéria dolorosa dos
tempos contemporaneos.

O espectro da cidade em ruinas assombrou o imaginario contemporaneo,
acelerou talvez pelaideia de colapso ecolégico e pela crise econdmica.

Por exemplo, as imagens da decadéncia de Detroit que, nos ultimos
anos, tém ilustrado os efeitos do desastre financeiro global. A ruina é real
e talvez até mesmo permanente, mas as imagens de que sao feitas sao
certamente o resultado, em grande parte, de um inconsciente desejo,
a fantasia segundo a qual a nossa modernidade e modernismo se tém
deteriorado ou apagado, e a cidade torna-se, mais uma vez, como as
ruinas de Palmira para Volney, um terrivel aviso sobre a arrogancia da
ambicdo humana.

Na segunda metade do século, enquanto uma parte da resposta artistica
estava preocupado com 0s sucessos e fracassos de projetos de cidade
como os elaborados por Haussman e Corbusier, os artistas britanicos
voltaram-se para versdes anteriores de estética ruina como modelos
para pensar a cidade atual.

Nas fotografias que Jon Savage fez de Londres no final de 1970, varias
zonas da cidade continuavam a parecer como se tivessem sido
recentemente bombardeadas, locais degradados e exemplos da
reconstrucao do poés-guerra competiam entre si para melhor exemplificar
a condicao de recuperagao que falhou; antigos locais de bombas e
novos viadutos criavam um novo pitoresco urbano para uma época
de crise econdmica e perda de autoconfiangca civica. Imagens feitas
durante o momento cultural Punk, sugerem uma espécie de potencial,
um parque infantil distopico para uma geragado que tinha conhecido
apenas cidades em declinio. Como pode ser observado pelas falhas dos
conjuntos habitacionais modernistas, que foram tdo apressadamente
construidos como negligenciados, representado em 1996, na série de
fotografias de Rachel Whiteread, onde mostra a demoligdo controlada
de torres, em Hackney.

fg. 032 Uninhabited London, Jon Savage,1977.

fg. 033 Uninhabited London, Jon Savage, 1977.



fg. 034 Stalker, Andrei Tarkovsky, 1979.

fg. 035 Planet of the Apes, Franklin J. Schaffner, 1968.

# Traducé&o livre do autor. No original: “don’t fall into ruin after they are built but rather rise into
ruins before they are built. This anti-romantic mise-en-sceéne suggests the discredited idea of time
and many other “oute date” things.” SMITHSON, Robert - A Tour of the Monuments of Passaic, New
Jersey, Collected Writings,1996. p74

* Tradugé&o livre do autor. No original: "Has Passaic replaced Rome as the Eternal City?” Idem,
ibidem. p.68-74
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Os textos de Robert Smithson, exploram a paisagem industrial e
infraestrutural de New Jersey, sendo exemplares nesse sentido. Entropia,
o conceito-chave no trabalho de Smithson, lembra-nos que a ruina &
sempre dindmica e no processo, dando origem ao que Smithson chama
“paisagens dialéticas” que pairam entre o passado geoldgico profundas
e um futuro catastréfico.

No seu ensaio de 1967 A tour of the monuments of Passaic, New Jersey,
Robert Smithson escreveu sobre os detritos pos-industriais ao longo do
Hudson de Manhattan: “Passaic substituiu Roma, como a Cidade Eterna?
“ 3, Os seus arredores, uma zona deserta de construgdo de rodovias e
zonas humidas invasoras, tornou-se o tipo de ambiente no qual pode
explorar o pitoresco contemporaneo.

Se as pedras se tornam edificio ou monumento permanecem sujeitas
a decadéncia e eventual ruina, também o mundo aparentemente
natural é vitima do nosso trabalho, ambigdes ou negligéncia e € possivel,
por outras palavras, conceber uma paisagem inteira tornada ruina.
Tais paisagens tém proliferado na arte britanica da ultima metade do
século: em visdes de terras envenenadas, ruinas pos-industriais voltam a
natureza, sitios reocupados ou desolados pela atividade humana, lugares
onde a geologia se reafirma e da origem a cenas que se assemelham a
fantasias ruinosas do século XVIIl. Os gedgrafos comegaram a chamar
esse territério drosscape.

Robert Smithson, atribuiu um nome a esta nova situagdo temporal. As
reliquias arquitetonicas de meados do século XX, infraestruturas e meio
ambiente, chamou-lhes Ruins in Reverse, fragmentos que “ndo caem
em ruina depois de serem construidos, mas, erguem-se em ruinas antes
de serem construidos. Esta mise-en-scene anti romantica sugere a ideia
desacreditada de tempo e muitas outras coisas “fora da data”.” *.

Esse sentido de cronologia confusa, marcou principais obras literarias
e declaragoes tedricas sobre a ruina moderna neste periodo. Em 1975,
o tedrico urbano francés Paul Virlio publicou Bunker Archéologie, um
estudo do resto das edificagdes que compunham a muralha do Atlantico
erguidas pelos nazistas na costa francesa durante a segunda guerra
mundial. As macicgas estruturas de betdo pareciam a Paul Virilio emergir
de um passado distante e apontar para um futuro de ficgdo cientifica.
Ao mesmo tempo, pouco se assemelhavam as massas de betdo do estilo
tardio de Le Corbusier ou as produgdes de arquitetos Brutalistas da Gra-
Bretanha e dos Estados Unidos. Com o tempo, a Muralha do Atlantico
também seria explorado pelo romancista Inglés JG Ballard, cujas ficgdes
The Atrocity Exhibition, Concrete Island, High Rise, tratavam a mesma
estética da mistura de ruinas do passado, presente e futuro. Para Paul
Virilio e Ballard, os edificios monumentais do século XX, as diversas torres,
parques de estacionamento, palacios de lazer modernistas, bunkers
militares e silos, ja eram olhados como lembretes em ruinas de antigos
sonhos, utdpicos ou totalitarios.

Muitos artistas e escritores foram seduzidos pela nogdo de “The Zone”,
um territério abandonado, cujo nome deriva do filme de 1979 de Andrei
Tarkovsky, Stalker. Em “The Zone”, natureza e cultura, paisagem e ruina,
comegam asangrar dum outro, de modo que ja ndo podemos realmente
dizer o que é ruina e qual o seu fundo, o que € monumento e que a coisa
morta recorda.

Torna-se um modelo para os metaforicamente produtivos n&o lugares
explorados por artistas como Darren Aimond e Adam Chodzko, o interior
industrial envenenado que assombra os personagens principais de Red
Desert (1964), o director do filme Michelangelo Antonioni € um percursor
do estudo de locais ambientalmente degradados. Este tem procurado
mapear locais fantasmas nos Estados Unidos: instalac6es de misseis
extintas e antigos locais de teste, cidades mineiras abandonadas, terrenos
baldios industriais, complexos habitacionais vazios, restos tecnolégicos
do programa espacial. A sua pesquisa fez crescer o interesse de artistas
e escritores por paisagens abandonadas ou degradadas, e espagos
deteorados nas areas urbanas invadidos pela natureza.

Tudo isto longe das imagens de ruinas futuristicas como Hollywood foi
prevendo, as imagens pos-apocalipticas, em filmes como Planeta dos
Macacos de 1968, com a sua visdo de Nova lorque reduzida a Estatua
da Liberdade a sair da areia.

Na década de 1990 o colapso de certos aspetos do sonho modernista,
como o bloco de torres residenciais, tornou-se um assunto para artistas.
Numa obra como o video de Martha Rosler, de 1993 chamado How Do We
Know What Home Looks Like, a contestada e decadente (a) arquitetura
do modernismo aparecera ultrapassada, um desvanecimento da
heranca utdpica que mal se aguentava ao seu potencial de aspiragao
coletiva. A pesquisa feita por Rosler a Unite d’Habitation em Firminy-Vert,
de Le Corbusier, no centro-sul da Franga, mostrou um prédio em ruinas
que tinha sido, em parte, redecorado pelos seus inquilinos com papéis de
parede e lembrancgas, mas ainda mantinha um senso de comunidade
tecnoldgica, tipificado pela estacéo de radio instalada no seu telhado.
Foi, no entanto, entre os artistas que se refere, direta ou indiretamente,
até ao fim da Guerra Fria e o colapso do bloco soviético que o tema da
ruina floresceu na década de 1990 e mais além.

Uma intempestividade contemporanea assumiu a forma de uma
aparente nostalgia por tecnologias ou formas artisticas do passado. No
filme de Tacida Dean’s, Sound Mirrors de1990 filmou os restos das estruturas
de tecnologia acustica de alerta, na costa sudoeste de Inglaterra e em
2001 para Fernsehturm uma antiga torre de televisdo na antiga Berlim
Oriental, objetos que parecem ter chegado de uma era de otimismo
tecnoldgico, agora passado.

fg. 036 Red Desert, Michelangelo Antonioni, 1964.

fg. 037 Urville, Jane wilson and Louise Wilson, 2006.

fg. 038 Sound Mirrors, Tacita Dean, 1999.



fg. 039. The Crystal World, J.G. Ballard, 1966.

fg. 040 Azeville, Jane wilson and Louise Wilson, 2006.

fg. 041 Seizure, Roger Hiorns, 2008.

3 Traducgao livre do autor. No original: “The Cathedral-like vaults with their hydraulic platforms
resembled Piranesi’s prisons, endless concrete galeries leading to vertical shafts and even further
galleries.”. BALLARD , J.G. - A Handful of Dust, The Guardian. 2006, p.16.

% Tradugéao livre do autor. No original: “...out of the continuum of history”. BENJAMIN, Walter -
Theses on the Philosophy of History, Walter Benjamin: llluminations, 1969. p. 245-55.
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Esse sentido de pairar entre a historia recente e um futuro que néo
chegou a passar lembra-nos os elementos sublimes e terriveis do gosto
da ruina do passado. Na arte contemporanea britanica, a sensibilidade
deriva dos textos de J.G. Ballard, cujos romances frequentemente
descreveram cenas de destruigcao futurista. No seu romance de 1966, The
Crystal World, uma selva no oeste Africano, e tudo o que vivia nela, foi
lentamente petrificado, a natureza caia em ruina, a0 mesmo tempo em
que adquiria um novo tipo de estética. Em 2006, Ballard escreveu um
ensaio intitulado A Handful of Dust, em resposta ao filme de Jane e Louise
Wilson, de Sealander e as fotografias que o acompanhavam da Muralha
do Atlantico, o sistema defensivo Nazi. Estas ruinas do tempo da guerra,
escreveu Ballard, pareciam vir do passado profundo e invocar ao mesmo
tempo um mundo de modernidade perdido, “As abébadas como as
das catedrais com as suas plataformas hidraulicas assemelhavam-se
as prisdes de Piranesi, galerias interminaveis de betdo levavam a eixos
verticais e até mesmo novas galerias.” .

As ruinas de meados do século evocavam a arquitetura modernista que
a guerra interrompeu, mas lancaram os escritores e os artistas de volta
as origens do gosto pela ruina europeia, de modo que até mesmo esses
mais solidos e indestrutiveis restos mortais ja ndo podiam ser considerados
por si s6, mas sim, percursos para fora do nosso momento, portais para o
passado, presente e futuro.

O alcance do significado da ruina ou a ideia de ruina, na arte
contemporanea € abordado, em primeiro lugar, pelo problema do
modernismo, ou, mais precisamente, ap6s a morte do modernismo.
Esta continua a ser uma area fértil de investigacao e de trabalho para
artistas mais jovens. Um projeto como Seizure (2008) de Roger Hiorns, que
resolveu encher um apartamento de um condominio do moderno tardio
com brilhantes cristais azuis de sulfato de cobre, € um caso onde vemos
as complexas escalas de tempo que um trabalho tado frequentemente
invoca hoje. Em vez de destacar meramente a distancia do momento
presente (em termos politicos e sociais, bem como cronoldgicos) da sua
histéria e a estrutura, Seizure projeta os visitantes de volta a um passado
geolégico profundo e para um futuro fantasioso, um modernismo
refeito como um interior bizarro de ficgao cientifica. Num meio e registo
diferente, a pintura de Julie Mehretu usa a historia arquitetonica para
produzir impossiveis paisagens urbanas com ramificagdes geométricas e
perspetivas vertiginosas, algo como as prisdes de Piranesi para a era da
globalizagéo. E o filme Empty the pont to get the fish (2008,) de Runa
Islam, compila as ideias dos artistas contemporaneos no que respeita a
uma arqueologia do modernismo, retratando um edificio originalmente
construido para a feira mundial de 1958, em Bruxelas, e posteriormente
transportado para Viena para servir como Museu do século XX.

Talvez o aspeto mais enigmatico do tempo da ruina € a maneira como
ele aponta para o futuro, em vez de para o passado, ou melhor, usa
recursos em ruinas do passado para imaginar o futuro. Esta é a logica ja
presente na Theses on the Philosophy of History de Walter Benjamin. Fala
de explodir aspetos do passado “fora do continuum da histéria” %, a fim
de forjar um novo futuro revolucionario. Podemos ver este processo no
trabalho, por exemplo, na arte de The Otolith Group, cuja reafetagcao da
estética e politica do passado € sempre orientada para uma ideia de
futura libertacao, seja ela imaginada na esteira da obra de Chris Marker,
entre os edificios envelhecidos Chandigarh de Le Corbusier na india. De
acordo com esta maneira de pensar a ruina € um sitio ndo de melancolia,
nem luto, mas do potencial radical, a sua natureza fragmentaria,
inacabado € um convite para completar a temporalidade inexplorada
que ela contém. As ruinas tal como os varios artistas, investigadores,
escritores e criticos sugeriram, estdo carregadas de possibilidades, até
mesmo de promessas utopicas.

O gosto pelaruina do século XVIIl comecga, em parte, como uma maneira
de pensar - temendo e esperando - pelo futuro. Romanticamente ou
pitorescamente concebida, a ruina lida com mais do que um periodo de
tempo, ela chega do passado, incompleta; pode muito bem sobreviver-
nos, ou cair diante dos nossos olhos; ergue-se como um aviso para o
nosso futuro; deixa espacos, entre os seus cofres vazios e vistas, para a
invencdo de um novo futuro; e mais perturbadoramente, talvez, evoca
um passado futuro, a memoria do que poderia ter sido. E este aspeto retro
futurista da ruina que tem animado a atencao mais artistica nas ultimas
décadas: a forma como as ruinas do passado recente, especialmente,
assombram um presente que ndo tem certeza se havera um futuro, nao
importa o que ele pode conter.

As ruinas de meados do século evocavam a arquitetura modernista que
a guerra interrompeu, mas langcaram os escritores e os artistas de volta
as origens do gosto pela ruina europeia, de modo que até mesmo esses
mais sélidos e indestrutiveis restos mortais ja ndo podiam ser considerados,
por si s6, mas sim, percursos para fora do nosso momento, portais para o
passado, presente e futuro.

fg. 043Villa Savoye, Poissy, Franga, Le Corbusier, 1928-1930.

fg. 044 Le Corbusier, a I’Acropole, Greece, 1911.
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3% CARENA, Carlo - Ruina-Restauro, Enciclopedia Einaudi,1984. p.129.

37 Traducéo livre do autor. No original: “The ruin of a building, however, means that where the
work of art is dying, other forces and forms, those of nature, have grown; and that out of what of
art still lives in the ruin and what of nature already lives in it, there has emerged a new whole, a
characteristic unity.”. SIMMEL, Georg - Two Essays: The Handle, and The Ruin,1958. p. 380.

3 BURNETT, Thomas - Ruina-Restauro, Enciclopedia Einaudi, 1984. p. 111.

% Tradugé&o livre do autor. No original: “In other words, it is the fascination of the ruin that here the
work of man appears to us entirely as a product of nature. The same forces which give a mountain
“its shape through weathering, erosion, faulting, growth of vegetation, here do their work on old
walls.””. SIMMEL, Georg - Two Essays: The Handle, and The Ruin,1958. p. 381.

4“0 BLANC, Parnand e Raison. Cit. por CARENA, Carlo - Ruina-Restauro, Enciclopedia Einaudi, 1984.
p. 107.
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A RUINA

A RUINA E A PAISAGEM

“Testemunho do poder destrutivo do tempo e do triunfo da natureza sobre
a cultura, as ruinas conferem todavia a paisagem uma marca humana
que as contém, abrindo-a para uma dimensao historica. Tal como as
pecas de colecdo, com as quais se assemelham pela falta de utiidade,
as ruinas podem, na maior parte dos casos, desempenhar o seu proprio
papel gragas a imaginagao que vé nelas um signo de acontecimentos
do passado, investindo-as assim de valores particulares. As ruinas tornam-
se portanto, fontes para o conhecimento histérico que, através de um
processo de pesquisa que as leva a atribuicdo, extra, os dados relativos
aos seus artifices. Ruina é também metafora de caducidade e de
finitude...” %.

Enquanto obra construida a Arquitetura nao é estavel, a transformagao
que sofre constantemente e a relagdo com o tempo sdo a sua principal
condigao.

A obra arquiteténica ndo perdura muito tempo no seu estado inicial.
Torna-se rapidamente objeto de acdo do tempo, aproximando-se da
condigcao da natureza através de um longo processo.

A ruina é evidéncia de uma mudancga de equilibrio entre as forgas
da natureza e do espirito humano, “Ao contrario, a ruina da obra
arquitetonica significa que naquelas partes destruidas e desaparecidas
da obra de arte outras forgas e formas - aquelas da natureza - cresceram
e constituram uma nova totalidade, uma unidade caracteristica, a partir
do que de arte ainda vive nela e do que de natureza ja vive nela.” ¥.

Aruina pode ser comparada a natureza enquanto pedaco de Arquitetura
que resta e se degrada. Tal como a montanha pode ser comparada

a uma grande “ruina da natureza” que € “nua e vertical, corroida e
manchada, desordenada e informe, velha” *,

A ruina resulta de um processo onde o tempo atua desgastando a
matéria. Um processo de degradagdo e reconstrugdo permanente
e que age sobre todos os elementos, Arquitetura e natureza. As ruinas
sdo assim etapas de um percurso maior em que a Arquitetura que tenta
ser natureza se torna parte da mesma pelos processos de arruinagao e
fragmentacgao.

“O que constitui a sedugao da ruina € que nela uma obra humana é
afinal percebida como um produto da natureza. As mesmas forcas
que, por meio da decomposicdo, da enxurrada, do desmoronamento
e do crescimento da vegetacao, proporcionam a montanha sua forma
comprovaram-se aqui efetivas na ruina.” *.

O fim de toda a Arquitetura € tornar-se num objeto desgastado pelo
tempo que se vai aproximando da condigao inicial e possivelmente de
uma condicédo total da natureza. Segunda a definicdo de Blanc-Parnand
e Raison, nunca é possivel ver a natureza na sua verdadeira esséncia,
apenas “através de uma cultura” %, ou seja da paisagem.

fg. 045 Pyramid at the Chateau de Maupertuis, Claude-Louis
Chatelet, 1785.

fg. 046 Carmontelle présentant les clefs du parc Monceau au duc
de Chartres, Louis Carrogis Carmontelle,1790.



fg. 047 Abteiim Eichwald, Caspar David Friedrich, 1810.

fg. 048 Klosterruine Eldena, Caspar David Friedrich, 1825.

fg. 049 Le Desert de Retz, Study 9, France, Michael Kenna, 1988.

“1 CARENA, Carlo - Ruina-Restauro, Enciclopedia Einaudi,1984. p. 43.
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Como € uma realidade filtrada por uma cultura, a paisagem torna-se
algo que é proprio de uma comunidade. Logo, a paisagem é uma visao
da natureza manipulada em funcdo das necessidades de uma certa
cultura.

A paisagem resulta da relagdo da agcdo do Homem com a natureza,
originando um novo conjunto paisagistico. Esta representacao, fabricada
da natureza que entra em contacto com a humanizagdo da mesma,
relaciona-se constantemente com a ruina.

Pode ser considerada como um enquadramento ou cOmMpOSIGAO0
visual que apresenta a natureza como tema primordial. No entanto,
muitas vezes, os elementos qualificativos da paisagem sao elementos
humanizados. Como no Alentejo, os vastos montados, outrora bosques
ou no Alqueva, com a construgao da barragem.

Portanto, se a humanizacéo é essencial para a definicdo de paisagem,
no extremo desta mesma humanizagdo e da sua futura corrosdo pelo
tempo, esta também a paisagem urbana. O perfil urbano e as varias
camadas temporais, onde as ruinas se sobrepdem e sdo substituidas
por novas realidades, sdo a representagcdo de um processo de
apropriagao do tempo, em que toda a realidade construida tende para
a uniformizacgao.

A ruina é o elemento que permite unificar a natureza e a Arquitetura
e, consequentemente, a imagem urbana também é fruto da agéo do
tempo, esta é paisagem, a natureza vista através de uma cultura. S&o
formas que remetem para o passado, ndo tém necessariamente que
Ihe pertencer. Estes fragmentos de outras épocas sao essenciais para
a sustentabilidade “emocional de uma sociedade”, determinam que a
partir destes se possam inventar ou imaginar memorias coletivas.

“O surrealismo, modelado pelo sonho, € levado a interrogar-se sobre a
memoria.” Em 1922, André Breton escreveu, “E se a memadria mais ndo
fosse que um produto da imaginagao?”. Para saber mais sobre o sonho,
o homem deve poder confiar cada vez mais na memoaria, normalmente
tao fragil e enganadora. Dada importancia no Manifeste du Surrealisme
1924, da teoria da “memoria educavel”, nova metamorfose das “Artes
Memoriae” “. Para os surrealistas a memoria ndo é definitiva, a memoaria
como produto da imaginagcdo pode ser construida e modificada,
tornando-se um instrumento operacional da arte. Aldo Rossi encara 0s
factos arquitetonicos historicos soltos do restauro e da sua musealizagao.

A memodria € educavel podendo ser o resultado do sonho e da
imaginagao. Souto Moura, a semelhanca de Aldo Rossi, inventa a ruina
quando acha necessaria para o projeto, ou seja, a memaodria como
produto da imaginagéao.

A ruina inventada pode intervir perante o coletivo como um sinal auxiliar
de memoédria. Isto é, o projeto, a semelhanca de Rossi e das suas formas
basicas que perduram no tempo, utliza conscientemente pedacos
formais que remetem para outras épocas lembrando os instrumentos
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fg. 050 Planta. Désert du Rets, Francois de Monville, 1775
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1791.

fg. 052 La Glaciére pyramide, Désert de Retz.

“2Tradugé&o livre do autor. No original: “Itis true that such effects properly belong to real ruins; but
they are produced in a certain degree by those which are fictitious; the impressions are not so
strong, but they are exactly similar; and representation, thought it does not present facts to the
memory, yet suggests subjects to the imagination.”. WHATELY, Thomas - Observation on Modern
Gardening lllustrate, 1770. p.132

“Tradugdo livie do autor. No original: “De la composition des paysages sur le terrain ou Des
moyens d’embellir la nature prés des habitations en joignant I” agréable a I'utile.”. GIRARDIAN,
Marquis of - Reissured, 1979.

“ Traducao livre do autor. No original: “ This unfinished structure is now no more than a ruin...”.
NERVAL, Gérard de - Sylvie, 1853.

“ Traducao livre do autor. No original: “stands like a solitary beacon, signaling the visitor to prepare
for an encounter with the bizarre.”. Idem, ibidem.

“ Tradugéao livre do autor. No original: “In the conventional picturesque garden, the presence
of follies enhances the viewers’ sense of physical and intellectual power, placing them in a
controlling relation to the architecture of all times and all places, which has been scaled down to
the comfortable proportions of the rural everyday landscape.” (...) “itis the viewer who is reduced,
rendered small and bewildered before the mysterious bulk of the Broken Column.”. KETCHAM,
Diana - Le Désert de Retz: A Late Eighteenth-Century French Folly Garden. In The Artful Landscape
of Monsieur de Monville,1997.

“7Traducao livre do autor. No original: “decades of neglect saved the Désert de Retz from this
common fate. Forgotten or ignored by a series of absentee owners, the park and its architectural
contents were permitted to decay undisturbed and were taken up only in the 1980s as the object
of restoration.”. KETCHAM, Diana - Le Désert de Retz: A Late Eighteenth-Century French Folly
Garden. In The Artful Landscape of Monsieur de Monville,1997.
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proprios da psicologia individual. Os objetos que remetem para o
passado cumprem a funcao de ligar o passado ao presente suportando
a cultura que necessita da memoaria, da Historia.

Durante o séc. XVlll aruina e a natureza celebraram a sua unido num novo
cenario, a paisagem jardim. Os jardins ingleses rejeitaram plantagdes
ordenadas, caracterizadas por desenhos simétricos e geomeétricos. O
jardim francés foi concebido como uma extensao do castelo que irradia,
a partir da casa, num eixo central conectando-se ao palacio, podendo
ser apreciado na sua totalidade num unico olhar a partir de um ponto
fixo que possuia um significado evidente, expressando o poder indivisivel
e absoluto do monarca.

O jardim paisagem é libertado da residéncia que agora o envolve e
abraca. Este fez uma inversdo gradual da perspetiva que corresponde
a uma série de fatores e filosofia. O tragado geométrico foi lentamente
superado por vias sinuosas e assimétricas sobre o terreno irregular e foi
adornado com ruinas inventadas.

Viajantes britanicos do “Grand Tour” descobriram o valor das paisagens
atraves de pinturas impressionistas de paisagens idealizadas por Claude
Lorrain ou Nicolas Poussin, em paises europeus. Estas pinturas romanticas
refletem a atitude de anseio por estilos classicos, tais como a Arquitetura
Grega ou Romana.

O primeiro a propor a imitagao de ruinas foi Batty Langley, no seu tratado
New Principles of Gardening, 1728. Foi seguido por Wiliam kent, o pai
do jardim moderno, sendo o primeiro a juntar ruinas, uma pagoda e um
tronco de arvore seco para aumentar a qualidade pitoresca.

William Guilping desenvolveu as ideias do pitoresco, especulou que um
jardim decorado com ruinas, com palavras gravadas nas suas pedras
despertaria diversas emocgdes ao espetador. De acordo com as suas
teorias do pitoresco, a variedade de pontos de vista, contrastes de
texturas, efeitos de luz e sombra, irregularidade das formas e mistério,
deveriam afetar o estado emocional do espectador e estimular a sua
imaginacgao.

Para ser pitoresco um jardim tinha de ser exdtico, um microcosmo
ornamentado com pequenos fragmentos de construgdes. Varios
elementos como colunas, templos, obeliscos, tamulos, piramides egipcias,
recolhidos ou fabricados, foram colocados para adicionar o tempo e o
mistério a paisagem.

A construgcao destas ruinas ficticias, por vezes no estilo goético, greco-
latino, ou egipcio na Alemanha e Franga rogcam o paradoxal. Nao séo
partes integrantes de uma ruina para serem o testemunho auténtico
de um tempo passado. Mas, ainda assim, conseguiam exibir uma
aura do passado. Em Observations on Modern Gardening, Sir Thomas
Whately, teoriza sobre as experi€ncias nos jardins ingleses procurando os
sentimentos nostalgicos em redor das ruinas.

“E verdade que tais efeitos pertencem corretamente a ruinas reais; eles
sdo produzidos num certo grau por aqueles que sao ficticios; asimpressoes
ndo sao tao fortes, mas sdo exatamente iguais; e representacgao,
pensamentos que nao apresentam factos a memaoaria, mas sugere temas
para a imaginagao.”. “.

Transformou as suas construgdes dissociando a imaginagao gerada por
uma ruina da sua referéncia histérica. O que Ihe confere o estatuto de
um objeto concetual, ao associar a um vestigio, mas passando a nogao
de tempo. Colunas, piramides, templos apresentam um valor referencial
ou comemorativo que vai para além do prazer de quem as observa.

Marquis of Girardian delineou a tipologia de jardim no seu tratado
publicado em 1777, “A composicao da paisagem no campo ou 0s meios
de embelezar a natureza perto das habitagdes, unindo o util com o
agradavel”. 4.

Um exemplo deste tipo de jardim paisagem, pontuado por ruinas
inventadas € o Desert de Retz. Uma propriedade comprada por Frangois
Nicolas de Monville que foi gradualmente crescendo atingindo os 40
anos. O plano do jardim e das ruinas foi criac&o de Frangois de Monville,
na construgao dos edificios foi assistido pelo arquiteto Francois Barbier.

A propriedade foi planeada cuidadosamente, procurando harmonia
entre os edificios e a paisagem ao seu redor. No jardim foram plantadas
varias espécies de arvores raras, foram criados pequenos vales e um lago
com uma ilha, originando uma paisagem requintada. Este foi projetado
para nele se divagar e o espaco em redor de cada ruina foi concebida
nao para projetar a imagem total do resto do jardim. O visitante tinha,
assim, a impressdo de sucessivas revelagdes e 0 espago parecia maior
do que realmente era.

Em 1785, refletindo o interesse do séc. XVl por fragmentos da antiguidade,
j& existiam distribuidos pelo jardim 17 locais, dos quais se destacam um
deposito de gelo em forma de piramide, um obelisco egipcio e um
templo dedicado ao deus grego Pan. O interesse pelas civiizagdes do
oriente levou Monville a construir uma casa chinesa e uma tenda Tartar
na llha da Felicidade.

Na Ilha de Poplars definido por René de Girardin , Hubert Robert colocou
o Temple of Philosophy, deixada deliberadamente inacabada , para
conseguir a aparéncia de ruina. “This unfinished structure is now no more
than aruin...” *,

A mais notavel de todas as construgdes foi a Broken Column House. Esta
assume a forma de uma coluna classica toscana, arruinada, cortada e
dividida com fissuras. Com 15 metros, a casa coluna continha um piso
térreo e trés andares superiores. O interior foi dividido em salas ovais.

Os andares superiores eram alcancados por uma escada em espiral
iluminada por uma claraboia de vidro. Plantas raras e flores foram
pendurados ao longo dos corriméos procurando a experiéncia de

explorar uma ruina real que tinha sido invadida pela vegetagao. “Ergue-
se como um farol solitario, sinalizando o visitante para se preparar para
um encontro com o bizarro.” .

“No jardim pitoresco convencional, a presenga de loucuras aumenta a
sensacao de poder fisico e intelectual dos telespectadores, colocando-
os numa relagcédo de dominio com a Arquitetura, de todos os tempos
e todos os lugares, que foi reduzida as proporgdes confortaveis da
paisagem rural quotidiana. “Mas no desert de Retz”, € o espectador que
é reduzido, rendido, pequeno e perplexo diante da massa misteriosa da
coluna quebrada”. “®.

Hoje em dia € o unico jardim do século XVII, em Frangca, que ainda
existe perto de seu estado original. Outros foram nivelados ou existem
completamente alterados ou em fragmentos, longe dos esquemas
originais.

Mas “décadas de negligéncia salvaram o Désert de Retz desse destino
comum. Esquecido ouignorado porumasérie de donosausentes, o parque
e o seu conteudo arquitetonico foi autorizado a decair imperturbado e
apenas foi retomado em 1980 como objeto de restauragao.” #.

O que foi concebido no século XVIIl como uma ruina artificial tornou-se no
século XX literalmente numa ruina, uma ironia que mudou todos aqueles
que atravessaram a vegetagao para entrar naquele lugar esquecido.
Levantando a questdo de como se poderia intervir naquele local.

Como se pode restaurar uma ruina artificial que se tornou uma ruina
verdadeira, de volta ao seu estado original artificial, uma condic&o que
aspirava ser, mas no que se veio a tornar.

fg. 053 La Colonne Détruite, Désert de Retz. 1781.
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“¢ Traducao livre do autor. “i like ruins because what remains its not the total design,but the clarify
tought, the naked structure, the spirit of the thing.”. ANDO, Tadao.
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A RUINA

A RUINA E A CONSTRUCAO

“| like ruins because what remains its not the total design,but the clarify
tought, the naked structure, the spirit of the thing.” .

As cidades sdo fruto das acumulacdes e sobreposicoes de diferentes
acontecimentos urbanos ao longo dos tempos. S80 conjuntos que
se foram unificando, compostos por fragmentos de varias épocas. As
cidades ndo tém espago para crescer. Os edificios caem em ruinas
e essas ruinas podem ser utiizadas como matéria-prima para novas
construgdes ou, a partir delas, da sua base, novos usos e novos edificios
s&o construidos.

N&o ha nada de novo sobre dar uma nova vida a ruinas antigas. O
Forum de Roma é uma das ruinas mais famosas do mundo e muitos
dos seus edificios foram novamente habitados num certo momento
da Histéria. Aléem da pratica comum de reutilizagcdo do marmore em
novas estruturas, também houve a adaptagdo de ruinas existentes
para novos usos. O Mercado de Trajano, construido em AC 107-110,
foi completamente transformado na Idade Média. Apesar das fases
medievais e renascentistas terem sido posteriormente removidas do
Férum procurando apenas manter as “glorias da Antiguidade Imperial”,
Roma e Atenas evoluiram a partir de aglomerados, ao longo do tempo,
densificaram-se e tornaram-se metropoles.

O Palacio Diocleciano é paradigma das ambiguidades da distingao
entre cidade e arquitetura. Um palacio que se transforma em cidade,
onde espagos domésticos evoluem para espagos urbanos. A reutilizagao
de uma estrutura formal n&do é condicionada pela fungdo a que foi
destinada e, portanto, responde perfeitamente a novos usos. A estrutura
cartesiana do palacio, dos seus percursos e dos seus patios, transforma-
se em ruas e pragas que vao sendo preenchidas por uma densificagao
habitacional. Esta, respeitando a macroestrutura do palacio e agora
da cidade, modifica alinhamentos e, a uma escala menor, altera por
completo a presenca dos edificios antigos. No entanto, os grandes
equipamentos mantém-se com elementos polarizadores, em redor dos
quais se desenham as novas fungdes urbanas.

A Catedral de Siracusa partiu de um templo grego, a matriz evoluiu para
uma igreja crista. Neste caso, uma arquitetura que privilegiava o exterior
e a relagdo com o espago publico evolui para um espaco interior que
privilegia a reflexdo e a interiorizagdo da arquitetura. Aquilo que era
exterior, o espaco entre colunas de ordem ddrica torna-se na nave da
igreja confirmando um eixo dominante interior e longitudinal ao contréario
da sua inicial condic&o exterior.

Como podemos recuperar um espago de uma ruina sem que ele perca
0 seu carater? Sao algumas ruinas preciosas demais para alterar?
Quando se trata de ruinas patrimoniais, a abordagem mais comum € a
sua consolidagdo e manutencao no seu estado de ruina, para que 0s
visitantes a possam conhecer e visitar. Mas quando as ruinas sao privadas
da carga patrimonial, a sua intervengao e manipulagdo pode propor um
novo ponto de vista interessante.

fg. 054 Esq planta atual, Drt planta reconstruida por E. Hébrard,
Palacio de Diocleciano, Split, Croacia.

ot
i

fg. 055 Catedral de Siracusa, Siracusa, Italia.
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fig. 057 Vista Exterior. Park Avenue Armory, New York, Herzog e de

Meuron

fig. 058 Corte. Park Avenue Armory, New York, Herzog e de Meuron.

4 SOUTO MOURA, Eduardo - N&o ha duas sem trés, In JA 217, 2004. p. 28.

50 CARENA, Carlo - Ruina-Restauro, Enciclopedia Einaudi,1984. p.107.
51 COSTA, Alexandre Alves - Reconhecer e Dizer, in Architécti n°5. p. 102.
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Para os arquitetos do século 20, como Le Corbusier e Louis Kahn, por
outro lado, o estudo das grandes ruinas do Egito, Grécia e Roma foi um
meio para entender os atributos de arquitetura que resistiu aos testes do
tempo.

Como arquitetos, o interesse pelas ruinas estava ao estudo da construgcéao
e dos espacos das obras antigas na procura de novas capacidades
técnicas e tecnolbégicas para a concecao de edificios.

Na publicagcdo de Log 31, Bryony Roberts escreve: “Os campos da
arquitetura e preservacgao tém sido separados, se nao antagonicos, mas
as praticas mais recentes comegam a fundir os dois, pois a preservagao
é reconhecida como um ato de projeto... A convergéncia entre design
e preservagao abre um novo territorio de experimentagao arquitetonica,

em que estamos projetando o passado e o presente ao mesmo tempo
49

Projetos como o Neues Museum de David Chipperfield mostram um novo
nivel de sensibilidade no projeto que pode levar a esse tipo de restauros,
combinando umrespeito pelo tecido original do edificio, com a confianga
de resgatar uma ruina, para a tornar arquitetura contemporanea.

Da mesma forma, o projeto de renovacdo do Park Avenue Armory
por Herzog e de Meuron mostra como novas tecnologias podem ser
empregues para fazer pequenos restauros, até ao minimo detalhe, para
preservar as camadas da historia arquitetonica de um edificio.

O fascinio pela ruina € demasiado complexo, € um fenémeno que pode
ser julgado como uma obsessdo moérbida pela decadéncia e desolacao.
Uma exibicdo didatica onde a nossa sociedade falhou. No século
passado, o gosto pelaruina é talvez uma outra fonte de inquietagéo para
os arquitetos. A obsesséo da arquitetura como ruina foi uma meditagéo
sobre os processos naturais e um estudo sobre formas espaciais. Apesar
de conterem elementos que tragam interesses do passado também
carregam uma perversidade que as torna Unicas para 0 nosso tempo.

A queda, relativamente recente, de edificios como Eastown Theatre de
Detroit, € comparado com as grandes piramides ou o Coliseu de Roma.
Podemos ver estas ruinas como icones de organizagdes socioeconémicas
industriais falidas, monumentos de uma era passada da nossa historia
urbana mas, ao mesmo tempo, apresentam oportunidades tentadoras
para a preservagédo, recuperagdo e novas estratégias de renovacéo
urbana.

Projetos como o High Line, em Nova York, e o Tate Modern, em Londres,
conseguiram com sucesso tornar essas fantasias ainda mais atraentes.
Tal como o impacto de gravuras de Piranesi s6 se tornaria evidente em
retrospeto. S6 num futuro se vairealmente ser capaz de avaliar a natureza
darelagao entre ruina e a crescente atengao dada no ato do projeto.

Em Portugal, o arquiteto em que se pode observar bastante interesse por
estetemadaruina é Eduardo Souto de Moura, cuja obrainicial desenvolve
aideia de ruina como um fator comum na ideia do projeto. E a partir da
interpretacao pessoal do sitio que organiza a intervengdo baseando-se
numa abordagem da topografia como elemento do projeto. Esta ideia
une e justifica a coeréncia das opgdes tomadas quando um objeto
artificial, simula uma permanéncia perene e comunica uma sensagao de
que aquele sitio intacto nao poderia prescindir daquele objeto preciso,
significa que a Arquitetura conseguiu o estatuto de natureza.

No inicio da sua obra a ruina € um instrumento preponderante para
analisar e compreender os seus projetos. Por ter trabalhado com Alvaro
Siza existe uma coincidéncia temporal na abordagem do tema da ruina.
Siza torna-se numa influéncia bastante clara ndo s6 no modo de pensar a
ruina como condigao histérica e de memadria, mas também na maneira
como ela é encarada de acordo com uma metodologia de restauro
ou reconstrugdo do patrimoénio que o projeto pressupde, como se pode
observar em S. Victor.

A ruina torna-se no elemento que da significado e valores a um edificio.
Eduardo Souto Moura € modernista mas lembra que os edificios precisam
de uma interpretagao particular do sitio como instrumento do projeto.
N&o apenas uma interpretacao simples do conceito de genius loci, mas
sim de uma interpretacéo do local como matéria do projeto, sempre no
sentido de ser Arquitetura. Ou seja, Arquitetura como um objeto preciso
do qual um sitio intacto ndo pode prescindir, “... € o querer conhecer
a historia, ndo com imagens de frente, mas por dentro, na lucidez do
projeto, onde a razédo dita e o “sitio” aceita, quando o “sitio” informa e a
razdo aceita.” *°.

E uma relac&o entre raz&o e sitio, ou melhor, entre a Arquitetura e o lugar
apreendida em Alvaro Siza e em Aldo Rossi, n&o s6 no que se refere as
ferramentas praticas do projeto como as bases tedricas e do discurso
argumentativo. Podemos encontrar varios exemplos na obra de Souto
Moura deste método: a ruina em Bai&o em contraste com a caixa de
vidro no Gerés, onde o volume de vidro n&o toca na ruina, ou o café que
nasce do resto de uma ruina agricola no mercado de Caranda.

A ruina € também a metafora de um fim anunciado ou porventura do
principio de uma nova natureza, um sentimento subtimente crepuscular
associado a uma paisagem que aponta paraumaleiturade continuidade
atraveés da transformacéao dos varios elementos. Esta definicdo comprova
como aruina é encarada de uma forma ambigua.

Como diz Alexandre Alves Costa, “em S. Victor consolidam-se ruinas,
mantém-se caminhos e atravessamentos antigos que se contrapdem
enfaticamente a afirmacé&o convicta de uma nova logica tipologica e
construtiva. No entanto, a nova regra nasce, mesmo por oposicéo, da
preexisténcia, ajudando a conformar o sitio e acumulando significados.
Noutras situagbes da mesma operagdo, Siza irda adotar tipologias
tradicionais ou restaurara rigorosamente edificacdes em ruina.” 5.

Neste caso sdo tipologias novas com muros que se mantém, uma

fig. 059 Mercado de Caranda, Braga, Portugal, Souto Moura.

fig. 060 Sensing Spaces: Architecture Reimagined, Royal Academy of Arts,
Londres, Eduardo Souto Moura, 2014.

fig. 061 Intervencédo SAAL em S&o Victor, Porto, Portugal. Alvaro Siza, 1976.
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fg. 062 Reconversdo Mercado de Caranda. Braga, Portugal. Eduardo Souto
Moura. 2012

fg. 063 Pousada de Santa Maria do Bouro, Portugal. Eduardo Souto Moura.
2012

fg. 064 Museu Grao-Vasco. Viseu, Portugal. Eduardo Souto Moura. 2004

52 TAVORA, Fernando - Fernando Tavora, Coisa Mental, 1992. p.130.

5 CARENA, Carlo - Ruina-Restauro, Enciclopedia Einaudi,1984. p.119.

54 ROSSI, Aldo - Ciudad y proyecto. In proyecto y ciudad histérica, 1976. pag. 19.
% AAVV, Eduardo Souto Moura - A Ambicao a Obra Anénima, 2000. p.31.

% ALVES COSTA, Alexandre - Reconhecer e Dizer. Architécti, n°5. p. 103.
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oposicao a preexisténcia que vai carregar de significado toda urna
nova ideia de cidade apenas concretizada no interior de um quarteirdo.
Recupera o tema da ilha, n&o na tipologia edificatoria mas num sonho
nunca concretizado de uma cidade entendida a partir do tema da ilha
proletéaria.

Fernando Tavora quando intervém na ruina, questiona-se em que
medida deve ser ela transformada. Em algumas obras confronta-se
com a auséncia da ruina ou de parte significativa dela, na Quinta da
Conceigao, em Matosinhos, ou entdo € confrontado com vestigios da
ruina que nao informam sobre a totalidade do corpo que constituia
a obra antes do estado de ruina, na Casa dos 24, no Porto, evita
apaixonadamente a queda da obra no estado de ruina, na Casa da Rua
Nova, em Guimaréaes, ou entdo confronta a obra quando esta necessita
de cuidados, na Casa da Covilh&, em Guimaraes.

Ao contrario do amor platonico de John Ruskin perante a arquitetura,
Fernando Tavora prefere tocar-lhe com as proprias méaos. “... mas so
comecei a conhecé-la melhor quando, juntos iniciamos o romance da
sua - e nossa - transformacao. Havia que tocar-lhe e tocar-lhe foi um
ato de amor, longo amor, longo e lento, persistente e cauteloso, com
duvidas e certezas, foi um processo sinuoso e flexivel e ndo um projeto
de estirador, foi um método de um homem apaixonado e nao de frio

tecnocrata, foi um desenho de gesto mais do que um desenho no papel”
52

A ruina enquanto percurso natural de todos os edificios, no sentido da
perfeicdo e integracéo na natureza, € encarada cComo um processo que
nao deve ser interrompido, nem acelerado. Eduardo Souto Moura no seu
projeto, vai realcar e defender a imagem de fim ao invés do restauro por
completo. Uma “morte” que significa a aproximagao a natureza, a um
estado de perfeicdo e completa pertenca. Um crepusculo que indica
fim e principio, reciclagem, integragcdo no natural, anonimato, como se
observa na Casa do Gerés, na Pousada de Santa Maria de Bouro, na
Casa de Baido.

“...Ruskin exigird quatro ou cinco séculos de corrosdao para considerar um
edificio “no auge da sua importancia” .

Deixando o existente incélume ou construindo dentro dele, o que é
comum nestas obras, € uma vontade de deixar o existente naquele
estado de evolugao. Em certas situagdes simula uma ruina mais arruinada
do que o pré-existente. A resposta a ruina n&o passa pela reconstrugcao
como era na sua génese, mas com a linguagem moderna, abstrata,
conseguir o estado de anonimato. Um anonimato que pretende néo
contar historias, mas sim deixar as pessoas “ouvir as historias”, um edificio
que nao pretende ser protagonista da vida, mas sim suporte ao decorrer
da vida das pessoas.

Nestas obras, a vontade &, fundamentalmente, a partir da obra anénima,
criar condicbes e motivos para novos utilizadores usufrurem de um
espaco recuperado. Na sua obra ndo € uma posigao concetual a priori
que define o projeto, € o projeto em si que define a estrutura concetual
por detras dos argumentos que o defendem. Utiliza a matéria a seu favor,
a ruina, mesmo quando existe, € sempre manipulada concetualmente
no sentido de justificar a ideia de projeto.

“...los monumentos deben desacralizarse en el sentido de convertir parte
de la ciudad en topografia y en material constructivo del que podamos
servirnos” %,

A ruina ndo é apenas usada como material do projeto, esta € por
vezes usada simultaneamente, como material de construgc&o. Noutras
intervengdes a ruina nem existe como verdadeira. Pelo contréario, &
inventada, como uma memadria que nao existiu, mas que é simulada.

A ruina do café junto ao mercado do Caranda é usada como matéria,
constréi dentro e com aruina. “..., € aruina operacional... a obrando tem
nada a haver com a ruina, mas tem a haver com o material disponivel
que da para fazer uma obra...” %,

Quando pode manter a ruina, confere-lhe um lugar no projeto, mas
sujeita-a & passagem do tempo. A falta de uma memoria, Souto Moura
desenha e cria a memaria do sitio, inventa um passado para justificar um
futuro.

“Souto Moura inventa histérias quando n&o existe histéria, constroi os
sinais do tempo para os preservar e qualifica a sua narrativa com a
%, Eduardo Souto Moura percebe
o significado da paisagem além da importancia da ruina em si. Atua

dignidade dos materiais naturais...

topograficamente e cria 0 cenario necessario para contar uma historia,
a qual atribui memadria com a ruina inventada.

Estas n&o apresentam a dedicacao historicista arqueoldgica de Tavora
perante o existente. Alvaro Siza apresenta uma importancia conhecida
narelagédo daruina com a paisagem, tal como ha uns séculos atras.
Na Casa Alcino Cardoso inventa uma ruina junto a piscina, como
enquadramento paisagistico. Nos muros em ruinas deixadas em S. Victor,
recupera a nostalgia através do restauro de quatro casas existentes.

Em Eduardo Souto Moura percebe-se, uma proximidade com a
abordagem tedrica de Colin Rowe e de Robert Venturi. Aplica
simultaneamente outra forma de analogia baseada na analise e
aproximacao da histéria.

fg. 065 Café do Mercado de Caranda. Braga, Portugal. Eduardo Souto
Moura. 1980

fg. 066 Reconversao Mercado de Caranda. Braga, Portugal. Eduardo Souto
Moura. 2012

fg. 067 Piscina Casa Alcino Cardodo, Moledo do Minho, Portugal. Alvaro Siza.
1971-1973
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fg. 068 Planta da Casa Karl Friedrich Schinkel, Eduardo Souto Moura, 2004.

fg. 069 Vista Aérea Recuperacgéo e Conversédo das Ruinas de S&o Paulo em
Museu, Macau, Jo&o Luis Carrilho da Graga, 1995.

fg. 070 Vista Interior, Recuperacéo e Conversao das Ruinas de Sao Paulo em
Museu, Macau, Jodo Luis Carrilho da Graga, 1995.

57 MONESTIROLI, Antonio - La Arquitetura de La Realidad,1993. p.222
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Segundo Monestiroli 0 que nos permite compreender a atitude de Souto
Moura perante a ruina e os fragmentos de historia € a tentativa de
estar a altura da arquitetura da antiguidade e reflete-se na utilizacéo
do fragmento e da ruina como instrumento de analogia formal com o

passado.

“Establecer una refacién con la historia significa querer estar a la altura
de la arquitetura de la antiguedad.” *’.

No projeto para o concurso da casa Karl Friedrich Schinkel, estas
contradicdes e misturas s&o o grande tema do projeto. Elementos
da linguagem classica de Schinkel sdo misturados com o grafismo
planimétrico dos primeiros projetos de Mies Van der Robe que se articulam
com uma visdo romantica da ruina que evolui a partir da “cidade” em
direcéo a natureza.

Colunas classicas sem suporte, pilastras, frisos caidos, mostram uma
auténtica colagem de fragmentos de diversas linguagens e tempos,
relacionando diretamente dois pontos da historia da arquitetura, Schinkel
e Mies Van der Rohe, demonstrando a afinidade e influéncia do autor por
estes momentos historicos.

N&o usa as ruinas como reagdo ao codigo formal moderno, mas sim
como paradigmas formais, a abstracéo de influéncia direta de Mies Van
der Rohe, como forma de acentuar a regra.

Asintervengdes em ruinas apresentam uma série de desafios e problemas,
consoante o seu grau de destruicdo, edificios vazios que ficam sem
coberturas durante décadas ou séculos tornam-se, muitas vezes, num
monumento agendado e, portanto, uma visdo mais conservadora €&
muitas vezes pensada por ser a mais apropriada. Por outro lado existem
visdes mais radicais que tiram partido do estado do edificio em ruina
para desenvolverem novas abordagens, ambientes e espacialidades,
originando novas formas de habitar a ruina.

A intervencdo € muitas vezes uma questao de grau. Até que ponto
deve o antigo ser comprometido pelo novo? Pode o novo permanecer
subserviente ao antigo, se o antigo esta agora em ruinas € muito ja
perdeu?

Podemos considerar trés pontos especificos de primordial consideragao
quando se pretende encontrar uma solugdo para uma intervengao
em ruinas. O impacto visual da nova estrutura com a antiga, a escolha
de materiais e a interface entre materiais existentes e novos. Podemos
encontrar varios exemplos, o novo colocado dentro do antigo; ou o novo
colocado diretamente por cima da antiga estrutura, quer apoiado nela
ou numa nova estrutura de modo que apenas a pele exterior repousa
sobre o tecido antigo. Ou o novo ser construido sobre a ruina existente
criando um invélucro para a mesma.

fg. 071 Pousada de Sao Dinis, Vila Nova de Cerveira, Portugal.Alcino Soutinho,
1973

fg. 072 Vista Exterior. Casa EC, Sdo Miguel Arcanjo, S&o Roque do Pico, Ilha do
Pico, Acores, Portugal. SAMI arquitetos, 2014
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fg. 073 Vista exterior, Casa EC, S&o Miguel Arcanjo, S&o Roque do Pico, Ilha do
Pico, Agores, Portugal. SAMI arquitetos, 2014.

fg. 074 Vista da Sala, Casa EC, Sao Miguel Arcanjo, Sdo Roque do Pico, llha do
Pico, Agores, Portugal. SAMI arquitetos, 2014.

% SOUTINHO, Alcino - Arquitetos Portugueses. Publico, Serie 2; 2012. pag. 26-29.

“ BARBAS, Isabel - NA ‘ILHA NEGRA’, 2014.

 S|ZA, Alvaro - A Propésito da Arquitetura de Fernando Tavora. In AAVV, Fernando Tavora, 1993.

p. 69.
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Na pousada do Castelo do arquiteto Alcino Soutinho em Vila Nova de
Cerveira, desde o inicio, o projeto foi no sentido do aproveitamento
integral da cidadela como pousada, mediante a adaptacdo de
varias construgdes, preservando o mais possivel a sua feigdo tipica,
mas construindo no seu interior ndcleos completamente novos, que se
afastam ou espreitam mantendo as paredes antigas, marcando assim os
vestigios da passagem do tempo, procurando dar énfase ao existente.

Aceitando as contradigdes resultantes das suas multiplas vivéncias,
ora introduzindo estruturas modernas capazes de responder as novas
realidades funcionais, ora exaltando seletivamente percursos, espagos
e elementos arquitetonicos existentes. Embora respeitando a volumetria
desaparecida propde um dialogo renovado com a Historia atraves de
um desenho original, profundamente estimulado pelas pré-existéncias.
Face ao estado de degradacao das estruturas construtivas, ao caracter
hibrido da arquitetura, bem como da documentacdo historica,
a recuperagdo do conjunto nado foi entendida com o sentido de
recomposicao arqueologica *.

Na casa EC projetada pelos SAMI arquitetos, o projeto partiu da vontade
do cliente em manter a ruina existente e pensar uma casa que a
pudesse valorizar oferecendo possibilidades de vivéncias mais diversas e
complexas que a anterior tipologia.

A ruina € assumida como um “cenario” a preservar para desfrute
estético e afirmacéao da sua presenga simbdlica. A casa nova, de betéo
aparente e coberturas em deck de madeira, adapta-se a pré-existéncia,
tirando partido das possibilidades oferecidas pela dupla fachada.

“O projeto comecou por preencher todos os limites da ruina, e depois
percebemos que, se nos afastassemos das paredes, os vaos poderiam ter
outra dimensdo e alinhamento.” *°.

A relagdo entre o novo e o velho afirma-se através da integridade
de cada elemento e do respeito pela identidade de cada tempo. O
par movimenta-se suavemente entre o contacto e o afastamento dos
corpos. Essa afinagcdo gera uma nova identidade singular, o encontro
refinado e subtil entre a construcdo contemporanea e as capacidades
“simbodlicas” da ruina pode ser entendido como um manifesto acerca
das fungdes da arquitetura.

Desta forma, tende a expressar mais plenamente a ruina, permitindo
espacialidades e relagdes muito interessantes, mas apresenta uma maior
dificuldade em fazer um selo estanque entre o velho e o novo para
protegado contra a intempérie.

Na Casa dos 24 a nova intervencéo assenta sobre as ruinas existentes na
parte inferior do edificio. A aproximagédo da ruina com a parede nova
que se lhe sobrepde comprova a intencional familiaridade, imposta
por Tavora, do novo ao antigo, tanto pela cor quanto pela textura das
pedras que compdem ambas, diferenciando-se apenas no corte certo
das pedras contemporaneas.

O edificio proposto por Tavora € collage referencial e literal. Referencial
enquanto utliza a interpretagdo de dados histéricos e de modelos
conhecidos de mesmo periodo histdrico para compor a linguagem
abstrata com que modela o novo edificio. E collage literal por sobrepor-
se as ruinas dos antigos Pacos do Concelho, a quem presta homenagem.
Tavora concebe este edificio a partir do existente, da planta quadrada
cuja massa em betdo é estruturada em U, formando trés planos que
compdem as laterais do volume, revestidos com placas de granito
serrado, da mesma cor do da Sé. Nesta acdo valida um dos principios
da collage ao utilizar, como ancora do projeto, a estética abstrata da
matéria-prima em contraposicao a estética da figura, ainda que a figura
tenha ai papel importante na configuragao do l6cus urbano.

A passagem do antigo ao novo acontece sobriamente tendo as
pecas antigas um destaque de relevo sobre as novas, sendo as antigas
deixadas tal qual se dispde no momento do encontro, alvenaria que se
desfaz aos poucos e evidencia o desaparecimento da sua continuidade.
A Casa dos 24 torna-se numa continuidade da cidade, collage que se
estabelece a partir de diversos fragmentos materiais € memoriais que
interpreta e modifica.

“(...) existe outra arquitetura que impressiona menos, € menos gente.
Pode ser de grande ou pequena dimenséo. Relaciona-se com tudo que
a envolve, ainda que tal nao seja aparente, ou evidente, ou por razédo de
forma. Pode ter qualidade ou ndo; raramente € gratuita, ou nunca. Pode
ser modesta, se para outra presenga nao existe razao; ou dificil, mas nao
por imodéstia.” .

Este tipo de abordagem pode também ser visto no museu Kolumba, onde
a ruina pode ser vista de ambos os lados, gera-se entdo uma interface
entre o antigo e o novo, perdendo-se muitas vezes a “borda irregular” da
ruina, mas gerando uma tensao entre os novos e antigos materiais.

fg. 075 Casa dos 24, Porto, Portugal. Fernando Tavora, 2002.

fg. 077 Teatro Thalia, antes da intervencao, Lisboa, Portugal, 2010.



fg. 078 Vista Interior, Palco e Plateia, Teatro Thalia, Lisboa, Portugal, Gongalo
Byrne Arquitetos e Barbas Lopes Arquitetos, 2012.

fg. 079 Vista Exterior, Palco e Plateia, Teatro Thalia, Lisboa, Portugal, Goncalo
Byrne Arquitetos e Barbas Lopes Arquitetos, 2012.

=2

fg. 080 Corte, Palco e Plateia, Teatro Thalia, Lisboa, Portugal, Gongalo Byrne
Arquitetos e Barbas Lopes Arquitetos, 2012.

1 Citacao referente ao discurso de Peter Zumthor na inauguragdo do museu Kolumba.
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No Teatro Thalia projetado por Gongalo Byrne e Barbas Lopes Arquitetos,
a necessidade de voltar a construir as coberturas, o risco de colapso da
estrutura existente, e a vontade de manterintacta aruina pelo seu interior,
cuja textura constitui o acabamento final das novas salas, deferiram
o modo de consolidagdo da construgcdo. Com instalagcdes técnicas
minimas, criaram um cenario que pode ajustar-se a diversos usos.

Procuraram uma relagao clara entre o novo e o antigo no sentido de
Ihe conferir uma funcionalidade perdida, assume-se a ruina como uma
entidade auténoma, valida por si propria enquanto corpo imponente
que é preservado e protegido na sua integridade. Em contrapartida,
o0 novo volume é um pavihdo de apoio, leve e transparente, uma
estrutura adjacente, de apenas um piso e totalmente em vidro, que
contém os programas adicionais, como recegao, servigos e cafetaria.
A nova imagem urbana do Teatro Thalia € assinalada pelos volumes dos
espacos ceénicos primitivos e pela frente dos novos espacos de apoio,
que deixam ver para a Estrada das Laranjeiras os seus interiores bem
como a paisagem dos jardins.

Na musealizagdo arqueoldgica da praga nova do Castelo de S. Jorge,
Jodao Luis Carrilho da Graga, abordou os temas da protecéao, revelagdo e
legibilidade das ruinas existentes. Uma extensa escavacao arqueoldogica
deste sitio, iniciada em 1986, exp0s vestigios dos seus sucessivos periodos
de ocupacgédo, do povoamento da Ildade do Ferro, das habitagdes
muculmanas medievais e de um palacio do século XV, depois de
removidos os artefactos mais relevantes ficou a escavacédo aberta a
uma intervencao de protecdo e musealizagcdo. Uma membrana de aco
corten foi inserida para conter a topografia perimetral, sobrelevada,
permitindo quer o acesso, quer uma leitura panoramica do sitio. Este
perimetro em ago corten, num certo ponto, transforma-se numa estrutura
que paira e protege 0s mosaicos existentes.

A necessidade de uma cobertura para protecado das estruturas
domésticas mugulmanas do século Xl e dos frescos que sobre estas
subsistem, foi tomada como oportunidade para reproduzir, atraves de
uma interpretagdo conjetural, a sua experiéncia espacial enquanto
sequéncia de espagos independentes organizados em torno de patios.
As paredes brancas que encenam a espacialidade domeéstica das duas
habitagcdes escavadas flutuam sobre as paredes originais, tocando no
chd@o em apenas seis pontos em que a evidéncia dos limites primitivos
esta ausente, enquanto a sua cobertura translicida de policarbonato de
madeira filtra a luz solar.

Outra solug&o mais simples e menos destrutiva. E fechar a ruina dentro de
um edificio museu, apesar de se tornar menos destrutivo, separa a ruina
do seu contexto como se observa no The Ara Pacis Museum, Rome.

A escolha de materiais tem um impacto significativo sobre as ruinas.
Reconstruir nos mesmos materiais e estilo pode vir a produzir um pastiche
do antigo edificio, reduzindo consideravelmente o significado do
tecido original. Uma abordagem que, no passado, foi utilizada com
sucesso, envolve a introdugdo de uma costura, tal como uma linha
colorida de pedras, em que o antigo e o novo se encontram, na qual
se percebe claramente a junta. No entanto, uma outra abordagem é
o de proporcionar um contraste claro entre os antigos e novos materiais
e cores, acentuando assim o tecido historico contra um contexto
contemporaneo. Mesmo que o novo edificio domine a estrutura
combinada, como no Museu Kolumba de uma forma curiosa, também
pode aumentar a importancia visual do mais antigo.

Zumthor constréi uma grande massa que esmaga as ruinas medievais da
Igreja de St Kolumba, uma abordagem extrema sem medo de tocar na
ruina, mas ao mesmo tempo paradoxal, enfatizando o caracter especial
daruina.

A Igreja de St Kolumba foi severamente danificada durante a Segunda
Guerra, foi transformada num jardim memorial em 1950. Com o
crescimento da cidade em seu redor foi necessario procurar uma solugao
que protegesse a delicada escavacgao arqueologica. A diocese pediu a
Zumthor que construisse um museu para expor a colegao de arte religiosa
e que acomodasse as ruinas.

“They [the Archdiocese] believe in the inner values of art, its ability to
make us think and feel, its spiritual values. This project emerged from the
inside out, and from the place, (...) explained Zumthor at the museum’s
opening.” 5.

Esta nova estrutura, incorpora e protege a ruina existente. Com a
utilizac&o de tijolos cinza na nova estrutura monolitica, unifica o novo a
ruina criando um contraste de luz, cor e textura. Mas ndo € uma relagao
desordenada entre os dois, existe uma relagdo entre o velho e o novo,
existe uma unido subtil entre os dois. Diretamente, sobre os restos em ruina
da igreja, o peso da nova estrutura é aliviado por pequenas frestas no
tijolo que permitem a entrada de luz para o interior, onde estao os restos
da antiga igreja romana e medieval.

A fachada de tijolo cinza fabricados de propoésito para este projeto,
integra os restos da fachada da igreja na nova fachada do museu
contemporaneo. Faz a transicdo do antigo para o novo com perfuragdes
no tijolo permitindo a entrada de uma luz difusa que preenche os espacos
do museu. Com a mudanga das estagdes, a luz no interior também varia
e joga com as ruinas, criando um ambiente pacifico.

fg. 081 Musealizag&o Arqueolégica da Praga Nova do Castelo de S. Jorge,
Lisboa Portugal, Jodo Luis Carrilho da Graga, 2010.

fg. 082 Vista Exterior, Museu Kolumba, Cologne, Alemanha, Peter Zumthor,
2007.

2007.

fg. 084 Patio Interior, Museu Kolumba, Cologne, Alemanha, Peter Zumthor,
2007.



fg. 085 Algcado, Museu Kolumba, Cologne, Alemanha, Peter Zumthor, 2007.

fg. 086 Museu das Missdes, Sao Miguel das Missdes, Rio Grande do Sul, Brasil,
Lucio Costa, 1937.

fg. 087 Museu das Missdes, S&o Miguel das Missdes, Rio Grande do Sul, Brasil,
Lucio Costa, 1937.

62 ROCHA, Ricardo - O pavilh&ao Lucio Costa. Uma proposta, 2015.
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O Museu das Missdes do arquiteto Lucio Costa € reconhecido como
solugao pioneira e exemplar de insercdo de construgcdo moderna num
sitio histérico importante, integrando o novo ao antigo pela implantagao
estudada, pela reinterpretacao inteligente de solugdes consagradas e
pela sabia escolha e utiizagdo dos materiais.

Além do museu, havia sugerido também uma edificacéo para servir de
moradia ao zelador. Mas como, nos diz o arquiteto, a casa do zelador
precisava ficar no mesmo recinto das ruinas, era natural que esta, o
museu e o pavilhao fossem tratados conjuntamente.

A polarizagdo do programa € muito bem resolvida, na residéncia do
zelador, a vida pequena e quotidiana é resguardada dos olhos curiosos
voltando-se para o patio interno. No museu pavilhdo, o alpendre
envolvendo quatro paredes paralelas de alvenaria de pedra caiadas
conformando trés espacgos transparentes. A implantagcdo do museu num
dos extremos da antiga praca serve de ponto de referéncia e definia o
acesso ao sitio.

O museu, um simples abrigo para as pegas, € assim, uma construgao,
no duplo sentido material e intelectual, que organiza o olhar de forma
que seja possivel ver o passado através do novo, fazendo o visitante
deambular entre os vestigios da ruina. Num certo sentido, a espacialidade
do pavilh&do museu reproduz a “espacialidade” da ruina, a auséncia de
cobertura e esquadrias e a consequente diluicdo dos limites entre interior
e exterior, com a exposicdo de ambos, simultaneamente ao olhar, &
semelhante ao efeito de transparéncia naquele.

E como se a espacialidade moderna, o continuum espacial, a abolicdo
doslimites entre exterior e interior, ja estivesse presente na “espacialidade”
daruina, e o arquiteto apenas a revelasse. Algo parecido acontece com
a intervencgao de Paulo Mendes da Rocha na Pinacoteca do Estado de
Sao Paulo, que tira partido do prédio inconcluso, acrescendo claraboias
para iluminagao zenital que, ao produzirem uma luz difusa, acentuam o
efeito de estratificacéo e transparéncia de planos obtidos com a retirada
das esquadrias internas.

Como disse Lucio Costa, “Vendo aquelas casas, aquelas igrejas, de
surpresa em surpresa, a gente como que se encontra, fica contente, feliz
e se lembra das coisas esquecidas, de coisas que a gente nunca soube,
mas que estavam |a dentro de nos “ 62

A interface entre o velho e o novo fornece todos os tipos de desafios
técnicos, quando se procura proteger o interior ou consolidar a ruina.
As superficies com limites irregulares e diferentes materiais podem ser
problematicas na unido com novos materiais, um desafio resolvido com
a ideia de projeto. Lidar com aberturas existentes, tais como janelas nao
vidradas também pode apresentar dificuldades, especialmente se eles
forem de pedra e parcialmente em ruinas.

No Raglan Castle, os topos dos muros de pedra solta foram tapados
com betdo, com uma membrana macia que separa os dois materiais,
0 que proporcionou uma superficie nivelada e adequada sobre a
qual construir. Um pano de tecido foi utilizado como uma camada de
separacao que permitiu que o novo trabalho fosse totalmente reversivel,
o betéo pode ser faciimente removido na camada de separagao, sem
danificar o tecido existente.

Na recuperagdo das ruinas do Asley castle em Warwickshire rural,
utilizou a ruina como um recipiente para construir uma série de espagos
contemporaneos. O castelo ja quase nao era a ruina de uma pequena
fortificagdo medieval, mas um sobrevivente devastado de sucessivos
ciclos de demolicdo parcial e reconstrucdo que terminaram em 1978
com um incéndio. Um projeto de restauro convencional iria destruir o
ambiente romantico da ruina, naquela paisagem rural inglesa.

O principal problema de voltar a habitar a ruina do Asley Castle, foi a
sua estabilizagdo, como estabilizar a sua estrutura e converter a ruina
sem a arruinar ainda mais. As irregularidades e falhas nas paredes antigas
de pedra, foram consolidadas com tijolo estabilizando as paredes de
pedra, e construindo a nova habitagdo a partir de uma estrutura rigida
de madeira independente das paredes de pedra.

Assim delicadamente reformulado, € possivel analisar as muitas camadas
da estrutura original sobreviventes, em todos os espacos houve o cuidado
de manter o registro da superficie de castelo ao longo da histéria. Ao
mesmo tempo, a moldura de madeira que forma a nova casa apresenta-
se como uma colonizagdo benigna do edificado; resultando numa
peculiar ocupagao mas no espirito das anteriores ocupacdes do castelo.

O rigor da abordagem inicial ao projeto, apesar da dificuldade e
pormenor no estudo da ruina, permitiu oferecer uma nova oportunidade
de vida, mas preservando a sua idade. A elegancia desta estratégia
significava que, no final, muito pouco foi realmente perdido, talvez
apenas o vislumbre de um skyline pitoresco. O que foi adquirido €,
naturalmente, um espaco que manteve o ambiente da ruina, mas
conseguiu introduzir uma série de dispositivos que a permitiram consolidar
e tornar habitavel. Igualmente importante, existe um sentido do projeto
como uma longa meditacado sobre o que a arquitetura contemporanea
pode ser capaz de alcancar num confronto direto com qualquer tecido
construido existente.

B ]

fg. 088 Astley Castle, North Warwickshire, Reino Unido, Witherford Watson
Mann Architects, 2012.

fg. 089 Astley Castle, North Warwickshire, Reino Unido, Witherford Watson
Mann Architects, 2012.

fg. 090 Astley Castle, North Warwickshire, Reino Unido, Witherford Watson
Mann Architects, 2012.

fg. 091 Astley Castle, North Warwickshire, Reino Unido, Witherford Watson
Mann Architects, 2012.

49



Mann Architects, 2012.
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fg. 093 Refeitério Norwich Cathedral, Norwich, Norfolk Inglaterra, Michael
Hopkins, 2004.

fg. 094 Capela de Nossa Senhora da Conceigéo, Recife, Brasil, Paulo Mendes
da Rocha e Eduardo Colonelli, 2006.

fg. 095 Interior, Capela de Nossa Senhora da Conceigéo, Recife, Brasil, Paulo
Mendes da Rocha e Eduardo Colonelli, 2006.
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As muralhas do século XIV com um metro de espessura da Biblioteca no
antigo refeitério da Catedral de Norwich foram consideradas intocaveis.
Como resultado, a concecado de um novo edificio dentro das ruinas
da catedral apresentou um desafio delicado. A Intervencdo Michael
Hopkins Architects aparece bastante simples e capta a esséncia da nave
da catedral com uma estrutura de madeira, na qual apoia o telhado.
A estrutura encaixa-se dentro do edificio na ruina original e as paredes
exteriores envidragadas assentam sem esforgo sobre o tecido original.

No entanto, as grandes folhas de vidro e a composigdo aleatéria do
material que constréi os muros, de silex, tijolo e pedra calcéaria, ndo se
juntam faciimente. A parte inteligente desta juncgéo € aintrodugao sutilde
outro material em alvenaria que preencha esta dificil conex&ao. Construir
as paredes de pedra com uma nova alvenaria ainda que subtiimente
diferente resolve dois problemas. Resolve a juncéao dificil, e

fornece um contraste identificavel entre o velho e o novo, o que torna
mais facil ler a histéria do edificio.

Paulo Mendes da Rocha e Eduardo Colonelli projetaram uma capela
para os Brennand, no Recife, nas ruinas de um casarao do século XIX. As
ruinas sugeriam uma intervengdo minima para restabelecer a condicéo
de abrigo. Da construgdo sobravam apenas as paredes de pedra,
envoltas por trechos de uma arcada feita com blocos ceramicos.

Removeram camadas de massa e outros revestimentos da alvenaria
exterior de pedra e as janelas e passagens recuperaram as alturas totais
dos seus vaos. As arcadas passaram por um processo de consolidagéo
e foram completadas em certos pontos. A capela surgiu a partir da
reprodugao do terraco externo nos interiores, afastando-se cerca de 80
centimetros em relagdo as alvenarias de pedra, divisorias altas de vidro
transparente passaram a delimitar internamente o novo uso. A capela é
assim contornada por um corredor aberto e coberto que, transparente,
faz a mediagao entre os espagos internos e externos.

A cobertura plana feita em betdo restringe-se a exata proporcéo das
paredes, sem as utilizar como superficies de apoio. Evidencia-se, ao
contrario, o distanciamento através de frestas regulares que percorrem
todo o perimetro da edificagdo. Dois robustos pilares funcionam como
elementos de sustentagcado da laje e também de divisdo interna. Em torno
deles organizam-se o altar, o pulpito e o acesso a sacristia subterranea
assim como, na outra extremidade longitudinal, o coro, implantado com
a mezanine.

Dovecote Studio faz parte do campus de musica fundada por Benjamin
Britten em edificios industriais abandonados na costa de Suffolk. Este
projeto complementa a arquitetura existente de uma forma que é ao
mesmo tempo sensivel e moderno, resolvendo o complexo desafio de
trabalhar dentro de uma fragil ruina, sem perder a esséncia.

A estratégia concentrou-se na preservacgao do tecido existente, com toda
a patina da idade e do uso, e apenas, adicionar a isso, numa linguagem
faciimente identificavel como contemporanea e que deveria envelhecer
bem, de forma a unir-se & estrutura existente. Reconstruir literalmente
0 que existia iria contra essa estratégia. Por isso desenvolveram uma
forma que refletisse a volumetria original, mas num material diferente e
contemporaneo, o ago corten.

Esta forma foi desenhada como uma estrutura independente que
poderia ser colocada dentro da ruina existente, deixando-a intacta.
Embora contemporaneo, o agco corten tem uma tonalidade idéntica a
cor dos tijolos vermelhos e apesar da sua forma refletir a forma do velho
pombal, a sua construgao a partir de um Unico material da-lhe um aspeto
diferente. O resultado € um edificio que a partir de uma certa distancia
evoca o fantasma da estrutura original, mas , visto de perto, revela-se
como inteiramente novo.

Gerir a mudanga € uma questao de opgcdes e compromissos. Dar uma
vida nova a uma ruina tem beneficios 6bvios, mas estes devem ser
equilibrados com a perda de uma ruina, como uma peca de escultura
arquiteténica que esta num estado de decadéncia organica em
andamento, e a perda de algo que agrada a nossa sensibilidade artistica
e romantica.

Encontrar a solugdo certa para habitar uma ruina é um desafio
arquitetonico. Nao é apenas a forma, muitas vezes irregular da estrutura,
e 0s materiais comprometidos, por varios anos de exposicdo aos
elementos, mas os desafios filosoficos de como abordar o projeto e como
tocar o tecido existente sdo complexos e altamente controversos.

Conseguir um claro contraste entre o novo e o velho, assegurando uma
colaboragao técnica bem-sucedida entre os materiais € obrigatorio
para apresentar um dilema quando a pedra antiga conhece a nova
ambicao.

fg. 096 Dovecote Studio, Snape Maltings, Suffolk, Reino Unido, Haworth
Tompkins, 2009.

fg. 097 Dovecote Studio, Snape Maltings, Suffolk, Reino Unido, Haworth
Tompkins, 2009.

SECTICH LOTKING HOMTH

fg. 098 Dovecote Studio, Snape Maltings, Suffolk, Reino Unido, Haworth
Tompkins, 2009.
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ss SNOZZI, Luigi - Sulle tracce dell’architetture, 1984.
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A RUINA

CASOS DE ESTUDO

“A arquitetura nasce de verdadeiras necessidades, mas vai para além
delas; se quisermos descobri-la, observam-se as ruinas.” .

Como forma de melhor compreender o tema parte-se da analise
de obras ja construidas que tenham por base ruinas para melhor
compreender ndo s6 a aplicagao pratica, mas também o que os seus
arquitetos pensaram sobre o tema.

A escolha das obras foi feita de modo a ser possivel a analise de casos
distintos e simultaneamente a sua comparagao e possiveis associagoes,
entre eles, para dai poder tirar respostas que permitam a compreensao
desta problematica. A escolha dos trés casos de estudo recaiu sobre
arquitetos portugueses. Nesta escolha € também tido em conta o facto
de estarmos perante obras que, pelas suas dimensdes ou pensamento, se
assemelham a proposta a ser trabalhada, e que demonstram a primeira
vista uma relagao intensa tanto com a ruina como com a paisagem.

Para um melhor estudo desta teméatica houve uma analise detalhada
de cada obra, foram recolhidas informacdes bibliograficas, em revistas
e monografias, artigos, entrevistas, com desenhos, fotografias e textos de
andlise e critica aos projetos.

Integram-se os exemplos Bairro SAAL S. Vitor, do Arq. Alvaro Siza; Casa
no Géres, Casa em Baido, do Arq. Souto Moura; Casa de Alenquer dos
Arq. Aires Mateus. Pretende-se analisar, nas varias intervengdes, a sua
relagcdo com a ruina e a paisagem, e 0s temas construtivos, recorrendo
a elementos de projeto, visitas aos locais e a leitura de entrevistas, ou, se
necessario, entrevistar os autores dos projetos.

Com base neste suporte tedrico e pratico, pretende-se estudar o modo
como se relaciona a ruina com a paisagem e a ruina com a nova
intervencgdo, apreendendo as caracteristicas materiais e imateriais da
ruina e do sitio, afrmando, modificando ou criticando-as.
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O COMPLEXO RESIDENCIAL SAAL A SAO VICTOR
Alvaro Siza Vieira | Porto, Portugal | 1978-1980

fg. 098 Ortofotomapa . Bairro de S. Victor
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A CASA NO GERES
Souto Moura | Géres, Portugal | 1980-82

fg. 099 Ortofotomapa . Ruina no Géres

A CASA EM BAIAO
Souto Moura | Baiao, Portugal | 1990-93

fg. 100 Ortofotomapa . Casa em Baido

A CASA EM ALENQUER
Aires Mateus | Alenquer, Portugal | 1999-2002

fg. 101 Ortofotomapa . Casa em Alenquer
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fg. 102 Esquisso da Interveng&o SAAL em S&o Victor, Porto, Alvaro
Siza, 1976.

% COSTA, Alexandre Alves - Reconhecer e Dizer, 1995. p. 101.
5 VATTIMO, Giani - Alvaro Siza 1954-1976,1997. p. 185-186.
% COSTA, Alexandre Alves - A llha Proletaria como Elemento Base do Tecido Urban, 2002. p. 13.
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Biografia

Alvaro Joaquim de Melo Siza Vieira nasceu em Matosinhos em 1933. Estudou Arquitetura na Escola
Superior de Belas Artes do Porto entre 1949 e 1955, sendo a sua primeira obra construida em 1954.
Foi colaborador do Prof. Fernando Tavora entre 1955 e 1958. Ensinou na ESBAP entre 1966 e 1969;
reingressou em 1976 como Professor Assistente de “Construg&o”. Foi Professor Visitante na Escola
Politécnica de Lausanne, na Universidade de Pensilvania, na Escola de Los Andes em Bogota, na
Graduate School of Design of Harvard University como “Kenzo Tange Visiting Professor” lecionou
na Faculdade de Arquitetura do Porto.

Exerce a profisséo na cidade do Porto, sendo autor de numerosos projetos em Portugal, Espanha,
Franca, Holanda, Bélgica, Italia e Alemanha. Convidado a participar em concursos internacionais,
obteve o primeiro lugar em Schlesisches Tor, Kreuzberg, Berlim (ja construido), na recuperagéo do
Campo di Marte, Veneza (1985), na remodelagdo do Casino e Café Winkler, Salzburg (1986) e
no Centro Cultural de La Defensa em Madrid (1988/89). A Seccédo Portuguesa da Associagao
Internacional de Criticos de Arte atribuiu-lhe o Prémio de Arquitetura do Ano (1982). Recebeu um
Prémio de Arquitetura da Associagéo de Arquitetos Portugueses (1987).

Fortemente marcado pelas obras dos arquitetos Adolf Loos, Frank Lloyd Wright e Alvar Aalto, cedo
conseguiu desenvolver a sua propria linguagem, embebida n&o s6 nas referéncias modernistas
internacionais como também na forte tradig&o construtiva portuguesa, de que resultaram obras
de grande requinte e detalhe no modernismo portugués, e se destaca a Casa de Cha da Boa
Nova, em Leca da Palmeira.

Foi doutorado “Honoris Causa” por: Universidade de Valéncia, Escola Politécnica Federal de
Lausanne, Universidade de Palermo, Universidade Menendez Pelayo, Universidade Nacional de
Engenharia de Lima, Universidade de Coimbra, pela Universidade Lusiada e pela Universidade
Federal de Paraiba, Jodo Pessoa (Brasil) (2000). E membro da American Academy of Arts and
Science e “Honorary Fellow” do Royal Institute of British Architects, do AIA/American Institute of
Architects, da Académie d’Architecture de France e da European Academy of Sciences and
Arts.

A RUINA

O BAIRRO SAAL DE SAO VICTOR

ARQUITETO
ALVARO SIZA VIEIRA

O Bairro em S. Victor, projetado pelo arquiteto Alvaro Siza Vieira situa-se
no interior de um quarteirdo definido pela Rua de S. Victor, a Rua de S.
Dionisio, a Rua da Sra. das Dores e a Viela da Pedreira, perto do Jardim
de S. Lazaro. Localizado num anel de antigos bairros industriais que
contornam o centro histérico.

Esta intervencdo foi uma resposta para deter o continuo processo
de especulagdo que pretendia a substituicdo das areas centrais dos
quarteirdes, as ilhas, cuja formagao data do inicio do desenvolvimento
industrial no fim do século XIX, quando a populagdo residente era
aproximadamente 50% da populagao urbana.

O projeto faz parte do SAAL, Servico Ambulatério de Apoio Local,
promovido por Nuno Portas, logo a seguir a Revolugdo de 25 de abril
de 1974. Em 1975 desenvolveu-se um plano que visava a ocupagao
das ilhas, renovando-se a cidade a partir da construcdo de projetos
SAAL nestas areas. Este plano tinha como intencao evitar o sisteméatico
afastamento da populagéo para novos bairros suburbanos, distantes dos
locais de trabalho nas areas centrais.

Numa primeira fase que seria iniciada em 1974, envolvia a construgao
de 32 fogos e de 20 na segunda. Em julho de 1975, iniciaram as obras de
infraestrurturas, embora a dos fogos s6 tenha comecado em outubro do
mesmo ano. Apenas foi construida a banda de habitacdes da Senhora
das Dores, de dificil percegcao porque foi alienada do restante contexto
de intervencgdes e arranjos urbanos previstos no projeto.

O projeto de Sao Victor € particularmente interessante na sua abordagem
com as construgdes ja existentes no local, pelas experimentagdes
realizadas ao nivel da recuperacdo e manutencao das ruinas existentes
que suscitaram “atos de fundagao” ® como diz Alves Costa.

Esta sobreposicdo arqueolégica € destacada por Frampton em dois
pontos: “primeiro, a rejeicao de Siza da abordagem de tabula rasa” - um
aspeto em consonancia direta com o Regionalismo Critico - “e segundo,
o0 acentuado contraste entre as paredes brancas do novo edificio e as
paredes de pedra das ruinas” % a nova construgao destaca-se, mas nao
nega as marcas histéricas do local.

Pierre Alain Croset refere que, em Sao Victor Siza baseia a sua intervengao
na ideia de colocar em relagdo a nova arquitetura e os tragos das
antigas casas, de maneira a que a meméoria do antigo quarteirdo possa
continuar a viver no novo. Dai nasce uma combinagdo extremamente
sensivel entre a abstrac&o da linguagem moderna e a presenga concreta
e material das ruinas do antigo quarteirdo.

“Se entdo ja ndo podemos ter principios primeiros para justificar a nossa
atividade, o que nos resta para justificar os nossos projetos? Precisamente
daquelas condigdes de pertencer (...), que nos sdo reveladas a medida
que, ao passear no bairro reparamos que ali havia uma loja, que ali ha
vestigios, ha ruinas, ha histoérias.” .

fg. 103 Intervencg&do SAAL em S&o Victor, Porto, Portugal, Alvaro Siza, 1976.

fg. 104 Intervencdo SAAL em S&o Victor, Porto, Portugal, Alvaro Siza, 1976.

fg. 105 Intervencéao SAAL em Sao Victor, Porto, Portugal, Alvaro Siza, 1976.
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fg. 106 Pormenor e Casas recuperadas na intervenca SAAL em Sao Victor,
Porto, Alvaro Siza.

% SIZA, Alvaro - A llha Proletaria como Elemento Base do Tecido Urbano. Cit. COSTA, Alexandre
Alves - JA204, 2002. p. 12.

5 FRAMPTON, Kenneth - Alvaro Siza - Complete Works, 2000.

%8Bairro de Habitagédo em banda Hoek van Holland (1937-38).

% COSTA, Alexandre Alves - A llha Proletaria como Elemento Base do Tecido Urban, 2002. p. 14.

" ldem, Ibidem, p. 13.

7t COSTA, Alexandre Alves - Reconhecer e Dizer, 1995. p. 102.

2 COSTA, Alexandre Alves - A llha Proletaria como Elemento Base do Tecido Urban, 2002. p. 12.
BTRIGUEIROS, Luiz - Alvaro Siza 1954-1976, 1997. p.177.
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Os vestigios da memoria do lugar suportam a intervencéo radical ao nivel
tipolégico e morfolégico no “interior do quarteirdo da Sra. das Dores,
onde as condi¢cdes de natureza mais urbanistica ndo prevalecem.” .
Este projeto fazia parte de uma visdo mais abrangente para o quarteirdo
inteiro, considerando “... ailha como possivel estrutura de desenvolvimento
da cidade” ¢. Alvaro Siza adota uma linguagem inspirada nos bairros
habitacionais de J.J. P. Oud. ®.

Seguindo a imagem de uma modernidade que confrontada com
os restos de uma outra cidade mais antiga, a camada arqueoldgica,
parece atuar de modo cicatrizante nas feridas existentes.

O momento da fratura torna-se o elemento de uma harmonia
fundamentada no conflito. E o equilibrio que importa. A modernidade
presente no conjunto de casas em banda disposto longitudinalmente em
Sao Victor, contrasta com as ruinas preservadas, 0s muros existentes e 0s
percursos antigos. Como Alves Costa afirma “Siza abre o confronto esta &
a sua concecao de participagao” .

“Edificios periféricos, ja desabitados, sdo rigorosamente restaurados e
adaptados a novo programa mas, na reconstrugdo que desfrutasse,
apenas, de uma fundagao e muros semidestruidos, uma nova linguagem
se sobrepde a arquitetura preexistente, ambas permitindo uma
aproximacao gradual a um desenho urbano que tende a superar, seja 0s

critérios de simples restauro, seja a eliminacao fisica da cidade existente.”
70

O projeto respeita a memoaria do local, agarrando-se ao existente, aruinas
ou vestigios de antigas habitagdes de ilhas. As habitacdes projetadas de
volumetria simples e retangular, tem como origem a repeticao de células
e, contém cada uma dois pisos, resultando, assim, num corpo longitudinal
que, de certa forma, nos remete para uma comparagao com a tipologia
das ilhas existentes no local. Esta caracteristica deste bairro difere do
atual modelo SAAL projetado, pois se as ilhas apresentavam frente Unica,
agora teriam duas frentes, permitindo criar espagos exteriores privados
de qualidade.

“Em S&o Victor, € desenvolvida uma estratégia multiforme que inclui
a construgado de novas habitacdes, preenchimentos e recuperagao.
Nesta proposta a ordem racional e repetitiva de habitagdo econémica
€ sobreposta aos vestigios da anterior ocupacao inscritos no local. A
nova construgao de Siza € implantada nesse local sobre as plataformas
de anteriores construgfes, e mediatizadas pelas paredes ruinosas.
A organizacdo espacial responde a estrutura morfologica da area,
introduzindo, no entanto, um tipo de edificio continuo.” .

A construgao consistiu num primeiro bloco em banda, com dois pisos,
localizado no interior do quarteirdo. Quando necessario este bloco
é atravessado por percursos pedonais antigos. Recuperou ruinas de
quatro casas antigas deixando as paredes, como sinal de memoria,
completando-as com uma linguagem moderna.

Ao nivel da implantagcdo mantém as entradas no limite exterior do

quarteirdo que forma com o seu projeto. Mantém o caracter do interior
do quarteirdo para onde viram as traseiras das casas que formam o seu
limite, permitindo clarificar as relagdes urbanas de publico e privado.
Nesta definicAo de cidade esta presente uma reflexdo critica das
diretrizes da cidade produzida pelas regras do urbanismo moderno que
iam sendo aplicadas na construgdo dos bairros camaréarios do Porto.

No Bairro de Sao Victor, além da implantagao do edificado, e do tipo de
intervengdo em cada habitacdo, era essencial para a leitura do projeto
de “cidade” o muro antigo mantido enquanto ruina que da escala e
controla o espacgo publico de acesso as casas. Este muro conforma
uma reinterpretacdo dos caminhos tipicos das ilhas, a semelhanca
dos caminhos relativamente a sua escala e funciona como suporte da
memoria coletiva. Para reforcar esta ideia, as proprias paredes divisorias
dos moédulos em banda avancam sobre o exterior fragmentando-se,

tornando-se bancos, lembrando os antigos muros divisérios dos lotes.

O muro deixado como recordacgéao reforga a modernidade do volume
construido. Esta relagcdo entre o novo e a ruina € consequéncia das
criticas a utopia universalista e € nova como metodologia consciente
de projeto. Siza deixa de acreditar na “ordem harmoniosa construida em
compreensdo/ contemplacéo da natureza” ? e apercebe-se do cariz
evolutivo das cidades e das culturas.

O desenho desta intervengd@o ndo se resume apenas a intervengao
descrita anteriormente, da qual apenas resta o volume das habitagdes
em banda e o conjunto das casas recuperadas, tendo sido destruido o
muro antigo. (mal terminou o processo SAAL) Esta intervencéo abarca
uma concecado mais abrangente de cidade, um tecido composto
por uma ordem intersticial, que completaria uma cidade ja existente.
Pretende recordar as ilhas naquilo que elas representam ao nivel da
coletividade.

O convivio, o sentido comunitario e a conectividade a cidade, eram
defendidos. Uma atitude de resposta perante o é&xodo provocado por
um regime politico que criticava a insalubridade das ilhas. “A imagem
das ilhas €, pelo que foi dito, qualquer coisa que a populagao repudia
em bloco. Mas repudiar esta imagem que tem implicita a segregagao
e a miséria, nao significava recusar a sua centralidade ou o que tem de
positivo a sua vida comunitaria” 7.

A casa organiza-se a partir de uma caixa de escadas no centro do
volume para libertar o espago circundante. No piso do r/c localiza-se
a sala de estar e cozinha, onde se salienta o caracter que o corredor
longitudinal assume na tipologia, isto porque, situa-se na lateral direita do
fogo e organiza as circulagdes do seu interior. O piso superior € composto
por dois quartos e uma casa de banho, estando o corredor disposto no
mesmo sentido do piso de r/c.

As entradas para as habitacdes estdo bem delineadas por muros
separadores que marcam O espaco exterior, fragmentando-se até
aos muros em pedra tornando-se também em bancos No lado oposto
do volume, nomeadamente nas traseiras foram projetados espagos
exteriores minimos de patio.

fg. 107 Intervengdo SAAL em S&o Victor, Porto, Portugal, Alvaro Siza, 1976 .

fg. 108 Intervengdo SAAL em S&o Victor, Porto, Portugal, Alvaro Siza, 1976.

fg. 109 Intervencéo SAAL em Sao Victor, Porto, Portugal, Alvaro Siza, 1976 .
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fg. 110 Interior Habitagdes, Intervencao SAAL em S&o Victor, Porto, Portugal, it 1 A = | ot = _.| 3
Alvaro Siza, 1976. ey 4 (| I : !

SISTEMA CONSTRUTIVO 3 N

Os custos da construcao estiveram sempre presentes nasopgdestomadas - # \_
na projecao dos fogos em Sao Victor, os baixos custos condicionaram T —— 2 = 3N { y
as escolhas dos materiais e, até mesmo, de todo o sistema construtivo. 1|/ i e icksl (I 3
A méo de obra que interveio nas operagdes, muitas vezes ndo era T = f ST TR e, TR PO e
especializada, isto porque a cooperacao dos moradores era necessaria. " ] | —s-=z=s=ISSIRSESSSES B
Os fogos construidos caracterizavam-se por terem um sistema construtivo ; '|' |
simples. O betdo era o elemento central, a estrutura evidencia ¥-=7
fragilidades e os panos principais sao constituidos por blocos de betdo de ]
0,20 cm, isto porque “decorre da necessidade de minimizar os custos. (...) !
como filamentos inscritos na fachada, o rigor destes detalhes € notavel I Vi
sobretudo pelas suas proporcdes, uma vez que a qualidade dos materiais | 1 ]
estava condicionada” ™. Sem duvida que estes condicionalismos
estiveram presentes em todas as operacdes SAAL realizadas, mas em Sao
Victor assumiram um caracter diferenciado, as habitacfes projetadas
foram pensadas aproveitando plataformas em ruinas e muros existentes,
agarrando o passado.

B fg. 111 Axonometria, Intervencdo SAAL em S&o Victor, Porto, Portugal, Alvaro | —
7*TRIGUEIROS, Luiz - Alvaro Siza 1954-1976, 1997. p.187. Siza, 1976. R

fg. 112 Plano e Alcados, SAAL em Sao Victor, Porto, Alvaro Siza, 1976.
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fg. 113 Vista do Alcado Sul, Ruina no Gerés, Gerés, Portugal. Eduardo Souto
de Moura,1982
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fg. 114 Esquisso, Eduardo Souto de Moura,1982

Biografia

Nascido no Porto, Portugal, no dia 25 de julho de 1952. Formado pela Escola Superior de Belas
Artes do Porto (ESBAP). Eduardo Souto de Moura iniciou a sua carreira colaborando no atelier de
Alvaro Siza Vieira. De 1974 a 1979, trabalhou com Alvaro Siza Vieira, mas cedo criou o seu préprio
espaco de trabalho, 1980. Professor Assistente na Faculdade de Arquitetura do Porto (FAUP), de
1981 a 1991.

Souto Moura, influenciado pela horizontalidade das linhas condutoras de Mies van der Rohe, tem
nas casas o seu grande espdlio de obras. Em 1981, recém-formado, surpreendeu a comunidade
dos arquitetos ao vencer o concurso para o importante projeto do Centro Cultural da Secretaria
de Estado da Cultura no Porto (1981-1991) que o viria a langar, dentro e fora de Portugal. O seu
reconhecimento internacional viria a reforgar-se com a conquista do primeiro lugar no concurso
para o projeto de um hotel na zona histérica de Salzburgo, na Austria, em 1987. Professor visitante
no Paris-Belleville, Harvard, Dublin, Zurique e Lausanne.

A partir da Casa em Cascais, realizada em 2002, comecou a afastar-se da linguagem miesziana
que o definiu numa primeira fase da sua obra, comegando a redesenhar a forma de construir e
criar arquitetura através da complexidade e dinamismo de formas, mas sempre com o cuidado
do desenho espacial habitual. Exemplo disso é o Estadio Municipal de Braga, onde o imaginario
de teatro e o cenario da pedreira, onde a obra foi edificada, em nada nos remetem as primeiras
obras do arquiteto, mas muito mais a uma segunda etapa que da, agora, 0s primeiros passos.
Tem nestes anos recentes dado alguns passos no campo do design de produto. E um dos
expoentes maximos da chamada Escola do Porto. Em 2011 foi o vencedor do Prémio Pritzker.

s TRIGUEIROS, Luiz - Eduardo Souto de Moura. p.34.

76 ESPOSITO, Anténio; LEONI, Giovanni - Eduardo Souto de Moura. p. 134.

" COSTA, Alexandre Alves - “Riconoscere e raccontare”. In Casabella; n°564, Mildo, 1990;
reeditado em Architécti n°5, Trif6rio, 1990. Consultado: “Reconhecer e Dizer” in COSTA, Alexandre
Alves. Textos Datados, Coimbra: e d]arq, DA FCTUC, 2007. p 103.

"8 TRIGUEIROS, Luiz - Eduardo Souto de Moura. p.34.

A RUINA

A CASA NO GERES

ARQUITETO
EDUARDO SOUTO DE MOURA

A reconversdo de uma ruina no Gerés, resultou da adaptagdo de um
celeiro abandonado numa habitacéao, projetado pelo arquiteto Eduardo
Souto de Moura, em 1980, e situa-se numa encosta sobre a albufeira do
Rio Cavado, entre montanhas.

“A reconversdo desta ruina foi o primeiro passo de uma pesquisa
licida sobre os processos da Arquitetura e da natureza, e da sua
compatibiidade fixados neste projeto com o objetivo de ser obra
anonima, que é o contrario de passar despercebida” . O tema da ruina
exerce sobre a arquitetura de Souto de Moura um certo fascinio que se
pode explicar pela sensacado de tranquilidade que estas inspiram, um
estado de equilibrio entre o artefacto e a natureza, onde artefacto passa
a ser natural. Esse equilibrio e tranquilidade sdo, para Souto de Moura,
resultado de uma auséncia de esforgos entre a ruina e a sua envolvente.

“Acredito que as ruinas tém, esse cenario ideal de serenidade e a gente
passeia com gosto entre elas. (...) Quando estdo rodeadas por uma
paisagem serena, encontram-se bem, transmitem uma nogéao de calma
e tranquilidade. Essa serenidade procede da adequacéao da envolvente.
Como nao se requer nenhum esforgo, a gente ndo apreende o esforgo
das energias que as envolvem.” 76,

Souto Moura na ruina do Gerés, realca e defende uma imagem de ruina
aoinvés de arestaurar por completo, como se de um cirurgido se tratasse,
pega no cadaver e coloca-lhe um novo coragéo, sem nunca tocar na
pele, os muros de pedra, foram como que cristalizados, a ruina parou no
tempo. Como se o arquiteto pretendesse romper o ciclo responsavel pela
transformacao do artefacto em natureza, € este exterior em ruina que
aproxima a sua intervencgado da natureza, de um estado de perfeigcao,
ambicionando chegar ao estado de anonimato, um anonimato, que
nao tenciona contar histérias, mas sim deixar as pessoas “ouvir historias”,
desenvolvendo condi¢cdes e motivos, para novos utilizadores usufruirem
de um espaco recuperado para ser reutilizado.

Fazer novo nao significa alterar tipologias ou implantagcdo, mas sim
“dar continuidade, para aproveitar, como que por economia de meios
compensada pela qualidade dos materiais e desenho do detalhe.” .

A habitacéo foi construida no interior das paredes de pedra, para se
dissimular o mais possivel na paisagem, recorrendo ao plano de vidro,
para que este refletisse e transportasse a natureza para o interior da
casa ao mesmo tempo que a dissimula no exterior. O tecto plano, foi
colocado, de forma a ser totalmente impercetivel do exterior. A divisdo
interna, feita por meio de um plano e um pilar que atribuem um caracter
minimal a intervencao.

“(...)a ruina é usada como meio de agarrar um espaco fisico e/ou
temporal, uma meméria, mas ndo as memoarias do passado, antes uma
memoria do presente, do momento em que se intervém na ruina, em
que esta ja existe em “convivéncia” e relagdo com 0s novos projetos.” 8.

fg. 015 Vista da Paisagem, Ruina no Gerés, Gerés, Portugal, Eduardo Souto
de Moura,1982.

fg. 016 Vista do Algado Este Ruina no Gerés, Gerés, Portugal, Eduardo Souto
de Moura,1982.

fg. 017 Vista do Algado Sul Ruina no Gerés, Gerés, Portugal, Eduardo Souto
de Moura,1982.
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fg. 118 Pilar Isolado, Ruina no Gerés, Gerés, Portugal. Eduardo Souto de
Moura,1982

9ESPOSITO, Antdnio; LEONI, Giovanni - Eduardo Souto de Moura, 1990. p. 92.
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A ruina é usada como meio de agarrar um espaco fisico e/ou temporal,
uma memoaria, ndo as memoarias do passado, mas sim uma memoria
do presente, do momento em que se intervém na ruina, em que esta
j& existe em “convivéncia” e relagdo com o novo projeto. Revela assim
a capacidade de unir duas geragdes, dois programas distintos. Um
dispositivo capaz de relacionar diferentes tempos histéricos sedimentados,
a intervengao tornou o que em tempos foi um celeiro num espaco de
habitagéo, e porque nada € perene, s6 o tempo sabe o que um dia ela
virA novamente a ser.

Souto de Moura demonstra uma sensibilidade pelo pré-existente e pelo
local, enquanto testemunhos do tempo e da historia até ao momento em
que esses testemunhos sao reinventados e manipulados pelo redesenhar
daruina.

A obra, a primeira vista, ndo aparenta ser complexa. Mas é quando
se comega a dissecar que nos apercebemos do esforgo associado a
dissimulagdo dos diferentes sistemas construtivos. Esta complexidade
dissimulada é crucial para a resolugao dos problemas e € o que nos faz
acreditar na simplicidade da obra. Essa sua simplicidade aparente evita
que a sua imagem global seja prejudicada, pelo excesso de pormenor
a vista. A linguagem é totalmente moderna, pois as técnicas n&o sao as
mesmas de outrora e nao faz sentido construir com os métodos antigos.
Assim, Eduardo Souto de Moura aproveita do existente a carga historica
e assume-a no seu projeto. Pretende exaltar a ruina quase como se esta
permanecesse intacta mesmo quando é profundamente manipulada,
néo alterando a sua esséncia.

Na Ruina no Gerés as pedras da habitacdo existente mantiveram-se
como elementos estruturais visiveis no exterior, dada a vontade de fixar a
ruina intacta no seu lugar, como objeto de contemplagéao.

O PILAR ISOLADO

“O sistema construtivo € quase sempre o mesmo: parede, tecto e
pavimento em continuo, em betéo armado (...) e quando necessario um
pilar metalico fora do contexto (ajuda a definir espagos)” ™ .

O pilar de betao no interior da habitagcdo possui uma secgdo minima
adequada a propria dimensdo da casa, funciona como um reforgo
estrutural que sustenta a laje de betdo da cobertura. A sua seccéo
corresponde a largura da parede divisoria entre a zona de estar e
dormir. Colocado no alinhamento dessa parede e sensivelmente a
mesma distancia das extremidades do plano de vidro da fachada, o
pilar assume-se nao s6 como um elemento que pontua o espago, mas
também como auxilio na definicdo e organizag&o do proprio.

A RELAGCAO DO PLANO DE VIDRO COM A LAJE

As antigas paredes em pedra do celeiro sdo mantidas, interrompidas
apenas por um grande plano de vidro que permite a relagcdo da casa
com a paisagem. A testa da laje é dissimulada pelo plano de vidro,
conferindo um aspeto exterior no qual a fachada se apresenta apenas
como um plano. Esse plano expressa-se como meio de afirmagéao do
muro. Pelo contrario, quando o plano de vidro sobe até ao limite interior
da laje, esta cai sobre os muros e o vidro, como se de um “tampo” se
tratasse, e transmite assim a ideia de ficar emoldurado, assim colocado, o
vidro retorga a percegao de uma “caixa”, milimetricamente encaixada
no interior da ruina. Esta solugao resulta da necessidade de, em algado,
a composigao ser constituida por cheios e vazios, muros e plano de vidro,
para que aparentem nao ter remate superior, uma dissimulagdo, uma
vez que essa articulagao continua a existir, mas escondida.

VIDRO ESPELHADO (INTERIOR/EXTERIOR)

A casa néao se encontra completamente dissimulada na paisagem, esta
é apenas denunciada por um plano de vidro, que reflete a envolvente
natural. O vidro, através de reflexo, transfigura-se em natureza.

O vidro espelhado surge como uma necessidade de ocultar, por
completo a testa da laje, para evidenciar o “muro” de vidro, o que
confere uma dupla dimenséo ao limite interior/exterior provocando uma
leitura contraditéria. No interior a continuidade visual com a paisagem
é evidente, no exterior, o vidro espelhado oculta a imagem do espaco
interior, oferecendo uma natureza refletida no seu lugar. Este refletir da
natureza ajuda, no diluir da propria obra na paisagem, auxiliando na sua
integracao no lugar.

CAIXILHARIA (INTERIOR/EXTERIOR)

A caixilharia de correr permite uma abolicdo fisica do limite interior/
exterior, e acima de tudo, representa a flexibiidade de poder tornar um
espaco exterior, no prolongamento do espaco interior. A Ruina no Gerés
possui, dois planos de vidro de correr e um plano opaco, que serve de
divisoria interna e encontram-se junto ao pilar. O recuo das caixilharias em
relagao aos planos de vidro permite urna nova unificagéo da habitagao
com a natureza, possivelmente Souto Moura prescinde do avango do
envidragado, o que lhe daria mais area util, mas que tornaria a caixilharia
mais visivel, quebrando a leitura e dissimulagao, as caixilharias ao estarem
recuadas encontram-se ainda em parte escondidas pelas proprias
paredes da ruina.

fg. 119 Vistas Exteriores, Ruina no Gerés, Gerés, Portugal, Eduardo Souto de
Moura,1982.
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fg. 120 algado norte

fg. 121 algado sul

fg. 122 algcado nascente

fg. 123 planta da cobertura

fg. 124 algcado poente

fg. 125 planta piso terreo
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fg. 129 Esquisso, Casa em Baiao, Baido, Portugal, Eduardo Souto de Moura,1993.

S0TRIGUEIROS, Luiz - Eduardo Souto de Moura, 2000. p.150.
8lldem, ibidem. p.150.
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A RUINA

A CASA EM BAIAO

ARQUITETO
EDUARDO SOUTO DE MOURA

O projeto da Casa em Baiao iniciou-se com o pedido de um cliente para
elaboracdo de uma casa de fim de semana de pequena dimensao,
recuperando uma ruina. Projetado em 1990, a casa situa-se numa
encosta, virada para o Douro.

“Consolidar a ruina como jardim fechado e fazer a casa ao lado foi a
base do projeto.” .

A ruina € encarada como instrumento que justifica e suporta o projeto.
A construgao iniciou-se com a demolicdo do muro de contencédo de
grandes blocos de pedra de granito, material tradicional do Norte
de Portugal. Este foi seguido pelo movimento da terra, formando um
“negativo” para a casa. A casa propriamente dita € uma caixa em betao
envolvida por terra, mas aberta para o lado do rio Douro. “Uma “casa
portuguesa” integrada na paisagem, quer dizer, enterrada na paisagem
e com um orgcamento limitado foram alguns dados do programa.” 8.

A ruina faz parte da casa, mas como um jardim de inverno. A natureza
consome este espago, absorvendo-o com a vegetacdo, até que
nenhuma parte do muro e das paredes da ruina sejam visiveis. Desta
forma, a ruina serve como uma articulagcdo entre o passado e a nova
casa.

Como aruina tinha uma presenca simbodlica muito forte no lugar, Eduardo
Souto de Moura decidiu preserva-la projetando assim a casa ao lado da
mesma seguindo o mesmo alinhamento do muro em planta. Em algado
esta encontra-se mais baixa para ndo cortar o simbolismo da ruina na
paisagem.

A Casa em Baido € um dos projetos da obra inicial de Souto Moura e
uma das mais ilustrativas da influéncia do modernismo de Mies van der
Rohe, que na obra deste arquiteto embate no organico, no vernacular,
na impureza e na matéria mutavel. Por isso, esta obra ganha um valor
poético que avanca com os efeitos do tempo. O projeto apresenta
aspetos de uma arquitetura moderna, tanto no seu programa como no
seu relacionamento com a envolvente e com os elementos existentes no
lugar.

E um exemplo de como se pode integrar um objeto que € arquitetura, num
lugar por si s privilegiado, sem demitir a paisagem das caracteristicas
que a distinguem. Reforgando a relagdo com o lugar. Aproveitando esse
impacto de um ponto de vista positivo.

A l6gica funcional, os planos de vidro, o Reducionismo Formal obtido na
elementaridade geométrica das massas de construgéo e dos espagos,
na depuragdo genérica da forma e o reducionismo construtivo com
planta e fachada livres sdo tipicos do modernismo na Arquitetura.
Também o facto de se apresentar como uma obra discreta, por ndo se
destacar no territorio onde esta inserida, confere-lhe a proximidade ao
Movimento Moderno.

A intencdo do projeto € a camuflagem da casa na natureza fazendo-a
funcionar como uma “caverna” envidragcada que oferece um conforto
interior visto que os compartimentos se encontram em contacto com o
exterior.

fg. 130 Vista Exterior, Casa em Baido, Baido, Portugal, Eduardo Souto de
Moura,1993.

fg. 131 Vista da cobertura ajardinada, Casa em Baido, Baido, Portugal,
Eduardo Souto de Moura,1993.

fg. 132 Frente Envidragcada, Casa em Baido, Baido, Portugal, Eduardo Souto
de Moura,1993.
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fg. 135 Vista da Cobertura, Casa em Baido, Baido, Portugal, Eduardo Souto
de Moura,1993.

fg. 139 Cortes
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fg. 140 Axonometria sem escala, Casa em Baido, Baido, Portugal, Eduardo
Souto de Moura,1993.
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A fachada resulta da organizagdo do espaco interior da casa e perde
destaque perante o extenso muro de pedra, ao encontrar-se num plano
mais recuado. Este muro € um elemento fundamental a leitura do projeto,
pois € nele que se inserem os elementos construtivos.

Na zona frontal da fachada existe um terrago com algumas arvores que
oferecem conforto e protegdo natural, protegendo a fachada da luz
solar em excesso e ajudam a ocultar um pouco a fachada, retirando-lhe
algum destaque.

A casa foi pensada de forma a “esconder” a intervengdo humana na
sua implantagéao, razdo pela qual a cobertura ser em terra vegetal.

CONSTRUCAO

“Betdo, caixilharia francesa TECHNAL, telhas suicas da SIKA, roofmate
americano da DOW, rufos e caleiras belgas da COMPAGNIE ROYALE
ASTURIENNE DES MINES, pecas sanitarias espanholas da ROCCA, torneiras
italianas da MAMOLI portuguesa, candeeiros italianos.” 8.

A casa é constituida por paredes de betdo enterradas formando uma
caixa com a cobertura coberta com terra proveniente da escavacgao.
A fachada é o plano de excecgéao, é constituida por um extenso plano
de vidro, que, para além de criar 0 acesso a “caixa”, permite a entrada
de luz solar, pois este plano encontra-se orientado a Sul, oferecendo uma
vista panoramica do interior da casa sob o vale e o rio.

O terreno envolvente continua pela cobertura, servindo de camuflagem.
Esta soluc&o construtiva também traz beneficios nas caracteristicas
térmicas pois permite a casa ter uma temperatura constante. O solo
conserva a temperatura ajudando a aquecer ou a arrefecer o espago

interior de uma forma natural.

Assim, verificamos que o antigo e o novo relacionam-se entre si e vivem
em harmonia com a paisagem.

A Casa em Baido contém apenas um piso, constituindo uma planta
retangular numa envolvente bastante ampla. Os seus planos sao
disfargcados pela terra sobre a cobertura enquadrando-a assim no meio
natural.

O plano frontal baseia-se no tema do vidro e do aluminio contrastando-o
assim com o muro de blocos de pedra (granito — material abundante no
Norte do pais) existente no terreno.

Nesta planta podemos verificar que a casa € composta por elementos
autonomos e desenvolve-se a partir da ruina e do muro existente, ambos
de pedra. Este muro foi seccionado dando lugar a um plano de vidro,
mas este ndo desapareceu do lugar simplesmente foi rodado num
angulo de 90°, ficando assim a fazer parte do interior da casa, dividindo
0 espago comum do espacgo privado.

8 Architéti - 6 casas/ house. n° 21, Lisboa, Trifério, 1994. p.22 .

fg. 141 Vista da ruina transformada num jardim murado, Casa em Baido,
Baido, Portugal, Eduardo Souto de Moura,1993.

fg. 142 Frente da casa com o fechamento em vidro que esconde a espessura
dalage, Casa em Baiéo, Baido, Portugal, Eduardo Souto de Moura,1993.

fg. 143 Espaco interior visto da cozinha em diregdo ao interior dos quartos,
Casa em Baido, Baido, Portugal, Eduardo Souto de Moura,1993.



fg. 144 Esquico, Casa em Alenquer, Alenquer, Portugal, Aires Mateus, 2002.

8 RODEIA, Jodo Belo - Sobre un recorrido, In 2G Aires Mateus, 2003. p. 8.

8 MATEUS, Manuel Aires; MATEUS, Francisco Aires; Persona, Manuel Aires Mateus e Francisco Aires
Mateus conversam com José Adrido e Ricardo Carvalho, 2007. p. 70.

8 |dem, ibidem, p. 70.

8 |dem, ibidem, p. 70.

87 Mateus, Manuel Aires, VITA, Francesca - Aires Mateus, Arquitetos Portugueses, 2013. p.32.

% |dem, ibidem, p.32
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A RUINA

A CASA EM ALENQUER

ARQUITETO
AIRES MATEUS

A Casa Emilio Vilar, projetada pelos arquitetos Aires Mateus em 2002 situa-
se numa encosta de um outeiro, no antigo bairro judeu em Alenquer.

A casa é paradigmatica na medida em que enuncia, em simultaneo,
“um ponto de chegada e, sobretudo, outro de partida. Chegada,
enquanto resposta a um problema que confirma a esséncia disciplinar,
ou seja, enquanto sintese entre uma paisagem inspiradora, a resolugao
eficaz do programa, uma materialidade e detalhes que constroem uma
intriga espacial inseparavel da dimensao do habitar.” .

Era um projeto de reabilitagdo convencional e tornou-se uma ocasiao
inesperada parareflexdo. Ao inicio foi proposto um projeto de reabilitagcao
para a casa existente, ja durante a obra caiu tudo e ficaram apenas os
dois muros exteriores, de duas épocas diferentes, e o cliente com pouco
dinheiro. A ruina era mais forte do que a casa inicial.

“ ... de repente a casa surgiu de forma completamente diferente. (...)
era uma casa banal que se tornou excecional quando ruiu e ficaram
umas paredes com um metro de espessura e sete de altura. Uma ruina
daquelas pelas quais nos apaixonamos.” 8.

Imaginar o refazer das ruinas e trabalhar independente delas foram as
premissas iniciais.

“... para além de ja ser uma ruina com um caracter romantico fortissimo,
pareceu-nos que a casa tinha o designio de se consolidar como uma
ruina.” &,

Perante a impossibilidade das antigas paredes suportarem as cargas da
habitagao, o vazio que restou, a espessa das paredes e as possibilidades
das abertas para a paisagem, optou-se por desistir da recuperagao.
A partir desse momento os arquitetos comegaram a trabalhar no que
acharam mais importante “o espago adjacente a ruina — a ideia dos dois
tempos, o perene e o fugaz, a permanéncia e o momentaneo. Aquelas
paredes tinham uma liberdade que s6 o tempo pode construir. O tempo
constréi um mundo de cicatrizes e uma liberdade que n&o se pode criar
do zero.” ®.

Da antiga habitagcdo, manteve-se o frontdo da entrada e as paredes
exteriores de 7 metros de altura que confinavam com a rua e a casa
nova cresceu contida nesses muros de forte caracter.

A relacdo que se instaura neste lugar € o dialogo sereno entre dois
tempos, o da ruina e o da nova arquitetura. “O tempo da ruina, que
mantivemos, € um tempo continuo, que se vai sempre transformando,
mas que mantém uma identidade, a que contrapomos uma construgao
muito matematica, que é o tempo da arquitetura, que é perfeita de
arestas, pontos, linhas. A tensdo entre estes dois campos, entre estas duas
relagcdes com o tempo, define o espago verdadeiro da casa, que € o
espaco exterior a volta” #.

Sendo que o espaco exterior entre os dois tempos € o espacgo
fundamental da casa, a pele dos dois corpos foi pensada da mesma
maneira para nao se mostrar como “duas coisas que se sobrepdem, mas
sim duas coisas que se complementam para verdadeiramente desenhar
uma centralidade” .

Como na igreja de Lalibela, o espago entre o buraco escavado e a
igreja, inicialmente um vazio residual numa condigcdo de negativo,

fg. 145 Vista Geral, Casa em Alenquer, Alenquer, Portugal, Aires Mateus, 2002.

fg. 146 Vista Cobertura, Casa em Alenquer, Alenquer, Portugal, Aires Mateus,
2002.

fg. 147 Vista Piscina, Casa em Alenquer, Alenquer, Portugal, Aires Mateus, 2002.
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fg. 148 Planta Piso Térreo
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fg. 149 Planta 1° Piso
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fg. 150 Planta Cobertura

torna-se positivo com a positivagao da interface do vazio entre um limite
existente e a construcao inserido nele.

A tensdo resulta do confronto do jogo “entre a geometria refeita
livremente a partir do que restava da construgado anterior e um objeto de
regras claras que partindo da leitura dos muros deles se autonomizou.” %,

A geometria ortogonal dos novos volumes contrasta com airregularidade
do perimetro pré-existente, gerando, assim, uma tensdo através da
rotagcao entre os dois, o que intensifica a experiéncia espacial. O novo
e as paredes existentes reforgam-se mutuamente, em certos pontos,
0 espaco intermediario entre eles € aberto para a envolvente, para a
paisagem circundante e também verticalmente, para o céu.

“... aambiguidade dos limites entretanto gerados entre novo e existente.
Ambiguidade que, sob a luz e obscuridades, evidencia uma estrutura
relacional construida a partir dos intersticios periféricos, tangentes e
pulsantes, recortando sentido ao todo e a cada uma das partes.” .

As fungdes principais da casa foram distribuidas no interior de uma
nova construgao que se solta da pré-existéncia e que se relaciona com
ela através de um eixo que preenche o espaco entre as duas. A zona
privada dos quartos de dormir encontra-se no piso superior e abre-se
aos intersticios entre as duas construgdes através das aberturas que
se debrucam no espaco exterior. A forma desarticulada do volume é
pensada de modo a preencher os espagos em ruina do edificio original,
organizando-se entre 0s seus eixos, sem nunca se agarrar as paredes
pré-existentes. O exterior expande-se ao interior e 0s espagos sociais da
habitagdo, como a cozinha e a grande sala, beneficiam dos ambientes

abertos a volta, que em certos pontos aproveitam as extensdes do
volume superior para se proteger do sol e da chuva.

Do outro lado um tanque escavado na continuidade do antigo muro
e envolto por uma parede por onde a luz passa através das aberturas.
Estas foram rasgadas até ao chdo no que antigamente eram as janelas
e as portas, favorecendo vistas do conjunto que flui para além do limite
imposto pelos préoprios muros.

A pré-existéncia & apenas mais um dado do projeto, que se deve ter em
conta, mas ndo fazem dele o elemento mais importante da obra. Aqui,
€ um elemento que ajuda a chegar ao objetivo pretendido, mas tem a
mesma importancia que qualquer outra condicionante. Sendo assim, o
espaco gerado nestas duas obras com pré-existéncias pode ser igual ao
espaco resultante de uma obra feita de raiz, pois estas ndo condicionam
em nada o projeto. O espaco e a distancia que a casa permite originam
a compreensdo a tensao criada pelos dois tempos presentes nesta obra.

8 BYRNE, Gongalo - XXI Arquitetura Contemporanea Portuguesa. p.11.
% RODEIA, Jodo Belo - Sobre un recorrido. In 2G Aires Mateus. n°28, 2003. p. 9.
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fg. 151 Vistas do espago gerado entre a ruina e o novo volume, Casa em
Alenquer, Alenquer, Portugal, Aires Mateus, 2002.

%L MATEUS, Manuel Aires; MATEUS, Francisco Aires; Persona, Manuel Aires Mateus e Francisco Aires
Mateus conversam com José Adrido e Ricardo Carvalho, 2007. p. 70.
92|dem, Ibidem, p. 70.
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ASPETOS CONSTRUTIVOS

Este edificio levanta assim uma duavida sobre se poderia ter sido mais
eficaz se tivesse mantido a face externa das paredes originais, no seu
estado rustico e as juntasse as novas paredes com reboco branco apenas
no interior, mantendo assim a imagem de um edificio novo, cercado por
uma ruina, sem comprometer a uniformidade material dos dois limites do
espaco intermediario.

“Por um lado tinhamos a ruina, essa permanéncia, essa dilatagdo do
tempo. Mas por outro tinhamos aquilo que é o objeto arquiteténico no
interior, a pureza do desenho e a precisdo do mundo. ... Havia, portanto,
estas duas coisas: a ruina e o objeto. Se os dois niveis de acabamento
fossem dispares, seriam sempre dois objetos em confronto, que € um
tema banal.” °.

Ao inicio a ideia era contrapor uma coisa mais geomeétrica com a ruina
deixando a ruina com a pedra a vista, mas depois perceberam que para
terem os dois tempos, um jogo subtil de tempo e precisao, era necessario
acabar os muros no mesmo material. Foram assim estucados e acabados
com a mesma tinta, teria de haver algo em comum para se gerar tensao,
logo ao terem duas geometrias e dois tempos diferentes era necessario o
mesmo acabamento para gerar tenséo.

O pavimento exterior € em madeira, em resposta de uma idealizagao
concetual do proprio processo do projeto que Ié no espaco “entre a
ruina e a casa, (...) uma entidade em secgao”, contraposta ao chao e
ao céu “para os fazer fundir na espacialidade global” ®2.

A madeira tem a ver com o interior, a madeira foi utilizada como material
aglutinador.

Durante bastante tempo os arquitetos perseguiram a ideia de utilizar
um pavimento branco. Tinham até estudado a hipotese de uma cal de
po6 de pedra, branca. Mas se fosse branco nao era ambiguo. Aquele
espaco, entre a ruina e a casa, era uma entidade em secgao, por isso
precisavam de contrapor o ch&o e o céu para os fundir na espacialidade
global. Tornam desta forma o espaco entre a casa e a ruina o verdadeiro
espaco da casa e néo o abrigo interior. E o exterior interior.

A dupla lage foi utilizada para que a geometria ndo se encontre. A ideia
€ sobrepor coisas que sado de alguma maneira independentes, e no
fundo, permite gerar uma geometria onde todos os pontos se encontram
em todos o0s pontos, uma espécie de geometria muito pura.

fg. 152 Vista do jardim em direcdo a ruina, Casa em Alenquer, Alenquer,
Portugal, Aires Mateus, 2002.

fg. 153 Vista da Sala, Casa em Alenquer, Alenquer, Portugal, Aires Mateus,
2002.

fg. 154 Vista da Cozinha, Casa em Alenquer, Alenquer, Portugal, Aires Mateus,
2002.
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O TERRITORIO DO ALQUEVA



A CARATERIZACAO DA PAISAGEM

fg. 155 Barragem do Alqueva, Vista de avido.

9% OLIVEIRA, Ernesto Veiga de, Fernando GALHANO - Arquitectura Tradicional Portuguesa. p.157.
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O TERRITORIO DO ALQUEVA

O ALENTEJO CENTRAL

“A paisagem, alentejana € de uma grande sobriedade de linhas: a
planicie a “peneplanicie” aberta em campos de cereal e pousio, a
perder de vista, e montados de sobreiros e azinheiros verde-escuros
contra um céu limpido e brilhante, implacavel para quem tem de andar

ao ar livre, porque no alentejo n&o ha sombra, sendo a que cai do céu.”
93

O Alentejo corresponde a cerca de um tergo do territério de Portugal
Continental. E uma das regides com mais baixa densidade populacional
com elevados indices de desertificagdo humana e de envelhecimento.
O Alentejo Central € uma sub-regido portuguesa da parte da Regiao
Alentejo, correspondendo ao Distrito de Evora. E limitado a norte com a
Leziria do Tejo e com o Alto Alentejo, a este com Espanha, a oeste com a
Estremadura e Alentejo Litoral e a sul com o Baixo Alentejo. Tem uma area
de 7 227 km2 e compreende 14 concelhos onde os principais nicleos
urbanos séo as cidades de Evora e Montemor-o-Novo.

No Alentejo Central a paisagem apresenta uma malha bastante larga
associada a usos extensivos e ao dominio da grande propriedade,
producdo de cereais, montados, pastagens naturais e, mais
recentemente, vinhas e eucaliptais. Apresenta campos vastos e abertos,
com enormes variagdes cromaticas ao longo do ano. As variagdes
sazonais sao reforgadas pelas diferentes texturas do coberto vegetal, ao
longo das estagdes do ano, na perda de folha das vinhas e nas varias
arvores junto as linhas de agua, os cereais, ou a mudanca de folha
dos sobreiros e azinheiras. Tal como no resto do Alentejo € constante a
presenca do gado bovino, ovino e algum suino e respetivas vedacdes,
bebedouros e manjedouras na paisagem.

As serras de Ossa, Monfurado, e Portel s&o relevos com maior expressao
na paisagem, a que correspondem particulares contextos de clima local
e ao qual se associam valores de vegetacdo e de fauna. A serra de
Portel sofreu um processo de plantagdo macica de eucalipto, tal como
aconteceu nos macigos proximos da serra de Ossa e, pontualmente, em
Monfurado, levando a uma degradacdo do carater da paisagem e,
consequentemente, a perda de condi¢des de suporte da biodiversidade.

Este grupo de unidades de paisagem reune um conjunto diversificado
de recursos que se traduz nas diferencas existentes na paisagem. As
formacdes litoldgicas influenciam o tipo e uso dos solos.

As zonas graniticas, normalmente identificadas por aflorarem a superficie,
séo planas e estdo ocupadas por sistemas agro silvos pastoris ou silvos
pastoris e montados.

Nas zonas calcarias podemos encontrar olivais e nas areas com Xxistos,
geralmente mais secos e com capacidades de produgéao limitadas os
matos e os eucaliptais, para além do uso mais tradicional do montado.

O povoamento mantém as suas caracteristicas tradicionais de
concentragcdo apesar de ja se comegcar a assistir a alguma disperséo a
volta dos nucleos urbanos. O contraste cidade-campo que fazia parte

do carater das paisagens alentejanas comega a esbater-se de forma
generalizada, originando cada vez mais periferias degradadas com
armazéns e unidades industriais, habitacdes e depositos abandonados.
Os montes, que assentam na lavoura das médias e grandes propriedades
tem vindo a sofrer grandes alteracdes, pois praticamente deixaram de
ter fundacao residencial pela menor necessidade de trabalhadores
permanentes e aumento da capacidade de deslocagado a partir das
vilas e cidades mais proximas. Grande parte das instalagdes dos antigos
montes deixaram de ter sentido. As instalacdes dos animais de trabalho
substituidos pelos tratores e outras maquinas agricolas, as pequenas
unidades de transformacao de produto, tal como lagares e adegas,
oficinas de manutencéo e espacos de armazém deixaram de fazer
sentido. Boa parte destes montes encontram-se abandonados ou em
ruinas, enquanto outros sdo total ou parcialmente recuperados para
habitagdes secundarias ou unidades de turismo rural.

Ao longo do tempo, e com a mudanca de politicas, assistiu-se a varias
alteracdes na paisagem mais tradicional. Este grupo de unidades apesar
de, por um lado, continuar a perder populagdo, por outro, assiste-se
a intensificagcdo dos sistemas de uso da terra, da-se o acréscimo das
areas silvo pastoris, de superficies florestais, eucaliptos e pinheiros, e das
pastagens. Na area afetada pelo sistema de rega de Alqueva, assiste-
se a intensificag@o agricola com o uso de regadios particulares, vinha e
olivais.
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fg. 156 Planta da Bacia Hidrografica do Guadiana
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o rio Guadiana comecgou por}sér chafado pelos romanos Anas (dos
patosf‘sgo gue 0s mouros Juntar‘a‘m,padl a palavra arabe para rio, sendo
entao/o@adl Ana, passando ao pogﬂgg;es como Ouadiana e, mais tarde

ainda para Odiana. Desde o sécule XV que, por influéncia castelhana,
~passou a ser chamado Guadiana.

A bacia hidrografica do rio Guadiana € uma regido hidrografica
internacional com uma area total de 67.200 km2, 11.600 km2 em territorio
portugués e 55.600 km2 em Espanha. E a quarta maior bacia hidrogréafica
da Peninsula Ibérica, depois das bacias do Douro, Ebro e Tejo.

O rio Guadiana nasce nas lagoas de Ruidera em Espanha, a 1. 700 m
de altitude, desenvolvendo-se ao longo de 810 km até a foz, no oceano
Atlantico, entre Vila Real de Santo Anténio e Ayamonte. Em Portugal, o
rio tem um desenvolvimento total de 260 km, dos quais 110 km delimitam
a fronteira. O rio Guadiana é o coletor principal dos cursos de agua do

Alentejo oriental, do territério espanhol contiguo e dos cursos de agua da
vertente nordeste da Serra do Caldeir&o.

~of
DO GUADIANA

A rede hidrografica pode classificar-se como muito densa, apresentando
as vertentes dos cursos de agua formas retilineas ou complexas e os vales
encaixados.

Em Portugal pode ser subdivida em 9 bacias hidrograficas principais
definidas no ambito do artigo 13.° da DQA .

A bacia do Guadiana é estreita e comprida, acompanhada pelos
vales encaixados, maioritariamente entre os 50 e os 100 m de altitude
e com uma rede hidrografica muito densa. Os seus principais afluentes
em Portugal s&o os rios Caia, Degebe, Cobres, Vascdo e Odeleite
na margem direita e Ardila e Changa na margem esquerda. O perfil
longitudinal € muito regular com excecéo da planicie aluvial onde o rio
se espraia entre Mérida e Badajoz *.

No seu curso do Alentejo interior foi construida a Barragem de Alqueva
criando a maior reserva estratégica de agua da Europa.

9% EDIA - Estudo de Avaliacdo do Impacte Socio- economlco da Comppnente Hidroagricola do

Alqueva, 2004. p62.

e

% |nstituto da Agua (INAG), 2006a) - Reviséo do Plano de Ordenamento das Albufeiras de Alqueva
e Pedrégéo, 2006.
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A ALBUFEIRA DE ALQUEVA

A Albufeira de Alqueva, o maior lago artificial da Europa, localizada a
noroeste de Moura estende-se por 83 km, ao longo dos concelhos de
Moura, Portel, Mourdo, Reguengos de Monsaraz e Alandroal, ocupando
uma area de 250 km2.

A albufeira foi criada com o nivel de pleno armazenamento a cota 152 m
originando uma margem com 1100Km de perimetro.

O espelho de agua tem 250 km2 distribuidos por oito concelhos
portugueses: Elvas, Alandroal, Vila Vigosa, Evora, Reguengos de Monsaraz,
Mourdo, Portel e Moura. Juntamente com os 35 km2 em Espanha,
provincia de Badajoz e Comunidad de Extremadura, a albufeira tem um
volume total de armazenamento de 4 150 hm3 dos quais 3 150 hm3 s&o
capacidade util .

Principais rios drenantes da bacia hidrografica da albufeira de Alqueva e

fg. 157 Pulo do Lobo, Duarte Belo, 1998.

% EDIA - Estudo de Avaliacédo do Impacte Socio-econémico da Componente Hidroagricola do
Algueva - Relatério Final, 2004.
7 |dem, Ibidem.
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respetivas areas de escoamento *.

Margem esquerda Area (km2)

Rio de Olivenca** 297.52 km2

Ribeira de Charca** 73.33 km2

Ribero de Figueira dos Freixiais** 56.13 km2
Regato do Valongo** 17.19 km2

Ribeira de S&o Bento** 55.33 km2

Margem direita Area (km2)

Ribeira de Mosqueiros 16.70 km?2
Ribeira de Varche 52.92 km2
Ribeira de Mures 93.10 km2
Ribeira de Asseca 165.31 km2
Ribeira de Pardais 47.48 km2

i
Ribeira de Taliga** 163.98 km2 Ribeira de Provincios 18.27 km2

Arroio del Carambio** 33.60 km2 Ribeira de Lucefecit 356.93 km2

Arroio de los Cabrilos** 48.49 km2 Ribeira de Azével 99.29 km2 == ~AR™ Y
Arroio Frieganunoz** 130.59 km2 Ribeira de Péga 24.38 km2 g - =
Arroio de Santa Catalina** 30.70 km2 Ribeira de Alamo 91.50 km2 . Lok =

Ribeira de Cunchos* 42.23 km2 Ribeira de Cabanas 26.53 km2 !:;»

Ribeira de Vinhas 18.47 km2 Rio Degebe 1172.20 km2 ' !r:

Ribeira de Alcarrache** 426.70 km2 Afluente Rio Degebe 1 53.72 km2 \

Ribeira de Guadalim* 363.56 km2 Afluente Rio Degebe 2 24.73 km2 N '

Ribeira de Zebro 57.37 km2 Ribeira de Cagavai 16.49 km2 5 J b : et TN

Arroio de Arriba*** 3.33 km2
Regato do Pinheiro*** 5.26 km2
Regato da Bufanda*** 11.05 km2
Total 1858.36 km2

Ribeira de Amieira 53.68 km2
Ribeira de Calastrao 15.56 km2
Ribeira de Codis 17. 18 km2
Total 2345.95 km2

* Bacias comuns a Portugal e Espanha** Bacias exclusivamente espanholas *** Bacias exclusivamente
espanholas mas de pouca expressédo - ndo estdo ordenadas de montante para jusante. Margem esquerda

Area (km2)

e

Rl

/
\‘/\ P AR fb

il

fg. 158 Planta da Bacia Hidrografica da Barragem de Alqueva.
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A HIDROGRAFIA

A Albufeira de Alqueva apresenta trés bragos principais que se estendem
ao longo dos vales do rio Guadiana, do rio Degebe e do rio Alcarrache.

O rio Guadiana €é o principal trogo com um comprimento aproximado
de 91 km e uma amplitude de valores de largura bastante elevada, com
um valor médio de 2100 m. A profundidade média deste trogo é de 17
m, oscila entre o valor maximo junto ao coroamento, até valores muito
proximos de zero junto a Juromenha.

REGUENGGS |

O rio Degebe, localizado na margem direita da albufeira tem uma area - 3 { [ : Y\ DE -;.-.m

de drenagem aproximada de 1 539 km2, um comprimento de 34 km e
uma largura média de 700 m.

Aribeira de Alcarrache, com uma bacia hidrografica com cerca de 991
km2 (203 km2 na parte portuguesa e 789 km2 na parte espanhola), tem
um comprimento de 19 km e uma largura média de 1 500 m, situado na
margem esquerda da albufeira %.

Os principais cursos de agua afluentes a albufeira de Alqueva, para além
dos trés trogos ja referidos, sdo: Caia, Mures, Asseca, Pardais, Lucefécit,
Azével e Alamos, na margem direita e na margem esquerda, Olivenca,
Frigamifioz, Taliga (Ribeiras Espanholas), Amoreira e Alcarrache.

A rede hidrografica pode classificar-se como muito densa, apresentando
as vertentes dos cursos de agua formas retilineas ou complexas e os vales
encaixados. O rio Guadiana € o coletor principal dos cursos de agua do
Alentejo oriental, do territério espanhol contiguo e dos cursos de agua da
vertente NE da Serra do Caldeirdo.

% |nstituto da Agua (INAG) - Revisdo do Plano de Ordenamento das Albufeiras de Alqueva e
Pedrégéo, 2006.

fg. 159 Planta de Linhas de Agua zona Alqueva.
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fg. 160 Herdade do Roncédo del Rey, Reguengos de Monsaraz,
Duarte Belo, 2010.

fg. 161 Herdade do Roncao del Rey, Reguengos de Monsaraz,
Duarte Belo ,2010.

% EDIA - Estudo de Avaliagdo do Impacte Socio-econémico da Componente Hidroagricola do
Algueva. Relatério Final, 2004.
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O RELEVO

A regido da Albufeira de Alqueva é marcada pelo contraste entre
um relevo suave e plano que é a expressao da extensa superficie
de aplanamento que caracteriza a peneplanicie Alentejana. Esta
unidade natural € predominante na bacia hidrografica do Guadiana
e caracteriza-se por extensas areas a cotas da ordem dos 200 m e um

relevo mais vigoroso resultante da tecténica e da erosao seletiva.

O controlo tectonico sobre a morfologia regional é evidenciado por
variagbes altimétricas e de declividade bruscas, por exemplo, na
proximidade das escarpas da falha da Messejana e da Vidigueira-Moura.

Estas diferencas s&o, por exemplo, representadas pela Serra de Portel que
se eleva a Norte da falha de Vidigueira-Moura até aos 424 m de altitude,
separando, desta forma, o Alto Alentejo e o Baixo Alentejo através de um
desnivel que chega a ser superior a 150m.

Os declives muito acentuados estdo ainda associados a zonas fortemente
dissecadas pela erosao linear, nomeadamente pelo encaixe profundo
dos cursos de agua. Destaca-se neste caso o encaixe bem marcado do
rio Guadiana em grande parte da sua extensdo portuguesa, bem como
ao longo de varios cursos de agua e afluentes deste.

Ainda que a bacia do Guadiana seja dominada por uma altitude média
pouco expressiva, as maiores altitudes estdo associadas aos relevos
tectonicos existentes como, por exemplo, a Serra de Ossa - 653 m) ou
a relevos residuais de dureza (sendo exemplo, a Serra de Ficalho - 519
m), assim como, as altitudes mais baixas (0 a 100 m) se encontram
relacionadas com algumas areas dos vales do Guadiana e de alguns
dos seus afluentes mais importantes.

As altitudes encontram-se, predominantemente, entre os 100/200 m e os
200/400 m correspondendo a peneplanicie, em geral, ou a trogcos bem
conservados da mesma, respetivamente, sendo a altitude média da
bacia de cerca de 237 m.

Ainda que ndo exista uma divisdo real, dada a caracteristica litologica
da peneplanicie, esta pode ser subdividida em duas: a peneplanicie do
Alto Alentejo e a peneplanicie do Baixo Alentejo.

A primeira caracteriza-se por apresentar varias superficies de aplanacao,
algumas das quais de altitudes inferiores a da peneplanicie e algumas
elevacdes de certa importancia. A segunda constitui uma aplanacéo
extensa, por vezes, muito perfeita, a ponto de melhor lhe caber o nome
de planicie, outras vezes com suaves ondulagdes correspondentes a
rugosidades residuais ou resultantes do rejuvenescimento lento.

Osvales dos principais cursos de agua apresentam uma forma encaixada,
sendo por este motivo, muito escassos e de pequenas dimensdes 0s
fundos aluviais. O encaixe dos vales situa-se na maioria dos casos entre
0s 50-100 m. O vale do rio Guadiana apresenta-se geralmente encaixado
entre 0s 50-100 m *.

fg. 162 Planta da Topografia Zona Alqueva.
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10 RIBEIRO, Orlando - Portugal o Mediterraneo e o Atlantico, 1991.

101 DAVEAU, Suzanne; Lautensach, Hermann; Ribeiro, Orlando - Geografia de Portugal, 1991.
12 |dem, ibidem.

03 |nstituto da Agua (INAG) - Plano de Bacia Hidrografica do Rio Guadiana, 1990.

104 |dem, ibidem.

92

O TERRITORIO DO ALQUEVA

O CLIMA

Climaticamente, no Alentejo Central, assiste-se a um aumento progressivo
da insolagdo e da secura, a par da diminuigdo da pluviosidade, de
ocidente para oriente, em diregdo ao vale do Guadiana, onde 0s estios
s&o extremamente secos.

As chuvas que regam a regido chegam nas massas de ar humido vindas
do oceano Atlantico, “numa correria” em “nuvens carregadas de agua””
100 trazidas por ventos do quadrante oeste; as serras desempenham, neste
sistema, um papel relevante, atuando como barreiras que intercetam as
massas de ar e desencadeiam chuvas orogréaficas; de facto, as areas
de maior pluviosidade, na atualidade estdo associadas as serras de
Monfurado, Ossa e Mendro .

O periodo de estiagem dura cerca de 3 a 4 meses, entre maio e agosto,
podendo-se estender mais uns meses, antes e depois, nos anos mais
secos 1%,

Sob o ponto de vista climatico a bacia do Guadiana € globalmente
bastante homogénea, de caracteristicas mediterranicas secas, com
verdes quentes, altainsolacao e evapotranspiragao elevada. Osinvernos,
relativamente rigorosos na zona alta, suavizam-se consideravelmente
para jusante.

Segundo a classificagéo de Képpen o clima na albufeira de Alqueva é
mesotérmico humido com estagao seca e quente no verdo. O clima na
regiao € do tipo Csa. Trata-se de um clima temperado (mesotérmico)
com inverno chuvoso e verdo seco (Cs), sendo do tipo (a) com veréao
quente pois a temperatura média do ar no més mais quente € superior
a22°C. 13,

Segundo a classificagdo climatica simples, a albufeira de Alqueva
apresenta um clima temperado, quanto a temperatura média anual.
O més mais quente do ano € agosto com uma temperatura média de
24.6 °C. 9.8 °C é a temperatura média de janeiro. Durante o ano € a
temperatura mais baixa 4.

Predominam duas estagdes no ano, uma fria e chuvosa e outra quente
e seca.

O més mais seco € julho com 3 mm. Apresentando uma média de 76 mm,
0 més de dezembro € o més de maior precipitagéo.

A diferenca entre a precipitacdo do més mais seco e do més mais
chuvoso é de 73 mm. As temperaturas médias, durante o ano, variam
14.8 °C.

E moderado quanto a amplitude média da variacdo anual e
predominantemente seco no que respeita a humidade relativa do ar. A
humidade relativa do ar média naregiao varia entre 59,2% e 88,5%, sendo
mais baixa nos meses de julho e agosto e mais elevada nos meses de
dezembro e janeiro. Anualmente, a humidade relativa do ar varia entre
68,6% e 79,0%, sendo em média de 74,6%. Os valores médios mensais
da insolagao (numero de horas de sol descoberto acima do horizonte)

variam entre a insolagdo méaxima no més de julho, variando entre 368 h e
150h os valores minimos de insolag&o ocorrem em dezembro na estagao
de Moura.

Os ventos dominantes sdo do quadrante noroeste, intensificando-se
a ocorréncia de ventos com este rumo nos meses de verao. Os ventos
estdo muitas vezes associados a depressao térmica que se instala sobre
a Peninsula Ibérica durante o verdo e que compreendem massas de ar
seco de origem continental.

A variagdo da influéncia atlantica para a influéncia continental,
que normalmente ocorre do litoral para o interior, € perturbada pelo
vale do Guadiana que apresenta caracteristicas mais proximas das
mediterraneas.

No inverno observa-se maior dispersao relativamente ao rumo dos ventos
e maior variagdo espacial, continuando a serem predominantes os
ventos de noroeste.

fg. 163 Distribuicdo espacial da temperatura do ar média anual (°C),
precipitacdo anual (mm) e escoamento médio anual (mm) na bacia
hidrografica da Albufeira de Alqueva.
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O TERRITORIO DO ALQUEVA

O USO E OCUPACAO DO SOLO

O INAG 5, seguindo a classificagdo Corine Land Cover, adotou 5
unidades de ocupagéao do solo, das quais a Superficie Agricola Usada
representa 75,8 %, dividindo-se em espacos agricolas (55,8 %) e agro-
florestais (20 %). Dos espacos agricolas, 98 % sdo de sequeiro e o restante
de regadio de tipo intensivo. A floresta ocupa 12,2 % e os matos pouco
degradados 10,6 % da area total. Os restantes 1,4 % sdo ocupados por
espacgos naturais e/ou protegidos .

A principal ocupacao do solo nesta regido € Sistemas Agro Florestais,
seguidos de Culturas temporarias de sequeiro e Florestas de Folhosas nas
zonas de relevo mais acentuado.

fg. 164 Herdade do Roncédo del Rey, Reguengos de Monsaraz,
Duarte Belo, 2010.

AQ-TARCOS DO

Culturas Temporarias de Sequeiro

Culturas Temporarias de Regadio

fg. 165 Herdade do Roncédo del Rey, Reguengos de Monsaraz, ) Vinhas
Duarte Belo, 2010.
“  Pomares
& Olivais

Pastagens Permanentes
Culturas Temporarias
Sistemas Culturais e Parcelares Complexos
Agricultura com espacos Naturais e Semi Naturais
Sistemas Agro Florestais

I Florestas de Folhosas

B Florestas de Resinosas

M Florestas Mistas
Vegetacao Herbacia Natural

© Vegetacgao Esclerdfica

Florestas Abertas, Cortes e Novas Plantagdes

Planos de Agua
Area de Regolfo
B Agua

B Ndcleos Urbanos
105 |nstituto da Agua (INAG) - Plano de Bacia Hidrografica do Rio Guadiana, 1998.
1% CORINE Land Cover de Portugal Continental - Mapa da Caraterizag&o do uso e ocupacéo do
solo em 2006 para Portugal Continental.

8 MOURA N
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fg. 166 Planta do uso e ocupacgéo do solo zona Alqueva
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AS LIGACOES INTERROMPIDAS s

ALDEIA DA LUZ

A Aldeia da Luz é a mais recente povoagao do pais. Nasceu da
necessidade de realojamento de cerca de 373 habitantes que viviam
na antiga Aldeia da Luz, entretanto submersa pelas aguas de Alqueva.
Planificada de acordo com os padrdes culturais da regiao e respeito pelos
antecedentes do fogo de cada habitante, a nova Aldeia da Luz € um
projeto-modelo na aplicagéo e salvaguarda dos valores comunitarios.

A tradicdo e a modernidade coabitam nas ruas de algcados brancos,
chaminés que escondem cozinha-de-lume, travessas, quintais e
vizihhancgas que se ndo perderam, ou, ainda, na nova igreja matriz de
Nossa Senhora da Luz.

fg. 167 Margens do grande lago, préximo da antiga Aldeia da Luz, Duarte O encontro destes valores esta hoje representado no Museu da Luz,
Belo, 2014. no seu interior, o visitante tem a oportunidade de conhecer o dialogo
multissecular da memoaria e identidade deste povo, simultaneamente
alentejano, raiano e ribeirinho.

ALDEIA DA ESTRELA

A Estrela € hoje uma aldeia ribeirinha em consequéncia da subida das
aguas de Alqueva. Tem cerca de 125 habitantes e pertence a freguesia
de Pévoa de S. Miguel, concelho de Moura. Nao se lhe conhece um
passado historico tao rico como em outras localidades vizinhas. Por isso a
sua arquitetura €, sobretudo, composta por casario popular, dominado

AC-MARCOS DO

pela singela igreja paroquial. A antiguidade dos lugares costuma refletir-
se na sua toponimia. Se este ndo €, claramente, o caso da aldeia da

Estrela, o mesmo n&o se podera dizer do nome das ribeiras que lhe ficam

fg. 168 Margens do grande lago, proximo da antiga Aldeia da Luz, Duarte préximo - Alcarrache e Zebro.
Belo, 2014.

ALDEIA DE ALQUEVA

Aldeia bastante antiga, ja documentada em 1262 no arrolamento dos
bens de D. Jodo Peres de Aboim, mordomo-mor de D. Afonso lll. De
forte expressdo agricola como deixa transparecer o proprio toponimo,
a povoacao nasceu em torno da primitiva ermida consagrada a S.
Lourengo, santo martir do cristianismo muito cultuado no Alentejo. Além
desta igreja, totalmente reformada nos séculos XVIII e XIX, subsiste a
ermidinha de Santo Antonio, exemplar da arquitetura popular de finais
do séc. XVI ou principio do seguinte.

POVOADE S AMARALEJA
MIGUEL

BARRACGEM DO,
ALQUEVA

-& S v MOURA

fg. 169 Planta das Vias e acessos
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A OCUPACAO HUMANA

Notas
197 OLIVEIRA, Jorge - Monumentos Megaliticos da Bacia Hidrografica do rio Sever, 1995.

108 RIBEIRO, Orlando - Evora. Sitio, Origem, Evolug&o e Funcées de uma Cidade, in BRITO, Raquel
Soeiro de - Portugal Perfil Geogréfico, 1997. p. 380.
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DO PALEOLITICO A OCUPACAO CRISTA

E dificil demarcar temporalmente o inicio da ocupacéo populacional
deste territdrio, mas esta zona sempre disp0s de recursos naturais atrativos,
uma geomorfologia propicia a mobilidade, um subsolo rico em recursos
minerais e relativa amenidade climatica.

No Paleolitico, até h410000 anos a.C., através de vestigios que aparecem
nas margens do Guadiana e da Arte Rupestre percebe-se que a regiao
onde se encontra atualmente o Alqueva tinha, nesta altura, uma grande
densidade populacional.

O rio Guadiana era o principal foco de fixag&o.

No Mesolitico, 10 000 a 7 000 anos a.C., a populagao deslocou-se para o
litoral, principalmente para o estuario do Tejo e do Sado.

Durante o Neolitico, 7 000 a 5 000 a.C. os povos mediterranicos terado
introduzido na regido a agricultura, a pastoricia e a ceramica, o
que levou ao regresso ao Alentejo Central, onde a sua ocupacao foi
particularmente intensa.

As comunidades mudaram-se para o interior pois necessitavam de terras
para cultivar e fazer criagédo de gado. Evora era o ponto de convergéncia
dos trés estuarios: Sado, Tejo e Guadiana. A regidao do Alqueva era
entao a periferia. No entanto, por razbes geoldgicas da regido, apenas
foram ocupados os terrenos graniticos, por serem solos leves, arenosos e
permeaveis, contrariamente aos xistosos.

No final do Neolitico a populagédo cresceu, assim como o numero de
comunidades.

E de 5000 a 2 000 anos a.C., que o Alentejo adquire grande relevo. 17
Durante o Calcolitico, periodo de transicdo entre o Megalitico e a Idade
do Bronze, inicia-se a mineragao de cobre e os povoados, até entao
desprotegidos, passam a ser fortificados com varias linhas de defesa.
Na agricultura o mais importante € a utilizagdo dos animais ndo apenas
para consumo direto mas também como fonte de energia. Aparece o
carro e o arado o que permite um melhor aproveitamento do solo e a
fixag@o das populagdes junto dos melhores solos, mais ricos mas pesados.
O aumento da producgéao e a existéncia de excedentes tiveram por certo
consequéncias econémicas e sociais consideraveis.

Na Ildade do Bronze, a ocupacgéao territorial era muito intensa, o que
originou conflitos. A preocupacdo defensiva afirma-se a revelia das
condi¢cdes naturais, 0 que até ao momento poderiam ter agido como
fator dissuasor da fixagdo, tornam-se os melhores locais. Aparecem
entdo os primeiros povoados concentrados, deslocados para os sitios
mais altos das regides, como Juromenha ou Monsaraz, onde existiu um
grande povoado, o maior da Idade do Bronze na regido. Estes povoados
viveriam da exploragdo de jazidas de cobre a que aliariam alguma
atividade agro-pastoril.

“O Alentejo é rico em minas de pirites cupriferas e, enquanto os castros
do Norte passam da pedra polida ao ferro, introduzido pelos celtas, a
Idade do Bronze esta larga e ricamente representada no sul” 1%,

Sendo esta uma regido rica em recursos altamente valorizados, a
populagéao do litoral foi atraida.

fg. 170 Cromeleque do Xeres, Monsaraz.

fg. 171 Necropole Rupestre, Monsaraz.
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fg. 172 Castelo da Lousa, Mourao, Duarte Belo, 1998.

109 FABIAO, Carlos - O passado Proto-Histérico Romano. In MATTOSO, José - Histéria de Portugal,
1994. p. 170.
110 RIBEIRO, Orlando - Ensaios de Geografia Humana e Regional 1,1970. p. 330.

100

Na 12 Idade do Ferro, século X a.C., ap6s o aparecimento deste metal no
Mediterraneo Oriental, inicia um periodo de contactos comerciais que
destacam a forte atragcado exercida pelo territorio ibérico relativamente
a alguns povos, como os Fenicios que estabeleceram contactos com
0s povos que existiam. Este povo trocava objetos manufaturados como
tecidos, estatuetas e ceramica por metais.

Supde-se que, nesta época, 0s pequenos povoados eram periféricos de
grandes centros regionais, em terrenos férteis e planos, perto de agua,
se necessario também em terrenos xistosos. A estrutura dos povoados
seria quase sempre pequena e sem grandes preocupagdes defensivas,
a fragilidade e rudimentaridade das habitacdes, contrastavam com
alguma riqueza encontrada em objetos adquiridos através de trocas
comerciais. Os Fenicios trouxeram a metalurgia do ferro e novas técnicas
de extracdo do minério, alargaram a zona de cultivo dos cereais e
introduziram a produgéao do vinho e do azeite.

Toda esta dinamizagdo econémica contribuiu para melhorar a arte da
ceramica, através do aumento do fabrico de anforas para transporte de
vinho, azeite e condimentos. Deste modo, a regido do Alqueva voltou a
ser ocupado, sendo que € deste periodo que se encontram mais vestigios
arqueoloégicos.

Na 22 Idade do Ferro, do século V a IV a.C., assiste-se a movimentos
migratérios de populagdes de origem centro-europeia, os Célticos.
Percorreram os mesmos trilhos que os Fenicios, trazendo consigo a cultura
continental que viria a permanecer em algumas regides, até a chegada
dos Romanos a Peninsula.

Voltou assim a instabilidade a regido, “toda a regido interior apresenta
uma apreciavel malha de povoamento, basicamente constituida por
nucleos fortificados quase sempre implantados em lugares elevados,
desde a serra algarvia até as margens do Tejo” . A populagdo que
possuia uma organizagao tribal, fundamentalmente, pastoril e guerreira,
abandona novamente o Guadiana aproveitando-se apenas dos minérios
existentes nas margens.

No século Il a.C., os Romanos chegam a Peninsula Ibérica. No Alentejo a
ocupacgao deve ter-se efetivado entre 202 a.C. e 139 a.C.

A conquista romana nao foi um processo pacifico. Os povos do sul ndo
ofereceram resisténcia, mas os Romanos viiam a defrontar a oposicéo
dos Lusitanos.

Entre o Douro e o Tejo, no isolamento das serranias e vales profundos,
os Lusitanos possuiam uma economia de montanheses que supria as
deficiéncias de uma agricultura irregular com produtos dos rebanhos, das
florestas ou das depredagdes em lugares chaos e férteis. Comiam carne
de cabra e faziam pao de bolota, em vez de cereais. Usavam manteiga,
em vez de azeite, bebiam uma espécie de cerveja de cevada e o vinho
era raro.

O Senado Romano tinha sede em Evora. Ap6s a derrota infligida por Jalio
César aos Lusitanos, a populagdo abandonou os castros e fixou-se nas

planicies, mais propicias a um estilo de vida romano.
O dominio romano manifestou-se em todo o territdrio portugués por uma
profunda transformacao das paisagens e modos de viver.

“A populagao vive de preferéncia aglomerada. Cada povoagao tem o
seu ambito de culturas mimosas e enfeixa a rede de estradas que a liga
a outras povoacdes distantes.” 10,

Os Romanos introduziram um novo regime de propriedade. Enquanto,
nas citanias e nos castros predominava o coletivismo agrario, os Romanos
atrairam as populagdes a planicie, abandonando a propriedade
comunitaria e adotando um regime de ocupagao individualista da terra.
Surgem assim as villas romanas, estruturas que foram originar o monte
alentejano. A estrutura agraria e social das villas era semelhante a das
herdades alentejanas, no centro das villas situava-se a habitagcdo do
dominus ou possessor, perto encontravam-se os celeiros, as arrecadacoes,
os estabulos e as acomodacdes dos trabalhadores escravos que eram
dirigidos por um feitor. Em redor, distribuiam-se as casas onde habitavam
homens livres que cultivavam algumas parcelas individualmente,
mediante o pagamento de uma renda.

Cultivavam-se cereais, intensificou-se a cultura da vinha e do arvoredo,
como oliveiras e sobreiros. A industria ceramica, com anforas, talhas,
telhas, ladrilhos, desenvolveu-se. Tal como a exploragdo maritma e
mineira, em que 0s recursos mineiros da regido eram escoados pelo Rio
Guadiana, navegavel até Mértola.

O Guadiana passou a inscrever-se nas rotas comerciais mediterranico-
atlanticas. Ouro, prata, cobre, trigo, couro, azeite, mel, sal e pescado
foram alguns dos produtos que desenvolveram o trafego fluvial durante
dois milénios.

No inicio do século VIII, os Arabes chegam a peninsula, ndo alteraram
significativamente a estrutura administrativa existente. Localizaram ao
longo das estradas romanas pré-existentes as cidades mugulmanas,
economica e politicamente mais importantes.

Na época, a regido era escassamente povoada e nao tinha uma
distribuicdo populacional equilibrada. Apesar do Alentejo ser em geral
despovoado, ao longo do Guadiana e a leste de Evora era bastante
dinamico.

Nas cidades e aldeias residiam, tanto os ricos proprietarios de campos
de trigo, pomares e rebanhos, como os produtores. Mercadores, artifices,
ai abundavam os artes&os de multiplos objetos quotidianos, carpinteiros,
oleiros, sapateiros, alfaiates, pedreiros, entre outros.

A base econdmica do dominio arabe era a agricultura. Produziam-se
cereais, sobretudo trigo, em redor das povoagdes existam pomares
e hortas. Introduziram inovagdes em termos de engenhos de rega,
nomeadamente a azenha e a nora. Exploraram minas de cobre e prata.
Produzia-se ainda leite e derivados e cultivavam-se algumas plantas
entre elas uma variedade de trigo, o arroz, a laranja e o agafrao.

fg. 173 Castelo de Monsaraz, Monsaraz,1959.

fg. 174 Vista de Monsaraz, Monsaraz,1959.
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1111 OBO, Anténio Costa — Histéria da sociedade em Portugal no século XV, 1903. p. 71.
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No século Xl, com a queda do califado de Coérdoba, o territério
muculmano ficou dividido em pequenos reinos chamados Taifas. No
vale do Guadiana, Martula (Mértola), Baja (Beja) e toda a kura de Baja
formavam uma taifa sob o dominio de Ibn Tayfur. A existéncia dos reinos
de taifa foi efémera. Nunca foram unidades politicas autossuficientes,
dado que mantiveram as comunicacdes e relagcdes comerciais ja
desenvolvidas. Ja no século Xl e em plena Reconquista, houve um
segundo periodo de taifa.

Depois de varios avancos e retrocessos, e sobretudo depois do declinio
do poderio dos Almoravidas, Afonso Il concluiu j& no século Xl a
Reconquista Crista.

Durante a Reconquista Cristd houve uma distribuicdo de terras como
funcéao de retribuigéo pelo auxilio militar prestado e por uma necessidade
de afirmacao e efetivacdo da posse de terra, originando uma estrutura
fundiaria que podera ter marcado a evolugao do Alentejo.

A villa romana era denominada “dai’a”, origem da palavra aldeia, o
nucleo composto pela casa senhorial, pelas habitagdes e os restantes
equipamentos, apds a Reconquista vieram dar origem a aldeia
propriamente dita.

Nesta época as diferentes culturas viviam em comunidade, alguns
minifindios que pertenciam a agricultores cristdos, tinham que pagar
um tributo que se manteve mesmo quando estes se converteram ao
Islamismo. Nas cidades, judeus e cristdos viviam em bairros proprios e
beneficiavam de uma liberdade religiosa variavel.

Os cristaos que vinham do norte a conquista destas terras do sul eram uma
classe guerreira, militar e conquistadora, enquanto no sul, a mugulmana
era comercial, agricola e artistica.

Apo6s a Reconquista Crista, a importancia desta regido decaiu devido
a diminuicdo do interesse pelos recursos oferecidos, causada pelo
posicionamento geopolitico e econémico dos novos colonizadores. Na
sequéncia da vitoria sobre os Arabes procederam a uma distribuicéo de
terras por nobres e por ordens religiosas, como forma de retribuigdo pelo
auxilio militar prestado, dando assim origem a uma estrutura fundiaria
que pelo seu pouco dinamismo, viria a contribuir para o depreciar da
regiao. Foi nesta época que o rio Guadiana se consolidou como fronteira
entre os Reinos de Portugal e Espanha.

Reconquista de cinco séculos de que nasceu o Estado Portugués.
“Nos principios do século XV, Portugal pode descrever-se como um vasto

matagal entressachado, afora algumas cidades e vilas, de pequenas
povoagdes, circundadas de breves arroteias” .
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O TERRITORIO DO ALQUEVA

DA OCUPACAO MEDIEVAL A ATUALIDADE

fg. 176 Capela junto a Monsaraz.

fg. 177 Ceifa, Rogério de Carvalho, Anos 30 .

12 MARQUES, A. H. de Oliveira - Introdug&o a Histéria da Agricultura em Portugal, 1978. p. 80.
113 GILBERT, Albert - Le Portugal méditerranéen a la fin de I’Ancien Régime, 1967. p.551-555.
14 RIBEIRO, Orlando - Portugal, o Mediterraneo e o Atlantico, 1991. p. 330.

15 |dem, ibidem, p. 33.

181dem, ibidem, p. 33.
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Durante a Idade Média a regi&o bem como a maior parte do Alentejo,
com grandes latifandios incultos, constituia um vasto couto para porcos
monteses, onde era praticada a caga. Ainda assim era no Alentejo
que se situavam alguns grandes aglomerados e havia areas de cultura
agricola florescente, nas melhores terras da regiao.

Em tempo de conflitos, o senhorio fidalgo era o protetor do povo,
tomando uma ocupacéao militar estratégica, defendida o seu espaco
com pequenos castelos e atalaias, que comunicavam visualmente com
os castelos reerguidos e transformados.

Os séculos XV e XVI foram determinantes para originar os exemplos mais
conhecidos. O enriquecimento generalizado do pais, por causa das
campanhas no norte de Africa e os Descobrimentos, potencializaram um
novo alinhamento social, transversais as antigas familias nobres, fidalgos,
comerciantes, aventureiros e homens do mar.

Os povoados de montanha na alta Idade Média ndo ultrapassaram os
limites alcangados trés mil anos antes. As charnecas de arbustos eram um
vestigio degradado das florestas primitivas, que o homem destruiu com
fogo e o machado.

A roda dos mosteiros os monges arrotearam brenhas e secaram terras
pantanosas, o mesmo fazendo noutros lugares onde tiveram conventos.
Os Descobrimentos lancaram a lavoura numa grave e prolongada crise
de falta de mao-de-obra, abriram o pais a relagcdes remotas, de que
provieram plantas novas, hoje inseparaveis do aspeto das paisagens
portuguesas.

Do século XVIintroduzira o milho, alaranjeira doce, a batata, a nespereira
do Japao. A piteira e a figueira-da-india, plantas de folhas carnudas, que
no sul se encontram a cada passo nas sebes e beiras dos caminhos, tém
origem nos planaltos do México. O milho trouxe alteragdes profundas as
regides onde se introduziu.

Os cereais cultivados de sequeiro, com pousios mais ou menos longos
intercalados, o milho regado da-se todos os anos na mesma terra que
ainda suporta outras culturas. Por isso se tornou rapidamente o pao das
areas de elevada densidade humana, ajudando a manter e a crescer
dois tergos da populacao portuguesa.

“nos finais do século XV era o trigo alentejano que principalmente
abastecia os fornos do biscoito de Vale de Zebro, como alias todo o sul
do palis, até Lisboa.” 2.

O trigo foi até ao final do século XVIl, a principal producéo cerealifera,
embora se produzisse também a cevada com alguma intensidade.
Apesar disso apenas uma pequena parte das terras eram regularmente
cultivadas, e ao proprietario, os foros e dizimos eram pagos em trigo e
cevada '3,

O inicio do século XIX marcou uma nova realidade que contribuiu

para a definicdo de um pais rural e um pais urbano face a precoce
industrializagdo, ambos atrasados em termos de inovacdes tecnolégicas.
Mal refeito das invasdes francesas, o pais mergulha de novo numa
crise devido ao confronto entre Liberais e Absolutistas. Com a vitoria do
Liberalismo e a exting&o das ordens religiosas o mapa politico econémico
altera-se significativamente.

Tal como no resto do Alentejo, apesar da estagnagao socioeconomica,
a partir de meados do século XIX sucedem-se varias mudancas, a nivel
cientifico e tecnoldégico, que procuravam aumentar a capacidade
produtiva das terras, o aparecimento dos adubos, uma nova mentalidade
que pretende fazer da exploragdo agricola uma atividade rentavel,
a exploragcao da regido de forma exaustiva, sistematica e com apoio
cientifico, para alcancar elevados niveis de produgao.

Muitas das propriedades das Ordens Religiosas foram nesta época
vendidas em hasta publica.

A cultura era um exclusivo dos terrenos circundantes as povoacodes
e as orlas dos cursos de agua. O mais era “o matagal interminavel de
estevas, lentisco e medronheiros. De longe em longe derrotava-se um
pedacgo, chegava-se fogo aos ramos ressequidos, semeando-se na cinza
fertilizante. Mas depois de dois ou trés anos de seara, volvia ao bravio
primitivo” 14,

“As causas deste abandono eram antigas e persistentes: a falta de
gente e a grande propriedade, isto €, unidades agrarias vastas demais
para o nimero de pessoas que as podia explorar. As raizes deste regime
mergulham na histéria, mas ele explica-se também por causas naturais
-pobreza do solo e relativa falta de chuvas (sobretudo longo periodo
estival) que limitam muito as possibiidades de culturas variadas e
remuneradoras”

As tentativas de alteragdo da estrutura fundiaria nao resultaram e, por
consequéncia, surge em 1887 o projeto lei de Fomento Rural de Oliveira
Martins.

O aproveitamento dos terrenos incultos € objeto de regulamentagéo no
projeto. Se o proprietario nao estivesse disposto a explorar diretamente o
terreno, poderia da-lo a outro de aforamento, estabelecendo-se assim a
enfiteuse ou subenfiteuse, no caso de ja serem foros.

Mas com ou sem reforma fundiaria, com ou sem aptidao agricola, quase
todos os terrenos acabaram por ser cultivados até ao final do século.
Com a arroteia generalizada, reduz-se a zona de charneca e aumenta
a ocupacao humana. Ao Alentejo e a regido acorreram minhotos, pica-
milhos e beirdes.

“até ao fim do século XIX, a regido era uma charneca entrecortada por

tractos de seara com pousios de muitos anos. Entretanto arroteavam-se
terras boas e mas: Limparam-se e espagaram-se as arvores do montado,
que viviam afogadas no matagal de estevas e medronheiros; plantaram-
se olivais; parcelaram-se as herdades em foros; multiplicaram-se as
courelas, e juntamente, a policultura e a dispersdo. A despeito destas
transformacgdes, a lavoura extensiva predomina. O solo magro e o
clima seco obrigam a manter pousios que s6 recentemente foi possivel
encurtar e suprimir; portanto, o arvoredo com seus recursos de azeite,
cortica e bolota, o pastoreio de ovelhas e as varas de porcos, constituem
a natural compensagao do fraco rendimento das culturas arvenses.
Ninguém curou de saber até onde seria Util multiplicar as experiéncias de
emparcelamento; por isso predominam as grandes unidades agrarias, 0s
montes distantes e as aldeias raras e pletoricas de gente, envolvidas na
rede de latifundios.” ¢

Nao sendo suficiente, viiam a juntarse os adubos quimicos,
principalmente o superfosfato de calcio, que haviam aparecido em
meados do século. O niumero de anos de pousio variava de acordo com
a qualidade do solo, ap0s as primeiras searas, a produgao comegou a
baixar a medida que se esgotava a matéria organica. Comecgou entéao
a deixar-se as terras descansarem por periodos de 2 a 6 anos, passados
estes produzia-se uma, duas ou trés searas de boa qualidade embora se
recorresse a adicao de superfosfato.

fg. 178 Arado
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No inicio do século XX, as convulsdes inerentes a queda da monarquia
e a chegada da | Grande Guerra terdo contribuido para a estagnacao
da regiao, as familias rumaram para as grandes cidades, como Lisboa e
Porto. Durante os primeiros sessenta anos do século XX, assiste-se, nesta
regido, como no restante Alentejo, a uma série de eventos:

O fomento fracassado da cultura trigueira com repercussdes ambientais
negativas, a expansdo de outras culturas arvenses de sequeiro, a
expansdo de culturas de regadio e da pecuaria, a expansdo e a
exploragcdo do montado de sobro, a expansdao do montado de azinho
e o aparecimento da plantagdo do eucalipto. Deu-seainda o inicio
dum surto de mecanizagao na agricultura que resultou na diminuigdo
do nimero de trabalhadores agricolas. O apagamento da agricultura
e a depreciacao do status dos grandes e médios proprietarios de terras
causou tensdes esporadicas nos campos e a repressdo dos movimentos
dos trabalhadores agricolas. Nesta éopca houve um crescimento
demografico seguido do inicio de um novo movimento migratorio.

O aumento da agricultura pelo uso de adubos, superfosfatos, e da grande
quantidade de matéria organica acumulada nos solos por sucessivos
anos de incultura, originou uma corrida as herdades que se procuravam
para arrendar ou comprar por modicos precos. A agricultura era vista
como uma forma facil de enriquecer. No final do século XIX principios do
século XX assistiu-se a ascenséo social de muitos seareiros e proprietarios,
estes investiam no arrendamento para posterior aquisicdo de terras.

“A grande propriedade agricola, isto €, aquela que alia a grande area
com um rendimento proporcional equivalente aos estratos da sociedade
de rendimento mais elevado, nasceu emrigor apenas no fim do século XIX
e no principio do século XX através da cultura do trigo e o aparecimento
dos adubos, enveredando para os sobreirais as terras mais pobres. Nao
tem origem numa constante da nossa histéria ou num sistema diferente
de colonizagao do territério, como erradamente se tem dito” %',
Paralelamente o proletariado agricola procurava organizar-se na
tentativa de melhorar as suas condi¢gdes de vida, reclamando a entrega
de incultos aos sindicatos rurais, e a fixagdo de oito horas de trabalho.

A 18 de novembro de 1918 teve lugar a “Revolugédo do Vale de Santiago”
18 “os trabalhadores ocuparam as terras, dividiram-nas entre si, e com
armas rudimentares propuseram-se defender as suas posicdes. Enquanto
os trabalhadores se retinem em sess&o permanente na Associagao dos
Rurais, os proprietarios e comerciantes armam-se para ‘defenderem as
vidas’ e fazerem face aos ‘sovietes’. Uma semana durou a resisténcia dos
rurais, mas depois as forcas da ‘ordem’ conseguem controlar a situagao.
Seguem-se prisdes, as buscas, as deportagdes, os fuziamentos.” 1°.

H7RAPOSO, José Hipdlito - Alentejo - Dos Principios a chamada Reforma Agraria, 1977. p. 110.

18 3. Tiago do Cacém

19 REVEZ, Antoénio Iria - A “Revolugéo” do Vale de Santiago, 1985. p. 228-23.

120 pA|IS, José Machado et al - Elementos para a histéria do fascismo nos campos: A “Campanha
do Trigo™: 1928-38, 1976. p. 401-474.
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No principio do século a cultura trigueira enfrentava em Portugal uma
grave crise decorrente da competitividade do trigo produzido no exterior.
A grande lavoura do sul e os rgéos que lhe eram afetos, apelam para a
restauragao do protecionismo, desenvolvendo uma profusa propaganda
a favor da cultura do trigo.

Em 1924 realizou-se a primeira semana do pao mediante a qual se
afirmava “a necessidade da intensificagdo da cultura (do trigo) atraveés
de uma adubacéao racional e do uso de semente selecionada, bem
como da intervengao protecionista do Estado, através do Ministério da
Agricultura” 0.

E na sequéncia destes acontecimentos que surge a Campanha do Trigo
(1929-30), resultado de uma politica de autossuficiéncia, instituida em
1929.

O Estado Novo acabou com os sindicatos e nos anos 30 criou as Casas
do Povo onde os operarios agricolas se deveriam obrigatoriamente
inscrever.

Na década de 30, a populagdo aumentou no Alentejo, mas comegou
a verificar-se a situagéo de desemprego periédico no verao, depois das
colheitas, e no inverno depois das sementeiras. Alguns anos mais tarde,
o desemprego, que durante a Il Guerra Mundial nao tivera grande

expressdo, agravou-se com o final desta guerra, devido a situacéo
economica das empresas agricolas.

A causa principal do desemprego era a crise que se vivia has empresas
devido aos baixos precos dos produtos agricolas e sugeria que se
procedesse a execugao de obras publicas, nomeadamente vias de
comunicagao, de que o Alentejo carecia, durante o periodo menos
intenso de laboracé&o agricola.

Com o decorrer dos anos 60 e 70 a crise econdmica instala-se no pais, em
parte devido a crise petrolifera.

o MODERNO
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fg. 180 Cartaz Campanha do Trigo.

fg. 181 Maquina Debulhadora, 1953.

121 MARTINS, Julio - Prefacio a obra Contribuigdo para o Estudo da Questao Agraria, 1976.
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Entre 1950 e 1960, o Alentejo perde cinco por cento da sua populagéo
em favor de Lisboa e Setlbal. As atividades dos setores secundarios e
terciario, ainda que incipientes no Alentejo, retiram também alguma
populagao a agricultura. Aumenta a procura de méao de obra, os salarios
sobem e surge a necessidade de se intensificar e racionalizar a cultura
pelo uso de adubos e maquinarias modernas.

Os operarios agricolas dispdem agora de transportes motorizados que lhe
dao maior mobilidade na procura de trabalho e de patrao.

Adaptado as necessidades da mecanizagao, substituiu os muares pelo
trator, pela ceifeira-debulhadora com a qual consegue alugar alguns
servigos. Por vezes o aluguer era mais rentavel do que as searas.

Entre 1960 e 1970, o Alentejo viu diminuir a sua populacédo de 667 479
habitantes para 523 479. Os destinos desta mao de obra eram as zonas
industriais de Lisboa e Setubal, o Algarve e Sines.

A industrializagcdo do Alentejo foi prejudicada pela burocracia,
que tornava moroso e dificil o licenciamento e pela deficiéncia de
infraestruturas, as comunicagdes telefonicas e as ferrovias eram
deficientes, os precos da energia superiores que noutras regides.

No Baixo Alentejo e no Alentejo Central, s6 em 1950 uma linha elétrica
de alta tensédo ligou estas regides a rede geral do pais, também ela em
inicio de expansao.

Em 1957 existam no Alentejo aproximadamente 1000 barragens
particulares de terra que regavam 39.000 hectares. Entre 1957 e 1973
construiram-se mais 992 barragens. Nesta altura, o Estado previa através
do Plano de Valorizag&o do Alentejo, vir aregar 173.000 hectares. No ano
de 1957 o governo criou a Comissdo Coordenadora de Obras Publicas do
Alentejo (CCOPA), com o objetivo de dotar o Alentejo de infraestruturas
necessarias a um posterior desenvolvimento econémico.

Em 1964 as freguesias e os municipios do Alentejo estavam interligados
por redes de estradas, e a CCOPA deu a missdo por cumprida. Apesar
de alguns lugares e freguesias ficarem isolados nos invernos chuvosos
e outros ndo dispunham de energia elétrica. A rede telefénica tera
melhorado a partir de 1964.

As qualificagdes dos recursos humanos ndo eram as melhores. A taxa de
analfabetismo era muito elevada.

Em 1954, o Plano de Valorizagcdo do Alentejo, também conhecido por
Plano de Rega do Alentejo, uma vez que era projetado pararegar 161.700
ha. Na altura, o diagndstico da situagao que, ao mesmo tempo, fornecia
a justificacao para o regadio, assentava nas seguintes conclusdes:

Grandes extensdes de terras com aptiddo para o regadio, em escala
que nem de longe se pode encontrar em outras regides do Pais.

Exclusivismo quase total da monocultura extensiva de sequeiro, sujeito,
para mais, as contingéncias do tempo, que originam deficiéncia de
humidade das terras em periodos de sete a onze meses por ano.

Subdesenvolvimento em todos os campos, incluindo o demogréfico, da
mais vasta provincia do pais, acompanhada do cortejo dos problemas
sociais inerentes, que importa suprimir para ndo entravar o progresso
geral e, pelo contrario, para o impulsionar.

Fatores de valorizacao resultantes da passagem de sequeiro ao regadio
superiores aos que se poderdo encontrar em qualquer outra regido do
pais.

A hipotese de recorrer as aguas subterraneas estava excluida, passando
a solucéo pelo armazenamento da agua no periodo das chuvas.

O projeto pretendia entao reduzir ao minimo possivel a altura de elevagao
das aguas, e o consequente consumo de energia, o que implicava
economizar a distancia e aumentar a capacidade de armazenamento.
O plano de rega do Alentejo abrangia uma area total de 161 700 ha (6
por cento da superficie total do Alentejo), assim distribuidos:

A irrigacéao a criar teria de provir das aguas do Tejo, Guadiana, Ardila e
Degebe.

Nos anos 60 e 70 instala-se uma crise econdmica, em parte devido a
crise petrolifera, acentuando a ja instavel estrutura econdmica e social
do pais.

As terras entram em declinio e uma parte significativa dos montes
alentejanos sdo abandonados, as terras apresentavam sinais de
esgotamento em resultado de mas praticas agricolas, como excesso de
mecanizagao.

O periodo politico ap6s o 25 de abril de 1974, criou uma tenséo politica
e social no Alentejo que culminou com a ocupacéao das herdades e a
formacéao das Unidades Coletivas de Producéao.

A Reforma Agréaria foi este processo de expropriagdo e coletivizagdo
da posse da terra que teve inicio nos primeiros meses de 1975. Os
trabalhadores rurais ocuparam as terras formando mais de 500 unidades
de producdo. Estas unidades de producdo assumiam a forma de
coletivos de trabalhadores que controlavam e geriam, em comum, a
terra e os meios de producgao.

“os tltimos anos do regime fascista caracterizaram-se por uma ampliagao
ou formacéao de enormes blocos de propriedade fundiaria (...) Dezenas
de milhar de hectares foram sendo acumulados por grandes grupos
financeiros, industriais da cortiga, das celuloses, da especulagao turistica
e imobiliaria.” 2. Havia nesta altura proprietarios que detinham mais de
20 000 hectares de terra.

Este movimento vem no seguimento de muito descontentamento social
que ao longo dos tempos teve algumas erupgdes, como em 1918 o
movimento sindical instigou a ocupacao simbdlica de terras em Vale de
Santiago.

A reivindicagcdo de uma Reforma Agréria sob o lema, a terra a quem a
trabalha, levanta uma questdo de posse, ndo de dimensao, e teve por
isso, motivagdes mais politico-sociais do que econémicas.

Nos finais dos anos 70, principio dos anos 80, comegam a aparecer
frequentemente Montes Alentejanos a venda. Estes foram inicialmente
comprados por estrangeiros, atraidos por um pais meridional ainda
parcialmente rural, sem ter sofrido sobre-exploracdo agricola e
contaminagdes como a maioria dos solos europeus, € que procuram
comegar aqui uma nova geragao de agricultores com uma forte
convicgao ecoldgica, administram as propriedades para novos tipos de
producdo e trabalhando eles préprios nas exploragcdes. Por outro lado
uma nova “elite econémica”, quase sempre de Lisboa, compra também
alguns Montes Alentejanos mas essencialmente para recreio.

E também nesse tempo que nasce uma nova consciéncia publica
nacional pela preservagdo do patrimonio, sobretudo porque surgem
as primeiras abordagens ao patrimonio rural através de associacdes de
defesa do patrimonio, investigadores académicos, pessoas que debatem
a preservagao da identidade histérica regional com o proposito de
alertar as autarquias e os organismos do Governo central.
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O PROJETO ALQUEVA

O Guadiana encontrou a passagem pela serra de Portel um dos seus
maiores obstaculos. Foi neste ponto de contacto que o macigo rochoso
mais resistiu ao impeto do rio, resultando dessa luta titanica uma cicatriz
geoldgica, aberta em vale profundo.

A construcdo da barragem do Alqueva, assim denominada por
deferéncia a aldeia mais proxima, € implantada num acidente natural,
onde a serra de Portel era obstaculo ao rio, e nao resistiu ao impeto do
rio deste, resultando numa grande cicatriz geolégica, um vale profundo
que foi aberto no macigo rochoso.

Os primeiros estudos para a construgdo de uma barragem datam dos
anos cinquenta do século XX. Essa obra permitiria alimentar o chamado
Plano de Rega para o Alentejo, projeto fulcral para contrariar a
desertificacéo e o subdesenvolvimento econdmico da regido. Em 1977,
as obras da barragem do Alqueva arrancaram, com custos estimados em
20/25 milhdes de contos, distribuidos por 21 anos. Mas a 18 de novembro
de 1978, depois de pareceres negativos do Banco Mundial, e com quase
1 milh&o de contos ja investidos, € decidida a suspensédo dos trabalhos
da barragem do Alqueva pelo governo de Nobre da Costa. Falta historia.
Cronologia

S6 meio século mais tarde apareceria o Empreendimento de Fins Multiplos
de Alqueva, e se conclui o corpo principal da barragem em Janeiro de
2002. Um paredao, com uma altura de 96 metros e que formou um regolfo
de 250 quildmetros quadrados, sendo por isso considerado o maior lago
artificial da Europa.

Entre os inUmeros aproveitamentos do novo caudal de agua destacam-
se o Sistema Global de Rega que irrigara 115 mil hectares de terra através
de dois mil quilbmetros de condutas e a producéo de energia elétrica,
cuja poténcia permitird cobrir as necessidades de consumo de todo o
distrito de Beja.

Junta-se a este potencial aregularizagdo do Guadiana, o abastecimento
publico de agua e a potencializagcdo de expectativas empresariais,
sobretudo na area do turismo em que, por agora, se focam todas as
atencoes.

Nos ultimos anos verificou-se uma forte transagao de propriedades junto
ao Alqueva, uma parte para a producao de olival (espanhdis), enquanto
outra foi comprada por grupos econémicos nacionais para a instalacéao
de empreendimentos turisticos, alguns associados ao turismo enoldgico,
a caga e ao golfe.

Em termos patrimoniais, o turismo rural sera, porventura, aquele que
melhor responde a preservagéo da identidade local enquanto unidade
sociocultural produtiva. A permanéncia da familia e de parte das
ancestrais atividades, reforcadas por investimentos no dominio das
exploragdes agricolas modernas, incorporando novos produtos e novas
tecnologias, serdo o elo da continuidade que falta (ra) para a devida
conservagao e valorizagao de alguns Montes.

Um novo ciclo na vida dos Montes esta em curso. Importara estabelecer
um elo profundo entre estes e a defesa e valorizagdo da unidade
paisagistica enquanto moldura indissociavel da sua permanéncia.

Cronologia

1957 - Elaboracé&o do Plano de Rega de Alentejo

1968 — Celebragao do Convénio Luso-Espanhol para a utilizagéo dos rios
internacionais, que atribui a Portugal a exploragdo hidraulica do trogco
internacional do rio Guadiana entre as confluéncias do rio Caia e ribeira
de Cuncos.

1976 - Inicio das obras preliminares; ensecadeira, tinel de desvio do rio e
infraestruturas de apoio a obra.

1978 — Interrupgéao das obras

1994-1995 - Estudo integrado de Impacte ambiental

1995 - Criagao da EDIA - Empresa de Desenvolvimento e Infraestruturas
de Alqueva. S.A. Reinicio dos trabalhos em Alqueva, escavagdes da 12
fase

1996 - Governo assume avancgar inequivocamente com o projeto do
Alqueva com ou sem financiamento comunitario. Adjudicacéo da
Empreitada principal de Construcéo Civil da Barragem e Central de
Alqueva.

1997 - Integragd@o no QCA 1994/99, o que consolida o envelhecimento
da Comunidade Europeia no Projeto

1998 - Inicio das betonagens na Barragem de Alqueva

1999 - Adjudicacao da empreitada de construgdo da nova Aldeia da
Luz

2002 - Encerramento das comportas da barragem de Alqueva e inicio
do enchimento da albufeira. Entrada em funcionamento do primeiro
bloco de rega do Sistema de Alqueva no perimetro de rega de Odivelas.
Mudanca da populacdo para a nova Aldeia da Luz.

2004 - Entrada em producao da Central Hidroelétrica de Alqueva para
Rede Elétrica Nacional

2006 - Inauguracao da barragem e central hidroelétrica de Pedrogao.
2010 - Albufeira de Algueva atinge pela primeira vez a cota 152, nivel de
pleno armazenamento, no dia 12 de janeiro. Conclusdo da infraestruturas
de ligacdo da albufeira de Alqueva as albufeiras de abastecimento
publico.

2011 - Conclusao da instalagao das 5 mini-hidricas de Alqueva.

2012- 52 000 hectares de area de regadio em exploracéo. Entrada em
obra de 20 000 novos hectares de regadio.

2013 - 68 000 hectares de area de regadio em exploragdo. Entrada em
obra de 20 000 novos hectares de regadio.

2014 - Entrada em obra dos ultimos 30 000 ha de regadio

2015 - Conclusdo das infraestruturas afetas ao Empreendimento de Fins
Multiplos de Alqueva.

fg. 184 Barragem de Alqueva

fg. 185 Obras da barragem de Alqueva o vale a montante, 19 de
Novembro de 1977

fg. 186 Corte da barragem de Alqueva
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AS ALDEIAS RIBEIRINHAS

MONSARAZ

A vila fortificada de Monsaraz esta implantada num esporéo rochoso, de
onde se avista uma paisagem de grande beleza natural. N&o se conhece
a origem do nome, no entanto - “monte-xaras” (monte das estevas) -, €
uma imagem poética apropriada a histéria e encanto deste lugar. Terra
antiga, de romanos e arabes, foi a fronteira que a tornou guardia e altiva.
Em 1157, Giraldo, conquistador de Evora, tomou-a aos mugulmanos
que logo a recuperaram. S6 em 1232, Monsaraz entrou definitvamente
na posse da coroa portuguesa, através da agao militar dos cavaleiros
templarios, que dela ficaram senhores. A primeira carta de foral foi
dada por D. Afonso lll. Ai se estabeleceram os limites do primitivo termo
medieval bem como das terras reguengas, ou seja aquelas que eram
propriedade do rei. Foram estas terras que deram origem a designagao
de Reguengos de Monsaraz. No inicio do séc. XIV, a vila de Monsaraz
passou a Comenda da Ordem de Ciristo.

Deste periodo datam a torre de menagem do castelo e o primitivo
edificio do tribunal, decorado com a conhecida pintura “O Bom e o Mau
Juiz”. mon-xaras Sem Pavor. Em 1412, a vila foi integrada na Serenissima
Casa de Bragancga por doacéo do condestavel D. Nuno Alvares Pereira
ao seu neto D. Fernando, segundo Duque de Braganca. Em 1512, D.
Manuel | concedeu-lhe foral novo, instrumento de normalizagao fiscal e
administrativa, fundamental ao desenvolvimento concelhio. Contudo, a
grave crise demogréfica de 1527 causada pela peste, obrigou o Duque
de Bragancga, D. Jaime, a definirum parcelamento das terras comunais do
concelho como medida de fixagdo demogréfica, situagdo que explica,
ainda hoje, a paisagem de minifundio nos arredores de Monsaraz.

MOURAO

Avilamedieval de Mourao reflete natoponimia o seu passado Mugulmano
Mauram ou Moéron: ou sao adaptagdes fonéticas do latim que significa
“dos mouros”. A refundacéo deste lugar fronteirico deve-se a Gongalo
Viegas, Prior da Ordem do Hospital, que Ihe tera dado a primeira carta
de foral, confirmada por D. Dinis, em1296. No perfil urbano de Mouréao
sobressai o castelo e a torre de menagem, esta uma obra concluida no
reinado de D. Afonso IV. No interior do recinto amuralhado, construido
com um curioso aparelho que combina pedra de xisto, marmore e
granito, revelam-se os vestigios da Casa da Guarda e o primitivo Pago
do Concelho. Sucedeu a esta fortificagdo medieval, erguida em planos
verticais para defesa de armas de arremesso, a seiscentista, esta ja de
planos inclinados impostos pelo uso da pirobalistica. Foi desenhada em
baluartes e revelins, segundo os modelos da engenharia militar francesa,
para contencdo da ofensiva espanhola no periodo das guerras da
Restauracao.
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CHELES

Cheles populagéo espanhola mais proximo do Grande Lago. O primitivo
nucleo urbano de origem mugulmana, edificado no lugar de San Blas,
foi tomada pelos cavaleiros templarios, em 1231, durante o reinado de
Fernando Il de Castela. Sem nunca ter sido um lugar fortificado, em
comparagao com as fortalezas do lado portugués, Cheles encontraria no
século XVI, o periodo de maior desenvolvimento urbano, gracas a familia
de Manuel Vilena, senhores da terra. E deste periodo a construgcéo da
Igreja de N. Sra. de la Concepcion, a mais notavel estrutura religiosa de
Cheles. No século XVII, na sequéncia de conflitos fronteiricos da Guerra da
Restauracao, Cheles foi despovoada, tendo sido mais tarde repovoada
com um grande numero de familias raianas portuguesas.

ALDEIA DE DE CAMPINHO

Pequena aldeia do concelho de Reguengos de Monsaraz com cerca
de 900 habitantes, de cariz predominantemente agricola. A freguesia,
autonomizada em 1990 de S. Marcos do Campo, tem por orago o
Sagrado Coracao de Jesus. A cerca de 3km de distancia situa-se a
ermida de Santo Amador, edificada no monte com o mesmo nome.
A sua edificagdo deve-se ao lavrador Francisco Balancho que, nos
primeiros anos do séc. XVIll, a consagrou a N. Sra. Da Conceicéao.

ALDEIA DE AMIEIRA

Aldeia de fundacgdo bastante antiga, ja aparece documentada no
séc. Xlll no rol dos bens territoriais de D. Jo&o Peres de Aboim, senhor de
Portel. Nessa época a povoacgao era conhecida por Ameira da Moura,
provavelmente devido a sua proximidade ao eixo viario que ligava
diretamente Evora a Moura. Destaca-se, no seu casario branco, parte
dele construido em adobe tradicional, algum patrimonio religioso como
a ermida de S. Romao e a igreja paroquial, consagrada a N. Sra. das
Neves. Muito isolada antes da construgcdo da Barragem de Alqueva, a
aldeia conserva um riquissimo patriménio cultural na expresséo do cante

e da poética tradicional alentejana.
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fg. 189 Rio Guadiana, Duarte Belo, 1986.

fg. 190 Herdade das Areias, Reguengos de Monsaraz, Duarte Belo, 2010.

122 CROUZET, P. - Nutrients in European Ecosystems, 1999.

123 BERGKAMP, G. - Ecosystem Functions and Environmental Restoration, 2000.

24 OLIVEIRA, R., Silva, A. - Simulag&o da Qualidade da Agua na Futura Albufeira de Alqueva, 2002.
125 ROCHA, L., 2002 - O Assoreamento de Alqueva e as suas Consequéncias, in: International
Meeting on Dams: Impacts and Hazards, 2002. p. 64-71

126 FRIEDL, G., Wuest, A. - Disrupting Biogeochemical Cycles, Consequences of Damming, 2002.

27 HUANG, W., Foo, S. - Neural network modeling of salinity variation in Apalachicola River, 2002.
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A BIODIVERSIDADE EM PORTUGAL

Cerca de trés quartos do territério portugués estao incluidos nos 1,4% do
planeta necessarios para proteger e salvaguardar uma parte significativa
da diversidade biolégica mundial. Além de serem fonte de beneficios
ecolégicos e econdmicos insubstituiveis, a fauna e a flora fazem parte da
Histéria dos Homens, ao evoluirem com eles num espago comum.

O esforgo na conservagdo do patriménio natural tem aumentado
consideravelmente na Europa e um pouco por todo o Mundo. Todavia,
relatorios recentes indicam que a diminuicdo galopante da diversidade
biolégica n&o mostra sinais de abrandamento. A ineficacia das politicas
ambientais deve-se sobretudo ao incremento de medidas insustentaveis
na exploracao dos recursos naturais e na utilizagéo do solo. O resultado
tem sido a destruicdo e a fragmentacgéao crescentes de habitats naturais
e seminaturais. Na raiz de toda esta problematica esta a desvalorizagao
das prioridades conservacionistas ao decidir os modelos de gestdo do
territério e das necessidades humanas.

O montado tem vindo a declinar perante a proliferacdo de espécies
arboéreas de crescimento rapido com rentabilidade imediata, como o
pinheiro e o eucalipto. Assiste-se também a uma perda progressiva de
qualidades neste sistema agroflorestal por morte dos sobreiros e das
azinheiras, devido ao envelhecimento das arvores e ao aparecimento
de doencas e praticas agricolas e pecuarias incorretas. E essencial
sensibilizar proprietarios para as vantagens em fazer dos montados
modelos de desenvolvimento sustentavel. A depreciagdo dos critérios
sociais e ambientais configura um risco para as fungdes ecolbgicas e
econdémicas do montado.

A agricultura tradicional imprimiu a paisagem alentejana caracteristicas
que a individualizam. Porém, as ajudas recentes a agricultura intensiva
tém promovido a conversao de extensas areas agricolas de sequeiro em
areas de regadio. A intensificagdo agricola aumenta a produtividade
mas compromete o0s recursos naturais, a médio prazo, ao originar
impactos ambientais inevitaveis.

A destruicdo de habitats pseudo-esteparios e a contaminagao dos
recursos hidricos superficiais e subterraneos por uso de fertllizantes e
pesticida. Os povos interferiram desde sempre nos cursos de agua. Mas
se o armazenamento de agua € uma aspiragao legitima, também é uma
obrigagao coletiva exigir uma gestdo dos recursos hidricos que respeite
os valores ambientais. Uma medida com consequéncias graves para a
biodiversidade regional no futuro, a construgdo do Alqueva obrigou a
uma operacao de desmatacao sem precedentes e ao corte de cerca
de 1,5 milhdes de arvores.

Os beneficios da biodiversidade exigem solugdes que compatibilizem
a existéncia de espécies silvestres e atividades humanas. Os estudos
cientificos e os programas de monitorizagao sao necessarios para avaliar
a forma como se utiliza o territdrio. A fiscalizagdo devera centrar-se em
problemas ambientais locais como a pressao cinegética que tem levado
a uma utilizagéo preocupante de toxicos com vista ao envenenamento
de animais e ao abate de espécies protegidas. A educagao ambiental

podera inverter atitudes menos aconselhaveis.

A Rede Natura 2000 afigura-se uma via para salvaguardar o patrimonio
natural sem diminuir a capacidade produtiva das atividades humanas.
A integracado de planos de agao especificos na gestdo dos recursos
locais, podera nao so estancar a perda de diversidade biolégica, como
contribuir para o desenvolvimento sustentavel de regides desfavorecidas
social e economicamente. Astentativas para alterar oslimites classificados
constituem uma ameaca ao interesse global das populagdes.

As leis consagram direitos fundamentais dos cidaddos e constituem
ferramentas imprescindiveis na protegdo dos ecossistemas, tendo
subjacentes questdes de utilidade publica. Na regido sdo relevantes
os aspetos relacionados com a Rede Natura 2000, a Diretiva Aves e a
Diretiva Habitats, mas no Pais incide ainda a Convencdo de Ramsar
(conservacgao e uso racional das zonas humidas), a Convencao de Berna
(conservacao da vida selvagem), a Convencéo de Bona (conservagao
das espécies migradoras) e a Convengao para a Diversidade Biol6gica.
A heterogeneidade da paisagem da regido de Alqueva, ao combinar
habitats tdo diferentes produziu um patriménio natural pleno de
potencialidades cuja preservacéo € necessaria. Entre varias justificagoes,
emerge o cumprimento desse objetivo transnacional, tdo nobre
quanto indispensavel para a humanidade, que é a conservacao da
biodiversidade.

Embora a criagao de reservatorios artificiais seja necessaria, Crouzet et al.
122 e Bergkamp et al. !, entre outros, mostram que os impactos sobre os
ecossistemas sao inevitaveis, profundos, complexos, variados, multiplos,
cumulativos e, na sua maior parte, irreversiveis e negativos, tanto durante
como apo6s a construgado da barragem. No entanto, sendo algumas
mudancgas 6bvias, outras suscitam duvidas. Algumas podem apenas
manifestar-se a longo termo como a destruicdo dos ecossistemas, a
degradacéao das areas de captacédo a montante devido a inundagao
da area do reservatoério, a reducdo da biodiversidade aquéatica, a
diminuic&o das areas de desova a montante e a jusante, bem como
o declinio dos servicos ambientais prestados pelas planicies aluviais a
jusante 24,

A construgcao de barragens leva a alteragdes no regime de escoamento
com adiminuicdo da velocidade e aumento do tempo de permanéncia/
retencdo. Assim, a taxa de sedimentagao cresce abruptamente levando
ao assoreamento da albufeira, a eroséo do leito aluvial a jusante do corpo
da barragem e a modificagdo da vegetacao ripicola, aumentando
exponencialmente o risco de eutrofizagao *. Também o leito é alterado,
quer em termos paisagisticos, quer em termos geomorfolégicos 2.

A transformacd@o de um sistema fluvial num sistema lacustre provoca
alteracdes nas caracteristicas da massa de agua, tanto mais acentuadas
quanto maiores forem as variagdes inter e intra-anuais dos rios afluentes
127, Estes sd80 0s principais responsaveis pela variagao da qualidade da
agua.
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AS ZONAS DE PROTECAO EM PORTUGAL

ZPE - ZONAS DE PROTECAO ESPECIAL

1 - Montesinho/ Nogueira

2 - Monchique

3 - Caldeirao

4 - Estuarios dos Rios Minho e Coura
5 - Serra do Gerés

6 - Ria de Aveiro

7 - Paul de Arzila

8 - Paul de Madriz

9 - Serra da Malcata

10 - Paul do Boquilobo

11 - IIhas Berlengas

12 - Estuario do Tejo

13 - Estuario do Sado

14 - Agude da Murta

15 - Lagoa de Santo André

16 - Lagoa da Sancha

17 - Costa Sudoeste

18 - Leix&o da Gaivota

19 - Ria Formosa

20 - Sapais de Castro Marim

21 - Rios Sabor e Macgas

22 - Douro Internacional e Vale do Agueda
23 - Vale do Cbéa

24 - Paul do Taipal

25 - Tejo Internacional, Erges e Ponsul
26 - Campo Maior

27 - Mourao/ Moura/ Barrancos
28 - Castro Verde

29 - Vale do Guadiana

30 - Lagoa Pequena

31 - Cabo Espichei

32 - Monforte

33 - Veiros

34 - Vila Fernando

35 - Sao Vicente

36 - Evora

37 - Reguengos

38 - Cuba

39 - Picarras

40 - Torre da Bolsa
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SIC - SITIO DE INTERESSE COMUNITARIO

1 - Serras da Peneda e Gerés
2 - Montesinho/ Nogueira

3 - Alvao/ Marao

4 - Malcata

5 - Paul de Arzila

6 - Arquipélago da Berlenga
7 - S8o Mamede

8 - Sintra/ Cascais

9 - Estuario do Tejo

10 - Arrabida/ Espichel

11 - Estuario do Sado

12 - Costa Sudoeste

13 - Ria Formosa/ Castro Marim
14 - Serra da Estrela

15 - Serras de Aire e Candeeiros
16 - Cambarinho

17 - Litoral Norte

18 - Barrinha de Esmoriz

19 - Rio Minho

20 - Rio Lima

21 - Rios Sabor e Macas

22 - Douro Internacional

23 - Morais

24 - Valongo

25 - Serra de Montemuro
26 - Rio Vouga

27 - Carregal do Sal

28 - Gardunha

29 - Cabecéao

30 - Caia

31 - Monfurado

32 - Guadiana/ Juromenha
33 - Cabrela

34 - Comporta/ Galé

35 - Alvito/ Cuba

36 - Guadiana

37 - Monchique

38 - Ribeira de Quarteira

39 - Serra d’Arga

40 - Corno de Bico

41 - Samil

42 - Minas de St. Adrido

43 - Romeu

44 - Nisa/ Lage da Prata

45 - Sico/ Alvaiazere

46 - Azabuxo/ Leiria

47 - Serras da Freita e Arada
48 - Serra de Montejunto
49 - Barrocal

50 - Cerro da Cabeca

51 - Complexo do Agor

52 - Arade/ Odlouca

53 - Moura/ Barrancos

54 - Ferndo Ferro/ Lagoa de Albufeira

55 - Dunas de Mira, Gandara e Gafanhas
56 - Peniche/ Santa Cruz

57 - Caldeirdo

58 - Ria de Alvor

59 - Rio Paiva

60 - Serra da Lousa

AP - AREAS PROTEGIDAS

1 - Parque Nacional da Peneda-Gerés

2 - Parque Natural de Montesinho

3 - Parque Natural do Litoral Norte

4 - Parque Natural do Alvao

5 - Parque Natural do Douro Internacional

6 - Parque Natural da Serra da Estrela

7 - Parque Natural do Tejo Internacional

8 - Parque Natural das Serras de Aire e Candeeiros

9 - Parque Natural da Serra de Sdo Mamede

10 - Parque Natural de Sintra-Cascais

11 - Parque Natural da Arrabida

12 - Parque Natural do Sudoeste Alentejano e Costa
Vicentina

13 - Parque Natural do Vale do Guadiana

14 - Parque Natural da Ria Formosa

15 - Reserva Natural das Dunas de Sao Jacinto

16 - Reserva Natural da Serra da Malcata

17 - Reserva Natural do Paul de Arzila

18 - Reserva Natural das Berlengas

19 - Reserva Natural do Paul do Boquilobo

20 - Reserva Natural do Estuario do Tejo

21 - Reserva Natural do Estuario do Sado

22 - Reserva Natural das Lagoas de Santo André e da
Sancha

23 - Reserva Natural do Sapal C. Marim - Vila R. S.
Anténio

24 - Paisagem Protegida da Serra do Agor

25 - Paisagem Protegida da Arriba Fossil da C. da
Caparica

26 - Monumento Natural do Cabo Mondego

27 - Monumento Natural das Portas de R6dao

28 - Monumento Natural das Pegadas de Dinossaurios
de Ourém / Torres Novas

29 - Monumento Natural de Carenque

30 - Monumento Natural da Pedra da Mua

31 - Monumento Natural dos Lagosteiras

32 - Monumento Natural da Pedreira do Avelino

33 - Paisagem Protegida da Albufeira do Azibo

34 - Paisagem Protegida de Corno de Bico

35 - Paisagem Protegida das Lagoas de Bertiandos e

S&o Pedro de Arcos

36 - Paisagem Protegida da Serra de Montejunto
37 - Reserva Natural Local do Paul de Tornada
38 - Paisagem Protegida Regional do Litoral de Vila do
Conde e Reserva Ornitolégica de Mindelo

39 - Paisagem Protegida Local do Agude da Agolada
40 - Paisagem Protegida Local do Agcude do Monte da
Barca

41 - Paisagem Protegida Local da Rocha da Pena

42 - Paisagem Protegida Local da Fonte Benémola

43 - Area Protegida Privada Faia Brava

44 - Reserva Natural Local do Estuario do Douro

SITIOS RAMSAR

1 - Estuario do Tejo

2 - Ria Formosa

3 - Paul de Arzila

4 - Paul de Madriz

5 - Paul de Boquilobo

6 - Lagoa de Albufeira

7 - Estuério do Sado

8 - Lagoa de S. André / Lagoa da Sancha
9 - Ria de Alvor

10 - Sapal de Castro Marim

11 - Paul da Tornada

12 - Paul do Taipal

13 - Planalto superior da S. da Estrela e trogo superior
dorio Zézere

14 - Polje de Mira-Minde e nascentes associadas

15 - Lagoas de Bertiandos e S. Pedro de Arcos

16 - Estuario do Mondego

17 - Fajas da Lagoa de S Cristo e dos Cubres

B AP - Area Protegida

W ZPE - Zona de Protec@o Especial
SIC - Sitio de Interesse Comunitério

B RAMSAR - Zonas HUmidas da Convengdo RAMSAR
Nocleos Urbanos

W Barragens

fg. 191 Zonas de Protecdo em Portugal
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O PATRIMONIO NATURAL DO GUADIANA

O patrimoénio natural identificado na area da bacia hidrogréafica do rio
Guadiana pode ser considerado muito rico e com um elevado valor
conservacionista, tanto ao nivel dos habitats, como ao nivel das espécies
da flora e da fauna presentes.

Este abrange dez Areas Classificadas criadas ao abrigo de disposicdes
legais de ambito nacional, comunitario e internacional, das quais, trés
pertencem a Rede Nacional de Areas Protegidas e cinco séo Sitios da
Lista Nacional de Sitios da Diretiva Habitats. Existe, ainda, uma Zona
de Protegao Especial para a avifauna da Diretiva Aves ja aprovada e
quatro outras que aguardam aprovacgao para breve, além de uma Zona
Humida da Convencgéo de Ramsar.

Todas as Areas Classificadas existentes na bacia hidrografica do Guadiana
incluem areasrelevantes para a conservagao dos ecossistemas aquaticos
e ripicolas desta bacia, constituindo a propria rede hidrografica um dos
principais elementos paisagisticos estruturantes destas areas.

A sua protecdo e conservacao justificou mesmo a criagao de algumas
destas areas, mais concretamente, do Parque Nacional do Guadiana e
dos SICs do Guadiana, de Guadiana/Juromenha e do Caia, incluindo
este Ultimo, igualmente, montados de elevado valor conservacionista.
As quatro Areas Classificadas que abrangem a zona humida natural de
Castro Marim, de significado conservacionista internacional, destinam-se
aprotegcdo davegetacao de sapal e da avifauna aquatica associadas.'?®

Ao nivel da fauna foram inventariadas '* na bacia do Guadiana 345
espécies de vertebrados, o que corresponde a cerca de trés quartos do
total de espécies de vertebrados que ocorrem regularmente em Portugal
Continental.

As aves s80 0 grupo mais representado com 227 espécies, entre estas, as
aves ligadas as galerias ripicolas, aos sobreirais e as estepes cerealiferas.
Destacam-se pelo seu valor conservacionista, a avifauna rupicola,
associada aos vales estreitos ladeados de fragas e a avifauna esteparia
considerada de conservagao prioritaria. Ambos os grupos albergam
espécies com estatuto elevado de ameacga a nivel mundial, como a
aguia-imperial-ibérica, o abutre-preto, e o siséo e a abetarda. E ainda a
importante a zona humida dos sapais de Castro Marim para as espécies
de aves migradoras, sendo frequentada como zona de nidificagao,
invernada e descanso durante a migragao.

A fauna de mamiferos da bacia € composta por 49 espécies, 75% do total
nacional, inclui uma grande parte dos endemismos ibéricos ocorrentes

128 PBH do Rio Guadiana. Volume Il - Analise lll.1 - Caracterizagdo Geral da Bacia Hidrografica.
p. 28-32.
129 |dem, ibidem, pag. 28-32.
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em Portugal, bem como um elevado nimero de espécies ameagadas a
nivel nacional e internacional. O maior nimero de espécies de mamiferos
de interesse conservacionista regista-se entre os carnivoros e os morcegos,
ocorrendo na bacia quatro espécies com elevado estatuto de ameaca,
a nivel mundial: o lince-ibérico, o morcego-rato-grande, o lobo e a lontra.
Foram, ainda, recenseadas na area em estudo 15 espécies de anfibios
e 23 espécies de répteis, o que corresponde a 85% e 88% do total de
espécies presentes no continente de cada um destes grupos.

As espécies deste grupo ocorrem principalmente em bidtopos
caracteristicos de zonas secas e/ou rochosas. O cagado, o cagado
de-carapaca-estriada e o lagarto-de-agua, mais associados as zonas
ribeirinhas, constituem as principais excegodes. Estas trés Ultimas espécies
constituem espécies de interesse comunitario, cuja conservagao exige a
designagao de zonas especiais de conservagao.

O valor patrimonial da comunidade piscicola autéctone da bacia do
Guadiana é especialmente relevante, em termos comparativos, tendo
sido considerada pelos especialistas do Livio Vermelho como aquela que
merecia uma maior atengc&o em termos conservacionistas.

Entre os diversos elementos que a compdem, destaca-se a familia dos
ciprinideos, que inclui cerca de um tergo das espécies presentes. A
bacia hidrografica do Guadiana constitui o Ultimo reduto do saramugo.
As espécies migradoras anadromas presentes na bacia: o esturjdo, a
lampreia, o savel e a savelha revestem-se igualmente de grande interesse
conservacionista.

Uma estimativa do valor de conservagao de cada uma das doze classes
de uso do solo presentes na area em estudo, revela que as zonas ripicolas
sdo as areas de maior valor de conservacao, seguidos dos montados e
da zona estuarina.

Verificou-se que 227 das 345 espécies de vertebrados inventariadas na
area abrangida pelos limites do Plano de Bacia do Guadiana estao,
de algum modo, dependentes da presenca de corpos de agua ou
dos habitats a eles associados. Este valor d4 uma boa ideia da enorme
importancia das zonas humidas como suporte para as comunidades
faunisticas.

Foram identificadas nesta bacia mais de 550 espécies da flora,
formando 72 comunidades distintas. Entre estas ha que destacar os
carvalhais mediterranicos, os sobreiros e as azinheiras. Os povoamentos
destas espécies constituiam a floresta primitiva da maior parte da area
compreendida entre o Tejo e o Algarve. No entanto, a maioria dos
atuais povoamentos de sobreiro e azinheira, resultam da exploracéo
que o Homem tem vindo a fazer destas duas espécies autoctones e ja
pouco ou nada tém a ver com a floresta primitiva. Ocorrem sob a forma
de montados, exploragdes agroflorestais de sobro e/ou azinho com
exploragao do sob coberto para agricultura e/ou pastoricia.

Nas zonas cultivadas predomina a vegetacao das culturas, pousios e

prados incluidas nas classes das plantas vivazes e anuais.

No que se refere a vegetacao ribeirinha destacam-se os bosques, sebes
e mantos pré-florestais, compostas por freixiais, por salgueirais dominados
por borrazeira-negra ou por borrazeira-branca e, muito raramente, por
ulmais, e ainda os loendrais. A vegetacao ribeirinha das margens do rio
Guadiana e os seus afluentes encontra-se bastante degradada.

As galerias ripicolas mais interessantes e ricas do ponto de vista faunistico
localizam-se nos trogos loticos correspondentes aos vales encaixados e
com uma vegetacao ripicola e matos bem desenvolvidos. Encontram-se
neste caso alguns trogos das ribeiras da Asseca, do Maruto, do Lucefecit,
do Azevel, de Alcarrache, de Odeleite, de Foupana e do Beliche, dos
rios Degebe e Ardila e do proprio Guadiana entre o Pomaréo e a foz da
ribeira de Odeleite.

Por dltimo, a vegetacao de sapal que se desenvolve nos solos aluviais do
estuario, dominada por caméfitos e nanofanerofitos.

Cerca de um quarto das espécies floristicas identificadas sao
consideradas como espécies com interesse para a conservagao, ou seja,
espécies protegidas segundo direito comunitario e nacional e espécies
consideradas raras, endémicas, localizadas, ameagadas ou em perigo
de extingdo em territério nacional.

W AP - Area Protegida
W ZPE - Zona de Protegdo Especial

SIC - Sitio de Interesse Comunitdrio
B RAMSAR - Zonas Hiomidas da Convengdo RAMSAR

Nucleos Urbanos
W Baragens
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130 MACDONALD, E. - Should riparian buffers be part of forest management based on emulation of
natural disturbance? Forest Ecology and Management, 2004 . p. 185-196.
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A VEGETACAO

Avegetacado emredor do lago € composta por varias espécies, de varios
portes, que variam consoante a sua localizac&o, desempenhando cada
uma delas uma funcao; o equilibrio das margens e afluentes do lago.

Espécies arbustivas de crescimento mais rapido ajudam na recuperagao
dos trogos degradados promovendo o seu adensamento através da
reposicao de espécies ripicolas presentes nos trogos bem preservados.

Alguns exemplos presentas na area do Alqueva s&o; salgueiro Salix sp.;
tamujo Securinega tintorea; aloendro Nerium oleander; ulmeiro Ulmus
minor; tamargueira Tamarix africama; pilriteiro Crataegus monogyna;
catapereiro Pyrus bourgeana.

Estass&o espécies autdoctonesda area do Alqueva e podemrapidamente
estabelecer povoamentos vegetais que estruturalmente fornegam
condi¢cdes de abrigo e reproducéo para a comunidade de mamiferos
carnivoros. Como algumas destas espécies tém diferentes exigéncias e
potencial adaptativo, nas futuras agdes de reflorestagcdo é essencial ter
em consideragao estas caracteristicas.

Exemplos desta situagc&o s&o o tamujo existente em zonas de afloramentos
rochosos, solos espessos e pedregosos, suporta bem as flutuagdes dos
niveis de agua e as cheias, o aloendro adaptado a solos espessos e
pedregosos, na periferia de silvados, os proprios silvados sdo a melhor
solugdo para as zonas de areal, e os salgueiros que servem de protegao
e suportam bem a oscilagdo do nivel da agua.

Simultaneamente a este género de vegetacao dever-se-a reflorestar
com espécies de crescimento mais lento, mas que facam a transicao
entre a vegetacao arbustiva e arborea.

As espécies utilizadas nestes povoamentos s&o 0s catapereiros nos trogos
ladeados por montados, os ulmeiros, sdo equivalentes ao salgueiro
em estrutura mas tém um crescimento intermédio entre este e o freixo
Fraxinus angustifolia, e nas zonas hiumidas e sombrias de galeria ripicola, o
pilriteiro € uma espécie de complemento para a estruturagcao de galeria.
No que diz respeito as espécies de crescimento lento de porte arbéreo
a reflorestagc@o deveria ser efetuada paralelamente ao de espécies de
desenvolvimento mais rapido, sendo a espécie alvo de reflorestacéo o
freixo. Este garante a estrutura vertical da vegetacéao junto a linha de
agua e permite que os buracos que se formam no seu tronco, numa
fase mais avancado do seu desenvolvimento, sirvam de local de abrigo
e reproducgdo para as espécies de mamiferos carnivoros como o gato-
bravo.

Por outro lado, seria necessario criar zonas tampéao ao longo das ribeiras,
com largura de aproximada 50 m e compostas por mato e matagais, com
particular relevancia para o zambujeiro Olea europaea var. silvestris, a
aroeira Pistacia lentiscus, o carrasco Quercus coccifera, e o medronheiro
Arbutus unedo, dado que a sua estrutura e frutos s&o muito importantes
para a comunidade de mamiferos carnivoros e presas associadas como
o coelho-bravo.

Estas espécies deveriam ser acompanhadas por outras tais como o tojo
Ulex sp, giestas Genista sp. de modo a incrementar a sua diversidade.

A dimensdo da zona tampao tem como objetivos a adequabilidade
da area para a comunidade de mamiferos carnivoros, a protecdo da
vegetacao ripicola e a melhoria da qualidade da agua **.

Nas areas mais elevedas onde a agua nao chegou manutengao ou
criacdo de zonas agricolas e montado, com Sobreiros, Azinheiras, ou
Oliveiras.
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AS ILHAS

A Barragem de Alqueva inundou 25.000 hectares de terrenos, numa
extensdo de 35km causando uma alteragdo da paisagem sem
precedentes em Portugal.

Apesar de nao ter alcancado as areas de maior altitude, que se
converteram em ilhas, causou dois dos fendmenos que mais ameagam a
biodiversidade do planeta: a fragmentacao dos habitats e a alteragao
dos usos do solo . Apesar de nao ter sido um acontecimento inédito,
tornou-se num caso Unico em termos de investigagcdo, dado que foi
precavida a possibilidade de monitorizar esta fragmentagcdo desde o
momento zero, isto €, antes mesmo desta fragmentacao ocorrer.

Algumas espécies ou grupos de espécies representam papeéis
fundamentais no funcionamento dos ecossistemas, e a sua extingao
pode conduzir ao colapso desses ecossistemas. Apos sete anos de
monitorizagdo de 30 ilhas na Suécia, Wardle e Zackrisson **2 mostraram
que a probabilidade de ocorréncia destes processos € muito mais
provavel em ilhas pequenas do que em ilhas grandes.

E hoje aceite que a Conservacdo da Biodiversidade passa por
complementar a conservagao intensiva de espécies raras em perigo de
extingdo com a gestao de habitats e comunidades naturais comuns que,
no fundo, constituem a matrizem que sobrevivem as tais espécies raras.**®
O arquipélago de Algueva ndo alberga espécies com necessidades
especiais de conservacao. A monitorizagdo de longo prazo € essencial
para avaliar a estabilidade temporal dos ecossistemas, a resposta as
alteragcdes do meio e a resiliéncia a estas perturbagdes. A monitorizagao
de ilhas oferece particular interesse por permitr a comparagdo de
réplicas ecologicamente semelhantes 3.

E por isso que as ilhas % de Alqueva néo precisam albergar espécies
raras ou em vias de extingdo para possuirem um elevado interesse
para a Conservacao. Todo o conhecimento que se possa obter neste
arquipélago pode ter aplicagdo pratica na resolugdo de problemas
relacionados, tal como, a fragmentacdo de habitats terrestres e o
isolamento de populagdes ou as consequéncias do abandono agricola
sobre a Biodiversidade.

No ano 2000 iniciou-se o Projeto llhas. Como o encerramento da barragem
s6 ocorreu em 2002 foi necessario recorrer a um software para efetuar a
delimitagcao e caraterizagao virtualmente das futuras ilhas.

Foram consideradas para o estudo as zonas que teriam maior
probabilidade de se tornarem ilhas durante a exploragdo da barragem
de Alqueva, ou seja, as areas que estariam permanentemente

131 BRUNA, E.M. - Biodiversity: seed germination in rainforest fragments,1999.

132 WARDLE, D.A., Zackrisson, O., Hornberg, G., e Gallet, C. - The influence of island area on
ecosystem properties, 1997.

13 SCOTT, JM, Davis F, Csuti B, Noss R, Butterfield B. Groves C, Anderson H, Caicco S., D’Erchia F,
Edwards, Jr. TC,Uliman J, e Wright G - Gap analysis: A geographic approach to protection of
biological diversity, 1993. p. 23.

134 WARDLE, D.A., Zackrisson O., Hérnberg G., e Gallet C. - The influence of island area on ecosystem
properties, 1997.

135 EDIA, Relatério llhas. p.3
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emergentes e isoladas entre a cota média 147,5 m e a cota maxima 152,5
m, chegando-se a um total de 93 ilhas. O estudo das carateristicas fisicas
destas zonas acabou por ser efetuada a cota 150 por ter sido esta a cota
da desmatacgédo ocorrida antes do enchimento da albufeira. Durante
a caraterizagao virtual constatou-se que a maior parte das futuras ilhas
iilam possuir dimensdes muito reduzidas, pelo que se decidiu concentrar
o esforco de campo nas ilhas com pelo menos 0,5 hectares de area,
chegando-se a 67 ilhas.

O trabalho de campo ocorreu em cerca de um tergo dessas ilhas,
uma amostra que concentraria todas as combinacdes de condigdes
ambientais encontradas no arquipélago. A amostra foi obtida por
tratamento estatistico de informac&o ambiental, nomeadamente as
diferentes variaveis como: area, localizagdo, grau de isolamento, e
estrutura paisagistica.

Foram efetuadas inventariacbes de campo a vegetagao,
macroinvertebrados, répteis, anfibios, mamiferos e aves, recorrendo a
uma metodologia que prevé a sua repeticdo no tempo e no espaco,
isto €, a monitorizagdo dos grupos inventariados no poés-enchimento.
Esta inventariagado foi ainda efetuada de modo a permitir relacionar os
varios grupos inventariados entre si, permitindo estimar diferengas de
biodiversidade relativa entre as futuras ilhas.

Durante o Projeto llhas Il, como as cotas maxima e média do plano de
agua da albufeira se situaram bastante abaixo do previsto e o nivel médio
do espelho de agua se situou nove metros abaixo daquela que deveria
ser a cota meédia, 147,5 m, teve como consequéncia que algumas
das ilhas delimitadas em 2000, com base nos referidos valores médios,
estivessem temporariamente ligados a margem, as cotas mais baixas.

No Projeto llhas | defendeu-se que o0s ecossistemas possuem uma
dinamica prépria e que no caso das llhas de Alqueva tal faria variar a
importancia relativa de cada ilha ao longo do tempo. O Projeto llhas |l
demonstrou a pertinéncia desta, confirmando esta variagao.

A monitorizagao precisa de ser acompanhada por estudos experimentais,
sendo estes essenciais para identificar os processos que explicam os
padrdes e as alteracgdes ocorridas no sistema. Idealmente o Programa
de Monitorizagao da Biodiversidade nas llhas de Alqueva deveria incluir
um subprograma de bolsas de investigagdo de curta duracdo que
financiasse pequenos estudos individuais que permitissem dar resposta as
muitas questdes suscitadas na monitorizagao das llhas.

Seria importante no futuro acompanhar a Monitorizagc&o das llhas com
pontos de controlo em terra firme e na proximidade da Albufeira. Os
dois relatérios do Projeto llhas s&o mais uma pega no enorme puzzle
sobre Biodiversidade que resultara do Programa de Monitorizagcéo da
Biodiversidade nas llhas.

M ilhos 63
Area de Regolfo

W Agua

fg. 196 Planta das llhas existentes na barragem de Alqueva
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fg.199 Ribeira S. Pedro

fg.200 Ribeira Toudalga
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O LABORATORIO DE PAISAGEM DE ALQUEVA

AS RIBEIRAS

RIBEIRA DO LUCEFECIT e RIBEIRA DO AZEVEL

A ribeira do Lucefecit tinha ao longo do seu percurso uma galeria
ripicola bastante bem preservada. A sua complexa estrutura permitia
que fosse um habitat com bastante diversidade biolégica, era um
local de reproducdo e onde os mamiferos carnivoros encontravam
alimento e abrigo antes da desmatacao/desarborizagdo. Por outro
lado assume um papel importante como estrutura natural de ligacéo
entre areas favoraveis. Esta ribeira servia de elo de ligagao natural entre
a serra d’ Ossa e o vale do Guadiana, elo este que ficou interrompido
com o empreendimento de Alqueva. Embora, por consequéncia do
empreendimento atras referido, a estrutura de galeria da ribeira do
Lucefecit seja de impossivel reposicao tal como existia, € possivel plantar
nas margens da albufeira vegetacgao ripicola.

Dada a proximidade e similaridade entre a Ribeira de Azevel e a do
Lucefecit, a sua importancia em termos de intervencéo € semelhante.

RIO DEGEBE

Orio Degebe tinha ao longo do seu percurso zonas rupicolas e vegetacao
ripicola bastante bem preservada, a que estavam associados azinhais
reliquias. Esta sua estrutura permitia que fosse um habitat com bastante
diversidade biolégica e onde os mamiferos carnivoros encontram
alimento e abrigo, nos trogos néo intervencionados que ainda restam.
De modo a compensar os efeitos do desaparecimento da envolvente
de habitats no rio do Degebe, as margens da albufeira nos locais onde
outrora este rio corria deverdo ser povoadas com vegetacgao ripicola,
Por sua vez a vegetacgao ripicola devera estar protegida, em cada uma
das margens da albufeira, por zonas tamp&o compostas por matos e
bosque mediterranico e deverao ser mantidos e conservados 0s trogos
ainda bem preservados fora da Albufeira do Alqueva.

Toda a comunidade de mamiferos carnivoros, com especial relevancia
para o gato-bravo e toirdo, que numa fase de pré - desmatagao/
desarborizagdo/enchimento aqui tinham nucleos populacionais
importantes. No caso da lontra, esta recuperagdo € importante, nao
sO pelo facto de alguns trogcos do Degebe terem, sido classificados
com elevada adequabilidade de habitat antes da desmatacédo, mas
também pelo o desaparecimento da ribeira da Amieira (uma das linhas

de dgua com maior uso/importancia para a lontra).

RIBEIRA DE PARDAIS

Aribeira de Pardais € exemplo de uma das melhores preservadas galerias
ripicolas na area de intervencao da Albufeira do Alqueva, razdo pela
qual devem ser feitos esforgos no sentido da sua preservagao.

Toda a comunidade de mamiferos carnivoros, com especial relevancia
para a lontra e o toirdo. No caso do toirdo por esta ribeira mostrar ser
uma area importante e onde foi capturado o Unico individuo desta
espécie. Para a lontra a recuperagdo de estruturas ripicolas € uma
medida fundamental para compensar a destruicdo dos seus locais de

reproducao e abrigo com a construgdo da albufeira de Alqueva.
RIBEIRA DO GUADALIM

A ribeira do Guadalim insere-se numa area de transicdo entre zonas
favoraveis para lontra e toirdo, quer por atravessar habitats desfavoraveis
(areas esteparias) para estas duas espécies, proporcionando locais de
abrigo e refugio. No caso do toirdo, e pelo facto de ao longo desta ribeira
existir alguma abundancia de coelho-bravo, a sua importancia vé-se
reforcada. E de recordar ainda que esta ribeira integrava-se no «sistema»
136, Alcarrache e Guadalim referenciado como local de ocorréncia de
lince-Ibérico.

Toda a comunidade de mamiferos carnivoros, com especial relevancia
para alontra (grande parte da Ribeira de Guadalim foi classificada como
area de habitat altamente adequado) e o toirdo (devido a estrutura
pedregosa da ribeira e & abundancia de coelho-bravo). Por outro lado,
esta ribeira percorre uma extensdo consideravel de estepe (habitat
desfavoravel para ambas as espécies), o que a torna um elemento da
paisagem de elevada importancia como abrigo e elo de ligagao entre
habitats favoraveis.

RIO ARDILA (TROGO DE LIGAGAO GUADIANA/ SiTIO MOURA - BARRANCOS)

Otrogcodorio Ardilaentre orio Guadiana e aribeiradaToutalga carateriza-
se por alternar zonas ripicolas com rupicolas. As primeiras situam-se
na proximidade da foz e as segundas ja na proximidade da ribeira da
Toutalga. Este troco do rio Ardila ira ser profundamente afetado com a
albufeira de Pedrégéao, nao so porque ficara interrompida a sua ligagao
ao Guadiana com também sera submersa uma faixa de vegetacao/
galeria ripicola significativa. Torna-se assim necessario compensar as
alteragdes profundas que este trogco do Ardila ira sofrer com Pedrogéao,
n&o so pelo seu papel na continuidade ecolégica como também para a
recuperacgao dos habitats destruidos.

Toda a comunidade de mamiferos carnivoros, com especial relevancia
para a lontra e o gato-bravo. No caso da lontra esta medida € uma
forma de disponibilizar abrigos e locais de reproducdo num trogo de rio
(Guadiana e Ardila que irdo ser afetados com a albufeira de Pedrégéao.
Para o gato-bravo esta € uma area de ligagao entre possiveis populagdes
da serra Mendro/Portel e a as populacdes existentes na Bacia do rio Ardila

RIO ARDILA

O vale do Rio Ardila € o mais encaixado desta area, observando-se uma
alternancia de matos com areas abertas, onde predominam as zonas
rupicolas . Para manter uma linha de continuidade ecolégica no rio Ardila
sera necessario recuperar zonas degradadas e garantir a conservagao
dos trogos bem conservados. Por outro lado € fundamental a criacéo de
uma faixa tampéao ao longo do seu percurso, que tenha como objetivo
a manutencao do continuo ecoldgico e a recuperagcdo das areas de
matos e matagais da regiao.

Toda a comunidade de mamiferos carnivoros, com especial relevancia
o0 gato-bravo e lince, ja que esta ribeira € um dos elos naturais mais
estruturantes numa das areas mais importantes para a conservagao
do lince a nivel regional e nacional. No caso do gato-bravo por ser um
corredor natural de ligacao entre areas favoraveis das serras do Mendro
e Portel e a Bacia do Ardila/Sitio Moura-Barrancos.

«O Arquipélago de Algueva € um laboratdrio vivo que devera serincluido
na categoria de Espaco de Investigagdo e Conservagao Ecologica,
devendo ficar sujeito a uma monitorizagdo continua» ¥, promovendo a
investigagado e a conservacao ligadas a educagao ambiental.

136 EDIA, Estudo de Avaliagcdo do Impacte Socio-econémico da Componente Hidroagricola do
Algueva. Relatério Final. 2004.
37 |dem, Ibidem.
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O LABORATORIO DE PAISAGEM DE ALQUEVA

A DEFINICAO DO PROGRAMA

Neste dltimo capitulo, O O LABORATORIO DE PAISAGEM DE ALQUEVA,
formula-se uma hipotese de projeto para um lugar, a Herdade da
Rabasqueira no Alqueva, apo6s uma reflexdo sobre o tema da ruina e
sobre o territério de Alqueva.

O programa € o elemento crucial para habitar esta ruina. Cada programa
implica uma forma diferente de habitar, esta parte da ideia da ruina, e
da suarelagdo com a paisagem envolvente, a escala do Alqueva.

Partiu-se do enunciado langado em Projeto Avancgado Ill que tinha como
objetivos:

“Desenvolver um projeto de reordenamento com capacidade de
fg. 201 Herdade do Postoro, Reguengos de Monsaraz, Duarte Belo, 2010. transformar positivamente o sistema artificial de ocupacéo, tirando
partido do sistema natural. Fomentar o aprofundamento do trabalho com
asvarias escalas e estratégias concetuais de relagcéo com os sistemas, em
estreita relagcdo com o universo proximo do lago do Alqueva. Pretende-
se investigar o conceito de programa e ensaiar a partir da identificagéo
de estruturas pré-existentes /Montes em desuso ou desativadas uma
sequéncia de relagdes de escala de ocupacao do territorio: Nucleos
Urbanos - Pequenos aglomerados - Montes.

Estabelecer articulagdo entre Montes do ponto de vista da integracéo e
complementaridade programatica. Definir as carateristicas concetuais,
formais e construtivas de todos os espacgos do programa, da escala de
implantacéao e relagao territorial a escala dos espacos que constituem a
tipologia proposta.” 3.

Através da analise do territério achamos interessante desenvolver um
programa relacionado com a paisagem, que pudesse estudar e procurar
solugdes para as transformacdes aceleradas que estdo a acontecer no
Alentejo e no Alqueva. Tais como, os ecossistemas proprios do marnel,
as infestacOes de espécies dominantes, a eutrofizagcdo da agua, as
alteracdes da migracéo das aves durante o inverno e as novas espécies
que foram introduzidas por uma cultura agricola, profundamente
industrializada, como a azeitona, as amendoeiras e as ervas aromaticas,
com riscos de contaminar as aguas.

O enchimento da albufeira ndo provocou apenas alteracdes ecoldgicas,
mas também sociais e econdmicas, o imenso lago cortou antigas vias
de comunicagao, isolou populagdes e acentuou o abandono de muitas
unidades produtivas, rapidamente transformadas em ruinas. O projeto
deveria intervir nestas ruinas e recupera-las, através da criagdo de um
Laboratério de Paisagem.

Este funcionaria como um centro de investigagao e de observacéao para
estudar e acompanhar as profundas alteragdes produzidas na fauna e na
: flora locais, o surgimento dos novos habitats ribeirinhos, em particular, a
‘%@wﬂ P ; S importancia das ilhas resultantes do enchimento, como habitats isolados
g ;’hu*""*— R 3 . A ek que véo evoluir, de modo singular, ao longo dos tempos.

P

138 Enunciado de Projeto Avangado Ill - 2012-2013 - 5° Ano - 1° Semestre.

fg. 202 Fotografia aérea do Campinho com vista para o local de
intervencéao.
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A RUINA DO MONTE DA RABASQUEIRA

fg. 203 Vista da peninsula a este do Monte, Aldeia de Monsaraz a
norte.

O LABORATORIO DE PAISAGEM DE ALQUEVA

A ESCOLHA DO SITIO

Procurou-se relacionar a investigagdo sobre os montes da regiao
do Alqueva com o tema de observar esta paisagem e as profundas
alteragdes produzidas na fauna e floralocal e pela destruicao dos habitats
ribeirinhos com o enchimento da albufeira da barragem de Alqueva e,
ainda, a importancia das ilhas resultantes do enchimento, como habitats
isolados que vao evoluir individualmente, ao longo do tempo.

Olha-se, assim, para o Alqgueva como um laboratério a escala do territorio.
Escolhe-se um local central junto dos principais nacleos urbanos para
implantar o programa de um centro de investigagdo. O monte escolhido
acabou por ser o conjunto da Rabasqueira, em ruina.

O tema de habitar a ruina é experimentado ha mais de um século.
Teoricamente muito foi escrito sobre a ideia de ruina e como esta se
alterou, estudos quase sempre relacionados com a ideia romantica
da ruina, o gosto que o homem tem pela ruina, pelos escombros de
civiizagdes passadas, neste caso um passado pouco longinquo mas
com uma forte memodria nas raizes portuguesas, um monte alentejano
em ruina.

Aintervencéo, neste local, passava pela ideia de como se poderia voltar
a usar e habitar uma ruina com um novo programa mantendo esta o seu
carater e esséncia que era o mais interessante, naquele local, as relagdes
que aquela ruina estabelecia com a paisagem e como manter essas
carateristicas mas podendo ser habitado com um novo programa.

O programa para este local € o Laboratdrio de Paisagem de Alqueva
como um espago de memaria, que relacione o passado com o presente,
que funcione como um veiculo ativo na difusdo de conhecimento
cientifico e se constitua como elemento complementar no roteiro turistico
e cultural de residentes e visitantes.

Posicionando-se num local estratégico, no centro do Alqueva junto aos
principais nicleos urbanos, permite uma facil ligacao rodoviaria e propde
outra fluvial indispensavel para o programa.
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fg. 204 Relacao da Herdade da Rabasqueira com os principais nicleos urbanos. Base Cartas Militares.
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fg. 205 Vista desde o festo junto ao Monte.
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O LABORATORIO DE PAISAGEM DE ALQUEVA

A HERDADE

A Herdade da Rabasqueira localiza-se na zona central do grande
lago, numa grande peninsula, apenas acessivel pela margem direita,
que resultou do seu enchimento. Encontra-se delimitada a norte pela
Herdade da Capelinha, a oeste pela Herdade de Santo Amador, a sul
pela Herdade da Capelinha e a este pela Herdade de S. Jo&o e Courelas
da Torre.

Apb6s o enchimento ficou delimitada a norte pelo lago, originando
a peninsula atual. A Ribeira do Alamo passa a norte da herdade
e, antigamente, uma linha de &agua que se dirigia para a ribeira
atravessava-a a norte.

O acesso a Herdade € feito ao longo de um percurso que parte da
Aldeia de Campinho e atravessa toda a peninsula até a herdade das
Pipas. Esta estrada divide a Herdade, em duas partes, na zona sul. A zona
norte da Herdade, ja em 1940, se encontrava dividida em seis courelas e
Tapada da Rabasqueira.

Atualmente, apenas duas courelas e a Tapada da Rabasqueira ndo se
encontram submersas. Local onde que se pretende estudar.

A vegetacdo na maioria da Herdade € montado mas, nas zonas mais
baixas, junto a linha de agua € olival.

Antes do enchimento existia nas courelas, olival e culturas arvenses.
Contém, ainda, uma represa que se encontra parcialmente inundada
pelo lago.
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fg. 209 Ruina de um anexo agricola e muro.
fg. 206 Antiga Habitac&o, resta apenas metade.

fg. 207 Patio gerado por 3 volumes em ruina.

fg. 210 Ruina de um anexo agricola e muro.

fg. 208 Chegada ao Monte.
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fg. 211 Planta do existente monte da Rabasqueira
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O LABORATORIO DE PAISAGEM DE ALOUEVA

O EDIFICADO

A peninsula resultou do enchimento do grande lago, as ruinas de trés
propriedades dispostas ao longo do festo orientado norte-sul s&o
constituidas por uma série de muros que ligam e delimitam as antigas
habitagdes e dependéncias agricolas.

Um antigo caminho desce pela linha do festo, atravessa o conjunto e liga
a margem a cota alta. Ao descer por entre a ruina, os espagos gerados
por estas antigas construgdes proporcionam diferentes vistas para a
paisagem, protegem do clima e direcionam o olhar.

Os principais pontos desta paisagem sao faciimente identificados, a
norte Monsaraz, a nordeste Mour&o e a oeste o monte de Santo Amador
pelo qual se passa para chegar a este local.

As trés propriedades |Iéem-se hoje como uma s6, um conjunto. Os muros
que delimitavam cada propriedade desaparecem, quando entram na
agua. O percurso que atravessa este espaco permite ler estes muros que
ligam os véarios volumes descobertos, originando espagos protegidos, ao
longo deste, até a agua.

O reboco lavado pela chuva, destruido pela agdo do tempo, deixou
a vista a pedra que constroi estes volumes e que lhes da destaque, em
relac&o a outros montes, na regiao.

Os espagos que noutro tempo serviram para abrigar quem aqui
trabalhou a terra foram, ha quase um século, abandonados e deixados
aintempérie. Algumas familias ainda se serviram do espagco mais a norte
para colmeal, mas o enchimento da barragem levou a expropriagao das
terras paraaEDIA, e agora abandonado, ja emruina, vai-se degradando.

A centralidade em relagcdo ao vasto lago, a sua implantagdo e a
estrutura atual do monte sugerem um programa de observacéo e estudo
da paisagem que permita observar e estudar as alteragdes provocadas
pela grande massa de agua na regiao, na fauna e flora.
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fg. 212 Algados e Cortes do existente
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CONSTRUIR NA RUINA

|

e

fg. 213 Implantacéo.
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O LABORATORIO DE PAISAGEM DE ALQUEVA

A ESTRATEGIA

Para a concecédo do exercicio de projeto foi definida uma estratégia

sobre a forma a intervir no local escolhido apresentado no capitulo
“Territério de Alqueva.”

Assim, a partir de uma analise, das suas carateristicas e relagoes, foi
possivel compreender que os edificios e estruturas existentes, embora em
avancado estado de degradagao, contém qualidades arquitetonicas
e estabelecem relagcbes com a paisagem que devem ser mantidas e
reapropriados. Naturalmente, o seu programa deve ser reestruturado
pois as fungdes que servia ja nao existem atualmente neste local.

Explora-se a forma como a loégica de implantagdo do monte pode ser
replicada, aumentando os espagos cobertos num crescimento evolutivo
que possa ser ampliado segundo as necessidades do programa. Procura-
se, ainda, como a relagdo entre as ruinas existentes e 0s espagos
propostos geram diversos momentos que articulem e que conetem a
ruina, os momentos e a paisagem.

Procura-se que as novas constru¢cdes enfatizem a ruina. Cinco novos
espacgos organizados, ao longo do festo juntam-se a ruina para oferecer
espacos habitaveis. Desenhado como um novo limite a ruina, mas com
uma cobertura.

Pontuam o percurso, ao longo do festo, a norte com uma plataforma
junto a agua e a sul com o redesenhar da entrada no monte. Adicionam-
se as ruinas, novos espacgos que abriguem o programa pois 0s antigos
volumes, em ruina e sem cobertura, pretende-se que permanecam
como patios abertos para o céu.

O carater prévio dos espacos da ruina, mais introvertidos, apontam para
patios mais intimos que contrastam com o exterior da zona construida.

145



fg. 214 Organograma. Programa de projecto.
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O LABORATORIO DE PAISAGEM DE ALQUEVA

O PROGRAMA

O projeto assenta fundamentalmente na ideia de paisagem. Com o
conhecimento prévio, percebe-se que este € um ponto central na
paisagem do Alqueva. A estrutura existente tem uma ligagao intrinseca
com a paisagem, respeitando e adaptando-se as exigéncias da mesma.

Numa primeira etapa, mais ampla, todo o programa é pensado para
um projeto neste territério, propde que seja a paisagem e a sua vivéncia
o tema principal. Nos varios casos de estudo analisados anteriormente,
essa ideia encontra-se presente. A Casa em Baido que se encosta
a ruina e encaixa na topografia, o Bairro de Sao Victor que procura
recriar e manter a ilha ou a sua meméoria e relagdes com a cidade. A
paisagem € sempre o ponto de partida determinante no seu programa.
Reagem a paisagem, integram-se e tornam-se parte dela, para além das
especificidades do seu programa interior.

O programa proposto divide-se em trés vertentes: monitorizagao,
investigagao e divulgagao.

A primeira pretende potencializar a vivéncia das margens do lago. A
monitorizagao é feita ao longo do territério do Alqueva, sendo o monte
o ponto central onde posteriormente é feita a analise dos dados; para
desenvolvimento de projetos.

No monte faz-se a investigagado e propde-se: uma sala de trabalho, um
laboratoério, e uma sala de reunides, que servem de apoio ao trabalho
de campo.

Aruina é o elo de ligagao entre a paisagem e o programa, amarrando-o
ao sitio. O monte remete-nos para o local que serve para marcar e
referenciar um territério. O laboratério e o seu programa séo construidos
pelo lugar, integrando-o construtivamente e na sua vivéncia.

O Laboratério de Paisagem é uma ferramenta na divulgagdo do
conhecimento existente e gerado acerca desta paisagem. Para tal,
além da paisagem em que se insere, constroem-se na ruina espagos
interiores e exteriores, para a a realizagdo de workshops ou seminarios,
espaco para exposigdes e de apoio a visitantes.

Num outro local, dentro da herdade ou nos nucleos urbanos, procura-
se desenhar um espago para habitagdo destinada a um ou dois
investigadores permanentes e com a possibiidade de receber
investigadores temporarios.

Pretende-se que o Laborat6rio de Paisagem seja um ponto de partida e
chegada de percursos, ao longo do Alqueva. Marcado, desde a agua ,
através de um ancoradouro ou terrestre, com um volume que se ergue
sobre a, mais a norte, como um ponto de observagao.
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O LABORATORIO DE PAISAGEM DE ALQUEVA

A IMPLANTACAO

Ao ler os trés casos de estudo, percebe-se que as estratégias adotadas
tém como base o lugar, mas relacionando-se sempre de uma forma
muito especial com a ruina existente, reconhecendo, recriando ou
valorizando certos aspetos seus.

De que forma nesta paisagem e neste lugar nos devemos posicionar
face aruina existente?

O processo de implantagao revé-se no local, como nos casos anteriores,
0s novos volumes partem da necessidade de articulagédo entre a ruina e
a paisagem, albergando o novo programa. A necessidade da criagao
de um novo edificio que faz o remate desta, origina esta relagdo com a
ruina.

Um elemento vertical constréi-se sobre uma ruina existente e afirma-se ao
longe guiando o visitante até ao local. Este € um espago de observagao.

A entrada desenha-se a norte como um momento de paragem e
descanso, pelo qual se desce para os espagos do monte, vencendo a
cota da estrada para a cota do terreiro de chegada.

Ao fazer-se a descida, do lado esquerdo, agrupam-se os espagos de
investigagao, sala de trabalho, reunido, laboratdrio, biblioteca, abrem-
se grandes vaos para o interior da ruina, € pequenos para O percurso
publico, protegendo os investigadores do publico. Este nlicleo encosta
a ruina mantendo os seus patios, podendo estes ser utilizados como uma
extensdo dos locais de trabalho cobertos.

Do lado direito, uns muros altos, com a vegetacdo a sair destes,
escondem um dos espacos de viveiro, um grande patio que abriga um
tanque e pequenas arvores do viveiro, que servem para a reflorestagéo
das margens e outras zonas tampé&o. Pela sua proximidade e programa
relaciona-se diretamente com os espacos de investigagao.

Entre os espacos de investigacdo e de exposicdo, desenha-se um
momento de paragem que recebe os visitantes e os encaminha para
o interior dos espacos expositivos. Este volume contém os espagos mais
publicos, apoio ao caminhante, rececéao e sala de exposicao.

O volume desenha-se no local da antiga habitagdo e da qual apenas s6
ja restavam dois limites, redefinindo-os e gerando um patio no seu interior,
que divide o espaco e do qual se obtém iluminagao.

Os outros dois volumes em ruinas, ao longo do percurso mais a norte,
podem funcionar tanto como viveiros, locais de exposigao ou para outras
atividades que possam ser efetuadas no exterior, mas que necessitem de
alguma protecao do ambiente envolvente.
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fg. 216 Implantagéo
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fg. 217 Corte SALA DE TRABALHO
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Barreira Anti-Vapor

Isolamento Térmico 8cm
Tela Impermeabilizagao

Reboco Pintado de Branco
Alvenaria Tijolo de 11
Isolamento Térmico 6cm
Parede Estrutural em Betao
Armado com 20cm

Batido tipo taipa

Camadas hoirizondais de 50cm

Betonhilha Afagada com Endurecedor
de Superficie,Pavimento Radiante
Electrico

Lage em Betdo Armado 7cm

Modulo Geoblock H27

Regularizacao com betdo fraco

Solo Natural

Com o projeto, procura-se uma forma de habitar esta ruina.

Embora o desenho da implantacéo, a relagdo com a ruina e 0os acessos
reflitam sobretudo uma analise exterior, os espagos interiores foram
também uma influéncia importante para a forma que o edificio adquiriu.
O projeto organiza-se em trés tipos de espacos;

- Espacgos privados, acesso restrito aos que trabalham e residem no
Laboratério de Paisagem, como o laboratério e salas de trabalho;

- Espacos publicos, para os visitantes e caminhantes, zona de exposi¢cao,
biblioteca e auditério;

- Espacgos de acesso, como o apoio a caminhantes e o ancoradouro que
fazem a transic&o do territorio para o monte.

Os primeiros, por serem mais controlados, tém uma relagdo muito forte
com a ruina, trando partido desta para criar areas mais privadas e,
abrindo, vao para o interior da mesma.

Nos segundos, procurou-se uma relagdo mais direta com a paisagem,
abrindo grandes vaos nestes locais.

Os espagos de acesso procuram criar relagdes com os dois anteriores, de
forma a potencia-los.

Entrada

Este € o primeiro espaco quando se acede ao Laboratério de Paisagem.
Na continuagdo dos muros desenha-se um banco e as escadas para
acesso a cota inferior, do lado esquerdo uma massa ergue-se sobre a
ruina existente para desenhar uma torre, oca com um miradouro no topo.
Um ponto de observacéo da paisagem e um marco para ser observado
do territério, assinalando o local onde se encontra o Laboratério de
Paisagem. Ap6s a subida, uma grande massa de agua ocupa o olhar e,
ao fundo, marcando a paisagem vé-se Monsaraz e Mour&o. Para quem
acaba de chegar € o momento de confronto com a paisagem.

Laboratério e Sala de Trabalho

O Laboratorio e a zona de trabalho encontram-se mais resguardadas do
percurso principal. Pela sua funcéo sdo espagos mais privados. Assim,
a sua relagao exterior tende a agarrar-se mais a ruina e aos espagos
gerados por esta. Os vaos abrem diretamente para o espaco da ruina.

Biblioteca e Sala de Exposicéo

Este € o programa que esteve na base da concecao do projeto. Um
espaco que dé a conhecer e a estudar o Alqueva, as pessoas, a historia
e as profundas alteracdes introduzidas pelo lago na fauna e flora local.
A sala de exposicado desenha um novo limite a ruina, organizando-se em
torno de um patio. Tanto esta como a biblioteca desenham-se apartir de
um ponto de recegéo e, no ponto em que se encontram com a ruina,
abrem um vao para a paisagem.
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fg. 218 Chegada ao ponte de percurso pedestre

fg. 219 Chegada ao monte
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O LABORATORIO DE PAISAGEM DE ALQUEVA

O PERCURSO

Paralelamente ao estudo sobre a forma de implantar o edificio, foram
também pensados os percursos de acesso ao edificio. Estes podem ser
sintetizados em percursos que podem aceder diretamente ao edificio, por
meio de algum elemento, ou que contenham momentos de paragem,
vistas, atmosferas, patios de distribuigéo, subidas ou descidas.

Ao localizar-se numa peninsula, no centro do grande lago, o acesso ao
monte pode ser feito tanto por terra como por agua.

O acesso ao edificio relaciona-se intimamente com o local onde se
implanta. Pode-se considerar que 0 seu acesso € um percurso.

O percurso obriga a descoberta dessa paisagem e, por isso, € constituido
por momentos onde pontos na paisagem vao sendo revelados.

O tema do percurso ja estava relacionado diretamente ao lugar, com a
ruina existente e a criagao do projeto, onde os percursos se ligam atraves
de pontos de interesse. A chegada ao monte € mais um desses pontos.

O percurso principal de chegada é feito por uma via Unica a partir
da entrada da herdade, onde os autocarros estacionam e se inicia o
percurso a pé, para os automaoveis outro estacionamento € desenhado,
mais perto do lago. A estrada ondula pela paisagem, atravessa linhas de
agua e festos, pequenas construgdes de apoio humanizam a paisagem
e facilitam o percurso. Ao longe, o lago vai-se avistando, aos poucos,
através da vegetacao. Sobe-se um cabeco e avista-se o grande lago,
num pequeno embasamento, uma zona mais plana, desenha-se o
parque de estacionamento dos automoveis. A partir dai segue-se a
pé (havendo a possibiidade de veiculos todo o terreno seguirem para
descarregarem pessoas e mercadorias), tendo ja sempre presente o lago
até chegar ao Laboratério.

fg. 220 Fotomontagem Vista da Entrada

O acesso ao monte é feito através de uma linha de arvores que corta
momentaneamente a vista para o lago. Um muro anuncia a chegada
a zona construida e a estrada eleva-se ligeiramente até a entrada do
monte. Um pequeno momento de paragem com um banco permite
observar a paisagem e a descida para o monte. Por baixo do mesmo
desenha-se o programa de apoio ao caminhante complementando
mas funcionando independentemente do Laboratdrio de Paisagem.

A descida faz-se por uma rampa, o seu desenho faz os visitantes recuar,
virar as costas ao lago e descer para entre muros e vegetagao. As vistas
para o lago sdo mais contidas. O espaco de chegada, desce o festo,
o terreno apresenta a sua configuragao natural, o solo rochoso, com
pedras e pequenas ervas rasteiras. Os muros de delimitagdo do monte
e as ruinas definem os limites deste espaco de chegada. Um percurso
contorna o edificio e segue em direc&o a agua. Ao fundo do espaco de
chegada a entrada recebe os visitantes.

Este espaco é uma zona de estadia, contemplacédo e distribuigao.
Procura ser a zona mais publica da proposta que liga os varios programas
e onde varios acontecimentos diferentes podem passar.
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fg. 222 Betdo Aparente. Parede Exteriores

fg. 223 Pedra Existente. Construgdes Existentes

fg. 224 Betdo Afagado. Pavimentos Interiores

O LABORATORIO DE PAISAGEM DE ALQUEVA

A MATERIALIDADE

Os materiais escolhidos para a composicdo do edificio apontam para
as premissas anteriores. Numa clara intencdo onde deve permanecer
0 essencial, refizeram-se as paredes em pedra de xisto com as mesmas
técnicas construtivas, onde o novo surgiu numa continuidade formal,
mas numa técnica e material diferentes, o desenho da cobertura faz,
por isso a sintese da intervencao. O didlogo entre as diferentes matérias,
pedra e betdo marca, de forma clara e intencional, o contraste entre a
pré-existéncia e o novo.

Assim, o betdo é utilizado como elemento estrutural, principalmente
pela facilidade e versatilidade na sua aplicagcado. Pretende-se que este
betdo seja aparente e, por isso, na sua composicao sao usados inertes do
local ou da regido para que se assemelhe aos tons da ruina envolvente.
A cofragem é feita na horizontal em todo o edificio, e em camadas a
semelhanca da taipa.

O pavimento, em betdo afagado, a sua cor continua torna os espagos
mais limpos, em contraposigdo com o exterior em cascalho, pedra solta
nos patios e 0s percursos.

Prevé-se uma mutacdo dos materiais sobretudo do betdo, com a
passagem do tempo.

Os espacos interiores por sua vez, serdo brancos; o mais limpos e neutros
possivel para que haja um claro contraste com a ruina e permitindo a sua
apropriagdo e mutagao consoante o mobiliario.

Estrutura — Betdo Armado

Superficies Exteriores — Pedra / Betdo

Cobertura - Betao

Pavimento Interior - Betao

Paredes Interiores — Alvenaria / Pladur pintado de branco

Pavimentos exterior - Cascalho
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fg. 227 Vista proposta ruina patio exterior, viveiro. fg. 228 Vista proposta patio exterior, anfiteatro.
fg. 225 Vista proposta patio exterior.

fg. 226 Vista da Peninsula do Monte.
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O LABORATORIO DE PAISAGEM DE ALQUEVA

A RELACAO COM OUTROS PONTOS NA PAISAGEM

160

Habitar a Paisagem do Algqueva ndo € apenas habitar o interior do
Laboratério. Pretende-se que o Laboratdrio se estenda ao territério e a
paisagem envolvente.

Enquanto que as linhas de agua, mais protegidas, criam zonas de abrigo
e descanso, estas caraceristicas aliam-se a fauna e a flora, como *a
pratica de diversas atividades. Porém, a falta de permeabilidade e
humanizagdo nalgumas zonas, conduz a escassa utilizacdo do espaco
em redor do lago na sua totalidade.

Os percursos sdo exemplos que demonstram que uma area pode ser
vivida e potencializada de uma forma diferente apds uma anéalise e
intervencao pontual.

Assim, como proposta complementar ao exercicio proposto inicialmente,
0s percursos no Alqueva, pressupdem a criagdo de uma série de pontos,
ao longo do territério, trando partido das suas qualidades naturais e
paisagistas. Nao se procura uma marcagdo demasiado construida,
mas a procura de elementos naturais, espagos ou sensacdes onde uma
intervencao pontual as potencie.

Estes pontos tém carater mais disperso. A necessidade da sua criagao
foi surgindo com o conhecimento obtido ao percorrer o lugar. Por sua
vez, o desenho seguiu a légica que foi encontrada nas edificacdes do
Laboratério de Paisagem, dos elementos que abrigam, os patios, e da
ruina e dos elementos que se afirmam, os novos edificios.

Estes pontos ajudam a descobrir a paisagem, abrigam, olham, ou deixam
0 corpo repousar. Revelam uma paisagem.

Haveria uma série de modulos de monitorizagdo posicionados, em
pontos importantes ao longo das linhas de agua principais, nas ribeiras,
que descarregam no lago, por serem pontos que atraem mais fauna.
Alguns deles devem ser recuperados, algumas ilhas e percursos ao longo
das margens, bem como festos.

Zonas de pesca, bancos, pontos de observagao, pontes, espagos de
estacionamento, locais de lazer, s&o marcas que podem ser adicionadas
ao territdrio complementando a proposta e facilitando os percursos.

O Laboratorio de Paisagem € o “centro” de uma série de pontos de
observacao e monitorizagdo da paisagem, existindo varios ao longo das
principais linhas do lago, bem como nas ilhas mais importantes.

Habitar a ruina é tanto habitar o Laboratorio de Paisagem como o lugar
enquanto ruina.
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CONSIDERACOES FINAIS

Tendo a presente investigagao surgido de um trabalho final de projeto,
ela procurou, através de um exercicio de reflexdo sobre a ruina, a
sua insergcdo numa paisagem e a concegdo de um programa que as
relacionasse.

Assumiu-se como um trabalho autbnomo que, ao mesmo tempo,
incorporasse a pesquisa desenvolvida para o seu aprofundamento e
permitisse recapitular os ensinamentos adquiridos ao longo do percurso
académico.

As diferentes naturezas e carateristicas de um sitio influenciam a forma
de o organizar e, consequentemente, o modo de o habitar. Ao longo da
dissertagdo, procurou-se responder as questdes formuladas no inicio, na
tentativa de fundamentar as escolhas feitas no projeto.

O nosso trabalho passou, inicialmente, por uma fase tedrica sobre a
compreensao do significado do valor das ruinas para a arquitetura, de
modo a compreender como nos poderiamos apropriar das mesmas
através de novos modos de habitagcdo, em estreita articulagdo com a
paisagem circundante.

Para tanto, fez-se um estudo aprofundado do territério que emergiu
coma Albufeira do Alqueva, procurando reconhecer as paisagens e as
carateristicas geograficas e historicas do novo territério e do Alentejo,
o que revelou igualmente uma série de problemas e questdes que se
tornaram essenciais para a definicdo do programa e do local apropriado
para a sua implantagao.

Dada a centralidade das questdes ecolbdgicas e paisagisticas, encontrou-
se na proposta de um Laboratério da Paisagem o programa adequado
para poder responder as exigéncias que as ruinas de uma unidade
produtiva e o proprio local nos impunham.

Se, por um lado, o local escolhido revelou o abandono inquietante e
a destruicdo causada pela introducdo de uma nova configuragdo do
territorio; por outro, as carateristicas plasticas e a relagao das ruinas com
o lago permitiram conceber novas fungdes e formas que outrora nao
podiam ter sido pensadas. A sua analise e estudo conduziram a uma

ideia de intervencéo que tirasse partido da condigéo atual, reativando a
ruina, mantendo-a sem a descaraterizar, explorando novas relagcées com
esta e desta com a nova paisagem. A solugdo encontrada foi a criagcéao
de edificios que redesenhasse o conjunto, integrando a construgcao
atual, sem que a ruina desaparecesse.

Este novo edificado tornou-se um elemento de articulagdo com
a paisagem e de apropriagdo da ruina, sendo a sua estruturacao
feita através de pequenos espacos que se amarraram ao existente,
desenhando e compondo novas formas de olhar para o tecido antigo e
para a paisagem recente.

No final, sentimos que ha certos aspetos técnicos que mereciam uma
investigagdo mais ampla. Surgiram questdes que teremos que aprofundar
nos proximos anos, tanto mais que, nos Ultimos tempos, despontou um
grande interesse, quer turistico quer econdémico, pela zona do Alqueva,
que deixou de ser uma terra expetante para se tornar um novo territério
em gestacéo.

Todavia, ha perigos de natureza ecoldgica que justificam o sentido
do nosso programa e que, ao longo da dissertagao, confirmaram a
relevancia de um Laboratério de Paisagem no qual se possam estudar
e procurar solugdes para as transformacdes aceleradas que estao a
acontecer no Alentejo e no Alqueva.

N&o sera possivel habitar verdadeiramente este novo territério, se os
problemas como a manutencdo da qualidade da agua, o uso das
técnicas utilizadas pela agroindustria, a eutrofizagdo da agua, a invasao
de novas espécies ou a necessidade de replantar as faixas interniveis (o
marnel,) nas margens da Albufeira, ndo tiverem solugao.
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