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Resumo

Esta tese propde novas relacdes entre a matematica, a performance, a
improvisagdo de movimento e a multimédia, através da contextualizagdo de
performances autoetnograficas. Sdo apresentados varios conceitos destas areas de
conhecimento, bem como as suas reformulacdes no contexto dos estudos da
performance, e que se transformam nas ferramentas necessarias para a construcao de
um modelo individual de leitura e reflexdo sobre a criagdo artistica na performance.

Nesta teia de relagdes entre disciplinas surgem novos conceitos como alicerces
para a construcdo de um mapeamento teorico e abordagem autoetnografica em
performance: Matriz Intersubjectiva, Quase-Liquidez, Quase-continuidade, Corte,
Limbo, entre outros. A partir deles, é possivel entdo elaborar uma estrutura-base de
pensamento que permite a constru¢do do modelo referido. Este modelo foi
desenvolvido ao longo da constru¢do das minhas performances autoetnograficas e foi-
se estabelecendo no meu trabalho, tornando-se também um modelo de pensamento
sobre a criagdo em performance de outros autores, sendo aqui apresentada uma sua
aplicacdo a performance G.0.D., de Flavio Rodrigues.

Sao ainda apresentadas duas performances autoetnograficas, onde foi
elaborada documentacdo, foram escritos alguns artigos académicos e foi construida
uma performance, apresentada publicamente: On a Multiplicity e In Between Selves.
On a Multiplicity foi desenvolvida entre 2011 e 2013, é composta por documentagao
visual e escrita académica sobre o processo, € tem como ponto de partida a partilha
varios estados de relacdo entre os clementos contextuais envolvidos. In Between
Selves foi desenvolvida entre 2013 e 2015, é composta por documentagdo visual e
escrita, algumas reflexdes académicas, e considero-a um zoom de algumas ideias ja

presentes em On a Multiplicity, mas que sao agora colocados em posi¢do de destaque.

Palavras-Chave: Performance, Matematica, Transdisciplinaridade, Estudo de Caso,

Autoetnografia.
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Abstract

This thesis proposes new connections among mathematics, performance art,
movement improvisation and multimedia, through the contextualization of
autoethnographic performances. Several concepts from these fields of study are
presented, as well as some reformulations within performance studies context, which
transform themselves into the essential tools to the construction of an individual
model to read and to reflect on artistic creation in performance art.

Inside the net of connections among different fields of study, new concepts
arise as foundations for the construction of a theoretical mapping as well as for an
autoethnographic approach in performance art: Intersubjective Matrix, Quasi-
Liquidity, Quasi-continuity, Cut, Limbo, among others. From these concepts is
possible to conquer a structure as a basis of thought, which allows the referred model
to settle. This model was developed along the construction of my autoethnographic
performances and it has been establishing itself in my work, becoming also an
individual model of though on artistic creation from other artists in performance,
being here presented G.O.D., by Flavio Rodrigues.

Two autoethnographic performances are presented here, where documentation,
academic papers and a piece (performance) were analyzed: On a Multiplicity and In
Between Selves. On a Multiplicity was developed from 2011 to 2013, it is composed
by visual documentation, academic papers, and a performance. It aims to share several
statuses of connections among the contextual elements involved. /n Between Selves
was developed from 2013 to 2015, it is composed by visual as well as written
documentation, some academic papers and I consider it a zoom of some ideas form

On a Multiplicity, which are now central points.

Keywords: Performance Art, Mathematics, Transdisciplinary, Case Study,

Autoethnography
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Introducao

O interesse pelas relagdes entre ciéncia e arte ndo € recente; estas duas areas
sempre se intersectaram, sendo ambas meios de investigacdo, no sentido em que
envolvem ideias, teorias e hipoOteses que sdo testadas. Os artistas, tal como os
cientistas, estudam - materiais, pessoas, cultura, historia, politica, religido,
matematica, fisica, design, comunicacao, entre muitos outros elementos — e aprendem
a transformar informac¢do em objectos artisticos ou cientificos, sendo esta analogia
muito clara quando se trata de ciéncia aplicada, pela relagdo que o artista/cientista
estabelece com o estudio/laboratorio. Na antiga Grécia, fechne era a palavra designada
para arte, a partir da qual as palavras técnica e tecnologia derivam, ambas usadas nas
praticas artisticas e cientificas.

Muitos tém sido os artistas que, ao longo da historia, se t€ém dedicado a criar
objectos artisticos resultantes da investigacdo cientifica, e cada vez mais cientistas
tém utilizado objectos artisticos para gerar conhecimento cientifico. Leonardo da
Vinci (1452-1519) ¢ um dos exemplos mais conhecidos de artistas cujos trabalhos
artisticos se basearam na - ou, pelo menos, foram influenciados pela - investigacao
cientifica', e em particular a matematica, através do célculo e da geometria.
Actualmente, restringindo o universo de ciéncia & matematica e o universo da arte as
artes performativas, temos varios projectos interdisciplinares onde estdo presentes
estes universos, principalmente nas formas como se podem interligar e ajudar a
construir pensamento. Autores como a dupla Erik Stern e Karl Schaffer, Katarzyna
Wasilewska, Esther Ferrer, entre outros, t€ém-se dedicado a encontrar pontos entre a
matematica e a danga, ou entre a matematica e a performance, que permitem novas
experiéncias e novos olhares sobre a criacdo artistica, bem como sobre a criacao
cientifica.

Erik Stern € bidlogo e bailarino/coredgrafo, ensina danca na Universidade

Weber State em Ogden Utah (EUA) e Karl Schaffer ¢ matematico e

1Um dos exemplos mais conhecidos é Sketch of Uterus with Foetus desenvolvido entre 1511 e 1513

(ver o desenho em http://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/vinci/sketch/womb.jpg).


http://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/vinci/sketch/womb.jpg

bailarino/coredgrafo, ensina matematica no DeAnza College em Cupertino, Califérnia
(EUA) e, juntos, criaram em 1987 a companhia de danca Dr. Schaffer and Mr. Stern
Dance Ensemble’, onde sdo construidas coreografias assentes em teorias matematicas.
Juntos t€m percorrido escolas e universidades a partilhar o que a danga e a matematica
juntas podem acrescentar quando sdao apreendidas de forma interligada, e em
particular t€ém desenvolvido um trabalho em torno da divulgagdo do movimento do
corpo como parte da aprendizagem de conceitos matematicos.

Katarzyna Wasilewska ¢ membro do Departamento de Matematica da
Southern California University e fornece-nos em Mathematics in the World of Dance
(2012) um estudo sobre algumas ferramentas e teorias da matematica que trazem
novos olhares sobre como abordar um espectaculo de danca: a geometria, onde se
podem considerar formas, angulos, simetrias; a area de sistemas dinamicos, que
permite olhar um espectaculo de danga como um sistema dinamico multidimensional:
consideramos a posicao de cada bailarino no espago como os elementos do sistema, e
podemos explorar o comportamento do sistema a medida que o tempo passa; e ainda a
estatistica e os varios estudos associados que nos permitem estudar novas
propriedades de um espectaculo de danga.

Na relagdo entre matematica e performance, encontramos no trabalho da
performer basca Esther Ferrer a questdo recorrente do infinito, onde estdo presentes
questdes como Serd que no infinito os numeros primos continuam a ser primos? ou
Qual o valor, no infinito, de dizimas infinitas ndo periodicas como o w (pi) ou o e
(nitmero de Neper)’?

Nas relacdes descritas acima, estd presente a apropriagdo de ferramentas de
uma disciplina na leitura ou na concepcao de materiais de outra disciplina, seja, em
particular, a matematica a apropriar-se da criacdo artistica para gerar material
cientifico, seja a criagdo artistica a apropriar-se da matematica para gerar material
artistico, € que permite uma comunicacdo entre disciplinas. No entanto, estes
projectos estdo circunscritos as relagdes directas entre estas areas, o que me levou a
considerar, sendo o meu percurso delineado pela investigagdo em matematica e pela
performance, outra abordagem: construir um pensamento transdisciplinar sobre

criagdo artistica, assente em conceitos matematicos e nas performances que fago, e

2Mais informacdes sobre o trabalho desta dupla em http://www.schafferstern.org/.

3Mais informagdes sobre o trabalho de Esther Ferrer em http:/estherferrer.fi/.


http://estherferrer.fr/
http://www.schafferstern.org/

transformar o processo de investigacdo em matematica numa possivel ferramenta de
criagdo artistica. Esta tese pretende ser uma articulagdo de conceitos de varias areas de
estudo e técnicas de corpo, que permitam caracterizar e contextualizar as
performances que faco, e desenvolver também um modelo de pensamento sobre a
criagdo artistica.

Nesta tese, entendo performance como um conceito que ndo se define
objectivamente, sendo essencialmente caracterizada a partir de artistas que inscrevem
os seus trabalhos como tal e tedricos que os contextualizam. No entanto, ¢ importante
referir algumas propriedades nesta pratica artistica que, no contexto da pesquisa que
desenvolvo nesta tese, a caracterizam:

(1) ser apresentada nao s6 no palco, mas também em lugares ndo convencionais:
black box, atrio, caf€, rua, loja, foyer, quarto, cozinha, casa-de-banho, entre outros;

(2) enveredar numa viagem de presenga do real e ndo representacao do mesmo. No
entanto, ndo € o real, ¢ uma transferéncia de caracteristicas do real para um tempo, um
espaco e um lugar especificos, o “aqui e agora”;

(3) centrar-se no corpo enquanto imagem, simbolo e representante de uma ideia
“normalizada” de corpo: raga, género, sexualidade, personalidade associada.

Ao longo dos anos, o meu trabalho desenvolvido em performance tem-se
metamorfoseado em direcgdo a relacdes entre disciplinas. As duas primeiras
performances que fiz — Linguagens Perdidas (2008)* e Noses (2008)° — séo
caracterizadas por um trabalho de experimentagdo, de pesquisa e de composi¢ao dos
conceitos de confronto e convergéncia. Em Linguagens Perdidas centrei-me no
confronto de um corpo nu com a palavra e com o texto. Em Noses explorei varios
estados ou metamorfoses fisicas que convergem para um limite nunca atingido.
Embora em Noses o conceito de convergéncia — conceito associado a definicao de
limite: afirmamos que uma funcdo converge para um ponto quando, & medida que o
tempo passa, nos vamos aproximando desse ponto® - estivesse ja presente, ainda ndo
estavam caracterizados os conceitos de quase-continuidade, turbuléncia e matriz

intersubjectiva, cujos significado e pertinéncia desenvolvo nesta tese.

4Ver mais informagdes sobre esta performance na pagina www.telmajoaosantos.net.

SIdem.

6As nogdes de fungido, limite e convergéncia podem ser encontrados na secgdo “Leituras/interpretagdes

matematicas da performance” do Capitulo I.


http://www.telmajoaosantos.net/

A relacdo entre a performance e os média teve o seu inicio no projecto 7eia
(2009)’, onde filmei improvisagdo de movimento e das minhas méos a construirem ou
destruirem textos em varios locais. Em Teia estd também presente a relagdo entre a
matematica e a performance: alguns textos com os quais me relaciono sdo sobre
matematica ou sobre a introducdo de conceitos matematicos na compreensao de
processos de criagdo artistica.

Entre 2010 e 2011 desenvolvi os projectos Matriz D’Eus (2010) e I and 1
(2011), onde as relagdes da performance com a matemdtica e com a multimédia —
como ferramentas e como elementos de experimentacao, de pesquisa € de composicao
— se transformaram em relagdes consistentes e efectivas. Estes dois projectos tém
outros dois conceitos envolvidos: apresentacdo e representagdo de si como elementos
que transportam o conceito de confronto — as possibilidades que tenho para me auto-

representar € que me permitem novas auto-apresentagoes.

Telma Joao Santos
Performances: 2008-2011

Linguagens Noses Teia Matriz Iand I
Perdidas D’eus
(2008) (2008) (2009) (2010) (2011)
Confronto Estados Relacao Apresentacgiao Multimédia
de um fisicos a estados de como
corpo nu convergir fisicos possibilidades apresentacao
com a para com de de
palavraeo limites memoria auto auto
texto nao e representagio | [representacoes
atingidos 'nultimédia‘

Relagio Relacdo Relacao
Performance | Performance] Performance
Movimento Matematica| | Multimédia

Fig. 1. Performances desenvolvidas entre 2008 e 2011

"7 Ver mais informagdes sobre esta performance na pagina www.telmajoaosantos.net.
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Em 2011 iniciei, com o projecto On a Mutliplicity, um processo de pesquisa
das possibilidades de auto-apresenta¢do e auto-representagdo, e onde um modelo de
criagdo se estabelece ao longo do processo, transformando-se, usando uma versao
mais geral do mesmo, num possivel modelo de compreensao artistica. O modelo tem
sido usado por mim a solo e foi aplicado para a leitura que fago de uma outra
performance, G.O.D. - Goddess of Desire (2015), de Flavio Rodrigues, com dois
intervenientes activos: o criador e o intérprete.

Entre 2013 e 2015 desenvolvi In Between Selves, introduzindo um elemento
adicional: a documentacao escrita com algumas regras estabelecidas; a saber, a escrita
sobre conceitos associados, sobre o registo de videos de improvisacdo de movimento,
sobre a edi¢do dos mesmos, sobre a relagdo estabelecida com varios elementos
autobiograficos, e a producdo de alguns textos livres motivados, de alguma forma,
pela performance. Estes textos sdo autobiograficos e sio um mapeamento € um
barémetro do processo de criagdo, das questdes de dificil resolucdo as consideracdes
pessoais sobre o que me rodeou durante o processo. No contexto desta tese, entendo a
partilha destes textos como um novo elemento que transporta consigo compreensao €
contextualizacdo do processo de trabalho e das suas constantes metamorfoses. Este
elemento teve influéncia no processo, pois ter escrito estes textos fez-me reflectir
sobre os varios elementos e suas relagoes de forma mais intensa e direccionada.

Esta tese surge, assim, da necessidade de responder a pergunta: Como utilizar
conceitos matematicos que ajudam a construir um olhar e um modus operandi sobre
uma performance artistica que permita a sua pertinéncia no contexto das artes
performativas? Esta pergunta percorre a tese, construida a partir de fios iniciais —
matematica, movimento, multimédia e performance — que se vao multiplicando e
gerando novos fios, com diferentes texturas e diferentes conexdes entre si, sendo,
portanto, uma tese-teia. Aqui investigo relagdes, formas de fazer, formas de observar e
formas de pensar a criagdo artistica, a partir de uma perspectiva autobiografica e com
um estudo etnografico associado, do qual falarei no Capitulo III.

Para que esta tese seja encarada como uma teia, construida a partir de fios
iniciais, pertencentes a dareas aparentemente distintas tais como matematica,
movimento, multimédia e performance, com uma perspectiva autobiografica e estudo
etnografico associados, ¢ importante referir que a consisténcia estd aqui relacionada
com a forma como esta teia ¢ mapeada. Os conceitos sao instrumentalizados e, ao

invés de considera-los no contexto da sua area de origem, sdo incorporados em novos



contextos, o que questiona também o formato tradicional de uma tese de
doutoramento realizada em 4areas de conhecimento especificas. Tenho um
doutoramento em Calculo das Variagdes e varias publicagdes nesta area. No entanto,
no contexto da proposta desta tese-teia ndo utilizo essa especializagdo como
ferramenta essencial de trabalho sobre as outras areas em que ndo sou especialista —
apesar de no contexto transdisciplinar, ter também algumas publicagdes — sendo uma
opcdo clara a instrumentalizagdo de alguns conceitos simples de matematica num
mapeamento horizontal com a instrumentalizagdo de outros conceitos simples
provenientes de outras areas de conhecimento aqui envolvidas.

No Capitulo I, s3o introduzidos conceitos de performance, onde sado
enquadrados os estudos e os objectos performaticos que desenvolvo, conceitos de
estudos de média, que argumentam a possibilidade de reformular conceitos entre areas
distintas, conceitos aliados as técnicas de movimento utilizadas nas minhas
performances quando utilizo a improvisacdo de movimento na documentacdo e na
performance em tempo real, e conceitos de matematica em duas direcg¢des: conceitos
que sao reformulados em performance — conjunto, vizinhanga, fun¢do, convergéncia,
continuidade, quase-continuidade, entre outros — e conceitos que estdo associados a
investigacdo que fago em matematica — Principio do Maximo Forte e Desigualdade
de Harnack.

O Capitulo II ¢ dedicado a descricao de uma forma de olhar e de me relacionar
com a criagdo artistica, através dos varios conceitos introduzidos no Capitulo I,
reformulados no contexto da performance. Este olhar parte da minha préatica artistica
interligada tanto com os conceitos que fazem parte da minha formagao académica em
matematica, como com a forma como a minha autobiografia ¢ construida, que
desenvolvo no Capitulo III. Este olhar ¢, no entanto, apresentado como uma forma
geral de olhar, ler ou interpretar uma performance, ¢ ndo como forma de fazer
especifica, embora sejam conceitos presentes na minha pratica concreta. Apresento
assim neste capitulo uma sua aplicagdo a performance G.O.D. (Goddess of Desire), de
Flavio Rodrigues, com interpretagao de Bruno Cadinha e documentagdao minha.

O Capitulo III ¢ dedicado a descrigdo das minhas performances On a
Multiplicity e In Between Selves, ¢ aos estudos autoetnograficos associados a cada
uma delas, onde estdo incluidos o Principio do Mdximo Forte € a Desigualdade de

Harnack como ferramentas de construgao destas duas performances, respectivamente.



Contextualizo On a Multiplicity e In Between Selves como projectos que abarcam
varias direcgdes: pesquisa autoetnografica, escrita cientifica e performance.

Nesta tese-teia, comegam por ser apresentados os fios iniciais e suas
propriedades, em seguida ¢ descrita uma forma de gerar novos fios e novas relacdes, e
por fim, sdo estudadas duas teias complexas como exemplos de construgdo de
relacdes intersubjectivas e abordagens pessoais sobre essas mesmas construcdes.
Estes exemplos, apesar de autorais, ndo deixam de fazer parte de um contexto social,
politico, cultural, digital, e, portanto, mapeia o presente, o aqui € agora, inscrevendo-o
num mapa mais geral de possibilidades de criagdo de analogias entre a produgao de
conhecimento e a pratica artistica, através da presenga da tecnologia e das suas
inumeras ferramentas.

Ao longo desta tese poderdo ser encontrados muitos esquemas que estao
dispostos na vertical. No entanto, a perspectiva ndo ¢ hierarquica, no sentido do
conceito que estd acima ter mais importancia do que o conceito que esta abaixo. Estes
esquemas foram construidos como instrumento que ajuda a actualizar constantemente

0s varios conceitos que vao surgindo e a forma como se relacionam entre si.



Capitulo I. Transacc¢oes conceptuais entre
Performance, Matematica, Movimento e Média

Esta tese-teia € o resultado de um trabalho de pesquisa onde a documentacao,
as técnicas de movimento, a matematica e a multimédia sdo elementos geradores de
multiplicidades e transdisciplinaridades no contexto da performance. Considerar
espacos transdisciplinares ¢ uma possibilidade reconhecida no mundo actual como
demonstra, por exemplo, a existéncia do centro de investigagdo transArts®, em que as
formas de comunicagdo ¢ acesso a informagdo t€ém uma velocidade sobre-humana, ¢
consequentemente a aquisicao e a partilha de conhecimento se processam através da
constante actualizagio e recontextualizagio de elementos. E aqui que se torna crucial
ndo sé integrar a informagao, mas especialmente formular possibilidades nas relagdes
que se podem permitir entre esses elementos em constante actualizagdo e
recontextualizagdo. Podemos imaginar uma teia em que cada fio ¢ um elemento e se
comegam a explorar os espagos entre os fios que, ao serem ocupados, vao gerar outros
fios. Estes novos fios sdo de uma natureza diferente, pois foram gerados a partir das
relacdes estabelecidas entre os fios que fazem parte da teia inicial e os espagos

“vazios” entre esses fios. Os novos fios sdo assim elementos de uma outra ordem, vao

preencher um espago vazio e torna-lo um novo espaco.

Fig. 2: “Teia”, fotografia retirada do blog http://biobiologist.blogspot.pt

8http://www.transarts-center.ch
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A exploragdo destes novos espagos a partir dos elementos iniciais ndo integra
uma hierarquia ou estrutura fixa entre os elementos; antes permite que as relagdes
subjectivas entre eles se tornem novos elementos, numa perspectiva transdisciplinar.

Para que a teia seja construida, ¢ essencial estabelecer um primeiro momento
dedicado a introdu¢do dos conceitos associados aos elementos iniciais e que
pertencem a quatro universos especificos: performance, multimédia, matematica e
técnicas de movimento. Performance ndo ¢ um conceito definitivo que se possa
definir brevemente de forma fechada. No entanto, nesta tese, performance ¢ entendida
como uma pratica artistica que produz objectos hibridos, onde técnicas oriundas de
praticas artisticas estabelecidas se misturam, como movimentos, ac¢des, cendrios,
textos, muito frequentemente com simbologias reconheciveis. E uma prética artistica
onde as possibilidades permeiam espacos entre técnicas formais e acgdes concretas e
simples, ou mesmo intimas, € que podem ser parte de rituais ou rotinas do dia-a-dia.

O primeiro momento desta tese-teia comeca, assim, com a introdugdo de
algumas defini¢gdes e caracterizagdes do conceito de performance, € com uma
primeira contextualizacdo das performances concretas que desenvolvo. Sdo também
abordados alguns conceitos de estudos de média — remediation, immediacy,
hypermediacy, convergence — que permitem considerar as relagdes entre os conceitos
existentes e argumentar a constru¢do de reformulagdes, em detrimento de uma
tradugdo literal de conceitos, ideias, ambientes e expectativas. De facto, estes
conceitos surgem da necessidade de reflectir e teorizar sobre o acelerado
desenvolvimento tecnologico — com as novas plataformas digitais e respectivas
potencialidades — e o qudo ele tem metamorfoseado a forma como entendemos as
sociedades. E assim viavel olhar em direc¢des diferentes e, a partir delas, construir
algo que se vai recontextualizando nas relagdes subjectivas dos conceitos.

Em seguida, refiro trés técnicas de movimento e composicdo - Laban,
Composi¢ao em Tempo Real e Being Present/Making Present - que me inspiram na
forma como improviso movimento € componho as minhas performances. Nenhuma
delas ¢ aplicada de forma integral, mas estdo presentes nas minhas performances por
fazerem parte da minha formagdo e terem influenciado, de algum modo, a forma
como fui delineando o percurso do movimento no meu trabalho.

E importante ainda neste primeiro momento introduzir os conceitos

matematicos necessarios ao desenvolvimento desta tese-teia. Comego por apresentar



alguns conceitos-base de matematica — axioma, conjunto, fun¢do, vizinhanga, limite,
continuidade, quase-continuidade, entre outros — e suas reformulagdes no contexto da
performance que, juntamente com o conceito de turbuléncia, permitem desenvolver
no Capitulo II um modelo de relagdo com a criacdo artistica. O termo turbuléncia,
referido por Eugenio Barba no contexto tedrico das artes performativas, faz também
parte do léxico matematico para definir alguns fluxos que sofrem transformacdes
irregulares - como a agua sob o efeito do calor que, aos 100 °C, passa a ser um fluxo
turbulento. Finalizo este primeiro momento com uma abordagem geral a investigacao
que desenvolvo em Calculo das Variagdes (estudo de problemas de optimizagao onde
se procuram maximos ou minimos de fungdes, que pertencem a espagos mais gerais, €
que, na sua aplicacdo no espago tri-dimensional, descrevem alguns fenémenos
fisicos), que esta presente nas performances On a Multiplicity e In Between Selves,
desenvolvidas no Capitulo III. O estudo de propriedades qualitativas de solugdes de
problemas de minimizacao (e, portanto, onde se estudam as propriedades de solugdes,
que sdo maximos ou minimos dessas fungdes) tem sido o foco desta investigacdo. Se
considerarmos, por exemplo, o problema de minimizar uma fun¢do que descreve a
energia despendida por uma maquina, procuramos propriedades das suas solucdes
(fungdes que efectivamente fazem com que a maquina despenda o minimo de
energia), ou seja, procuramos condigdes que nos permitem garantir que essas solugdes

sdo estaveis ou unicas.
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Performance e Contexto

A performance nasceu a partir de praticas artisticas estabelecidas, onde
ferramentas associadas a essas praticas sao usadas para questionar fronteiras através
de discursos e propostas individuais e em colaboracdo. Estes discursos caracterizam-
se pela dindmica de possibilidades de constru¢cdo de pensamento artistico, tornando a
performance numa area complexa e simultancamente dispersa, ndo permitindo
definigdes e contextualizacdes fixas ou estaticas, que possam ser estabelecidas por
muito tempo. E necessario reformula-las continuamente. Os estudos da performance
em particular sd30 uma 4rea de estudo onde se tém tentado acompanhar as
manifestagOes artisticas e suas reformulagdes, delineando novos territdrios sociais,
culturais, antropologicos, politicos, conceptuais e formais.

A performance pode também ser vista como uma pratica artistica que, como
disse anteriormente, gera novos objectos onde as técnicas classicas oriundas de
praticas artisticas estabelecidas estdo presentes nas relagdes que se estabelecem com o
que se quer comunicar. A performance abre a possibilidade destas técnicas cléssicas
comunicarem com acc¢des concretas do dia-a-dia, exibindo a sua performatividade e
possivel for¢a discursiva no contexto da respectiva performance. No dominio das
ciéncias sociais, ¢ aceite que quase todas as pessoas tém a capacidade de se

exprimirem performativamente. Como Erving Goffman afirma:

¢ preciso técnica aprofundada, treino intenso e capacidade psicoldgica para estar no
palco. Mas este facto ndo devia cegar-nos para outro facto: quase todas as pessoas
conseguem aprender rapidamente um papel e decorar um texto suficientemente bem
de forma a que o publico tenha uma sensagdo de realidade no que lhes esta a ser
apresentado... As performances do dia a dia ndo sdo coreografadas, ensaiadas no
sentido em que o performer sabe antecipadamente o que vai fazer... Mas isso nio
significa que ndo se ira exprimir de forma dramatica ou performativa... Em suma,

representamos melhor do que sabemos. (1959, pp. 71-74)°

9Todas as traducdes de citagdes que se encontram nesta tese sdo da responsabilidade da autora.
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Uma das caracteristicas importantes da pratica da performance ¢é ser
contextual. Sendo esta uma pratica que nos da uma actualizacdo das dindmicas sociais
nas quais o performer estd inserido, ¢ importante considerar o seu contexto. No
entanto, sendo uma pratica assente no corpo como instrumento de construcao, a
linguagem ¢ universal. Assim, uma performance construida num determinado
contexto pode ser partilhada num outro contexto, permitindo uma partilha de
vivéncias, olhares artisticos, ¢ mapeamentos em contextos diferentes, bem como
contaminacdes € colaboragdes, de forma a encontrar espagos entre o universal € o
contextual na performance como pratica artistica.

Numa performance, encontramos uma perspectiva pessoal sobre o mundo
actual que permeia o(s) performer(s) envolvidos e, portanto, uma perspectiva
contextual do mundo. No entanto, ndo s6 as linguagens usadas sdo universais — ainda
que sejam o produto de relagdes entre linguagens reconheciveis - mas também alguns
elementos contextuais sdo de facto intemporais: as reflexdes e questionamentos sobre
a sociedade, as formas como ela se organiza e, em particular, questdes sociais mais
fracturantes e que estdo presentes ao longo dos tempos, como as questoes de género,
raga, ¢ questoes individuais de relacdo com o universo envolvente. A integracao de
ideias, o trabalho perceptivo, e a partilha da actualidade, do “aqui e agora”, fazem
parte desta pratica, que pode assim ser vista como um barémetro da forma como sao
mapeadas as regras sociais, economicas, politicas, antropoldgicas, culturais,
tecnologicas, entre outras, e da forma como se interconectam nas suas
subjectividades. Enquanto pratica artistica que assenta na utilizagdo de algumas
ferramentas associadas a outras praticas para construir um discurso individual ou
colaborativo, pode ser partilhada em lugares menos convencionais para ir ao encontro

de, ou reforgar, esse discurso. Como afirma Roselee Goldberg, uma performance

pode ter a forma de especticulo a solo ou em grupo, com ilumina¢do, musica ou
elementos visuais criados pelo proprio performer ou em colaboragdo com outros
artistas, e ser apresentada em lugares como uma galeria de arte, um museu, um

‘espago alternativo’, um teatro, um bar, um café, ou uma esquina. (2012, p. 9)

Sendo uma pratica biografica e centrada no corpo, em performance:
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os seus praticantes ndo baseiam o seu trabalho em personagens previamente criadas
por outros artistas, mas nos seus proprios corpos, nas suas autobiografias, nas suas
experiéncias especificas numa dada cultura ou no mundo, que se tornam
performativos pelo facto de os praticantes terem consciéncia deles e por os exibirem

perante um publico. (Carlson, 2011, p. 29)

E através do piiblico que também a performance tem lugar, ou, como Peggy

Phelan afirma,

a performance aborda o real através da sua resisténcia a redugdo metaforica dos dois
num. Mas ao movermo-nos dos objectivos da metafora, reproducdo e prazer, para os
da metonimia, deslocamento e dor, a performance marca o proprio corpo como perda.
A performance é uma tentativa de valorizar o que é nao reprodutivel, ndo metaforico.
Isto é implementado através da colocagdo em palco do drama do falso
reconhecimento (gémeos, actores em personagens que representam outras
personagens, duplos, crimes, segredos, etc), o que por vezes produz o
reconhecimento do desejo de ser visto pelo (e através do) outro. Assim, para o
espectador, um espectaculo de performance ¢ também ele uma projecgdo do cenario

no qual o seu proprio desejo tem lugar. (Phelan, 1993, p. 152)

O caracter biografico — a forma como ¢ eclaborada a relagdo com as
experiéncias que a pessoa que biografa estabelece com a pessoa biografada — esta
presente na performance. Nao sendo uma transferéncia do real, ¢ a presenca deste
enquanto construcao actual de biografia que encontramos na performance. Existem,
em particular, as performances em que os intervenientes sao performers de si proprios,
conhecidas também como performances autobiograficas. Nestas performances esta
presente a autobiografia do performer como objecto e como sujeito, que, devido a sua
natureza subjectiva, ¢ de dificil defini¢do e contextualizacdo, gerando por isso muitas
criticas devido ao seu cardcter pessoal, evocativo, autocentrado e solitario. No
entanto, a performance autobiografica ndo ¢ mais nem menos real do que qualquer
outra performance, tem apenas como objecto e conceito a forma como o performer

transporta a sua biografia para um formato que ele estabelece como performativo.
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Como performer de mim propria e espectadora de performances
autobiograficas, concordo com Deidre Heddon quando afirma em Performing the Self

(2002), que

A maioria dos performers que se representam a si proprios desenvolvem uma
autoconsciéncia astuta; as suas auto-representagdes sdo ‘saber’. Eles sdo estratégicos
e, muitas vezes, politicamente, usando-se como veiculos, através dos quais projectam
perspectivas sociais particulares, influenciadas por posi¢des de raca, classe, género
e/ou sexualidade. O ‘self” ¢ usado deliberadamente e, talvez, paradoxalmente, de

forma a ir precisamente para além do ’self’, ou do individual. (para. 5)

No contexto das minhas performances, a autobiografia ¢ uma das ferramentas
utilizadas, entendendo o self como objecto performativo, com a multiplicidade que o
caracteriza. Existe um trabalho de contextualizacdo deste self, ou selves, referindo-me

a sua natureza multipla. Ou como Deidre Heddon afirma:

As performances autobiograficas ou performances do ‘self’ estdo extremamente bem
colocadas para marcar — ou remarcar — a constituigdo ndo unitaria, maltipla do ‘self’,
e a nocdo de que este, em vez de ser olhado como imutavel, fixo, garantido,
profundo, essencial — ou qualquer outro adjectivo usualmente ligado a estes — ¢ de
facto sempre uma performance do ‘self’ (ou ‘selves’). E o self enquanto construgdo
performativa, com essa performatividade revelada em performances autobiograficas

que representam o ‘self”. E a performance da performatividade. (2002, para. 4)

Nas minhas performances, a multiplicidade do self— selves — esta presente
com um trabalho de pesquisa associado. Existe o performer do self que: improvisa
movimento, verbaliza pensamento matemdtico e pensamento sobre performance,
improvisa a constru¢cdo de camadas de som, utiliza o corpo como instrumento de
desafio da estereotipificagdo do mesmo e constréi videos que sao edi¢des dos
elementos referidos atrds como instrumentos de relagdo temporal e fisica.

As performances, e as suas varias caracterizacdes, sdo teoricamente — e

conceptualmente — estabelecidas e/ou questionadas nos estudos de performance. Os
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estudos de performance sao, tal como as performances que estuda, uma area de estudo

complexa, subjectiva e em constante redefini¢do. Segundo Richard Schechner,

os estudos da performance sdo “inter” - “entre”. Sdo inter género, interdisciplinares
interculturais — e portanto inerentemente instaveis. Os estudos da performance
resistem ou rejeitam definigdo. Como disciplina, ndo podem ser mapeados
efectivamente porque transgridem fronteiras, vao para além das expectativas. Sdo
inerentemente “entre” e portanto ndo podem ser exactamente localizados. Esta
indecisdo (se € que ¢ isso) ou multidireccionalidade deixa algumas pessoas loucas.

Para outros ¢ o sabor pungente e definidor da carne. (1998, p. 360)

Os estudos da performance sdo assim, tal como a performance, caracterizaveis
se considerarmos a actualiza¢do, reformula¢do ¢ recontextualizacdo continuas das
performances e da forma como elas se vao inscrevendo e, portanto, segundo Henry
Bial,“a unica definicdo universalmente aplicavel aos estudos da performance ¢ uma
tautologia: os estudos da performance sdo o que as pessoas dos estudos da
performance fazem” (2004, p.1). As tentativas de mapeamento desta area de pesquisa
tém sido feitas através da descricdo de processos de trabalho, bem como de
abordagens interdisciplinares. Nao se categorizam ou estratificam conceitos e inferem
resultados em performance. O objectivo dos autores em estudos da performance tem
sido gerar varios discursos, alguns também performativos em si, que permitam a
leitores e estudantes adquirir ferramentes suficientes para individualmente
construirem o seu conceito de performance nas suas praticas e investigagao.

Nas ultimas décadas, os desenvolvimentos da tecnologia, da internet, das
plataformas virtuais e softwares associados, trouxeram um universo enorme de
possibilidades a performance, tanto numa perspectiva documental, como na

perspectiva da criacdo em si:

Os textos e as imagens circulam pelo globo a velocidade da luz, chegando a bilides
de pessoas através de monitores de computador e de aplicagdes cada vez mais

refinadas. Nesta rede fluida, a performance artistica — multidisciplinar, com varias
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camadas e impulsionada pelos média — adequa-se idealmente & comunicag@o online

com publicos do presente e do futuro. (Goldberg, 2012, p. 313)

No trabalho que desenvolvo em performance existem varias questdes que me
tenho colocado, cujas respostas sao um conjunto aberto em constante metamorfose: o
que fagco quando estou a fazer performance? Porque é que fago performance?
Desejo, necessidade, missdo? Quais os objectivos? Nenhuma destas perguntas tem
resposta Obvia ou directa. Um individuo torna-se performer quando, a partir de
ferramentas especificas, constroi um espectaculo que partilha com o publico, seja real,
virtual, seja sob a forma de exposicao fotografica, partilha de video, ou descri¢do da
ocorréncia pelo performer ou alguém proximo. Em geral, o espectaculo tem um
discurso implicito, que pode ser poético, politico, pessoal, sexual, entre muitas outras
possibilidades e relagdes intersubjectivas. E um discurso (auto)biografico - ou uma
colaboragdo de discursos (auto)biograficos - e pretende partilhar uma realidade
individual ou colectiva, questionando conceitos pré-estabelecidos acerca dos assuntos
que trata.

Na minha pratica, a performance esta ligada com a investigagdo de novas
formas de partilha de processos de constru¢do de pensamento/ac¢do, com origem nos
varios universos que fazem parte da minha autobiografia: matematica, performance,
multimédia e improvisagdo de movimento. Pretendo construir um discurso individual
e caracterizador de uma unicidade assente na multiplicidade e na possibilidade de
convergéncias ndo Obvias das varias formas de fazer, implicadas por conceitos
diferentes.

Nas performances que faco, existe um factor determinante: a documentagado. O
lado documental ¢ importante em varias direc¢des: enquanto suporte de um corpo-
memoria (registo em video de improvisagdo de movimento e de discurso — este
incidindo na investigacdo que desenvolvo em matematica e em performance — como
memoria), enquanto meio de criacdo de um corpo multiplo (os varios registos de
corpo-memoria sao editados de forma a co-existirem, a sobreporem-se € a criarem
multiplicidades do mesmo corpo), enquanto interferéncia documental (as varias
interferéncias que os videos geram entre si). A documenta¢do de uma performance

nao ¢ a performance, mas ¢ valida a sua participagdo activa e concreta, na criacao de
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subtilezas e de contexto no espectaculo que se apresenta como performance. Como

Alexander Watkins e Christina Manzella afirmam:

a performance cria dois tipos de evidéncia: documental e artefactual. A
documentacdo inclui fotografias, registos de video e/ou registos de audio, ¢ que
muitas vezes se tornam efectivos e essenciais para a propria performance. Os
artefactos incluem aderecos e produtos usados e produzidos por um performer ao
longo do efémero que acompanha uma performance. Todos estes items devem estar

interligados através do registo do trabalho principal. (2011, p. 28)

Uma performance pode ser abordada de forma interdisciplinar ou
transdisciplinar: ¢ interdisciplinar quando ¢ o produto de um trabalho de varias
disciplinas que sdo uteis entre si, por exemplo, uma performance com video e
movimento onde estes apenas servem a performance. Numa performance
transdisciplinar, os intervenientes pretendem mapear em conjunto novos lugares ou
conceitos, a partir de outros ja conhecidos. A utilidade de umas disciplinas, que em
conjunto servem a performance, ¢ substituida pela reformulagdo de conceitos e pela
intersubjectividade das relagdes estabelecidas, por exemplo, quando o especialista em
video, o especialista em movimento e o artista responsavel se juntam desde o inicio
para gerar material e construir uma performance com video e movimento.

A transdisciplinaridade €, no contexto desta tese, singular e autobiografica.
Academicamente, o meu percurso iniciou-se com a Matematica: ensino no
Departamento de Matematica da Universidade de Evora desde 2000, tendo terminado
o doutoramento em 2011, com especializagdo em Calculo das Variagdes. As técnicas
de movimento estiveram sempre presentes pois, em paralelo, fiz formagao em Danca
Contemporanea, especificamente na técnica de Laban para improvisagdo, e em
Performance, com a técnica de Composi¢ao em Tempo Real (CTR), de Jodo Fiadeiro,
e a técnica “Being Present/Making Present” (BP/MP) de Nicole Peisl e Alva Nog,
técnicas que serao aprofundadas mais adiante nesta tese. Também a frequéncia de uma
poés-graduacdo em Culturas Visuais Digitais me permitiu um contacto mais
aprofundado com as técnicas de edicdo, manipulacdo e realizacdo de objectos
documentais visuais. Assim, a matematica € 0 movimento estiveram sempre presentes

e a multimédia foi-se transformando numa ferramenta muito importante, na
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construgdo de sentido ao longo do tempo, através da documentacao, da analise, da

instrumentalizagdo e da conceptualizacdo dos materiais obtidos.

Telma Joao Santos

/

e

Movimento
Técnicas de Improv:
Laban, CTR,BP/MP
Corpo-Instrumento

Multimedia
Técnicas de Edicdo
Corpo-Memoria

Matematica
Conceitos-Construcdo
Foco no Movimento

\

/

Construcao contra-

exemplos para o
Dualismo Cartesiano

Multiplicidade de
Auto-Representacdes

Identidade
Media/Redes Sociais

Performance

Fig. 3. Esquematizag@o das varias vertentes do meu trabalho autobiografico

18



Os conceitos de remediation, immediacy e hypermediacy em

Performance

Nas sociedades modernas actuais, assentes na utilizagdo dos diversos média
disponiveis, ¢ trivial olhar para uma fotografia num écran de um computador, tablet
ou telemovel. No entanto, se recuarmos algumas décadas, tal seria apenas uma
previsdo futuristica e pertencente ao universo do inconcretizdvel, devido a
inexisténcia de tecnologia que permitisse fazé-lo. Muitos autores'’ tém produzido
conhecimento relativo a forma como nos relacionamos com estas plataformas que
surgem a um ritmo extremamente acelerado, ¢ de como elas t€ém transformado o
conceito de imagem e de comunicacdo. Assim, conceitos como remediation,
immediacy e hypermediacy tém sido definidos, caracterizados e contextualizados no
desenvolvimento da cultura visual e dos estudos de média e software.

A medida que a tecnologia, os média e o sofiware se tém desenvolvido, as
ferramentas teodricas tornaram-se essenciais para uma compreensao mais alargada das
formas de comunicagdo, partilha, e auto apresentacdo/representacdo nas sociedades
contemporaneas. Em 1999, Jay David Bolter e Richard Grusin introduziram termos
como immediacy, hypermediacy e remediation com o objectivo de compreender
melhor a cultura contemporanea na relagdo com os média. Como referem os autores
e m Remediation, Understanding New Media (1999), “a nossa cultura quer
simultaneamente multiplicar os seus média e apagar todos os tracos de mediacao:
idealmente, quer apagar os seus média no acto de os multiplicar” (p. 5).

O conceito de remediation foi introduzido por Richard Grusin numa conversa
inicial com Jay David Bolter como “uma forma de complicar a nogdo de

reformula¢do™!' e, em seguida, desenvolvido por ambos em trés direcgdes:

10Por exemplo Jay David Bolter e Richard Grusin (1999), Lev Manovich (2013), Henry Jenkins

(2006), entre outros.
110 termo reformulagdo é aqui referido como “o uso do mesmo contetido através de diferentes

plataformas de multimédia” (Bolter & Grusin, 1999, p. 45).
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a) como mediation de mediation: “cada acto de mediacao depende de outros actos de
mediagdo” (1999, p. 55);
b) como a inseparabilidade do real e da respectiva mediation: “mediagdo ¢ a
remediacdo da realidade porque os proprios média sdo reais e porque a experiéncia
dos media ¢ o assunto da remediacao” (1999, p. 59);

¢) como reforma, restauro: “o objectivo da remediagdo ¢ reabilitar ou modernizar
outros média. Além disso, como todas as mediacdes sdo simultaneamente reais ¢
mediacdes do real, a remediagdo também pode ser entendida como um processo de
reformar a realidade” (1999, p. 56).

Assim, definimos remediation como o conjunto de formas em que a realidade,
os média e o software estdo a ser transformados, actualizados e reformulados em
novos média e software, bem como o conjunto de formas em que estes novos média e
software sdo reformulados por formas mais antigas. Os processos de remediation nao
tém a sua origem na era digital, eles podem ser identificados ao longo das tltimas
centenas de anos na representagdo visual ocidental: na época Renascentista, a
(re)descoberta da perspectiva linear veio ser remediation da pintura, bem como a
fotografia ¢ remediation das formas e mecanismos mais antigos de representacao de
imagens reais, como a camara lacida. Neste sentido, podemos afirmar que
remediation ¢ um termo do final do século XX / inicio do século XXI que
contextualiza este processo nas sociedades digitais contemporaneas.

Intrinsecamente ligados ao conceito de remediation estdo os conceitos de
immediacy e hypermediacy. Immediacy pode ser entendido como o desejo de tornar os
média transparentes, de os apagar, para que o conteudo se torne “real”. Um exemplo
sd0 0s jogos interactivos, onde se pretende criar ambientes que absorvam o utilizador,
e o desaparecimento dos média ¢ efectivamente o objectivo maior. No entanto, os
novos média e software t€m sido desenvolvidos em plataformas onde a utilizacao de
varias opgoes de acesso a diferentes média ¢ uma das suas caracteristicas e, portanto,
onde hypermediacy surge como uma logica de remediation. Um exemplo muito
simples de hypermediacy ¢ uma pagina da internet onde texto, som, fotografia e video
podem ser acedidos, bem como outros /inks relacionados, fazendo todos parte da
mesma plataforma de acesso. Parecendo a partida conceitos opostos, immediacy e
hypermediacy de facto convergem: “o apelo a autenticidade da experiéncia ¢ o que
une as logicas de immediacy e hypermediacy” (Bolter & Grusin,1999, p. 71). Existe

assim o conceito de convergéncia no sentido em que ambos os conceitos de
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immediacy e hypermediacy convergem para um sentido de autenticidade da
experiéncia na relacdo com os média, uma das caracteristicas das sociedades
contemporaneas. No entanto, o conceito de convergéncia tem um sentido mais geral
do que a convergéncia de immediacy e hypermediacy em processos de remediation: ¢
consequéncia do acelerado desenvolvimento dos varios média, bem como do software
associado e que permite olhd-los como elementos que convergem para um
entendimento das sociedades actuais e da forma como elas sdo configuradas. Como
afirma Henry Jenkins, “a convergéncia representa uma mudancga cultural, a medida
que os consumidores sdo encorajados a procurar nova informacao e a fazer novas
conexdes por entre plataformas de média dispersos” (2006, p. 3). Henry Jenkins
associa ainda convergéncia com a cultura participatoria que caracteriza estas
sociedades: “em vez de falar sobre produtores e consumidores de média a
desempenhar papéis separados, podemos agora olha-los como participantes que
interagem” (2006, p. 3). Outra forma de convergéncia referida por H. Jenkins ¢ a
convergéncia dos média antigos e novos, que ¢ surpreendente relativamente as
previsoes dos anos 90, em que era certo que gerariam colisdes: “se o paradigma da
revolugdo digital presumiu que os novos média iriam destronar os média antigos, o
paradigma da convergéncia emergente reivindica que os novos média vao interagir de
forma cada vez mais complexa” (2006, p. 6).

Assim, convergéncia ¢ uma caracteristica dinamica atribuida ao mundo
contemporaneo, continuamente em mudanca e onde o soffware se tornou, como
observa Lev Manovich, “a nossa interface para o mundo, para os outros, para a nossa
memoria e imaginagdo, uma linguagem universal através da qual o mundo fala e um
engenho universal no qual o mundo acontece” (2013, p. 2). E também introduzido o

conceito de cultura do software como referéncia a sociedade contemporanea:

a nossa sociedade contempordnea pode ser caracterizada como uma sociedade de
software e a nossa cultura pode ser justificadamente chamada de cultura do software,
pois hoje o software desempenha um papel central no mapeamento tanto de
elementos materiais como de estruturas imateriais que formam em conjunto o que ¢ a

‘cultura’.(2013, p. 33).
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Na primeira década do século XXI, com o aparecimento e desenvolvimento de
motores de busca, blogs, programas de mensagens instantaneas, e plataformas como
i0S, Android, Facebook, Windows, Linux, centenas de milhdes de pessoas tém
introduzido todas estas ferramentas nas suas vidas didrias, dando origem a novas
formas de apresentagdo e representacao das suas experiéncias (biograficas ou outras).
Assim, podemos olhar para a sociedade contemporanea como uma sociedade de auto
(a)(re)presentacdes digitais, onde as actividades iniciadas nas redes sociais e as
formas de edi¢do em diversas plataformas sdo parte intrinseca da sua caracterizacao.

Em geral, os performers tém usado, na partilha de processos de trabalho, bem
como na divulgacdo dos mesmos, os novos média e softwares recentes em varias
direc¢des e em diversos niveis: usar listas de email e redes sociais para publicitar o
trabalho, partilhar fotografias e videos de ensaios e/ou espectdculo final e/ou
entrevistas com os intérpretes/performers, usar performances de video — em tempo
real ou editadas - dentro da performance”, fazer performances usando varios média,
um deles o live streaming, participar em festivais de performance exclusivamente
online". Também a partilha de material ao longo do processo, que permite a utilizagdo
d e feedbacks na construcdo da propria obra, € uma caracteristica deste
desenvolvimento, bem como a criagdo de blogs de opinides e discussdo de obras
depois das suas apresentacdes publicas.

Alguns conceitos e modelos de pensamento tém sido introduzidos no contexto
da performance, como rizoma, de Gilles Deleuze e Félix Guattari, que apresentam
um sistema epistemoldgico onde o conhecimento se desenvolve a partir de todos os
pontos que surgem de observagdes e conceptualizagdes, € portanto um sistema em
rede, uma network. Também as varias investigacdes em neurociéncia t€m trazido
resultados inovadores, assentes no desenvolvimento de hardware e software,
permitindo uma restruturagdo do conhecimento, central também para as artes

performativas , no que diz respeito a(s) relagdo(des) corpo-mente'.

12Refiro como exemplo os trabalhos do encenador Jodo Garcia Miguel, onde varias plataformas de
criacdo e edi¢cdo e mostra de video e som em tempo real t€ém sido exploradas no interior das obras.
13Como exemplo temos o Upstage Festival of Cyberformance.

14Ver por exemplo os resultados obtidos por Anténio Damaésio em (O sentimento de Si. O Corpo, a

Emocdo e a Neurobiologia da Consciéncia, 2000) ¢ em (O Livro da Consciéncia - A Construg¢do do

Cérebro Consciente, 2010).
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Paralelamente ao desenvolvimento de novos média e software em
performance, também conceitos como remediation, immediacy, hypermediacy e
convergéncia tém que ser definidos e reinterpretados neste novo contexto. A partir dos
varios tipos de relagdo estabelecida entre a performance e os novos média e software,
afirmo que em performance, remediation pode ser caracterizado pelo conjunto de
formas em que a realidade, os média e o sofiware estio a ser transformados,
actualizados e reformulados no contexto da performance e em que a performance esta
a ser também ela transformada, actualizada e reformulada nas suas varias vertentes.
Relativamente ao conceito de immediacy, observemos que o desejo de proximidade
do performer com o publico se concretiza mais se existe uma representacdo através
dos média: “até nos projectos de performance mais intimos, em que podemos estar a
alguns passos dos performers, muitas vezes €-nos oferecida a oportunidade para uma
maior intimidade de observar os performers em close-up em monitores de video “
(Auslander, 1999, p. 35). Ao mesmo tempo, hypermediacy faz parte da performance,
no sentido em que ela se desdobra pelo menos em vérias representagdes de média de
si propria na sua divulgagdo'®. Assim, immediacy e hypermediacy convergem também
em performance, num sentido mais concreto, quando assistimos a performances que
usam explicitamente média e software no objecto final e, num sentido mais implicito,
quando a performance sé utiliza média e software no processo de documentacio e/ou

divulgacao.

15Considerando a utilizagdo de redes sociais e de mailing lists para divulgagdo da performance o nivel

minimo de utilizagdes possiveis de média e software.

23



Immediacy Remediation Hypermediacy

Sensacao de

real na desdobramento
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dos media na utiliza¢do dos

media

Mediagdo L Reforma do
da Inseparabilidade I —
Mediac¢ao entre’ . dos média
Real e Média

Cultura de Convergéncia

Fig. 4. Cultura de Convergéncia

A comunicagdo assenta em auto representacdes, efectuadas através da
utilizacdo dos média que, por outro lado, vao mapeando as actividades sociais. Assim,
a convergéncia ¢ caracterizada por colecgdes de auto representagdes que sdo
interpretadas no seu todo, e especificamente contextualizadas no espago e no tempo. E
importante clarificar: consideramos a informacao dispersa e a forma dispersa como
ela estd organizada, com um comportamento rizomdtico associado e fazemo-la
convergir para um estado /iquido, nunca o atingindo; por conseguinte, um estado de
quase-liquidez. O conceito de liquidez foi introduzido por Zygmunt Bauman no seu
trabalho de reflexdo sobre a modernidade, onde a constante auto-constru¢do veio

substituir o projecto, e onde a ac¢do veio dar lugar ao desejo, a uma imediatez liquida:
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Actualmente, os padrdes e as configuragdes ja ndo sdo ‘dados’, ou considerados
] . . . .

auto-evidentes’; existem em demasia, esbarrando uns nos outros, € contradizendo os
respectivos comandos, de forma que cada um deles tem sido despojado de uma boa

quantidade de poderes. (2000, p. 7)

No contexto desta tese ndo considero o estado liquido e ndo considero uma
modernidade liquida, mas antes uma fungdo'® que converge para um estado de
liquidez, mas nunca o atinge, pois interessa aqui o percurso dessa fungdo no seu
processo de convergéncia. Entendo assim estados de quase-liquidez como aqueles que
permeamos quando nos aproximamos rizomaticamente de um estado liquido, ndo o
atingindo. Ou seja, consideramos um conjunto de partida rizomatico, e uma func¢ao
que vai liquidificando os elementos desse conjunto, mas nunca atingindo a liqguidez
absoluta. No contexto da performance, considero nesta tese que partimos de situagdes
onde apenas nos movemos rizomaticamente entre pontos, estejam eles a partida
conectados ou ndo e, portanto, onde as interferéncias existem. Através da dindmica
estabelecida no processo, encaminhamo-nos para uma maior fluidez, compreensao e
liguidez. No entanto, entendo aqui que na performance, ainda que se apresentem
momentos ou situagdes amorfas, liquidas, fluidas e que permitam percepcionar a
continuidade presente, eles continuam a ser permeados pelas varias interferéncias, ou
turbuléncias — conceito que irei definir e abordar mais a frente neste capitulo — entre
os diversos elementos que os compdem. Existe assim uma relagao proximal entre os

elementos do conjunto de chegada, com identidades esbatidas mas nao liquidas.

Existe um outro conceito importante neste contexto - matriz intersubjectiva —

introduzido por Daniel N. Stern no contexto da psicologia:

vivemos rodeados de intengodes, sentimentos e pensamentos de outros que interagem
com 0s nossos, de tal forma que comega a desvanecer-se a no¢ao do que € nosso e do
que pertence aos outros... E os nossos pensamentos sdo co-criados em dialogo,

mesmo que seja apenas connosco mesmos... A nossa vida mental € co-criada. Este

16Funcdo ¢ uma aplicagdo entre dois conjuntos de elementos que, a cada elemento do conjunto de

partida, faz corresponder um e um s6 elemento do conjunto de chegada.

25



continuo didlogo co-criativo com outras mentes ¢ aquilo a que chamo matriz

intersubjectiva. (2006, p. 91)

A matriz intersubjectiva caracteriza, no contexto desta tese, a forma como a

convergéncia que parte do comportamento rizomatico em direc¢do ao comportamento

liquido se processa: através de relagdes intersubjectivas.

Matriz Intersubj ectiva)

Comportamento
Rizomdtico

Daniel N. Stern

Comportamento
Liquido

converge para,
mas
ndo atinge

Zygmunt
Bauman

Gilles Deleuze
Felix Guattari

Quase Liquidezh

Fig. 5. Matriz Intersubjectiva e Quase Liquidez
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Técnicas de Movimento

Depois de apresentar e contextualizar conceitos pertencentes aos estudos da
performance e aos estudos dos média, apresento agora trés abordagens ao movimento
como elementos que participam da teia inicial e que, nas minhas performances, sdo,
em particular, as técnicas de improvisagdo que utilizo como ferramentas: a técnica de
Laban, a Composi¢gdo em Tempo Real (CTR) e “Being Present/Making Present”
(BP/MP). Antes de as introduzir, ¢ importante referir o que entendo por técnica.

Segundo Ortega y Gasset, a perspectiva que adopto nesta tese,

a técnica ¢ o contrario da adaptagdo do sujeito ao meio, pois ¢ a adaptagdo do meio
ao sujeito. Isto j& bastaria para suspeitar que se trata de um movimento na direcgdo
inversa da biologia. Esta reaccdo contra o seu envolvente, esta ndo resignacdo
contentando-se com o que o mundo ¢, ¢ o que ¢é especifico do homem. Por isso, ao
estudar zoologia, reconhece-se a sua presenca quando se encontra a natureza
deformada; por exemplo, quando se encontram pedras forjadas, com ou sem
polimento, isto ¢, utensilios. Um homem sem técnica, ou seja, sem reac¢do contra o

medo, ndo ¢ um homem. (1965, pp. 23-24)

Quando me refiro a técnica, entendo-a como um conjunto de aprendizagens
que modificam estados iniciais e que ajudam a transformar a forma como o individuo
se relaciona com as ferramentas associadas

A técnica de Laban, introduzida por Rudolf Laban, ¢ uma técnica de
movimento que nesta tese se entende como técnica de improvisagdo de movimento
nas relagdes intersubjectivas corpo-espacgo. A técnica de Composi¢ao em Tempo Real,
CTR, introduzida por Jodo Fiadeiro, ¢ uma técnica de composicdo que premeia a
relacdo que se estabelece com a ac¢do em tempo real. A técnica “Being
Present/Making Present”, BP/MP, introduzida por Nicole Peisl e Alva Noé, ¢ uma
técnica de performance centrada no constante questionamento das diferentes
possibilidades de relacdo entre o foco mental e a acgao fisica concreta.

Considero a técnica de Laban essencial para a compreensao dos diversos

niveis e direcgdes de movimento que permitem a criagdo de movimento em tempo
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real. O trabalho de improvisagdo de movimento presente nas minhas performances
assenta nesta técnica, tanto na improvisacdo de movimento desenvolvida nos videos
documentais que registo e edito, como na improvisagdo de movimento em tempo real
no decorrer da performance. As técnicas CTR e BP/MP sdo encaradas nesta tese como
técnicas de performance, onde o trabalho ¢ centrado na construgao de um discurso
através de um conjunto de acc¢des concretas associadas a conjuntos de regras

previamente definidas, mas com um elemento dindmico de mudanca associado.

Técnicas de Movimento

—

—

Laban: CTR: BP/MP:
niveis composicao presenca
direcgoes reformulacdo foco mental
corpo-espago Performance awareness

—

Fig. 6. Técnicas de movimento utilizadas no contexto das minhas performances

A técnica de improvisacio de Laban

A técnica de movimento de Laban, da autoria do
artista/coredgrafo/investigador/pedagogo Rudolf Laban (1879-1958), ¢ ainda hoje
uma técnica muito utilizada nas varias artes performativas: ¢ uma técnica geométrica,
e que pode ser utilizada em acgdes coreograficas € em improvisagao de movimento,
ou apenas como referéncia relativamente ao corpo no espaco, de forma a trabalhar as
varias direcgOes e varios niveis, onde o corpo se pode mover, metamorfosear e criar

dinamicas, entre outras razoes. Como refere Karen Bradley:
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Ciéncia, filosofia, religido e arte eram os raios de uma roda, formas de conhecimento
relativamente a origem da humanidade. A danca reflectia isso e era parte do que fazia
avancar esse conhecimento. Laban entendeu o movimento primariamente como
transformag@o ou mudanga. Ele estava interessando em atractores irregulares, areias
movedicas, cristais, vectores e parabolas, psicologia, € 0 mapeamento constante das
modificacdes no movimento. A sua primeira incursio pela criacdo de um sistema de

notacdo consiste em sombras como reminiscéncias de vectores em geometria. (2009,

p. 17)

E uma técnica que tem duas vertentes: uma vertente mais aprofundada, com
notacao associada, a partir da qual se escrevem partituras especificas e onde ¢ possivel
manipular detalhadamente quase todos os movimentos, € uma outra vertente, que ¢
aquela a que me refiro com mais atencdo nesta tese, e que foi objecto de estudo ao
longo da minha formagdo em danga: a técnica de Laban aplicada a improvisagao de
movimento. Esta perspectiva considera a aplicagdo dos principios de movimento de
Rudolf Laban ao movimento improvisado e a exploracdo de possibilidades de estar
em palco, nas suas diversas dindmicas e através dos seus diversos niveis de ac¢ao.

Através da investigagdo desenvolvida no seu trabalho, Laban identificou um
conjunto de propriedades basicas inerentes ao movimento. A identificacdo dessas
propriedades permitiu a elaboragdo de principios basicos de compreensdo e aplicagdo

do movimento. De entre eles, salientamos:

1. O movimento € universal;

2. O movimento esta em todas as coisas vivas;

3. A qualidade da vida esta directamente relacionada com a sofisticagdao do

movimento;

4. A intengdo, a variedade e a complexidade sdo caracteristicas do movimento

que fornecem informagdes sobre a qualidade de vida;
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5. O corpo humano ¢ uma unidade com trés vértices: corpo, mente e espirito, e

que sdo interdependentes e estdo relacionados com o movimento;

6. O movimento ¢ sempre usado para duas finalidades distintas:

a) alcancar (ou realizar) valores tangiveis, em todos os tipos de
trabalho;
b) abordar os valores intangiveis, como por exemplo, a prece € a

adoracao;

7. O ser humano move-se para satisfazer um desejo, uma necessidade, que

tanto pode ser:

a) uma necessidade basica — por exemplo, ir de um lugar a outro
(locomocgao);
b) uma necessidade maior — por exemplo, extravasar energia e aliviar
tensoes;

ou
¢) uma necessidade subtil — por exemplo, a necessidade de expressar a

propria singularidade;

8. O movimento pode ser também motivado por necessidades sociais, ou seja,
o desejo de integracdo num grupo, com o objectivo de desenvolver um sentido

de comunidade e comunhao;

9. O movimento tanto é consciente quanto inconsciente.'”

,

E entdo neste sentido que Laban defende o movimento em trés direcgdes

diferentes: investigagdo, convivio e reabilitacdo'®. Relativamente a investigacdo,

17Estas propriedades podem ser encontradas em (Bradley, 2008).

18Como se pode ler no artigo Rudolf Laban, a coreologia e os estudos coreolégicos, de Julio Mota

(2012).

30



segundo Laban, ¢ através do estudo que € possivel adquirir um entendimento mais
aprofundado do movimento, do seu sentido, bem como das técnicas associadas. No
que respeita ao convivio, ha trés possibilidades que se podem explorar: o desporto,
associado a competi¢do € a conquista; o jogo em si, que permite um abandono da
realidade através de uma actividade ludica, e a performance que permite a recriagdo
ou representag¢do do espirito humano através da danca pura ou dramatica; e, por fim, a
reabilitagdo, onde se procura a harmonia diariamente ameagada pelas tensdes
associadas a complexidade da vida actual.

A ideia de esforgo em Laban ¢ essencial, pois, a partir da aceitacdo e
compreensdo de que o esforco ¢ uma atitude interna que se externaliza de diversas
maneiras através do movimento, Laban conseguiu definir os aspectos do movimento
que analisam e t€ém em conta as possibilidades expressivas do corpo quando se move:
peso, espago, tempo e fluidez. Cada um dos aspectos do movimento opera na
oscilagdo entre dois extremos e o esfor¢o imposto aos movimentos pode evidenciar
um ou mais aspectos. O peso pode oscilar entre o leve e o firme (também chamado
forte ou pesado); o espaco pode variar entre o directo e o flexivel (também chamado
indirecto); o tempo vai do subito ao sustentado; e a fluidez oscila entre o livre e o
contido ou controlado. E importante observar que todos os aspectos, peso, espago,
tempo e fluidez, estdo presentes em todos os movimentos. A separacao dos aspectos
serve apenas para fins didacticos e para facilitar a analise dos movimentos. No
concreto, estdo todos presentes com intensidades e ritmos diferentes. Associado a esta
ideia, Laban criou um grafico a que chamou o grafico de esfor¢co onde sdo
representados os extremos de cada aspecto do movimento, o que nos auxilia na

descricao e registo das qualidades expressivas dos movimentos.

Flaxivel
Lewe
Dirato
Livre L Confido
Sustentado Sibito
Firme

Fig. 7. Grafico de esforgo de Rudolf Laban
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A tnica linha diagonal da cruz representa o movimento; na linha vertical
encontramos 0 peso; na linha horizontal mediana, a fluidez; nas linhas horizontais
inferiores, o tempo; e as linhas que abrem um angulo de 90° a partir da linha diagonal
do movimento representam o espago. Também as direcgdes sdo importantes para
Laban, pois ajudam a organizar o corpo e a tornar o movimento muito mais limpido e

perceptivel. Na sua notagdo, temos:

Frente
Diagonal ¥ [hagonal
Esquerda alta | Dhredia alia
P :
/ \-.
Lado d H Lado
Esquerdo \'-\ ‘ .r'r Direito
Centro
Diagonal [iagonal
Esguerda baixa 1 JJ Direita baixa

Tras

Fig. 8. Direcgdes consideradas por Rudolf Laban

Na metodologia de Laban existem trés niveis de ac¢@o: o nivel baixo, o nivel
médio e o nivel alto. Ou seja, o nivel do nosso movimento no chao, o nivel do nosso
movimento quando estamos em pé e o nivel quando levantamos os bracos e
procuramos um nivel mais alto do que nés. Uma ferramenta muito importante no

trabalho de Rudolf Laban é o cubo:
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Fig. 9. Uma representagao grafica do cubo de Rudolf Laban

No cubo de Laban, estdo inseridos os trés niveis: baixo, médio e alto, onde
estdo presentes as varias direcgcdes que podem ser consideradas durante o movimento,
bem como as possibilidades do mesmo. Assim, o performer tem nove pontos no nivel
baixo a sua escolha — os vértices dos quatro quadrados em que estd subdividido o
quadrado maior — outros nove pontos no nivel médio, e outros nove no nivel alto. Ou
seja, o performer tem vinte e sete pontos a escolha em direccdo aos quais as varias
partes do seu corpo se podem aproximar, tendo em conta a especificidade da
anatomia, preparacdo fisica, flexibilidade, entre outros factores. O performer comeca
sempre por trabalhar dentro do cubo, explorando as possibilidades de ter como foco
alguns dos vinte e sete pontos e organizando o corpo de forma a atingi-los ou a evita-
los.

Num laboratério dirigido por Elisabeth Corbett, coredgrafa e pedagoga belga,
no qual participei, experienciei a introducao de “linhas invisiveis” como possibilidade
— algumas das que estdo a tracejado na figura anterior. Ou seja, ¢ possivel trabalhar
sobre linhas imagindrias, encontrando, por conseguinte, outras dindmicas fisicas que
nos permitem chegar aos pontos que estamos a trabalhar e que queremos atingir.
Depois deste processo, para que o corpo se movimente no espago, o cubo deixa de
estar imovel e passa a mover-se no espago a medida que o performer se move. Ou
seja, o performer passa a estar sempre no centro de um cubo com os vinte e sete
pontos como possibilidades, com linhas imaginarias, com os conceitos de peso,

esforco e fluidez presentes, a medida que se desloca no espago.
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Nas minhas performances, a técnica de Laban ¢ considerada com a
possibilidade de ter varios cubos no corpo — cada articulacdo esta no centro de um
cubo que também se desloca — que estdo dentro do cubo maior, o cubo inicial, € que
dao origem a outros movimentos e relagdes entre movimentos a uma escala menor.
Esta técnica esta presente nas minhas performances, tanto na parte documental de
registos de video a improvisar movimento, como na improvisa¢do de movimento em
tempo real, sendo intercalada, no contexto do discurso maior da performance em

causa, com as outras duas técnicas de que falarei em seguida.

Composicio em Tempo Real, de Jodo Fiadeiro

O método de Composi¢do em Tempo Real foi introduzido e tem sido
sistematizado, desde 1995, por Jodo Fiadeiro ao longo de um processo de varios anos
de investigacdo, composta por laboratorios, filmagens, conversas, feedbacks e textos.
No inicio, surgiu como uma necessidade de encontrar uma sistematizagdo na
composi¢do, ao longo de qualquer processo criativo e que pudesse ser utilizado e
partilhado por todos os intervenientes nesse processo. O objectivo principal deste
método € colocar o performer numa posicdo de intermediario dos acontecimentos e
ndo numa posicado de manipulador dos mesmos, permitindo, assim, que oS

acontecimentos surjam. Como Jodo Fiadeiro afirma:

propomos que se desenvolva e estimule a capacidade que todos temos de pensar
sobre o pensamento em si. Ou seja, que activemos um raciocinio metacognitivo.
Paradoxalmente, veremos que sera através dessa capacidade de nos olharmos de fora
enquanto agimos (tal como somos capazes de pensar enquanto falamos), que
encontraremos espacos livres para que a “criatividade” se afirme. E a razdo ¢
simples: em vez de nos preocuparmos com o que “ai vem” ou com o que deixamos
para tras, perdemos tempo com as condi¢des para que o acontecimento se dé.
Perdemos tempo a ouvir os sinais: os sinais do tempo e os sinais do corpo. O resto

vira por acréscimo. (Fiadeiro, 2010)

Assim, temos um método que utiliza um espaco de reflexdo sobre o proprio

método e sobre os acontecimentos que o envolvem. Ele também funciona como um
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jogo, com um sistema operativo associado. Delineia-se um espago — um quadrado —
que serd o espago “dentro”, sendo o fora dele o espaco “fora”, e todos os
intervenientes ficam do lado de “fora” até alguém tomar a iniciativa de agir sobre o
espaco “dentro”, sendo esta iniciativa absolutamente voluntaria. Esta iniciativa inibe o
resto dos participantes relativamente as suas possibilidades de acg¢ao, instituindo um
inicio, e estabelecendo-se como um “evento”. Em seguida, uma segunda pessoa
intervém no espago “dentro”, estabelecendo uma direc¢do e inibindo os restantes
intervenientes relativamente as possibilidades de ac¢do que estavam a construir € que
terdo que reconfigurar. Uma terceira pessoa, ao intervir, estara a confirmar a direcgao
estabelecida pela segunda pessoa. Estas trés pessoas fornecem, assim, o que se

consideram ser as condi¢des iniciais do sistema operativo:

Ganhar uma sensibilidade colectiva a essas condigdes iniciais, num processo auto-
organizativo e onde ndo existe nem lider nem guido, é o desafio desta pratica e a
unica forma de se estabelecer uma ‘linha de pensamento’ simultaneamente aberta e

estavel. (Fiadeiro, 2010)

Este processo pode parecer inadequado ao meu trabalho por este ser
autobiografico, sendo eu a comunidade presente. No entanto, considero importante
quando, ao invés de o aplicar directamente usando varios intervenientes, penso nele
como uma possibilidade de composicao usando os varios intervenientes que me
habitam — selves — para construir uma multiplicidade de espagos relacionais.

Se osselves ndo sdo pessoas, o que sdao? Sdao partes de mim — uma
possibilidade de apresentacdo de uma caracteristica ou classificacao estereotipada de
uma parte do individuo que sou — que inicialmente considero “separadas” e que se vao
introduzindo no espago considerado “dentro” — a performance, ou melhor, a sua
constru¢do — respeitando o sistema operativo, de forma a conseguir encontrar uma
forma de pensar sobre o proprio mecanismo de constru¢dao da performance como
elemento de composi¢do da mesma. “A Unica coisa que importa ¢ a coeréncia da
estrutura e nao a coeréncia do seu contetido” (Fiadeiro, 2010), pois o contetido esta
presente em poténcia em cada um dos selves, enquanto entidades dindmicas e
portadoras de sentido. Neste processo, € estando apenas um individuo implicado, os

selves que ficam do lado de “fora” sdo aqueles que considero estarem neutralizados
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naquele momento relativamente ao(s) individuo(s) “dentro”, ou seja, considero que os
selves tém a capacidade de reconfigurar as suas possibilidades de accdo, tendo em
conta os que estdo “dentro”. No sistema operativo de Jodo Fiadeiro, o “dentro” e o
“fora” estdo separados por uma fita que se cola no chao delimitando um quadrado ou
rectangulo. No meu trabalho, existem elementos que se interconectam, se/ves em
conflito e, portanto, o “dentro” e o “fora” intersectam-se.

Por volta de 2011, Jodo Fiadeiro iniciou, juntamente com Fernanda Eugénio,
um novo projecto de investigacdo, o AND Lab, onde se pretende investigar, aplicar e
transmitir a Composicdo em Tempo Real em metdlogocom a antropologia
contemporanea. Este projecto usa, enquanto jogo, um conjunto de regras operativas,

que podem ser encontradas em (Fiadeiro & Eugénio, 2012):

1. As “regras” deste jogo emergem do proprio jogar. Condi¢ao para as encontrar:

a) inibir o hébito de querer perceber, de tentar compreender, de julgar saber;
b) activar a sensibilidade do “saborear”, isto ¢, deixar que seja o acontecimento a

manifestar ao que sabe. Numa frase: substituir o “saber” pelo “sabor”.

2. O jogo comeca quando o inesperado irrompe. Quando se d4 um acidente. Perante o
vazio que se instala: fazer nada. “Fazer nada” ndo ¢é parar — estacar, paralisar — mas

sim re-parar, ou seja, voltar a parar para reparar.

3. Enquanto “faz nada”, repare onde esta, no que hé a volta, no “Qué” daquilo que se
apresenta — este “Isso” inominavel que o acidente manifesta, a cada vez, como “Isto”
singular. Repare também naquilo que tem para oferecer, na condigdo de se encaixar

no acontecimento.

4. A haver um Unico objectivo neste jogo ¢ conseguir a transferéncia do protagonismo

do sujeito para o acontecimento. Essa transferéncia da-se substituindo as perguntas

19Um metdlogo ¢ um didlogo sobre algum tema problematico, no qual nfo s se discute o problema
em si mesmo, como toda a sua estrutura, tornando-o uma grande ajuda para o desenvolvimento do

processo de aprendizagem.
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habituais do sujeito — quem e porqué — com as interrogacdes que acontecimento nos
coloca: o qué, como, onde e quando. Pergunte a situacdo que se apresenta: O qué, no

que ai estd? Como, com este qué? Onde-quando, com este como?

5. Para participar no jogo, ndo tente contribuir tendo um fim em mente e muito

menos tendo o inicio como ponto de partida. Este jogo comega sempre pelo meio.

6. As regras sdo encontradas apds um minimo de 3 tomadas de posi¢do e 2 entradas

em relagdo:

a) A primeira posi¢do oferece o meio no qual reparar;

b) A segunda posicdo entra em relacdo com a matéria oferecida pela primeira,
sugerindo uma direcgio;

c) A terceira posi¢do entra em relagdo com a relagdo sugerida pela segunda,

confirmando uma direc¢@o partilhada, o plano comum.

7. Uma vez encontrado o plano comum — um sentido-direc¢do ¢ ndo um sentido-
significado — jogar o jogo ¢ adiar o fim. Unica tarefa: sustentar a vitalidade desse
plano através do manuseamento das doses de diferenca e repeti¢do introduzidas na
relagdo a cada momento. Condigdes para se adiar o fim: aceitar o fim e antecipar o
fim. Aceitar a “finitude”, de modo a trabalhar pela “ilimitude”; antecipar os sinais de

“finitude”, de modo a usa-los no manusear da “ilimitude”.

8. Este ¢ um jogo de perguntas silenciosas: cada jogada ¢é oferecida e recebida sem
resposta, explicagdo ou interpretacdo. Para que as tomadas de posigdo possam
dispensar justificagdes, precisam de ser, a0 mesmo tempo, abertas ¢ completas (e ndo

fechadas e incompletas) e explicitas e consistentes (e nao implicitas e coerentes).

9. O Jogo AND, se for jogado segundo os principios aqui enunciados, nunca termina.

A ndo ser que seja interrompido por um acidente.
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10. Nesse caso, pare, repare e volte a jogar.

Segundo os autores, esta “¢ uma proposta de habitacdo colaborativa: a da
investigacao sobre modos de operacionalizar um mundo outro que ndo o da cinética
moderna e pés-moderna da mobiliza¢do infinita. O que envolve, antes de mais, um
enorme esforco por retroceder da Acgdo e do Eu, um esforco por estancar o
imediatismo impulsivo de conhecer e saber ‘o que aquilo ¢’ ” (Fiadeiro & Eugénio,
2012).

A primeira regra parece-me essencial. Nesta tese, ndo considero que a inibi¢ao
de querer fazer ou saber tem necessariamente a ver com saborear momentos, mas
antes com permitir espagos entre possibilidades de saber ou fazer. Inibir o desejo ou
vontade imediatos permite que espagos intermédios se manifestem e, portanto, algo de
novo seja gerado. Relativamente a segunda regra, parece-me essencial observar que o
inesperado ¢ 0 momento em que surge uma primeira ideia de uma performance, um
momento.

A terceira regra estd profundamente relacionada com a observagao consciente
do que nos rodeia e a forma como ai estamos colocados®. Relativamente a quarta
regra, introduzo uma compartimentagdo do performer em varios selves. Esta
separacao ¢ ficticia no sentido em que o ser humano nao ¢ separdvel na sua
multiplicidade, mas entendendo-o como uma matriz intersubjectiva de relagdes entre
vérios elementos que o compdem. Um performer ¢ um ser humano, que tem um
género — homem ou mulher - ou que se identifica com um género ndo binario, tem
hobbies, interesses, praticas do dia-a-dia — pode ser professor durante algumas horas
por dia, ter um hobbie como carpinteiro, ser pai de trés criancas, cozinhar, por ai fora
— que, no conjunto, formam o ser multiplo que ¢é. A quarta regra faz naturalmente
parte desta forma de entendimento dos selves e de como comunicam e se transferem.
Ou seja, um dos meus selves inicia uma ac¢ao € em seguida havera uma transferéncia
para outro self que, entretanto, reconfigurou a sua acgao. Este ira transferir a ac¢ao a
outro self'e por ai fora, tendo em conta que, como referi acima, neste caso sao varios

elementos pertencentes a um mesmo individuo. Na regra cinco, acrescentaria que nao

20Esta regra esta relacionada com o trabalho conjunto de Nicole Peisl ¢ Alva Noe em “Being

Present/Making Present”, que irei abordar em seguida.
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existe principio, meio e fim, apesar de o objecto final resultante parecer ter uma forma
final. No entanto, do decurso de constru¢do do mesmo ndo se colocam questdes sobre
o fim, principio ou meio de algo. Existe uma metodologia associada ao pensamento
individual, mas que assenta muito mais numa légica “natural” ou intuitiva do que
propriamente na ideia de principio, meio ou fim. Assim, define-se um “lugar” de
inicio, e um outro de fim, passando por muitos outros lugares, sendo que esses lugares
ndo sdo em si principios, meios ou fins. S0 apenas isso: lugares, ou mesmo estados.
A sexta regra ndo € no contexto deste trabalho muito importante, no sentido em que o
sistema esta presente e ndo ¢ para mim importante que ele seja perceptivel, pois ¢
jogado individualmente. E importante que essa percepcio aconteca, enquanto
efectivamente esté a ser jogado, ndo sendo 6bvio fora do individuo que o esté a jogar,
ao contrario do AND, onde tem de ser perceptivel para quem observa o jogo. A regra
sete pode também ser vista como a preocupagdao com o ritmo do jogo. Ou seja, ndo
sendo o significado um objectivo, hd uma direc¢do que surge ao jogar este jogo e que
s0 pode ser entendida com o esfor¢o de tornd-la ritmica, através da transferéncia de
selves e do trabalho sobre a duragdo de cada intervengdao. No que respeita a oitava
regra, defendo que as acg¢des ou tomadas de posicdo sao abertas e completas,
explicitas e consistentes. Elas partem de um campo aberto de possibilidades,
mantendo-se assim, apesar de serem consistentes.

As nona e décima regras sao muito importantes: o jogo/performance ¢ um
conjunto de acgdes transferidas entre selves e que vao criando um sentido-direc¢cdo no
trabalho concreto. Assim, ele ¢ na esséncia interminavel. Mas como nds, enquanto
seres humanos, ou representacdes de partes de seres humanos, temos um pensamento
finito em tempo finito, haverd uma altura em que acontece um outro “acidente”, tao
poderoso que impede a continuag¢ao do jogo e obriga o inicio de um outro jogo.

Esta técnica estd presente nas performances que fago, enquanto ferramenta de
constru¢do, tanto na partitura pensada como na partitura criada em tempo real, devido
a transferéncia do sujeito para o objecto, que permite um estado de refreamento do
desejo imediato, que intercalo com outros momentos de nao refreamento desse desejo.
No contexto do meu trabalho, tem-se mostrado uma técnica fundamental em
momentos de relagdo demasiado proxima com o0s materiais € em que a constante

metamorfose na experimentacao leva a uma dispersao dificil de situar.
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Fig. 10. CTR no contexto das minhas performances

A alternancia de momentos onde se utilizam alguns principios desta técnica,
em que o refreamento de desejo ¢ um dos pontos chave, com momentos de ndo
refreamento de desejo ¢ feita com mudancas e justaposicdes de foco sobre o corpo, o
lugar, a procura de auséncia, presente na técnica “Being Present/Making Present”, de

que falarei em seguida.

“Being Present/Making Present”, de Nicole Peisl e Alva Noé

Nicole Peisl foi membro do Ballet Frankfurt de 2000 a 2004, tendo sido depois
bailarina da Companhia Forsythe, desde o seu inicio em 2005, onde conheceu Alva
No e , professor e investigador em filosofia da mente na Universidade de Berkeley,
California, ¢ que se encontrava na Companhia Forsythe, a convite de William
Forsythe, como filésofo-em-residéncia. Em conjunto desenvolveram um trabalho de
pesquisa, criacdo e ensino a partir de 2009. Em 2010, participei no laboratério “Being
Present/Making Present”, onde foram trabalhados alguns aspectos do universo da
relagdo do corpo com o espago e da consciéncia dessa relagao.

O laboratorio desenvolveu-se a partir de duas questdes essenciais: “Como nos
mostramos ao mundo?” e “Como o mundo se mostra a n6s?”. Ou seja, como se
desenvolve a nossa consciéncia a partir da reflexdo sobre as nossas acgdes no decorrer
das mesmas, mas tendo em conta a forma como elas sao também influenciadas pelas

circunstancias do que nos rodeia? Como pode o movimento ser um lugar onde essa
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consciéncia se torna mais presente? Neste laboratério, foram desenvolvidos varios
exercicios, intercalados com didlogo sobre os mesmos, que permitiram aos
participantes despertar para o universo da consciéncia da ac¢do em palco, como um
lugar intersubjectivo, para o pensamento sobre o processo de criacdo, sobre o
movimento e a consciéncia do mesmo. Alva Noé defendeu neste laboratorio, com a
ajuda de Nicole Peisl no trabalho sobre o0 movimento, a ideia de que a consciéncia do
que fazemos e do que nos rodeia ndo ¢ de forma alguma separdvel do que
efectivamente fazemos. Ou seja, a consciéncia ndo ¢ apenas um processo mental, mas
também um processo de relagdo experiencial e fisica com o objecto em causa. Neste
sentido, ¢ muito importante o universo da percepcao: a sala onde se desenvolve o
workshop ndo € s6 a que vejo directamente, com os olhos abertos. Se fechar os olhos,
continua a existir na percepcao que tenho dela, nas varias relagdes que estabeleco
experiencialmente com ela.

No laboratério “Being Present/Making Present”, foram desenvolvidos alguns
exercicios especificos: guiar uma pessoa que estd com os olhos vendados, gerar
pequenos momentos performativos a dois a partir da ideia de auséncia e presenca
(alternando o foco de atengao entre as partes do corpo que estdo em contacto com o
chdo - a respiragdo que percorre o corpo, como este esta colocado e enquadrado no
espaco - e algo completamente fora do contexto do corpo, como elaborar mentalmente
a lista de compras a fazer, por exemplo), partilhar as experiéncias em grupo em
conversas ¢ discussdes de ideias e propostas. Esta abordagem foi muito importante
para compreender o que acontece quando o foco de atengdo muda, apesar de estar a
executar um mesmo movimento, ou movimento nenhum. Ou seja, apesar de nao
existir movimento exterior aparente, existe uma percep¢do diferente por parte do
performer e também por parte do observador, tendo em conta o foco de atencdo. E,
portanto, importante desenvolver um trabalho de relagdo perceptiva por parte do
performer e compreender formas que possibilitem a essa mesma relacdo construir
coreografia.

A importancia da mudanga de foco de ateng¢ao ¢ um aspecto fundamental para

Nicole Peisl e Alva Noé, e que subscrevo nesta tese:

A consciéncia perceptiva é um estilo especial de acesso ao mundo. Mas o acesso ndo

¢ algo despido, animal ou ja considerado. O terreno de acesso é a nossa posse de
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conhecimento, compreensdo e competéncias. Sem a capacidade de compreensio, ndo
existe acesso, e portanto ndo existe percep¢do. O meu énfase aqui ¢ num tipo de
compreensdo especial que garante o acesso perceptivo a objectos e propriedades, e
em especial, uma compreensdo sensoriomotora. Podemos ver o que esta quando esta,
e 0 que o torna presente ¢ o facto de compreendermos o seu significado
sensoriomotor. A compreensdo sensoriomotora traz o mundo como foco da

consciéncia perceptiva. (No€, 2012, p. 20)

Além disso,

um objecto ou qualidade esta perceptualmente presente (i.e., € objecto da consciéncia
perceptiva) quando o individuo que percepciona compreende — de forma pratica,
fisica — que existe uma relagdo fisica sensoriomotora entre ele ¢ o objecto ou
qualidade satisfazendo duas condigdes:

(1) Dependéncia do Movimento: os movimentos do corpo controlam manifestamente
o caracter da relagdo estabelecida com o objecto ou qualidade;

(2) Dependéncia do Objecto: movimentos ou outras mudangas no objecto controlam
manifestamente o caracter da relagdo com o objecto ou qualidade.

Em suma, um objecto ou qualidade estd presente na experiéncia perceptiva quando
esta perceptivamente disponivel. Um objecto esta perceptivamente disponivel quando
0 aspecto sensoriomotor em relagdo com os objectos satisfaz a dependéncia do
movimento ¢ a dependéncia do objecto. Intuitivamente, estamos perceptivamente em
contacto com um objecto quando a relacdo estabelecida com esse objecto ¢
extremamente sensivel a forma como tudo o resto — material e imaterial — se

relaciona com o objecto. (Nog, 2012, p. 22)

No desenvolvimento desta tese, refiro-me muitas vezes a técnicas de
exploracdo, que sdo abordadas no sentido de treinar estratégias de percepg¢do do
espaco, do corpo, do tempo e das relagdes estabelecidas, tal como sdo introduzidas
por Nicole Peisl e Alva No ¢, e com a reformulagdo necessaria adaptada ao

contexto. Afirmo assim que os performers devem fazer um trabalho de
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disponibilidade de forma a criar possibilidades perceptivas e também cénicas, no
sentido do que Jean Paul Bucchieri afirma em O Terceiro Corpo na escrita cénica

contemporanea - Uma proposta de intervengdo para a formagdo do intérprete (2011):

E possivel afirmar que a capacidade de criagio do intérprete (e ndo sé) reside
justamente neste espaco onde a disponibilidade gera comportamentos ndo inatos; é
um limiar entre o consciente e o inconsciente, o legitimo e o ilegal, o certo e o errado,
o previsivel e o imprevisto. Aqui, nestas fronteiras entre opostos, € que o intérprete
exerce a sua disponibilidade, arriscando-se a pisar o limiar de uma realidade que o
coloca em jogo (e possivelmente na criagdo)... Através da  convocagdo da
disponibilidade, existem pressupostos para criar possibilidades que permitam
desenvolver conscientemente o trabalho sobre os materiais cénicos que se pretendem
desenvolver... As possibilidades, por natureza, ja existem, mas ¢ através de um
intenso trabalho de investigacdo sobre as possiveis (re)defini¢des do espago e do
tempo com as quais ¢ confrontado, que o intérprete pode vir a descobri-las como
possiveis materiais cénicos, reconhecé-las e, possivelmente, transforma-las em escrita

cénica. (pp. 210-219)

Como ter a percepgao de que se pode levar o corpo em direc¢do ao que nao se
v€ directamente, mas que se sabe que estd 14?7 Assim, ¢ importante criar
disponibilidade, gerar possibilidades, e permitir o aparecimento de momentos
inesperados e accdes e, entre estes, uma margem de procura desses momentos, bem

como reflexdes sobre espagos perceptivos por entre essas mesmas acgoes.
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Being Present/Making Present

.

Percepcao

Consciéncia

Performer

Disponibilidade

Possibilidade

Fig. 11. Resumo da técnica BP/MP
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Leituras / interpretacoes matematicas da performance

Depois de apresentar conceitos associados a performance, as técnicas de
movimento e aos média, vou passar aos conceitos matematicos necessarios para
estabelecer relagdes com a performance, seja através de uma metodologia, seja através
de outras formas de remediation. Comego por introduzir um pequeno dicionario
matematico, abordando em seguida a investigacdo que desenvolvo em matematica e
que estd presente como ferramenta nas performances que desenvolvo. Finalmente,
apresento o conceito de turbuléncia, como ¢ entendido no contexto da matematica e

das artes performativas, nas suas analogias e interferéncias.

Dicionario de Matematica

A matemdtica ¢ uma 4area muito abrangente, onde podemos ir procurar
ferramentas, metodologias e pensamento 1dgico para compreender o mundo, desde a
geometria, a analise real, a algebra, a estatistica. No contexto desta tese, interessa o
estudo do comportamento de funcdes reais definidas em subconjuntos do conjunto dos
nimeros reais: estudar como se comportam fun¢des — que podem ser representagdes
de fendmenos fisicos, ou exprimir modelos econdmicos, da biologia, entre outros —
num universo continuo. De forma a aceder as ferramentas necessarias a constru¢ao
das intersubjectividades entre a matematica e a performance que caracterizam este

trabalho, comecamos com a no¢ao de axioma.

Definicdo: Um axioma é uma proposicdo que ndo é demonstrada, mas considerada
como auto-evidente ou sujeita a decisdo necessaria. Assim, a sua verdade é tomada
como certa e serve como ponto de partida para a dedugdo de outras verdades (estas

ja dependentes de uma teoria).

Um axioma pode ser de dois tipos: 16gico ou ndo-logico. Os axiomas logicos
sdo afirmagdes consideradas universalmente verdadeiras. Por exemplo, / = I, ou de
forma mais geral, x = x, qualquer que seja o nimero x, ¢ um axioma logico. Os
axiomas nao logicos sdo propriedades que podem ser vistas como ponto de partida no

contexto de alguma teoria matematica especifica. Por exemplo, /+2 = 2+/ (ambos
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iguais a 3), ou de forma mais geral, x+y = y+x, quaisquer que sejam 0s nuMmeros x € y,
¢ um axioma nao-légico. De qualquer forma, um axioma ¢ uma afirmagdo que ¢ um

ponto de partida para deduzir afirmagdes consequentes.

No contexto da minha ideia de performance, a nocio de axioma refere-se
naturalmente ao que nio é demonstrado ou questionado no que respeita a sua
origem, dentro de um processo de criacio. Por exemplo, a ideia inicial ou
conceito de partida de uma performance concreta tem uma origem axiomatica.
Reflecte-se sobre ela, mas nio se questiona o seu aparecimento. A partir deste
conceito deduzem-se e encontram-se outros conceitos, mas considero neste
trabalho o primeiro conceito inquestionavel na origem: ele surge

axiomaticamente da experiéncia biografica do performer.*

Axioma

Légico Nao Légico

ponto de partida para deduzir
afirmacées consequentes

Performance

Fig. 12. Axioma e Performance

21A explicacdo e comentario da operatividade transversal dos conceitos matematicos, no contexto
performativo e dos estudos de performance, encontra-se em caixas de texto a bold para que sejam

identificaveis no meio das notagdes e linguagem matematicas.
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Intuitivamente, um conjunto ¢ uma reunido de objectos definidos e distintos
entre si, com alguma propriedade em comum. A estes objectos chamamos elementos
do conjunto. O conceito de conjunto ¢ muito utilizado noutros contextos que nao o da
matematica, inclusive no dia-a-dia. Matematicamente, dizemos assim que a ¢ um
elemento de um conjunto 4 e escrevemos a € A. Dizemos ainda que um conjunto B ¢
um subconjunto de 4 quando todos os elementos do conjunto B sdo também
elementos do conjunto 4, e escrevemos B C A4. Os exemplos mais comuns € mais
utilizados em matematica sdo o conjunto dos nimeros naturais, dos nlimeros inteiros,
dos numeros racionais e dos nimeros reais. Os primeiros conjuntos conhecidos pela
humanidade sdao os chamados inteiros positivos ou naturais. Temos entdo o conjunto

N={1, 2 3, 4, ..., 100000, ...}.
Os numeros -/,-2,-3,... sdo chamados inteiros negativos. A unido do conjunto dos
numeros naturais com os inteiros negativos € o zero () define o conjunto dos
numeros inteiros que sao denotados por

Z=4.,-3,-2,-1,0,1, 2, 3, ...}
Os numeros da forma m/n, com n > 0; m, n € Z, sao chamados de frac¢oes e formam
o conjunto dos nimeros racionais. Denota-se

Q ={ab:a b€EZ.

Finalmente encontramos niimeros que ndo podem ser representados na forma m / n,
comn > 0; m, n €EZ tais como 2 = 1,414..., = = 3,141592..., e = 2,71.... Estes
numeros formam o conjunto de nlimeros irracionais, denotado por Q . Daunido do

conjunto dos niimeros racionais com o conjunto dos niimeros irracionais resulta o

conjunto dos numeros reais, que ¢ denotadopor R: Q U Q =R

Em performance, podemos considerar ‘conjunto’ um conjunto de espacos
definidos, ideias concretas, objectos, palavras, movimentos, entre outros.
Entendemos a nocio de conjunto como uma colec¢do de objectos com algumas
caracteristicas comuns que argumentam o seu agrupamento. Por exemplo, A=
{pontos no chio onde o performer pode colocar os seus pés na sala I} é um
conjunto, sendo por exemplo B ={5 pontos no chiao, em diagonal, na sala /} um

seu subconjunto.
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Conjunto

Agrupamento de objectos
com caracteristicas
comuns

Numeros Naturais Movimentos
Numeros Inteiros Acgoes
Numeros Racionais Lugares
Numeros Reais Manipulagdes
Matematica Performance

Fig. 13. Definig¢do de Conjunto

Até agora foram usadas duas novas notagdes: o simbolo “C” que significa
“estar contido ou ser igual a”, e o simbolo “U”, que significa “unido” entre dois
conjuntos. Assim, e antes de avangar, vamos incluir algumas relagdes entre conjuntos,
para que contextualmente possamos reflectir sobre a pertinéncia das mesmas.
Denotamos por & o conjunto sem elementos. Ou seja, ndo existe nenhum elemento a
tal que @ €. A unido de dois conjuntos 4 e B, denotada por 4 U B, ¢ o conjunto de
todos os elementos que pertencem a 4 ou B; isto &,

AUB={x:xEAoux EB}.
A disjuncao “ou” ¢ usada no sentido “e/ou”. Assim, isto significa que a unido dos
conjuntos 4 ¢ B ¢ o conjunto de todos os elementos que pertencem a 4 ou que
pertencem a B. A intersec¢do de dois conjuntos A e B, denotada por4 /1 B, € o
conjunto de todos os elementos que pertencem a 4 € B, ou seja, 4 /) B € a coleccao

dos elementos que pertencem simultaneamente a 4 e a B; isto ¢é:

ANB={x:xEAdex €B}.
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SeAd N B =<, dizemos A4 e B sdo disjuntos. 4 diferenca de B com respeito a A, ou
simplesmente diferenga de 4 e B, denotada por 4 - B, € o conjunto dos elementos que
pertencem a 4 mas ndo pertencem a B, isto ¢é:

A-B={x|xEAex &B}.
A — B e B sao disjuntos. Finalmente, o complementar de um conjunto A4 relativamente
ao conjunto universal U, denotado por A , ¢ igual a diferenca U - 4, isto &,

A ={x:xEUex &A).

Temos entdo os diagramas, conhecidos como diagramas de Venn, que descrevem as

relagdes introduzidas anteriormente:

x &A\\XQ

AnB AuB e

x

Fig. 14. Interseccao, unido e complementar de conjuntos

Quando a intersec¢ao nao tem elementos, temos a representagao:

A B

Fig.15. Intersec¢do vazia entre conjuntos

As operacdes definidas acima satisfazem as seguintes leis ou identidades:
(1) A UA = A (idempoténcia da unido)
(i) 4 N A = A (idempoténcia da intersec¢ao)
(i11) (A UB) = (B U A) (comutatividade da unido)
(iv) (A N B) = (B N A) (comutatividade da intersecg¢ao)
V) (AUB) NC=(4NC) U (BN C) (distributividade da interseccao relativamente a
uniao)
(vi)y (AN B)UC = (AU C)n (BU C) (distributividade da unido relativamente a

intersecgao)

Vejamos graficamente as relagdes entre os conjuntos &, Z Q , Q ‘e R:
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Fig. 16. Representacdo de conjuntos, dos niumeros naturais a0s nimeros reais

Vamos agora enunciar a axiomatica dos nimeros reais e ver alguns exemplos
de conjuntos reais, a que chamamos intervalos. Comecemos entdo pelos axiomas, que
nos ajudam a compreender o conjunto dos nlimeros reais € que nos permitem definir

vizinhangas - ou limbos - e limites.

Axioma 1 - A adi¢@o e a multiplicagdo sdo operagdes comutativas no conjunto dos
numeros reais:
xX+ty=ytxexy=yx

quaisquer que sejam x, y € R.

Axioma 2 - A adi¢@o e a multiplicagdo sdo operagdes associativas no
conjunto dos nlimeros reais:
(x+y tz=x+(y+z) ez =x(yz),

quaisquer que sejam x, ), z € R

Axioma 3 - A multiplicagdo ¢ distributiva em relagdo a adigao:
xX(y+z)=xy+txz

quaisquer que sejamy, ), z E R

Axioma 4 - A adi¢do e a multiplicagdo sdo operacdes com elemento
neutro: os elementos neutros das duas operagdes sao nimeros reais
distintos. Tem-se:

x+0=0+x=xex.]=1x=x,

qualquer que sejax € R
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Axioma 5 - Todo o nimero real tem um simétrico (isto €, qualquer que seja 0 numero
real x existe pelo menos um y € R tal que x + y = 0, todo o nlimero real distinto de
zero tem inverso (quer dizer, qualquer que seja o real x = 0, existe pelo menos um y €

R tal que xy = 1.

;&. ¢ um subconjunto de R fechado

Axioma 6 - O conjunto dos niimeros positivos,
para as operacdes de adi¢do e de multiplicagdo (esta tltima afirmagao significa que, se
X € y 30 numeros positivos, a sua soma e o seu produto também o sdo).

Nota: um ntimero real diz-se negativo se e so se 0 seu simétrico € positivo.
Axioma 7- Qualquer niimero real ou ¢ positivo, ou € negativo ou ¢ nulo.
Introduzimos agora algumas notagdes sobre desigualdades:

Definicdo: Os simbolos < (menor que) e > (maior que) sdo definidos como:
a < b significa que b - a ¢ positivo;

a > b significa que a - b é positivo.

Definicao: Os simbolos < (menor ou igual que) e (maior ou igual que) sdo definidos
como:

a =< b significa que a < b ou a = b;

a b significa que a > b oua = b.

Nota: Expressdes que envolvem os simbolos definidos acima s3o chamadas de
desigualdades: @ < b e a > b sdo desigualdades estritas, enquanto a< b e a b sdo

desigualdades ndo estritas.

Consideramos agora subconjuntos do conjunto dos nimeros reais, que sdo
muito utilizados: os intervalos. Temos varios casos:
* Sendoa, b € R ea < b, ¢ costume designar-se por [a, b/, [a, b [, ]a, b] ¢ ]a, b/,
respectivamente, os conjuntos dos reais x que verificam as condigdes: a sx <b,a sx
<b,a<x=sbea<x<b. Observemos ainda que:

* /a, b] ¢ um intervalo fechado de extremos a ¢ b;
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* Ja, b/ ¢ um intervalo aberto de extremos a ¢ b;
* [a, b[ e Ja ,b] sdo intervalos semifechados ou semiabertos;
* Sendo a € R, existem dois tipos de intervalo com origem em a ilimitados a direita:
* O conjunto fechado /a,+f;
* O conjunto aberto /a,+oo/.
* Analogamente, dado b € R, existem dois tipos de intervalo ilimitados a esquerda:
* O conjunto fechado /-, b/;
* O conjunto aberto /-0, b/.
* O proprio conjunto R ¢ também considerado um intervalo ilimitado e

também denotado por /-o0,+cof.

A nogao de vizinhanga, ou /imbo, também muito utilizada no dia-a-dia quando
nos referimos a proximidade relativamente a algum lugar especifico, ¢ um conceito

muito importante em matematica.

Definicao (vizinhanca ou limbo): Considere-se o conjunto dos numeros reais R, um
qualquer elemento fixo deste conjunto, x € R, e considere-se ainda um qualquer
numero real positivo suficientemente pequeno ¢ > (. Um limbo ¢é o intervalo [x - ¢, x
+ ¢, que tem como extremo inferior x - € e como extremo superior x + &, e que

também se denota por Vx|

Como exemplo, podemos considerar o intervalo /7,9, 2,1/, que é um limbo do
numero 2 €ER , sendo neste caso € = 0,1. Se ¢ = 0,3 o respectivo limbo de 2 ¢ ]1,7;
2,3/. Em matematica, um [imbo é considerado no contexto dos nimeros reais, que ¢

continuo.

Em performance, lidamos com elementos especificos como presenca/auséncia,
movimento, ac¢io, discurso, entre outros. Estes sdo os pontos onde se consideram
os limbos. Estes limbos tém a mesma natureza que os pontos, no sentido em que
pertencem ao mesmo conjunto. Ou seja, se considerarmos, por exemplo, a ac¢io
concreta de levantar o braco direito, os seus possiveis /imbos tém de ser conjuntos
continuos de ac¢des proximas de levantar o braco direito usando varias direccoes

proximas da primeira direccio definida. Esta proximidade pode ser entendida
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em varios sentidos: vizinhanca de forma (exemplo: gestos parecidos
globalmente), vizinhanca de partida (exemplo: inten¢des parecidas), entre muitos
outros. Se usarmos uma palavra concreta como um ponto, temos de considerar
palavras préoximas no contexto do conjunto onde a palavra inicial esta definida,

como limbos.

Vizinhanca Limbo

Matematica Performance

Proximidade

Fig. 17. Vizinhanga e Limbo

Definicdo (ponto interior): Um ponto interior de um conjunto A C R é qualquer
ponto a € A tal que existe pelo menos um limbo desse ponto que esta contido em A,

ou seja, Ja - ¢, a + e[ C A, para algum &> 0.

Definicdo (ponto exterior): Um ponto exterior de um conjunto A C R é qualquer
ponto a € A tal que existe pelo menos um limbo deste ponto que esta contido no

exterior de A.

Definicao (ponto isolado): Um ponto isolado de um conjunto A C R é um ponto a €
A tal que existe pelo menos um limbo deste ponto onde ele ¢ o unico ponto do

conjunto A que se encontra no respectivo limbo.

Definicdo (ponto fronteiro): Um ponto fronteiro de um conjunto A C R é um ponto
a € A tal que, qualquer que seja o limbo desse ponto a, é possivel nesse limbo

encontrar pontos do interior do conjunto A e também pontos do exterior do conjunto

A.
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Observacao: Dado um conjunto 4 € R, designa-se interior de 4, e nota-se int(4) o
conjunto das pontos interiores de A. Designa-se exterior de 4, e nota-se ext(4), o
conjunto dos pontos exteriores de 4. Designa-se por fronteira de 4, € nota-se fr(4), o
conjunto dos pontos fronteiros a A. O conjunto dos pontos isolados designa-se por
Isol(4). Designa-se ainda por fecho de 4, e nota-se A , o conjunto que é a unido do

interior com a fronteira de 4, ouseja, A = int(4) Ufr(A).

Defini¢cdo: Dizemos que um conjunto A C R é aberto se int(A) = A. Dizemos ainda

que um conjunto é fechado se A = A.

Exemplo:

Consideremos o conjunto 4 = [4, 5] U {3}, que ¢ a unido do intervalo fechado /4,
5] com o numero 3. O conjunto /4, 5/ é o conjunto dos pontos interiores de 4 (se
considerarmos uma vizinhanga (ou limbo) arbitrariamente pequeno de qualquer ponto
pertencente a /4, 5/, essa vizinhanga (ou limbo) esta contida em A), o conjunto /oo, 3/
U3, 4[ U]5, +oof é o conjunto dos pontos exteriores de A, pois se considerarmos
vizinhangas (ou limbos) arbitrariamente pequenas de pontos deste conjunto, estes
estdo inteiramente contidos no exterior do conjunto 4. Temos que 3 ¢ um ponto
isolado de A4, pois se considerarmos por exemplo € = 0,3, temos que o unico ponto de
A que esta no limbo /3 -0,3; 3+ 0,3/=]2,7; 3,3[ é o ponto 3. Temos ainda que 3, 4¢ 5
sdo os pontos fronteiros de A, pois qualquer que seja a vizinhanga (ou limbo) que
definamos para cada um, temos nessa vizinhanca pontos que pertencem ao conjunto 4

e pontos que ndo pertencem ao conjunto 4.

Em performance, se considerarmos, por exemplo, o0 conjunto dos momentos em
siléncio, os momentos em que o performer estia em siléncio sao pontos interiores
do conjunto, os momentos de mudanca de siléncio para qualquer tipo de ruido
sao pontos fronteiros e os momentos de ruido sdo pontos exteriores. Se
considerarmos o conjunto de gritos e o performer esta em siléncio, d4 um grito e
volta a estar em siléncio, entdo esse grito ¢ um ponto isolado do conjunto de
gritos. Podemos também definir como conjuntos espac¢os concretos dentro de um
espaco maior — espaco de ensaios ou espaco de apresentacido — e considerar os

espacos interiores desses conjuntos, as suas fronteiras e o respectivo exterior.
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Universo

Conjunto Fronteira

Interior

Exterior

Fig. 18. Interior, exterior e fronteira de um conjunto

No desenvolvimento da tese, os conceitos de sucessao e funcao sao essenciais.
Comeco por introduzir o conceito de fun¢do, referindo o conceito de sucessao como

sendo um caso particular.

Definicao: Sejam A e B subconjuntos de IR. Uma fung¢do é uma lei ou regra que a
cada elemento de A faz corresponder um unico elemento de B.
O conjunto A é chamado dominio de f e é denotado por Domf e o conjunto B é
chamado de contradominio de f. Escrevemos:

f:A— B

x b f)

Dado x € A, o elemento f(x) € B é chamado de valor da fun¢do f no ponto x ou de
imagem de x por f. O conjunto de todos os valores assumidos pela fun¢do é chamado

conjunto imagem de f e é denotado por Im(f).

Antes de passarmos aos exemplos vamos apenas introduzir o conceito de sucessao:

Definicao: Uma sucessdo é uma funcdo real de variavel natural
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u:IN— IR
no o u,
As imagens chamam-se termos e o objecto de cada imagem é a ordem desse termo.
Por exemplo: u;, é o 1° termo da sucessdo ou termo de ordem 1, us é o 5°termo
da sucessdo ou termo de ordem 5 e u, é o enésimo termo da sucessdo ou termo de
ordem n. Quando uma sucessdo pode ser definida por uma expressdo na variavel n

, essa expressdo chama-se termo geral da sucessdo.

Exemplos:
1) Sejam 4 = {1,2,3,4} e B = {2,3,4,5}. /- A — B dada pelo diagrama abaixo ¢ uma

fungdo de 4 em B;

2) Considerando os mesmos conjuntos 4 ¢ B, g: A — B dada porg(x) = x+1 ¢

também uma funcao de 4 em B. Graficamente,

B A
e 2) e
e e
—
——
[
T ——— ' —— e

Fig. 19. Exemplos de aplicagdes que sdo fungdes

A

1)

3) Sejam 4 = {3,4,5} e B = {1,2}. f: A — B dada pelo diagrama a seguir ndo ¢ uma

funcdo de 4 em B, pois o elemento 4 €A tem dois correspondentes em B:

Fig. 20- Exemplo de aplicag@o que ndo é fungdo

Vamos agora ver alguns graficos relativamente simples de funcdes reais de

variavel real.
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Exemplos:

1) O grafico da fungdo f{x) = x* consiste em todos os pares (x, y) € R tais que

y=x

- |},:A_':, Y

x| &

-1 | 1 ’

0o | o0

1 1

2 4 -

CEE

Fig. 21. Gréfico da fungdo f(x) = x°

2) O grafico da fungdo f{x) = x consiste em todos os pares (x, y) € R> taisquey =

X

Fig. 22. Grafico da fungdo f(x) = x

Em performance, uma sucessio pode ser definida através de varias ferramentas:
sucessdo de movimentos, sucessdo de accoes, sucessdo de estados de
presenca/auséncia, sucessdo de palavras, sons, entre outros. Assim, cada
movimento, accio, estado de presenca/auséncia, palavra, som, ¢ um elemento da
respectiva sucessdo. Uma funcio pode, tal como uma sucessdo, ser definida
através de varias ferramentas: fun¢oes de movimentos, accoes, estados de
presenca/auséncia, palavras, sons, entre outros. A diferenca relativamente as

sucessodes é que estamos a considerar conjuntos continuos destas ferramentas e
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aplicamos-lhe a funcio que os transformara noutros instrumentos que também

fazem parte de um mesmo conjunto continuo.

Sucessdo
aplicagao dos aplicacao dos
numeros naturais objectos fixos
para os nimeros na complexificagdo
naturais dos mesmos
Matematica Performance

Fig. 23. Defini¢do de Sucessdo

A noc¢do de limite é bem conhecida e utilizada em varios contextos.
Intuitivamente, um limite representa um valor, ou uma situacao especifica para o qual
uma fung¢do ou situagdo anterior se pode aproximar quando os factores que compdem
a situacdo se aproximam de determinados valores ou verificam determinadas
condig¢des. O limite de uma fungdo y = f{x), quando nos aproximamos de um valor c ¢
igual a d se os valores da funcao se aproximam desse valor d a medida que os valores

de x se aproximam do valor ¢. Ou seja,

Definicdo: Consideremos a fun¢do

ffFCCR—-DCR
x B fx).
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Dizemos que b € R é o limite da fungado f quando x € C se aproxima do ponto a € R,

e denotamos b = lim f /x| , se cada vez que x € C se aproxima de a € R, [

X -a

aproxima-se do valor b € R.

Exemplos:
1)
m (2 + 3x +5) = lim 2+ lim 3x + lm 5
r—52 X423 X =32 =2
= lim £ 4+3 lim x4+ lm §
I—+2 E—=s2 X o=h 3
= 224 3.2+5
= 15
2)

lim Vx* —dx + 1 =\ lim (x* — dx + lj

=V(-2)' - 4(-2) + 1

Observemos que, em performance, se considerarmos uma fun¢io que representa
uma acc¢io, definir o seu limite é analisar e calcular o limite da sua validade
dentro da narrativa e qual o sentido desse limite na performance especifica que
se esteja a construir. O performer pode considerar limites que atinge e limites

que nio atinge.
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Limite

[ Funcoes ] [ Estados de Percepgao ]

Exploracao de fronteiras
de limbos que rodeiam
pontos ou momentos
concretos

Fig. 24. Relagdo entre limite e vizinhanga/limbo.

Os exemplos anteriores s3o na verdade exemplos de fungdes continuas, ou
seja, fungdes cujo limite, quando x se aproxima de um valor ¢, se aproxima do valor

que a func¢do toma nesse ponto (c, f(c)). Ou seja,

Definicdo: Consideremos a fun¢do
ffCCR—->DCR
x B flx).
Dizemos que f é continua num ponto a € R, se em cada vez que x € C se aproxima de
a € R fse aproxima do seu valor no ponto a: f(a). Isto é, considerando a nogdo de
limite definida na alinea anterior, b=f{a). Dizemos que f é continua num subconjunto
B C C se fé continua para todos os x € B . Se B=C, dizemos que f é continua em C.
Quando uma fungdo f ndo é continua em algum ponto do seu dominio, dizemos que f

¢ descontinua nesse ponto.
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Exemplos:

a b |b c' ll'[ s [ L ¢
|
A funcéo néo & continua
E continua pois nao existe As fungdes ndo sao continuas em ¢ porque nao gn;' Saﬁggﬂg ?HLLT |(taemnao
interrup¢ao do grafico existe limite nesse ponto. Sao descontinuas em ¢ 9 g

Fig. 25. Exemplos de fung¢des continuas e de fungdes ndo continuas

Exploremos agora o conceito de quase-continuidade:

Definicao: Dizemos que a fungdo
ffFCCR—>DCR
x B /)
¢ quase-continua quando é continua para quase todos os pontos x € C. Ou seja, f é
continua no conjunto C excepto um conjunto E que é composto por pontos isolados

relativamente a continuidade.

Este conceito de quase-continuidade ¢ introduzido aqui com um objectivo
especifico: permitir a existéncia de funcées que incluam pontos de
descontinuidade na ac¢io, no movimento, na expectativa. Tal como a natureza
tem descontinuidades que impedem que os modelos matematicos continuos
sejam directamente aplicaveis, exigindo a existéncia de pontos de
descontinuidade, também na performance a utilizacio de alguns conceitos
matematicos tem que considerar pontos de descontinuidade e,

consequentemente, funcdes quase-continuas que os incluem.
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Quase-Continuidade

Representacao da fun¢ao que descreve um percurso

Fig. 26. Fung¢@o quase-continua

Finalmente, os pontos onde irei considerar os limbos:

Definicio: Consideremos a fun¢do f: C C R — D C R Um corte desta funcdo é um
ponto aER isolado ou fronteiro relativamente ao dominio de f, C, e onde f ndo é

continua.

Considerando entdo uma funcdo guase-continua, um corte ¢ um ponto onde a
fungdo tem um ponto de descontinuidade, ainda que possa pertencer ao dominio.
Consideremos de novo o exemplo anterior

ffCCR—-DCR

_[1ifx<1
AR DY W

Neste caso o pontox = / ¢ um corte da fun¢do dada no sentido em que x = / ¢ um

ponto do interior do dominio da fungdo que ¢ R mas fndo ¢ continua neste ponto.
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Em performance, se considerarmos uma acc¢io, como por exemplo correr a volta
do palco, cada vez que ha alguma ligeira hesitacdo por parte do(s) performer(s),
esse momento pode ser considerado um corte dessa fun¢cdo. Um corte é entdo um
ponto em que, apesar de podermos ainda estar a correr, efectivamente ha a

possibilidade de mudar o seu estado. Ou seja, ¢ um momento em que ¢ possivel

parar, analisar esse momento e mudar ou nao a acciao de correr a volta do palco.

o/ Ao

Funcdo: correr

avoltado
palco

Funcdo:
levantar do

Fungdo:
rebolar a
volta do
palco

Funcdo:
caminhar
pelas diagonais
do palco

respirar fundo
deitado(a) no
chdo

Cortes

Fig. 27. Exemplo de funcdo quase-continua e respectivos cortes

Conceitos de Equacgdes Diferenciais Parciais e de Calculo das Variagdes

A relagdo entre o Principio do Maximo forte, a Desigualdade de Harnack e as
performances que fago estabelece-se através da minha biografia e da utilizagao dos
varios média em palco. A investigagdo em matematica € a sua comunicacdo sao

objecto e sujeito em performance, no sentido em que:
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(a) Na parte documental dos processos de criacdo das performances que desenvolvo,
investigo a relag@o entre o foco na investigacdo em matematica e a improvisacdo de
movimento, pois registo em video improvisagcdo de movimento em relagdo directa com
a investigacdo que estou a desenvolver no momento dos registos (estabelego regras
como, por exemplo, estudar varias horas antes de imediatamente improvisar
movimento, ou focar na investigagao especifica enquanto improviso movimento);

(b) Utilizo nas performances em tempo real o meu discurso pessoal a volta do
problema de investigacdo em causa, ou seja, utilizo um discurso sobre a forma como
elaboro o problema de investigagdo em matematica em causa como parte da
sonoplastia, editado e/ou em tempo real;

(c¢) Utilizo nas performances em tempo real o discurso cientifico sobre a investigagdo
particular que esteja a desenvolver na altura como sonoplastia, editado e/ou em tempo
real.

(d) A Matematica faz parte da minha autobiografia, pois dediquei-lhe e dedico-lhe uma
grande parte do tempo, e principalmente a investigacdo especifica que faco no
contexto do Calculo das Variagdoes. Faz assim sentido relaciona-la com as
performances que desenvolvo e torna-la sujeito e objecto.

Na investiga¢do que desenvolvo em Matematica ha duas direc¢des principais:
reconstruir e recontextualizar — um processo de remediation, portanto - duas
propriedades que pertencem classicamente a uma area da matematica — Equagdes
Diferenciais Parciais — numa outra area mais recente: Calculo das Variagdes. No
sentido mais clédssico, sdo propriedades qualitativas satisfeitas por solucdes de
algumas equagdes diferenciais parciais.

Uma equagdo diferencial parcial ¢ uma equagdo (uma igualdade com varias
componentes) que envolve vdarias incognitas, em que algumas delas estdo
directamente relacionadas com derivadas parciais, sendo uma derivada parcial uma
derivada relativa a uma direc¢do, enquanto todas as outras sdo consideradas como

constantes. Mas o que ¢ uma derivada?

Definicdo: Consideremos a fun¢do

ffCCR—-DCR
x B flx).
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A derivada da func¢do f num ponto a € C, que se representa por f’(a), é definida

por

caso o limite exista.

Geometricamente, a derivada de f no ponto a ¢ a inclinagdo da recta tangente

ao grafico de fno pontoem quex = a ,ouseja,noponto( a ,f{ a )):

Fig. 28. Derivada de uma fung¢do num ponto graficamente

Pode ainda ser definida como a velocidade instantanea da func¢do fno instante
a
Passemos a definicdo de uma fungdo real de varias varidveis reais e respectivas

derivadas parciais. Para tal, introduzimos o conjunto

R"Z[(xl,xz,...,x,, :X,€R,x,ER,...,x, ER

Se n=1 ,temos o conjunto dos nimeros reais R .Se n=2 ,temos o conjunto

>, que representa o plano, com 2 dimensdes (por exemplo, uma fotografia tem 2

R
dimensdes). Se n=3 , temos o conjunto R’ que representa o espacgo tri-
dimensional, e portanto o0 mundo como o vemos. A partirde n=4 |, temos conjuntos
que ndo conseguimos visualizar mas que conseguimos abstractamente compreender e

trabalhar.

Definicao: Sejam A um subconjunto de R" e B um subconjunto de R . Uma
fungdo é uma lei ou regra que a cada elemento de A faz corresponder um unico
elemento de B.

O conjunto A é chamado dominio de f e é denotado por Domf e o conjunto B é

chamado de contradominio de f. Escrevemos:
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X = (xl,xz,...,xn B fx)=f (xl,xz,...,xn

Defini¢ao: Seja
ffAC R" —-BC R

X = (xl,xz,...,xn)l—) fx) =f (xl,xz,...,xn

A derivada parcial de fem ordem a  X; é a fungdo

of Clim FX00 %o X hy oo X = X X, XX,
aXl. h-0 h

Esta derivada parcial significa que se consideram todas as variaveis
Xy,X,,...,X, como constantes, excepto a varidvel x;, em relagdo a qual

calculamos a respectiva derivada. Geometricamente ¢ a inclina¢do da recta tangente
ao grafico de f na direccdio de X; . Em termos fisicos, podemos dizer que,
considerando todas as variaveis X;,X,,...,X, constantes, excepto a variavel Xx; ,
¢ a velocidade da fungdo f relativamente a esta direc¢do  X;

Podem considerar-se também derivadas de ordem superior a primeira: as
derivadas de segunda ordem sdo as derivadas das derivadas e fisicamente podem ser
vistas como a aceleragao relativamente a respectiva direcgao.

As equagdes diferenciais parciais sdo igualdades com varias incognitas, onde
algumas delas dependem directamente de derivadas parciais de funcdes associadas
aos problemas. Estas equagdes surgem naturalmente em problemas de fisica,
matematica e engenharia, como o estudo da electroestatica, da electrodinamica, do
electromagnetismo, da dindmica de fluidos, da difusdo do calor, da propagagdo de
ondas, entre outros. Um exemplo classico de equagdo diferencial parcial é a equagdo

de Laplace
Aulx|=0,xEQCR".
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Nesta equacdo temos que u:QCR" - R ¢ uma funcdo continua até a 2* ordem, e

Au(x]—zn: O ulx) 0°ulx) oulx| 0ulx|

= = + +...4
2 2 2 2
-1 0X; 0x, 0x, 0x,

Como esta equacdo envolve

segundas derivadas parciais, ela ¢ considerada uma equagdo diferencial parcial de
segunda ordem. Uma solugdo u desta equacdo ¢ chamada fun¢do harmonica. A
equagao de Laplace foi aqui introduzida como exemplo de equacao diferencial parcial
por um motivo muito forte: o Principio do Maximo Forte e a Desigualdade de
Harnack foram primeiramente enunciados e demonstrados para as fungdes harmonicas
e sO depois formulados para equagdes mais gerais.

Dizemos que uma solugdo u satisfaz o Principio do Maximo Forte se, ao
considerarmos u(x|>0 paraqualquer xEQ , Q um conjunto aberto( Q éo
dominio de u ), e se existe um ponto XEQ tal que ulk|=0 , entio u=0
em Q . O Principio do Méaximo Forte ¢ considerado uma propriedade qualitativa
que as solucdes da equagdo de Laplace satisfazem e ¢ considerado muito importante
no sentido em que ¢ também um resultado de unicidade de solugdes: se uma qualquer
solucao ndo negativa toca o zero no interior do dominio entdo ela ¢ sempre igual a
zero nesse dominio. Depois de demonstrado para a equacdo de Laplace, foi possivel
demonstra-lo, usando técnicas mais sofisticadas, para equagdes de segunda ordem
bastante mais gerais. Nao vou aqui apresentar demonstracdes matematicas deste
resultado, vou apenas fazer algumas observagdes em relagcdo as suas generalizagdes e
a razdo pela qual faz sentido também enuncid-lo no contexto variacional. De uma
forma bastante simples, podemos afirmar que o Célculo das Variagdes ¢ um ramo da
analise matematica que procura maximos e minimos de fungdes definidas sobre algum
espago funcional. Este ramo constitui uma generalizagdo do calculo elementar de
maximos ¢ minimos de func¢des reais de variavel real. Ao contrario deste calculo
elementar, que trabalha com fungdes, o calculo das variagdes lida com funcionais, que
sdo fungdes de fungdes (ou seja, sdo fungdes que t€ém como dominio espagos de
fungdes. O interesse estd em procurar fungdes para as quais o funcional atinge um
valor maximo ou minimo. Um dos exemplos mais simples ¢ encontrar a curva que
liga dois pontos, com o menor comprimento possivel. Se ndo houver restricdes a
solugdo ¢ (obviamente) uma linha recta que liga esses dois pontos.

A relagcdo entre o universo do Calculo das Variacdes e o das Equagdes

Diferenciais Parciais nasceu com o facto de a equagdo de Laplace estar relacionada
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com o funcional de energia através das equagdes de Euler-Lagrange®: em analise real,
sabemos que se temos um maximo ou minimo de uma fung¢do, entdo a inclinagdo da
recta tangente ao grafico nesse ponto de maximo ou de minimo ¢ nula. Ou seja, a
derivada de uma fungdo ser igual a zero num ponto x ( f(x/=0 ), é uma
condi¢do necessaria quando existe maximo ou minimo. Equivalentemente, quando
trabalhamos com um functional em vez de trabalhar com uma fun¢do, temos que a
equacdo de Euler Lagrange ¢ a condi¢do necessaria de existéncia de minimo. As
fungdes que minimizam o funcional que representa a energia sao solucdes da equagdo
de Euler-Lagrange, que ¢ a equacdo de Laplace. Neste sentido existe uma relagdo
entre problemas de minimizagao de funcionais pertencentes ao calculo das variagdes e
as equacdes diferenciais parciais.

Arrigo Cellina foi o primeiro autor a enunciar o Principio do Maximo Forte no
contexto do Calculo das Variagdes, afirmando que o Principio do Maximo forte ¢
vélido quando, considerando uma qualquer solugdo ndo negativa de um problema de
minimizacdo rotacionalmente invariante, ela ou ¢ estritamente positiva ou
identicamente nula no seu dominio. Este resultado foi depois generalizado em varias
direc¢des num trabalho conjunto com Vladimir Goncharov: provamos que o principio
do maximo forte ainda ¢ valido quando se consideram funcionais ndo rotacionalmente
invariantes, mas invariantes com respeito a conjuntos, uma condi¢do mais geral de
simetria. Enunciamos também um principio do méximo forte mais geral em que
comparamos qualquer solugcdo com outra que depende do funcional dado mas que ¢
diferente da solucdo trivial nula (solugcdo sempre igual a zero em Q ). Provamos
também que, considerando um funcional um pouco mais geral, ¢ possivel obter uma
plataforma que limita todas as solugdes do problema. Nao ¢ uma versdao do Principio
do Méximo Forte, mas permite-nos limitar qualquer solu¢do por comparagdo com
uma outra funcdo. Todos estes resultados podem ser encontrados nos artigos
publicados em conjunto com Vladimir V. Goncharov (Goncharov & Santos, 2011 &
2012) e na minha tese de doutoramento em Matematica, orientada por Arrigo Cellina
e Vladimir V. Goncharov (Santos, 2011).

A Desigualdade de Harnack ¢ também considerada uma propriedade qualitativa

de solugdes para equagdes diferenciais parciais, e foi enunciada primeiramente para

22Nao vamos entrar nos pormenores matematicos relativos as equagdes de Euler-Lagrange mas podem

ser estudadas com mais cuidado em (Sagan 1992).
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solucdes da equacao de Laplace, ou seja, para funcdes harmoénicas. Neste caso
consideramos fungdes harménicas estritamente positivas. E possivel provar que a
razao entre o supremo ¢ o infimo de cada uma delas num subconjunto do dominio esta
limitada por uma constante que ndo depende da propria solugdo?. Neste caso, a
demonstragao ¢ feita usando as mesmas ferramentas técnicas que foram usadas para
provar o Principio do Maximo Forte. Este resultado ¢ muito interessante, pois da-nos
uma limitagdo na razdo entre o infimo e supremo de qualquer solugdo num
subconjunto do dominio para a equagdo de Laplace. Ou seja, permite-nos realmente
perceber qual a variacao de qualquer solucao para a respectiva equagdo. Este resultado,
analogamente ao que foi feito para o Principio do Maximo Forte foi demonstrado,
considerando equagdes mais complexas e gerais do que a equacao de Laplace. E mais
uma vez, tendo em conta a relagdo estabelecida entre os problemas de minimizagao do
calculo das variagdes e as equacdes diferenciais parciais, urge saber como enunciar
esta desigualdade no contexto variacional. E ainda um problema em aberto, e para j4,
apenas conhecemos uma familia concreta de solu¢des — fornecida por Arrigo Cellina -
para o problema de minimizac¢ao rotacionalmente invariante ja referido e considerado
para enunciar ¢ provar o Principio do Maximo Forte. Neste sentido fiz algumas
tentativas para demonstrar a Desigualdade de Harnack relativa a um ponto qualquer na
fronteira do dominio, e a qual chamei One-Point Harnack Inequality. Este resultado
ainda ndo estd completamente conseguido, mas pretendo demonstrar que ¢ possivel
estabelecer a Desigualdade de Harnack, ou seja, uma estimativa razao entre o infimo e
o supremo de qualquer solu¢do para um problema de minimizagdo especifico — embora
ndo particular — do Calculo das Variacdes, relativo a um ponto fixado que ndo pertence
ao interior do dominio — encontra-se na fronteira ou no exterior do mesmo. No

entanto, consegui encontrar ¢ demonstrar a existéncia de estimativas locais, que podem
23Sabemos, € porque ¢ intuitivo, que 0 méaximo e minimo de uma fun¢io num subconjunto do seu
dominio s3o os valores maior e menor, respectivamente, que essa funcdo toma nesse conjunto. No
entanto, este maximo e minimo sdo atingidos ou obtidos com seguranga quando, para além da funcdo
ser continua, estamos perante um conjunto fechado. Se for um conjunto aberto, ndo consideramos a
fronteira e portanto podemos ndo atingir valores maximos ¢ minimos e apenas aproximacdes. Assim,
consideramos o supremo e o infimo que sdo o maior € o menor valor, respectivamente, que a fungao
toma no fecho do conjunto, ou seja, considerando também a fronteira. Para mais detalhes sobre isto, ver

por exemplo (Campos Ferreira, 2011).
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ser encontradas em Local estimates for functionals depending on the gradient with a

perturbation (2016).

Principio do Maximo Desigualdade de

Forte

Harnack

Investigacdo em
Matematica

Relagdes entre
foco na matematica
e improvisagio de
movimento

Discurso pessoal
sobre a investigacao
em causa em
varios momentos

Discurso ptiblico
sobre a investigacao
em causa; possivel
comunicacdo em

conferéncia

Fig. 29. Principio do Maximo Forte e Desigualdade de Harnack

Equacoes de Navier-Stokes e solucoes turbulentas

Nas performances que faco, onde estdo presentes varias areas de estudo e
varios elementos como som e voz, editados e em tempo real, improvisacdo de
movimento em tempo real, improvisagdo de movimento em video, h4 um conceito
que surge com frequéncia: turbuléncia. O conceito de turbuléncia é utilizado na
linguagem corrente, com remediations em contextos especificos como as artes
performativas e a matemadtica. Importa assim incluir nesta tese a sua formulacdo e
analise nestas duas dreas importantes, argumentando a sua importincia em
performance.

Apesar de a palavra turbuléncia ter sido ja4 usada no Antigo Testamento (em
Ezequiel 5.2 — 12, por exemplo) para descrever comportamentos associados a fluidos
ndo usuais, foi apenas por volta do ano 1500 que Leonardo da Vinci apresentou em
primeira mao alguns rascunhos e uma primeira definicdo técnica de turbuléncia como

um fendmeno fisico distinto:

70



Observemos que o movimento da superficie da dgua, que lembra o do cabelo, tem
dois movimentos, em que um deles depende do peso do cabelo e o outro da direc¢@o
dos caracois; assim, a agua forma redemoinhos em que uma parte se deve ao impeto

da corrente principal, e a outra ao movimento incidental. (Richter, 1970, fig 13.1)

Apenas no final do século XIX foram apresentados novos desenvolvimentos,
com os trabalhos experimentais, em 1883, e teoricos, em 1895, de Osborne Reynolds,
e os trabalhos de Joseph Boussinesq em 1897, entre outros. Em particular, os
trabalhos experimentais de O. Reynolds levaram a descoberta do tnico parametro
fisico envolvido na transi¢cdo ou passagem de um fluido a turbulento, considerando
um fluido incompressivel simples sobre uma superficie suave - o Numero de Reynolds
(Re). Reynolds concluiu também que a turbuléncia era um assunto demasiado
complicado para ser totalmente compreendido e propds uma descrigdo aleatdria para o
termo. Paralelamente, Henri Poincaré provou que alguns sistemas dinadmicos ndo
lineares, apesar de poderem exibir um comportamento cadtico, sdo, de facto,
completamente deterministicos. Este ponto de vista, baseado na andlise e na
determinagdo, assenta no estudo das equacdes de Navier-Stokes e respectivas
solugdes, dando origem a novas formas de compreender a turbuléncia. Varios
desenvolvimentos ao longo do tempo levaram a definicdo actual e precisa de
turbuléncia, estabelecendo a sensibilidade relativamente as condigdes iniciais como

uma exigéncia essencial:

a turbuléncia ¢ uma solugdo cadtica qualquer para as equacdes de Navier-Stokes de 3
dimensoes, é sensivel as condigdes iniciais e ocorre como resultado de instabilidades
sucessivas de fluxos laminares a medida que um pardmetro de bifurcagdo ¢
aumentado através de uma sucessao de valores. (Chapman & Tobak em McDonough,

2007, p. 5)

No caso tridimensional ainda ndo se conseguiu provar, em geral, a existéncia
de solucdo em todos os casos e, portanto, o estudo destas equagdes faz-se caso a caso,

e muitas vezes com a ajuda de protdtipos fisicos em laboratério que ajudem na
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compreensao do problema e das possiveis solugdes. Numa das formas mais simples,
estas equagdes sdo do tipo:
vU=0
U+U.VU=-P+v.AU+Fy,

onde U ¢ o vector velocidade, a equacdo VU=0 representa o fluxo
incompressivel, a expressao U,+U.VU refere-se a aceleragdo convectiva
(aceleragio de um elemento do fluido), P ¢ a pressdo reduzida, v.AU ¢ a
viscosidade do fluido, ¢ Fy a for¢a do corpo. O operador V ¢é o gradiente, o
vector que contém as derivadas parciais, e portanto as velocidades a longo de cada

coordenada.

Turbuléncia - Matematica

Fluido Constante Passagem/Mudanc¢a Fluido Turbulento

- -

Ant. Leonardo da 0. Reynolds:
Testamento: Vinci
> N2 de Reynolds (Re)
Comportamentos Fenémeno Unico parametro
associados a fisico fisico na passagem
fluidos néo distinto de fluido a
usuais / turbulento /

A 4

hapman & Tobak: ( . ( Henri Poincaré:
Navier-Stokes: alguns sistemas
turbuléncia (solugdo|g N . dinamicos sdo
caética da equagdo | equacocs cujas g deterministicos,
de Navier-Stokes) é solu(;(?es sao apesar de
sensivel as fluidos aparentemente
condig¢des iniciais. turbulentos / caoticos

Fig. 30. Fases de fluidos turbulentos

Um fluxo ¢ assim o movimento continuo de um fluido — liquido ou gasoso —

de um lugar para outro. Existem dois tipos de fluxos: laminares e turbulentos. Num
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fluxo laminar, as moléculas movem-se suavemente, todas na mesma direccado com
uma velocidade constante, enquanto num fluxo turbulento as moléculas movem-se em
varias direcgdes com velocidades diferentes. Existem muitos exemplos de fluxos
turbulentos na natureza e como parte de acc¢oes relativas as nossas rotinas didrias. Um
dos exemplos mais simples de transi¢cao de um fluxo turbulento ¢ o comportamento da
agua quando ¢ aquecida: depois de algum tempo, a 4gua comega a mover-se de forma
constante, formando um fluxo laminar, mas se esperarmos mais algum tempo,
comegam a formar-se bolhas € o movimento da 4gua torna-se muito complicado e
imprevisivel, e portanto turbulento. A dgua, tal como o ar, ¢ um fluido nao viscoso. No
entanto, se fizermos a mesma experiéncia com mel ou xarope, conseguimos perceber
que estes fluidos tém tendéncia a tornar-se nao turbulentos. Assim, um fluxo laminar
torna-se turbulento ou nado turbulento de acordo com a sua viscosidade: quanto mais
viscoso € o fluido, menos turbulento se torna.

Um fluxo turbulento ¢ desorganizado, cadtico e aparentemente aleatorio, ¢
sensivel as condigdes iniciais, podemos também considerar que estas ndo se repetem;
exibe um dominio muito vasto de comprimento e escalas de tempo, existe uma
dissipagdo aumentada na mistura de fluidos, da-se no espaco tridimensional, depende
do tempo, € rotacional, e intermitente no espaco € no tempo. Surgem as equacdes de
Navier-Stokes, que sendo equagdes diferenciais parciais, tém na sua formulagdo
algumas incognitas que dependem das derivadas parciais de fungdes dadas. As suas
solucdes permitem-nos determinar quais os campos de velocidade e de pressao no
escoamento de fluidos. Foram denominadas assim apo6s Claude-Louis Navier e
George Gabriel Stokes desenvolverem, no século XIX, um conjunto de célculos, que
culminaram em equagdes que descreveriam o movimento das substancias fluidas tais
como liquidos e gases. Estas equagdes estabelecem quais as mudancas no momento e
aceleracdao de uma particula fluida, ou seja, qual o resultado das mudangas na pressao
e das mudancas nas forcas viscosas dissipativas, ou friccdo, que actuam dentro do
fluido.

As equacdes de Navier-Stokes sao um dos mais Uteis conjuntos de equagdes,
pois descrevem a fisica de um grande niimero de fenémenos de interesse economico e
académico, inclusive em diversos ramos da engenharia. S3o usadas para modelar o
clima, fluxos da 4gua em oceanos, estuarios, lagos e rios, movimentos das estrelas
dentro e fora da galaxia, fluxo ao redor de aerof6lios (asas) de automoveis e de aviodes,

propaga¢do de fumo em incéndios e em chaminés industriais (dispersdo). Estas
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equagoes sao também usadas directamente em projectos de aeronaves e carros, em
estudos do fluxo sanguineo, em projectos de hidraulica maritima, na analise dos
efeitos da polui¢do hidrica em rios, mares, lagos, oceanos, na dispersdo da poluicao
atmosférica, entre outros. No caso mais simples de um fluido com viscosidade zero,
as equacdes de Navier-Stokes estabelecem que a aceleracao (a razdo de variacdo da
velocidade, ou a “derivada da derivada”) ¢ proporcional a derivada da pressdo interna.
Na pratica, apenas os casos mais simples podem ser resolvidos usando o calculo e as
suas solugdes exactas sao conhecidas. Estes casos envolvem, na sua maioria, fluxos
ndo turbulentos em estado estacionario (o fluxo nao varia como o tempo), no qual a
viscosidade do fluido ¢ grande ou sua velocidade ¢ bastante reduzida. Nas situagdes
mais complexas, as solucdes para a equagdo de Navier-Stokes devem ser encontradas
com a ajuda de computadores.

Esta leitura fisica acima descrita permite considerar formulagdes imagéticas do
conceito de turbuléncia no contexto da criagdo artistica: como pensar um fluxo
turbulento e suas representagdes em movimento e em performance? Em performance
a turbuléncia ¢ um factor essencial na construcao de presenca e de caos. Existem
algumas abordagens artisticas a este conceito em varias direc¢des: no campo das
relacdes entre economia e danca, o espectaculo Turbulence (a dance about the
economy), da companhia Circo Zero®, explora estados de equilibrio e estabilidade em
contextos de insustentabilidade e, portanto, convoca a economia e a danga a participar
num didlogo. No campo da fisicalidade, enquanto motor de busca de turbuléncia na
danga, o espectaculo People in a Field, de Simon Tanguy®, explora a construgio
fisica de turbuléncia a partir da multiplicidade de sensagdes, pensamentos, fenomenos
e interacgdes. Nos estudos da performance, também temos alguns textos tedricos
recentes a explorar o conceito de turbuléncia. Os estados de turbuléncia, apesar de
parecerem aleatdrios, podem ser encarados como tendo uma natureza deterministica,
como se pode ver em artigos como The Deep Order called Turbulence, the three faces
of dramaturgy, de Eugenio Barba (2000), ou nos vérios artigos incluidos no volume

especial sobre turbuléncia da revista Performance Research de Novembro de 20142,

24Para mais informagdes, ver o site da companhia: http://www.circozero.org/performances/turbo/.
25Para mais informagdes, ver o site do coredgrafo: http://www.simontanguy.com/peopleinafield.html.

26Disponivel online em http://www.performance-research.org/past-issue-detail.php?issue_id=75.
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Como refere o editor deste volume, ¢ importante delinear o papel que o conceito de

turbuléncia tem nas experiéncias subjectivas em performance:

Como uma propriedade de transformacdo de fluidos, a turbuléncia ¢ um fendémeno
fisico e também um fenémeno psicossocial. O seu papel como principio criativo
emancipa o performer, o dramaturgo ¢ a audiéncia, mas através de formas que podem

questionar a viabilidade das suas representagdes. (Carter, 2014, p.1)

Eugenio Barba introduziu em (2000) o conceito de turbuléncia para descrever
0 que “parece ser uma violacdo de ordem; de facto, ¢ ordem em movimento” (p. 61).
No mesmo artigo, o autor caracteriza ainda turbuléncia como uma sucessdo gerada

3

pelos “vortices que interferem com a ac¢do narrativa actual” (p. 61). Este artigo
fornece-nos uma forma de mediacao entre conceitos normalmente apresentados como
opostos no contexto das artes performativas — tempestade e meticulosidade, catastrofe
¢ densidade, coeréncia e confusdo. Tal como Henri Poincaré, embora num contexto
diferente, Eugenio Barba afirma que a aleatoriedade aparente numa performance ¢
consequéncia do dualismo corpo-mente, razao-emog¢do, que assenta na recusa de
intersubjectividades. Mas, uma vez reconhecidas estas propriedades opostas como
aspectos que se relacionam num contexto de turbuléncia, a sua natureza deterministica
emerge. As implicagdes desta analise sdo consideraveis. A turbuléncia aparece agora
como uma das caracteristicas essenciais de uma performance. As performances
surgem num contexto de questionamento pessoal e de investigacdo artistica, e existem
numa relagdo de feedback com a evolugcdo e a reapreciagdo das questdes e suas
solugdes.

Em performance, a turbuléncia ndo ¢ apenas um derrubar aparentemente
cadtico de fronteiras entre estados e sentidos diferentes; ¢ também a capacidade de os
incorporar ao longo da ac¢do e da narrativa, de forma a manter o jogo da
ambiguidade. As novas tecnologias digitais — como 0s jogos interactivos € ambientes
imersivos - bem como as novas formas de partilhar e disseminar material —
proliferagdo de sites com material artistico?” - emprestaram também uma dimensdo

virtual a turbuléncia.

27Um exemplo respeitante a dissemina¢do de material artistico a volta do conceito de turbuléncia é o

site www.turbulence.org.
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Turbuléncia

Eugenio Barba: Tecnologia:
Ordem em Novas formas de
movimento gerar
turbuléncia
vortices que
interferem com Turbuléncia
anarrativa entre
actual tecnologia e

Performance: matriz intersubjectiva de elementos quase-continuos:

AN L AN

Cada elemento da performance é uma fungio quase-continua
definida por fluidos que oscilam entre laminares e turbulentos

Fig. 31. Turbuléncia, tecnologia e performance

Com os conceitos introduzidos, uma performance pode ser encarada como
uma matriz intersubjectiva de elementos quase continuos, estudando as vizinhangas
de cortes, ou pontos de descontinuidade, e que no todo convergem para uma quase-
liquidez. Nas performances que desenvolvo, em particular, estdo presentes a
improvisacdo de movimento, multimédia, investigagdo em matematica. Segue-se, no
préoximo capitulo, a apresentagdo de um modelo individual de relagdo artistica, e uma

aplicagdo do mesmo a performance G.0O.D., de Flavio Rodrigues.
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Capitulo I1. Modelo de relacao com a criacao
artistica em performance

Apresento agora um possivel modelo particular de relagdo com a criagao
artistica em performance, onde sdo utilizadas algumas ferramentas de multimédia, de
movimento ¢ de matematica, de forma a obter uma multiplicidade de representacdes
como metafora para um corpo contemporaneo. Este modelo de relacdo com a criacao
artistica assenta na minha pratica artistica, onde a investigacdo permitiu descobrir
aspectos que se repetiam e que podiam ser olhados como metodoldgicos € ndo apenas
como parte de um processo de criagdo particular. Comego por apresenta-lo na sua
forma mais geral, como uma proposta de leitura de processos de criagdo artistica em
performance. E um olhar particular sobre as vérias fases de um processo de criagdo
artistica, sendo assim apresentado com uma forma pessoal de olhar a criagao.

O modelo a apresentar esta assente no conceito de imagem. E um conceito que
tem vdrias leituras, dependendo do contexto em que estd inserido. Anténio Damasio
afirma que as imagens sdo “os padrdes mentais com uma estrutura construida usando
a moeda corrente de cada uma das modalidades sensoriais: visual, auditiva olfactiva,
gustativa, somatosensorial”’(2000, p. 362). Estes padrdes mentais nao sdo separados
do corpo, ndo sdo de uma ordem diferente, mas fazem parte de um conjunto de
relacdes que se estabelecem entre a experiéncia do corpo e da mente nas suas
subjectividades: “ndo sou um dualista, como Descartes o era, ou nos fazia querer que
fosse, ao afirmar que o corpo tinha extensdo fisica mas a mente ndo, sendo os dois

feitos de substancias diferentes” (2010, p. 91). Ou como refere Lisa F. Barret,

O Laboratorio Interdisciplinar de Ciéncia Afectiva (que dirijo) analisou
colectivamente estudos a partir de imagens do cérebro publicados entre 1990 e 2011
que analisavam o medo, a tristeza, a raiva, o desgosto ¢ a felicidade. Dividimos
virtualmente o cérebro humano em pequenos cubos, como pixéis a trés dimensdes, e
calculamos a probabilidade dos estudos de cada emocdo aumentarem a activagdo em
cada cubo. No geral, concluimos que nio existem regides no cérebro dedicadas a uma

unica emog¢do. Além disso, concluimos também que qualquer regido alegadamente

77



ligada a uma “emoc¢do” aumentava a sua actividade durante pensamentos e
percepgdes ndo emocionais... Em geral, o funcionamento do cérebro néo ¢ injectivo
(um-a-um), pelo que uma dada regido tem uma fungdo psicoldgica distinta. Em vez
disso, uma unica area do cérebro como a amigdala participa em muitos eventos
mentais, ¢ muitas areas diferentes do cérebro sdo capazes de produzir os mesmos
resultados. Emogdes como o medo e a raiva sdo construidas por redes multiplas que

trabalham em conjunto. (Barret, 2015)

Nesta tese, entendo assim imagem como uma matriz intersubjectiva de
relagdes entre a memoria, a experiéncia fisica, e a forma como o individuo se
relaciona com as emogoes associadas. Entendo as modalidades sensoriais de forma
nado-dualista, também relacionadas com as imagens abstractas ou pertencentes ao
universo da consciéncia perceptiva. Na compreensdo deste processo de producao de
consciéncia através da gestdo das imagens, também Alva Noé€ intervém,
argumentando a importancia da experiéncia do corpo, a forma como o mundo se nos
mostra/apresenta/representa € como nos nos mostramos/apresentamos/representamos
ao mundo?®. Considero nesta tese imagens de varias ordens, onde estd presente uma

matriz intersubjectiva, desde as imagens conceptuais as imagens tri-dimensionais.

28Ver por exemplo o artigo de Alva Noé, Is the Visual World a Grand Illusion? (2002), onde o autor
discute a relago entre a experiéncia e a consciéncia perceptual nas formas como nos relacionamos com

0 que nos rodeia (pp. 11-12).
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O Modelo

Este modelo inicia-se com o que designo por imagem axiomatica:

Defini¢do: Um a imagem axiomdtica (IA) é uma imagem inicial que surge
axiomaticamente, tendo como condigoes suficientes a cria¢do de consciéncia e de
padroes mentais relativamente ao que rodeia um individuo e que permitem que tal

acontega.

Uma imagem axiomatica ¢ uma proposicao que nao ¢ demonstrada, o que em
qualquer performance especifica pode ser visto como um conceito, ideia ou universo
conceptual limitado, que ndo pode ser demonstrado, sendo a sua validade tomada
como certa. A origem axiomatica da imagem axiomadtica ¢ quase sempre nao logica,
no sentido em que, no contexto de uma qualquer performance especifica, lidamos
principalmente com ideias, conceitos e acgdes subjectivas que derivam de outras mais
simples.

Qualquer processo de criagdo tem inicio quando a /A4 surge e comega a ser
modelada no processo de constru¢do de padrdes. Obviamente, determinamos o
momento do seu aparecimento como aquele em que nos apercebemos da sua origem e
pertinéncia. Podemos também afirmar que a /4 define o universo de pesquisa em que
o performer esta envolvido.

Depois de aceitar a imagem axiomdtica e esta comegar a ser modelada dentro
de um processo de consciéncia, o performer deixa-a contaminar e infiltrar-se na sua
vida, tornando-se parte da sua vida quotidiana. Assim, depois de definir a /4, ela
dissemina-se por quase todos os padrdes gerados pelo performer, até se tornar um
universo de acc¢do suficientemente extenso e consistente na sua vida. Ou seja, permitir

que a percepcao esteja presente. Segundo Alva Nog,

Presenca em auséncia ndo ¢ uma presenca ilusdria; €, um tipo especial de
disponibilidade. O mundo esta presente em percep¢do, ndo pelo facto de estar
presente (i.e., representado, ou retratado) na consciéncia no seu todo ao mesmo

tempo, mas pelo facto de estar disponivel, a quem o apreende, de forma habil no seu
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todo a0 mesmo tempo. E items diferentes estdo disponiveis de formas diferentes,
dependendo da relagdo fisica e sensdrio-motora que estabelecemos com eles. A
percepgdo € o encontro com o mundo a partir de um ponto de vista. As limita¢des da
perspectiva sdo assim constituintes da relacdo perceptual. Nao existe o facto de ver
todos os lados de um péssego de uma sé vez; ndo existe o facto de ver uma parede tal
como ela seria com qualquer iluminagdo; néo existe o facto de ver a circularidade de
uma moeda a partir de um angulo. A disponibilidade da forma da moeda, ou do corpo
do péssego, ou da cor da parede, ¢ possivel devido ao nosso entendimento implicito
da forma como a aparéncia destes objectos muda a medida que nos movemos ou a

medida que se relacionado com eles. (2012, p. 58)

Num qualquer processo de criagdo, podemos considerar um conjunto, que ¢ o
dominio de uma funcdo que representa a performance - o universo em que a /4 €
definida, modelada e consciente ¢ um conjunto. Neste conjunto, definimos a func¢ao
mais global: a performance especifica. Podemos ainda considerar varios subconjuntos
deste conjunto, bem como varias fungdes associadas a varios ambientes e acgoes
possiveis. Neste processo estdo incluidas as técnicas de experimentagdo, de pesquisa,
e de composigdo, e se mantivermos alguma suavidade® e propriedades de estabilidade
d o performer, ¢ possivel definir fungdes quase-continuas que irdo gerar novos
conjuntos. Em simultaneo, ¢ desenvolvido um mapeamento associado a estas técnicas
e conceitos, de forma a serem incluidos no processo de criacdo para produzir um
objecto final estruturado.

Podemos também dizer que temos uma /4 que surge como um conjunto de
conjuntos de imagens. Depois de um processo de experimentacdo, de pesquisa e de
composi¢do, obtemos varias fun¢des quase-continuas, cada uma delas associada a um

conjunto de imagens nas quais todas se encontram. Ao analisar os /imbos de cortes

29Em Matemética dizemos que uma fungdo é suave se for continua. No entanto, o conceito de quase-
continuidade ¢ suficiente para poder afirmar que uma fungdo é quase-suave e, portanto, verifica uma
propriedade — apesar de fraca — de suavidade. No contexto da vida quotidiana do performer, manter
alguma suavidade significa que apenas um conjunto numeravel de pontos pode ser descontinuo e sair

do contexto de continuidade de acgdes, sentido, rotinas.
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destas fung¢des quase-continuas, estamos a analisar vizinhangas de pontos onde
podemos mudar de direc¢do ou criar novos universos multidimensionais.

Como a /4 ¢ um conceito que se dissemina por quase todos os aspectos da
vida do performer, as imagens tornam-se mais concretas, gerando ambientes, podendo
estas imagens ser vistas também como cortes nas fungdes quase-continuas.

Formalmente, temos entdo a defini¢ao de sub-imagem.

Defini¢ao: Uma sub-imagem(SI) é uma imagem que é um corte no processo de
disseminagdo quase-continua da IA, e que pertence a categoria das imagens que se

movem entre as imagens conceptuais e as imagens tri-dimensionais.

Claro que existem muitas — podem até ser infinitas — possibilidades de
considerar e definir sub-imagens, dependendo das fungdes quase-continuas e também
dos cortes considerados ao longo do processo de criacdo. Existe um momento em que
paramos, pois atingimos ou aproximamo-nos — com uma distancia infinitesimal - do
ponto limite que pertence a fronteira do conjunto mais geral definido pela /4. Este
momento esta entdo dependente de como se definiu o conjunto da /4 ¢ a sua
respectiva fronteira, mas também da forma como o performer entende esta fronteira, e
se relaciona com ela.

Definindo aimagem axiomatica e as sub-imagens, falta apenas definir,
concretamente, o que acontece no contexto da performance concreta — ferramentas
das artes visuais, teatro, danca, circo, texto, técnicas, ac¢des, movimentos — € COmo se
desenrola enquanto narrativa da mesma. Assim, depois de definir e analisar a /4 e as
varias SI dentro de um processo de criacao de uma performance especifica, € possivel
introduzir aquilo a que chamo a dindmica dentro de cada SI. A dinamica esta
associada a narrativa efectiva da performance; ¢ onde as técnicas de experimentagdo,
de pesquisa e de composicao se tornam ferramentas essenciais para preencher cada SI.

Cada SI pode ser vista como um conjunto onde podemos considerar uma
funcdo que representa todas as acg¢des dentro da S/. Também podemos considerar
subconjuntos onde as funcdes diferentes sdo definidas. No contexto da criacdo de
dinamica dentro de cada S/, estas fungdes estdo associadas a ac¢des concretas. Como
criar esta dindmica? Consideramos um primeiro movimento ou ac¢do como
axiomatico(a). Em seguida, utilizamos a metodologia ja introduzida - em que geramos

ST a partir da /4 — usando técnicas de experimentacdo, de pesquisa, € de composicao.
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Estas técnicas e abordagens tedricas levam-nos a gerar fungdes quase-continuas com
pontos de descontinuidade, que serdo os cortes que analisamos e nos quais podemos
parar ou continuar o percurso associado a funcdo utilizada, ou ainda mudar de

direc¢do e este corte torna-se um ponto de mudanca para outras direc¢des possiveis.

Definicdo: 4 dindmica dentro de uma SI é um conjunto de fungoes quase-continuas
do conjunto de técnicas de improvisagdo de movimento e de composi¢do, bem como

de abordagens teoricas, que alternam entre cortes e continuidade.

Assim, tendo em cada ST um subconjunto e uma fungdo quase-continua em
que podemos parar, analisar ¢ mudar de direc¢do nos seus cortes, ¢ também possivel
criar subconjuntos de acg¢des, movimentos multidireccionais. Isto significa que
criamos a partir de um conjunto ¢ de uma fun¢do quase-continua em cada SI varias
funcdes quase-continuas, tendo em conta as possiveis mudancgas de direccdo em cada
ponto de descontinuidade ou corte.

E muito importante referir que este modelo, apesar de ser apresentado de
forma gradual e aparentemente vertical — imagem axiomadtica, sub-imagens e
dindmica - ele ndo ¢ estritamente hierdrquico nem cronoldgico (pode ser, mas apenas
como op¢ao). Um processo de criacdo artistica pode comegar, por exemplo, por ser
definido pela dinamica, em seguida as SI vao-se delineando, e por fim a /4 surge
naturalmente. Ou podemos criar varias S/ que, entretanto percebemos estarem
enquadradas numa /4 e em seguida construimos a dindmica. Ou podemos mesmo ir

construindo S/ e dindmica e, entretanto, surge a /4.

Este modelo pode ser resumido no seguinte grafico:
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Fig. 32. Resumo do Modelo

Assim, este modelo ¢ apresentado em trés fases: /4, SI e dinamica, podendo as
mesmas sobrepor-se. Ou seja, ndo existe uma cronologia estrita. Esta descrito na sua
formulacdo mais geral — ndo se explicitam as técnicas de experimentagdo, de
pesquisa, ¢ de composicao utilizados — e trata apenas o caso mais simples: 1
performer-criador. No entanto, no caso em que existem varios intervenientes,
criador(es) e performer(s), ou performers em co-criacao, este modelo continua valido,
desde que tenhamos em conta as relagdes interpessoais € subjectivas que se
estabelecem ao longo do processo. Parece claro a partida que, neste caso, existe uma
aplicacdo do modelo para cada pessoa envolvida na performance em causa, e existira
uma aplicacdo do modelo ao conjunto de pessoas, em que a aplicagdo do modelo para
cada uma € um outro elemento a considerar na matriz intersubjectiva.

Temos que ter em conta um elemento implicito, mas muito importante neste
modelo: as fungdes consideradas definem fluxos com turbuléncia, de forma quase-
continua — continua, excepto num conjunto numeravel de pontos de descontinuidade,
0 u cortes — com comportamentos que oscilam entre fluidos laminares e fluidos

turbulentos.
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O Modelo no contexto da performance G.0.D. (Goddess of

Desire), de Flavio Rodrigues

Depois de introduzidos os conceitos necessarios a construcdo das minhas
performances, que caracterizo como matrizes intersubjectivas de varios elementos,
sempre em metamorfose, bem como de um modelo conceptual que considero util na
constru¢do das minhas performances, e também na relagdo que estabeleco com outras
pecas, apresento um estudo de caso: a aplicagdo do modelo na documentacio,
compreensdao ¢ leitura da performance G.O.D. (Goddess of Desire), de Flavio
Rodrigues™®.

Desde o inicio do seu percurso como performer, acompanho virtualmente o
trabalho do Flavio Rodrigues. No entanto, ver uma performance nio significa a
compreensao de um corpo de trabalho e de um universo pessoal, biografico e criativo.
Defendo assim a necessidade de integrar e analisar os varios instrumentos que
compdem esse mesmo corpo de trabalho: textos, videos, musica, debates, entrevistas,
intengdes, acgdes, entre outros. Em 2014, propus-lhe que trabalhassemos juntos a
distancia, e acabamos por estabelecer uma parceria num projecto seu, a performance
G.0.D. (Goddess of Desire), que estreou no Teatro do Campo Alegre — Porto, a 7 de
Margo de 2015, com co-produg¢do do Teatro Municipal do Porto. Participei neste

projecto realizando a sua documentagdo ao longo do processo de criagao.

Manifesto de Intengdes para G.0.D., a partir de textos soltos de Flavio Rodrigues
Till the World Ends ¢€ o titulo de uma cancao interpretada por Britney Spears,

que ¢ o segundo single do seu sétimo album de estudio, Femme Fatale, de 2011. A

30Flavio Rodrigues ¢ bailarino, coredgrafo e perfomer, residente no Porto, Portugal. Formado pelo
Balleteatro (2003), Dance Works Rotterdam (2005) e pelo Nucleo de Experimentagdo Coreografica
(2008), tem colaborado em projectos com varios criadores, como Isabel Barros, Né Barros, Vitor Rua,
Tania Carvalho, Joana Castro, Bruno Senune. Desde 2006 que desenvolve os seus projectos:
performances, filmes, instalagdes, paisagens sonoras. Encontra-se a frequentar um curso de DJ na

Bimotor.
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musica foi composta por Kesha, Alexander Kronlund, Dr. Luke e Max Martin e o
video que a promove foi lancado a 6 de Abril de 2011 sob a direc¢do de Ray Kay. As
cenas deste video mostram B. Spears numa festa subterranea com alusdes a um
ambiente apocaliptico, onde ¢ referido o dia 21 de Dezembro de 2012. Esta ¢ a data
em que termina o Calendéario Maia com o ciclo de 5125 anos.

E com este acontecimento que Flavio Rodrigues inicia um novo projecto, onde
emerge uma série de ramificacdes a partir da ideia de constru¢do de uma arvore
genealogica (errada - ou muito particular), a que chamou G.O.D. Esta arvore ¢ a
simbologia encontrada para a criagdo de uma nova partitura coreografica e sonora,
onde estdo representados Thriller de Michael Jackson, Wall-E de Andrew Stanton, a
Biblia, a 0ltima coca-cola do deserto, o filme Anaconda, o Change the world without
taking power, o hiper consumo, as chamadas pinturas de género de J. H. Fragonard,
Andy Warhol e o supermercado, o buraco na camada de ozono featuring illuminatis, e
a danca genial. Estas sdo algumas das conexdes que projectam um lugar para a
criagdo de uma paisagem sonora (remix), que por sua vez serd a base para um corpo
que se move e se metamorfoseia.

G.0.D. ¢ a construgdo de uma paisagem sonora — feita em Homestudio - como
casa que o corpo habita e a partir da qual sdo geradas possibilidades de mapeamento
de territorios: o som das baleias, a musica da Britney Spears e os sons da natureza
que, juntos, nos transportam para um universo simultaneamente urbano e primitivo,
onde a demarcacao de territério, a procura de uma identidade através do quanto se
delimita na natureza como seu estdo presentes, enquanto a utilizagdo de maquilhagem,
de musica pop actual sdo factores também presentes em relacdo com aqueles. Esta
relagdo entre a construcdo de som, a partir do qual emergem possibilidades e a
partitura coreografica gerada, bem como a relagao entre uma banda sonora como casa-
mae de um corpo que a partir dela se move e se transforma, tém sido centrais no seu
trabalho.

Neste projecto, o corpo nao €, pela primeira vez, o de Flavio Rodrigues. As
possibilidades que permitem mapeamentos sdo claramente manipuladas, surgindo
assim o intérprete como metafora/projec¢do/narrativa de paradoxos, evocacdo e
transformagdo de desejo, em didlogo continuo. Este é o primeiro solo que ndo ¢
interpretado por si, onde estd presente uma visdo exterior que controla e manipula -
G.0.D. Existe também um outro corpo de escrita, documental, como um outro

gerador de possibilidades e que analisa ao longo do processo uma outra camada de
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sentidos e direcgdes. Este corpo € uma outra visdo exterior que anota, corta, recorta,
contextualiza e descontextualiza. E descritivo, questionador e gerador de
possibilidades de interpretagao.

Em G.O.D. celebra-se a danca como sendo a ultima em poténcia (7The Last
Dance), como uma festa onde o apocalipse € o limite. A danca (na sua poética) derrete
o gelo na antérctica, aumenta o buraco na camada de ozono, provoca o conflito em
Gaza, separa a Ucrania, descobre e extrai petréleo, esconde ou destrdi a cura,
encontra um novo virus, provoca a faléncia no Vaticano. A festa, portanto: o twerk, a
preocupacao politica que descansa na preguica, o grito versus o siléncio. A partitura ¢
criada a partir da apropriacdo de vérias referéncias prontas a habitar o corpo do
intérprete, que estdo de alguma forma ligadas a terra, como por exemplo o samba ou o
funk. G.O.D. ¢ a evocagdo de algo superior, divino (transe) a partir da relagdo de um
corpo com a terra através de dancas referenciais: Goddess of Desire.

Foi com esta proposta que se iniciou o processo de criagdo de G.O.D., o
primeiro projecto a solo de Flavio Rodrigues que ndo ¢ interpretado por si, e portanto
o0 primeiro projecto em que dirige apenas um artista: Bruno Cadinha’'.

O processo de criacdo iniciou-se em 2014 e materializou-se em Janeiro de
2015. A partitura existiu desde o inicio; ndo a partitura final, mas a abordagem ao
universo pretendido por Flavio Rodrigues, construida a partir da escolha prévia do
intérprete. Conhecendo o movimento e o trabalho de Bruno Cadinha, que tinha sido
seu aluno no Balleteatro, tornou-se simples para Flavio Rodrigues imaginar o
ambiente que seria possivel construir em conjunto: ele tinha sido escolhido pela sua
disponibilidade enquanto performer, com facilidade em produzir vocabulario. O
processo foi evoluindo e foi-se metamorfoseando, construindo-se uma matriz
intersubjectiva, ou uma teia dindmica, que tem como elementos a partitura do corpo a

sonoplastia, o ritmo, o discurso.

31Bruno Cadinha fez a sua formagfio base em danga contemporanea no Balleteatro, curso modular na
Companhia Olga Roriz ¢ é aluno do PEPCC, no Férum Danga. Tem desenvolvido trabalho
multidisciplinar, onde estdo também presentes as questdes queer ¢ de género. Move-o o desejo de
explorar as suas varias vertentes como artista, seja no plano da danca contemporanea, da performance
conceptual, como da performance gueer, para além da relagdo com algumas ferramentas de estudos

teatrais.
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Este trabalho assenta numa série de regras impostas ao intérprete (construir
imagens que permanecem durante algum tempo, seguidas de movimentos rapidos e
curtos, desenvolver a capacidade de espanto perante o percurso que estd a efectuar,
mudar o foco, construir linguagem de movimento associado a intengdes € a emogoes
especificas), com uma construcdo sonora em constante metamorfose, a partir de
algumas faixas sonoras iniciais: o som das baleias, 7ill the world Ends de Britney
Spears, percussao africana, entre muitas outras, combinadas e recombinadas a medida
que as regras no corpo de Bruno Cadinha foram surgindo e foram definindo direccdes.
Na pesquisa que Flavio Rodrigues tem desenvolvido sobre o corpo, na sua relagao
com as diversas tematicas que aborda, algumas regras tém sido constantes nos seus
trabalhos: movimento rapidos apds pausas para construcdo de imagens simbolicas, o
samba, o twerk, e algumas desconstrugdes de posigdes classicas da danga como

inspiracao coreografica que se impdem em certos momentos especificos.

Excertos da documentacio escrita de G.O.D.

A documentagdo escrita de G.O.D. foi construida ao longo de seis meses, no
decorrer de varios encontros, conversas virtuais, ensaios ao vivo € em video. No
decorrer do processo, fui construindo, para além da documentacao oficial (memoria
descritiva, sinopse), possibilidades de relacdo com esta peca, e aproximagdes entre a
documentagdo escrita e a criagdo da peca. Algumas regras no meu processo de
documentagdo foram: intercalar discurso rapido e curto com discurso mais dilatado,
instalar um territorio de escrita confortavel e pessoal, fragilizar-me ao longo do
processo. Apresento agora alguns excertos dessa documentacdo e que podem ser
encontrados na pagina web de Flavio Rodrigues®. Estes textos pertencem a um
territorio de escrita mais pessoal e subjectivo, onde foram geradas varias
possibilidades de abordagem a esta performance, a medida que fui descobrindo novas
formas de explorar e extrapolar a forma como esta performance ia reverberando em
mim, enquanto pessoa que documenta, mas também enquanto performer e admiradora

do trabalho de Flavio Rodrigues.

#1

32www.ﬂaviorodrigues.info.
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G.0.D. ¢ um espectaculo onde a vida ¢ exploragdo, ¢ desejo, ¢ ritual, ¢ animal, ¢
Britney Spears, ¢ territdrio, ¢ carnaval, ¢ intimo, ¢ global, ¢ referencial, ¢ etéreo, e no
entanto, real.

E um universo de conquista, assente na complexidade emocional de um percurso
individual onde estd presente uma linguagem que se afirma no panorama da
performance/dancga contemporanea em Portugal.

G.0.D. sou eu, és tu, ¢ a procura de fios condutores num mundo globalizado, onde as
referéncias sdo editadas, metamorfoseadas, onde tu e eu nos transformamos numa

procura constante de identidades possiveis. Demarcar territorios de ninguém, fazer

desta a nossa festa.

Neste primeiro texto, estd presente um desejo de totalidade, de conquista, da

possibilidade de, através da criagdo artistica e da performance, encontrar um sentido

1.33

globa

#2

Nao sabemos a sua origem, apenas percebemos que se encontra neste lugar.
Chamamos-lhe lugar porque ainda estd por nomear. Perdeu-se e ficou sé. A soliddo
ndo mata, mas paulatinamente transforma acgdes concretas em conceitos e reflexdes
sobre os mesmos. Ele perde-se sabendo exactamente como reagir, ainda que ndo saiba
onde chegar. Nao ¢ a certeza do fim, ¢ a seguranca do que estd por detrds das suas

accOes em cada momento. E ele sabendo dos outros, sdo os outros nele.

E azul. Ou traz o azul consigo. Blue. Triste, maritimo, carnavalesco, festivo e
saudosista portanto. De um outro lugar, de um estado ausente mas que se vai tornando
presente ao longo do espectaculo. Um peixe, um passaro, a fragilidade na convicgdo
da accao. E hibrido, ¢ brilho, é o ritual a transformar-lhe as entranhas, é a Britney a
querer mais, languida e sexy com uma arma na méo. E o ndo-género, cuja sexualidade
esta colocada na tensdo constante sobre as ac¢des concretas, o constante delineamento

deste lugar, nomeando-o com as suas impressdes digitais, com a sua tentativa de

33 A0 fim de cada um dos textos documentais relativos a G.O.D., colocarei, dentro de uma caixa de

texto, uma reflexdo sobre o mesmo.
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demarcagdo concreta de um espaco. O lirismo poético como lugar de refiigio e
afirmacao.

E uma viagem. Uma viagem ao universo individual depois da tempestade, da perda,
do fim. O fim ja foi. E a vida continuou. E ¢ tempo de existir. Estar, olhar, observar,
descobrir, perder a nogdo de si para se poder encontrar. E uma redefini¢do de si na sua
multiplicidade e relagdo com o mundo, também ele perdido a encontrar-se, também
ele a espera de referéncias reformuladas, também ele a espera de nomeagdo. E nesta
relagdo dinamica e continua que G.O.D. se estabelece, num vazio precioso e
permeavel. Instala-se como axioma do que esta por vir, mas que ja é. E o futuro numa
taca de gin abrilhantado de azul, onde a festa, a atitude, a for¢a e o inesperado se

juntam e formam vida.
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Fig. 33. G.O.D. #1. Fotografia de Jos¢ Caldeira
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ig. 34. G.O.D. #2. Fotografia de José Caldeira

Fig. 35. G.O.D. #3. Fotografia de Jos¢ Caldeira
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Neste segundo texto, existe a negagdo de qualquer referéncia exterior, dos pontos de
vista temporal ou espacial. Podemos encontrar o énfase absoluto na ac¢do concreta e
pontual. A ac¢do como metafora do que importa. O intérprete-veiculo para um
entendimento e identificagdo possiveis. O lirismo poético como lugar de refugio e

afirmacao de si.

#3

O universo parou quando lhe aconteceu o fim. Um lapso na relagdo espaco-lugar fez
com que o tempo colapsasse e ele se encontrasse aqui, connosco. Apresenta-se com
um ar seguro ¢ olha-nos nos olhos. Desafia-nos a olhar, a esperar que algo acontega.
Ninguém previa o fim. Muito menos ele. Os lapsos espago-lugar sdo raros € nao se
pretende que o fim lhes suceda. O fim era azul. Um azul de festa, um carnaval de
arrebatamentos. Um azul que permite que se encontre aqui, connosco. Ele ¢ azul. Ele
¢ mar. E fragilidade. E seguranca. E inicio. Ele inicia-se. Da-se a conhecer. Pretende

instalar-se. Apresentar-se. Nao quer explicagdes.

Quer pesquisar, procurar, perder-se, marcar ¢ remarcar territorios concretos. Aqui,
connosco. Quer afirmar-nos a sua existéncia na perda, na procura, numa redefini¢do
dos materiais que lhe permitem desmultiplicar-se em formas de estar, e de restabelecer
a relagdo espaco-lugar. Nao quer que ela aconteca de forma forcada. E uma
descoberta. E uma instalagdo de si, nio uma demonstragdo ou caracterizagio de algo
que lhe pertence. E ele. Aqui, connosco. Hibrido, sensual, forte, ideal, aberto e

contido, conciso.

Ao fim de algum tempo, sentimo-nos com ele. Ele instala-se e n6s vamos descobrindo
com ele. Nao, ndo ¢ pessoal. Nao estamos dentro dele nem ele nos conquistou.
Acompanhamo-lo. Vamos assistindo de forma continua o seu percurso, a musica que
gera uma variedade de sensagdes e emocdes pela reconquista de um espaco-lugar,
pela variedade de formas de o abordar. E um comego. Ou recomego. Inicial, iniciatico.
Reconfigurado num tempo que € hoje. Aqui, connosco. G.0.D. — Goddess of Desire, a

imanéncia, a matriz intersubjectiva, numa quase-liquidez identitaria.
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Fig. 36 e Fig. 37. G.O.D. #4. Fotografias de José

Caldeira

Neste terceiro texto, volta a estar presente o desejo de totalidade, através do paradoxo,
da ndo explica¢do, da afirmagdo de si. O hibrido, assexual mas sensual ¢ aqui a

metafora por exceléncia deste desejo.

#4

G.0.D. ¢ uma performance onde ndo € possivel procurar no concreto o seu sentido e o
seu proposito. E uma peca que ndo se propde ser literal ou concreta, ndo questiona
concretamente conceitos, mas sim propde um mapeamento etéreo de estados de
percepcao associados a exploragdo do individuo, que estando sO, ndo o esta,
relativamente ao mundo. E um universo de sentidos, memoérias, inter-relacdes,

subjectividades.
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G.0.D. ¢ uma pega onde estdo também presentes, para além da sua possivel
representacdo como trabalho conceptual, a exploracdo e as formas de fazer e olhar
como ferramentas que, juntamente com as experiéncias biograficas, permitem a
constru¢do de um acesso a compreensao do mundo, da actualidade e da forma como
apreendemos de forma multipla. Esta peca assume também um lado de colaboragdo e
de procura de novos lugares de entendimento, como parte de um conjunto de novas
abordagens artisticas onde deixam de ser as formas de representacdo a ferramenta
principal de constru¢do de um “pensamento artistico” mas sim a acessibilidade nas

suas multiplas variedades em contextos biograficos no contexto da criacao.

G.0.D. ¢éele. G.O.D. soueu. G.O.D. és tu. G.O.D. é cada um de nés numa procura de
si enquanto individuo contextual, denso, e Unico na sua multiplicidade. G.O.D. ¢
contexto. E aberto a multiplicar, desmultiplicar, acrescentar, reduzir, perdoar,
aprender, apreender, comunicar. A comunica¢cdo ¢ pessoal. Nao é parte de uma
amalgama. E biogréfica e resistente. Insistente e consistente. Amor numa panela que
se perdeu no mar e que se vai libertando de forma cuidadosa e ligeiramente oscilante,

num bambolear de quadris, joelhos, bracos, maos e dedos, intercalado com uma

afirmagao de si.

Fig. 38. G.O.D. #5. Fotografias de José Caldeira
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Fig. 39. G.O.D. #6. Fotografia de José Caldeira

Neste ultimo texto, existe uma aproximagdo a procura de uma formula¢do mais
teorica para G.O.D., afirmando no final que G.O.D. ¢ contexto. E uma aproximacao

do meu universo ao universo de Flavio Rodrigues.

G.0.D. e 0 modelo de compreensio

Conceitos como sucessdo, convergéncia, turbuléncia, dindmica, variavel, sao
comuns aos universos aparentemente distantes da matematica, do movimento e da
performance, apesar de definidos apenas contextualmente. Varios trabalhos tém sido
desenvolvidos no sentido de procurar as diversas definicdes e caracterizagdes de
alguns desses conceitos e reformuld-las em contextos performativos especificos na
procura de uma maior compreensdo da criacdo artistica, bem como uma maior

abrangéncia na compreensao dos mesmos através de trabalhos transdisciplinares, onde
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sao utilizados em varias camadas e vertentes de forma a encontrar novos lugares
perceptivos.

Explorar G.O.D., utilizando alguns destes conceitos, parece a partida
desnecessario, dada a subjectividade e complexidade perceptiva deste trabalho. Se
considerarmos a complexidade perceptiva ou a subjectividade como elementos
artisticos, mas nao cientificos ou vice-versa, faz sentido “engavetar” conceitos e nao
os cruzar. No entanto, assumimos aqui uma visdo menos dualista e mais integrada,
sendo essa também uma proposta que vai ao encontro de G.O.D.: uma visdo
globalizada e globalizadora, apesar da utilizagdo de alguns instrumentos que
aparentemente sdo dualistas.

Temos envolvidos neste modelo varios conceitos matematicos:

Conceitos matematicos

Axioma > Conjunto ?  Fungio > Convergéncia
Quase-continuidade turbuléncia Continuidade

!

Cortes
(Pontos de descontinuidade)

Limbos dos Cortes
(vizinhancas dos pontos
de descontinuidade)

A 4

Fig. 40. Conceitos Matematicos envolvidos no modelo

Ja vimos que a imagem axiomdatica se refere aos conceitos € ao universo que
percorre a pega; € o universo onde decorre todo o processo de construgdao. As sub-
imagens referem-se as imagens concretas que surgem no processo de experimentacao
e analise e que se vao delineando como caracterizadores dos varios ambientes que
encontram na obra. Na constru¢do da dindmica sdo usadas técnicas de exploragdo, de

pesquisa e de composi¢do nas suas relagdes intersubjectivas com os materiais, 0s
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conceitos, a tematica, a musica, e todas as outras ferramentas utilizadas, tendo
algumas delas tém origem subjectiva e biografica.

Na construgdo de G.O.D. podemos identificar uma imagem axiomadatica,
algumas sub-imagens, bem como as respectivas dinamicas, associadas a construcao
efectiva das regras em cada sub-imagem. Em G.O.D., a imagem axiomdtica & existir
apesar de tudo, ou seja, uma Ode a existéncia, onde um corpo define um espago, um
territorio, mapeando-o e ai permanecendo, com um sentido ndo de missdo, mas de
afirmagdo e apresentacdo de si e de um espago enquanto pertenga. Esta /4 surge do
olhar pessoal de Flavio Rodrigues, ao reflectir sobre o final de uma relagdo amorosa
que durou nove anos, sobre os momentos de crise econémica que alguns paises, como
Portugal atravessam, onde existir ¢ uma luta muito dura (desemprego, emigragao
jovem, nao existéncia de Ministério da Cultura, diminui¢do dréstica de apoios
publicos a criacao artistica). A partir dessa imagem inicial, foram-se desenvolvendo
varias sub-imagens de forma bastante mais concreta e, portanto, imagens tri-
dimensionais ¢ que fazem parte de um conjunto de ideias e experimentacdes que
Flavio Rodrigues foi explorando com Bruno Cadinha: filmagens e andlise das
mesmas, a minha assisténcia a alguns ensaios com debate de ideias e sentido,
conversas através com presenga real, virtual, ou troca de emails e respectiva
discussdo. Considero neste projecto trés sub-imagens: Apresentagdo, Conquista e
Ninho. Existe nesta pe¢a um desejo de apresentacdo do individuo como metéafora da
procura individual de sentido no mundo ao redor: ¢ despersonalizado € ndo pretende
interpretar-se ou sequer representar-se. Ele apresenta-se como exemplo de si, que
pode também ser um outro, ou seja, apresenta-se como um individuo contextualizado
numa paisagem que ndo € sO sua, com a qual € possivel o publico estabelecer
afinidades. Esta peca ¢ uma procura identitdiria num mundo sem referéncias
definitivas. S3o as possibilidades de demarcar espagos pessoais de ac¢do, ¢ a
comunicacao solitaria sobre a procura de um novo lugar para respirar e viver, depois
do fim. Este individuo pretende afirmar-se. Ndo na sua individualidade especifica,
mas na sua possibilidade de existir ¢ no seu desejo de territorio - esse espaco de
existéncia - onde construird o seu ninho, o seu espago de conforto e esbatimento. Em
cada uma das sub-imagens foi efectivamente definida uma dindmica, onde as regras
de movimento, a musica e as sub-imagens se tornam concretas, efectivas e
partilhadas. Esta dindmica ¢ uma matriz intersubjectiva de relagdes entre técnica ,

autobiografia, performance. A técnica utilizada pertence ao trabalho que Flavio
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Rodrigues tem desenvolvido nos ultimos anos através dos seus solos € do seu trabalho
como intérprete: a utilizagdo de imobilidade, mobilidade quase inexistente e
movimentos ou ac¢des rapidos em alternancia com tempos de duragdo variaveis, a
utiliza¢do de posigdes especificas como a cabeca e a cervical ligeiramente curvadas,
com as pernas € os pés en dehors, ou posi¢des em que 0 corpo esta assente em apenas
uma perna, entre outros. O que nomeio aqui como autobiografia, referindo-me ao
trabalho em Flavio Rodrigues, estd relacionado com a forma como este performer
entende a criagdo artistica: uma extensao da forma como se relaciona com a sua vida,
as suas rotinas, a sua vivéncia, através do movimento, da musica e dos figurinos que
faz. A performance €, no trabalho deste performer, o lugar de questionamento e
exploragcdo de materiais, movimento, figurinos, imagens e sentidos. Sendo bailarino e
coreografo, nas suas performances estd obviamente presente a danga como material
reconhecivel, explorado nos seus limites e antipodas (imobilidade, descontrolo do
corpo, ironia associada a posigdes especificas da danca, utilizacdo de posi¢cdes da

danca como formas de deslocacao).

G.0.D. e 0 Modelo

e
Imagem Axiomatica Sub-Imagens
* Apresentacido
Ode a existéncia * Conquista
\/ * Ninho
1
Dindmica
Performance

Matriz Intersubjectiva

Fig. 41. G.O.D. e o modelo
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Em Apresentagdo, sdo utilizadas muitas imagens de imobilidade intercaladas
com acgdes rapidas e pequenas metamorfoses. Em Conquista, o movimento ¢
acelerado, o performer corre a volta do palco, delimita um territorio especifico, e
instala-se. Em Ninho, hd a instalagdo do performer no seu territorio, que ¢
conquistado numa procura de conforto.

Participar na documentacdo deste projecto foi essencial para compreender e
definir melhor o que ¢ geral no modelo de compreensao artistica apresentado e o que ¢
caracteristico e particular na obra de cada artista — a sua linguagem, as suas técnicas
de exploragdo, de pesquisa e de composi¢ao. Conclui, ao longo da documentacio de
G.0.D., que de facto o modelo de compreensdo artistica ¢ um modelo individual de
relagdo com a criagdo artistica, seja ela da minha autoria ou da autoria de outros. E
assim uma pesquisa € uma abordagem, onde alguns conceitos matematicos, bem como
a ideia de remediation de conceitos estdo presentes na gestdo das varias fases de
constru¢do de pensamento sobre os processos de criagcdo artisticos. O modelo foi
pensado inicialmente como um modelo de relagdo com a criagdo artistica individual,
onde estd envolvido apenas um performer. Nos projectos com mais do que uma
pessoa, e que € o caso de G.O.D., onde participam um criador e um intérprete, ha que
ter em conta o que vai sendo construido e a forma como as relagdes interpessoais se
estabelecem.

Quando, na seccdo anterior, 0 modelo foi descrito, considerei uma possivel
generaliza¢do: cada interveniente aplica o modelo, que serd aplicado usando as
relagdes intersubjectivas entre todos os modelos como elemento da matriz
intersubjectiva mais geral. No entanto, este modelo nao tem de ser aplicado de forma
individual e geral, como se a relagdo entre modelos conseguisse dissociar-se de
alguma forma dos mesmos, o que ndo acontece. Existem projectos em que isso podera
ser valido, mas noutros — como ¢ o caso de G.O.D. — o processo conjunto tem uma
cadéncia que percorre os varios intervenientes de forma intersubjectiva e, apesar de
existir trabalho individual e conjunto, eles contaminam-se de tal forma que o processo
os aproxima entre si. Em G.O.D., os ensaios, as experimentacgdes, as técnicas, 0s
sentidos, as emogoes, os conceitos, o valor atribuido em cada momento, sdo
elementos de um processo onde se torna, para ja, impossivel construir modelos
individuais especificos contextualizados no modelo mais geral. Apenas ¢ possivel

analisar o processo como um todo.
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Neste segundo momento desta tese-teia, introduzi alguns conceitos de areas
diferentes: performance, estudos de média, técnicas de movimento, matematica,
relacionando-os entre si, procurando por um lado construir um modelo de relagdo com
a criagdo artistica, e por outro, uma abordagem as ferramentas que utilizo na criagao

das minhas performances ¢ as suas relagdes intersubjectivas.

Técnicas Estudos Estudos L.
de de da matematica
movimento média performance
y 4 A
e Laban * Remediation * corpo * dicionario
* CTR = * Immediacy o * confronto * investigacao
« BP/MP * Hypermediacy| | * discurso * turbuléncia
Modelo de Performances
compreensao de
artistica © ?| Telma Jodo Santos
v

Matriz Intersubjectiva

Fig. 42. Resumo do modelo individual de relagdo com as minhas performances

O modelo referido ¢ um modelo bastante simples e com bastantes espagos em
aberto, na sua versdao mais geral aqui apresentada. Na sua aplicagdo concreta como
modelo de compreensdao de outros processos artisticos podem acrescentar-se uma
multiplicidade de ramificagdes, tendo em conta as técnicas de exploragdo, pesquisa e
composi¢do envolvidas, e as escolhas feitas, atribuindo-lhe textura, volume e

consisténcia. Nos projectos com mais de uma pessoa envolvida, ele pode ser aplicado
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ao projecto, adicionando um outro elemento a matriz: as relagdes interpessoais €
subjectivas que vao sendo estabelecidas.

Observemos que, apesar de o modelo ndo usar explicitamente os estudos de
média, usa o conceito de remediation nas relagdes entre matematica e performance,
com os conceitos de immediacy (desaparecimento dos média) e hypermediacy
(multiplicidade de acessos) presentes.

Os conceitos matematicos directamente ligados com a investigacdo que faco
em matematica e as técnicas de movimento apresentadas no primeiro momento sao,
juntamente com o modelo, os ingredientes necessarios a constru¢do das minhas

performances, que serdo objecto de estudo no segundo momento desta tese-teia.
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Capitulo II1. As Performances Autoetnograficas

On a Multiplicity e In Between Selves

Agora que ja foram apresentados os conceitos, ferramentas e contextos
teoricos, torna-se essencial construir a matriz intersubjectiva onde todos eles se
relacionam, que resulta em performances como objectos de partilha e que sdo parte do
corpo de trabalho que tenho desenvolvido nos ultimos anos.

A partir do inicio do século XXI, o crescimento acelerado de plataformas
tecnoldgicas e virtuais que permitem a gestdo, manipulacdo e partilha de elementos
multimédia — sejam eles registos do “real” ou com origem virtual — tem sido um dos
motores da mudanga de paradigmas nas formas como comunicamos, como nos
apresentamos, como nos representamos, como trabalhamos e nos organizamos como
um conjunto de sociedades interligadas através de novas ferramentas. O texto
enquanto linguagem deixou de ser a possibilidade mais usada na construcao de
memoria e criagdo, passando a fotografia, o video, o som, e o software associado,
como elementos participantes. Em antropologia, e em particular no trabalho
etnografico, estas ferramentas visuais ¢ de multimédia trouxeram mudangas na forma
como o trabalho ¢ registado, como as emogdes sao parte desse registo, € também

como a criagdo artistica se torna uma possibilidade a partir do material obtido.

O crescimento dos estudos sensoriais na viragem do século XXI questiona o
verbocentrismo do modelo linguistico, o ocularcentrismo do modelo de cultura
visual, ¢ o holismo dos modelos culturais corporeo e material, nos quais os objectos e
os corpos sdo frequentemente tratados simplesmente como uma totalidade fisica e
ndo como um feixe de propriedades e experiéncias relacionados entre si. Os estudos
sensoriais enfatizam nas suas abordagens a dindmica relacional (intersensorial — ou
multimodal, multimédia) e a natureza muitas vezes conflituosa da forma como o

nosso dia-a-dia se conecta com o mundo sensivel. (Howes, 2006, p. 115)
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A antropologia tem sido assim uma das areas de conhecimento e investigagao
onde tém surgido muitas questdes, abordagens e formas de fazer etnografia, pela
importancia cada vez maior do universo das emog¢des, como parte do processo de
pesquisa etnografica numa perspectiva nao-dualista, pelo acelerado desenvolvimento
tecnolédgico, que tem alargado e recontextualizado a forma como se documenta e o
que se documenta, e pelas novas formas de partilha, troca de experiéncias e
informacao.

Temos assim duas revolugdes: a revolugdo sensorial e a revolucao tecnolodgica.
Com o desenvolvimento tecnologico, a sociedade tornou-se instantdnea na forma
como utiliza a imagem para se representar. No dominio da investigagdo, o acesso a
informagao e a partilha da mesma — também estes instantaneos na maioria dos casos —
abrem possibilidades para novas formas de documentaciao no trabalho etnografico e
novas formas de partilha. E também possivel fazer um trabalho em relagio com o
trabalho etnografico, desenvolver competéncias de cariz artistico com o material e
conceber trabalhos de investigagdo assentes em novos pressupostos, onde, de forma
assumida, a perspectiva e o olhar sobre o que esta a ser estudado e observado sdo o
cerne do trabalho em causa. As novas tecnologias permitem-nos hoje assumir novas
direc¢des na investigagdo em estudos culturais e em antropologia, permitindo-nos
incluir novas variaveis nas metodologias, nas condi¢des de partida, assumir novas
interpretagcdes e formas de construir pensamento teodrico. Como refere David Howes
em (Charting the Sensorial Revolution, 2006), “a ‘sociedade da imagem’ tornou-se
um slogan e o foco de muitos académicos mudou para o estudo do visual e do seu

papel na comunicagdo de valores culturais” (p. 115).
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Matriz Intersubjectiva Etnografica

Publico

Real/Virtual

Observador (e Observado

Registos Visuais Registos Visuais

do Observador do Observado

Registos Visuais

da relagdo

Observador-Observado

Fig. 43. Matriz Intersubjectiva Etnografica

A importancia de mapear o presente, de actualizar e remediar conceitos e
teorias, tem-se tornado central nas Ultimas décadas e tem sido alvo de pesquisas na
relagdo com a tecnologia e as suas ferramentas. Por exemplo, t€ém sido desenvolvidos
projectos de registo de som em locais bastante isolados e sem muita intervencao
humana, através da colocacdo de plataformas e instrumentos que permitem gravar
continuamente esse mesmo som, partilhando-o virtualmente de forma globalizada*, e
através de diversas formas de documentacdo de pesquisa etnografica, incluindo

plataformas virtuais de comunica¢ao em tempo real. Estas praticas levantam inimeras

34Por exemplo, o website http://www.livenaturesongs.com, onde o utilizador pode optar entre registos

da manha em live stream de varios passaros localizados em varios sitios na Costa Rica e nos Estados

Unidos da América.
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questdes sobre como aborda-las, e quais serdo os paradigmas a utilizar, incluindo a
possibilidade de definir novos conceitos, remediando outros. Como David
MacDougall afirma: “a medida que os antropdlogos descobrem novos assuntos — seja
nas formas culturais visuais estabelecidas ou através do uso de instrumentos visuais
de média — eles devem redefinir o terreno em antropologia” (2006, p. 285). O autor

afirma ainda que

O estudo das representagdes visuais colectivas gera novas questdes sobre como a
antropologia pode comunicé-las. Serd que os sistemas visuais requerem certas formas
de analise visual e comunica¢do? Serd que eles sugerem padrdes distintos de

compreensdo e entendimento? (p. 286-287)

Assim, estas novas areas e temadticas deram origem a antropologia visual
como uma area da antropologia, onde a dicotomia criagdo artistica/investigacdo
teorica pretende esbater-se. Esta disciplina tem algumas problematicas associadas,
como a resolucdo da dicotomia arte/ciéncia, onde as artes visuais € a antropologia
deixam de ser vistas como manifestagdo artistica e ci€ncia, respectivamente, € passam
a ser olhadas como um universo gerador de novas possibilidades, pela possibilidade
de constru¢do de material artistico visual assente na investigacdo autoetnografica, e
também pela possibilidade de novas abordagens nesta investigagdo possibilitadas
pelas ferramentas visuais e artisticas.

Os sentidos em geral, e as emog¢des, em particular , “ndo s6 serviram como um
objecto de estudo antropoldgico, como também afectaram e moldaram o proprio
campo de trabalho” (Svazek, 2005, p. 14). Assim, para o trabalho etnografico, a
gestdo das emocgdes tornou-se uma questdo essencial e que ajuda a caracterizar o
respectivo trabalho. Neste sentido também a etnografia sensorial tem sido objecto de

estudo. Como refere Sarah Pink, a etnografia sensorial é:

uma metodologia critica que parte de uma abordagem observacional classica para
insistir que a etnografia é um processo experiencial e reflexivo através do qual a

compreensdo, o entendimento e o conhecimento (académico) sdo produzidos. (2009,

p-8)
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A autoetnografia, enquanto area de estudo centrada no sujeito enquanto
objecto, traz consigo novos materiais e abordagens sobre o que ¢ etnografia, como
defini-la, quais os seus limites, e em especial com as ferramentas e abordagens
fornecidas pelo desenvolvimento tecnologico. A autoetnografia pretende abalar ou
questionar dicotomias observador/observado, objecto/sujeito, razao/emogdo, ou
trabalho de pesquisa/experiéncia emocional. Na perspectiva autoetnografica, a
autobiografia e as experi€ncias pessoais sdo as ferramentas centrais que geram uma
multiplicidade de possibilidades analisadas no sentido de construir novos modelos e
novos enquadramentos tedricos. Como Ngunjiri, Hernandez ¢ Chang afirmam, “a
autoetnografia ¢ um método de investigacdo qualitativa que utiliza dados sobre o
individuo e ouros inseridos no mesmo contexto” (2009, p. 2). Deborah Reed-Danahay
afirma em Auto Ethnography: Rewriting the Self and the Social (1997) que
antropologos, socidlogos e criticos literarios ja teriam usado a palavra autoetnografia
desde os anos 1970 em duas direc¢des principais: uma delas focada na etnografia e a

outra na autobiografia:

O conceito de autoetnografia... sintetiza uma etnografia pés-moderna na qual as
convengdes realistas ¢ uma posigdo de observador objectivo de uma etnografia
classica sdo questionadas, e uma autobiografia pés-moderna na qual a nogdo de

individuo coerente e unico tem, de forma analoga, sido questionada. (1997, p. 2)

A autoetnografia ¢ um campo de possibilidades em aberto, onde a
caracterizacdo de paradigmas, fronteiras e relagdes ainda se encontra a ser estruturada.
No entanto, a tecnologia e as formas de comunicagdo continuam a desenvolver-se e
sugerir novas perguntas e a constru¢do de novos modelos de investigagdao. A forma
como o individuo se representa nas redes sociais, € 0os inimeros materiais de analise e
contextualizacdo transformam a autoetnografia num conjunto aberto cada vez mais
denso e com direcgdes cada vez mais dispersas em redes de conexdes e
subjectividades inerentes.

O foco da autoetnografia comegou por ser a escrita como linguagem utilizada
na constru¢ao dos materiais experienciais e autobiograficos, sendo a ferramenta mais
obvia e acessivel em tempo real no trabalho de campo. No entanto, a medida que as

ferramentas técnicas — camaras, computadores pessoais, rede de internet - se tornaram
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mais leves e acessiveis, a linguagem escrita passou a estar acompanhada pelos
registos sonoros, visuais, das experiéncias pessoais, € também a manipulacdo e
partilha dos mesmos. Catherine Russel define ainda autoetnografia como “um veiculo
e uma estratégia para desafiar formas identitdrias impostas, e para explorar as
possibilidades discursivas de subjectividades inauténticas” (1999, p. 275), tendo como
foco os videos diarios de Jonas Meka, Kidiat Tahimik e George Kuchar’s, bem como
os videos de Sadie Benning. No entanto, estas novas formas de registo e de
mapeamento do trabalho etnografico transportam consigo também novas questoes,
como a problematica do real representado através dos média, diluindo-se as fronteiras

entre o real e as suas representagdes nos média:

Se o mundo das imagens engoliu nos dias que correm o ‘mundo real’ para produzir
um ser mutante que ndo ¢ real nem apenas imaginario, ¢ naive encarar uma critica
politica que possa ser localizada fora do mundo das imagens. Além disso, ele sugere
que as transformagdes da cultura contemporanea dependerdo criticamente — para
ndo dizer totalmente — do sucesso das intervengdes nos ¢ dos média. (McQuire, 1998,

p. 101)

Também Anniina Suominen refere a problematica da validade de um trabalho
e de uma investigacdo que t€ém como base ou ferramenta essencial um conjunto de

materiais autoetnograficos de multimédia, levando-a a sugerir novos paradigmas:

A questdo premente da validade ¢ ainda mais complicada quando falamos de imagens
e de investigacdo assente nos materiais visuais porque nem todos os métodos
qualitativos de validagdo em investigagdo sdo adequados para trabalhos assentes

nestes ou em objectos artisticos. (2003, p. 46)

A autoetnografia visual pode ser entendida como uma area de investigagao
onde a autobiografia e a documentagao visual sdo centrais para o desenvolvimento de
pesquisas que, estando centradas nas imagens e manipulacdo das mesmas para
constru¢do de discurso no contexto da antropologia, ndo podem ser validadas pelos

métodos classicos centrados no “outro” como sujeito € enquanto ferramenta de estudo
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e no texto académico como objecto final resultante de um processo de investigagao.
Ou seja, novas areas de investigacdo como a antropologia visual, a autoetnografia e a
autoetnografia visual exigem novas paradigmas de validagcdo que ainda se encontram
a ser estudados, mas onde varios autores tém participado™.

A autoetnografia e, em particular a autoetnografia visual, trouxeram uma
mudanca de paradigma na forma como se faz investigagdo, na forma como se
manipulam os materiais, bem como na forma como o sujeito se torna objecto de
estudo. O sujeito, agora objecto, transforma-se numa ferramenta activa e geradora de
novas formas de fazer e, consequentemente, novas formas de mapear teoricamente
esse fazer. Como ja foi referido, a autoetnografia levanta muitas questdes
relativamente a validade de um trabalho cientifico onde ndo existe a “distancia”
necessaria entre o sujeito que investiga e o objecto que ¢ estudado e, portanto, onde a
subjectividade associada as emog¢des ¢ a forma como elas se relacionam com um
trabalho que pretende ser académico e cientifico — tendo em consideragdo que o
sujeito-objecto quer desenvolver um trabalho cientifico valido — colocam novas
questdes as metodologias de validacao cientifica utilizadas.

A utilizagdo de ferramentas visuais — fotografia e video, principalmente — bem
como a forma como se partilha em tempo real material de campo e material cientifico,
tornam a investigagdo assente na multimédia uma tarefa globalizada e que pode ser
gerida e analisada por véarias pessoas em lugares diferentes, mas em tempos muito
proximos. Por outro lado, esse material torna-se também facilmente manipulavel,
tornando-se esta uma area de dificil relagdo com uma ideia de representagdo do real, e
onde ja ndo temos certeza sobre onde termina um registo nado manipulado e onde tem
inicio um trabalho de manipulagdo e criagdo artistica, que permite outras texturas e
outras leituras relativamente ao material existente. Esta ¢ uma questdo aparentemente
dificil, mas que ¢ de alguma forma supérflua: quando os unicos registos do trabalho
de um etnografo eram os seus textos e algumas fotografias reveladas muito a
posteriori relativamente ao que tinha sido presenciado por ele, existia uma sensacao
de real traduzido por um observador que mantém alguma distancia relativamente ao
que esta a ser observado, aspecto que hoje sabemos ser dificilmente sustentdvel.
Sabemos hoje que ndo ¢ possivel separar — a separagdo ¢ uma ilusdo - a experiéncia
pessoal da investigacao desenvolvida, e que ela ¢ muito determinante na forma como

35Sarah Pink, Tami Spry, Amiina Suominem, Catherine Russel, Deborah Reed-Danahay, entre muitos

outros.
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o material ¢ registado, produzido e manipulado. Ou, como M. Merleau-Ponty refere

em Phenomenology of Perception:

Se voltarmos atrés... a experiéncia perceptiva, apercebemo-nos que a ciéncia ¢ bem
sucedida ao construir apenas uma aparente subjectividade: introduz sensagdes que
sd0 coisas, onde a experiéncia mostra que existem padrdes; ela for¢a o universo
fenomenolodgico a categorias que s6 fazem sentido no universo da ciéncia. Ela requer
que duas linhas perceptivas, tal como duas linhas reais, devam ser iguais ou
diferentes, que um cristal percepcionado deve ter um niimero definido de lados, sem
perceber que, por natureza, admite ambiguidade, mudanga e é delineado pelo seu

contexto. (1978, p. 11)
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Revolugdo Sensorial

Revolucio Tecnoldgica

Emocgdes como
parte integrante
da pesquisa

Multimédia e
plataformas virtuais

como parte
integrante da
pesquisa

Autoetnografia
a experiéncia
autobiografica e sua

analise contextual
na pesquisa

Antropologia Visual
pesquisa (também)
assente no visual
e na forma como é
gerido na pesquisa

Autoetnografia Visual
a experiéncia autobiografica,
o seu registo visual e
respectiva analise contextual
na pesquisa - novas
metodologias de pesquisa

Fig. 44. Resumo da “arvore genealdgica” da Autoetnografia Visual
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A Performance Autoetnografica

Uma direcc¢do na investigagdo em autoetnografia visual ¢ a producao de novos
objectos que permeiam espagos entre a autoetnografia € a produgdo de obras
artisticas. A necessidade de construir um trabalho autoetnografico onde a utilizagdo de
diversas camaras de video, de telefone, de computador, de camaras profissionais, bem
como de diversas técnicas de edicdo, manipulacdo e transformacgdo dos registos, com
possibilidade de partilha instantanea, permite aos etnografos o acesso a formas de
construcao de discursos artisticos. Por outro lado, a necessidade de documentacao e
auto-reflexdo tém levado alguns artistas a aproximarem-se da antropologia, da

etnografia, e da autoetnografia em particular :

A experimentacdo e a criatividade deveriam ser uma parte essencial tanto do treino
como da pratica antropologica visual. O foco deveria estar no potencial da pratica
representacional, em vez de se colocar nas defini¢Ges estritas de antropologia ou de

arte. (Wright, 1998, p. 21-22)

Estas aproximagdes e interconexdes tém permitido a criagao de novos objectos
artisticos, com um mapeamento tedrico autoetnografico associado, onde a arte deixa
de estar ao servigo da etnografia ou a etnografia ao servico da arte. Autores, como
Sarah Pink, num trabalho conjunto com P. Hubbard, M. O’Neill e A. Radley em
Walking across disciplines: from ethnography to arts practice (2010), t€ém-se dedicado
a procurar analogias entre o trabalho etnografico e a pratica artistica, focando-se nas

varias praticas comuns, como caminhar, afirmando que

um foco no movimento e na ac¢do de caminhar oferece uma forma de situar o visual
nas praticas sociais, académicas e artisticas. De facto, encoraja-nos a reconhecer o
visual incorporado no movimento e na multisensorialidade presentes na pratica € na

experiéncia da vida diéria. (p. 2)
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Nos espagos entre a pratica artistica e a autoetnografia encontra-se um
conceito introduzido por Tami Spry em Performing autoethnography: an embodied
methodological praxis (2001), performance autoetnogrdfica, centrado no individuo

como performer € como elemento multiplo socialmente contextualizado:

A procura de des-(re)-cobrir o meu corpo e a minha voz em todas as partes da minha
vida, comecei a escrever e a fazer performance autoetnografica, concentrando-me no
corpo como um lugar a partir do qual a histéria é gerada, iniciando assim uma pratica
metodologica de reintegracdo do meu corpo ¢ mente na minha investigagdo e pratica

académica. (p. 708)

E também importante referir que “em performance autoetnografica, o eu é
outro. O envolvimento dialégico em performance encoraja o performer a questionar
os contextos politicos, ideologicos, e das relagdes de poder entre o eu € o outro € o eu
enquanto outro (Spry, 2001, p. 716). O corpo e o trabalho do performer sao parte do
contexto onde ele esta inserido, sendo o acto performativo uma consequéncia das
relacdes que estabelece; no entanto, uma performance autoetnografica tem como
objecto esse corpo e esse trabalho. Assim, o performer € sujeito e objecto, sendo as
suas performances parte do seu trabalho enquanto sujeito mas onde ele ¢ também
objecto de analise ¢ de investigagio, passivel de metamorfoses. E importante referir
que ndo se trata aqui da soliddo do performer, ou do performer enquanto ser humano
que se olha como extraordinario e deseja partilhd-lo com o mundo; ¢ o performer a
olhar-se como parte de uma sociedade, na sua multiplicidade ¢ na forma como a
percepciona. Os questionamento e andlise decorrentes permitem o desenvolvimento
de manifestagdes artisticas a serem partilhadas no contexto da performance, tendo o
seu corpo como ferramenta e como elemento de partilha de todo o material. Como
Merleau-Ponty refere, “ser uma consciéncia, ou antes ser uma experiéncia ¢ agarrar a
comunicag¢do interna com o mundo, o corpo € outras pessoas, estar com elas em vez
de estar ao lado delas” (1978, p. 96).

A performance autoetnogrdfica tem como centro de pesquisa a autobiografia,
sendo uma performance do self— ouselves— através de um estudo etnografico
associado e presente. Assim, na construcdo de uma performance autoetnografica

também terdo que estar presentes os critérios de validade do estudo autoetnografico
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envolvido. Estes critérios surgiram da necessidade de existirem novas formas de
validagdo, no contexto da investigacdo em antropologia, para novas formas de fazer
etnografia. No contexto da escrita autoetnografica, Laurel Richardson descreve, em
Evaluating Ethnography (2000), alguns factores/questdes que estdo em causa na
relagdo que estabelece com os textos autoetnograficos escritos em contexto
académico, como revisora e editora, e que resumo aqui:
(1) Contribui¢do substantiva: serd que o texto contribui para a compreensdo da vida
social?
(2) Meérito estético: serda que a peca ¢ esteticamente bem-sucedida? O texto esta
delineado artisticamente, ¢ satisfatoriamente complexo e ndo ¢ aborrecido?
(3) Reflexividade: o que levou o autor a escrever este texto? De que forma tem sido a
subjectividade produtor e produto deste texto?
(4) Nivel de impacto: sera que este texto me afecta emocionalmente e/ou
intelectualmente? Serd que gera novas questdes ou me incita a agir?
(5) Expressa uma realidade: serd que este texto transporta consigo uma sensagdo de
experiéncia vivida?

Nesta tese esta envolvida a construgdo de performances autoetnograficas,
onde estas cinco questdes sdo critérios importantes a ter em conta. Encaro a
performance autoetnogrdfica como um corpo de trabalho que envolve documentagao,
pratica artistica, reflexdo e produg¢do académica. Nas minhas performances
autoetnogrdficas, estdo presentes e sao produzidos varios elementos interligados:
videos, texto escrito e falado, sons e improvisacdo de movimento, que partem da
minha autobiografia através da construcdo de selves. Estes critérios sdo assim
importantes para a compreensao do estudo autoetnografico associado mas que, no
entanto, ndo € separavel da minha préatica artistica. Assim, estes critérios sao utilizados
com as adaptagdes necessarias ao estudo no seu todo — uma performance
autoetnografica ndo sdo apensas textos autoetnograficos — e, portanto, torna-se
necessario entendé-la como um corpo de trabalho onde as questdes de validade dos
textos se mesclam com as questdes de validade dos videos, com as questdes de
validade da performance.

E importante referir que, apesar da apresentagdo de critérios que permitem
ajudar a compreensdo de textos autoetnograficos em contexto académico, e¢ de
argumentar que os mesmos, com pesos ¢ adaptacdes diferentes, podem também ser

considerados na compreensao de performances autoetnogrdficas, ha que ter em conta
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a sua natureza subjectiva. Como A. Bochner afirma em Criteria against ourselves

(2000),

As auto-narrativas ... ndo sdo mais académicas do que existenciais, reflectindo um
desejo de captar ou apropriar-se das possibilidades de sentido, que € o que confere a
vida as suas qualidades poéticas e imaginativas... Uma ciéncia social poética ndo
implora pela questdo de como separar a boa narrativa da ma... a boa ajuda o leitor ou

publico a compreender e a sentir os fendmenos sob escrutinio (p. 270)

Conceitos como validade, fiabilidade e objectividade sdo repensados, bem
como sdo questionadas as fronteiras da investigacdo em autoetnografia, comecando a
ser aceites como construcao social. A performance autoetnografica ¢ assim entendida
como um corpo de trabalho composto por varios objectos resultantes de uma pesquisa
autoetnografica, que estdo interligados e que caracterizam esse corpo através das suas
multiplas expressdes, tratando-se, por conseguinte, de um trabalho transdisciplinar,
complexo, e que precisa de uma abordagem subjectiva, onde estes novos critérios vém

alterar os paradigmas de validagdo da investigagdo associada.

Estudo de Caso: Duas Performances Autoetnograficas

Cada performance autoetnografica que construo demora entre dois a trés anos
a delinear-se, e desenvolve-se a partir de uma imagem axiomdtica. Assumo-as como
obras que se podem reconfigurar, € que sdo, portanto, abertas. Sei que a qualquer
momento posso voltar a elas e continuar a pesquisar, a multiplicar e a recontextualizar
o material disponivel. Esta é uma caracteristica da constru¢do de matrizes
intersubjectivas onde estdo presentes conceitos, técnicas e o uso de multimédia. Estas
matrizes intersubjectivas, que estdo a ser quase continuamente actualizadas e
recontextualizadas, vao gerando metamorfoses e permitindo a constru¢do de novos
objectos. O facto de ser um trabalho que envolve bastante documentagdo ¢ também
importante, pois a quantidade de material gerado permite combinagdes e
recombinagdes na sua manipulagdo, dependendo da forma como ela ¢ efectuada.

Nesta tese abordo duas performances autoetnogrdficas: On a Multiplicity,

construida entre o final de 2010 e o inicio de 2013, e In Between Selves, construida
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entre Junho de 2013 e final de 2015. Foram ambas construidas a partir do meu
universo autobiografico, onde a experiéncia académica em matematica se cruza com a
experiéncia em performance e onde o processo de constru¢do estd directamente
relacionado com o modelo de compreensao artistica descrito no capitulo anterior: este
modelo ¢, nas performances autoetnograficas que desenvolvo, também um modelo de
relagdo com a minha criagdo artistica. Este modelo esta dividido em fases de trabalho;
estas ndo sdo cronoldgicas num sentido estrito. A partir do momento em que a
imagem axiomatica se delineia, todos os outros aspectos vao sendo delineados
também, numa construgdo assente na pratica artistica interligada com a investigagao
tedrica. Os conceitos de remediation, hypermediacy, immediacy, bem como de

turbuléncia, introduzidos no capitulo anterior estdo presentes nesta construgao.
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On a Multiplicity

On a Multiplicity ¢ uma performance autoetnogrdfica, da qual fazem parte trés
artigos cientificos™, um documentério experimental®’ e uma performance. Comegou
no final de 2010 a partir de uma ideia inicial de multiplicidade e com o objectivo de
desenvolver um projecto em que a matematica, a performance, o0 movimento € a
multimédia estdo presentes como corpos-memoria, mas também como corpos de
agenciamento intersubjectivo em tempo real.

O processo de constru¢do de On a Multiplicity dividiu-se em duas fases. Numa
primeira fase, a que decidi chamar Série de Improvisagoes, documentei-me em video
a improvisar movimento, com regras restritas no que respeita ao espago € ao foco. Na
segunda fase, editei e manipulei estes videos, com investiga¢do sobre possiveis
discursos em torno de varios assuntos relacionados com matematica e performance. A
partir daqui, foram criados dois videos com som a serem projectados e que fazem
parte da performance concreta, jJuntamente com movimento € som em tempo real. Em
cada uma das duas fases considero uma imagem axiomdtica, bem como sub-imagens,
com uma dindmica associada, de acordo com o modelo introduzido no capitulo

anterior.

0O que se pretende fazer:

Uhlfzagao-de- Imagem Axiomatica
conceitos e ideias
matematicas para Sub-Imagens l
apresentar modelos
de criacdo artistica Dinamica I
Registo de videos como
Utilizacdo de memoria de um corpo a
multimédia para improvisar movimento
gerar um Edicdao de videos que
corpo-memoria e permite gerar a ideia de
multiplicidades em multiplicidade
performance Som editado e em tempo
real

Fig. 45. Modelo aplicado as minhas performances

36Ver (Santos, 2014a), (Santos, 2013) and (Santos, 2014b).

37Ver o documentario experimental em  https://www.youtube.com/watch?v=40]LhRrETtY
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Série de Improvisacoes e o Modelo

Série de Improvisagoes ¢ um conjunto de registos de video de improvisagao
em movimento feitos apds pelo menos cinco horas de investigagdo em Calculo das
Variacdes, dentro de espagos especificos de cada uma das casas em que vivi, entre o
final de 2010 e Setembro de 2011, e onde ndo tenham passado mais de dez minutos
entre o fim da investigacdo em matematica e o inicio da improvisa¢ao de movimento.
Ao longo deste tempo, mudei acidentalmente de casa/residéncia regular trés vezes,
definindo aqui casa/residéncia regular como o lugar onde vivo, onde desenvolvo a
maior parte do meu trabalho e consequentemente onde estou a maior parte do tempo.
Em cada casa, escolhi alguns espacos especificos onde passava a maior parte do
tempo: a estudar (sala, corredor e espacgo entre aqueles), a cozinhar ou em sofrimento
fisico (estive bastante doente numa fase da documentacdo — acabei por ser internada
no hospital numa fase intermédia do trabalho — e passei imenso tempo na casa de
banho com diarreia e vomitos).

Em Série de Improvisagoes, os registos de video foram feitos por mim, por
estar sozinha a maior parte do tempo — estava a escrever a tese de doutoramento em
Matematica e tinha pouco dinheiro. Com o tempo, entendi a soliddo como parte deste
trabalho, integrando-a e assumindo-a como ferramenta de trabalho. Era importante
comecar pela interferéncia entre duas acgdes diferentes através de uma relacdo
especifica — fazer matematica durante algumas horas e improvisar movimento em
seguida — para poder estabelecer algumas relacdes complexas, mas direccionadas. As
fases de documentacao visual podem ter varias abordagens e ir do trabalho a solo ao
trabalho em grupo. No entanto, como pretendo construir um edificio bastante
consistente entre matematica, técnicas de movimento e multimédia, é necessario que
os alicerces estejam definidos e sejam resistentes. Para tal, nesta primeira performance
autoetnografica, foi importante que na fase documental estivesse s6, para que o
desejo, ao improvisar movimento, de 0 mostrar ndo surgisse como uma possibilidade
ou obstaculo a ultrapassar. Assim, filmei-me sozinha, em espagos restritos onde fosse
possivel reconfigurar-me a um nivel infinitesimal. E também desenvolvida
naturalmente uma relacdo com a camara neste processo. Nesta primeira fase do
processo de construcdo de On a Multiplicity, defini a I4 como sendo Eu e os Meus

Eus. E um conjunto onde os elementos sdo deduzidos a partir da vontade de
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compreender a forma como as imagens estao relacionadas entre si, relacionando-se
também com a investigagdo especifica em Calculo das Variagdes em que estava
envolvida durante o processo, bem como com relagdes estabelecidas com os outros
aspectos da minha vida, em especial do dia-a-dia — comer, estudar, trabalhar, ensaiar,
treinar, ler, ir a casa de banho — e que permitem gerar novas escolhas e novos
aspectos.

Depois de aceitar Eu os Meus Eus como a imagem axiomdtica e de permitir
relagdes a estabelecer com os espacos de cada uma das trés casas em que vivi, e tendo
em conta que estava quase sempre sozinha em casa — apesar de partilhar casa com
outra pessoa — as sub-imagens comecaram a surgir. Elas foram surgindo ao longo do
tempo, pois foram trés mudangas de casa e fui estabelecendo relagdes com os
respectivos espacos a medida que os ia habitando. Assim, as sub-imagens emergiram
ao longo do tempo dedicado a Série de Improvisagoes.

Ficou estabelecido desde o inicio que iria entdo dedicar-me a improvisagao de
movimento filmada numa base quase diaria, depois de estar muitas horas sentada
numa secretdria a trabalhar em matematica. Nos dias em que nao me filmava,
dediquei-me ao estudo tedrico em performance e antropologia e, em especial,
autoetnografia. Tal como foi referido no Capitulo I, este processo de construcdo da
origem a fungdes quase-continuas de movimento improvisado, estando cada funcao
associada a uma das trés casas, tendo matemadtica, performance, autoetnografia e
improvisagdo de movimento como ferramentas. Cada S/ ¢ entdo composta por
filmagens de um espago concreto e determinado de cada uma das trés casas, sendo
cada S7um corte de uma funcdo quase-continua.

Concretamente, em cada casa defini e desenvolvi uma fun¢do quase-continua
e trabalhei-a nos limbos dos cortes: Os cortes sao entdo os espagos escolhidos da casa
e os limbos siao as vizinhancas desses cortes onde se encontra o movimento
improvisado. A primeira fun¢do quase-continua foi definida na primeira casa onde
encontrei um corte - o Corredor - onde improvisei movimento. Na segunda casa,
defini outra fun¢ao quase-continua, onde encontrei trés cortes: a Sala de Estar, o
Espaco Entre e a Casa de Banho. Finalmente na terceira casa defini a Gltima funcao
quase-continua, encontrando a Cozinha como corte, onde trabalhei no respectivo

limbo.
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Série de Improvisacdes

Registos de video a improvisar
movimento ap6s pelo menos 5 horas de
investigacdo em matematica, com no
maximo 10 minutos de intervalo

Imagem Axiomatica 3 fungdes quase-continuas
Eu e os Meus Eus Casal Casa 2 Casal
1 Corte: 3 Cortes: 1 Corte:

Matematica

Vida do dia-a-dia Corredor Sala de Estar| | Cozinha
Performance Espaco Entre
Multimédia wc

3 Casas -\ I /.
5 Sub-Imagens

Fig. 46. Série de Improvisacdes

Sub-imagem 1: Corredor

O Corredor foi motivado por uma série de circunstancias acidentais na minha
vida. Estas levaram-me a uma pequena casa composta por um corredor, uma pequena
cozinha no final do corredor, por duas pequenas divisdes — os quartos — o meu € o do
colega com quem partilhei esta casa, e um espago minimo, a casa de banho. Alguns
factores, como o facto de estar no ultimo ano do doutoramento em matematica, a falta
de espago para ensaiar, levaram-me a um estado de ansiedade muito grande, e que
implicou uma grande necessidade de improvisar movimento® e investigar a volta do

espaco minimo onde passava os dias sozinha a estudar.

38Improvisar movimento ¢ uma pratica que ajuda, nos meus processos de criagdo, a gerir toda a

informacao e a transformar estados de ansiedade em material de pesquisa.
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Sub-imagem 2: Sala de Estar

A Sala de Estar surgiu depois do Corredor, com outra mudancga de casa. Nesta
nova casa, existia uma Sala de Estar, uma cozinha e um corredor separados, e com
espaco entre eles onde seria possivel continuar as filmagens, investigar matematica e
alguma pesquisa de movimento. Assim, a Sala de Estar tornou-se a primeira

possibilidade de S7, o lugar onde eu estava quase sempre a trabalhar.

Sub-imagem 3: Espago Entre

Enquanto estava a desenvolver as filmagens na Sala de Estar, € como nao
existia uma porta que a separasse do corredor, percebi que existia um espago entre a
Sala de Estar e o corredor desta nova casa, ao qual decidi nomear Espacgo Entre. Este
espago encontrava-se assim sempre presente num estado de auséncia, pois de facto
ndo era um espago com fronteiras definidas dentro da casa. Desde que mudei para esta
casa e iniciei o processo na Sala de Estar, senti-me totalmente impelida a improvisar

movimento neste espago.

Sub-imagem 4: Casa de Banho

A Casa de Banho nesta nova casa era bastante pequena apesar de ser
totalmente restaurada. Era um espaco bastante bonito e acolhedor, embora nao
existisse muito espaco para além da mobilia. Escolhi este espago por ser agradavel e
confortavel e também porque passei bastante tempo nele, devido a uma virose grave

que tive durante a maior parte do tempo em que vivi nesta casa.

Sub-imagem 5: Cozinha

A Cozinha pertence a terceira e ultima casa em que vivi no final das filmagens
em 2011. Esta casa tinha trés quartos, uma cozinha, uma varanda fechada, uma sala de
estar sem janela e uma casa de banho. Nesta nova casa, eu passava as manhas a
trabalhar em matematica na varanda fechada, mas a tarde estava demasiado calor —
era Verdo — para conseguir ensaiar ali, para além da falta de vontade por ndo ser um
espaco muito confortavel.

Entretanto nesta casa fiz a recuperagdo relativamente a virose — estive 20 dias
internada no hospital e quando sai fiz a mudanga para esta nova casa — e tinha uma
dieta extremamente rigorosa a cumprir, o que transformou a Cozinha no espago mais

reconfortante da casa.
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Os dias nesta casa eram determinados por horarios e regras especificos onde
estudar, descansar e comer eram as actividades principais, para além das experiéncias
e textos associados as filmagens que tinha comigo das outras duas casas. A Cozinha
tornou-se entdo o espaco onde me sentia acordada e util. A medida que o tempo foi
passando, fui-me sentindo cada vez mais forte, mantendo-se uma relagdo sempre forte

e proxima com a Cozinha.

Dinamica

Depois de aceitar a I4 e as SI dediquei-me a constru¢cdo de uma dindmica
dentro de cadaSI. O processo de construcdo, composto pela combinagdo da
investigacdo e estudo de diversas areas, improvisacao de movimento e discurso, levou
ao aparecimento de uma fun¢do quase-continua, o conjunto de improvisagdes de
movimento dentro de cada S/ e levou também ao aparecimento de vérias func¢des
quase-continuas, cada uma associada a uma filmagem com cortes que sio momentos
dentro do movimento de improvisagdo, onde hd mudangas ou paragens relativamente

ao movimento ¢ ao foco.

Dinidmica na sub-imagem 1: Corredor (Puzzlar)

Fig. 47. On a Multiplicity #1

Desde o primeiro movimento neste espago que me apercebi que teria de ser
cuidadosa no processo de ricochetear entre 0 movimento improvisado e a dimensao

emocional do espaco fisico. O Corredor era bastante estreito e era um cenario perfeito
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de castragdo fisica e emocional, mas eu queria que o corpo interviesse o suficiente
para preencher o espago e nao apenas reafirmasse algo. Assim, entrei num processo de
construgdo daquilo a que chamaria puzziar *o corpo, experimentando diferentes

centros de gravidade e diferentes abordagens.

Fig. 48. On a Multiplicity #2

Este espaco, devido a luz e ao facto de ser bastante estreito, tem muita forca e
permite muitas leituras s6 por si (as sombras que a luz provoca nas paredes, a luz da
rua que entra por um pequeno quadrado da janela ao fundo, as cores entre o branco,
pérola e o creme). E um espago com pouca luz natural ¢ com um candeeiro que,
aceso, cria sombras e recortes nas paredes, fazendo com que o espago tenha em si uma

rede de leituras possiveis e complexidades inerentes.

Dinamica na sub-imagem 2: Sala de Estar (Auto-aprisionar)

Fig. 49. On a Multiplicity #3

39Puzzlar: movimentos de encaixe com o espago restrito envolvente, e movimentos de encaixe do

corpo nele proprio. Este encaixe € inspirado na ideia de puzzle.

122



A Sala de Estar foi um espago dificil de trabalhar, pois tinha algum espaco
livre para improvisar € o meu principal aprisionamento era a maquina de filmar.
Assim, interessava-me compreender como podia relacionar o movimento com o
espago € com este aprisionamento, que ¢ espacial, mas nao tem origem em alguma
caracteristica do espago, sendo antes um auto-aprisionamento. Tornou-se entao
essencial encontrar alguma légica de movimento: diferentes tipos de isolamentos,
especialmente na parte superior do corpo, aproveitando os movimentos de bragos e

costas.

Fig. 50. On a Multiplicity #4

Trabalhei também as articulagdes da anca, do joelho e do tornozelo,
ricocheteando entre a estabilizacdo do centro e o desequilibrio do corpo. Outro
aspecto importante neste espaco foi o trabalho sobre a velocidade do movimento, no
sentido em que tentei em primeiro lugar mudar a velocidade e usar técnicas como
BP/MP e CTR que permitissem abrir o campo de possibilidades de relagdo com o

espago.
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Dindmica na sub-imagem 3: Espaco Entre (Invadir)

Fig. 51. On a Multiplicity #5

Este espaco ¢ para mim um /imbo, o que neste contexto pode ser visto como
algum espago que esta entre dois espacos concretos e definidos, onde os conflitos e a
negociacao do corpo tém lugar. Os dois espacos concretos e definidos sdo neste caso o
Corredor e a Sala de Estar, ainda que a Série de Improvisagoes sobre o Corredor
tenha sido desenvolvida noutra casa. Neste espaco apeteceu-me dangar e senti
necessidade de invadir um pouco, tanto o corredor como a sala de estar desta nova
casa. No entanto, estabeleci um raio maximo de acc¢ao para respeitar a nogao de limbo

previamente definida.

Fig. 52. On a Multiplicity #6
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Decidi usar as paredes concretas e as paredes imaginarias que separam O
corredor da sala de estar, que de alguma forma dividiam ambos os espagos e usei
também o chdo para mudar prioridades de espago. Permiti que o movimento se
metamorfoseasse em diferentes dinamicas, ritmos e intengdes como caracteristicas

naturais deste limbo.

Dindmica na sub-imagem 4: Casa de Banho (Metamorfosear)

Fig. 53. On a Multiplicity #7

Usei o bidé, o lavatorio e a banheira para trabalhar essencialmente em
desconstrugdes diferentes de esteredtipos do corpo neste espago — a Casa de Banho.
No bidé, trabalhei essencialmente as posigdes de desequilibrio e também estados

diferentes do corpo, como tremer o corpo ou partes especificas do mesmo.

Fig. 54. On a Multiplicity #8
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No lavatoério, usei o facto de ter uma base estavel de apoio € um espelho que
usei para investigar sobre imagens duplas (neste caso a minha e a da projec¢dao no
espelho), pois a filmagem era feita de frente para o lavatério e apenas algumas vezes
era possivel ver a projec¢do do movimento no espelho. Trabalhei em alguns
isolamentos da coluna e diferentes tipos de movimentos sentada. Na banheira usei

principalmente os niveis: deitar, sentar, levantar.

Dinamica na sub-imagem 5: Cozinha (Analisar)

v

il

Fig. 55. On a Multiplicity #9

Na Cozinha, a ideia era fechar este estudo com a ideia simples de recomegar,
ou seja, descobrir o espaco € como 0 corpo se poderia encaixar neste espaco. Decidi
entdo usar o chdo, o fogdo, o lava-loiga e as bancadas. No chdo, o movimento
improvisado teve como foco a relagdo com a temperatura - o chdo estava frio, apesar
de ser verdo e de o ar estar muito quente. Estas diferencas levaram-me a trabalhar
sobre novas possibilidades de movimento. No fogao e nas bancadas, utilizei a ideia de
descobrir o espago usando o corpo € tornou-se uma pesquisa a volta da ideia de medir

ou avaliar o espago com o corpo e procurar novas formas de encaixe.
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Fig. 56. On a Multiplicity #10

No lava-loiga, usei principalmente possibilidades de equilibrio, pois nao era
facil controlar a base de apoio, tentando procurar centros de gravidade diferentes,
continuando com a pesquisa de posi¢des de encaixe do corpo.
podem ser encontrados em

Alguns videos

http://telmasantos76.wix.com/onamultiplicity.

Série de Improvisacoes

5 Sub-Imagens
Dinamica

Corredor Cozinha

Sala de Espaco

Estar Entre wc

Puzzlar Analisar

Auto- Invadir Meta-

-aprisionar morfosear

Fig. 57. Sub-imagens de Serie de Improvisagoes

A performance On a Multiplicity e o modelo
A motivacdo para construir esta performance foi, como ja referi, a ideia de
partilhar esta pesquisa autoetnografica criando uma ideia de multiplicidade e limbos

de cortes de um processo quase continuo de metamorfoseamento do corpo, com
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raciocinio matematico associado. Na performance concreta, quis trabalhar sobre os
videos de Série de Improvisagoes, mas também improvisar em tempo real, usando
material documental bem como material decorrente da improvisagdo de movimento,
da exploragdo de possibilidades e da investigagdo tedrica associada.

Desde o inicio que estava preocupada com a negociagao entre os meus selves
noslimbos do universo composto pelo raciocinio matematico e movimento
improvisado, e com o raio de cada /imbo a volta de cada corte. AIA ¢ aqui a
Multiplicidade dos Meus Eus. O foco ndo foi descobrir, filmar ou analisar a
multiplicidade de eus, mas sim analisar as multiplas relagdes que podem ser
estabelecidas entre os varios selves que me caracterizam. A /4 estd aqui associada a
constru¢do de uma matriz de relagdes intersubjectivas entre os selves por parte do
performer.

Depois de aceitar e definir a Multiplicidade dos Meus Eus como 14, comecei o
processo de juntar todo o material da Série de Improvisagoes e edita-lo, filmando em
simultaneo algumas improvisagdes e monodlogos sobre a relagdo estabelecida com o
processo de edigdao. As filmagens eram feitas depois de passar pelo menos cinco horas
a trabalhar sobre possibilidades e construcao e apresentacdo da performance. No
processo de criagdo defini duas fungdes quase-continuas, uma referente a analise,
edi¢do e metamorfoses de Série de Improvisagoes, e a outra referente a criagdo de som
e movimento em tempo real. Na primeira fungdo quase-continua encontrei dois
cortes, em cujos limbos trabalhei: Wall I e Wall II. Wall I ¢ um video com trabalho de
edicdo apenas sobre os videos originais de Série de Improvisagoes e Wall Il é um
video com improvisagdes, conversas, feedbacks e algumas apresentagdes publicas de
diferentes fases do processo de criagdo. Relativamente a segunda funcdo quase-
continua, encontrei um corte: Wall III, que se refere a criagdo em tempo real de
movimento e som. Cheguei entdo a trés SI:

Wall I-Série de Improvisagoes como ferramenta.

Wall II-Performer dos meus Eus como ferramenta

Wall III: Os meus Eus como ferramenta.

As duas primeiras SI, Wall I e Wall II tornaram-se dois videos construidos, a
partir da analise de Série de Improvisacoes, e a Wall III esta associada a improvisagdo

em tempo real.

128



On a Multiplicity

Performance
Imagem Axiomatica 2 fung¢des quase-continuas
o Andlise, edigdo de Criagdo de som
Multiplicidade dos Série de e movimento em
Meus Eus Improvisacoes tempo real
o 2 Cortes: 1 Corte:
Negociacao wall I
.Multlplos Eus Wall Il Wall 111
Limbos de Cortes
Raio dos limbos \ /
3 Sub-Imagens

Fig. 58. On a Multiplicity e o modelo

Sub-i 1: Wall I - Série de Improvisagoes como ferramenta

Um dos objectivos que surgiu a partir da fungdo quase-continua caracterizada
por ver, rever e analisar os videos da Série de Improvisagdes, juntamente com o
estudo teodrico sobre autoetnografia, performance e edicdo de video, foi definir como
corte um video com a edi¢do dos videos originais e coloca-los todos no mesmo écran,
projectados numa parede. A caracteristica desta primeira sub-imagem ¢ o facto de
gerar multiplicidade. Comecei por editar cada registo de video e agrupar os videos em
cinco categorias, as sub-imagens em Série de Improvisacoes: Corredor, Sala de Estar,
Espago Entre, Casa de Banho e Cozinha, com novas edigdes, construindo videos de
trinta minutos em cada espago. Em seguida, coloquei os cinco videos no mesmo

écran, gerando cinco imagens em movimento em simultaneo.

Sub-imagem 2: Wall II - Performer dos Meus Eus como ferramenta

Ao rever e analisar os videos de Série de Improvisacoes, fui construindo
filmagens do processo, bem como novas improvisagdes sobre a relagdo que me
encontrava a estabelecer com os videos originais e as experiéncias de edi¢do dos

mesmos. Fui também partilhando algumas experiéncias publicas que filmei e no
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conjunto caracterizou-se um outro corte: um segundo video com a edi¢do dos videos
respeitantes ao processo de edigdo dos videos originais de Série de Improvisagoes, a

ser projectado numa segunda parede.

Sub-imagem 3: Wall 11l - Os Meus Eus como ferramenta

Na segunda fun¢do quase-continua relacionada com a criagdo em tempo real
de movimento e som, encontrei o corte que representa o trabalho de improvisagdo de
movimento € composicao em tempo real, juntamente com um trabalho experimental
em som, em especial usando técnicas de loop de voz, bem como de mondlogos de

investigacdo em matematica ou em performance, também em tempo real.

Dindmica

Um dos motes para a dinamica foi produzir relagdes intersubjectivas entre as
técnicas de exploracdo, técnicas de pesquisa e técnicas de composicdo — técnica de
Laban, técnica CTR e técnica BP/MP - ndo s6 com o movimento improvisado em
tempo real, mas também com reformulagdes através de ferramentas de multimédia.
Em cada S/ desenvolvi fungdes quase-continuas com cortes que representam
mudangas de multimédia, foco, tamanho e forma com ambas as projeccdes de Wall [ e

Wall I, tal como em Wall 1] em tempo real.

Dinimica na sub-imagem 1: Wall I - Série de Improvisagoes como ferramenta

(Multiplicidade)

Fig. 59. On a Multiplicity #11
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Nesta S7, os videos de Série de Improvisagoes foram todos editados a preto e
branco, com deformacdes e/ou formato de televisdo antiga, com interferéncias, que
me remetiam para uma ideia de corpo-memoria, a minha infincia, quando a televisao
era a preto e branco e com imagem pouco nitida. Decidi colocar todos os videos no
mesmo écran e criar uma multiplicidade como funcao quase-continua a considerar. A
dindmica desta sub-imagem ¢ caracterizada pelas mudancas de videos no écran,

formatos e tamanho, bem como as deformacdes, juntamente com o olhar do publico.

Dindmica na sub-imagem 2: Wall II - Performer dos Meus Eus como ferramenta

(Memoria)

Fig. 60. Fotografia de apresentagdo de On a Multiplicity

no Jazzy Dance Studios, Lisboa,em Dezembro de 2012.

Fotografia de Tiago Frazdo

Nesta S7 o objectivo era afirmar alguma cronologia do processo de constru¢ao
d a Wall I, juntamente com a ideia sempre presente da multiplicidade de auto-
representacoes. A partir da edi¢do dos videos de Série de Improvisagoes, do registo de
varios videos onde falo sobre o \
processo de construcdo, de varias apresentagdes publicas, em momentos diferentes
"do processo e de improvisagdes de movimento, construi outro video, em que existe
uma multiplicidade de informacdo que ¢ gerada a partir de cada video original,

representando também alguma memoria relativa ao processo.
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Dinamica na sub-imagem 3: Wall 111 - Os Meus Eus como ferramenta (Confronto)

Fig. 61. Fotografia de apresentagdo de On a Multiplicity

no espago A Coisa, Torres Vedras, em Novembro de 2013.

Fotografia de Filipe Oliveira

Esta S/representa a constru¢do de movimento € som associado ao espaco
especifico e a forma como as projecgdes estdo distribuidas nesse espago, usando como
som os discursos sobre a investigagdo em matematica ¢ em performance, sendo a
dindmica mais subjectiva. O lado “em tempo real” desta dindmica estad sempre em
mudanca e adaptacdo ao longo de todas as apresentacdes publicas e ao longo do
tempo. A dinamica nesta SI depende da forma como me sinto, a minha satde, a minha
relacdo com o proprio trabalho, e também com cada espago especifico e cada publico
especifico: posso estar mais proxima ou mais afastada do publico, posso escolher
tocar alguns estados como raiva ou sedugdo, tendo sempre em conta a ideia de

multiplicidade e de experimentagdo de novos estados que os permeiam.
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Walll

On a Multiplicity - Performance

Multiplicidade

Alguns videos podem ser encontrados

http://telmasantos76.wix.com/onamultiplicity#!performance---installation.

3 Sub-Imagens

Dinamica

Wallll

Memoria

Wall IlI

Confronto

Fig. 62. Sub-imagens e dindmica de On a Multiplicity

cm:
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Remediation, immediacy, hypermediacy e turbuléncia em On a Multiplicity

On a Multiplicity pode ser vista como um exemplo concreto de remediation,
immediacy e hypermediacy, pois uma das suas principais caracteristicas ¢ a utilizacao
de varios média de forma a abordar ambientes entre matematica e performance, bem
como a criacdo de varias camadas desses ambientes ao longo do processo, onde o
corpo em tempo real ¢ o elemento de relacdo consigo préprio nas suas varias
representacdes, que ¢ claramente um processo de remediation. Foram ainda usadas as
plataformas digitais Youtube” e Facebook? com o objectivo de partilhar material e foi
também construida uma pagina pessoal para organizar a pesquisa*’, onde o conceito
de hypermediacy esta presente de forma explicita — o site esta construido de forma a
permitir a multiplicidade de opcdes gerada por cada escolha. Mas o desejo de
immediacy €, nesta proposta, bastante concreto, onde a intimidade com o espectador ¢
a convergéncia deste desejo de proximidade com as multiplas auto representagdes
projectadas.

On a Multiplicity pretende mapear uma multiplicidade de auto-representagdes
com origem em duas areas de estudo que usualmente sdo consideradas demasiado
diferentes para se conectarem. A “racionalidade” associada a matematica foi
recontextualizada no meio “emocional” da improvisagao de movimento: a abstrac¢ao
atemporal foi posta em didlogo com o corpo no espago € no tempo. Assim, existem
varias camadas de sentido para que o espectador possa reflectir: corpo em movimento
em tempo real, corpo em movimento representado e editado, som em tempo real, som

editado e fragmentado.

40nttps://www.youtube.com/user/freakytoruffini .
41https://www.facebook.com/TelmaJoaoSantos .

42http://www.telmajoaosantos.net
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In Between Selves

O projecto In Between Selves iniciou-se em Junho de 2013 com um processo
de documentacdo visual e escrita de improvisacdo, onde foi estabelecida a partida a
constru¢do de diferentes possibilidades de sentido, oriundas da matematica e da
performance. Na improvisacao de movimento, abandonei a regra utilizada no projecto
On a Multiplicity — improvisar movimento imediatamente apos fazer investigacdo em
matematica durante vérias horas — para propdr uma outra regra: focar a atengdo na
investigacdo em matematica — centrada na generalizagdo de alguns resultados obtidos
durante On a Multiplicity sobre o Principio do Maximo Forte, € na demonstracao de
novos resultados sobre a Desigualdade de Harnack — na improvisagdo de movimento.

Neste projecto sdo também usados registos de video, registos de escrita,
registos de verbalizagdo e comunicacdo dos problemas a investigar, bem como do
estado da arte do assunto ou do trabalho em causa. Na performance final, todos os
elementos sdo propostos e desenvolvidos nas suas intersec¢des e turbuléncias, criando
uma multiplicidade de referéncias identitarias e que propdem outras paisagens
conceptuais.

O trabalho estrutura-se em duas fases: numa primeira fase, registei em video a
improvisacdo de movimento, a procura de vocabuldrio e a andlise de possibilidades de
movimento dentro de casa — tal como em Séries de Improvisagées — mas agora sempre
no mesmo espaco: a porta da rua. Ou seja, se em Séries de Improvisagoes eram
percorridos varios espacos diferentes de casas diferentes, agora o objectivo € criar
uma necessidade de estar ainda dentro de casa (porque também na matematica a
investigacdo se centra agora na procura de vocabuldrio novo para 0os mesmos
problemas ou problemas semelhantes), mas sempre na mesma casa € no mesmo local
da casa, ou seja, existe aqui o conceito de repeticdo at¢ a exaustdo das vdrias
possibilidades de movimento ¢ de exploragdo e composi¢ao dentro de um espago
especifico e restrito. No entanto, estas restricdes tornardo o universo de improvisagao
um espaco gerador de turbuléncias e dardo origem a novas representagdes € novos
problemas a tratar.

Como referi atras, ao contrario de Séries de Improvisagoes, em que os registos

de video eram feitos imediatamente a seguir a pelo menos cinco horas de estudo em
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matematica, aqui os registos sao feitos sempre no mesmo local, independentemente de
ter estado ou ndo a estudar matematica, mas com o foco nos problemas da matematica
com que estava ocupada no momento. A questdo prende-se com o facto de, para além
de estar a pensar num novo problema e a reformular resultados antigos — tanto na
investigacdo em matematica, como no registo dos proprios videos, que deixaram de
ser continuamente originais e passaram a ser também um objecto concreto a remediar
em novos contextos — e, portanto, estes videos sdo também uma reformulagdo dos
registos efectuados em Séries de Improvisagoes, no contexto de On a Multiplicity.
Numa segunda fase, analisei, editei e transformei estes videos em varios
objectos visuais, em paralelo com um trabalho de pesquisa bibliografica e estudo
aprofundado de técnicas e teorias de performance, sobre criagdo de conceitos e 0s
seus novos paradigmas actuais: a influéncia da tecnologia nas sociedades actuais, as
mudancas na configuragdo das formas de comunicagdo, a documentacdo em
performance, o papel do mundo virtual no contexto das artes performativas cuja
caracterizacdo assenta na ideia de um corpo presente em tempo real. Ao longo do
processo foram apresentadas publicamente algumas fases do processo de construgao

da performance e/ou dos objectos visuais experimentais entretanto construidos.
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In Between Selves

/\

/ K Marco de 2014 a \

Junho de 2013 a Marco de 2015
Marco de 2014

Fase 2: edicio,

Fase 1: manipulac¢ao e
Documentacio varias
visual e escrita apresentag()es

K / publicas /

\\/

Conceitos presentes:

M0(.lel(3 de Remediation, Immediacy,
cracdo Hypermediacy e Turbuléncia
artistica

e

Performance Autoetnografica:

Performance Concreta
Artigos Cientificos
Documentario Experimental

Fig. 63. Processo de Construgdo de In Between Selves

A documentacao em In Between Selves
Nestaperformance autoetnogrdafica houve uma primeira fase de
documentagdo visual e escrita sobre o processo nas suas vdrias vertentes e relagoes,

documentagdo escrita sobre a edicdo dos videos, sobre conceitos, sobre as relagdes
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com a matematica ¢ documentagao visual sobre os videos originais. Relativamente ao

registo e a edicdo dos videos, temos a cronologia:

Momento 1: 6 Junho 2013 — 5 Julho 2013 (1° momento de registos de video)
Fase 1: 6 Set 2013 — 5 Out 2013 (edigao dos registos de video)
Fase 2: 6 Out 2013 — 5 Nov. 2013 (1? experiéncia multiplicidade)
Fase 3: 6 Nov. 2013 — 5 Dez 2013 (2* experiéncia multiplicidade)

Momento 2: 6 Set 2013 — 5 Out 2013 (2° momento de registos de video)
Fase 1: 6 Dez 2013 — 5 Jan 2014 (edigao dos registos de video)
Fase 2: 6 Jan 2014 — 5 Fev 2014 (1* experiéncia multiplicidade)
Fase 3: 6 Fev 2014 — 5 Margo 2014 (2* experiéncia multiplicidade)

Os videos podem ser encontrados em www.facebook.com/InBetweenSelves.

Estes videos, na sua forma de registo, de edicdo e de manipulagdo, sdo utilizados
depois, nas suas reformulagdes e metamorfoses, como parte da performance final,
podendo também ser olhados como videos documentais, que registam momentos
especificos — improvisacdo de movimento, de discurso, em varios locais. Existe aqui
uma regra na relacdo estabelecida entre a investigacdo matematica e a improvisacao
de movimento nos registos de video: ter como foco o problema de matematica em
causa, independentemente do que tenha feito antes de comegar a improvisagao.

Relativamente a documentacdo escrita, temos a cronologia (que se intersecta):
Momento 1: 6 Jun 2013 — 5 Jul 2013 (1° momento de registos de video)

Fase 1: 6 Set 2013 — 5 Out 2013 (Textos sobre a edigdo dos registos)

Fase 2: 6 Out 2013 — 5 Nov 2013 (Textos Aleatorios)

Fase 3: 6 Nov 2013 — 5 Dez 2013 (Textos sobre Conceitos)

Momento 2: 6 Set 2013 — 5 Out 2013 (2° momento de registos de video)
Fase 1: 6 Dez 2013 — 5 Jan 2014 (Textos sobre a edigao dos registos)
Fase 2: 6 Jan 2014 — 5 Fev 2014 (Textos Aleatorios)

Fase 3: 6 Fev 2014 — 5 Marco 2014 (Textos sobre Conceitos)

Extra: 6 de Margo de 2014 — 5 de Abril de 2014 (Textos Livres)
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A documentacao escrita foi definida a partida como parte do processo de
construcdo desta performance autoetnogrdfica, mas sem muitas regras, para além da
sua estreita relacdo com os registos de video, com a sua edigdo, textos sobre
conceitos, ou textos aleatdrios em momentos especificos. A sua existéncia deve-se a
uma necessidade de mapeamento diferente da que foi feita em On a Multiplicity,
adicionando-lhe este elemento de compreensdo, para além do modelo aplicado ao

registo de videos e a performance concreta.

Documentacio escrita

Os textos autoetnograficos que passo a apresentar ndo foram editados,
encontrando-se num estado original, tendo apenas sido formatados de forma a
enquadra-los num mesmo documento e consequentemente no corpo desta tese. Os
textos nos seus contetidos sdo efectivamente originais, podendo encontrar-se erros
ortograficos, gramaticais, palavras inexistentes, além de alguns estarem escritos em
inglés e outros em portugués. Sendo material autoetnografico, parece-me importante
que assim se apresentem para que possam ser olhados como tal, e promovendo um
conjunto aberto de leituras, questionamentos e apreciagoes.

Estes textos podem ser considerados performativos, pois mapeiam os varios
processos associados, do registo de videos, a sua manipula¢do, a reflexdo mais
pessoal, a reflexdo tedrica, a relagdo estabelecida com a performance, com a
matematica, transportando consigo algumas caracteristicas que se confrontam, que se
aproximam e distanciam. Podem ser também encarados, embora estejam apresentados
de forma cronoldgica, como elementos de uma matriz intersubjectiva que se vai
metamorfoseando de forma quase-continua, onde as relagdes estabelecidas ndo sdo
fixas ou estaticas. S3o também um barémetro das relagdes que vou estabelecendo com
os materiais, € por vezes das dificuldades em me sentir confortavel em espacos novos

que ainda estou a descobrir, e que estdo por definir e contextualizar.
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In Between Selves

Textos Documentais

6 de Junho de 2013 — 5 de Abril de 2014
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a
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6 Nov 2013
a
5Dez 2013
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a
5 Mar 2014

Fase 33

Fig. 64. Cronograma da documentagao escrita
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Momento 1 — Fase 1

Textos escritos entre 6 de Setembro de 2013 e 5 de Outubro de 2013

Entre 6 de Setembro de 2013 ¢ 5 de Outubro de 2013 editei trinta videos e escrevi
trinta textos - um por dia. Os videos que editei tinham sido gravados trés meses antes,
entre 6 de Junho de 2013 e 5 de Julho de 2013. Os textos tiveram como mote a edi¢ao
dos respectivos videos. No entanto, ndo impus textos formais ou demasiado
restritivos, para que me fosse permitida alguma diversidade na expressao didria de

como me estava a relacionar com o processo.*

Movement Improvisation Series - Day 1 - June 6, 2013:

I decided that I needed to lose myself into new universes of "I have no idea" in what
respects movement. This series is divided into three parts. The first one was form June
6 until July 5, and it is part of an empty moment respecting the project, and so I called
it exactly "I have no idea". I wasn't doing math at the time and my last project was
finished about 9 months ago. So, it is a new beginning of not knowing. I decided to
edit it like this since I want this phase to be the "old and unfashionned one" to be the

basis of what is to be constructed. (September 6, 2013)

Movement Improvisation Series — Day 2 — June 7, 2013:

The proposal for this improvisation was trying to explain myself through arms
movement, inspired in “real” movement and with some instantaneous memories from
movement coming from dance. I added another layer to the proposal: to feel my feet
on the floor and let them to be just a corollary of my arms. I was feeling tired after
many months of “hard work” mode, but I still wanted to somehow explain something.
(September 7, 2013)

43Nestes textos documentais, existird uma caixa de texto no inicio de cada agrupamento de textos, com

uma introdugdo sobre os mesmos.
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Movement Improvisation Series — Day 3 — June 8, 2013

This improvisation is about "being sexy or whatever", and I decided to use the skirt
and the bra and to ironize on those movements coming from dance which are very
romantic or dramatic or "deep feeling type of movement". So it is somehow a
confrontation of a body, which doesn't want to move in a "being sexy" direction, but it
is provoked to engage in some place nearby the way to that same direction.

(September 8, 2013)

Movement Improvisation Series — Day 4 — June 9, 2013

I decided to wear a typical rehearsal set of clothes and I wanted to explore the word
‘smile’ and move without stressing the movement and at the same time to have some
restriction of form in order to create the space in between modes. It is absolutely hard
not to be able to just move like the stereotypical idea of improvising, especially when
the only allowed space to do that is restrict and always the same along at least the first
month of video recordings. Sometimes it feels like showing something, like an animal

in the zoo. (September 9, 2013)

Movement Improvisation Series — Day 5 — June 10, 2013

I bought a red summer dress and wanted to dance. The essence of this work is not to
dance, but to understand the process of creating movement before the idea of form
associated to it. But I wanted to dance, I wanted to feel my body searching for forms
and predefined poses and movement. So, this improvisation is about a conflict of not
knowing if I dance or if I search for “something to come” and it is about searching for

places in between. (September 10, 2013)

Movement Improvisation Series — Day 6 — June 11, 2013

The movement itself was the first priority. Not self-restriction, not the idea of
following some concept. The proposal was to move, always “inside the screen”,

moving with no predefined rules directly on movement. I wanted to try the space
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between wanting to dance with no predefined rules and having to follow the rule on
being “inside the screen”. I would say that I felt at home this day. (September 11,
2013)

Movement Improvisation Series — Day 7 — June 12, 2013

- Do you feel like yourself?

- I don’t know what you mean by yourself.

- Yourself somehow means you. Dou you feel you?

- Tam sorry but I cannot answer that question.

- Why?

- It is not possible to decide for one of my selves. It would not be fair.
- So, do you feel like your selves?

- I feel like some spaces in between for sure.

(September 12, 2013)

Movement Improvisation Series — Day 8 — June 13, 2013

Desejar engolir o mundo e vomitd-lo em seguida. Pedago a pedaco, por entre os
dentes, as entranhas da boca. Querer transformar uma castracdo numa libertagao de
outra ordem. Querer encontrar em mim ¢ no meu movimento outras formas de me
rever. A roupa interior como uma procura de um espago intimista que permita uma
maior exposicdo e fragilidade. O corpo como instrumento de comunicagdo de um

“nada”, um “vazio”. (September 13, 2013)

Movement Improvisation Series — Day 9 — June 14, 2013

Ela filmava-se, analisava e escrevia sobre isso. Lia muitas palavras relacionadas por
outras pessoas e tentava contextualizar-se numa abrangéncia maior do que a sua
propria existéncia. Ela precisava de entender qual a gaveta onde poderia colocar-se e
destrui-la em seguida, estabelecendo-se novamente como contra-exemplo de si
propria. Mas ela ndo encontrava a gaveta certa. Procurava, mas ndo encontrava.

(September 14, 2013)
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Movement Improvisation Series - Day 10 - June 15, 2013

The editing of this video is a bit different from the others: I used the mirror effect that
relates to my desire of multiplying myself — this time just doubling — in order to
achieve some convergence or unicity. As in my research in Calculus of Variations, I
intend to multiply possibilities and try to define hypothesis that lead me to unity and
convergence of solutions. At least some relationships between supremum and
infimum of solutions. In here I am not looking for solutions, but I am trying to
understand that if they exist then they have to be inside some predefined platform.

(September 15, 2013)

Movement Improvisation Series — Day 11 — June 16, 2013

Entende-se por originalidade a capacidade de criar algo que ainda ndo foi definido ou
pensado antes, ou at¢ mesmo uma nova forma de olhar para o que j& foi
eventualmente definido ou pensado antes.

What is originality in what concerns performance art? What are a referee’s main
assumptions that allow him to conclude that some performance art paper or some
performance is original? What can I use as argument to defend my selves, my choices

and my readings, and that lead to the performance I engage in. (September 16, 2013)

Movement Improvisation Series — Day 12 — June 17, 2013

To swallow my selves at the moment. To swallow my body movement. Or at least to
make it wanting to disappear somehow. Maybe just minimize — or presenting the
process of minimizing — movement or the conception of movement. Maybe just move
along other moving object. Maybe just something in between selves trying to

formulate new results relating different concepts of movement. (September 17, 2013)

Movement Improvisation Series — Day 13 — June 18, 2013

Possibilities. To pretend. To research. To be. To not forget. To be here without having
to be somewhere else. To be without moving. To remain stupidly honest in my

research. To live. To fight for the freedom of just being here and being one or some of
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my selves. Possibilities. Possibilities to be in between any of these. Possibilities. In
between is the place. Not right here and not right there. Just around. (September 18,
2013)

Movement Improvisation Series — Day 14 — June 19, 2013

“our contemporary society can be characterized as a software society and our culture
can be justifiably called a software culture, because today software plays a central role
in shaping both the material elements and many of the imaterial structures that

29

together make up ‘culture’ Lev Manovich

“the goal of remediation is to refashion or rehabilitate other media. Furthermore,
because all mediations are both real and mediations of the real, remediation can also
be understood as a process of reforming reality as well” Jay D. Bolter & Richard

Grusin (September 19, 2013)

Movement Improvisation Series — Day 15 — June 20, 2013

“Western art actually has two avant-garde histories: one of art like art, and the other of
lifelike art. [. . .] Simplistically put, art like art holds that art is separate from life and
everything else, while lifelike art holds that art is connected to life and everything
else. In other words, there’s art at the service of art, and art at the service of life. The
maker of art like art tends to be a specialist; the maker of lifelike art, a generalist.”

Allan Kaprow (1983) (September 20, 2013)

Movement Improvisation Series — Day 16 — June 21, 2013

“Performance studies is ‘inter’ — in between. It is intergenric, interdisciplinary,
intercultural — and therefore inherently unstable. Performance studies resists or rejects
definition. As a discipline it cannot be mapped effectively because it transgresses
boundaries, it goes where it is not expected to be. It is inherently ‘in between’ and
therefore cannot be pinned down or located exactly. This indecision (if that’s what it
1s) or multidirectionality drives some people crazy. For others, it’s the pungent and

defining flavor of the meat”. Richard Schechner (September 21, 2013)
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Movement Improvisation Series — Day 17 — June 22, 2013

In defense of performance art

By Guillermo Gomez-Pena

Question: "Excuse me, can you define performance art?”

Answers:

-“A bunch of weirdoes who love to get naked and scream about leftist politics.”
(Yuppie in a bar)

- “Performance artists are...bad actors. (A “good” actor)

- “You mean, those decadent and elitist liberals who hide behind the art thing to beg
for government money?” (Politician)

-“Its...just...very, very cool stuff- Makes you... think and shit.”(My nephew)
-"Performance is both the anti-thesis of and the antidote to high culture.”
(Performance Artist)

-“I’ll answer you with a joke: What do you get when you mix a comedian with a
performance artist?...A joke that no one understands” (A friend) (September 22,
2013)

Movement Improvisation Series — Day 18 — June 23, 2013

Some days I just like to ask myself what the hell I am doing video recording myself
inside home, nearby the front door and editing all videos in a way that it compromises
my natural body movement. And I honestly have no readymade answer for that
question, even if I can talk about some abstract question that it naturally poses. I
always end up talking about some personal need of understanding my selves, their
movement and their way to interconnect with each other; and so talking about people
is nothing more than talking about multiplicity of selves, trying to find spaces in

between. (September 23, 2013)

Movement Improvisation Series — Day 19 — June 24, 2013

I wanted it all in black. To give the opportunity to spectators to create what they
wanted to see in this video. But then I had this stereotyped feeling that the “other”

would think that indeed I had no video and improvised some argument. And I
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augmented the light in order for everyone to see that [ was there. I just didn’t want to
show too much. I want to be a kind of selves dream in this day, to be a ghost of
someone else, or even of one of my selves. But, again, I had to find a space in

between. (September 24, 2013)

Movement Improvisation Series — Day 20 — June 25, 2013

“Mathematics, as much as music or any other art, is one of the means by which we
rise to a complete self-consciousness. The significance of mathematics resides
precisely in the fact that it is an art; by informing us of the nature of our own minds it
informs us of much that depends on our minds” John William Navin Sullivan

I don’t want to dance. I don’t want to prove any kind of math theorem. I want to find,
in between, an environment where both can be perceived without any kind of

explanation. (September 25, 2013)

Movement Improvisation Series — Day 21 — June 26, 2013

Manipulating my selves. Manipulating the inner desire to be seen, to be on the
“stage”. Castrating my selves, explaining them the beauty of waiting, sharing the
material and the “spotlight”. So, the use of noise, and color manipulation became
essential within movement improvisation. Sometimes I get tired of citing others since
I am always willing to cite one of my selves at least. But this one is only valid when
has someone else already validated for company. So I cite. But only to validate my

selves. (September 26, 2013)

Movement Improvisation Series — Day 22 — June 27, 2013

Not black, nor white. Just some tones of grey. Today it is not about colors or about
being out for some of my selves. Today it is about the infinite tones of grey that
characterizes me and that, in some way, can be seen as colored. I am not one, or two,
or ten. I am a set of selves. I can be countable, but I doubt that I can be finite. Today it
is for sure about no color. In what sense? In the sense of being in between blacks and
whites, and about being in between well defined and not defined at all. Today it is just

about in between selves. (September 27, 2013)
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Movement Improvisation Series — Day 23 — June 28, 2013

Sometimes it is on confusion, and not on a multiplicity nor in between selves. It is just
about trying to verbalize something inexpressible. I don’t have any idea of this
moment, because of my nervousness. I was unable to even know the exact day or
month. I was nervous. And I was alone with the camera. So the idea of having a
camera is absolutely heartbreaking in what respects my ability to explain my selves. I
was not sure about what [ was talking about, and I was not sure about even one of my
selves. I prefer to move, but I like challenges and I especially love to do something
that I am really not good at, to confront my selves. And that can be the essence:

comfort/discomfort. (September 28, 2013)

Movement Improvisation Series — Day 24 — June 29, 2013

Verbalization. To talk about. To market it. To put it on screen. To learn how to sell my
product. To learn how to defend my points of view. To know what I want. To
understand my limitations. To learn how to be academic. To learn how to work it. To
pitch it somehow. And in this end to put the cards on the table and conclude that it is
all bullshit. I should be worried about the work itself and not the way I talk about. But
I want the way I talk about it to be part of the work. So, I have to work it and talk
about it. And to learn how to be nice. And to distinguish moments. (September 29,

2013)

Movement Improvisation Series — Day 25 — June 30, 2013

I want to revolve my selves in order to obtain some organized and structured idea of
wanting to get out and not being able to confront the open door. Isolation. Solitude.
Being alone and sharing all these selves. Trying to forget one of them, blaming all the
others. Being this one and that one and the other one. Being all of them, knowing that
this will not be the end, and the thesis and the product of what I should prove
regarding the person that I am. We are. I don’t care. I am only an academic body

trying to forget remembering what it is like to just exist. (September 30, 2013)
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Movement Improvisation Series — Day 26 — July 1, 2013

The perception of having a face within the body. A thinking body, a playable body
where movement can occur as an adequate language or even as an unknown perceived
event coming from my selves. An accepted event. An unplayable event within a
playable body. Me and my selves trying to forget definitions and ideas on movement.
Accepting its existence on the face. Dealing with what they call “reality of

movement”. (October 1, 2013)

Movement Improvisation Series — Day 27 — July 2, 2013

My left eye and my right eye. My smile, my own existence. My madness. An
improvisation of face choreography. Is it in fact choreography? Is it indeed an
improvisation? One of my selves decided to open the door and go for a zoom. The
others accepted it as a counter part to the research. It doesn’t matter. And this is not
true. This is just a perspective, a possibility. We don’t need to have something to say.
We need to have something that we cannot keep to ourselves. Sharing the material
knowing that it is just documentation, self-awareness, and construction. And fear.

(October 2, 2013)

Movement Improvisation Series — Day 28 — July 3, 2013

Performance Art can be seen as an open set and with no special conditions on the
boundary. In fact, we could even say that probably some Strong Maximum Principle
could be defined in there. And it could be something like if any performance can be
always (not strictly) separated from some other pre fixed one, and some smoothness
conditions are included in the structured of the performance, then they are the same .
Strong Maximum Principles are very important in the sense that they are strong
uniqueness results regarding solutions, and so a possible translation form the Partial
Differential Equation to the Calculus of Variations was made and we argue that to

settle it in Performance Art field is also a valid possibility. (October 3, 2013)
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Movement Improvisation Series — Day 29 — July 4, 2013

I want the body to be an object, a kind of reference, which can be changed, modified
in order to attain some conceptual goal. We are our best slaves. We have the best fears
to deal within ourselves. My selves struggle. No one wants to be a bigger reference
than the other, in order not to be too much responsible for anything. Responsibility as
a slavery pot. I just want them to get along, but they like to fight. It is a brotherhood
like relationship, they argue. And that I confess I don’t understand at all. (October 4,
2013)

Movement Improvisation Series — Day 30 — July 5, 2013

This is the last video of a first phase of the series, where I purposed my selves to
engage on a journey of video recording them along 30 days, generating respectively
30 videos, which I edited and shared along 30 days, but 3 months after the video
recordings. Also the texts were written 3 months after the video recordings, and so

they can be considered already mixed objects. So, it is the end for now.

Reflexiao Final sobre a Fase 1 do Momento 1

Nestes primeiros trinta textos encontra-se uma repeticdo sobre a
compartimentacao do self em varios selves, e sobre os seus conflitos como mote para
a compreensdo de possibilidades de negociagdo. Observa-se aqui uma procura de
citacdes, defini¢des e enquadramentos para o processo solitdrio e nesta altura ainda
nao muito familiar da documentagdo visual e escrita, ¢ as suas conexodes. Existe um
hiper-questionamento sobre a validade do processo artistico, bem como de todos os
conceitos associados a esse processo.

No esquema seguinte, pode-se observar que, se considerarmos trés focos
gerais de atencdo dos textos — diarios de edigdo, relacdes corpo/representagdo e textos,
questdes e citagdes sobre a performance autoetnografica — ¢ possivel encontrar, de
entre os trinta textos escritos:

* 11 que focam de forma mais acentuada a forma de didrio da edi¢do que era

feita nesse dia;
* 10 textos que focam principalmente as relagdes entre corpo e representagao do

mesmo;
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9 textos que se debrucam sobre os textos, citagcdes ou questdes sobre a

performance autoetnografica.

Fase 15, - 6 Set 2013 a5 Out 2013

Textos sobre edicdo dos registos de video

6 Jun 2013 a5]Jul 2013
Diarios Relagdes Textos, Citacoes
de Corpo/ e Questdes sobre
edicao Representacgio a Performance
Autoetnografica
11/30 10/30 9/30
dias dias dias

Fig. 65. Fase 1,da documentacao escrita
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Momento 1 — Fase 2

Textos escritos entre 6 de Outubro de 2013 e 5 de Novembro de 2013

Depois de trinta dias a editar videos e a escrever sobre o respectivo processo de edicao
dos mesmos, 0 objectivo com estes textos aleatorios, ou Random Texts, foi permitir-
me explorar a forma como me relaciono com as palavras, os acontecimentos € 0s
contextos sem imposi¢des. A proposta foi livre no sentido em que as Unicas regras
foram: escrever um texto por dia e esse texto ndo ser demasiado longo, podendo ser
sobre qualquer assunto. Em simultdneo, cada dia editei um video sobre

multiplicidade, ou seja, um video onde multiplicasse as edi¢des feitas na fase anterior.

Random Texts - 1 — 6 October 2013

All day long thinking about connections, relationships, paradigms and forms of
relating different objects. 1 arrived nowhere. Anyway, I could perceive one
characteristic which can be the essential tool in my future work: improvisation. It is
clearer to me now that joining two different objects, just respecting an original
common idea, leads us to an object which makes them look like being profoundly
related to each other. And that is the point, like Cunningham affirmed and defended
throughout his joint work with John Cage. In fact, in “In Between Selves” I want to
find new spaces in between defined and stereotyped ones, and the process has to have
included improvisation techniques, and specially theoretical arguments on

improvisation, as essentials in this type of research.

Random Texts - 2 — 7 October 2013

Improvisation is one of the toughest concepts to work on, since it is still used as a tool
to choreograph but not the choreography itself. It is mainly all about improvising to

obtain some final defined and concrete object but it is not so common to deal with

improvisation in real time. In order to improvise you need to trust the person who is
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improvising. You cannot trust someone you are never sure if (s)he will “behave” as
you wanted him (her) to “behave”. So, in order to be able to manipulate your own
work, you use improvisation but you don’t improvise, or how to improvise if
something goes wrong? This lead us to the question of failure: when do you know you

went the wrong way along a performance?

Random Texts - 3 — 8 October 2013

Today I wanted to find some quote which could express the multiplicity of selves to
work within performances, and which could also express the way I live and deal with
my own performances. I would love to find the exact words, or in an ideal
circumstance, to create new ones, but instead I found the search itself an issue to focus
on. I can say that performance is not something you work on or something you lose
some time with; it is instead a part of who you are in your multiplicity. And
performance has nothing to do with showcasing you, but using yourself to showcase
an idea, or a concept. I do perform because I have to do it. It is made of huge
sacrifices, anguishes, inexpressible moments and sometimes even the sense of some
clearness of thought. “I am only interested in the ideas that become obsessive and

make me feel uneasy. The ideas that I'm afraid of.” Marina Abramovic

Random Texts - 4 — 9 October 2013

The best idea in my research in Calculus of Variations (Mathematics) has at least to
generalize some other older idea, or has to be an entirely new one. Sometimes it is
also valid if you find a simpler or more elegant proof to some known result.
Otherwise, forget about it, you are not doing Mathematics, you are just learning more
about the field.

What about performance art? How do I apply these researching axioms in this new
context? To start, we need to be aware of how do we define what means to generalize
some older result, how do we understand what it means to have some entirely new
idea, and finally what it means to find simpler or more elegant performances’
processes. | would say that there is no such thing as entirely new processes or
performances; what may be new is the use of some new tools — like technological

tools, for instance — or the confluence of different tools that were not yet joined.
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Random Texts - 5 — 10 October 2013

Generalizing something in Performance Art is to assume that are some more general
work processes or performances than others. This can be a huge bad original concept
to start any theory or even methodology. To generalize, I believe, can be defined as
introducing some known technique or concept and relate it with other techniques or
concepts which allow it to be seen as a technique or concept that can be applied to
broader fields than before. But it has nothing to do with being greater or bringing
something bigger. Sometimes it can even be a small case study, but conceived in a
way that it can open new door or perspectives over what is already done or is to be
done.

The concept of originality is a much deeper subject. If in exact sciences fields it is
being discussed regarding the way reviews work out the submitted papers since they
are asking applicants to pay considerable amounts of money just to submit a paper. In
arts field, we can only add new tools or new relationships inside the performance, but
anything is indeed really new in its origin. In fact, everything is remediation of

something else.

Random Texts - 6 — 11 October 2013

This is not mainstream. This is not meant to be mainstream. To be ministream or even
outofstream is its original idea. It is a case study, it is my own experience. It is only
meant to bring some broader approach in what respects relationships between
Mathematics and Dance, or more specifically, between Calculus of Variations and
Performance. So, I start to admit that this is an outofstream work trying to be
ministream. Then I argue that this is a case study and the main purpose is to bring new
environments where performance, the use of multimedia and mathematics are present

simultaneously and are essential tools in the construction process.

Random Texts - 7 — 12 October 2013

In this project I intend to use my body as an environment where I can discover new
nuances, new colors or new sensorial aspects of movement. I would like to somehow

connect my wildest side in performance to this project, but I am actually not aware of
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how I can do it. So, what misses in all this idea of doing a PhD connecting
performance and math is my wildest side on performance being connected with some
relationship with mathematics, and in particular, with the research I am now doing:
how to generalize the symmetry assumption in the functional and still obtain the
Strong Maximum Principle, or some or its generalizations. Probably it is the
inexpressible, or the unexplainable that is connected to my wildest side as well as to
the more abstract side of my research. It happens at the limit of my effort and at the
limit of my will to continue, and I still don’t feel able to write deeply about it, even if

I am being able to add it to the set of concerns I should have along the thesis.

Random Texts - 8 — 13 October 2013

Today I have been thinking about mental illness, which is a hard subject in what
respects performance. It is somehow not so unusual to see performances where mental
illness is present as being beyond limits and as something to hold on when we want to
present human beings not behaving as “ordinary human beings”, showing what we all
are able to do when we don’t have a healthy mind and how animalistic this side can
be, and also how close we are form being there. It is really a huge and interesting
subject, and as I am always talking in this project about my selves and not about
myself [ realized that this could be somehow an implicit wink to mental illness. But it
issant at. all. For me mental illness is not something we can all achieve in the limit —
that is called an human being attaining the limit and period. Also, I respect mental
illness as something I will never know exactly what it is and how it is processed and
so | cannot use it as a tool, even if [ worked with mentally ill people. Unless I become
mentally ill and then I can work with myself or all my selves. But until then, I am not
referring to that when I talk about multiplicity of selves. I simply talk about the
multiplicity of sides which are present in all human beings, especially nowadays, in

contemporary societies.

Random Texts - 9 — 14 October 2013

“Performance art is a diverse and experimental art form that is not easily defined and

may even actively attempt to subvert or resist its own definitions.
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At its core there are typically four variables: time, space, the performer’s body, and a
relationship between performer and audience. These variables are extremely flexible,
and do not adhere to strict rules.

The performance itself can be comprised of any situation conceived by an artist who
is then enacted in the world.

It may be scripted or unscripted, carefully planned or entirely spontaneous, highly
orchestrated or completely anarchic — or it may be any combination of these elements.
It can occur with or without a direct audience, viewed live or by proxy, or merely
performed and documented.

Performance art can happen anywhere and last for any length of time.

It is the act of performance itself -- enacted by the performer or group of performers,
in its time and place -- that constitute the piece of art, although the performance may

incorporate a variety of media.” Marina Abramovic Institute

Random Texts - 10 — 15 October 2013

A part of this project concerns concepts as Remediation, Immediacy and
Hypermediacy in media studies and consider their characterization in Performance Art
context, in particular when visual imagery is used to create self representations. I try
to redefine these concepts, that is, to repurpose them, and affirm a convergence of
immediacy and hypermediacy in the case when using several self mediums of
presentation and also a real-time body presence are part of the same performance. So,
not only these concepts become part of the media based tools used within creation
processes in performance, but they are also theoretical tools which allow us to expand
visual performance studies. We present a concrete work in progress of a
Performance/Installation, /n Between Selves, where photography, video managing,
social networks are used along the process and where their convergence into a

concrete object to be studied is the main idea.

Random Texts - 11 — 16 October 2013

I have been studying mathematics these last weeks like a crazy. 1 feel full of
mathematics and with a sense of being just preparing something new and good. The

idea of having patience to wait for this new and good something is driving me a bit
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mad. The idea of not producing explicitly something is difficult. It is the need to have
some kind of — even if it is not still shared — image of what I am doing that creates
expectations within myself and in fact the most part of my work is invisible, as all my
selves. So I intend to write just some lines of what I am going through in
Mathematics: it is crazy to think about generalizations of the generalized problem
achieved. It is crazy to deal with the same problem I am dealing in the last 6 years and
to try different and new perspectives. To walk around the same well known region
creating new paths. It is like to eat the same food with different sauces. But that is not

true. Since the same is never the same and within details we achieve our own selves.

Random Texts - 12 — 17 October 2013

In Between Selves. This title was chosen a long time ago. By now, I have no idea if it
will remain as the strong and main title of the practical/artistic part of the thesis. So, it
is the non definitive name of this project. In fact, in this thesis, I aim to find
neighborhoods of points that can be found in between subjects, concrete and defined
ideas, or even research fields. I also aim to find some body movement
methodolog(y)ies to also achieve spaces in between movement idealizations, in
between concrete movements and in between perception states. I between selves
appeals to our multiplicity as human beings. That is, we are unique but within our
multiplicity, or the multiple ways we deal with the several different environments at
which we are exposed to. So, along the process I intend to search in all aspects spaces
in between stereotyped ideas of what could be happening.

Also, In Between Selves plays with cultural norms as stereotypes and with gender
norms as tools to develop spaces in between. Not in between gender roles, but in

between acceptance or not of those gender roles.

Random Texts - 13 — 18 October 2013

What is interdisciplinary in here? What can I do that can be seen as an original
perspective within interdisciplinarity? I believe that the process I engaged in is not
interdisciplinary in the sense that it points out some common concrete points and
translate them into both languages in order to find a new one. I see this project more

as a methodology in performance where mathematical concepts, as well as movement
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improvisation are tools, as well as multimedia and its several remediation processes.
In these days I have been asking myself over and over again: where is the math in my
will to move? Where is the dance and movement in my will to do math? And what I
have been discovering they indeed interfere one with other. Probably not in what we
could expect: the geometric form of my movement, but in fact the way I perceive that
movement and the choices I make regarding actions, like focusing on my arm as a
connected set and now I have to find in there two functions which never coincide if I
have some smoothness in the way I search for those solutions. So, it is not the form,
but the ways in which I connect with what I am doing that change. And this is a huge
step for me in the sense that I am providing a new landscape regarding relationships

between math and dance.

Random Texts - 14 — 19 October 2013

Spaces in between Mathematics and Dance, and in particular in between calculus of
variations and improvised movement are what [ will focus on within this project.
Calculus of Variations is a branch of mathematics where minimization problems are
studied in several directions, especially existence and regularity of solutions. My
research is focused on the Strong Maximum Principle which is a well known
qualitative property of solutions coming from Partial Differential Equations field.

The Strong Maximum Principle states, in its simplest form, that if any nonnegative
solution to a minimization problem considered within some set €, touches zero in the
interior of €2, then it equals zero on Q. This principle can also be seen as a uniqueness
result regarding solutions, in the sense that it is enough to touch zero on a point in Q
to guarantee uniqueness.

This principle was first stated in scalar Calculus of Variations context by Arrigo

Cellina and then generalized by Vladimir V. Goncharov and myself.

Random Texts - 15 — 20 October 2013

My research in Performance Art has been centered in searching for vocabulary within
restricted spaces, and in the last 3 years, mainly inside what I consider to be home by
the time of video recordings. Inside these spaces, I try to create some meaning from

repetition and focus changing in my mind along movement. Concretely, I want to
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engage in imprisonments that can be no more than urban actual ways of living:
restricted spaces to live in, to be alone, to video record selves, to repeat everyday the
same stereotypes in order to “fit in the screen” where society is shown, scrutinized,
and normalized. Also, the imprisonment of sharing material almost daily on a social
network (facebook) is part of this process. In this direction I also argue that I create
some self castrations which can also be seen as part of everyday life in a
contemporary actual society, in order to understand and produce new vocabulary, also
dealing with the focus on mathematics, on specific movements and sensations, as well

as the focus on what I could do if I wasn’t doing it.

Random Texts - 16 — 21 October 2013

I like black and white. And I like especially all the grey tones in between. So, today I
edited two videos on black and white with some forms to (d)(r)form them. It has been
difficult to follow my own rules on editing everyday in order to experiment over
already edited videos. I am becoming simpler and I am unifying them or multiplying
in order to obtain a multiple but at the same time simple way of presenting myself
through improvised movement using mathematical focus. To obtain some regularity
of my selves as well as to obtain some regularity on results.

When I move or when I think about performance, as well as when 1 study
performance art I start to have a clear idea of what I am using each time from
mathematics, in the sense that I shall not state something without proving it or without
any theoretical support, as well as I shall breathe deeply each step f the way in order
to not jump any important detail. And to change focus in order to be able to let one

idea to relax while other idea is analyzed.

Random Texts - 17 — 22 October 2013

“A ‘performance’ may be defined as all the activity of a given participant on a given
occasion which serves to influence in any way any of the other participants. Taking a
particular participant and his performance as a basic point of reference, we may refer
to those who contribute to the other performances as the audi- ence, observers, or co-
participants. The pre-established pattern of action which is unfolded during a

performance and which may be presented or played through on other occasions may
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be called a “part” or a “routine.” These situational terms can easily be related to
conventional structural ones. When an individual or performer plays the same part to
the same audience on different occasions, a social relationship is likely to arise.
Defining social role as the enactment of rights and duties attached to a given status,
we can say that a social role will involve one or more parts and that each of these
different parts may be presented by the performer on a series of occasions to the same

kinds of audiences or to an audience of the same persons.” Erving Goffman

Random Texts — 18 — 23 October 2013

Dou voltas e voltas e voltas e voltas. chove 14 fora. ndo sei se fico aqui ou se vou sem
destino. quero lembrar-me de mim e estou cansada. ndo sei obedecer-me hoje. quero e
desejo produzir mas preciso de respirar sem interferéncias. ndo sei muito bem o que
fazer com a performance. sinto-me meio perdida e alheada de um conhecimento
suposto ¢ agarrada a possibilidades de outros quaisquer universos que possa
considerar. falta-me o foco, o acerto. tenho vontade. tenho desejo. tenho alguma
“coisa” ca dentro que me “obriga” a fazer. mas quero poder fazer o que tem que ser
feito quando tem que ser feito. ndo quero ter que imaginar uma sombra de mim a
fugir-me das maos. quero que seja uma luz. mas nao sei fazer tantas coisas, que tremo.
ndo percebo na verdade porque fago performance, apenas sei contar a minha histéria
meio em farrapos. ndo sei porque entendo que a matematica e a performance estao
ligadas e me sinto como um caso de estudo relativamente ao assunto. ndo sei porque
ndo fago s6 matematica ou porque ndo deixei tudo para seguir outros caminhos. mas
sei que sdo todos estes ndo seis que me trazem até aqui, matematica as vezes,
performer as vezes, professora outra vezes, € muitas outras vezes enfiada nos becos
que permeiam 0s espacos entre a matematica, a performance e o ensino. e claro, os
meus eus por entre possibilidades de ser, de ficar, fugir, esquecer, iludir, enfrentar.
tento perfurar paredes falsas e subir tectos mas por vezes parecem-me faltar as
ferramentas mais basicas, perdidas entre reflexdes sobre as mesmas. eu e todas as
possibilidades de mim a procura de um espago para existir apenas. mas as vezes

parece quase tarde demais.
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Random Texts — 19 — 24 October 2013

To connect.

If we have more than one focus we need to somewhere along the way to connect them
in order to create. That can be the basis of my research: connections of different ways
of thought are the essence of what is created. So, today I had an idea to generalize the
assumptions we — me and my Mathematics PhD former adviser — had in a specific
problem, and that came up to be really really simple and interesting. After spending
all day within calculations and results from other areas in order to construct a new
way of getting the results, I realized that I still need some hypothesis in order to
guarantee the continuity of the derivative of the conjugate function, which is the main
key to solve all the problems we have inside the several proofs involved. In fact I
don’t know any new condition and I realized that I didn’t do in fact anything. But I
had to learn and study so many subjects that I feel like that somewhere along this
process I will for sure obtain something new at the moment I will be able to connect

the differences using other known tools.

Random Texts — 20 — 25 October 2013

Comecar ou acabar algo, seja um objecto concretizdvel manualmente, seja uma ideia
ou qualquer outro objecto que utilize outras plataformas de existéncia, ¢ sempre
angustiante. Adia-se um fim, adia-se um inicio, na expectativa de ndo se ter que
confrontar de forma tao directa as mudancas associadas. E pode ser que no meio da
espera, do adiar, as emogdes se neutralizem mais € o que muda ndao venha de facto
mudar grande coisa. Porque comegar ¢ um compromisso, uma nao desisténcia. Ou
seja, vai existir e acontecer algo, seja como for. E isso pode ser assustador. Mas
decidir terminar ou ter que terminar como parte do processo — ler um livro por
exemplo — pode ser arrasador, principalmente porque até a desisténcia ¢ uma decisdao
de fim. Claro que podemos aqui discutir o quao definitivo ¢ um fim, como ¢ 6bvio.
Todos nods ja alguma vez voltdmos a algo que foi deixado por algum tempo, e
termindmos depois. Ou seja, hd um inicio, uma pausa, um fim de pausa, um recomeco
e um fim. No entanto, a consciéncia de que ¢ apenas uma pausa € nao um fim ¢ muito
importante; caso contrario, sente-se o fim e abandona-se o objecto, apesar de se voltar

ao mesmo algum tempo depois.
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Random Texts — 21 — 26 October 2013

“Os manifestos da performance, desde os futuristas até aos nossos dias, representam a
expressao de dissidentes que t€ém procurado outros meios de avaliar a experiéncia
artistica no quotidiano. A performance permite comunicar directamente com um
grande publico e escandalizar os espectadores, obrigando-os a reavaliar os seus
conceitos de arte e a sua relagdo com a cultura. (...) A obra pode ter a forma de
espectaculo a solo ou em grupo, com ilumina¢do, musica ou elementos visuais criados
pelo proprio performer ou em colaboragdoo com outros artistas, € ser apresentada em
lugares como uma galeria de arte, um museu, um ‘espago alternativo’, um teatro, um
bar, um café¢ ou uma esquina. Ao contrario do que se verifica na tradi¢do teatral, o
performer € o artista, quase nunca uma personagem, como acontece com os actores, €
o conteudo raramente segue um enredo ou uma narrativa nos moldes tradicionais.”

RoseLee Goldberg

Random Texts — 22 — 27 October 2013

Along the development of new media and software in Performance, concepts such as
Remediation, Immediacy, Hypermediacy and Convergence have also to be defined
and reinterpreted in this new context. Considering the diverse types of relationship
established between performance and new media and software, it may be stated that,
in Performance, Remediation may be characterized by the set of ways in which the
reality and the media and software are being transformed, updated and reformulated in
the context of Performance and in which Performance is also being transformed,
updated and reformulated in its different aspects. Regarding the concept of
Immediacy, we observe that, even though there is some kind of distance between the
performer and the audience, there is an implicit desire to “touch” the spectator, to
make him/her/them feel the performer(s). At the same time, Hypermediacy is part of
the performance, in the sense that it unfolds at least in several media representations
of itself in its dissemination. Thus, Immediacy and Hypermediacy also converge in
Performance, in a more concrete way when we watch performances that explicitly use
media and software in the final object and, in a more implicit way, when performance

only uses media and software in the construction or dissemination process.
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We have a new challenge ahead regarding what new media and software have brought
to Performance: how to jump from a convergence culture, where dispersed
information converges to a broader understanding, to a self media (re)presentation
culture, where people relate and communicate on a personal level, and that
communication is grounded on self-representations based on media and quotes from
others and that map our social activities, and also where convergence is characterized
by collections of self-representations that are interpreted as a whole, and specifically

contextualized in space and time.

Random Texts — 23 — 28 October 2013

The idea of multiplicity is always present. I try to develop it searching for new layers
each time I go to the same object/idea/(re)presentation. I have been writing about it,
and using it somehow in not totally conscientious way, but it is in fact implicitly
present. It makes now some sense to understand it and turn it into part of the
technique as well as part of the methodology I hope I will implement.

Nowadays it is part of daily life to present and represent ourselves through media,
which generates a huge vocabulary on media self (re)presentations. For each
(re)presentation there exists an interpretation belonging to each person with who the
(re)presentation is shared. So, there are some different points of view, even if they are
all connected: the multiplicity of self representations, the multiplicity of
interpretations for each self representation. So, we can look at this methodology’s
feature as a generator, which belongs to the essence of this work and also of this
methodology: multiplicity. This means multiplying ourselves, multiplying the
mediums in which we create multiplicities, multiplying interpretations of what we
see/think/perceive, and also multiplying ways to relate the different layers in which

the generator is applied.

Random Texts — 24 — 29 October 2013

Ela gostava do que fazia. Na maioria das vezes até conseguia metamorfosear-
se numa espectadora de si propria e ndo ficava tdo desiludida quanto poderia ter
imaginado inicialmente. Levantava-se quase sempre a hora definida no dia anterior, ¢

executava uma série de rituais diarios, também pré-estabelecidos anteriormente. Nao
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que ela se olhasse como uma pessoa obsessiva mas sim porque cumprir algo pré-
estabelecido a fazia sentir-se bem. Era uma sensacao de alivio, de desconstrucao da
ideia de soliddo ou inadaptacdo social, que receava com a propria vida.

Ela fazia Matematica. Na verdade até agora tinha feito pouca. Adiantou umas
coisicas em trés problemas particulares. Mas era o inicio do seu processo de fazer
Matematica. Ela também ensinava Matematica. Na verdade, tentava partilhar um
pouco do que tinha dentro de si a alguns alunos de alguns cursos de uma universidade.

Ela fazia Performance. Na verdade era muito pouco reconhecida ou olhada
como tal. Construiu uma série de performances que partilhou com algumas pessoas,
percorrendo centenas de quilometros s6 para poder trabalhar e aprender com algumas
pessoas, bem como partilhar o seu trabalho em varios pequenos festivais, associacdes,
e galerias. Entretanto perdeu a energia inesgotavel que a caracterizava ao fazé-lo.
Perdeu o desejo. Por vezes até de sair de casa. Mas continuava a escrever, ensaiar €
filmar-se e a fazer alguma intervencdo ou performance se lhe pedissem, numa

tentativa desesperada de ndo se perder de si.

Random Texts — 25 — 30 October 2013

Ela relacionava palavras e tentava encaixd-las em discursos que tomavam
formas diferentes. Na verdade s6 agora comecava a relacionar de facto algumas
palavras em formatos especificos, analisando-os, bem como diferentes dindmicas de
interconexdo. Mas estd ainda a iniciar o seu processo de partilha desta relacdo

<

estabelecida e a estabelecer-se num “work in progress” continuo. Sem relacionar
palavras, ela ndo seria suficientemente livre para deixar de o fazer.

Ela filmava-se, analisava e escrevia sobre isso. Lia muitas palavras
relacionadas por outras pessoas e tentava contextualizar-se numa abrangéncia maior
do que a sua propria existéncia. Ela precisava de entender qual a gaveta onde poderia
colocar-se na pesquisa auto biografica para a poder desmontar em seguida,
estabelecendo-se novamente como um contra-exemplo de si propria. Mas ela ndo
encontrava a gaveta certa. Procurava, mas ndo encontrava. Queria definir novas metas
de enquadramento de si propria, mas ndao encontrava algumas ferramentas. E
encontrava-se ainda em fase de perceber se essas ferramentas sequer existiam.

Na verdade ela encontrava-se num espago “entre” todas estas caracteristicas de

si propria. E este espago so era encontrado na solidao. Estar sozinha era o que de facto
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a preenchia. Tudo o resto era secundario. Era neste espago de solidao que as relagdes
se estabeleciam como conscientes de si proprias. Era nesta soliddo que a percepgado e a

criagdo de si aconteciam.

Random Texts — 26 — 31 October 2013

Como ¢ que ela se definia no meio de todas as versdes e vidas possiveis? Ela acordava
e pensava em Matematica e em logicas possiveis de reflexdo sobre o que a rodeava e
as possibilidades de relagao entre todos os aspectos. Em seguida apetecia-lhe ler o
jornal e contextualiza-lo em si. Apetecia-lhe sempre filmar-se e registar-se.
Ultimamente era dificil, faltava o desejo de se ver. Mas analisava os videos em que ja
se registara anteriormente. Em seguida reunia e pensava no material, escrevendo
algumas coisas, anotando ideias, para que ndo lhe escapasse muito no processo de
auto pesquisa. Voltava a sentir saudades da Matematica e pesquisava artigos ou
continuava o estudo de algum dos problemas em aberto. No final sentia-se arrasada.
Eram estes os momentos em que parava e tentava integrar todo o seu dia em si,
listando, numerando, analisando e tentando planear e desejar o proximo dia. As vezes,
no meio deste processo, ela parava novamente. E procurava-se.

Quando de manha ela se levantava da cama 2 minutos depois da hora prevista
aproveitava para se castigar € ja ndo realizava o que estava planeado. A ndo ser que
tivesse que partilhar algumas coisas pré-determinadas e inadiaveis, o resto ja nao
interessava cumprir. Nesses momentos, ela dava lugar ao desejo imediato como factor
essencial e deixava que fosse ele a comandar o resto do dia, tendo como variaveis
também as circunstancias em que o dia decorria. Ela ndo tinha medo desses dias.
Tinha receio sim de um dia ndo acordar esses 2 minutos depois. Ai seria apenas uma

marioneta de si propria, e corria o risco de deixar de ser humana.

Random Texts — 27 — 1 November 2013

Hoje foi aprovado o or¢amento para 2014 no Parlamento. algumas pessoas a gritar

“assassinos! assassinos” nas bancadas. a senhora, rainha, na sua poltrona a pedir para
M M o 9

tirarem as pessoas dali. pois, que incomodam. hoje, mais uma vez multipliquei-me, o

que me desmultiplica. € um processo concreto, com botdes concreto num programa

que utiliza efeitos concretos. no entanto, multiplico-me pelo écran, com formas e

166



tamanhos que se encaixam mais umas vezes do que outras. desmultiplico-me nos
encaixes, nos sentidos que as multiplicagdes geram. hoje ¢ um dia. ¢ mais um dia.
mais uma sexta-feira. eu nasci numa sexta-feira.

Hoje multiplico deformacdes pré-definidas e auto-estipuladas. multiplico-as pouco,
ndo me apetece um écran cheio de mini-écrans de mim. ha dias em que a
multiplicidade se desmultiplica e parece um nevoeiro de gente que ndo quer estar ali.
ndo ¢ facil sentir o cheiro da desilusdo, da perda, do desanimo e ficar ali, ndo

querendo estar ali. mas ¢ ali que nos encontramos. ¢ ali que eu me (a)(re)presento.

Random Texts — 28 — 2 November 2013

Today I am multiplying myself from an ancient video. It was one of the first videos I
registered in this first phase. It is a not so regular video and I wanted to use it one
more time in this first set of editions of edited videos, part of a first phase of video
recordings. I wanted something really simple today but I had to multiply myself
somehow in the video in order to fulfill my own requirements. And I didn’t feel like
change the type of multiplications I was interested in. And we are 3 days away from
finishing this phase and starting a new one. So, I have to take these last days as the
ones who will close these first ideas. And in the next phase I will work on other
perspectives and manipulations of myself and my selves. I have time. And I had an
entire day of resting, walking, seeing the sunset in a beautiful place so it is the

multiplication of one of the first videos with some not so regular outfit.

Random Texts — 29 — 3 November 2013

To attempt to write about the undocumentable event of performance is to invoke the
rules of the written document and thereby alter the event itself. Just as quantum
physics discovered that macro-instruments cannot measure microscopic particles
without transforming those particles, so too must performance critics realize that the
labor to write about performance (and thus to "preserve" it) is also a labor that
fundamentally alters the event. It does no good, however, to refuse to write about
performance because of this inescapable transformation. The challenge raised by the
ontological claims of performance for writing is to re-mark again the performative

possibilities of writing itself. The act of writing toward disappearance, rather than the
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act of writing toward preservation, must remember that the after-effect of

disappearance is the experience of subjectivity itself.

Random Texts — 30 — 4 November 2013

Completely multiplied by myself. Completely absorbed by the variational problem
with a generalized symmetry assumption on the lagrangean. I have to say that I am
totally up to solve that problem and I know we will find some kind of result regarding
the assumptions we want to keep and generalizing more the rest of the assumptions.

I think about definitions and concepts and the more I search for concreteness
the more I find possibilities of non concreteness. But some separation can be made in
what respects the methodology. 1 did some video recordings from 6 June to 5 July
2013. I edited and share them from 6 September until 5 October and also did the
second phase of video recordings. From 6 October until 5 November I did some
editing of edited videos on multiplication of an image in a concrete sense. From 6
November until 5 December I will be editing the edited videos once again, but now
using other idea of multiplication, in a not so concrete sense. From 6 December until 5
January I will be editing and sharing the second phase of video recordings and also
doing the third and last phase of video recordings. And so on and so on until March or
April 2014. The way I concretely do all these phases is based on perception and using

improvisational tools.

Random Texts — 31 — 5 November 2013

I actually don’t like to work randomly. I like to define what I am going to do and
when [ am going to do it. But it is always uncertain and undefined in the traditional
sense. It is basically some concept or some exercise that I believe will put myself as
case study of some particular idea or unexplored connection for me. I don’t know
exactly how to structure all of this but I know I will make it happen somehow, in the
sense that I am going to introduce the randomness of my selves as an important
feature of this project. I need to find notations, names and definitions and then to go
through some references to contextualize it in order for it to be theoretically valid.

On one side I want to implement rules and a specific methodology, but on the other

side these rules and methodology are being just settled to create methodology. That is,
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I don’t expect to obtain some specific result, but instead I expect that some
methodology will be related to the concepts I am working on, and that the
methodology itself be multiple and with a multiplicity of points of view included,

despite the rigid rules in the practice regarding space, focus and movement.

Reflexao Final sobre a Fase 2 do Momento 1

Nestes textos aleatorios e diaristicos, estdo presentes de forma muito
acentuada o medo e a inseguranca sobre o processo, bem como uma tentativa de
validagdo do mesmo. Identifica-se nestes textos a procura de defini¢des de varios
autores sobre o conceito de arte e de performance, e também uma procura de
conexdes concretas entre a matematica e a performance. O desejo de compreensdo e
de catalogagcdo misturam-se com o desespero da dispersdo. Esta presente nestes textos
também a evidéncia da necessidade de um novo vocabulério para descrever o que esta
a ser feito.

No esquema seguinte, pode-se observar que, considerando trés focos gerais de
aten¢do dos textos — didrios de edi¢do, relagdes corpo/representacdo e textos, questdes
e citagdes sobre a performance autoetnografica — é possivel encontrar, de entre os
trinta e um textos escritos:

* 5 que focam de forma mais acentuada a forma de didrio da edi¢do que era feita
nesse dia;

* 6 textos que focam principalmente as relagdes entre corpo e representacdo do
mesmo;

* 20 textos que se debrugam sobre os textos, citagdes ou questdes sobre a performance

autoetnografica.
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Fase 2o - 6 Out 2013 a 5 Nov 2013

Textos Aleatorios

Textos, Citacoes
e Questoes sobre

Textos Relacoes
como Corpo/
Diario Representacio
5/31 6/31
dias dias

a Performance
Autoetnografica

20/31
dias

Fig.66. Fase 2, da documentag@o escrita
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Momento 1 — Fase 3

Textos escritos entre 6 de Novembro de 2013 e 5 de Dezembro de 2013

Entre 6 de Novembro de 2013 e 5 de Dezembro de 2013 decidi escrever um texto por
dia, estando simultaneamente a editar um video de multiplicidade por dia, ou seja, um
video com edigdes sobre edi¢des originais feitas entre 6 de Setembro de 2013 e 5 de
Outubro de 2013. A unica imposi¢do foi: escolher um conceito diferente em cada dia e
escrever sobre ele. Os textos ndo incidiram sobre a edi¢do das edigdes por ndo desejar
repetir-me. O objectivo foi desenvolver novas formas de olhar o que me rodeava, ¢ a
partir dessas novas formas, gerar novas formas de editar, bem como essas novas

formas de editar me permitiram também encontrar outros conceitos que iam surgindo.

Texts on Concepts — 1 — 6 November 2013

Noise

When we think about noise we tend to think about something we ear which is not so
pleasant or can even be disturbing, as the washing machine working, loud music we
don’t like or someone screaming. In fact, we realize later that the concept of noise can
be a very personal one, if we enlarge our sense of noise. If I like to work alone and in
silence, any physical presence or any sound can really disturb me. Or I can
concentrate well with music and not with the sound of people talking. Or I can be in a
bar within a group of people and then someone comes with a different approach
which can be a noise, regarding the circumstances, the people around and the situation
itself.

In dance context, any dynamics or any movement or even any small difference
positioning the body can be considered noise regarding the kind of goals we want to
achieve with that specific work. In mathematics, noise can be seen also as a non

elegant step regarding some proof or even the presentation of some specific subject.
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In Performance Studies, and taking into account the dynamical essence of the field, I
understand noise as some action or some movement or some sound that is not part of
the general concept and the direction we are pursuing. If some image is shorter or
longer regarding what we want to share, it can be one of the worst noises possible.

But in fact, to define noise continues to be totally personal.

Texts on Concepts — 2 — 7 November 2013

Self-Representation

This concept is a key one in the research I am developing. I believe that with the huge
and accelerated development of technology, visual self-representations became a daily
activity, and especial when we think about networks with the idea of sharing material
imbedded. Nowadays to share some idea or event is absolutely possible and the tools
to do it are becoming easier along time. All these sharings are now part of our lives.
We share information, and we share ourselves within. Even when we don’t believe in
sharing personal stuff, the way we share other kinds of information tells people a deal
about us and the way we perceive the world around.

In Between Selves is a set of self-representations, visual, verbal, written, and also
respects movement-type, which aim to set the environment that will create moments
“in between” other specific and recognizable ones. Also it aims to be a case study of
the multiplicity of self representations and what can be generated, visually and with
movement in real time, from that multiplicity. I have no idea by now how it will be as
a final performance. I don’t know if I will choose many videos or not, I don’t know if
I will create different environments and develop them until they become part of a
piece, or if I will do a performance-conference, talking and moving and representing

my selves in between.

Texts on Concepts — 3 — 8 November 2013

Identity

Identity is a huge concept which is not possible to define in some lines. It is

the subject of entire books and crosses several fields. In this direction I only want to
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point out several aligned concepts and ideas. Identity can be seen as the set of
personality, genetic, educational, environmental features connecting within in each

other in a net sense.

“But I never looked like that!” - How do you know? What is the ‘you’ you might or
might not look like? Where do you find it - by which morphological or expressive
calibration? Where is your authentic body? You are the only one who can never see
yourself except as an image; you never see your eyes unless they are dulled by the
gaze they rest upon the mirror or the lens (I am interested in seeing my eyes only
when they look at you): even and especially for your own body, you are condemned to

the repertoire of its images.” Roland Barthes

I believe in identity as an open set where we can perceive and define our
multiplicities, basing ourselves on the relationships between the several self-
representations and feedbacks. For example, [ am a human being, [ am a woman, I am
a teacher, I am a researcher, I am a performer, I am a mathematician, I define myself
as someone who loves to cook, to clean and to organize, as well as someone who
loves to be alone. I am a bit shy and I am not an active voice in the sense of being
someone who has strong opinions, but I move myself creatively. And this is a tinny
part of ways of defining or characterizing myself or my selves. So, I can use simple

concepts, as well as the relationships between them in order to mapping my selves.

Texts on Concepts — 4 — 9 November 2013

Uniqueness

This is probably one of the most popular concepts in Calculus of Variations
when we study solutions and their regularity, and especially in what concerns the
Strong Maximum Principle. So, one of the strongest results we can obtain in
variational calculus is uniqueness of solutions. If we find hypothesis which guarantee
uniqueness it is a huge result and we can achieve great results regarding applications
to industry, medicine and so on, based on this guarantee of uniqueness. And
sometimes, within some specific results, we can even achieve uniqueness using very

general hypothesis.
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In Performance Art, the concept of uniqueness is different, but I want to
consider it in the same direction as in calculus of variations. That is, considering some
specific problem, and presenting some solutions to that problem, we find ways to
determine whether there is uniqueness or under which conditions we achieve
uniqueness. When we consider the possibility of doing a performance, problems have
several possibilities of solutions, and in general, as in calculus of variations, there is
no unicity of solution, unless we impose some strong hypothesis. And the essence of
my work is exactly to weaken hypothesis in order to establish uniqueness with almost
no conditions. So, it is also the work done in performance. We define the possibilities,
the way we deal with them, and we identify then the solutions. After that phase the
main work is try to find uniqueness — to choose a path” — where we have the least
assumptions possible, and so we need to drop some conditions, and to add others. In
the end, even if we know that following others paths we would probably obtain other
solutions and other performances, we know that the path we decided to take in is the
strongest and also have the weakest solutions possible in the context of the specific

problem.

Texts on Concepts — 5 — 10 November 2013

Creation

What is to create? What does it mean? To have an idea? To construct
something new? And what does it mean to be new? To construct new relationships?
To construct new concepts? To create is difficult to define or characterize, and I would
like to contextualize regarding this research. To create, in the direction I am pursuing,
is to create new results in calculus of variations coming from the generalization of
hypothesis and to focus on these results while doing improvised movement in several
different moments creating as a result new environments which will allow me to
create a performance where these generalizations can be perceived. To create has then
different meaning depending on the direction we take. In Calculus of Variations, |
change — generalize — the hypothesis and obtain new results — generalized ones. In
Performance Studies I change the focus and obtain new states of the body which will
change the resulting performance at the end. Also, to obtain new connections between

concepts is a new creation.
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Beyond possibilities of defining creation, is the problematic of when does this
creation happens. There are two main directions: we create when we share ideas and
from discussion with others; or we create when we are alone connecting all the
experiences. I affirm that the more abstract ideas and concepts are created alone, even
if they come from the discussion and sharing with others. It is a lonely process, to
create something new from simple and ordinary ideas and tools. But to create more
concrete ideas, concepts and objects sometimes may need more time of shared

thoughts and ideas as well as practical references.

Texts on Concepts — 6 — 11 November 2013

Decision

To decide is a difficult task if we dedicate ourselves to explore the maximum
number and kinds of possibilities before any decision regarding a research or artistic
process. In the context of my research in calculus of variations I usually have some
decision in mind and start by analyzing the possibilities I have regarding the specific
problem I am dedicating myself at the moment. I take each possibility and deduce all
the sub possibilities of relationship with the other possibilities and sub possibilities for
some time and dealing also with possible changes in the decision I have in mind. I
know I want to achieve some generalization so I usually have an idea of the range
between what would be really good to achieve and what is the minimum we need to
achieve in order to consider the research. Then, when I am too tired, I rest for some
days and after that I start a second phase of thinking more about the results of
deductions already done in the first phase in relation with the range of results I am
interested in. The actual decision of deciding one result and one proof comes as an
obvious result of all these possibilities worked side by side and then in relation with
each others.

In performance I start by have a more general idea of what kind of concept or
idea I want to work on and it has to do with my own life experiences of perceptions of
the world, and especially the self visual representations of non visually representable
objects as our multiplicity as human beings. Then I start to improvise with focus on
that concept or idea and I start to develop possibilities taking into account the body

with which I am working with and its limitations and features. I start to develop
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several ways and also relating them with the initial concept or idea in order for it to
make sense for, to have some logic related to my own multiplicity. The decision or the
resulting performance comes up in the end also as an obvious consequence of the
process described above which can take some time, even years, depending on the

concept and on the analyzed possibilities.

Texts on Concepts — 7 — 12 November 2013

Movement

After some indecision regarding the perspective I should accept and how could
I find the right expression for movement, taking into account that we are restricting
our study and approach to human body movement. Of course that objects move,
nature moves, animals move, and also our thought moves, but in the context of this
project when I say movement I am referring to body movement.
Any kind of visible body motion can be seen as movement. So, the more simple
definition of movement is body motion. Also any kind of body activity contains
movement or has movement associated. If I am interested in ballet I am focused on
specific movements that compose the specific choreography. If I am referring to
contemporary dance I am talking about movement as the quality of that movement,
the way the performer interacts with the choreography, and in improvised dance
techniques movement concern quality of movement and identity.
I want to dance. I am not a dancer. I like to discover movement as a tool to construct
knowledge on possibilities of connecting dualisms or not yet connected fields of study
and fields of artistic work. In fact, when I use the word movement I am talking about
the movement techniques I use when I improvise and the way they relate with the

person I am and with the conviction I have on being multiple in uniqueness.

Texts on Concepts — 8 — 13 November 2013

Continuity

Continuity is a very important concept in mathematical analysis as well as in

performance studies. In mathematical analysis it means that if we have two objects in
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the same neighborhood, if we deform it somehow the resulting objects are also other
same neighborhood. In calculus of variations one of the essential hypothesis on our
functions (the ones that deform) is their lower semi continuity or upper semi
continuity of the “slopes” in the representation of that deformation, that is, roughly
speaking, if we have two objects in the same neighborhood, the resulting objects are
one less or equal the other or nearby each other. Also in performance studies, the
continuity of an artistic process may not be totally satisfied. But we can argue that in
some cases, the lower semi continuity is enough for a performer to pursuit his/her
process and to find a resulting one which is on the same neighborhood or is lesser or
equal to the expected one, or with slopes which are greater or equal or in a
neighborhood of the expected ones. So, lower semi continuity can be a useful concept
in what regards artistic processes in performance studies.

To have continuity is to assume that our actions, thoughts on everything that
surround us is continuous. Of course that in an abstract way, we can perceive the
world as a continuous function but in fact, if we specify a little bit and define some
subjects we can conclude easily that our focus on that subject is not always
continuous. We can manage somehow the behavior of that subject contextualized in

our life in order for it to be lower semi continuous but we cannot guarantee continuity.

Texts on Concepts — 9 — 14 November 2013

Intimacy

This is a concept that I will observe in both my research in mathematics and in
performance. In fact intimacy is closely related with identity. I define intimacy as the
way I can feel comfortable in my life. Intimacy can be shared and it is shared through
routines and time as well as with empathy. In this process I have to take into account
the way I categorize emotions and states in my life and so it is essentially, in
performance studies, part of the autobiographic work of the performer. As I define
performances as having an important autobiographical feature, even if we work on
characters to convey specific ideas, when we talk about those ideas, they come from
an autobiographical process. So, intimacy is an individual concept as well a very usual
one in the sense that everyone can use the word and give it some meaning in the

context of their life.
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In calculus of variations I have a place, which I call intimacy. This intimacy is
related with the way I study it and the relationship built meanwhile. I have some
behavior which I cal intimate behavior regarding the process, as well as intimate ways
of the body (the way I sit in the chair, the logic I use to connect definitions and results
when I am really comfortable, and so on).

In performance I also have a place which I call intimacy. In here we have to be
very careful with definitions since I am not interested if intimacy as a subject or a tool
within a specific performance, but the intimate places we develop when we are in an
artistic process, despite the
subject or tools we are using or construction. So in performance to be intimate is to be
comfortable to create. And comfortable doesn’t mean lazy or without spice or urge to
happen. Comfortable means that we can drop some fears and some anguishes
regarding especially the audience and the several meanings we are attributing to the

process and specifically to the performance.

Texts on Concepts — 10 — 15 November 2013

Desejo

Hoje apetece-me escrever em portugués. Talvez seja o tempo, meio estranho, que me
poe estranha e faz ter manias e vontades que me seriam absolutamente alheias noutros
dias. E hoje ¢ um dia de manias. Hoje escrevo em portugués. Ou seja, utilizo palavras
do dicionario da lingua portuguesa, e conjugo-as usando a estrutura gramatical
associada ao diciondrio para construir sentido e aproximar algumas ideias de uma
construgdo e explicagdo efectivas.

Hoje, para além de me apetecer, tenho mesmo que escrever em portugués. Talvez para
me sentir, como quem procura alguma razao identitdria cultural para existir. E hoje ¢
sobre o desejo. Nao sei muito bem porqué mas sei que a existéncia de desejo € a
hipdtese mais forte e indispensavel num processo de criagdo, seja artistica, seja
cientifica.

Entendo aqui o desejo no seu sentido mais inicial: vontade de, “o que faz com que”
inicial, o que me move e ndo é dizivel ou dangavel or performatizavel. E o desejo
enquanto acto original, conceito inicial e a partir do qual tudo o resto se materializa

contextualizado cultural, social, politica, econdmica a autobiograficamente. E a partir
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deste desejo que a construgdo se inicia de forma mais consistente, pois em qualquer
momento € o desejo que provoca a accdo, o fazer, e a ndo desisténcia. E este desejo
ndo ¢ obviamente entendido como dualista, em que o desejo da mente se processa de
forma distante do desejo do corpo. Eles sdo analisados como parte do mesmo
individuo, que sou eu, ¢ de forma interdependente e portanto com comportamento

influenciado mutuamente.

Texts on Concepts — 11 — 16 November 2013¢

Conforto

A minha vida foi sempre preenchida por momentos de conforto, e
especialmente o conforto fisico, onde o meu corpo consegue de facto relaxar. Adoro
viajar, conhecer novos sitios e viver novas experiéncias, mas o meu conforto, o meu
dia a dia, o meu canto, as almofadas e o que ¢ familiar sdo essenciais para manter
alguma estabilidade no que respeita os varios focos de pensamento. Ou seja, para
mim, o conforto estd associado a uma rotina que considero tranquila e que me faz
depois sentir as energias repostas para uma outra fase de ac¢do. Assim, ndo pode ser
sempre o mesmo, onde ndo ha espago para quebrar e romper habitos, mas ndo poder
ser sempre diferente, onde nao existe um conceito de lar, que me angustia muitissimo.

Conforto ¢ ter um conjunto de objectos, pessoas e circunstancias que se
repetem e que atribuem alguma seguranca. No entanto, seria impossivel viver fora do
contexto e sempre em conforto. E o desconforto que nos faz agir, que nos faz
enraivecer e querer coisas diferentes e que possam acrescentar algo ao existente. Nao
ter de todo conforto significa para mim incapacidade de criacdo pelo desespero de

poder ndo conseguir gerir ou descansar.

Texts on Concepts — 12 — 17 November 2013

To share-1st page searching on Google for “to share”

to share with - traducdo portugués — dicionario bab.la inglés ...pt.bab.la »

Dicionario bab.la » Inglés-Portugués

Em cache
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http://pt.bab.la/dicionario/ingles-portugues/
http://pt.bab.la/dicionario/
http://pt.bab.la/dicionario/ingles-portugues/share-with
http://pt.bab.la/dicionario/ingles-portugues/share-with
http://pt.bab.la/dicionario/ingles-portugues/share-with

Semelhante

Partilhar
Traducdao de 'to share with' no dicionédrio portugués. Mais tradugdes para:
share, to share, with.

share - traducdo portugués — diciondrio bab.la inglés-portuguéspt.bab.la »
Dicionério bab.la » Inglés-Portugués

Em cache

Semelhante

Partilhar
Tradugdo de 'share' no dicionario portugués. Mais traducdes para: bearer
share, code share, common share, market share, nominal share.

share - definition of share by the Free Online Dictionary, Thesaurus ...

www.thefreedictionary.com/share

Em cache

Semelhante

Partilhar
A part or portion belonging to, distributed to, contributed by, or owed by a
person or group. 2. An equitable portion: do one's share of the work. 3. Any of
the equal ...

share - FEnglish-Spanish Dictionary - WordReference.com

www.wordreference.com/es/translation.asp?...share

Em cache

Semelhante

Partilhar
share vtr, (use together), compartir= vtr. Amy and Ron share an apartment.
Amy y Ron comparten un apartamento. share vi, (in general, ...

Share | DefineShare at Dictionary.com

dictionary.reference.com/browse/share
Em cache
Semelhante
Partilhar

Imagens de to share - Denunciar imagens
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https://www.google.pt/search?q=to+share&biw=1209&bih=702&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ei=_z-JUtXPN4Gp7Ab7tYDgBg&ved=0CGYQsAQ
https://www.google.pt/search?q=to+share&biw=1209&bih=702&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ei=_z-JUtXPN4Gp7Ab7tYDgBg&ved=0CGYQsAQ
https://www.google.pt/search?biw=1209&bih=702&q=related:dictionary.reference.com/browse/share+to+share&tbo=1&sa=X&ei=_z-JUtXPN4Gp7Ab7tYDgBg&ved=0CGAQHzAE
http://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:s725YKBYRQMJ:dictionary.reference.com/browse/share+&cd=5&hl=pt-PT&ct=clnk&gl=pt
http://dictionary.reference.com/browse/share
http://dictionary.reference.com/browse/share
http://dictionary.reference.com/browse/share
http://dictionary.reference.com/browse/share
https://www.google.pt/search?biw=1209&bih=702&q=related:www.wordreference.com/es/translation.asp%3Ftranword%3Dshare+to+share&tbo=1&sa=X&ei=_z-JUtXPN4Gp7Ab7tYDgBg&ved=0CFYQHzAD
http://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:Tn_Na-hJJkAJ:www.wordreference.com/es/translation.asp%3Ftranword%3Dshare+&cd=4&hl=pt-PT&ct=clnk&gl=pt
http://www.wordreference.com/es/translation.asp?tranword=share
http://www.wordreference.com/es/translation.asp?tranword=share
https://www.google.pt/search?biw=1209&bih=702&q=related:www.thefreedictionary.com/share+to+share&tbo=1&sa=X&ei=_z-JUtXPN4Gp7Ab7tYDgBg&ved=0CEwQHzAC
http://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:Hd2rKvH4VzsJ:www.thefreedictionary.com/share+&cd=3&hl=pt-PT&ct=clnk&gl=pt
http://www.thefreedictionary.com/share
http://www.thefreedictionary.com/share
http://www.thefreedictionary.com/share
http://www.thefreedictionary.com/share
http://www.thefreedictionary.com/share
https://www.google.pt/search?biw=1209&bih=702&q=related:pt.bab.la/dicionario/ingles-portugues/share+to+share&tbo=1&sa=X&ei=_z-JUtXPN4Gp7Ab7tYDgBg&ved=0CEQQHzAB
http://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:W2QJXU-FJ6oJ:pt.bab.la/dicionario/ingles-portugues/share+&cd=2&hl=pt-PT&ct=clnk&gl=pt
http://pt.bab.la/dicionario/ingles-portugues/
http://pt.bab.la/dicionario/
http://pt.bab.la/dicionario/ingles-portugues/share
http://pt.bab.la/dicionario/ingles-portugues/share
https://www.google.pt/search?biw=1209&bih=702&q=related:pt.bab.la/dicionario/ingles-portugues/share-with+to+share&tbo=1&sa=X&ei=_z-JUtXPN4Gp7Ab7tYDgBg&ved=0CDkQHzAA

H o wto share - Drive Help - Google Help

https://support.google.com/drive/answer/2494822

Em cache

Partilhar
With Google Drive, you can share files — like documents, images, and PDFs
— without having to email them as attachments. Sharing is as easy as
indicating ...
Inspired to Sharewww.inspiredtoshare.com/

Em cache

Semelhante

Partilhar

Dropbox - How do Ishare folders with other people?

www.dropbox.com/help/19

Em cache
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http://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:AsTZmeTZfscJ:www.dropbox.com/help/19+&cd=13&hl=pt-PT&ct=clnk&gl=pt
http://www.dropbox.com/help/19
http://www.dropbox.com/help/19
http://www.dropbox.com/help/19
https://www.google.pt/search?biw=1209&bih=702&q=related:www.inspiredtoshare.com/+to+share&tbo=1&sa=X&ei=_z-JUtXPN4Gp7Ab7tYDgBg&ved=0CH4QHzAL
http://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:e2ieejDe_R8J:www.inspiredtoshare.com/+&cd=12&hl=pt-PT&ct=clnk&gl=pt
http://www.inspiredtoshare.com/
http://www.inspiredtoshare.com/
http://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:AqOHZxYWWWEJ:https://support.google.com/drive/answer/2494822+&cd=11&hl=pt-PT&ct=clnk&gl=pt
https://support.google.com/drive/answer/2494822
https://support.google.com/drive/answer/2494822
https://support.google.com/drive/answer/2494822

Semelhante
Partilhar
Bookmark and Share - AddThiswww.addthis.com/bookmark.php
Em cache
Semelhante
Partilhar

1Tunes: Howto share music and video - Support - Apple

support.apple.com/kb/ht2688
Em cache

Partilhar

Texts on Concepts — 13 — 18 November 2013

Estar

Parece-me ser de alguma importancia referir o que significa estar na cultura
contemporanea onde a comunicagao utiliza plataformas tecnoldgicas e as redes sociais
povoam o nosso dia-a-dia. Estar deixou de ser, desde ha umas décadas, estritamente
ligado ao corpo. Claro que sabiamos poder estar com o corpo num lugar mas com a
mente focada num outro lugar, mas para estar de alguma forma, o corpo tinha que
estar presente. Ou seja, a existéncia do corpo num espago determinava o estar. Depois
poderiam construir-se outras formas de estar, mas aquela seria sempre a primeira; sem
ela ndo haveria o resto. Com o aparecimento das novas tecnologias, as formas de estar
tiveram obviamente que sofrer processos de remediation para que estas novas formas
de estar pudessem ter o peso de estar. Claro que ainda nos dias de hoje muitas pessoas
discordam que o estar virtual tenha a mesma validade que o estar com o corpo, mas
efectivamente existe um mundo virtual que tem neste momento um valor incalculavel
€ que representa um estar com uma importdncia maior do que eventualmente
poderiamos imaginar. Na verdade o desenvolvimento tecnoldgico veio apenas abrir
outro conjunto de possibilidades de estar. No entanto, e como referi no inicio, existem
outros layers de estar que permitem desenvolver novos significados. E ¢ entre estar na

matematica e estar no corpo que desenvolvo o meu trabalho.
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http://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:CrtaneYsCRcJ:support.apple.com/kb/ht2688+&cd=15&hl=pt-PT&ct=clnk&gl=pt
http://support.apple.com/kb/ht2688
http://support.apple.com/kb/ht2688
http://support.apple.com/kb/ht2688
https://www.google.pt/search?biw=1209&bih=702&q=related:www.addthis.com/bookmark.php+to+share&tbo=1&sa=X&ei=_z-JUtXPN4Gp7Ab7tYDgBg&ved=0CJMBEB8wDQ
http://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:WBKMIuRdnCcJ:www.addthis.com/bookmark.php+&cd=14&hl=pt-PT&ct=clnk&gl=pt
http://www.addthis.com/bookmark.php
http://www.addthis.com/bookmark.php
http://www.addthis.com/bookmark.php
https://www.google.pt/search?biw=1209&bih=702&q=related:www.dropbox.com/help/19+to+share&tbo=1&sa=X&ei=_z-JUtXPN4Gp7Ab7tYDgBg&ved=0CIkBEB8wDA

Texts on Concepts — 14 — 19 November 2013

Nomear

Ele queria saber o seu nome. Apenas isso. Nao pedia que lhe contassem a sua historia,
nem que lhe atribuissem caracteristicas do tipo “tem mesmo os olhos da mae, afinal”,
ou “acabou como o pai”, ou “como podia ter um corpo saudavel com a genética que
tem?”. Mas ele s6 queria saber o seu nome.

Nao sabe o que aconteceu para ndo se lembrar sequer do seu nome. Tem a
ligeira sensa¢@o de que aconteceu algo muito grave, de que um ambiente monstruoso
fez parte desse acontecimento e que até talvez alguém ja o tenha reconhecido e dito o
seu nome, mas ele ndo consegue lembrar-se. O facto ¢ que ndo se lembra. E ele s6
queria saber o seu nome.

Decidiu entdo investir numa constru¢do possivel com a logica possivel de uma
Identidade possivel. E que ninguém lhe dizia sequer o seu nome. E ele de facto nio
queria saber mais nada, o resto seria uma consequéncia do facto de existir. Mas ele
sentia 0 seu corpo, a sua existéncia era obvia, ainda que sem nome. Tentou entdo
deduzir que, se se propusesse a fazer um pequeno diciondrio sobre si, ainda que ndo
soubesse sequer o seu nome, talvez o seu nome surgisse de alguma forma, no meio de
tantos possiveis. Primeiro exercicio: constru¢do de um pequeno dicionario de mim.
Ainda que nem sequer se lembre do seu nome, sabe que podera de alguma forma

saber algo sobre o seu nome se se caracterizar.

Texts on Concepts — 15 — 20 November 2013

Comecar

Gosto de comecar. Mas sempre cheia de medo, demoro-me em mim e neste medo
antes que acontega algo (claro que no processo deste medo ja esta obviamente a
acontecer algo). Porque comecar implica um acontecimento, tenha ele a forma que
tiver, esteja em que universo estiver. Mas sabe bem comecar algo, transporta uma
sensagao de novo, desconhecido, expectativa dos possiveis. No entanto para mim
envolve em si uma dor inexplicavel. De ndo ser capaz. De nao conseguir. De perder o

entusiasmo da expectativa. De perceber que essa expectativa nunca existiu de facto.
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Assim, comec¢ar nao deixa de ser um ricochete entre um sufoco doloroso e um
entusiasmo desmedido. Por outro lado quando se comeca? Como se determina o
momento exacto em que se comega? Comecar ¢ acontecer algo que determina o
inicio. Mas quem determina? Em mim e para os que se encontram aqui dentro,
comegar ¢ quando comego com uma necessidade inexplicavel e um medo indescritivel
em ricochete sobre um qualquer conceito, uma imagem, uma situagdo, uma cofr, ... .
Fora de mim, creio que serd quando eu determino verbalmente a partilha do que se

encontra dentro de mim ou uma qualquer interpretagdo auto-jornalistica sobre um

1nicio.

Texts on Concepts — 16 — 21 November 2013

Conseguir

Nao consigo. Olhar, ou sequer tentar deslocar o meu olho direito seguido do esquerdo
na direccao pretendida. Nao ¢ tanto ver, s6 olhar. Nao ¢ possivel. E por favor, nao
facas a pergunta 6bvia; simplesmente ndo sou capaz. Nao consigo. Sentir, ou sequer
tentar colocar um ponto do meu corpo a tocar outro de forma a obter alguma
sensacdo. Nao ¢ tanto sentir o outro ou o que esta fora, mas simplesmente a sensagao
de mim. Nao ¢ possivel. E por favor, ndo perguntes; bem sabes que nao sou capaz.
Nao consigo. Seguir, ou sequer tentar ir atras de uma qualquer linha pré-estabelecida.
Nao ¢ tanto seguir instrucdes ou indicagdes, mas seguir uma linha. Nao ¢ possivel.

Nao sou capaz. Simplesmente ndo me é possivel conseguir. Posso entrar?

Nos dias bons, consigo tudo. Nos dias bons, tor¢o e exprimo tudo o que nao consigo.
Mas sdo cada vez menos os dias bons. No entanto, consigo ter a percep¢do dos
momentos em que ndo consigo e paro. Imobilizo 0 meu corpo num qualquer momento
em que saiba que ndo consigo. E efectivamente ndo consigo. Mas sei que vou
conseguir sempre explicar-me de alguma forma, porque além de confronto ¢
comunicagdo. O desejo de explicar a forma como elaboro pensamento — e aqui o
corpo esta todo envolvido em todos os sentidos — ¢ demasiado grande. E agora, ja

posso entrar?
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Texts on Concepts — 17 — 22 November 2013

Convergéncia

Convergéncia ¢ uma palavra que esta inserida nas varias vertentes do meu trabalho.
Na matematica, a convergéncia ¢ um conceito fundamental na analise matematica.
Dizemos uma fun¢do converge para algum valor b quando o argumento se aproxima
de um valor a se, estabelecendo uma qualquer plataforma — vizinhanga - a volta de b,
encontramos uma outra plataforma ou vizinhanca em torno de a e tal que no
cruzamento dessas duas vizinhancgas se encontram os valores da funcdo. Associado A
ideia de convergéncia est a ideia de um limite ser infinito. Neste caso, a fun¢do ndo ¢
convergente, mas dizemos que “tende” para infinito. E significa que por maior que
seja um valor que consideremos existem argumentos para os quais a funcdo se
encontra acima ou abaixo desse valor, conforme tende para + infinito ou para —
infinito, respectivamente.

Nos processos artisticos, € em particular na performance, penso que convergéncia ¢
uma nog¢ao muito presente, no sentido em que hd um conceito/ideia/imagem para o
qual se deseja convergir e ao longo do processo estudam-se as condi¢des de
possibilidade e o comportamento de uma funcdo — a que descreve o processo — de
forma a que posso convergir. Obviamente ha nesta convergéncia, tal como na
convergéncia associada a no¢ao de limite em matematica, uma no¢ao de que quando
falamos em convergéncia, falamos de aproximagdo, e nunca de algo concreto. Ou
seja, nao ha o objecto que se atinge. H4 sim, um trabalho em torno da ideia de
aproximacao, podendo até usar-se varios tipos de convergéncia e que se subdividem
em varios grupos: convergéncia forte, fraca, convergéncia integral (o que em
performance eu definiria como sabendo que se fizermos uma analogia com uma outra
ideia que seja precedente a ideia inicial, ai havera convergéncia), etc.

Em estudos sobre os media ¢ defendido por alguns autores, como Henry Jenkins, que
vivemos numa cultura de convergéncia, uma cultura onde os varios sectores de uma

sociedade sdo acessiveis e portanto de alguma forma convergem.
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Texts on Concepts — 18 — 23 November 2013

Determinar

Determinar ¢ decidir. Ainda que nao se cumpra. Determinar € planear, ¢ desejar de
forma concreta. Ainda que nada acontega depois. Determinar fica num plano entre
desejar e decidir. Esse plano ¢ suficientemente complexo para que ndo consigamos
determinar onde determinar se situa exactamente nesse plano entre. E determinar. E
determinar é o que de mais dificil tenho que fazer na vida. E determinar. E ¢
determinar o que permite que tudo o que faco se torne algo concreto. Mas o espago
entre o desejo e a decisdo ¢ um lugar indeterminado na sua natureza mais intrinseca.
Claro que com alguma axiomatica e regras, ¢ possivel encontrar vizinhancas onde se
pode experimentar determinar. Mas ¢ sempre uma exploracdo. Determinar ¢ um
tentativa ainda ndo derradeira de continuar a comunicar, de continuar a ir comprar o
jornal e sentir-me da mesma espécie que a maioria dos que me rodeiam, de continuar
a cumprir rotinas como pesquisa. Determinar rotinas como uma auto-exploragdo de

reaccOes a diferentes determinares.

Texts on Concepts — 19 — 24 November 2013

Momento Presente

De pé. Congela. Analisa o estado do ponto de vista da percep¢ao. Temos um momento
limbico, um momento em que uma sua vizinhanga podera ser explorada. Dois pés no
chao, paralelos. Maos ao lado dos quadris. Sentir a cabeca a puxar para cima, as maos
a puxar para baixo, com os ombros colocados a provocar a correcta colocacdo das
omoplatas. O peso do corpo distribuido pelo dedo grande, dedo mindinho e calcanhar
de cada pé, de forma o mais centrada possivel. Respirar e sentir um "fecho éclair" nos
abdominais internos que obrigam a zona lombar a recolocar-se e a respirar pelas
vérias zonas do peito e coluna. Entre cada uma destas tarefas, se necessario parar e
voltar a repensar algumas das que ja foram percorridas, para que exista uma
reorganizacao organica do si. Esta ¢ sempre uma sub-imagem (imagem na categoria
das imagens concretas a desenvolver no sentido infinitesimal do processo). Sentir o

fluxo até a ponta do dedo grande do pé direito. Congela. Mexe a ponta do dedo e
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provoca uma continuacao do fluxo de movimento até levantar o pé do chao, sendo que
a ultima parte a sair do chdo terd sido o calcanhar. Congela. Voltamos a ter um
momento limbico, dada a reorganizagdo necessaria para que possa existir continuacao
do processo. Desejavel ¢ que, depois da exploracdo e analise de algum momento
limbico, exista um retorno a um estado anterior, ou seja, o pé levantado do chao em
que a Ultima parte a sair do chdo tera sido o calcanhar. Entretanto voltar a colocar o pé
no chdo, ja a uma distancia de pelos menos uns centimetros do local onde ele estaria
inicialmente colocado serd, nao importando aqui direc¢ao e sentido do mesmo, o
acontecimento mais provavel. Congela. Volta a reorganizar o equilibrio do corpo ¢ a
redistribuir o seu peso. Congela. Existe aqui um novo momento limbico, mas de
ordem diferente do anterior e da mesma ordem que o inicial, ao nivel da percepgéo. E
que voltamos a uma imagem exterior de movimento analoga a uma anterior, mas que
transporta em si ja um percurso, uma historia, um raciocinio € uma analise associadas.
Aqui andlise que se faz ¢ no sentido de percepcionar as diferencas entre o estado
actual e o anterior, bem como uma reflexdo do corpo sobre o percurso ja efectuado.

Congela. O que fizemos? Demos um passo. E quanto baste. Por agora.

Texts on Concepts — 20 — 25 November 2013

Value

“What does something means to you?” sometimes has the same meaning as “What is
the value of something to you?”. So when we start to enter into some subjective
universe, we tend to give meaning attributing in between a value to each step we take
in the process. So, in this context I would say that any concept, idea or even every
word means something regarding some value already given to that concept, idea, or
word.

Of course everything has some specific value. Sometimes we don’t have the
conscience of giving value and we pretend that we don’t even care, but in fact: or we
really don’t care and that means that we don’t give it any positive value, or it means
that we pretend to give a different value that we possibly would tend to give, in order
to fit in some social idea of a “good person” or a person who is “professional”,

2% ¢

“generous”, “as everyone else belonging to a certain group of people”. And the way
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we communicate is in fact deeply related with all these pretending values and

pretending meanings.

Texts on Concepts — 21 — 26 November 2013

Controlo

Ela ia pela rua como se fosse possivel desbravar novos caminhos e tentar libertar um
ou outro fantasma pelo caminho. Queria muito ser ouvida sem ter que falar. Tudo o
que se apodera de si adquire uma dimensdo maior do que o seu corpo consegue
suportar. E em si esse facto pode ser interessante, mas a verdade ¢ que, por mais que
ela se tenha recortado, esmifrado a tentar encontrar formas de libertar alguma dessa
dimensao nos processos de absor¢ao para conseguir reagir, ainda nao encontrou em si
uma pista sequer. Assim, decide andar pela rua. Agarrar em si e levar-se pela rua. Nao
que lhe alivie as dimensdes necessarias, mas sente um ou outro spam a ser excluido. E
alivia-lhe a alma, esse momento.

Ele gostava de rotinas. Nao que fosse um viciado em escalas didrias imutaveis, mas
adorava sentir que construia uma série de objectivos diarios que cumpria com alguma
seriedade. Fazia-o sentir-se capaz daquilo que s6 a ele importava sé-lo e eram
momentos muito especiais. Estes objectivos ndo eram claramente fixos, podiam ser
vistos como uma versao actualizada e adaptada a imprevisibilidade que ele gostava de
manter na sua vida, em que a intensidade varia com o tempo. Hoje levantou-se as
9h36, e como eram 6 minutos depois da hora prevista, acelerou o processo da higiene
matinal para que iniciasse o seu café da manha as 10h. Teria que sair de casa as

10h30mn no maximo. Era esse o primeiro plano diario desta nova rotina.

Texts on Concepts — 22 — 27 November 2013

Construcio

Universo

Imagem

Axiomatica S', S§2, S : Sub - Imagens
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Rizoma de Movimento:

¢ DensoemS!, S?, S3;

* Construgdo rizomatica de movimento que ¢ caracterizado por varias sucessoes

diferentes, todas convergentes.

Dimensdes (nao estaticas):

Imagem axiomdtica: dimensdo conceptual
Sub-imagens: tri-dimensional
Matriz Intersubjectiva: dimensao nula (conjunto discreto, apesar de denso

emS', %, $*)

Texts on Concepts — 23 — 28 November 2013

Self-Awareness

Ele acreditava-a famosa. Nao que ela trabalhasse em algo publico, ou em algo que a
tornasse uma figura publica, mas parecia-lhe tdo famosa que decidiu que o era.
Segurava-lhe no braco e seguia com ela rua fora sentindo e sabendo que levava uma
famosa pelo brago rua fora. Comegou a apresentd-la como famosa vinda de um outro
lugar onde teria feito um trabalho notdvel em varios sectores da sociedade. Todas as
pessoas que com ela — ou eles — se cruzavam na rua se inclinavam com deferéncia. O
novelo desenrolou-se de tal forma que a televisdo nacional apareceu na cidade para
uma reportagem sobre a historia dela, bem como a possibilidade de um reality show
sobre as suas vivéncias diarias. Na verdade, ela nunca tinha trabalhado, pois ao seu
redor viam-na sempre famosa, o que a levou a ter uma vida “fabulosa”. E na verdade,
ela também ndo fazia ideia de quem era e o porqué de tanta idolatria em relacgdo a si.
No entanto, achou a ideia do reality show fantastica e aceitou. Assim, talvez

conseguisse ver-se e reconhecer-se de alguma forma, ter consciéncia de si.
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Texts on Concepts — 24 — 29 November 2013

In Between

It is difficult to have a clear idea of what we want to do or what kind of ideas we want
to defend when we feel ourselves in between concepts almost all the time. It is not
that we don’t have a clue of ourselves, our place in several contexts or if we didn’t
know anything about anything. But instead, it is our need to consider several
possibilities or several contexts and to analyze several concrete and defined concepts
in order to find spaces in between them and then to construct our own coziness in
there. And so we think that our real place in performance studies is exactly the
construction of body, movement, multimedia environments inside spaces in between
concepts, ideas, and physical spaces.

Suddenly this also tends to seem more spiritual than it is in fact. We don’t want to
confirm the existence of a half-way between everything or to construct bridges to
obtain harmony. We are assuming that every individual is multiple and also unique
and it is possible to construct several artistic environments where the multiplicity is
the key but some unicity is implicit, since the relationship with the audience is

constructed following some focus.

Texts on Concepts — 25 — 30 November 2013

Amor

Historia de Amor n° 1: A casa dela era ao lado do supermercado chinés da esquina,
mas j& noutra rua. Ela tremia. Nao sabia como sair dali. E ja era dia hd umas horas.
Ele estava na rua perpendicular a dela. Ele tremia. Nao conseguia perceber como nao
comer as pacocas. Decidiu virar a esquina para que o sol lhe incidisse na cara. E

encontrou-a ali. A tremer.

Histéria de Amor n°® 2: A casa dela ficava mesmo em frente a um dos lados do
supermercado chinés da esquina, do outro lado da rua. Quando ele saiu do
supermercado com o sumo de cdco numa mao e as pagocas € o pao de queijo na outra,

ndo a viu. J& era dia ha algum tempo e ela estava ali, petrificada. Ela ndo sabia como
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sair dali. Ser dia sO piorava a situacdo. Involutariamente a sua coluna inclinou e ela
recebeu a luz e o calor que o sol de Lisboa tem directamente na cara e atirou-se para a

estrada a correr até ir contra ele.

Historia de Amor n°® 3: Neste processo de auto-controlo ele decidiu continuar a
caminhar até tropegar nela. Uns momentos antes estava ela encostada a parede do
prédio da sua casa sem saber como sair dali, mas decidiu tentar. Com muito esforco,
levantou o pé direito do chdo e deslocou-o até atingir o pé direito dele, que 1a a

caminhar.

Texts on Concepts — 26 — 1 December 2013

Desistir

Ela dizia-lhe sempre que precisava de se organizar primeiro. Ele ndo conseguia
compreender a direc¢do do raciocinio dela em cada uma das vezes. Nao lhe parecia
que ela seguisse sempre o mesmo ¢ ele nao compreendia. Ela queria ser organizada.
Acontecesse o que acontecesse. Naquele dia em que definiu que nunca mais se
veriam, ela voltou a dizer-lhe logo pela manha, a propdsito de uma discussdo conjugal
terrorifica que teve origem num dos queijos que tinham comprado no dia anterior no
supermercado, que com ele ndo conseguia organizar-se, enquanto lhe explicava como
ndo conseguia agora separar-se dele. E que a separagio exige tempo e dedicagio, tal
como a unido. Decidir deixar alguém ¢é como decidir ficar com alguém. E dificil. E
preciso tempo. E tempo ela ndo queria perder, tinha muitas coisas para fazer. E dava-
lhe jeito ter alguém, de alguma forma. Ele ndo conseguia encontrar uma forma de

compreender aquilo. Desistiu.

Texts on Concepts — 27 — 2 December 2013

To be

O que ela €? O que sdo elas? Como ¢ que ela se definia no meio de todas estas versdes

e vidas possiveis? Ela acordava e pensava em Matematica e em logicas possiveis de

reflexdo sobre o que a rodeava e as possibilidades de relagdo entre todos os aspectos.
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Em seguida apetecia-lhe ler o jornal e contextualiza-lo em si. Apetecia-lhe sempre
filmar-se e registar-se. Ultimamente era dificil, faltava o desejo de se ver. Mas
analisava os videos em que ja se registara anteriormente. Em seguida reunia e pensava
no material, escrevendo algumas coisas e anotando outras, para que nada lhe
escapasse no processo de auto pesquisa. Em seguida, voltava a sentir saudades da
Matematica e pesquisava artigos ou continuava o estudo um problema em aberto. No
final disto tudo sentia-se arrasada. Eram estes os momentos em que parava e tentava
integrar todo o seu dia, listando, numerando, analisando e tentando planear e desejar o

proximo dia. As vezes, no meio deste processo ela parava. E procurava-se.

Texts on Concepts — 28 — 3 December 2013

Observar

Nagquele dia eu deveria ter ficado a dormir até tarde, pois estava extenuada do intenso
trabalho da semana anterior. Mas as 8h0Omn despertei de tal forma que me levantei da
cama, vesti-me rapidamente, comi alguma coisa e sai de casa para dar um passeio.
Quando cheguei a rua percebi a razdo de tanto impulso para sair de casa: estava um
sol magnifico, e nem sequer estava demasiado calor, o que era naquele lugar raro.
Decidi ir até a avenida larga do outro lado da cidade. Era o lado mais limpo da cidade,
os prédios tinham boa maquilhagem e as pessoas também. E apeteceu-me ir até 1a,
sentar-me num dos varios bancos debaixo de arvores que por 14 estdo e observar os
prédios, as pessoas, a dindmica do lugar. Ao sair de casa pensei que talvez fosse boa
ideia levar a maquina fotografica, ja que ia com o objectivo de observar. Mas era o
meu primeiro dia de férias e ndo queria usar qualquer instrumento que pudesse estar
associado a qualquer tipo de compromisso. Era necessario e absolutamente urgente
descansar. Assim decidi continuar o meu passeio sem levar qualquer elemento que
pudesse registar as minhas observagdes ou a dindmica do meu passeio. Para que

pudesse ser “real”, para que de facto conseguisse sentir o mundo a minha volta.
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Texts on Concepts — 29 — 4 December 2013

Planning

She hated to deal too much with unexpected situations. It was not so much about the
specificity of the situations, but instead the energy it would require each time. We can
somehow disconnect from an attentive state of mind and focus on what surround us
and we are able and more disposable to connect with what composes us and what is
our experience in the middle of all that surround us. So, it would be nice that what
surrounded her could be somehow forgotten a part of the day in order to the several
researches take place and be developed. Of course there was a space and time where
and when she dealt with concreteness, but it was essential to have time for silence and
thinking. And especially for planning.

She loved to plan and to have goals. It was an obsession. To do nothing was never an
option in her life. To rest is what she did when she was ill or terribly tired. Even the
things she liked she would have to integrate it in her work. so she started to engage in

her research in an autobiographical path which was the best way to explain the facts.

Texts on Concepts — 30 — 5 December 2013

Finalizar

Hoje € o ultimo dia desta fase em que apresentei diariamente esta segunda experiéncia
de multiplicidade, onde dois ou mais videos foram interligados de diferentes formas e
usando diferentes formas de relag¢do: cor, forma, antitese, semelhanga, entre outras. E
assim termina um primeiro bloco de trabalho, composto por trés fases:
* 6 Set 2013 —5 Out 2013: Apresentacdo de videos diferentes editados de forma
diferente e que serdo a base das duas proximas fases de trabalho.
* 6 Out 2013 — 5 Nov 2013: Apresentagdo dos videos da primeira fase
multiplicados no mesmo écran criando novas formas de si proprios.
* 6 Nov 2013 - 5 Dez 2013: Apresentacdo dos videos da primeira fase
multiplicados no sentido de interligar dois ou mais videos no mesmo écran

com formas diferentes de transi¢cao entre eles.
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Assim, hoje ¢ o fecho de um ciclo, que se pretende que seja a origem de algo.
Seguir-se-4 um outro bloco de trabalho, de 6 de Dezembro de 2013 a 5 de Abril de
2014: entre 6 de Dezembro de 2013 e 5 de Margo de 2014, este processo se repetir-se-
a com novos videos e novas edigdes, bem como novas multiplicidades, e entre 6 de
Margo de 2014 e¢ 5 de Abril de 2014 serdo escritos alguns textos extra para concluir

este processo de escrita de textos documentais, bardmetros de uma actualidade.

Reflexdo Final sobre a Fase 3 do Momento 1

Esta terceira fase do primeiro momento, em que escrevi sobre conceitos que
fui nomeando e desenvolvendo ao longo deste més, foi muito importante para
estabelecer algumas ideias que estavam presentes nos outros textos, € que agora se
efectivam neste processo de trabalho. Alguns textos sdo bastante autobiograficos e
com alguns elementos ficcionais e irénicos, resultantes da forma como abordo o real e
o que me rodeia. Uma outra caracteristica interessante nestes textos ¢ a relacdo que,
em alguns conceitos, se estabelece nas suas defini¢cdes e entendimentos no contexto da
matematica, da performance (e também dos estudos de média). Finalmente, na
maioria destes textos estd presente uma caracterizacao geral do conceito escolhido,
passando a definicao e contextualizagdo pessoal e autobiografica do mesmo.

No esquema seguinte, pode-se observar que, considerando trés focos gerais de
aten¢do dos textos — didrios de edi¢do, relagdes corpo/representacdo e textos, questdes
e citagdes sobre a performance autoetnografica — é possivel encontrar, de entre os
trinta textos escritos:

* 13 que focam de forma mais acentuada a forma de didrio da edi¢do que era feita
nesse dia;

* 8 textos que focam principalmente as relagdes entre corpo e representacdo do
mesmo;

* 9 textos que se debrucam sobre os textos, citacdes ou questdes sobre a performance

autoetnografica.
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Fase 3a- 6 Nov2013 a5 Dez 2013

Textos sobre Conceitos

Textos Relagdes Textos, Citacdes
como Corpo/ e Questoes sobre
Diario Representacgio a Performance
Autoetnografica
I I I
13/30 8/30 9/30
dias dias dias

Fig. 67. Fase 34 da documentagdo escrita
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Momento 2 — Fase 1

Textos escritos entre 6 de Dezembro de 2013 e 5 de Janeiro de 2014

Entre 6 de Dezembro de 2013 e 5 de Janeiro de 2014 editei trinta e um videos e
escrevi trinta e um textos - um por dia. Os videos que editei tinham sido gravados trés
meses antes, entre 6 de Setembro de 2013 e 5 de Outubro de 2013, e os textos tiveram
como mote a edi¢do dos respectivos videos. No entanto, tal como na primeira fase do
primeiro momento, ndo impus textos formais ou demasiado restritivos, para que me
fosse permitida alguma diversidade na expressao das relagdes a serem estabelecidas

com o respectivo processo de edicao.

Movement Improvisation Series - Day 1 - September 6, 2013

I decided I needed a second round of loosing myself in new directions or to participate
in a different time around the same space, a very tiny one, literally behind the front
door. This second round was going to be more difficult since I had the feeling and the
analysis of the first one and so it was really hard to find new sensations and new
perception universes around the same space and the same type of movements — in the
way that even if it is always different and new, it is always part of the same type of
movement, my own. It was from 6 September until 5 October 2013 and it was the

second and last part of video recordings. (December 6, 2013)

Movement Improvisation Series - Day 2 - September 7, 2013

I wanted to do three phases in my PhD thesis, but now that I already engaged in the
first phase, editing the videos, and then multiplying them in different directions, I
realized that 3 phases would be too much of the same type of research study. This is in
fact a case study - my own case and so a self case study - and I believe that doing 2
months of video recordings and 2 months of editing the video recordings, and then 2
months of editing the edited videos in the sense of multiplying them in some pre

defined way, and finally 2 months of editing the edited videos in the sense of
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multiplying them in some another pre defined way, all in different times, it would

generate enough material to analyze. (December 7, 2013)

Movement Improvisation Series - Day 3 - September 8, 2013

I wanted to focus on being always in the same space, repeatedly on the same space.
This second round was not so much about feeling specific emotions or perception
states and to move accordingly. It was in fact much about analyzing some already
recognizable states and to move around comfortable areas of the body. Also I wanted
to move using different outfits, from daily ones to undressing myself to using a dildo.
The first idea that came into my mind in the second round was to experiment.

(December 8, 2013)

Movement Improvisation Series - Day 4 - September 9, 2013

I like to use my green t-shirt with the white one. The white t-shirt was given to me
after the airplane company had lost my suitcase along my LA flight in April 2013 to
present a performance art work, On a Multiplicity, at UCLA. The t-shirt was so big
that when I came back to Portugal I had to cut it and turn it into something cooler to
use within rehearsals. Then [ remembered I had a green t-shirt I had bought some time
ago because it was very very cheap and it could be sometime useful. So, [ wore both
of them together and decided to connect myself with those walls. I just wanted to feel

the walls and the angle between them. (December 9, 2013)

Movement Improvisation Series - Day 5 - September 10, 2013

This day I wanted to use the same outfit that the day before, since I wanted to
experiment different states and ideas within the same external image. Of course it is
never the same intention and the same idea, but if I have the same outfit I can analyze
better the different types of movement or intention of movement. I love to be around
people and I love to be social but within this performance I decided not to do it and
not to go for it. I wanted to be alone. I wanted to improvise and perform it alone. So I

am always alone. I am alone almost all the time. (December 10, 2013)

197



Movement Improvisation Series - Day 6 - September 11, 2013

I hate the short I had on this improvisation video. I didn’t want to use them but it was
so hot inside home that it made sense to do it. But I wanted to continue using my
white t-shirt. I don’t know why I maintained a so close relationship with this stupid
white t-shirt, but I did. I also don’t know why I wanted to dance using the “en dehors”
of my legs, which is not one of my strong points regarding my dance abilities, but I

did. I wanted to challenge myself. And I did. (December 11, 2013)

Movement Improvisation Series - Day 7 - September 12, 2013

My home mate offered me some mum’s old really cute sleeping dress that I was
saving for this round. I didn’t want to use it in the first video recordings but I had to
use it. And I love it, since it is really really beautiful and have an amazing color, a
different kind of blue. This first time I edited it in black and white to restrict myself,
to castrate my need of showing it. I like to create limitations, boundaries, and to work

from that first imprisonment. (December 12, 2013)

Movement Improvisation Series - Day 8 - September 13, 2013

This was the day I decided to show the cute little blue dress. Even if I have a sports
and not so nice bra, the dress is to cute and so I don’t care. I decided to edited it in a
way it would show my enthusiasm and the star feeling of having that dress while I
improvised movement. I confess I was not so dedicated to improvisation movement
since | was totally focused on that cute and desired dress. I love it and I still have it. |

will use it in several occasions for sure. Thank you home mate! (December 13, 2013)

Movement Improvisation Series - Day 9 - September 14, 2013

This day I was feeling sexy with the same dress. It was the third day I was using it. So
I decided to do something sexy. Of course when I write sexy I am not referring myself
to that vulgar idea of sexy. I would like someday to transform myself and to use the
vulgar and popular idea of what is sexiness and work on it, but this is not the project

to do it, since I want to study and analyze movement inside restricted spaces and
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restricted perception states. So, I edited it with the “emboss” option on white, which

makes myself look somehow like a ghost and with some rainbow colors within.

(December 14, 2013)

Movement Improvisation Series - Day 10 - September 15, 2013

I don’t want to use this dress much longer since it is becoming too comfortable and
that is not a very nice feeling regarding this project. I want to feel uncomfortable and
naked, even if I am totally dressed, in the sense that I am always up to expose myself
to not so comfortable purposes! I want to engage in new settings and restrictions in
order to understand how freedom works inside different imprisonments. So, this day I
used it but not feeling so much enthusiasm on it, but comfort instead. I love the idea

of being on a tiny but not safe area and/or concept. (December 15, 2013)

Movement Improvisation Series - Day 11 - September 15, 2013

I divided September 15 in two days. I am sorry, but time is time, and I can actually
turn time into more time. So, this is a new day inside the day. Finally it was the day
before the last day with the cute and sexy dress. I wanted to feel it and to say goodbye
at the same time. But I also like to go until the very end of each challenge in my life.
And the dress was becoming a new challenge and a new way of understanding
comfort and discomfort. In order to deal with it now (it is 15 of December 2013, the
day my parents are together for 40 years, and married for 39 years) I decided to use
some specific editing which turns me all computerized blue and somehow
dehumanizes me. And I am so tired of this sexy dress that I want to look not so

human, regarding video image. (December 15, 2013)

Movement Improvisation Series - Day 12 - September 16, 2013

Last day with that dress. I really like routines but I don’t like things to stay the same
all the time. So this was finally the last day with that dress. And I was feeling partying
because of that. Decided then to put myself all in orange and red style. In fact I chose
some editing option which allows that party mood to be visible. It is a sexy editing

tool for whom thinks that red and orange are sexy. For me it is more connected with
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partying and being enthusiastic than to be sexy, but it is sexy indeed, even if the
original improvisation was not on a sexy mood. The head upside down was a peculiar
choice to make me look less manipulative and less in control of my own study.

(December 16, 2013)

Movement Improvisation Series - Day 13 - September 17, 2013

I love the emboss editing tool. I don’t know exactly its origin and how it works — I use
adobe premiere like I improvise: trying to appeal to the ways I can improvise instead
of searching for ways to prove it in a Cartesian way. I love to have this ghost
visualization mixed with also a ghost rainbow which gives to my image some colors
and at the same time some dreaming style and organizational conceptualization of this
project. It gives a dreamy feature that I really like. Even if it is about castration is
good to edit some videos regarding the ingenuous pleasure I have in it. (December 17,

2013)

Movement Improvisation Series - Day 14 - September 18, 2013

On underwear and not sharp. On orange, red and yellow. On propositions about
intimacy. On myself all the time. Sometimes I don’t feel like working on movement.
It just feels to work on image. On body itself. To create several images without
thinking too much about it. [ want to work on myself, on my selves, and on ourselves.
To work on simulations of what kind of selves could I be or work on. Sometimes I
just feel like I am not, like I am just it and that and that [ am taking something for

granted and for sure just not to care about it. (December 18, 2013)

Movement Improvisation Series - Day 15 - September 19, 2013

Today it is about black and white, about shadows and of course about undefined
images. And why the “of course”? This day I was not feeling so beautiful or
interesting. I was feeling like I didn’t want to move or to feel myself. Bu I did move
and I did felt myself a lot. So, the compensation for my effort was to turn myself into
some undefined, black and white shadowed image. And I did. I actually have no idea

if It was a good idea to convey my needs, even if not in a good way. But effectively I
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did it. So, decision was made, even if not necessary. (December 19, 2013)

Movement Improvisation Series - Day 16 - September 20, 2013

This day I decided to use the dildo. Since a workshop I did some years ago with
Guilherme Garrido that I wanted to create several ways of dealing with a dildo on my
forehead, which for me is a symbol — a stupid one yes — of power. So I decided to put
my dildo in my forehead and experiment some body movement around the sensations
and emotions it could provoke me. But it wasn’t easy to maintain itself on my
forehead and it became a necklace, which turned out to be part of a really soft image.
In the end I took off my bra and put the dildo on its “right” place and it became a huge
sexy image. (December 20, 2013)

Movement Improvisation Series - Day 17 - September 21, 2013

In this video I continued my movement work with the dildo, which turned out to be a
very sexy and somehow pornographic image of myself. As this project is not about
sexuality and in this second round I just want to experiment new outfits and material
in order to have new sensations and emotions to work on, since the space is the same
and I already had passed for a first round of video recordings, editing and respective
multiplicities, this time I wanted to engage in new directions without losing the focus.
So I edited it using distortion tools and a black and white environment in order to

focus on other details other than my sexual toy. (December 21, 2013)

Movement Improvisation Series - Day 18 - September 22, 2013

The editing of this video was only the creation of some bubbles with different
dimensions and that work like a magnifier, and that would magnify some parts of my
body along the improvisational movement. I was totally dressed since I was tired of
have cute little dresses or underwear or a dildo. I wanted to dress myself and just to
move somehow, and I wanted to point out that factor. So I decided to construct the
magnifier bubbles in order to magnify the movement and not anything else.

(December 22, 2013)
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Movement Improvisation Series - Day 19 - September 23, 2013

This day I was a bit cold and wanted to totally dress myself and move. I don’t know
much about dance techniques but I like to move when I feel that my body is ok or at
least balanced. I like my movement. It is not pretty but it is so honest that sometimes
it makes me cry just knowing that it came from my improvisational way of being and
moving. And I wanted to focus on this little detail about my own movement. So I
decided to edit the video on black and white and also to undefined the image a little

bit in order to focus more on movement that on sharpness. (December 23, 2013)

Movement Improvisation Series - Day 20 - September 24, 2013

I changed the clothes in between recording this video. I was feeling a bit cold in the
beginning but in the middle it turned out to be too hot to use a sweater and I undressed
it and I finished the video recording just with the cooler little sweatshirt. I enjoyed so
much this video that I decided to edited it just like that: did some editions on color not
to be too “homemade style”, even if it is its main idea, but decided to maintain its
rudeness since it is a very interesting detail to analyze: the rudeness and homemade
style of my videos and of my work. I don’t want too much editing and to look like a
movie star. I want to feel like I am showing myself, not a product of myself.

(December 24, 2013)

Movement Improvisation Series - Day 21 - September 25, 2013

This day I was feeling like moving. But the edition was made in a different day, in a
day when I wanted just to create noise and dust around me, image related of course.
And I decided to create lots of grain in a black and white image, turning myself into
an animation tool, a toy just to smile a bit and have fun. And yes, I want to have fun, I
want to recreate myself, even if the original video was good in movement and also a
serious one. today the edition was made to destroy all those serious ideas about

creating the self. (December 25, 2013)
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Movement Improvisation Series - Day 22 - September 26, 2013

In this video recording I was mad at myself and at my project. Some days you just
don’t want to continue. You want to stop and give up. At least for some minutes. And
then you video record yourself and turn yourself into something different than that pre
conceived image of conservative thoughts about your own project. Today I decided to
put myself in red and really undefined. Just not to feel myself. Just to feel some darker
shadow imbedded in a red environment, and which can even not be so human as it

seems. This was one of those days when you just don’t want to feel yourself.

(December 26, 2013)

Movement Improvisation Series - Day 23 - September 27, 2013

I want to create a stage. A round stage like if I was taking a picture using those ancient
machines where you see the image you want to photograph on a round area. I wanted
to be black and white and to be dark around and have a lighter bubble as if it was the
real camera where I would appear sometimes, according with my own movement and
my own improvisational techniques. I love this editing. I love this video. I find it
really romantic and deeply connected with myself and the way I perceive my work.
And it was edited around the idea of a photography and of having an area which
would work as a stage. I love the stage. I love the photographic machine. And I love
any camera which can somehow record moments, and ultimately that can record

myself. (December 27, 2013)

Movement Improvisation Series - Day 24- September 28, 2013

This was one of those days when I really felt like dancing. I wanted to move and to
not be aware of my physical limitations. Just to move freely taking into account the
restricted space, the camera that is filming and also the idea of having a restricted
body and mind. So it was like in the good old times, which made me think about
creating a vintage look to the video when I was editing it. It became black and white,
not too sharp but sharp enough to be sharp. So this is a visible video with some

editing’s on the tones of black white and the grays. (December 28, 2013)
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Movement Improvisation Series - Day 25 - September 29, 2013

I continued here the feeling of moving but this time more focused on movement and
feeling and dealing with the walls. I continued the sensation of editing the videos in a
vintage mood, that is, in black and white but this time I added a contrast, which allows
to see the details of shadows and irregularities on the surfaces and especially on the
walls. I didn’t want too much to undefine the video recordings since I wanted to have

a visible video. (December 29, 2013)

Movement Improvisation Series - Day 26 - September 30, 2013

It was a bit cold this day. I loved this wool sweat since it is white, which is a color that
I usually don’t like but this one feels like special to my heart, and it has a really cool
cut so I had to use it and to create some movement with it. And I discovered this
edition tool, which I found interesting: to create inside the same image, and so inside
the same screen, several sub screens where different filters are used. They connect all
in the center and they have square forms but actually they can have several other
forms. I just used the squares since it was for me the screen-like ones that I wanted to

point out. (December 30, 2013)

Movement Improvisation Series - Day 27 — October 1, 2013

This video was recorded on the first October 2013 but it was edited today, the first of
January 2014. I moved out from the home I was living in and I decided I wanted to
effectively change my life and my close relationships, since I know I have the right to
change and to choose the people I want to have around me. This video was somehow
edited in the middle of all the packing and moving and I believe it is a good edition in
what respects the visibility and the whiteness that characterizes it. I chose the emboss
way of editing it because I want to start over again and I want to start in white, within

my clear and real beliefs. (January 1, 2014)

Movement Improvisation Series - Day 28 — October 2, 2013

Back to the orange, red and yellow style and way of looking at myself. This time I
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undefined myself a little bit in the sense that this video editing corresponds to the
second day of the year 2014, a day when my packing and moving continues and also
my way of perceiving the world around turns me not blue but red, taking the red as a
color of action. And it is about action, even if in a cool way. I want to continue my life

and to start this new year with new eyes and new ways of acting. (January 2, 2014)

Movement Improvisation Series - Day 29 — October 3, 2013

Casa Nova Vida Nova Fim dos Videos Documentais Inicio de um Novo Artigo Feliz
com Novos Projectos Fim de Ano Particular Animais Domésticos Doentes Coragem
de Ser Tusa para Continuar Amor Verdadeiro Carro Novo Emprego Velho Farta Disto
Curiosa com Aquilo Sagitaria Carangueja Gente Boa Mau Olhado Fora Roupa Velha
Novas Prioridades Quase Adeus Casa Velha Gente Interrompida e Tacos de Madeira

Mofo Mofo Mofo Mofo Mofo!! (January 3, 2014)

Movement Improvisation Series - Day 30 — October 4, 2013

This video was edited with the clear idea of wanting to create some ghostness and at
the same time points of light. This points of light would represent somehow the hope 1
have in what is about to come. The white ghostness respects my still to come
confidence and the light my hope in achieving it. So this video is a very special one
also. It is the 4™ day in this new year — the day I am editing it — and I am finally
installed in my new home, ready to live a new life. So it is all about tasting the present

and wanting the future. (January 4, 2014)

Movement Improvisation Series - Day 31 — October 5, 2013

De como as pequenas coisas podem fazer-nos tao felizes

Hoje acordei cedo, como sempre nos ultimos 2 anos e meio. Desde que tive um
colapso de excesso de trabalho e generosidade, onde me esqueci totalmente de mim
para conseguir continuar a vida com os outros. Liguei a televisdo para ver/ouvir
noticias € nao me preocupei pela primeira vez nestes 2 anos € meio com o volume ou

com o facto de poder eventualmente estar a incomodar alguém. Em seguida pus uma
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musica para trabalhar e trabalhei até agora que "nem uma louca" sem vir aquele cheiro
a alcool da ressaca dos outros. E senti-me finalmente na minha casa. E percebi que
vivi, e em especial nos ultimos meses, na casa dos outros, apesar de tudo. Ou com

medo constante de incomodar os outros.

Hoje ¢ um Domingo bom. O sol bate na minha nova mesa de estudo e o almogo ja
cheira. Ao meu ritmo e sem incomodar ninguém. Acima de tudo, sem a preocupagao
dos outros. Mil sorrisos para mim e para os que me gostam. Das visceras, pele e
orgaos, nao da imagem ou ideia que possam construir a partir de mim. Porque ¢ a
partir de visceras, pele e 6rgdos que nos considero e ndo a partir de algo construido a

partir de imagens cinematograficas tdo irreais como a propria ideia das mesmas.

Hoje ¢ LOVE.

Reflexao Final sobre a Fase 1 do Momento 2

Nesta primeira fase do segundo momento, voltei a um ponto de partida: editar
videos originais, filmados trés meses antes. No entanto, enquanto 0s primeiros
registos de video decorreram numa altura em que ndo estava sobrecarregada com
trabalho, entre 6 de Junho de 2013 e 5 de Julho de 2013, os segundos registos de
video decorreram entre 6 de Setembro de 2013 e 5 de Outubro de 2013, altura em que
estava a editar os primeiros registos de video, e também a escrever sobre as
respectivas edi¢cdes. Ou seja, estava muito assoberbada com trabalho. Estes textos
sobre a edicdo do segundo momento de registo dos videos incidem muito sobre a
dificuldade em voltar a um ponto de partida, e a dificuldade na gestdo das vérias
vertentes do trabalho que estou a desenvolver. Procurei nestes textos um regresso a
consideragdes concretas e simples relativas aos videos que editava. Nos ultimos
textos, sente-se uma libertacao, o oxigénio que se obtém depois da quase-asfixia. Sao
textos muito pessoais e que fizeram parte de momentos pessoais muito dificeis. O
desejo de liberdade de accdo e de caracterizacdo dos selves ¢ evidente, tal como os
sorrisos encontrados por entre as palavras escritas.

No esquema seguinte, pode-se observar que, considerando trés focos gerais de

aten¢do dos textos — didrios de edi¢do, relagdes corpo/representacdo e textos, questdes
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e citacoes sobre a performance autoetnografica — ¢ possivel encontrar, de entre os

trinta e um textos escritos:

* 29 que focam de forma mais acentuada a forma de diario da edicdo que era feita
nesse dia;

¢ 2 textos que focam principalmente as relagdes entre corpo e representacao do
mesmo;

* ( textos que se debrucam sobre os textos, citagdes ou questdes sobre a performance

autoetnografica.
Fase 1g- 6 Dez 2013 a 5 Jan 2014
Textos sobre edigdo dos registos de video
6 Set2013 a5 0ut2013
Diarios Relagoes Textos, Citagdes
de Corpo/ e Questdes sobre
edicdo Representacgao a Performance

Autoetnografica

29/31 2/31 0/31

dias dias dias

Fig. 68. Fase 15 da documentagao escrita
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Momento 2 — Fase 2

Textos escritos entre 6 de Janeiro de 2014 e 5 de Fevereiro de 2014

Entre 6 de Janeiro de 2014 e 5 de Fevereiro de 2014 editei trinta € um videos a partir
da edicdo dos mesmos no més anterior e escrevi trinta € um textos - um por dia. Os
videos que editei sdo experiéncias sobre multiplicidade a partir dos videos ja editados
e cujos originais tinham sido gravados trés meses antes, entre 6 de Setembro de 2013
e 5 de Outubro de 2013. Propus-me escrever textos aleatérios, onde pudesse escrever

com alguma liberdade, também presente na experiéncia dos videos.

Random Texts - 1 — 6 January 2014

Citar alguém ndo ¢ roubar nada. Citar alguém ¢ reconhecer-lhe valor no contexto
daquilo que se constréi. Gosto de citar. E cito sempre o que me convém € como me
convém. Obviamente sei que o contexto muda tudo, mas por vezes encontram-se
textos, excertos de textos que gostariamos de ter escrito no contexto do que estamos a
pensar, a escrever € do pensamento que queremos organizar. E ndo fomos nds de
facto. Mas alguém o fez. E nés citamos por querer muito que aquele texto seja
reconhecido ndo sé no contexto em que surgiu mas na sua validade e pertinéncia até
em contextos desenraizados do original, pelo menos aparentemente.

Hoje vou citar o que me motivou a fazer esta tese de doutoramento: o problema
mente/corpo. Sao citagdes do livro “Do Empirico ao Transcendental — A consciéncia e
o problema mente/corpo entre o materialismo reducionista e a fenomenologia de
Husserl”, de Urbano Mestre Sidoncha, publicado pela Fundagao Calouste Gulbenkian,
e que resulta da tese de doutoramento do autor apresentada a Universidade de Lisboa
em 2006:

“O problema mente/corpo, como a propria designagdo permite perceber, esta

estruturalmente sustentado na afirma¢ao de duas ‘entidades’ (chamemos-lhes
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elementos relacionais) cuja relagdo ¢€ problematica.(...) como podemos definir
‘Relacdo’? Eis uma das possibilidades: ‘Relagdo significa conexdo de duas ou mais
coisas que se chamam fermos da relagdo, sejam eles objectos, pessoas, factos ou
acontecimentos. A relacdo estabelece um vinculo de unido entre os elementos

relacionais e possibilita a unidade dentro da multiplicidade”.

Random Texts - 2 — 7 January 2014

Today I spent almost all my day studying Navier-Stokes equations, remembering
some material about Hilbert spaces because I want to write something in performance
art on turbulence, and I want to relate it with the mathematical approach. Of course
the general definition is somehow the same, even if the tools used to consider and
understand it are quite different. I started by reading some introductory notes by J.M.
McDonough, a professor at the Department of Mechanical Engineering and
Mathematics (interesting this connection of departments) at the University of
Kentucky. Then I found an amazing site called turbulence.org, which dedicated itself
to publicize some artists and their sites on their digital media, virtual and/or network
art, where subjects as remediation of concepts, interactive environments, and network
connections are presented, shared and also possible to have contact with. Finally I
engaged in some work on specific papers in dynamical systems to understand where
we are at, research wise. Also remembered an amazing — amazing because she was
one of the first persons to connect math and dance in a concrete and observational
way — women with a really cool paper on math and dace, called Katarzyna
Walisewska, which remembers and describes a little bit possibilities of looking at a
dance choreography from multidimensional dynamical systems point of view.

I am happy today. It was a turbulence inside but the world allowed me to deal with all

the transitions of flow without going nuts. Tomorrow I will start writing it.
Random Texts - 3 — 8 January 2014
Today I found Eugenio Barba’s text on turbulence. It is turbulence itself as a concept,

isolated from the other ones, and it is indeed very interesting the way he defines and

perceives it:
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“Turbulence appears to be a violation of order; in fact it is order in motion. It
engenders vortexes that upset the current of narrative action.” It goes completely to
the definition of turbulence in mathematics and physics context when Poincaré proves
that, according to J.M McDonough, “relatively simple nonlinear dynamical systems
were capable of exhibiting chaotic random-in-appearance behavior that was, in fact,
completely deterministic”. There exists a connection between order and chaos,
between violation of order and order in motion, between random and deterministic,
and so between improvisation and choreography, between body and mind, between
reason and emotion, in between dualisms.

Just to finish, another citation from Eugenio Barba that makes total sense inside my
work:

“Some people believe that storm and meticulousness belong in two separate worlds;
that technical problems, professionalism, and the craftsman’s precision have nothing
to do with turbulence and with the impulse towards freedom, destruction, revolt, and

refusal. This is not true.”

Random Texts - 4 — 9 January 2014

I anxiously wait for time. I want time. More time. And more time. And again more
time. I want my selves back and time for them. And again and again and again. More
and more and more time. Time to read. Time to write. Time to exist. Time to be. I
want time. I need time. I would love to transform my selves in time. I want time. Not
to be on vacation, but to read, to write, to exist, to be. I want time. I need time. Time
to have time to be able to create more time which will bring more and more time. To
be. To work. To read. To write. Today I just feel like I am numb. I feel like giving no
answers. Just to be my selves. I want to be. I want to be left alone, in my shell, doing
me, being me. That is, working. But work means to be not only with my selves, it
means to be with others. But I have no time. I have no time not even to be. Not even
to feel my skin and think a bit about it. Time. Give more time. No!!! Generate time
from something else! Time! Today it is all about time. Time to propose one of my
main concerns in performance studies: how do you create connections between
concepts which are already studied — or have been studied — separately in movement
and mathematics. I write movement but I include in here all types of dance or, more

generally, any type of movement which is studied and analyzed at the same time that
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is done, and when I write mathematics, I am also including some concepts which were
born in physics but are also studied in mathematics. And I want to remediate them
from one side to the other from a contemporary point of view when there media,

social networks and virtual connections are part of daily life.

Random Texts - 5 — 10 January 2014

“Por um lado, ha coisas mentais, como 0s nossos pensamentos € sentimentos;
consideramo-los como subjectivos, conscientes ¢ imateriais. Por outro, ha coisas
fisicas; pensamos que elas tém massa, como extensas no espaco € como interagindo
casualmente com outras coisas fisicas”, John Searle.

“Consciousness is widely regarded as an intractable mystery [...] I recognize, though,
that there certainly seems to be a mystery here [...] because something [...] convinces
us that conscious states are not material states. And then, of course, everything does
seem mysterious [...] They would simply dissolve if we fully accepted that conscious
states are one and the same as brain states”. David Parizeau

“Consciousness escapes the net of reductive explanation. No explanation given
wholly in physical terms can ever account for the emergence of conscious
experience”. David Chalmers.

“If physicalism is to be defended, the phenomenological features must themselves be
given a physical account. But when we examine their subjective character it seems

that such a result is impossible”. Thomas Nagel.

Random Texts - 6 — 11 January 2014

It is always about love. I was never afraid of falling in love. And each time I loved as
if it was the first and last time. I gave the all I knew at the time I was able to give. And
I continue to give my all to my love. And I am in love. I am somehow always in love.
This time is special, because I am aware of my love and I am aware that I am loved in
return. And love is always what this is all about. To be in love with the words, to be in
love with the concepts, to be in love with someone. To be in love with the world
around. To be in love with you. To be loved in return. To be loved by you. To be loved
by the way my work is perceived. To be in love with my selves. To be in love with

what I do, to be in love with you all. To be in love with this precious portuguese sun.
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To be in love with all these ignorant and precious happy people that have no idea of
their place inside this new brave world. To be in love is what we all need. And I am in
love. With my selves, with you, with the world. With these words that reverberate in
my head.

It is always about love. It is about our ability to give, to feel and not to be afraid. Not
to be afraid of what goes inside of us, not to be afraid of who we are in our
multiplicity. We are not a concept, we are not a set of words. We can be horrifying, we
can be amazing. We can be like a block of ice, and we can be fragile. And it is in the

middle of all this turbulence of what we can be that we are. And we breathe.

Random Texts - 7 — 12 January 2014

Sometimes I dream about having new ideas. In mathematics, I mean. Yes. I have too
many other ideas in performance studies, or in performance practice. In here I have no
time. In mathematics sometimes I feel I have no ideas. Or if I have new ideas, I have
no idea how to solve them. But in performance studies it really happens. People say
that it is easier. I don’t know if it is easier. | know that it is more like my selves to be
worried about some new concept, and in general it is a concept coming from
mathematics. But it is not exactly and not only mathematics. In mathematics, it is only
mathematics, and I am tired of something being just something. I dream about
connecting different things. Sometimes I feel that probably I don’t know enough
mathematics that allow me to connect all the different subjects but I also know that
the main question that concerns me it the lack of connecting different fields. I need to
remediate concepts within different areas. But I believe I will never give up studying
and researching mathematics at least as a reason to remediate the concepts into
performance art. Sometimes I just feel it is about falling in love. And the newest love
is always the greater one, even if we cannot live without the other one. Like the

wife/husband and the lover. And I want to connect them into the same.

Random Texts - 8 — 13 January 2014

Today it is all about Gongalo M. Tavares. | love reading him. His words represent
what I feel like improvising or discussing. I feel like improvising when I read him. I

feel like going crazy reading him.
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I love to read his words, his connections and his brilliant conclusions turned into new
questions. And I feel he knows it all, you know? He turns questions into new
questions, he turns sureties into new questions, and he turns connections between
words into new ways of understanding them. And again, he turns it all into new
questions. And that is so crazy original that you need to be aware of what he is
connecting to understand the connections turned into new questions. I am tasting his
new book like if I was tasting a chocolate mousse, those homemade ones that gets us
crazy just with that amazing flavor. And I don’t want that to end because it is so
special. I can imagine his anguish when he finishes to write something. It must be
absolutely painful.

So, today I can only cite him. It is not possible to do anything else besides citing him.

“A 1maginagdo vista, ndo como uma ignorancia ou um improvise, mas uma
racionalidade, uma racionalidade livre que constroi para si pr'pria uma logica, uma
metodologia.

“Pensamos de facto por conceitos, mas as gavetas com comunicagdo multipla entre si,
com buracos, com declives, com passagens Obvias e outras mais secretas sao
divetidas; gavetas que segurem ndo materiais solidos mas liquidos, materiais cuja

esséncia seja 0 movimento, materiais que nado estdo num sitio: circulam entre sitios.”

Random Texts - 9 — 14 January 2014

Social networks can be a crazy world, especially when we believe in freedom of
speech, or at least freedom to read, write, comment and contest. When I decided to
have a facebook account, I decided not to block anyone. Of course there were 2 or 3
difficult times when I had to do it, since some performance works I share are not well
understood by some people and I ended up receiving some pornographic or personal
proposals which made me want to scream out loud to ignorance. But that is the price
we pay for being this way and for opening our work to public.

Now things are going better and those not very mentally sane people that think I am in
there showing myself  © cause I need sex” or ” ‘cause I need a man” are diminishing,
and I am starting to be able to say that I have an open work that is not confusing or
confused in its goals. But still sometimes I have someone or other exhibitionist that
like to use my work to show their “talents”, being these talents sexual, physical or

intellectual. I don’t care at all. Those people are people that are not brave enough to
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open their profiles and their work (they have any work?), but like to show themselves
through the work of others. And even if that doesn’t make me feel special, at least
make me feel useful. I am being useful to exhibitionists. They use my openness to
show themselves. And what do we all want? A bit of fame, a bit of showing ourselves,
even if in different directions and with different purposes. Some people are more
personal than other people. But sometimes it feels like saying: if you are not talking
about my own work, get your own to receive feedback, because you are not giving me
feedback, you are showing yourself through my selves! But I decided somehow to
have an open profile to be able to be read or not, liked or not, commented or not. And
we always pay a price for our resolutions: the others. Social networks can be indeed a

crazy world.

Random Texts - 10 — 15 January 2014

Ao longo do desenvolvimento dos estudos sensoriais ¢ do visual na antropologia, a
autoetnografia surge como uma nova ferrament que tem sido abordada por véarios
autores, também pelo debate que trouxe em torno das metodologias de investigagao,
bem como em torno da sua propria validagdo, bem como generaliza¢do. Para Reed-
Danahay, o conceito de autoetnografia “synthesizes both a postmodern ethnography,
in which the realistic conventions and objective observer position of standard
ethnography have been called into question, and a postmodern autobiography, in
which the notion of a coherent, individual self has been similarly called into question.
... Thus, either a self auto (ethnography) or an autobiographical (auto) ethnography
can be signaled autoethnography”. Também Catherine Russel define autoetnografia
como “a vehicle and a strategy for challenging imposed forms of identity and
exploring the discursive possibilities of inauthentic subjectivities”. Segundo Ngunjiri,
Hernandez e Chang, autoetnografia ¢ “a qualitative research method that utilizes data
about self and context to gain an understanding of the connectivity between self and
others within the same context”. Ou ainda a forma como Carolyn Ellis, Tony E.
Adams e Arthur Bochner a descrevem: “autoethnography, as method, attempts to
disrupt the binary of science and art. Autoethnographers believe research can be
rigorous, theoretical, and analytical and emotional, therapeutic, and inclusive of
personal and social phenomena. Autoethnographers also value the need to write and

represent research in evocative, aesthetic ways”.
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Random Texts - 11 — 16 January 2014

Being myself a PhD in Mathematics - Calculus of Variations and doing Performance
Art for some years, | am frequently asked why I do work and research on
Mathematics and Performance, since are too different subjects, one associated to
reason and the other to emotions, that is, one associated to mind and the other one to
the body. I started to think about the possibility of finding environments and
methodologies in between them to understand how this dualism could be seen from an
individual experience. And so it emerges this idea of performing auto ethnography. To
perform auto ethnography is a new approach in cultural studies, specifically in studies
of self as a multilayered contextual subject imbedded in social life. Tami Spry
presents her work around her auto ethnographic performing experience: “in seeking to
dis-(re)-cover my body and voice in all parts of my life, I began writing and
performing auto ethnography, concentrating on the body as the site from which the
story is generated, thus beginning the methodological praxis of reintegrating my body
and mind into my scholarship”. Also her work focuses on one new question or layer to
think about: “in auto ethnographic performance self is other. Dialogical engagement
in performance encourages the performer to interrogate the political and ideological
contexts and power relations between self and other, and self as other”.

So I want to develop a methodology to video record body movement analysis after
some hours of mathematical study as an auto ethnographical tool for the construction
of a presentation of an individual (the author) as a set of multiple selves in a
Performance/Installation, a multimedia installation with some layers to be constructed

in real time.

Random Texts - 12 — 17 January 2014

Harnack Inequality. To prove it in variational context. To first enunciate it as a
qualitative property also for solutions of minimization problems. Harnack Inequality
establishes an estimate for solutions inside a compact subset of the domain. It states
that the supremum of the solution inside that compact set cannot is non superior to the
inferior of that solution inside the same set, multiplied by some constant which not

depends on the solution itself.
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The classical result was stated and proved for harmonic functions, i.e., solutions to the
Laplace equation (Au=0), and then generalized for linear and nonlinear elliptic
equations. To prove Harnack inequality for harmonic functions we use the Mean
Value Theorem which states that the value of a solution at the center of a ball is the
same as the integral of values of the solution at the boundary of that same ball. The
Mean Value Theorem is the tool needed to state the Strong Maximum Principle as
well as the Harnack inequality.

In variational setting the Strong Maximum Principle was stated using a Comparison
result where any solution is compared with a fixed one, defined on an annulus (and on
the ball with the bigger radius of the annulus) and being an integral along both radius

of the annulus of the polar of the integrand at some point near zero.

Random Texts - 13 — 18 January 2014

To prove the Strong Maximum Principle in variation context we need to use a
comparison result in order to achieve some contradiction. We want to prove that the
solution is equally zero. We assume that it isn’t like that and we use a Comparison
result and a comparison function which at some point is strictly greater that zero, in
order to have an absurd. And the comparison result works the same way (a
remediation?) as the mean value theorem for the Laplace equation, which is also used
for proving the Strong Maximum Principle for the Laplace equation, but taking into
account that we use a direct proof in that case.

To prove the Harnack inequality for the Laplace equation we use the mean value
theorem, also directly. In variation setting, we can have some directions to do it, using
always a comparison result:

(a) we can try to prove the Harnack inequality using directly a comparison result as in
the classical case for the Laplace equation;

(b) to assume, by contradiction that the Harnack quality doesn’t hold and use a
comparison result to achieve a contradiction;

(c) to prove some estimate between supremum and infimum of the solution in some
ball and which can be extended to some compact set strictly contained in the domain.
Anyway we must first try to understand how the comparison result must be
enunciated and proved. To prove the Strong Maximum Principle, Arrigo Cellina used

some solution defined nearby the origin since he wanted some function which is zero
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on the greater boundary of the annulus and strictly positive but small nearby the
smaller annulus; like this, it is possible to achieve contradiction. In Harnack
inequality, using directly the comparison result it is possible to achieve some estimate
for the distance of the solution between any two different points. But probably we
should also try to assume, by contradiction that Harnack inequality doesn’t hold and
check out if there is any comparison function (which is also solution to the problem)

to achieve some contradiction.

Random Texts - 14 — 19 January 2014

To improvise life is one of the most important things to do. And it is much harder than
choreographing one. and I am not referring myself to having life planned or not,
having goals instead of “go with the flow”, since I am not at all into “going with the
flow”. I like to go, but I don’t like the flow directing me. I like to decide, even if I
have been realizing that to make decisions is harder than to not even think about it.
And it is the same with the notion of improvisation. I like to improvise, but after
taking some time learning some techniques, and thinking about them in between. I
like to do it in real time, after spending days and days and days thinking about
possibilities of doing it, and the several techniques associated to planning which are
available, and creating connections and also new ways of being aware and being able
to create in real time.

Of course there are many techniques — or at least some techniques — associated to
improvisation. But there are still many other techniques associated to choreography,
which need to be remediated into new techniques associated to improvisation.
Improvisation is a field, not a technique. Improvisation is a concept, not a tool.

Improvisation is a way of living, not a way of rehearsing. Improvisation

Random Texts - 15 — 20 January 2014

Hoje ¢ um daqueles dias em que ndo. Nao a seja o que for. H4 dias em que sim, em
que tudo parece fazer sentido numa direc¢do qualquer, mas hoje ¢ um ndo. Alias, hoje
foram varios naos. Nao interessam de facto quais ou porqué, dado que bastaram serem
ndos. Porque na verdade ha dias em que ndao. Nao queremos ser fanaticos, nao

queremos ser detestaveis, mas também ndo queremos argumentar seja o que for. Ha
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dias em que somos o que somos ¢ isso ndo basta. Nao. Nao basta ser. Nao basta estar.
Queremos sempre qualquer outra coisa que ndo isto que reconhecemos como nosso.

Hoje foi um dia de ndos. Nao que tenha sido um dia de ndos directos na cara, pois ndo
foram feitas perguntas ou feitos pedidos que os sugerissem. Mas eles surgiram. Os
ndos. O ndo podes continuar a ndo confiar em ti. O ndo podes continuar a ter um tipo
de comportamento que te protege de ti propria. O nao podes ser demasiado humilde.
O ndo podes desculpar-te pelo que amas e por quem és. O ndo podes continuar a
deixar de ser tu, porque tu vales a pena e tu nao acreditas nisso, ou crias uma imagem
que projecta isso mesmo. Nao podes continuar a agir assim. Porque tu nao mereces.
Porque os outros te parecem mais bem enquadrados, ou porque sabes que ¢s diferente.
Mas devias ter orgulho nessa diferenca e leva-la contigo. Mas hd dias em que nio.
Nao e ndo. Nao acreditas, ndo queres e nao ¢s. E s6 gostavas de estar noutro lugar a
fazer outra coisa qualquer que te permitisse ser mais tu. E ndo fosse preciso justifica-

lo. Mas ha dias em que nada disto acontece. E ¢ um dia nao.

Random Texts - 16 — 21 January 2014

To develop any kind of theory is a long-term relationship with the subject involved. It
is not possible to develop anything if you don’t know exactly every aspect of the
problem, of the field and of the variables you are dealing with. I love to get to know a
subject. Probably because I am totally into long-term relationships and I like to do
serious research. I like to understand how to communicate, and how to define every
concept within a specific context. This doesn’t mean at all that I don’t like to do
research in between fields, which is a new way of researching and sometimes seen as
totally out of seriousness since it is not based on any known or already studied
subject. And it is too fashion to be important or studied.

In my first PhD I studied a really hard and serious subject, already started and already
studied by many people, including specially the adviser who gave me the main ideas
to be researched and the open questions still to be answered at the time. I felt happy
and enthusiastic about that, even if meanwhile I was not feeling up to continue that

kind of research full time for the rest of my life.

In this second PhD I am doing, I decided to do something in between. I still have no

idea (yes I do, but they are not clear enough to verbalize) what and how many kinds
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of in betweens I will deal with, but I want basically to research in between subjects,
and in between concepts, and in between ideas. And I also want to research within
these in betweens. This doesn’t mean at all that I am not interested in seriousness or in
specific and hard working sessions around understanding exactly the problem I am
trying to solve. But I want now to deconstruct (I know I know some people have
problems with this word — I can also say I want to destroy or I want to blow up with
or to kill or something like that) pre conceived ideas on dualisms, on separating the

waters of research, or not to mix subjects which are not meant to be mixed.

Random Texts - 17 — 22 January 2014

My main goal was to write. Besides Mathematics, I mean. It was the only thing I
would love to do as a dream outside that crazy annoying and absolutely fabulous
world of calculus of variations. I wanted to write. Probably I didn’t want to write
stories, but I wanted to write about ideas. Maybe concepts and connections between
them, I hadn’t an exact idea at the time. But I wanted to write. And I wanted to read
and to be able to connect with what I considered at the time “the other side of my own
creativity”. I didn’t know what else to do, I just wanted to do something creative
outside Mathematics but where I could use some kind of logic already used in
Mathematics.

I started then to dance. I wanted to feel the same things but differently. And I started
to move, to improvise, and to learn how to communicate using a different language.
But I didn’t want to leave Math and the logic used in the research within. So, I
decided, instead of writing, to dance and perform ideas, concepts, and connections.
Then I got tired of only dancing. I wanted to create something in between fields, and
something that I could use to think and to theorize.

I ended up doing something in between dance, writing and math.

Random Texts - 18 — 23 January 2014

No ano 2013 o meu trabalho teve 4 vertentes, clarificando em seguida os objectivos e

resultados obtidos:
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(a) Generalizar, em colaboracdao com o Doutor Vladimir V. Goncharov, o resultado
obtido no Capitulo 2 da minha tese de doutoramento, defendida no final de 2011,
relativo ao caso de um functional que ¢ a soma de um termo dependente do gradiente
e um outro linearmente dependente da solu¢do, no sentido de obter um resultado local
em context variacional analogo ao obtido por D. Gilbarg e N. Trudinger no Teorema
3.7 de “Elliptic Partial Differential Equations of Second-Order”. Até agora apenas
conseguimos provar o resultado ja obtido no contexto da tese de doutoramento para
um functional ligeiramente mais geral, e que ainda nao foi submetido por entender
que conseguiremos efectivamente, ¢ a curto prazo, obter um resultado mais geral

ainda.

(b) Generalizar, em colaboragdo com o Doutor Vladimir V. Goncharov, o resultado
obtido no Capitulo 3 da minha tese de doutoramento relativo ao caso de um functional
que ¢ a soma de um termo dependente do gradient com um outro ndo linear
relativamente a solu¢do, no sentido de generalizer a hipotese de suavidade da fungao
associada ao termo dependente do gradiente, considerando-a apenas convexa,
semicontinua inferiormente, eventualmente verificando ainda uma condicao de
crescimento simples associada. Até agora, e apesar de termos conseguido ja
generalizer alguns dos resultados técnicos preliminaries, ainda ndo obtivémos um

resultado geral satisfatorio no seu todo.

(c¢) Enunciar e demonstrar a validade da desigualdade de Harnack no context
variacional, partindo do resultado classic obtido para a equagdo de Laplace, e portanto
para fung¢des harmonicas, e tendo em conta os resultados obtidos por P. Pucci e J.
Serrin para equagdes elipticas nao lineares mais gerais, bem como os resultados ja
obtidos por Arrigo Cellina, Vladimir V: Goncharov e Telma J. Santos no contexto da
validade das varias versdes do Principio do Méaximo Forte no context variacional. Até
agora apenas foram obtidos alguns exemplos, bem como algumas consideragdes

relativamente a possiveis perspectivas sobre a desigualdade.

(d) Relacionar a investiga¢do desenvolvida no context do Calculo das Variagdes com
a Arte da Performance no sentido de obter analogias entre a investigacao cientifica e a
criacdo artistica no sentido das metodologias utilizadas, bem como as varias

remediacdes possiveis de conceitos associados a um contexto noutros contextos
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possiveis, bem como as problematicas associadas. Aqui escrevi um capitulo para um
livro, que refiro nas publicagdes e submeti ainda um outro artigo, aguardando

resposta.

Random Texts - 19 — 24 January 2014

Existem 4 grandes tarefas que pretendo ver concluidas, ou pelo menos bastante

avangadas, ao longo de 2014:

(a) Generalizar, em colaboragdo com o Doutor Vladimir V. Goncharov, o resultado
obtido no Capitulo 2 da minha tese de doutoramento, defendida no final de 2011,
relativo ao caso de um functional que ¢ a soma de um termo dependente do gradiente
e um outro linearmente dependente da solugdo, no sentido de obter um resultado local
em context variacional andlogo ao obtido por D. Gilbarg e N. Trudinger no Teorema

3.7 de “Elliptic Partial Differential Equations of Second-Order”.

(b) Generalizar, em colaboracdo com o Doutor Vladimir V. Goncharov, o resultado
obtido no Capitulo 3 da minha tese de doutoramento relativo ao caso de um functional
que ¢ a soma de um termo dependente do gradient com um outro ndo linear
relativamente a solu¢do, no sentido de generalizer a hipotese de suavidade da funcao
associada ao termo dependente do gradiente, considerando-a apenas convexa,
semicontinua inferiormente, eventualmente verificando ainda uma condicdo de

crescimento simples associada.

(c¢) Enunciar e demonstrar a validade da desigualdade de Harnack no context
variacional, partindo do resultado classic obtido para a equagdo de Laplace, e portanto
para fun¢des harmonicas, e tendo em conta os resultados obtidos por P. Pucci e J.
Serrin para equacgdes elipticas ndo lineares mais gerais, bem como os resultados ja
obtidos por Arrigo Cellina, Vladimir V: Goncharov e Telma J. Santos no contexto da

validade das varias versdes do Principio do Maximo Forte no contexto variacional.

(d) Relacionar a investigagdo desenvolvida no contexto do Calculo das Variagdes com
a Arte da Performance no sentido de obter analogias entre a investigacao cientifica e a

criagdo artistica no sentido das metodologias utilizadas, bem como as vdrias
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remediacdes possiveis de conceitos associados a um contexto noutros contextos
possiveis, bem como as problemdticas associadas. Pretendo obter resposta
relativamente a submissdo do artigo intitulado “On Turbulence: In Between
Mathematics and Performance within a concrete case study ““ na revista Performance

Research.

Random Texts - 20 — 25 January 2014

I wanted to tell a story. Any kind of story. Like mine. Or like some story related to
some situation I have been through or assisted in my life. But I don’t like stories. I
don’t like them at all. I don’t like any type of story unless it is indeed a real one. I like
to share thoughts and feelings but I have a hard time creating different environments
and different stories in order to tell something.

In fact I would like to write a book. A novel, or some collection of short novels. But I
have no interest in telling or writing stories. I can only write or talk about my life, or
the lives that surround mine. I am interested in analyzing these lives and my life and
what could have been different or not.

I wanted in fact to have imagination and sometimes I believe that it is what is lacking
in my selves. But I have so many ideas and I want so much to research on concepts
and on new ways of perceiving already known theories and practices that I know that
one of these days I will write a story. And it will be a novel. An imaginative and real
novel.

I don’t even have any patience to hear stories. I am never able to believe them or to
believe that they will help me understand anything. I like real stories. I like to spend
hours and hours around the same idea, the same concept until this story begins as an
independent story. And this new story, based on focus, research and analysis can be
indeed an imaginative and different and original story. It will be for sure my story.

And what an imagination to be like this!, as mum says.

Random Texts - 21 — 26 January 2014

I hate to decide, even if I spend my days deciding. I am always deciding something,
even if I don’t have to decide. Not to decide is so painful as the idea of deciding itself.

I explain: I often decide since I am always afraid of deciding, since decision is one of
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the toughest things I have to do along my life. I never know if I am doing the right
decision and I am always afraid of not being totally true to my selves or to my own
convictions — knowing that convictions are bullshit since they change along the way
(we are human beings, 0ok?) — but I am always deciding and thinking too much about
it at the moment. Then my work on performance studies turns out to be totally
engaged in the problematic of decision within in between environments.

I like to be in charge, but I hate to have the final word. I love to work and to think and
to write, but I hate to have to format everything and submit to some place, since [ am
not always a nice and cute person and it turns out to be much more important than the
work itself. What to do? How to decide? Which is the path? To work more and more
and more and more and more until the moment it will be impossible, despite my
emotional instability to reject what my work is about, the important issues [ am
calling into question.

I like to study. I like to sit on my desk and think and write. I love to dance. To put
some stupid music and dance all over home. And suddenly the music stops, I put the
camera on and I improvise in between what I studied and the focus on my movement.
And that is what my work is about. The true? There is no true. There is only work and
concepts and ideas, and the fucking market, and the popularity and the people and the

media. And that is not what my work is about. At all.

Random Texts - 22 — 27 January 2014

Sometimes it feels like just to stop everything and to focus only on one path, since
being always in between fields, and subjects and ways of thinking and deducing is too
demanding and not so fruitful as it may seems. But that is because I am tired and I am
in today’s day within the circumstances of my life in this day. To research in between
concepts, fields, and subjects is the goal of my thesis, but for this I have to run away
from methodologies, even if I aim to find some analogies in between the method I use
in mathematics. Even if in Mathematics I also don’t use strictly the method as it is
conceived as something strict: considering several possibilities and then to focus on
each one and analyze it until it makes sense or not at all.

As Gongalo M. Tavares writes: “Todo o investigador investiga porque esta perdido e
sera sensate nao ter a ilusao de que deixara de o estar. Deve, sim, no final da sua

investigacdo, estar mais forte. Continua perdido, mas esta perdido com mais armas,
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com mais argumentos. Como alguém que continua naufrago, mas que tem agora,
contra as intempéries e os perigos, um refligio mais eficaz.”

I like to think that generalizations nowadays are completely full of errors and doubts,
since “uma das marcas de se ser contemporaneo ¢ a possibilidade de definer comegos.
E o comego individual pode ndo estar no mesmo sitio do comego colectivo. (...)
Conhecer ¢ tornar presente; conhecer algo do passado ¢ resgatd-lo desse tempo, ¢

puxa-lo para aqui e para hoje.

Random Texts - 23 — 28 January 2014

First Attempt on the Harnack Inequality — Beginning — By contradiction.
\documentclass[reqno,12pt]{report}

\usepackage {amsmath}

\usepackage {amsthm}

\usepackage {amssymb}

\usepackage {amstext}

\author{Telma Jo\~{a}o da Fonseca Santos}

\theoremstyle {plain}

\date{}

\newtheorem {theorem} {Theorem}

\newcommand {\R } {\mathbb{R} }

\newcommand {\N} {\mathbb{N}}
\DeclareMathOperator {\Dom} {Dom}
\DeclareMathOperator {\sign} {sign}
\DeclareMathOperator {\diam} {diam}

\renewcommand {\epsilon} {\varepsilon}

\begin {document}

\textbf{Harnack Inequality}

We consider the minimization problem
\begin{displaymath}

{\rm min} \left\{ \int {\Omega} f(\| \nabla u(x) \|) \textrm{ d}x: u(\cdot) \in u"0
(\cdot) + W_{0}*{1,1} (\Omega) \right\} \qquad \qquad (P)
\end {displaymath}
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where $\Omega \subset \R"n$ is open, bounded connected, $f:\R"{+}\rightarrow
\RM{+}\cup \{H\infty \}$ is convex lower semi continuous, with $f(0)=0$, and $ u"0
(\cdot) \in WA{1,1} (\Omega )$.

\begin {theorem}

If f satisfies both conditions

\begin {equation*}

\left( \mathbf{H} {1}\right) \text{ \\\ }\partial f*{\ast }( 0)

=\{ 0\} \text{,}

\end {equation™*}

and

\begin{equation*}

\left( \mathbf{H} {2}\right) \text{ \\\ }\partial f( 0)

=\{ O\} \text{,}

\end {equation*}

then every continuous nonnegative or nonpositive solution $\bar{u}(\cdot)$ to $(P)$
satisfies \textit{Harnack Inequality}, i.e., for every $B {R}(x {0}) \subset \subset
\Omega$ there exists a positive constant (not depending on the solution nor on
$B_{R}(x_{0})$) such that

\begin{equation}

\label {harnack }

\sup {x\in B {R}(x {0})} \bar{u}(x) \le C\inf {x\in B {R}(x {0})} \bar{u}(x).
\end {equation}

\end {theorem}

\begin{proof}

By contradiction, let $\Omega \subset \R"{n}$ be an open bounded connected set,
$\bar{u}(\cdot)$ be a nonnegative continuous solution to $(P)$, $x {0}$ and $RS be
such that $B_{2R}(x_{0}) \in \Omega$ and $\bar{u}(x {0}) > \inf {x \in B_{R}
(x_{0})} \bar{u}(x)$. Let $m= \bar{u}(x_{1})=\inf {x \in B _{R}(x_{0})} \bar{u}
(x)$, with obviously $x_{1} \neq x_{0}$. \par

As $\bar{u}(x _{0}) >m$, and $\bar{u}(\cdot)$ is continuous, there exist $\eta >0$
and $ r\in (0, \[x_{0} - x_{1} \])$ such that

\begin{equation}

\label{ineq.in.r}

\bar{u}(x) \ge m+ \eta \quad \quad \forall x \in B_{r}(x_{0}).

225



\end {equation}

Consider now the annulus

\begin{equation*}

A {r, R}(x _{0})=\{ x: r<\[x-x_{O}\| <R \}.

\end {equation™*}

Set $\epsilon = \le \frac{m} {R-r}$. By hypotheses $\left( \mathbf{H} {1}\right)$ and
$\left( \mathbf{H} {2}\right)$, we have that

\begin{equation}

\label{usc}

\exists \delta >0:y \in (0,\delta) \Rightarrow\xi \in (0, \epsilon),
\end {equation}

where $\xi \in \partial £ {\ast}(y)$.

Random Texts - 24 — 29 January 2014

To define performance can be a complete nightmare, unless we are quite open to
blurred boundaries and unshaped fields of study. As Henri Bial says, I will start by
mapping performance within several directions. within some trials to define or
characterize it and then I will focus on the one that interests me the most within this
work: avant-garde political autobiographic performances.

Performance is one of those multiple layered words that can go from the idea
of achieving some success when practicing some defined action at work, in daily life,
in love and sexual life, and so on, until putting two mexican people — Guillermo
Gomez-Pefia and Coco Fusco — inside a cage in the middle of (city of the
performance) as a political performance regarding the way mexicans are seen in the
United States of America (develop a bit further — use some bibliography). So, when
we refer to performance we may be referring to conveying to some expected and
predefined set of actions, as analyzing someone’s performance in everyday life, like
walking, cooking, studying, working, and so on, or as analyzing someone’s
performance in business, sports, arts, technology, and ritual. All these aspects overlap
each others since we are referring to human beings (even if we could also in here refer
to animal performances, as a dog giving a paw to a person or “doing something cute”)

and we assume the multiplicity of each person.
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In its simplest form, I argue, following Richard Schechner, that performance can be
seen as something that is not done for the first time, some action that is “twice
behaved” or “restored” to be somehow shown to — or shared with - others. According
to Erving Goffman, everyday life has a dramatic structure inherent to it. As he affirms
in (The Presentation of Self in Everyday Life, E.Goffman), “It takes deep skill, long
training and psychological capacity to become a stage actor. But this fact should not
blind us to another one: that almost anyone can quickly learn a script well enough to
give a charitable audience some sense of realness in what is being contrived before
them...The legitimate performances of everyday life are not ‘acted’ or ‘put on’ in the
sense that the performer knows in advance just what he is going to do... But does not
mean that will not express himself in a way that is dramatized and performed... In
short, we act better than we know how”. So, E. Goffman defends that all human
beings have the ability to act, and so to perform. It is considered in fact a performance
if it is conceived as one and also perceived as one by the observers, even if they are

restricted only to the performer himself.

Random Texts - 25 — 30 January 2014

I started to write my PhD thesis. The performative arts’ one. I scheduled the beginning
to March 2014 but as my life has always several compromises happening at the same
time, and preventing some emotional instability I decided to start it earlier. And I like
to do everything before scheduled also. I like to behave well. I like to do things right,
or on time. Probably because I live in a country where nobody is on time. And no
body worries about it. And I hate it. I hate to feel that nobody works that hard and
nobody gives much importance to others work. It is the sun, they say. Or it is the latin
blood. I don’t care. I just hate to not be on time.

At the same time I decided to leave what I studied and what I did in my PhD thesis
and decided to continue my research but in a new direction and to do it alone, without
any help for now. And if I need some help I already decided that I will ask for it to
new people in order for me to be able to grow up, without being dependent and
waiting for no respect and no good vibes. And of course I decided to take off all bad
vibes from my life. And to distance my selves to people which are not good people,
and especially that are not generous people. Even if it hurts me somehow, even if it

hurts someone, somehow.
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So it is in between the beginning of writing the thesis and the beginning of a new
phase in my study that I will place my selves performativelly. And personally. And

emotionally. And theoretically.

Random Texts - 26 — 31 January 2014

“This model starts with the idea of Axiomatic Image, an “image” which emerges as a
global concept one wants to develop, being its effective origin axiomatic. We just
identify it; we cannot find an exact moment or exact causes for its emerging nature.
We need to take into account that this “image” is dynamic in the sense that we don’t
accept it as a final and completely defined concept, but as an abstract concept still to
be questioned and understood, as well as contextualized. After accepting the
Axiomatic Image we start the process of generating “images” — concrete 3-
dimensional ones — as physical environments. This process is characterized by
researching in different directions: body research associated with some previous
theoretical research as well as theoretical analysis associated with some previous body
analysis. The resulting “images” are called Sub-Images. Finally we introduce in each
Sub-Image what we call the Dynamics. It is characterized by the effective “narrative”
of the material produced.” (...)In Improvisation Series, the main goal was to identify
the theoretical model described in the Section 2, using mathematical tools in
improvising body movement in the sense of developing perception skills to achieve
some environment of “body without organs” (concept by Gilles Deleuze and Felix
Guattari) or “immanence plan” (concept by José Gil) in the space between
mathematical thought and body movement analysis. In Improvisation Series the
Axiomatic Image is autobiographic, connected with my life during 2011. I always
researched on Mathematics and lived in the same place: home. But until 2010 I
always rehearsed body movement in specific spaces outside home, and I decided to
rehearse at home, each time improvising in defined and restricted spaces after an all-
day studying Mathematics. The Sub-Images are almost-determined in the sense that
there is at least some neighborhood around the Axiomatic Image that is considered
around the physical specific spaces where I decided to do the Improvisation Series. In
what concerns the Dynamics, the “narrative” is developed around the possibilities of
constructing and deconstructing the body as a unified body-mind, or mathematical

reasoning-body movement object”, in paper to appear on Liminalities
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Random Texts - 27 — 1 February 2014

Definition 1.1 4 set A is a gathering together into a whole of definite, distinct objects
of our perception and of our thought — which are called elements of the set. If every
member of set A is also a member of set B, then A is said to be a subset of B, written
A € B (also pronounced A is contained in B).

Let us now recall some sets used in Mathematics. We have the set of natural
numbers, represented by N= {1, 2, 3, 4, ..., 100000, ...}. If we add O to it we obtain
No= {0, 1, 2,...}. Joining the negative numbers we obtain the set of integer numbers
represented by Z= {..., -3, -2, -1, 0, 1, 2, 3, ...}. If we add numbers of the type a/b,
where a, b € Zand a/b & Z, we have the set of rational numbers Q= {a/b:a, bE Z },
i.e., numbers which can also be seen as finite or periodically infinite tithes. Finally,
considering the non-periodically infinite tithes as \/2, T, e, etc, we obtain the set of
real numbers R.

Definition 1.2 4 sequence (u,), is an operation which maps some subset A of N into
some subset B of R, that is,

ACEN—-BER

neu,

For each element a of A (a€ A) we correspond one and only one element b of B (b€
B).

In Performance Art field we can consider sets of defined spaces, concrete
ideas, objects, words, movements, etc. A sequence can be defined by means of various
instruments: sequences of movements, sequences of action, sequences of
presence/absence states, sequences of words, sounds, etc. Therefore, each movement,
action, presence/absence state, word, sound, is an element of the respective sequence.

Let us now pass to the notion of axiom, which we already introduced, even if
not formally
Definition 1.3 An axiom is a proposition which is not proved, but considered to be
either self-evident or subject to necessary decision. Therefore, its truth is taken for
granted and serves as a starting point for deducing and inferring other (theory-
dependent) truths.

An axiom can be logical or non-logical. Logical axioms are statements that are

taken to be universally true and the non-logical axioms are defining properties of the
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domain of a specific mathematical theory. In either way it is a mathematical statement
which is a starting point to deduce other derived ones.

An example of a mathematical axiom is 0! =1 (being the definition n! = n- (n-
1) (n-2)-...-3:2-1).

In Performance Art field I consider the notion of axiom to refer to what cannot
be questioned regarding its origin inside a creative process: the Axiomatic Image, each
of the Sub-Images and also the first movement after a “freezing position” in the
Dynamics.

Now we turn to the notion of limb, that is, the mathematical notion of
neighborhood
Definition 1.4 Consider the real line R x € R and e>0. A limb is an interval (x-¢,
x+e), or, generalizing to higher dimensions, is a ball centered in x with radius e.

As an example we can consider the interval (1.9; 2.1) as a limb of the point 2

€ R with radius 0.1.

In Performance Art field we have to take into account that we are dealing with
concepts of presence/absence, movement, action, words, etc, as points where we
consider the neighborhoods. Let us now also define isolated and boundary points as

possibilities to understand the behavior of these points, as an instrumental tool.

Random Texts - 28 — 2 February 2014

Definition 1.5
(a) Anisolated point of a set A is a point such that on some small limb of this
point it is the only point of A inside this limb. That is, it is a point such that its
intersection with some small limb is the point itself.
(b) A boundary point of a set A is a point which is on the boundary of the set A.
That is, considering any limb of this point we can find points from the set A
and from outside the set A.
As an example we can consider the set A = [1,2]U{3}. We have that 3 is an
isolated point, and 1,2 and 3 are boundary points.
In Performance Art field we consider a moment in time, space and movement
as an isolated point, depending of what set we are considering, such that in its limb it

is the only point belonging to the set that is in the limb. If for instance the performer is
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silent for 30 seconds and then screams, this moment of screaming can be considered
an isolated point regarding the silent/screaming environment. It is also a boundary
point.

Let us now finally introduce the points in which we construct /imbs. In order
to do this, we need first to define real valued mapping or function, which can be seen
as a generalization of a sequence.

Definition 1.6 A function f'is an operation which maps elements of C ER into DER,
that is

C—D

x s f(x)

For each element x€ C we correspond one and only one element y= f(x)E D. We
usually call C the domain of the function f, i.e., C= dom f.

Now we define the points where we will consider neighborhoods
Definition 1.7 A cut is the moment when the function takes some concrete value. This
value is chosen such that it preserves the properties of the function, in the sense that it
isn't an isolated or a boundary point.

Considering the same set as before A=[1,2]U{3}, we can choose any point
from the set ]1,2[ as a candidate to be a cut.

In Performance Art field and considering also the previous example, any

interior moment when is performer is silent can be a cut.

Random Texts - 29 — 3 February 2014

I will start my effective and real writing on the 6™ of March 2014. T feel like have
been knocked down by a truck, or something like that. I wanted to just have a PhD to
do, nothing more. But next week classes start, I will teach Probability and Statistics
and I will also teach Geometry and its Applications, being this last one new for me.
Also I am engaged in a new idea on trying to enunciate and prove the Harnack
Inequality in variational setting. One more thing to do next week’s will be — and I
already started to do that this morning — is to correct a paper to be published in
Liminalities. Also, I submitted a paper proposal to Performance Research on
turbulence and the relationships and analogies between turbulence seen in dynamical

systems contexts and in performance art context. If it is accepted I will have to write it
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until May 2014, which is incredibly crazy for me. So, I am totally in between many
and many things to do and think about, despite I am not distancing myself from
Calculus of Variations and Performance Studies.

I would like to do some dance classes now. I am missing the dancing days when I felt
so happy dancing and trying and sharing. I have not much patience left to do it but I
would like to have 2 days in my weeks to be able to dance, to share one of the things I
like to do: to move without taking it seriously, just for fun, as they say. Even if I know
I cannot do it just for fun. But at least to pretend a bit that it is just for fun. Or to
discover new features of my movement, or to learn new approaches — and this last one

seems the more intimate hypothesis for me.

Random Texts - 30 — 4 February 2014

Preparing classes. This semester I will teach Introduction to Statistics and Probability
to engineering degrees and also Geometry and Applications to child teachers. It is not
exactly a scientific challenge but for sure it will be a pedagogical one, since it is only
the second time I teach Statistics and Probability and it is not, at all, one of my interest
areas, and in what respects child teachers degree it is completely out of my comfort
zone to deal with those kind of students, used to talk about different types of
knowledge, from sociology and development psychology and APA norms and so on
and so on. And I will teach them somehow some mathematics. I still have no idea how
much mathematics I will be able to share with them, but I hope that I will succeed in
at least half of the program. I also decided, instead of doing 2 main tests as continuous
evaluation, to do 5 tests and have no minimum grade so that they will be able to do all
the tests and then consider their average and to have the 9,5 that is necessary to do the
discipline.

I realized that I will have 29 classes of one hour and a half and I decided to split them
among the 5 main subjects I want to focus on along the semester. I chose to teach 4
classes for 3 of the subjects and 6 classes for 2 of the subjects, and that goes to 24
classes. The other 5 classes will be to clarify some details and do the tests. Now I start
to tremble and will have to detail each class and each instrument I want to teach.
Then, when [ start to teach the classes everything will go down the hill and nothing

will be as planned. Thank the randomness of life, and to the ability of creating a bit of
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unexpected situations in order to be able to improvise and do something in fact

interesting.

Random Texts - 31 — 5 February 2014

Today is the last day of this first phase of the second phase of the documentation part
of my project. In the first phase of my project I had two phases regarding the texts: a
first phase with random texts and a second phase with texts on concepts. In this
second phase I decided to repeat the process with a first phase with random texts — the
one I am finishing today and tomorrow I will start the second phase of the second
phase with texts on concepts. This will be all finished on the 5™ of March 2014. And
form 6" of March 2014 beyond I will be writing the actual thesis to be finished at the
end of 2015, I hope. So, today is the last day of the first phase — random texts — of the
second phase documenting my improvised movement focusing on the mathematical
problems I am dealing with inside my thesis.

I am dealing now — since some 2 years ago — with a new problem in Calculus of
Variations: Harnack Inequality, and I am also dealing with the improvement and
generalization of the results that are inside my PhD thesis in Mathematics, in order to
submit them. So, this all will be part of course of the writing of my new thesis as well
it interfere with concepts and ideas in performance studies.

I live to work. I love my work. And in the end I am my work. And my work is all
around my life, the person I am, the person I became within all the process of dealing

with two distinct fields and have to deal with them.

Reflexao Final sobre a Fase 2 do Momento

Nesta segunda fase do segundo momento, editei de forma multipla a edi¢ao
feita entre 6 de Dezembro de 2013 e 5 de Janeiro de 2014. Esta foi a primeira
experiéncia de multiplicidade. Em simultaneo escrevi um texto por dia, em que a
unica imposi¢ao foi, tal como aconteceu na Fase 2 do Momento 1, escrever sobre algo
que me apetecesse naquele dia, e fizesse sentido no contexto do trabalho que estava a
desenvolver e do que me rodeava.

Nestes textos, encontram-se ja defini¢cdes, citacdes e consideragdes mais

consistentes relativamente a algumas questdes e conceitos que nos outros textos ainda
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procurava, como a definicdo de performance, relagdes entre a matematica e a
performance, e também a multimédia. E possivel perceber alguns textos académicos,
que s3o pontos de partida para o que se desenvolveu e veio a fazer parte dos varios
artigos que acabaram mais tarde por ser publicados. Nestes textos, ¢ possivel observar
uma maior maturidade na relagdo com os conceitos, bem como uma maior confianga
nas escolhas e no percurso desenvolvidos, com menos explicacdo para a validade do
que estou a desenvolver, ¢ muito mais argumentacdo para as escolhas feitas e
caminhos percorridos. E notéria a insatisfagdo com a falta de feedback relativamente
ao que estou a fazer, aos artigos que entretanto escrevi ¢ a necessidade do mesmo,
mas também a consciéncia que serd através da publicagdo de artigos académicos em
revistas internacionais com referees que obterei esse mesmo feedback de forma
aprofundada e com a qualidade desejada. Assim, € notorio também o desejo de
aprovacao e a frustragao — elemento de consideracao politica, pessoal e profissional —
sobre a falta da mesma.

No esquema seguinte, pode-se observar que, considerando trés focos gerais de
atencao dos textos — didrios de edi¢do, relacdes corpo/representacdo e textos, questoes
e citacoes sobre a performance autoetnografica — ¢ possivel encontrar, de entre os
trinta e um textos escritos:

* 8 que focam de forma mais acentuada a forma de didrio da edicdo que era feita
nesse dia;

e 7 textos que focam principalmente as relagdes entre corpo e representacdo do
mesmo;

* 16 textos que se debrucam sobre os textos, citagdes ou questoes sobre a performance

autoetnografica.
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Fase 2g-6Jan 2014 a5 Fev 2014

Textos Aleatdrios
Textos Relacdes Textos, Citacdes
como Corpo/ e Questdes sobre
Diario Representacio a Performance
Autoetnografica
8/31 7/31 16/31
dias dias dias

Fig. 69. Fase 25 da documentacao escrita
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Momento 2 — Fase 3

Textos escritos entre 6 de Fevereiro de 2014 e 5 de Marco de 2014

Entre 6 de Fevereiro de 2014 e 5 de Marco de 2014 desenvolvi uma segunda
experiéncia de edicao de multiplicidade de vinte e oito videos a partir da edi¢ao dos
videos originais feita entre 6 de Dezembro de 2013 e 5 de Janeiro de 2014 e escrevi
vinte e oito textos - um por dia. Os videos que editei sdo experiéncias sobre
multiplicidade a partir dos videos ja editados e cujos originais tinham sido gravados
entre 6 de Setembro de 2013 e 5 de Outubro de 2013. Propus-me, tal como na terceira
fase do primeiro momento, escrever textos sobre conceitos que entretanto fui

definindo.

Texts on Concepts — 1 — 6 February 2014

Organize

This is the first text of the last phase: the second phase of the second phase of
multiplying edited videos corresponding to the second phase of recording improvised
movement. | really like to engage in organizing ideas, and goals, and projects. I know
for sure that it will not happen like that even if I “behave” well and I can correspond
in practice to some schedule prepared in the beginning. In this PhD thesis, entitled “In
Between Mathematical Reasoning and Performance Art Studies: questions, analogies
and paradigms”, I decided to do, in the first 9 months, a documentary phase, based on
video recordings texts around movement improvisation and also some written texts
around random issues of my daily life and also on some predefined concepts related to
the subjects I study and also to some personal concerns.

Regarding the video recordings, they can be divided in 2 moments, with 3 phases

associated to each moment. Regarding the texts, I divided them in 3 phases: the texts
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written along the first edition of recorded videos, random texts on the first multiplicity

and texts on concepts on the second multiplicity.

Texts on Concepts — 2 — 7 February 2014

Schematize

On the videos

Moments: Associated to video recordings.

Phases: Associated to editing the videos.

Moment 1: 6 June 2013 — 5 July 2013 (1st moment of video recordings)
Phase 1: 6 Sept 2013 — 5 Oct 2013 (editing video recordings)
Phase 2: 6 Oct 2013 — 5 Nov 2013 (1* multiplicity videos)
Phase 3: 6 Nov 2013 — 5 Dec 2013 (2" multiplicity videos)

Moment 2: 6 Sept 2013 — 5 Oct 2013 (2nd moment of video recordings)
Phase 1: 6 Dec 2013 — 5 Jan 2014 (editing video recordings)
Phase 2: 6 Jan 2014 — 5 Feb 2014 (1* multiplicity videos)
Phase 3: 6 Feb 2013 — 5 March 2013 (2™ multiplicity videos)

On the Texts

Moments: Associated to video recordings.

Phases: Associated to the texts on editing the videos.

Moment 1: 6 June 2013 — 5 July 2013 (1st moment of video recordings)
Phase 1: 6 Sept 2013 — 5 Oct 2013 (Movement improvisation texts)
Phase 2: 6 Oct 2013 — 5 Nov 2013 (Random Texts)
Phase 3: 6 Nov 2013 — 5 Dec 2013 (Texts on Concepts)

Moment 2: 6 Sept 2013 — 5 Oct 2013 (2nd moment of video recordings)
Phase 1: 6 Dec 2013 — 5 Jan 2014 (Movement improvisation texts)
Phase 2: 6 Jan 2014 — 5 Feb 2014 (Random Texts)
Phase 3: 6 Feb 2013 — 5 March 2013 (Texts on Concepts)

Texts on Concepts — 3 — 8 February 2014

Define
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Conjunto: Um conjunto ¢ uma colecc¢do de elementos.

Exemplos:

A={1,2,3,4}

B={Ana, Pedro, Isabel}

C={1,4,9,16,25,...}

D={x:3<x<8}

Nota: A notag@o basica de pertenca a um conjunto ¢ a € A que se 1€ "a pertence a A".

Subconjunto: Um conjunto B ¢ um subconjunto de um conjunto A se todos os
elementos de B sdo também elementos de A, escreve-se B C A, ¢ dizemos que "B esta
contido em A".

Exemplos: Se A={1,2,3,4} e B={1,2,3}, temos que BCA, ou que B ¢ subconjunto de
A.

Conjunto Vazio: E o conjunto sem elementos.

Intersec¢do de conjuntos: Sejam A e B dois conjuntos. A interseccdo de A e B é o

conjunto formado pelos elementos comuns a A e B.

Texts on Concepts — 4 — 9 February 2014

To teach

I never wanted to teach. Anything. I always wanted to study and to do research as my
main goal in life. Probably since I was15, 16 years old. I just didn’t have enough self-
confidence. But I had the drive to learn new things and to seek for it. I just don’t have
that way of presenting myself in everyday life that allow people to think I am a bit
smarter that a cute and bit ignorant girl. And still today I strive again those
preconceived ideas. To learn how to market myself without feeling stupid would be
amazing for me, but I know myself sufficiently well to know that I will never achieve
it! I will always seem like a much younger girl that knows not much about life, and
especially about abstract concepts. And this is because I am not a good communicator
and sometimes I really don’t feel like explaining myself, engaging more easily in a
good reasoning about something that bothers or anguishes me at that specific time.

And that is why I sometimes have a hard time enjoying teaching.
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When I started to teach I was 22 years old. It was the year 1999. I was enthusiastic,
even if I never had the great will to do it. I knew instead that if I wanted to do any
research, and as I needed every month to have enough money to pay the bills and live
with the minimum of comfort, I

had to teach. In Portugal there is no profession as Researcher. I feel so ashamed of
being part of this country where what I want to do in life full time simply doesn’t

exist.

Texts on Concepts — 5 — 10 February 2014

To start

Today I started teaching. It is strange that I feel so Good in the end of this first day. I
wanted to stay in Lisbon and have nothing to do except studying; despite that I have
this amazing feeling of concrete life living you know? I explained the Notion of set,
did lots of examples of sets and worked on operations and their validity within natural
numbers (including zero because it is the neutral element of sum and also absorbent
element of multiplication! And this is nothing in terms of mathematical difficulty but I
was Able to feel more helpful than some other times when I teach or talk about my
own interests. Probably it was indeed useful to teach something simple to feel more
useful than on the contrary. Strange but true. Now I don't feel like doing Math’s or
performance studies research, I Only feel like teaching something simple to feel great
inside! Oh so strange this human egos!!! They want more to fulfill themselves but
then they want simple to feel great and useful within society in a concrete daily
sense!! In between I am writing learning reading teaching sharing and dancing!

To start something is always an enthusiastic possibility in life. Even if it is something
that we don’t like much or something that is not our heart, it is always something new,
and if it has a concrete and useful goal it can be amazing. Today I feel amazed by my

first class.
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Texts on Concepts — 6 — 11 February 2014

To repeat

To teach is to repeat, despite its nature, always different. The repetition, I mean. We
cannot repeat anything. Every moment is unique. Like us. So we repeat an idea of a
moment, but we never repeat the moment itself. Today I started my weekly repetition.
I teach statistics and have o repeat it 4 times along the week since I have 4 different
classes of students within the same discipline. It is one of the hardest things to do: to
somehow repeat a class in order to give the same ingredients to the different classes of
students. We are never fair and it is difficult to give the same ingredients since giving
also implies receiving, and also implies availability from both sides, which is
something that depends on a countless numbers of factors. But I always try not to go
beyond my own agreements with myself.

One thing is to repeat something without having into account the repetition. Or it was
not supposed to be, or it was not meant to happen and so it is just similar to something
that happened somewhere and I relate this moment to that one. Another thing is to
prepare a repetition, and have conscience of its preparation, its existence. It feels
stupid, wrong and a giant waste of time. But is my case it is a repetition only for me
since I am the only person in the process that is repeating something. My students are
not repeating anything and that is quite strange and quite difficult.

I repeated a discipline for I don't know many years, but were in fact many years. Now
I changed disciplines. I am teaching something that I never taught before and another
one that I only taught last year, so it is quite nice not to repeat myself for so long.

In research repetition is also a technique we need to use to improve, as well as in
dance and performance. But in fact we are just training the muscles for something
bigger. Teaching has a different origin: the big thing is not for us, it is for somebody
else. And sometimes, that changes everything, even considering our most generous

approach to life.
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Texts on Concepts — 7 — 12 February 2014

To Give Up

Sometimes the better thing to do is just give up something. Not because it is not the
best thing to do but because it is in the long term a good decision. A good decision
also is not an action that we all agree as being a good decision; most of the times a
good decision has risks involved and it is hard to take because it is not obvious. And
also to give up is not so obvious.

I am completely against giving up. In a strict sense of giving up, with the just because
argument. I like to go and to take everything further until it is not possible to continue.
I like to continue what I started, even if it has no bright and shining future. But |
continue, and sometimes just because I cannot give up. After some years in most of
the cases I realize it was really a good decision: not to give up, since the focus and the
effort I put in between the not giving up thing is what makes me stronger and give the
me the structure I need to be alive and hard working. But sometimes I feel that giving
up would be a nice decision too, since it would allow me to decide something else.
But in between not giving up there are also so many little decisions that we need to
take and so there are many concepts, ideas and possibilities to work on in between,
when we do not give up. Giving up is deciding to start something new and so to
decide little things associated to a new environment. I hate to decide. But not giving
up is essentially a huge decision, and one of the most difficult ones. Especially in
Portugal, in these days when the only thing it feels like is to go away, and to give up.
To give up this PhD since I pay too much for it and had no help from the FCT, to give
up teaching since it is too frustrating within these young people with no future
perspectives, to give up living here surrounded by disinterested and inactive people.
So, not to give up is now my main goal. Not being happy, well succeeded, or

something else. Just not giving up for now. Tomorrow, I don’t know.
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Texts on Concepts — 8 — 13 February 2014

To create

To create implies to originate something new. Not necessarily new in the innovative
sense but new at least in the sense of creating a new perspective over any subject,
idea, type of movement, structure, etc. To do research means to create. It is the main
definition of doing research. The essential tool to prove this is to define what new
means, its properties, characterizations and possible implications. I am still starting to
understand the context of creating the universe of new in order to create arguments for
possible definitions, properties and respective implications. But the idea is indeed
simple: to create is to do research, in the very deep sense of researching as creating
something new. Something can be an idea, a concept, a tool or an argument belonging
to practice.

The analogies between artistic creation and scientific research have already started to
be considered, and especially within multimedia performance art pieces with real time
restricted composition. In here the restricted part is not important as a tool but in fact
it also helps to characterize and also define the analogies in the sense that, in order to
obtain better results we need to define and characterize exactly the universe we are in.
We know that we are in the right path when we are able to create simple analogies and
approximations and especially simple consideration around some subject, knowing
that to prove it will be a crazy difficult process. I began this path in 2008 and in 2014
I am finally able to say what I am looking for. To prove it will be the next 2 years. But
I finally know what I am looking for, even if I will find and prove new considerations

along the way.

Texts on Concepts — 9 — 14 February 2014

Dance Performance: To feel or to think

One of these days I read something on a serious newspaper about a dancer — a friend
of mine with who I danced back in time — having said about his new dance piece, and
also regarding another piece of work about another guy, which I actually truly admire,

that it was made for the audience to feel, not to think. I still don’t even know how to
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react to these kind of approaches to dualisms. After this, another guy, related to the
performance universe in my country, and recognized for that, replied on facebook
saying that the specific piece about the guy I admire is to think, not to feel. Even
worse. How can someone, nowadays and decades after Cartesian dualisms being
dropped — or should have been — to think and to feel can be considered two different
things that don't cross each other????

Incredible how the words of José Gil still make sense in this so small country:

“Vé-se que o espaco publico falta cruelmente em Portugal. Quando ha didlogo, nunca
ou raramente ultrapassa as «opinides» dos dois sujeitos bem personalizados (cara,
nome, estatuto social) que se criticam mutuamente através das cronicas nos jornais
respectivos (ou no mesmo jornal).

O «debate» ¢ necessariamente «fulanizado», o que significa que a personalidade
social dos interlocutores entra como uma mais-valia de sentido e de verdade no seu
discurso. E uma espécie de argumento de autoridade invisivel que pesa na discussao:
se € X que o diz, com a sua inteligéncia, a sua cultura, o seu prestigio (de economista,
de socidlogo, de catedratico, etc.), entdo as suas palavras enchem-se de uma forga que
ndo teriam se tivessem sido escritas por um x qualquer, desconhecido de todos. Mais:
a condi¢cdo de legitimacdo de um discurso ¢ a sua passagem pelo plano do prestigio
medidtico - que, longe de dissolver o sujeito, o refor¢a € o enquista numa imagem
«em carne € o0sso», subjectivando-o como o melhor, 0 mais competente, o que

realmente merece estar no palco do mundo.”, in 'Portugal Hoje - O Medo de Existir'

Texts on Concepts — 10 — 15 February 2014

To introduce

“I divide this section in three parts, each one devoted to a concept associated
to an important part of the global structure of any specific performance art piece. All
concepts use the mathematical notions defined in Section 1 in order for the structure
to have a solid ground. In the first part I introduce the notion of Axiomatic Image,
which is connected with the informal idea of what is the main concept of a specific
performance art piece. It is not exactly the concrete departure point from which we

work on experimenting different directions. It has an axiomatic, abstract, conscious
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and “mature” (process wise consciousness) nature. It needs to be part of a conscious
and creative process of research.

In the second part we introduce the notion of Sub-Images, which will be
concrete three-dimensional but at the same time dynamical and abstract images that
are consequence of the axiomatic images through the construction of a paradigm
where mathematical notions, together with movement improvisation techniques give
origin to these concrete ideas, or concrete images. This part of the construction
process is the longest one since we need to experiment and try out several directions
from the initial Axiomatic Image, taking into account that we cannot run away from
the logical and mathematical definitions of section 1, and especially we cannot run
away from the Axiomatic Image. It is not, as it seems at first sight, In parallel we need
to have a theoretical approach to all the experiments, which obviously is an essential
tool within the model in the sense that it restricts and also helps to focus on the
directions that need to be analyzed and followed without many personal anguishes. “,
in On a Multiplicity: deconstructing Cartesian dualism using mathematical tools in

Performance, to appear on Liminalities.
Texts on Concepts — 11 — 16 February 2014
To correct

Definition 1.7 Consider the function
fCER—>DER
xw fx).
(a) We say that b € R is the limit of the function f when x € C tends to a, and we

denote by b = lim f (x| , if each time x € C approaches the point a € R, the

X ->a

function fthrough x approaches b € R.

(b) We say that f'is continuous on a point a if each time x € D approaches a € R, f
approaches f(a) through x, That is, considering the notion of limit defined in the
previous paragraph, b=f(a). We say that f is continuous on any subset B € C if for any
X € B approaching a € B then f approaches f(a). If B=C we say that f is continuous

everywhere on C.
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. ) . . 1
In Mathematics, if we consider for instance the function f(x)= — we have
X

that 11?} flxl=1. This means that if x approaches 1 then f(x)= % approaches

1= 1 . In fact, this function is continuous on its domain. An example of a function

that is not continuous is
ffCER—-DER

1sex<1
2sex>1

xw flx)=

This means that if we consider x approaching 1 from values greater that 1 we

approach 2, but 2 # f(1)=1. So, f is not continuous on x=1. But it is actually
continuous on all other points except this one, which lead us to the next definition.

Before the next definition let us just observe that in Performance Art, if we

consider a function that represents an action, defining its limit is to analyze and

calculate the limit of its validity within the action itself and the sense it makes also

within the specific performance art piece.
Texts on Concepts — 12 — 17 February 2014
To redefine

Definition 1.8 We say that a function
ffCER—-DER
xw flx)
is almost continuous when it is continuous for almost all points x € C. That is, f'is
continuous on the set C except a set E, which is made of only isolated points
regarding continuity.

The concept of an almost continuous function is introduced in here with a
specific goal in mind: to include in our approach more general performance art pieces
that don’t have to be exactly continuous; or in which we can exclude some discrete
points — moments, actions, and so on — and to treat them within a continuity approach,
considering limits of defined functions.

Now we define the points where we will consider neighborhoods
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Definition 1.9 A cut is a point a where a function f: CE€ R — D & R takes some
concrete value f(a), where a is an isolated or a boundary point regarding some
predefined subset A of C, but it is an interior point regarding the all domain C. That
is, it is a point where the almost continuous functions is not actually continuous; so, a
point of discontinuity, but a point that is in the interior of the domain.
Considering the function defined above
ffCER—-DER

1sex<1
2sex>1

x e flx)=

’

the point x=1 is a cut of the function in the sense that 1 is an interior point of the
domain R but f is not continuous on 1. We have that f(1)=1 but if we approach 1 from
superior values x>1, wereach 2 # f(1)=1.

In Performance Art, if we consider an action as running around the stage, each
time we hesitate can be considered a cut of that function. So, it is a point where we are
still running but where we can stop, analyze our perception skills at that moment and

to change — or not — the effective action of running around the stage.

Texts on Concepts — 13 — 18 February 2014

Axiomatic Image

Damasio states that “the term images means the mental patterns with a
structure constructed using the current coin of each of the sensorial modalities: visual,
auditory, olfactory, gustative, somatosensorial”’. Roughly speaking, the way we
perceive and deal with the world around us translates in the brain as a set of images,
in different levels of consciousness. This concept of “image” is what will follow
throughout this paper, even if I understand the sensorial modalities in a non-dualistic
way, that is, also related with abstract images, which come with a deeper explanation
of mental patterns.

Mental patterns have an organized and structured nature, even if we don’t have
total knowledge on the brain. Neuroscientists are still searching for a definite answer
on the way we manage this “images” and turn them into concepts. In this process of
consciousness and images managing in the brain, Alva Noé¢ also discusses and argues

on the importance of the experience of the body, the way the world shows to us and
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how do we show ourselves to the world. He defends that consciousness isn’t
something that happens, it is something we do or make, going beyond the idea that
consciousness is something inside of us, separated from the world that runs outside of
us, which leads us to another dualism.

A tool that also plays an important role is the value given to “images” and
mental patterns. A broader approach to this tool is given by Damaésio. The author
defends that Cartesian dualism makes no sense anymore since emotion is also reason
and reason is also emotion, body is also mind and mind is also body, in different
proportions depending on the circumstances and respective value we attribute to them.
Definition 2.1 A n Axiomatic Image (Al)is an initial image which appears
axiomatically, having as a sufficient condition the creation of consciousness and
mental patterns conditions on what surround an individual, and which allow for it to

happen.

Texts on Concepts — 14 — 19 February 2014

To Spread

After accepting the Axiomatic Image, when it already started to be shaped inside
consciousness, the individual, and in particular the performance artist, let it spread
around his life, letting it flow and infiltrate in him as an essential main goal. The
intuitive idea is that after defining A/ in a specific creative process, it disseminates
into almost all patterns created by the individual, or performance artist, until it
becomes a consistent and big enough universe of action in his life. We can also follow
Alva Noé and affirm that, after defining and accepting 4/, we experience the doing
that allow us to connect to our own conscience.

In a specific creative process we can then consider mental patterns, which
form a set — the domain of a function that represents the performance art piece. So, the
universe where A/ is shaped, defined and conscious is then a set. In this set we define
the function that is the most global one: the specific performance art piece. Inside this
set we can consider several subsets and also several functions associated to several
possible environments and actions. Along this process, the goal is to develop
improvisation and perception skills as a technique. By improvisation we mean to

develop skills, which allow the performer to create some conscientious but not
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previously defined object, and also to continuously search for new vocabulary
associated to the A/, and by perception skills we mean to develop techniques of
presence/absence of the body creating simultaneously conscientious mental patterns.
This process, if we maintain some smoothness and stability properties of the
individual, will define almost continuous functions that will also give origin to a
process of new sets of mental patterns. In parallel we develop a theoretical study and
understanding of these techniques and concepts associated, in order for them to be
logical and consciously included in the creative process to produce a structured final

object.

Texts on Concepts — 15 — 20 February 2014

Sub-Images

Since the A7 is a concept that spreads itself around almost all aspects of individual’s —
or in particular performance artist’s - life, the mental patterns become to be more
concrete, generating environment images, being these images seen also as cuts in the
almost continuous functions we referred above. So we have the definition

Definition 2.2 4 Sub-Image (SI) is an image that is a cut in the process of almost
continuously spreading the AL

We can also say that we have an A/ that appears as a set of sets of mental
patterns. After a process of improvising, understanding perception skills and consider
them theoretically, we obtain several almost continuous functions, each one associated
to a set of mental patterns in which all these techniques - improvisation, perception,
theory - get together. The essential step is then to consider and analyze the /imbs, or
neighborhoods of cuts of these almost continuous functions, since these points are the
ones where we can change direction or create new multidimensional universes.

Of course there are many — and I believe they can be infinite — possibilities of
considering and defining Sub-Images, depending on the almost continuous tunctions
and also on the cuts being considered in the context of the specific creative process.
There is a point — a limit point — in this process of generating Sub-Images in the sense
that the more Sub-Images we generate, the more we tend to distance ourselves from
the Axiomatic Image. So there is a moment when we stop, since it is a limit point that

belongs to the boundary of the more general set defined by the Axiomatic Image. If
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we don’t stop, we go beyond the boundary of that set and attain its exterior, which
doesn’t interest us anymore. Of course it can be a good and interesting subject to any
other creative process or specific performance art piece, but not anymore for the one

we are working and focused on at this specific time.

Texts on Concepts — 16 — 21 February 2014

Dynamics

After setting the Axiomatic Image and the several Sub-Images inside a
concrete creative process of a specific performance art piece, we can finally introduce
the Dynamics inside each SI. So, the Dynamics, as referred in the introduction of this
section, is associated with the effective narrative of the concrete final performance art
piece.; so, it can be seen as a model where movement improvisation, perception skills,
together with theoretical approaches around those techniques and related concepts, are
the essential tools to fulfill each Sub-Image. This model uses the same essential tools
as used to generate the Sub-Images from the Axiomatic Image, but in a different
perspective.

Each S7 can be seen as a set where a function that represents all actions inside
that S/ can be considered. Also subsets can be considered, where different functions
are defined. In the context of creating dynamics inside each S/, these functions are
associated with concrete actions within a concrete creative process in a specific
performance art piece. How do we create this Dynamics? We consider as axiomatic a
first body movement, action, or even a presence/absence body state. We then follow
the methodology already introduced - from A/ to generate SIS — of using
improvisation and perception techniques as well as related theoretical approaches in
this specific context, related now with concrete body movement and body actions.
These techniques and theoretical approaches lead us to create almost continuous
functions with points of discontinuity that will be again the cuts that we analyze and
in which we can stop and decide to continue the path associated to the function in the
continuous subset, or to change direction and this cut becomes a changing point to
other possible directions within that almost continuous function.

Definition 2.3 The dynamics inside a Sub-Image is a set of almost continuous

functions from the set of improvisation and perception techniques as well as
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theoretical approaches of the performer into a rebound between cuts and continuation
of action.

So, having in each S7a set and an al/most continuous function in which
discontinuous points we can stop, analyze and change directions, we can also create
subsets of multidirectional movements, actions that, in the end, will be part of the
narrative. This means that we create in each S/, from a set and an  almost continuous
function, taking into account the possible changes of directions in each discontinuous

point, a cut, several almost continuous functions.

Texts on Concepts — 17 — 22 February 2014

Influence

I divided the construction process of “On a Multiplicity” in two phases. In a first
phase, which I decided to denote by Improvisation Series, 1 visually documented
myself improvising movement using some known dance techniques with restricted
rules regarding space and mental focus. On the second and third phases I edited and
manipulated these videos, together with voice research around possible discourses on
subjects and created from that two videos with sound, and then I engaged in creating
the concrete performance art piece based on the projection of the edited and
manipulated videos with the edited voice researches, also with real time improvised
movement and sound composition. As I understand the 2 phases of this project as
independent ones in the sense that they can be considered individually as artistic
objects and/or research materials, I will consider in each one an Axiomatic Image, as
well as Sub-Images and with a Dynamics inside each Sub-Image. So, 1 dedicated
myself to connect the model presented in the previous section to the first phase of a
specific performance art piece, which is the documental one.

I strongly believe that this project, “On a Multiplicity”, can also be perceived
as an autoethnographic visual and performing experiment, especially for three main
reasons: in the first place, because this work has a documentary visual series
experiments where I am mainly interested in myself as a multilayered self
contextualized in a specific time, space and place. In the second place, I believe this
performance art piece produces effectively objects that focus on questioning the

boundaries between visual imagery as a tool to construct artistic objects and also as a

250



tool to research on visual ethnography, where the subject can be studied form several
different perspectives. I consider the final form of this performance art piece as a
concrete example of what Tami Spry already defined as performing autoethnography

in, since | am performing myself, from a contextualized multilayered perspective.

Texts on Concepts — 18 — 23 February 2014

Improvisation Series

In Improvisation Series I decided to video record myself doing some body movement
improvisation after at least 5 hours of study regarding the last year of my PhD in
Calculus of Variations - Mathematics, inside some specific space of each of the
houses I was living in at the moment. I did the video recordings between the end of
2010 and September 2011. Along this year I changed home 3 times, being home for
me the place where I live, work, and consequently where I am most of the time. In
each house I chose one or two specific spaces related to the idea that the chosen space
be the one where I am most of the time or somehow the space with which I feel some
empathy.

A part of the essence of this work is the choice of being alone and so I video
record myself being alone, searching for an environment where it is possible to
reconfigure myself at an infinitesimal level in restricted spaces or circumstances.
Also, a relationship between the camera and me is constructed along the way:

“I want a corner, I want a wall, I want to feel the machine and to know that I cannot
move too much in order to fit inside the screen” (excerpt from my Improvisation
series writings along the process of video recording).

I have accepted 1 Axiomatic Image. Me and my selves. Also 1 defined 5 Sub-
Images: the Hall, the Living Room and the In Between, the WC and the Kitchen.

Observe that the Sub-Images aren’t mutually exclusive, or independent from
each others. They belong to a general intersubjective matrix of me’s (term introduced
by Daniel N. Stern). I want to apply the methodology introduced in the previous
section in order to focus on some details and to have a broader approach to auto
ethnographic research.

The Dynamics in each Sub-Image of Improvisation Series is characterized by body

movement research using some Laban improvisation techniques, and references from
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Nicole Peisl & Alva Noé (dancer at Forsythe Company and philosopher from
Berkeley University) respecting perception skills in presence/absence states, with
whom I made a Summer Lab in 2010 in Frankfurt. I also refer to the work by the
Portuguese performers Tania Carvalho and Sofia Dias & Vitor Roriz. In Tania
Carvalho’s work I feel inspired by the new universes of movement that are
constructed as well as the importance of the music and singing. Inside Sofia Dias &

Vitor Roriz work I feel inspired by the meticulous work regarding perception.

Texts on Concepts — 19 — 24 February 2014

My Selves

As I referred above, the Axiomatic Image of the project “On a Multiplicity” is our
multiplicity as human beings, with our ability to be conscious of our actions and
feelings from a personal perspective. This general idea is then the universe to be
worked on within this specific performance art piece. Regarding the creative process,
each of the two phases has it own A4/, SI'’s and respective Dynamics. This section is
devoted to the first phase of autoethnographic video recordings where also the A7, SI's
and Dynamics arise, but always inside the main A/ settled above.

In this first phase of the construction process of “On a Multiplicity” we define
the Axiomatic Image as being Me and My Selves. This Al follows directly from the
general A7, but in here I focus more on the personal perspective, considering Me and
My Selves as a set, where the elements are inferred from a departure point: the will to
understand the mental patterns and so the images in the brain/body and the way they
are connected, in connection with the specific research on Calculus of Variations —
Mathematics I was evolved with at that time, as well as with the connections I was
developing in parallel with other aspects of my domestic and daily life.

In Improvisation Series I wanted to create a series of improvised movement
video recordings immediately after at least 5 hours focused on the research I was
doing in Calculus of Variations and within restricted spaces of the houses where I
lived along that time. The restricted spaces were chosen from my personal experience
and as cuts in the almost continuous functions, which arise as consequence of a

combination of improvisation, perception and theoretical approaches to concepts.
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Texts on Concepts — 20 — 25 February 2014

Sub-Images on Improvisation Series

After accepting Me and My Selves as the Al and allowing the connections I started to
establish with the spaces inside each of the 3 houses where I lived, and taking into
account that [ was always alone, even if I shared the house with other person, the Sub-
Images started to arise. They appeared along the year I spent working on this phase
and not at the same time, since as said before, I lived in 3 different houses and in each
house I established connections with different spaces. So, this S/’s emerged along the
time I dedicated myself to Improvisation Series.

Almost everyday, and after many hours sitting on a desk dedicating myself to
mathematics, and within also some hours of theoretical study on performance studies
and anthropology, with some body movement improvisation using some known
techniques I develop in the next subsection dedicated to the Dynamics. This
construction process gave origin to almost continuous functions of focused work,
being each function associated to one of the three houses, and having Mathematics,
Performance Studies, Autoethnography and Dance Techniques as subjects of research.
Each S7 is then composed by video recordings around a determined and concrete
space of one of the three houses, being each one a cut of one of the almost continuous
function.

Concretely, in each house I defined and developed an almost continuous
function and then I worked on /imbs of cuts. The cuts were the choses spaces and the
limbs were the boundaries and type of improvised movement chosen in each space.
The first almost continuous function was defined in the first house, where I found a
cut, The Hall, where 1 worked on. In the second house I define another almost
continuous function where I found 3 cuts to work on: The Living Room, The In
Between, and the WC. Finally, in the third house I defined the last almost continuous
function where I found the Kitchen as the cut where I would work on the respective

limb.
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Texts on Concepts — 21 — 26 February 2014

To (re)name

Today it is about naming or renaming some event, concept or idea, for which
there is no name and that we want to refer to with some regularity in time. I actually
want; or better, I need to name some models, ideas or events within defined
circumstances. And in fact, before all this naming, I need to define the boundaries
inside this specific project, for no named “In Between Selves”. After a talk with my
advisor I understood that I had no preliminaries to my work besides some words on
emotional connections with the choices, and any specific notation and basic
definitions to set the problem and the experiment itself. So, I need to settle the
problem and some answers regarding definitions and boundaries in which the problem
is studied.

After setting the universe, some rules, and eventually some functions evolved
in the problem to consider., we pass to the phase of naming some personal, individual
events, circumstances or states or connections or sets of all of these. To consider it
new in its approach, as we tend to the global/individual. We want to settle the idea.
We want to define what is going on. We want to understand. I want to be able to

define what I am studying, searching for, and probably running from.

Texts on Concepts — 22 — 27 February 2014

To negotiate

I don’t know how to negotiate. I don’t have a clue. I don’t like to negotiate, I like to
put it in question, but not to experience it in a concrete closed way. I am thinking
about this PhD project and how many possibilities I can analyze in order to come up
with a concrete question and some simple but straightforward answers to possible
paradoxes. Usually we solve paradoxes using new dimensions where we define new
concepts. In a paradox, usually the problem is within dimension, in the sense that we
compare and join two different objects, coming from different dimensions. So, the
answer is just to define the new dimension, and then to look at those different objects

without comparison rules from a specific dimension. In this sense I want to discover
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what happens within performance possible paradoxes or objects, which come from
different dimensions and some of them belong still to fulfill the Cartesian desire. So, I
would like to related with some paradoxical way of perceiving identity, self or our

multiple and interconnected and inter subjective matrix of selves.

Texts on Concepts — 23 — 28 February 2014

To answer

I need to answer. It is nice and interesting to have a kind of poetic way of perceiving
things, but if I want to achieve some concreteness inside non-defined concepts I need
to have specific questions as well as specific answers.

I need to answer. I don’t know how to do it or even if I want to do it. But I need to
answer somehow. Before answering I need to establish at least the first questions. And
I am afraid. Not afraid of failing, because for me to fail is part of any learning process,
but I am afraid of losing myself somehow in the middle of all of this. To not be
prepared to ask these questions. Not be ready to focus on the right questions. The
answers are another problem. I am deeply concerned with the essential path in my
work, especially because I have no idea about how I am going to solve some problems
with definition and concreteness on some subjective perceptive spaces. I define
neighborhoods, I define continuity, I define functions, but I don’t define perception or
body movement. I talk about the techniques I use in the context of my performance
but I don’t talk about techniques on choosing them. The choice itself is axiomatic and
that is a huge problem. I can define axiom, but I cannot say everything I cannot
identify its origin is axiomatic, because that is not true. I have to find the origin of
some material I have.

I need to answer and to reduce and focus. And until now I only did some generation of
possibilities, which is crazy, since I am much more lost than in the beginning.

Probably this is also part of the methodology.
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Texts on Concepts — 24 — 1 March 2014

To Question

Today it was a day of questioning. It has been difficult to understand what steps I need
to take in order to ask the right questions and go on the right direction in order to
achieve success. The success I am talking about has to do with not saying or thinking
something out of the context of what I am talking about. So, I decide to write the
questions that, in my opinion, I need to answer in some exact sense:

1. What are the exact analogies or connections I want to focus between Mathematics
and Performance?

2. What does sexual objects or sexual intentions or ways of moving have to do with
the rest of the project? What does my obvious sexual side and attitude in Performance
have to do with Mathematics?

3. What do I want to create as the final artistic object of this project?

4. What are the exact new names [ want to create within this project? And how many?

Texts on Concepts — 25 — 2 March 2014

Uniqueness

Each project is different, with its characteristics and features that turn it the only one
in the world able to be just like that. Like everything we know, or we intend to know.
Uniqueness is part of things themselves, and that is not questionable. Sometimes, and
especially in art context “uniqueness” is used as an argument for quality or for the
lack of quality of any specific art object. And that is, for me, one of the main
difficulties when we want to research on arts, and particularly in performance art,
where quality is impossible to quantify or even qualify.

As time goes by, PhD’s in performance art start to appear as well as the possibility of
presenting artistic objects as part of the PhD thesis. And the quality of these objects
start to be questioned in the sense that there are no previous rules on how do we
qualify them on a system that is based on pre-defined qualifications and
quantifications. And for me to be part of the beginning of this process of accepting

artistic objects to be academically questioned is amazing. And it reminds me the
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problematic of  auto ethnography within anthropology, especially visual auto
ethnography. How do we qualify and quantify qualitative research? Of course, we
need to take into account that obviously we cannot use the instruments of quantitative
research to analyze qualitative research, as well as we cannot look at two different
object using the same lens within mathematical paradoxes. Or we cannot join or
compare different things of we don’t change the way we look at them and the way we
judge them. We need to create new methodologies to analyze new creations and new

ways of researching material.

Texts on Concepts — 26 — 3 March 2014

Nudity

We live nowadays in an era so strangely stupid that nudity is again something
perverted and incorrect. So, we are back to those before 60’s and 70’s in the USA, and
end of 80’s and 90’s in Portugal?? Of course, considering that we sometime did get
out of there... I don’t even have the opportunity to go for any kind of performance. It
is theatre, theatre and specially some ridiculousness taken to the top, mixed with some
fag stuff (it is so fashion to be a fag that only thinks and talks and creates things about
basic and simple situations that make us all laugh). I know that these times now are
difficult and different. We need to laugh, to fantasize, to forget. And specially to not
think. Ok. That is truly ok. But we also need to be able to choose. And there is no
choice. The only choice is to be like we are supposed to be, to behave like we are
supposed to behave, and to do theatre and performance like we are supposed to. And
to be naked??? Please... Those days are gone, we don’t need to confront ourselves
with our fragility and our sexuality anymore. We want to be entertained and not to be
naked. We need to use our smiles to pretend we are happy. We don’t need to have the
ability to confront ourselves and to talk about it. We don’t need to confront ideas, and
especially political ones. We need to shut our fucking mouths of and take care of our
little gardens in order to not be invaded by someone else’s garbage. I want to get out
of here. I want to undress myself and go. Far far away please. I want to go to some
place where I can be myself from all perspectives. I am a researcher. And I am a

woman. And I am a fucking sexual human being. And I feel nude.
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Texts on Concepts — 27 — 4 March 2014

Self as Other

There were times when I loved to work inside a group of people. It was indeed
amazing how we could connect and sometimes create new perception states, as well
as dance movements within the group. Also, the possibilities inside the world of
contact improvisation were endless and made us feel even more connected. I indeed
believe that it is one of the most powerful techniques in what respects bringing people
together.

At some moment I realized I had to create something using that kind of language,
together with Calculus of Variations. I realized I had to bring together two different
languages and use them in order to create some hybrid object where self-
documentation and auto ethnography were essential keys, which could connect those
2 different perspectives over communication. And from that moment on, I started to
work alone. Just like that. And 1 effectively started to create something new from
scratch, using theory and improvisation. The problem with this new condition in my
life is not to be alone, since I really enjoy working alone, but instead the originality of
the work itself. I am trying to connect and create analogies between fields not too
explored from the research point of view (we all have this obvious connections
between dance and math: counting and creating geometric forms and I am trying to
connect artistic creation and scientific research form methodological and conceptual
points of view) and bring new environments and possibilities to performance studies
as well as defending that scientific research — the specific one I am engaged on — is

indeed part of artistic creation in general.

Texts on Concepts — 28 — 5 March 2014

In Between Selves

In Between Selves is not an ended name or idea. In Between Selves is a project and
probably it will end up by having other name. I am thinking about creating names for
what I call Multiplicity and In Between Selves. Multiplicity is inspired in the

intersubjective matrix, a term coined by Daniel N. Stern to mean the connections we
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establish with ourselves and with what surround us. It is intersubjective and also can
be seen or related to the idea of matrix. This definition or this conceptualization of
communication — or ways of dealing with the world around — interests me in the sense
that it brings the word matrix into light, and the concept matrix also belongs to
mathematics. So, my Multiplicity is the creation of environments, which are related to
the idea of myself as a set of selves in their multiple forms. Even if I am an unique
person, I have a multiple set of selves, mirrors, rows and columns that are
interconnected to convey that uniqueness that defines me.

My In Between Selves is the spaces that can be perceived, analyzed, as well as created
within the multiple selves coming from the multiplicity. I am then creating a new
universe, with characters, and axioms as well as some rules that have to be respected
in order to obtain some equilibrium in the creation of new environments inside the
universe.

I need to create new names or new concepts that can substitute Multiplicity and In
Between Selves! I don’t know but I will for sure find some at least simple but no
concrete ones, since multiplicity and in between selves aren’t hybrid enough to
convey what I mean using them. They are too concrete, meaningful and already used

and reused to be interesting or new in the context of my work.

Reflexdo Final sobre a Fase 3 do Momento 2

Nesta terceira fase do segundo momento, editei de forma multipla a edicao
feita entre 6 de Dezembro de 2013 e 5 de Janeiro de 2014. Esta foi a segunda
experiéncia de multiplicidade. Em simultaneo escrevi um texto por dia, em que a
Unica imposi¢do foi, tal como aconteceu na Fase 3 do Momento 1, escolher um
conceito diferente para cada dia e escrever sobre ele.

Nestes textos, € possivel observar que, apesar de serem considerados conceitos
especificos para cada texto, eles sdo uma continuacao dos textos da fase anterior. Sao
textos onde se encontram descricdes das performances envolvidas nesta tese, bem
como alguns textos aprofundados sobre os conceitos a partir dos quais esta tese
comegou por ser abordada e construida. Existe uma organizacdo maior de ideias,
conceitos e consideracdes gerais. Nestes textos ¢ interessante observar o aparecimento
de uma parte da minha vida que até aqui ndo tinha sido abordada: o facto de eu ser

docente universitaria ha 15 anos — comecei a dar aulas na Universidade de Evora em
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Outubro de 1999. Neste ano lectivo leccionei apenas no segundo semestre, que
comecou exactamente nesta altura e, portanto, surgem aqui algumas consideragdes
sobre o inicio das aulas e os desafios associados.

No esquema seguinte, pode-se observar que, considerando trés focos gerais de
atencao dos textos — didrios de edigdo, relagcdes corpo/representacdo e textos, questoes
e citacOes sobre a performance autoetnografica — ¢ possivel encontrar, de entre os
trinta e um textos escritos:

* 5 que focam de forma mais acentuada a forma de didrio da edicdo que era feita
nesse dia;

* 7 textos que focam principalmente as relagdes entre corpo e representacao do
mesmo;

* 16 textos que se debrucam sobre os textos, citagdes ou questoes sobre a performance

autoetnografica
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Fase 3g- 6 Fev2014 a 5 Mar 2014

Textos sobre Conceitos

Textos Relagoes Textos, Citagdes
como Corpo/ e Questoes sobre
Diario Representacio a Performance
Autoetnografica
I I I
5/28 7/28 16/28
dias dias dias

Fig. 70. Fase 35 da documentagdo escrita
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Textos Extra

Textos escritos entre 6 de Marco de 2014 e 5 de Abril de 2014

Entre 6 de Marco de 2014 ¢ 5 de Abril de 2014 escrevi os ultimos textos relativos a
parte documental escrita de In Between Selves. Nestes textos decidi escrever
livremente sobre varios assuntos relacionados com a tese, com as performances, com
a vida em geral. Escolhi escrever estes ultimos trinta e um textos para que pudesse
concluir este processo documental sem imposigdes relativamente as edigdoes de video

ou aos textos que teria de escrever.

6 March 2014

I want to experiment to video record me talking about what I am trying to do on my
research on the validity of Harnack Inequality in variational context. So, that is the
main concern along the next month. Not everyday, but if possible everyday, try to talk
a bit about what I am studying in order to perceive places around the movement video
recordings and also with some transformations. It is the multiplicity part. Now we add
voice and try to connect different self-approaches regarding being with one problem
in calculus of variations to solve and one place to move and one person involved. So,
this 1s the proposal: to connect this one’s and transform them into a new one that is not
any other else and also it is not a translation. It is instead a remediation. So,
remediations are the way we deal with “old” media stuff nowadays within new tools
and new ways of working. From remediations arise new objects, new ideas, new

concepts, and also new ways of qualifying those new ones.

7 March 2014

I continue the project of video recording me, from my webcam, talking about the new

problem in calculus of variations. I am totally engaged within this new problem. I
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know it will take time to understand, study and try to do something regarding
variational setting. But this is the last thing I need to learn about research: to give
some time to problems, techniques, and myself in all layers, and I will be able to
obtain something new. Harnack Inequality is one of the well-known qualitative
properties of partial differential equations. I already studied and did some proofs on
setting the conditions which allows to prove the validity of the Strong Maximum
Principle and now I would love to get into a new problem, a new qualitative property,
which in the simpler case of harmonic functions, is, as the strong maximum principle,
a consequence of mean values theorem.

Hopf’s Lemma is really the key tool, together with a comparison result, in Partial
Differential Equations to prove the Strong Maximum Principle as well as the Harnack
Inequality. In variational context we develop comparison results and use auxiliary
functions to prove the Strong Maximum Principle. So I am thinking about the
possibility of using those comparison results that together with the bounded slope
conditions, are used to prove lipschitzianity of solutions. Then we only need a simple
auxiliary function to prove Harnack Inequality in the case of a minimization problem

rotationally invariant with, depending only on the gradient.

8 March 2014

Today it is Saturday and I feel tired. I was supposed to sleep a bit in the morning but I
am full of energy and so I didn’t do anything besides getting up early and thinking
about Harnack inequality. And it is a sunny day, which is still worse. But this call
from harnack inequality is justifiable in the sense that it can be seen as an anxiety that
comes from the fact that I know that I am almost achieving some small but good
result, and at the same time scared about the possibility of not being able to do it. |
want to be known as the one that never gave up, the one that did 2 PhD’s and never
gave up. The one that knows what she is doing despite she is always feeling lost. So,
today I am full of dreams and fears, but lacking a bit of focus in the sense that I am

too worried about the subjected to do anything with it.

9 March 2014
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I wanted to do something about the Harnack Inequality. Usually I study a lot, then I
try to do something new, and in the end, after having discovered something and
having written everything the way I want to show it on the future paper, I do as if I
was my own secretary and pass everything to the computer and it is finally considered
done after some reviews by me and friends, and teachers. This time I decided to do it
using my own way of doing things: start writing the paper with the basic structure,
and everything very well thought. Then I started by fulfilling the spaces inside each
predefined section, and in between sections, as well as writing introductions and
conclusions. In the middle, I have to write the proofs and the main ideas and
connections I am doing and so I start to question everything and doing what is meant
to be done: the research itself. So, I think and study the subject, then I realize that I
can do something new and I identify it. After this phase I start structuring the essential
points I need to focus on in order to have some consistency. Then I enter the paper and
the exact and deep calculation and I am going to write, to correct, to define, to change,

to decide, until I have something pre-definitive that I can show somebody else.

10 March 2014

Today I will have a class. Even if I am thinking about Harnack inequality I have to
teach. I will teach Geometry and Applications to the people that will teach or be with
children from 3 months old until 5 years or from 5/6 years old until 9/10 years old. |
wanted to map somehow along the semester all the subjects they will focus on when
they will teach the geometrical and mathematical notions to the kids. So today I will
prepare with them the test for tomorrow. It will be the second test of this semester, it
is regarding triangles, circumferences, and the two-dimensional geometrical objects,
after a first test on sets and operations within elements and sets. We have a new
Erasmus student coming from Spain and so I will give him a first test that he will do
also tomorrow, together with the second test.

Today the little time I will have to think about harnack inequality will be dedicated to
the proof of lipschitzianity of solutions as well as some notes regarding the

comparison result.
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11 March 2014

Classes, tests, classes. Today I had a terrible day. It is finishing but I can say that it
was really a downfall in what respects Harnack Inequality and also my classes went
ok but not so nice since they are starting to get lost in the middle of Evora’s university
night non-studying subjects, and the test I gave to my future primary school teachers
was too difficult for them in the sense that, despite I have some students that have
19/20, there are others that have 4,25/20 which worries me since they all need to do
the discipline and all the other disciplines are already done (even if they only will be
evaluated in some 2 months). So I need to think about two possibilities: the first one is
to continue giving classes and tests and in the end I ask the ones that didn’t pass to do
some work around a specific subject and give it to me, or to diminish the difficulty of
the tests.

Today I realized (in fact it was between yesterday and today) that the way I was
thinking about doing Harnack Inequality is quite wrong, since I did a huge mistake
regarding the comparison result for a new class of functions I introduced from
Cellina’s functions, and it doesn’t work out. But I will manage to find a way to solve

this problem!

12 March 2014

Today is Sunny, so not much work. Even if I prepared classes for next week and also
finished correcting tests, and also thought a little bit about Harnack Inequality. I want
to achieve something in there but I am effectively with too much work around me. I
need also to finish during this week a work around what I have been doing the last 6
months regarding my PhD thesis in performative arts, and also about the general
project of the thesis.

I realized that the comparison result presented by Cellina when he presented the
strong maximum principle in variational context works both ways since the problem
is rotationally invariant and the arguments used along the proof are not coming from
the inequality itself. So, probably we will work only with one slope condition, at least
for now, lower or upper, and see what comes and then we will try to change it and

make it works in both directions differently — or not.
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Regarding my PhD project I didn’t think much about it since I have been a bit
addicted to the harnack inequality and so it doesn’t feel much to think about how to
call my methodology or if I should even present it as something to put a name on, or if
I should just scream out loud that I am opening possibilities and not giving answers or
creating models. But in the end I will have to have many things clear, and written in a

clear way in order to deliver it to the scientific committee.

13 March 2014

Today it was a full day of classes. I am tired and still tried to spend my only 2 free
hours preparing classes for next week. I don’t have time to do everything I want and I
congratulate myself in these moments not to have even more stuff to do in my life, or
I would be even more anguished about not having time to live. So today I am thinking
about what we do when we don’t have time to do it: to pretend, to do something not
so good just to feel that it was accomplished, to simply not do it and say that I need
time and space to breath. But there is a huge problem with this question: I don’t know
exactly if all the things I want to do and have to do are my own castrations or
something exterior that I can complain about and say that I won’t do it. So, I have to
do the things I engaged in. I want to feel like I am doing what I purpose myself to do,
and not to do what I am supposed to do by someone else, sometimes that I don’t even

know from nowhere.

14 March 2014

Today I spent all day long thinking about harnack inequality. I was able to rethink
about the comparison result, to prove its validity taking into account our own context
and to repurpose a new bounded slope condition, which has to be like the function
used in the comparison result, but has to be a specific value at a specific point, and so
it needs to be reorganized. Also the comparison result had to be understood not as the
set Omega being part of an annulus but the annulus being part of Omega, since we
need the center of the annulus to be able to be part of the boundary of Omega. So,
some things had to be rethought in this new beginning of my new thought on the

Harnack inequality.
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Now I will need to study the proof of lipschitzianity of solutions done by Mariconda
and Treu, and which is based on Clarke’s proofs on the lipschitzianity of solutions
coming from the bounded slope conditions, in order to find our own proof , and also
to take a new look at the harnack inequality and to think again what do we need to do

to achieve its proof.

15 March 2014

Today it was all about writing my performance art thesis prospectus and to describe
what I have been doing along this months since I started the effective thesis. So here it
goes a bit of my introduction to the prospectus:

O meu percurso académico, centrado na Matematica, sempre se desenvolveu
em paralelo com um outro percurso no universo da danca contemporanea, até¢ ao final
do respectivo mestrado. Quando iniciei o doutoramento em Matematica, o rumo na
danca alterou-se um pouco e comecei a fazer performance, onde as técnicas de danga
se tornaram instrumentos de analise ou de expressao, mais do que a esséncia do
trabalho em si. Assim, comecei a pensar nas relagdes que estabelecia com a
Matematica e com a Danga, e no esfor¢o que fazia para que elas se mantivessem nas
suas respectivas “gavetas” dentro da minha vida. Percebi entdo que vivia na anglstia
do dualismo cartesiano, transformando todos os aspectos da vida como passiveis se
serem colocados numa qualquer “gaveta” pré-definida e identificada, com receio de
me perder no meio de sensacdes e percepgdes que entendia como diferentes. A
Matematica sempre esteve, em mim, associada a um lugar de abstrac¢do, onde nos
podemos colocar um pouco a margem do quotidiano e da relagdo com os outros,
estando a participar em algo que ainda nao faz parte do mundo pratico, das vivéncias
sociais do dia-a-dia. A Danga estava associada a um lugar de relaxamento, de sentir o
que me rodeia no sentido mais primitivo: tocar o chdo, sentir os cheiros, relacionar-me
com pessoas com as quais partilho esse espago de libertacao. Era assim um regresso
ao que de menos abstracto existia — como estava enganada! - no que respeitava a
minha relagdo com o que me rodeava, pois passava horas a estudar e fazer
investigacdo, por entre apenas algumas aulas onde tentava ensinar e exigir um

percurso de abstraccao.
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16 March 2014

O percurso em Performance iniciou-se quando iniciei o doutoramento em Matematica
e depois de ter entrado na Escola Superior de Danca e ter decidido desistir
definitivamente de uma qualquer possibilidade de percurso profissional na Danga -
tinha 28 anos e um contrato de trabalho na Matematica numa universidade como
argumentos, para além de uma hérnia discal L5/S1 recém-descoberta, e de uma
necessidade de utilizar o movimento como linguagem de comunicagdo concreta de
processos de investigagdo. Assim, iniciei o doutoramento, completamente perdida no
meio de tanta vontade, desejo e empenho, e iniciei também o meu percurso em
Performance, perdida também entre o trabalho de grupo, a minha necessidade de
exploracdo de algo especifico e que ndo conseguia designar ou identificar. O
doutoramento terminou em 2011 e em paralelo desenvolvi a performance On a
Multiplicity, onde estabelecia varias relagdes entre movimento e som em tempo real
com video de improvisagdo de movimento apods varias horas de quase imobilidade e
contrac¢do a estudar Matematica, bem como videos filmados ao longo das vérias fases
do processo de construcdo da performance, onde os varios processos da tese de

doutoramento se encontram implicitamente presentes.

17 March 2014

Em 2012 percebi que aquilo que tinha desenvolvido em On a Multiplicity era muito
mais do que apenas um desabafo visual e autobiografico, mas que me tinha levado a
um ponto de ndo-retrocesso: continuar a desenvolver esta ideia inicial de fazer
investigacdo em Matemadtica e aulas e ensaios de técnicas de danga e performance
utilizando diferentes e variadas formas de as fazer interagir (dancar apos varias horas
de estudo, antes de estudar, entre as horas de estudo, entre escrita sobre performance,
depois de vir de um dia na praia onde nao fiz especificamente investigacao) e filmar-
me nalgumas delas e a partir dai desenvolver metodologias que se possam generalizar
a mais processos criativos/artisticos. Ou seja, desenvolver metodologias de criacdao
artistica onde estejam presentes alguns conceitos matematicos, que para ja sdo
bastante simples, bem como onde estejam presentes analogias possiveis entre a
criacdo artistica e a investigagdo cientifica. E assim mergulhei no doutoramento em

artes performativas e da imagem em movimento, onde a performance, a investigagao
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em matematica e o trabalho com som e video se entregaram ao seu percurso de
diluicdo, para dar origem a um processo/objecto de investigacdo, que posso designar
como inter — meta — trans — ultra — pos — e - afins — disciplinar, que ¢ a minha tese de
doutoramento, € que para ja tem como titulo “Entre o pensamento matematico e a arte

da performance: questoes, analogias e paradigmas”.

18 March2014

Teaching, teaching, teaching. I love my students. I love to engage in real
conversations with them, and to be able to connect with this new generation of
deluded people, without expectations on at least an average life. It is incredible how
they are not angry for life and for conquering knowledge, and especially to conquer
themselves. And I understand them so much, since I belong to the last generation that
had some “luck” finding a job and doing something similar to the subjects studied and
desired. It is crazy how the world changed, and with these changes the possibilities on
dreaming and conquering were also destroyed.

Today I taught random vectors on statistics to engineering students and taught about
some properties on 3-dimensional solids on geometry to my future primary school
teachers, if they would have any kind of change to find a job teaching kids. But in fact
we have not many kids and we also don’t have jobs since the government is reducing
the number of teacher on every school around the country. Today I am mad since I am
working on to motivate my students that have no change to believe in any kind of

future and that is like the end of the road, you know?

19 March 2014

Today I am happy. I proposed a paper on turbulence, form the mathematical as well as
performance studies points of view and it was accepted!!! So I will have to write a
paper until 29 May 2014 and then it will be read by some reviewers and they will give
me a final answer. But I am so happy that the proposal was accepted!! I have been
studying the same things over and over again along the years and finally I am having
a feedback on my work. I sent my papers to everyone, and basically no one gave any
attention to what I had to say. Then I decided to take it to an academic world and

suddenly it makes sense. So, I realized that I am not actually a performer in the sense
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that I am not purely an artist, I am also a researcher, and so I am an hybrid new way of
connecting with art and research, especially coming from Mathematics, and using
dance techniques to analyze.

I have a part of the day that I will dedicate to harnack inequality and the other part
will be dedicated to Isadora and all the possibilities I have to interact with video in
real time, and then I will have my class on art and technology in Amadora, at the

superior school of theatre and cinema. So, let’s go!!!

20 March 2014

Classes, classes, classes. And a meeting, to evaluate my path in the last 3 years in the
Department of Mathematics. And of course it was not so good as I was previewing, in
the sense that everything that I did inside performance art was rejected. It works as an
hobby for my evaluator. For him, the research I do in performance art, even if
somehow connected with mathematics. So I can only do research in mathematics or
publish within journals considered by SCOPUS or ISI, which are the entities that say
what kind of journals are “honest” and “good enough” to consider them to evaluate
my own honesty and research quality. IT is crazy how this is not just about the crisis,
just about Portugal, or about myself. This is about us all. This is about the machinery
created by some in order to control many. And I am totally scared, since I have no
idea how the machinery works, and I was told that I should not have any idea since I
was supposed to be honest and good enough in order to spend my time not worrying
about something else. And now I am waking up from all these Portuguese style of
living: 15 years people saying that I should not worry about this and now someone
beating me because I was not smart enough dealing with this. I feel like changing

country. To say the least.

21 March 2014

Today is Friday. I wanted to dedicate myself to harnack inequality but I had no time to
do that. I spent all my day preparing classes, exercises and tests. I am totally tired of
feeling chased. I was educated to correspond to professional expectations. I was
educated to work like a crazy even when I just have to do something. I am used to be

left aside because I have a way of dealing with things around me that feels like I don’t
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care. And that is because I am hypersensitive and so it is the best way I have to deal
with everything: being focused on something else while doing that, and then I will go
to something else focused on that, trying, in the end, to obtain some equilibrium. And
today I am absolutely mad since I wanted to dedicate myself to harnack and I had to
spend all my day preparing classes for next week.

I wanted to start my new paper on turbulence and also write or at least read something
on harnack inequality. And I wrote classes and tests and notes on classes. For all my

students. With love.

22 March 2014

Today I was able to have some social time. And it is so good when it happens.
Sometimes all I want to do is to research, to read, to write, to rehearse, to exercise,
and I forget that I live in a society with other people with who I can talk, share and be
with. Sometimes my life is so hard to organize that I end up being a solitary in a
difficult and anguished sense. Today I spent some time with people. And I felt so good
about that that I decided that, when I end up my classes at the end of the semester, I
will for sure do some group activities. I don’t know exactly what but I need to work
with people, and have some sharing along the way. Otherwise I will not be able to
connect myself with others.

At the same time in these few moments that I realize I need to be with people I begin
to be aware of my personal and intimate reasons to do performance and to be and feel
the way I do. I am almost always scared. Scared of not being good enough is the
recurrent fear. And I know I am more than good enough and that is why I never give
up, but at the same time as I never have feedback, I am never good enough in the

image I have for others.

23 March 2014

Today I will go again to my social moment. In fact I am participating for the second
time on ATLAS, a performance made with 100 people from several professions and
several backgrounds, and it is super special, in the sense that I am able to listen and be

around people that give me hope, and warmness and specially will to continue my
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own path, realizing that is at the same time special and unique, and vulgar and part of
a whole.

I needed to be part of this again. I was separating myself from others in a way that I
was starting to feel not part of the human race anymore. Usually I have some
difficulty to communicate, trying with all my strengths to hide it and change it in a
way that I could be seen as cool as a sympathetic girl. But I am not so cool, and I am
usually stressed out about doing many things at the same time and about exploring
possibilities that end up by not letting me breath and just be. And I am, as someone

said yesterday in rehearsal a human doing instead of a human being.

24 March 2014

“Do you know what it feels like?” This is one of those classical questions that any of
us sometime somewhere had to listen from someone. I always questioned the feeling
like, in the sense that when we perceive how we feel we convoke the essential tools of
thinking about the feeling. So, when I refer to how something makes me feel, I am in
fact referring to that initial idea of giving some moral and ethic value to that kind of
feeling. This is extremely castrating, because in the end we spend all the time trying to
explain how some action made us feel, but in fact we are throwing away all our
stereotyped morals towards someone. So the feeling cannot be explained. But also the
verbalization of our feeling is not exactly connected with the feeling but it is deeply
connected with the moral associated to how must we feel when confronted with that
type of situation. So we go to our memories and morals associated to argument a
feeling. But this never explains the feeling. And I believe that we can never separate
the feeling and the way we deal with it in the sense that if we separate them we are not

dealing with the same happening.

25 March 2014

I propose a deeper look at what Navier-Stokes equations and its solutions mean in
simpler circumstances and not so realistic ones and noting as well that more complex
circumstances are related with more realistic ones. We need to assume that if the
solutions exist, they are turbulent, because it is our restriction to the problem. This

deeper look will be useful in proving that some similar connections hold also in
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performance art taking into account the remediation of all the concepts evolved in the
proof. So we will try to remediate a fact coming from Navier-Stokes and its solutions
(that under some hypotheses are turbulent ones) in performance studies context. So,
we need to take a deeper look into the way the equations are settled without entering
too much into the “hard maths” associated but instead what do that maths mean in
physical terms. We need to settle the hypotheses we need to have to have a turbulent
flow and how it is characterized in terms of its behavior.

In any performance art project we have different levels of turbulent flows: those
associated with the movement of the body, the movement of words, space, narrative,

drawings, texts, multimedia, possible interactive tools, etc.

26 March 2014

“On a Multiplicity” is a project that I started in 2011, when I entered the last year of
my thesis in Maths. It has, since the beginning, as its main goal the use of visual
documentation, text, real-time improvisation, mathematics coming from the research I
was doing at the time as well as from some basic tools that allow us to map artistic
processes, in order to map a multiplicity of self-representations regarding two
different fields usually seen as being “two different to be joined together”. So, the
main goal is in fact to study and work on pre-conceived ideas about the what is artistic
creation and what is scientific research and to create artistic and research products

using tools defined in between subjects and closed definitions.

27 March 2014

I have to achieve something. Then I can turn it into something sharable, becoming

public and acceptable.

28 March 2014

Quero dissecar espagos entre. Eu sei, s6 se dissecam espagos definidos. E estes
espagos entre sdo so percepcionados. E porque ndo definir espacos de percepcao, tal
como fazemos claramente com espacos fisicos, onde inclusive conseguimos

determinar medidas??? Sendo que as condi¢des iniciais ndo sdo as mesmas, teremos
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naturalmente que “remediar” ou “refazer” o processo de constru¢ao. Como trabalhar
com espacos de percep¢do, que sdo dindmicos relativamente aos factores que
intervém no seu aparecimento e possiveis metamorfoses. Temos que ter cuidado com
coisas muito simples como: se eu disser a alguém ‘“amo-te”, que espago perceptivo ¢
esse? Podemos afirmar que se quiséssemos adaptar sem “remediar” que este espaco
definido seria o do meu amor por essa pessoa. Mas o processo de “remediar” quer
antes poder efectivamente integrar-se nos varios possiveis estados perceptivos.,
aumentando o nimero de possibilidades de estados podendo tornar-se uma fungdo
tipo rizomatica a tender para liquida. E pode ser, para além do “meu amor por essa

29 ¢¢

pessoa”, “ o meu fingimento sobre 0 meu amor por essa pessoa”, “a minha amizade
por essa pessoa”, “a minha ironia para essa pessoa”, “a minha raiva por essa pessoa”,
dependendo de vdarias varidveis intervenientes no processo: olhar, sensacdo de

felicidade, ou ironia, ou ira, impossibilidade ou fic¢ao.

29 March 2014

E como é. Somos o que somos. Felizes com o que escolhemos, e principalmente com
o que foi consequéncia de ndo escolhas e que nos transformam nisto que se podera ou
ndo apresentar como o que ¢é. Fotos da perna torneada, do biquini, do tronco
trabalhado, da barriga encolhida, do filho giro, das palavras sdbias e que nos
transformam em seres humanos mais humanizados que todos os outros. As frases
feitas, o desepero da soliddo. O Sartre, o Pessoa para justificar uma certa vontade de
mente sa. A incompreensdo do que estd para além de. A incapacidade de
transformagdo. O eterno retorno a uma adolescéncia que ja nao €. E que na verdade so6
o ¢ agora, nunca o foi. Borbulhosa, bébeda e incapaz de. A moda da blusa gira, do
vintage, do hipster. De uma certa capacidade de o ser com o incrivel add de ndo ter
lido um unico livro capaz na vida. A vida moderna, as citagdes. Ler na diagonal, dizer
que se €, que se fez, que se viajou. Ser um passaporte. Ser inveja. Ser mais, melhor ou
mais capaz. Como se ser humano se medisse, como se nos enfidssemos cada vez mais
naquelas gavetas onde sempre quisémos estar. Bonitas. Com larvas, baratas, bolor. E

papel brilhante, maganeta banhada a ouro. Ilusdo. Performance.
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30 March 2014

Séo dias de fingir. Fingir que esta tudo bem. E so fechar os olhos e fingir. Fingir que o
umbigo comanda o mundo, que o individual supera o outro, que nada mais existe.
Fingir que os problemas nao estdo aqui. Postar uma foto gira e cheia de sorrisos numa
praia qualquer. Fingir. Fingir que a satisfagdo de ainda ter um emprego porreiro - €
aqui porreiro significa que, apesar das chantagens, medos e cortes, ainda da para
pagar as contas e ir "comer fora" de vez em quando - num pais de desempregados ¢
uma situagdo optima. Fingir que se tem entre 15 ¢ 20 anos e ir a um qualquer festival
de musica e afins para que tudo faca sentido. Fingir. Fingir Fingir. Fingir que o sorriso
¢ sincero. Fingir. Eu quero estar c4 quando esta gente toda - eu incluida que ndo sou
nenhum bicho que ndo ¢ gente - comecar a parar de fingir. Porque a minha luta foi
sempre o conhecimento, que entendo ser a melhor e maior arma que se pode ter, €
quero ver quando perceber que ndo serve de nada, e talvez até s6 atrapalhe no meio de
tanta estupidez humana. Hoje acordei e sem fingir considerei a possibilidade de me
despedirem por ter feito um doutoramento a mais. E que so devia ter feito um, porque
ha todo um estatuto e uma dindmica a cumprir, € na verdade devia era ser simpatica,
sorridente, social e pertencer a algum tipo de "malta": grupo de investigacdo, grupo
artistico, politico, social. Assim continuo a fingir. A fingir que o conhecimento me vai
elevar, e me vai levar para lugares menos dolorosos. A fingir que estou num lugar
melhor. A fingir que todos somos melhores. A fingir que ndo ha demodnios. A fingir
que até sou boa rapariga. A fingir que sou gira e especial. A fingir que ndo quero

saber. a fingir que gosto disto tudo. A fingir que compreendo.

31 March 2014

I like to be alone. But sometimes — most of the time — I like to do it amongst people. It
makes me feel deeper the loneliness associated. I also move my body in performative
ways. Or I move by body in order for other people to acknowledge it in specific
circumstances, and call it a performance. I do maths. I try to. I don’t do so much
maths as I would do if I only did maths. I like maths. I like it a lot. But I like it as I
like everything else, as something that makes me feel it. I write. I like to write. It is
the way I communicate better myselves, together with performance. I am not an

entrepreneur and that is why I didn’t became an artist. I am just creative, somehow.
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And I like maths, I like to perform, I like to write and I like to be alone. And all these
things together, or interconnected, turn me into some moody human being, without
any sense of surrounding environments. That is why I like to be alone amongst others.
They cannot interrupt me. They cannot do me wrong. They don’t even exist, in a
certain level. I choose to be around them to feel alone. The sense of loneliness is only
totally obtained if you lack it and then you have to work for it. And feel it. And I like
to construct loneliness, mathematical new forms, new performances and new texts
where it is not supposed to happen. I love to write in the middle of my maths and I
like to find new ways of constructing performances in the middle of my writing. Or in
the supermarket. I never stop. But I like to do it all when it is not supposed to. I like to
work madly on something when I organized everything to work on something else.

Otherwise I would be just a puppet of myself.

1 April 2014

I want to transform some qualitative properties of solutions to minimization problems
in Calculus of Variations, which are linked to solutions to partial differential equations
through necessary conditions for minimizers, in particular the Euler-Lagrange
equation, in some set of movements and structure, which allow me to, not translate the
mathematical problems in which I am involved into movement, but to create an
environment that will reconfigure on stage the relationship I establish with the
problem and how he can be perceived from an individual point of view.

I do not see mathematics in dance. I also do not see dance or movement in
mathematics. Not in traditional ways, where I am interested in forms and geometry as
well as ‘direct’ translations. I am deeply interested, from a personal perspective and
related research, in new ways of relating movement and dance and mathematics,
which can be a vehicle to express a new direction: what are the connections between

mathematical research and performance studies research and performance art practice.

2 April 2014

Gostava de escrever uma ideia. um conceito estruturado, multiplo e cheio de
consequéncias em contextos mais concretos do que eu pudesse alguma vez imaginar.

Construir um universe conceptual com aplica¢des praticas concretas. Os instrumentos
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ndo sao assim tdo concretos, sdo apenas construcdes tedricas sobre aspectos que
podemos encarar como pilares de uma ideia mais alargada. No entanto, preocupo-me
apenas com a aquisi¢ao de instrumentos teéricos e desejos de representagdo de mim
numa matriz intersubjectiva de assuntos e preocupagdes que, cruzando-se, se
transformam em novos ambientes de ac¢do e percepcao.

Gostava de escrever uma ideia. Que, independentemente da sua constitui¢cao, pudesse
ter aplicagcdes muito concretas. Que fosse construida a partir de conceitos matematicos
e de conceitos dos estudos em performance, e a partir do corpo enquanto gerador de

material perceptive, através de técnicas de criagdo € movimento.

Gostava de fazer uma performance onde questionasse o desejo de compreensdo
através das relagdes entre discurso e pratica no contexto artistico. Tal como na
etnografia. Tal como no material de investigagdo. Tal como em todas as visdes
dualistas sobre o mundo e o ser humano. Uma performance onde o discurso se cruza
com o corpo na pratica desse mesmo discurso. Nao como tradu¢do — aqui se encontra
o problema da visao dualista: ao traduzir directa e literalmente um conceito noutro
contexto, ele deixa de fazer sentido ou transforma-se em algo separavel — mas sim
como reconfiguracdo, ou remediacdo, contextualizado. Nessa contextualizagdo,
constroem-se novos lugares de ac¢do, onde variadas visdes sobre 0 mesmo conceito
que a partida pudessem parecer nao se relacionar, se cruzam de forma intersubjectiva,
através de uma fungdo que, a partir de um movimento rizomatico, vai gerando
continuidade e um movimento quase liquido. Esta fun¢do ¢ convergente, mas
encontra-se na fronteira do dominio, que ¢ aberto. Assim, o limite nunca ¢
efectivamente atingido, o que difere da visao de Zigmunt Baumann do limite em que
o movimento ¢ liquid ¢ efectivamente atingido. Aqui ndo. Aqui o estado liquid ndo ¢
atingido no concreto e portanto a partir de uma certa ordem o movimento ¢ quase
liquido mas nunca liquid. Pode ndo ser quase liquido com a mesma intensidade ou
com as mesmas caracteristicas no sentido em que as metamorfoses sao aqui dinamicas
e portanto ndo t€ém comportamento constant.

Gostava que essa performance se debrugasse sobre o meu corpo, presente em varias
camadas: corpo em tempo real, corpo-memoria, corpo discursivo, corpo
representativo. Gostava que fosse clara a utilizacdo da matematica em varias camadas,
da investigacdo a recuperacao de outros conceitos, ou mesmo formas logicas de auto-

representagdo e apresentagdo.
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Gostava de estar nua enquanto apresento alguns resultados de matematica. Gostava de
partilhar textos melosos que escrevi algures no tempo. Gostava de apresentar o0 meu
moviemnto em varios sitios e circunstancias. Gostava de dancar qualquer coisa menos
obvia. Mais fisica. Mais minha. Menos dificil do que eu. Mais participativa e possivel
do que todas as outras dangas possiveis. Gostava de construir. Gostava de construir

material concreto, pratico e efectivo para o corpo.

3 April 2014

Ensino matematica da forma como a entendo: com prazer e sem merdas. Nao a acho o
maximo. Como ndo me acho o maximo. Como nao acho nada o maximo. Nem acho
ninguém o maximo.

Fago performance da forma como a entendo: com prazer e sem merdas. Nao a acho o
maximo. Como ndo me acho o maximo. Como nao acho nada o maximo. Nem acho
ninguém o maximo.

O maximo ¢ ndo nos engavetarmos, nao nos desculparmos em dualismos idiotas, em
separatismos.

Sim, quando ensino sou eu. E sim, quando me dispo e faco performance também sou
eu. E sim, acredito que posso mudar alguma coisa com isto. Nao abro a cabeca a
ninguém - as pessoas tém que estar disponiveis para tal e o meu trabalho vem depois
disso - mas pelo menos baralho, tiro do sério, saio do pacote. E isso, neste pais, ja €
muito. Porque triste e aflitivo ¢ ver gente com muito pouca idade enfiada em papéis
de género da treta que nem sabem para o que serve nem se lhes serve. Triste e aflitivo
¢ ver gente agarrada a uma vida que nao satisfaz por causa do medo. Triste triste e ver
gente sem curiosidade e sem poder de iniciativa. Triste triste ¢ ver gente agarrada ao

vazio como argumento para tudo.

4 April 2014

sometimes 1 have this desire of being an artist. sometimes i1 have this desire of being a
teacher. sometimes i have this desire of being a researcher. but i never had the desire
of being a concrete communicator. i don't want to convince others. 1 don't want to
share concrete knowledge with others. it was always a different desire. and i became a

non predictable and non marketable "in between" person. i am not what i look like. i
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am not the words in my mouth. i am not what i could be. i am just something in
between. and in most cases it doesn't even matter to anyone but me. and i am terribly
happy with that. i know i am doing something that will last. but only recognizable in

decades from now.

5 April 2014

Vivemos no universo do pods-tudo. Somos pds-seja-o-que-for. Porque estamos
rodeados de referéncias, citagdes, conceitos, que usamos € misturamos como se
fossemos todos chefs da alta cozinha, aspirantes a estrelas michelin. Problema

essencial: a maioria de nés nao sabe sequer fazer uma omelete.

Reflexao Final sobre o Textos Extra

Nestes ultimos textos pode observar-se uma crescente maturidade nos
conceitos, na forma como eles sdo geridos e também na segurangca como sao
defendidos e argumentados. A maioria dos textos refere-se ao contexto didrio, embora
com reflexdes aprofundadas relativamente aos conceitos e a reflexdo sobre algumas
questdes mais gerais. Encontra-se nestes textos uma confianga muito maior sobre a
validade e a qualidade do que estd a ser desenvolvido. O desejo de aprovagao,
validagdo e reconhecimento ¢ substituido pela consciéncia do valor da investigacao
desenvolvida.

No esquema seguinte, pode-se observar que, considerando trés focos gerais de
atencao dos textos — didrios de edigdo, relagcdes corpo/representacdo e textos, questoes
e citacOes sobre a performance autoetnografica — ¢ possivel encontrar, de entre os
trinta e um textos escritos:

* 5 que focam de forma mais acentuada a forma de diario da edi¢do que era feita
nesse dia;
e 7 textos que focam principalmente as relagdes entre corpo e representagdo do

mesmo;

279



* 16 textos que se debrugam sobre os textos, citagdes ou questdes sobre a performance

autoetnografica

Textos Extra

6 Mar 2014 a 5 Abril 2014

Textos
como
Diario

15/30
dias

Reflexao Final sobre os Textos Documentais

Relacdes Textos, Citacdes
Corpo/ e Questdes sobre
Representacio a Performance
Autoetnografica
I I
11/30 4/30
dias dias

Fig. 71. Textos Extra

Nestes dois momentos, compostos por trés fases cada momento, ¢ também por

trinta ¢ um textos extra, foram escritos textos diariamente, com trés focos essenciais:

textos didrios, focados nas tarefas ou assuntos relacionados com aquele dia, textos em
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que as questoes do corpo e das suas representagdes sao centrais, e também textos onde
as questdes mais directamente ligadas com a escrita da tese e conceitos associados a
mesma sao abordados.

O esquema seguinte ¢ uma reflexdo sucinta final sobre a intensidade da presenca de

cada um destes focos ao longo da documentagao.
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In Between Selves

Documentacio Escrita

3 Universos intersubjectivos
presentes nos textos
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Fig. 72. Reflexdo Final
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Documentacio Visual e 0 Modelo

Apresento agora o modelo de relacdo com a criagdo artistica para In Between
Selves, tal como foi feito para On a Multiplicity. Apliquei o modelo na documentagao,
bem como na constru¢do da performance.

A imagem axiomdtica nesta primeira aplicagdo do modelo ao registo
documental de In Between Selves refere-se as minhas auto-representagdes, no que se
refere a0 movimento e ao discurso sobre o mesmo e/ou sobre a performance. Esta
imagem axiomatica, Eu e as Minhas (A)(Re)presentagoes, pode assim ser encarada
como um conjunto, onde os elementos sdo deduzidos a partir da forma como surgem
as imagens, a partir das técnicas de improvisacao, de exploragdao e de composicao, da
investigacdo em matemadtica, tendo em conta o individuo em causa. Assim, iniciei um
processo de registos em video de improvisagdo de movimento com o foco de atencao
na investigagdo em matematica que estava a desenvolver na altura desses registos,
que podiam ser sempre no mesmo espaco da casa onde vivi, & porta da mesma,
sempre no mesmo espago da rua que escolhi — no miradouro por cima da Fonte
Luminosa, na Alameda Dom Afonso Henriques, em Lisboa — ou sempre na mesma
sala da escola onde desenvolvi uma parte desta tese — Escola Superior de Teatro ¢
Cinema de Lisboa. Estes espagos foram escolhidos a partir da relagdo estabelecida
com cada um deles e podem ser vistos como cortes de fungdes quase-continuas, nas
relagdes entre teoria e pratica, matematica e danca, improvisagao e técnicas formais.

Depois de aceitar Eu e as Minhas (A)(Re)presentagoes como a imagem
axiomatica e de permitir que se estabelecessem e desenvolvessem relagdes com os
espacos (casa, rua e escola) que me eram mais Obvios e que faziam parte das rotinas
diarias, as sub-imagens comecgaram a surgir ao longo do tempo e no desenrolar das
relagdes que iam efectivamente sendo estabelecidas. Ficou assim estabelecido a
partida que, ndo importando o que estivesse a fazer antes, o importante era ter o foco
na investigacdo em matematica, enquanto improvisava movimento ou discurso sobre
performance: esse era o principal desafio. Este processo de constru¢do da origem a
funcdes quase-continuas de movimento ou discurso improvisado, estando cada fungao
associada a um dos trés espacos (dentro de casa, numa sala da ESTC, na rua). Cada
sub-imagem ¢ composta por filmagens de um espago/situacao concreto, podendo cada
ST ser vista como um corte de uma fun¢do quase-continua. Assim, em cada espago

desenvolvi uma fun¢do quase-continua e trabalhei os limbos de cada corte. Os cortes
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sao entdo a escolha dentro dos espacos do movimento ou discurso improvisado a
desenvolver. A primeira funcao foi definida dentro de casa, onde encontrei um corte —
a porta de casa — ai improvisei movimento e discurso. A segunda fun¢do quase-
continua foi definida na rua, onde encontrei um corte — o miradouro por cima da
Fonte Luminosa, na Alameda Dom Afonso Henriques, em Lisboa — ai improvisei
movimento. A terceira fun¢do quase-continua foi a Escola Superior de Teatro e
Cinema, onde encontrei dois cortes: parede e interior de uma sala de aula, e ai
improvisei movimento e discurso. Em cada uma destas sub-imagens foi desenvolvida

uma dindmica.

Documentacido

Registos de video a improvisar
movimento com foco na investigacao
em matematica, independente do
que fiz antes

/\

Imagem Axiomatica 3 funcdes quase-continuas
Eu e as Minhas Dentro de
(A)(Re)presentacies casa Narua ESTC
1 Corte: 1 Corte: 2 Cortes:

APorta Miradouro Parede da Sala

auto-apresentagdes e/ou Inferioria Sals

auto-representagdes no
que se refere ao
movimento e ao discurso

4 Sub-Imagens

Fig. 73. Documentagdo de In Between Selves

Sub-imagem 1: Improvisacio de movimento e discurso em casa

Este local dentro de casa foi motivado pela necessidade de continuar uma das
ideias do projecto On a Multiplicity: a utilizagdo de um espaco bastante restrito dentro
de casa, mantendo, portanto, uma ideia de auto-castragdo e sufoco doméstico. Aqui

decidi improvisar movimento e discurso, independentemente de ter estado ou nao a
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trabalhar em matematica antes de registar em video essa mesma improvisagao. Neste
espaco, e por ser bastante reduzido, apercebi-me que teria que ter em aten¢do a sua
dimensao fisica, que se tornou inversamente proporcional a sua dimensdo emocional,
por ser o lugar menos previsivel para improvisar dentro de casa: a porta da rua. Assim,
este espago tornou-se uma castracdo, com uma gigantesca dimensdao emocional
associada. Este espaco era de passagem entre a rua e a sala onde habitualmente
estudava e reflectia sobre tudo o que estava a fazer. Ou seja, era um espago onde
também os pensamentos estdo de passagem, onde o pensamento oscila entre o que se
passa em casa e, consequentemente, no meu trabalho (eu trabalho em casa) e o que se
passa na rua e, portanto, a forma como o que se passa em casa se dilui na abertura ao
mundo. O espaco ¢ restrito por ser uma componente importante no trabalho — ndo me
podia mover muito para ndo sair do écran da maquina, nem podia sair daquele espago
pela claustrofobia e soliddo necessarias ao que estava a desenvolver - mas também
por me permitir encontrar ligacdes entre os textos e a fisicalidade associada ao
projecto: dificuldade na partilha, soliddo, desentendimento do mundo, investigagao.
Os movimentos ndo poderiam ser amplos e teria que usar as paredes como corpo a
relacionar-se. A energia ¢ sempre relativamente baixa e o corpo na relacdo com
chdo/paredes gera possibilidades, mas sem grandes diferencas e divergéncias nos

centros de gravidade.

Sub-imagem 2: Improvisa¢do de movimento na rua

A rua e, em particular, o miradouro, transformou-se, ao longo do tempo, no
lugar que me permitia respirar fundo e improvisar sem limites. Foi o Unico espaco
onde ndo estive sozinha, onde esteve presente uma outra pessoa que me filmou.
Tornou-se uma possibilidade existir mais alguém por ser na rua, o espago publico. Era
neste espaco que diariamente passeava o meu cdo, um lulu da pomerania com 12 anos
que, apesar de ndo exigir muito mais do que um pequeno passeio ao pé de casa, era —
e ¢ — um cdo com uma personalidade muito forte e que gosta imenso de correr e
socializar para mostrar ou denunciar o seu lado dominador. Assim, descobri entre a
casa em que vivia e a Alameda Dom Afonso Henriques, onde passeava o cdo, este
miradouro, onde era possivel observar uma parte da cidade, e onde, apesar de ser um
espago publico, me sentia bem por ter sempre muito poucas pessoas a desfrutar do
mesmo. Aqui o movimento tornou-se maior, mais livre ¢ a improvisacao de

movimento desenvolveu-se de forma mais complexa e menos restrita, apesar da
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geometria que naturalmente eu, enquanto performer, queria e necessitava de imprimir
naquele espaco. Uma grande diferenga entre este espago e todos os outros foi a
utilizacdo de sapatos, o que veio trazer também todo um leque de possibilidades e

dificuldades no movimento e na utilizacdo do corpo na sua relagdo com o espago.

Sub-imagem 3: Improvisacdo de movimento na escola

Este espaco foi escolhido naturalmente, por me ter sido cedido para ensaiar,
sendo aluna de doutoramento naquela escola. A sala ndo foi propriamente escolhida,
mas foi-me atribuida, por ser uma das salas utilizadas nas aulas praticas, com chao
forrado a lindleo e pano preto nas paredes. Nesta altura precisava de sair de casa, por
sentir que, estando este doutoramento associado a Escola Superior de Teatro e
Cinema, era importante estar em algum espaco da escola e perceber o qudo este
espago poderia influenciar a improvisagdo de movimento. Era também importante
perceber, fora dos espacos habituais — a porta de casa, dentro da mesma, e na rua,
perto de casa — como o trabalho de improvisagdo de movimento que tinha
desenvolvido era abordado e qual a minha perspectiva sobre 0 mesmo noutro lugar.
Neste espaco decidi improvisar movimento em trés sitios diferentes: num sofa que se
encontrava naquela sala, devido a ensaios de alguma peca especifica para alguma
disciplina associada ao curso de Teatro, numa mesa — a do professor — € no espago
central da sala, onde também utilizei algumas cadeiras e um espelho.

Relativamente a dindmica, decidi no sofa utilizar movimentos bastante
simples, accdes fisicas entre o sentar, deitar, sentir a textura do tecido do sofd. Na
utilizacdo da mesa e espaco interior da sala, utilizei a geometria do corpo e do lugar, e

procurei encontrar formas de encaixar o corpo no lugar e/ou o lugar no corpo.

Sub-imagem 4: Improvisacio de discurso na escola

Nesta sala da Escola Superior de Teatro ¢ Cinema, decidi utilizar uma das
paredes como tela ou suporte do discurso improvisado sobre o processo de construgdo
desta tese de doutoramento e da performance associada. Este espaco foi escolhido
porque queria perceber como articulava o discurso sobre a relacdo entre a
improvisagdo de movimento, a investigacdo em matematica e as reflexdes teoricas
sobre os videos e sobre performance, que estava a desenvolver em casa — a porta — e
perto de casa — no miradouro — noutro contexto. Este contexto, apesar de diferente,

estava relacionado com este trabalho, por ser a Escola associada directamente ao meu
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doutoramento, como referi na sub-imagem anterior. O discurso sobre o processo de
constru¢do aconteceu porque queria abordar a investigacdo que estava a desenvolver
fora dos locais habituais da mesma. Este discurso foi-se desenvolvendo ao longo dos
varios dias que passei naquela sala, naquele espaco, nos momentos de mais
fragilidade fisica, em que a improvisacdo de movimento ja tinha acontecido ¢ nao
conseguia reflectir muito aprofundadamente sobre o processo, por me encontrar muito
cansada. Assim, acabei por improvisar discurso em momentos de fragilidade, o que
gerou também material de improvisagdo neste sentido. Improvisei este discurso tendo
em conta o desafio inicial de focar em simultaneo - ou tentar - na investigacdo em

matematica que estava a ser desenvolvida.

Documentacgao

4 Sub-Imagens

Dinamica

Parede
Narua Interior da sala
da sala
Improvisacao Improvisacao
de Improvisagao de discurso
movimento e Improvisagao de movimento na escola
discurso em de movimento na escola
casa narua

Fig. 74. Sub-imagens em In Between Selves
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Fig. 75. Still de video de uma das edi¢Ges possiveis

A performance In Between Selves e o modelo

A motivacdo para construir esta performance foi o desejo de partilhar uma
pesquisa autoetnografica, criando um ambiente onde pudessem ser gerados novos
lugares, a partir de técnicas de improvisagdo e composi¢do em tempo real, e de uma
série de videos e som/musica previamente pensados e editados. Nesta aplicagdo do
modelo a constru¢dao de In Between Selves, aimagem axiomatica € Entre os Meus
Eus, onde surgem trés sub-imagens, que nao sdo mais do que cortes de fungdes quase-
continuas. Surgem assim duas fungdes quase-continuas: o registo e edi¢do dos videos
¢ 0 meu universo de improvisa¢ao em tempo real, de onde surgem as trés respectivas
sub-imagens: Apresenta¢do, Selves e Festa como cortes daquelas, onde ¢ criada uma
dindmica associada a cada uma delas.

A imagem axiomatica, Entre os Meus Eus, surgiu da necessidade de, a partir
dos registos de video e de uma reflexdo sobre os mesmos, da investigagdo em
matematica, e da composicao em tempo real, tentar perseguir novos espagos de estar e
pertencer, numa multiplicidade de abordagens sobre possiveis auto-representagdes.
Nesta aplicagdo do modelo ndo estou muito interessada ou centrada na relacdo com a
edi¢do dos videos, mas sim na relagdo a estabelecer com um trabalho previamente
feito e onde o modelo foi utilizado. Podemos assim afirmar que também aqui a
imagem axiomdtica estd associada a constru¢do de uma matriz intersubjectiva de

relacdes em tempo real de auto-representagoes.
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Depois de aceitar e definir Entre os Meus Eus como imagem axiomatica,
iniciei entdo o processo de edi¢do do material visual documental: os registos em video
de improvisagdo de movimento e de discurso. No processo de criacdo defini duas
fungdes quase-continuas: uma referente a analise e remediacdo dos videos
documentais sobre improvisacdo de movimento e discurso € uma outra referente a
improvisagdo de movimento e discurso em tempo real. Através destas relagdes
intersubjectivas, encontrei trés sub-imagens: Apresentagcdo, Selves e Festa. Na
primeira, Apresentag¢do, apresento trés versdes de mim, na segunda, Selves, apresento-
me como tela das minhas representagdes editadas em video e projectadas, e na terceira
e ultima, Festa, partilho-me enquanto elemento transdisciplinar a partir de uma

projec¢do de video das improvisagcdes de movimento e discurso, na escola e na rua.

In Between Selves

Performance
Imagem Axiomatica 2 fungdes quase-continuas
Andlise, edicdo de Discurso
Entre os videos documentais e movimento em
Meus Eus tempo real
Negociagdo 3 Cortes:
Muiltiplos Eus
Limbos de Cortes Apresentacio
Raio dos limbos Selves
Festa

3 Sub-Imagens

Fig. 76. In Between Selves ¢ a aplicagdo do modelo
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Sub-imagem 1: Apresentagdo

Nesta primeira sub-imagem, existem trés momentos: num primeiro momento,
apresento uma conferéncia de matematica, ou uma representagdo de uma possivel
conferéncia de matematica sobre os ultimos resultados estudados no contexto da
investigacdo desenvolvida, usando projeccdo de video e leitura desses mesmos
resultados. Num segundo momento, apresento trés tipos de movimento que sdo muito
utilizados nas minhas improvisagdes de movimento e que de alguma forma o
caracterizam: Subtil, Isolado e Animal, cada um deles acompanhado de uma miusica
escolhida para ser concordante com os mesmos de forma a fazé-los sobressair. O
movimento Subtil ¢ inspirado num movimento continuo, leve e com alguns momentos
de paragem para constru¢do imagens. O movimento /solado ¢ um movimento
inspirado no movimento robotico ou staccato, forte e com isolamentos em todo o
corpo. O movimento Animal ¢ um movimento mais agressivo, com utilizacao de
mudangas posturais, usando principalmente o chdo e quatro apoios, € as varias
possibilidades de movimentos da coluna. Finalmente, num terceiro momento, sio
projectadas as edi¢des dos videos de improvisagdo de movimento dentro de casa,
enquanto sao lidos, em simultaneo, textos pessoais e relativamente intimos, escritos

ao longo do processo de registo e edi¢do dos mesmos.

Sub-imagem 2: Selves

Nesta sub-imagem, é projectada numa parede de fundo preto (idealmente) uma
edicdo de multiplos videos no mesmo écran com improvisagdo de movimento e de
discurso dentro de casa. Em simultaneo, o meu corpo, enquanto performer, todo
coberto de preto (ou da mesma cor que a parede onde estd a ser projectado o video)
improvisa movimento lentamente, sendo acima de tudo tela de si proprio da sua

edi¢do e multiplicidade.

Sub-imagem 3: Festa

Nesta terceira e ultima sub-imagem, € projectado um video com varias
improvisagdes de movimento e de discurso, na escola e na rua, enquanto, em tempo
real, improviso movimento, no sentido de festejar a possibilidade de partilha, de mim

enquanto espago entre esteredtipos e possibilidades de mim.
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In Between Selves - Performance

3 Sub-Imagens

Dinamica

Apresentagao

Conferéncia de
matematica

3 tipos de movimento
(Subtil, Isolado,
Animal)

Textos Pessoais e
Videos documentais

Selves

Festa

Tela das edig¢des de
video projectadas.

Fig. 77. Sub-imagens e dinamica em In Between Selves

Improvisagdo de
movimento,
técnicas de

exploracao e
composi¢ao em
tempo real e video
documental
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Fig. 78. Fotografia de Ana Sancho Silva
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Remediation, immediacy, hypermediacy e turbuléncia em In Between Selves

Em In Between Selves, tal como em On a Multiplicity, sdo usados varios meios
com tecnologia envolvida: video, som e redes sociais. A projeccdo de todos estes
materiais ¢ feita para gerar uma hypermediacy, ou seja, uma multiplicidade de
escolhas e de acessos, embora nesta performance esteja mais centrada nos ambientes
entre esteredtipos ou selves. Nao se abandona o desejo de immediacy, ou seja, o que
resta de real em cada um dos selves, ou na forma de me auto-representar através dos
selves, permitindo que estes sejam elaborados de forma a que os média utilizados nao
sejam obstaculos a recepcdo dos mesmos. Nesta performance, existe assim uma
multiplicidade de meios tecnoldgicos onde o desejo de hypermediacy ¢ bastante claro,
e onde o objectivo ¢ a conquista de diferentes formas de representacdo para que seja
possivel agir por entre elas, e ¢ também através deste desejo que surge assim o desejo
associado de immediacy, no sentido em que se pretendem fornecer varias formas de
auto-representacao de forma imediata, sem que os média sejam elementos principais
na relagdo entre performer e publico. Ou seja, quanto mais se abrirem possibilidades e
mais multiplicidades existirem, mais préximo se esta do que ¢ a realidade dos dias de
hoje, da forma como comunicamos, como interagimos € como nos representamos,
onde o virtual e o real de alguma forma se confundem e deixam de ser opostos e
inimigos, passando a ser parte desta multiplicidade. In Between Selves ¢é
autobiografico, ¢ um estudo de caso onde estdo presentes a multiplicidade e as auto-
representacdes — matematica, improvisagdo de movimentos, investigagdo, discurso,
editado e em tempo real — como elementos de reflexdo e de questionamento sobre um
corpo actual que ¢ o meu, mas que se insere num contexto social, cultural, cientifico,
antropolégico. Ou seja, que se apresenta também como corpo etnografico. Assim,
através dos conceitos de immediacy e hypermediacy, o conceito de remediation esta
presente em In Between Selves, no sentido em que as nogdes de identidade,
representacdo, real e virtual sdo reconfiguradas e em que espagos entre possibilidades
de ser e de criar imagens que o representem sdo desenvolvidos no contexto da
performance.

A multiplicidade de auto-representagdes € a procura de intersubjectividades
entre elas leva-nos ao conceito de turbuléncia. Tal como em On a Multiplicity, em In
Between Selves entendo todas as imagens axiomdticas e dinamicas como condig¢des

de partida, em camadas diferentes, para que a furbuléncia seja levada a cabo. Estas
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condi¢gdes iniciais sdo bastante sensiveis no sentido em que, se mudarmos
infinitesimalmente alguma delas, pode gerar-se uma grande diferenga no percurso do
fluxo gerado a partir da mesma, o que tem que ser tido em conta. Assim, tal como em
On a Multiplicity, a turbuléncia ¢ entendida como um estado ou solucdo de uma
equagdao de Navier-Stokes que descreve um fluxo, onde procuro uma forma de
construir uma performance em que, com condi¢des iniciais consideradas, a
turbuléncia possa ser gerada em varias direcgdes, com o objectivo de, através de
fluxos turbulentos, encontrar novas formas de me reabordar, me reconstruir ¢ me
redefinir enquanto performer de mim propria.

In Between Selves ¢ assim uma performance autoetnografica, um corpo de
trabalho resultante, tal como On a Multiplicity, num documentario experimental*,
futuros artigos cientificos e uma performance. Em /n Between Selves, desenvolvo uma
pesquisa aprofundada sobre o processo de criacdo de uma performance a partir de
registos de video documentais de improvisagdo de movimento. Fazem parte deste
processo de criagdo a escrita de artigos referentes aos resultados obtidos na tese de
doutoramento em Calculo das Variagdes, bem como a procura de um novo resultado:
provar a desigualdade de Harnack em contexto variacional. Assim, In Between Selves
¢ também uma reformulagdo e reescrita do processo de construcdo de On a
Multiplicity, bem como a construcdo de resultados mais abrangentes e, portanto, onde
conceitos como immediacy, hypermediacy e remediation que tiveram origem nos
estudos de media e software, podem ser contextualizados, definidos e integrados.

Neste terceiro momento desta tese-teia, comecei por mapear de forma geral o
que entendo por autoetnografia e por performance autoetnogrdfica, o que me
permitiu, em seguida, apresentar dois estudos de caso, de forma qualitativa. Estes
estudos de caso dizem respeito a duas performances autoetnogrdficas: On a
Multiplicity (2011-2013) e In Between Selves (2013-2015). Estas duas performances
autoetnogrdficas correspondem a dois processos de criacdo, de onde resultaram
artigos académicos — no caso de On a Multiplicity j4 publicados® e no caso de In
Between Selves ainda a serem submetidos — dois documentarios experimentais, ¢ duas

performances. Os artigos académicos e os documentarios foram feitos depois de cada

44Ver documentario experimental em https:/www.youtube.com/watch?v=QjK7WyDwsPE.

45Ver (Santos, 2013), (Santos, 2104a) e (Santos, 2014b).
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um dos projectos estar ja bastante mapeado e sdo reflexdes posteriores sobre os
respectivos processos de criagao.

Em cada uma destas performances, servi-me do modelo de relagdio com a
criacdo artistica. Este modelo foi aplicado ao registo de videos onde estdo presentes

relagdes entre a improvisacao de movimento € a investigagdo em matematica:

* Improvisagdo de movimento, depois de pelo menos 5 horas de investigagdo
em matematica, com um intervalo de, no maximo, 10 minutos (On a

Multiplicity).
* Improvisagdo de movimento com foco na investigagdo em matematica,

independentemente do que tenha feito antes (/n Between Selves).

O modelo foi ainda utilizado na constru¢do das performances, onde estdo
presentes os conceitos de:

* Multiplicidade.
* Representagdo.

Em qualquer das performances autoetnogrdficas descritas neste terceiro
momento, estdo presentes ambos os conceitos, estando a multiplicidade associada ao
conceito de hypermediacy — multiplicidade de média, acessos — e a apresentagdo e
representacao relacionados de alguma forma com o conceito de immediacy —
desaparecimento ou esbatimento do medium — tendo a multiplicidade um papel um
pouco mais preponderante na performance autoetnogrdfica On a Multiplicity e tendo
a representacdo de si um papel um pouco mais preponderante na performance

autoetnogrdfica In Between Selves.
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Conclusao

Ao tentar responder a pergunta que determinou este estudo — Como utilizar
conceitos matematicos que ajudem a construir um olhar e um modus operandi sobre
uma performance artistica que permita a sua pertinéncia no contexto das artes
performativas? — defini um vocabulario especifico que, possivelmente, permite
configurar uma perspectiva sobre criacdo artistica, na relacdo com o desenvolvimento
das minhas performances, bem como na documenta¢do e reflexdo sobre as
performances de outros criadores. Este vocabulario ¢ composto por varios conceitos,
alguns cunhados por mim e outros importados de outras 4reas de conhecimento, que
possibilitam organizar esta perspectiva individual. E um vocabulario assente em
conceitos matematicos, bem como em conceitos relacionados com os estudos de
média e de performance, que procurei contextualizar nas possiveis relagdes com a
criagdo artistica.

Este vocabuldrio — composto essencialmente pelos conceitos de quase-
liquidez, matriz intersubjectiva, quase-continuidade, imagem axiomdtica, sub-
imagens, dinamica e turbuléncia — assenta em varias areas de conhecimento que a
partida ndo tinham principio de relacionamento, nomeadamente na dicotomia entre a
matematica e a performance. Percebi que este vocabulario, apesar de estar assente
numa premissa inicial de confronto entre a matematica e a performance, abriu um
conjunto de possibilidades de gerar novas perguntas e novas problematicas a
pesquisar, gerando uma complexidade maior do que a inicialmente prevista no que
respeita uma resposta concreta e simples a pergunta inicial.

O conceito de quase-liquidez foi cunhado por mim e pretende descrever o
comportamento de uma funcdo que, a partir de um estado rizomadatico (o conceito de
rizoma € aqui entendido na sua forma mais instrumental, enquanto teia), converge
para um estado /iquido (o conceito de liquidez ¢ aqui entendido na sua forma mais
simples e enquanto matéria ndo separavel no seu limite), nunca o atingindo. Assim,
parti de dois conceitos conhecidos e utilizados em varias areas de estudo — rizoma e
liquidez — para caracterizar o comportamento de uma fun¢ao — relembrando que uma
fungdo em matematica ¢ uma aplicacdo que a cada elemento de partida faz

corresponder um e um s6 elemento de chegada — que se aproxima de estados liguidos,
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mas ndo os atinge, ou seja, eles nao sdo efectivados, levando-nos ao conceito de
quase-convergéncia e, portanto, de quase-continuidade. O conceito de quase-
continuidade tem também origem na matematica e descreve o comportamento de
fungdes que sdo continuas excepto num conjunto numeravel de pontos. Ou seja, sdo
fungdes que no seu percurso nao sofrem lacunas, ndo “saltam”, excepto em alguns
momentos, que chamamos cortes, onde se abre a possibilidade de explorar /imbos
(vizinhangas).

Matriz intersubjectiva ¢ um conceito introduzido por Daniel N. Stern em O
momento presente na psicoterapia e na vida de todos os dias (2006), no contexto da
psicologia, e em particular na relacdo estabelecida entre maes e filhos no primeiros
estadios das suas vidas em conjunto, para caracterizar a comunicagdo entre dois seres,
que nao pode ser definido como relacio univoca, a partir de elementos de
accdo/reac¢ao, mas deve sim ser caracterizada pelas varias relagdes intersubjectivas
que se estabelecem e que mapeiam essa comunicagdo. Este conceito ¢ tratado de
forma aprofundada e numa direc¢do concreta no contexto de origem. Mais uma vez,
ele ¢ aqui recuperado na sua representagdo mais simples e reformulado, sujeito a
remediation, de forma a possibilitar a caracteriza¢ao das relagdes intersubjectivas que
se estabelecem entre os varios elementos que intervém nas performances que
desenvolvo, bem como na forma como abordo as performances de outros criadores.
Considero este conceito um dos alicerces-ferramentas nesta constru¢do de pensamento
individual sobre criacao artistica em performance.

Imagem axiomdtica, sub-imagens e dindmica sao conceitos essenciais nesta
tese-teia, pois sdo as ferramentas essenciais para a descricdo do modelo de
compreensdo das performances que desenvolvo, bem como do trabalho de outros
criadores. Sao conceitos que me permitiram construir um modelo de pensamento
associado a criacdo artistica. A sua origem esta em alguns conceitos matematicos, bem
como na ideia de reconfiguracdo dos mesmos, ou remediation, onde estd presente a
exploracao de /imbos de cortes de funcdes quase-continuas. Este modelo nao
pretende ser uma descri¢ao das fases de criacao de performances de forma organizada
e cronoldgica, mas sim uma matriz intersubjectiva de conceitos de varias areas, € que
me permite mapear performances.

Turbuléncia ¢ um conceito bastante estudado em matemadtica, por ser um
fenomeno fisico de dificil demonstragdo em termos matematicos, como ja foi referido.

Nesta tese-teia, abre-se a possibilidade de olhar uma performance como um conjunto
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de equacdes de Navier-Stokes que descrevem os varios fluxos, que formam uma
matriz intersubjectiva, a partir de condigdes iniciais bastante sensiveis e dos varios
elementos que compdem a mesma.

Percebi, na tentativa de encontrar respostas na dicotomia entre matematica e
performance, no decurso do vocabulario que se foi estabelecendo, que estes conceitos
mais facilmente se aplicam as minhas performances autoetnograficos do que aos
performances de outros criadores. Entendo por isso prosseguir esta investigacao,
procurando confrontar os conceitos definidos nesta tese com o trabalho de outros
criadores. Para tal, irei trabalhar em projectos de outros criadores para estabilizar estes
conceitos: KID AS KING, de Bruno Senune, AIM, de Flavio Rodrigues, e
EVERLASTING, de Joana Castro.

Nesta tese-teia proponho possibilidades de configuracdo e de
instrumentalizagdo de conceitos, numa pesquisa transdisciplinar que, devido a
complexidade dos conceitos envolvidos na sua origem, pode ser vista como um corpo
de investigacdo que pode ainda ser pensado nas suas multiplas possibilidades na
dicotomia matematica-performance, a partir do aprofundamento das areas de
conhecimento envolvidas. Isto serd possivel a partir da colabora¢ao com especialistas
de outras areas de conhecimento especificas: colaboracdo num dos projectos de
doutoramento de Frederico Dinis (artista/investigador pléastico e sonoro, doutorando
na Universidade de Coimbra), o desejo de trabalhar com Amelia Jones em estudos da
performance (em particular, nas questdes que permeiam as problematicas da
documenta¢do), o desejo de trabalhar com Ana Mira nas relacdes entre danca e
filosofia e, finalmente, trabalhar com Tami Spry (artista e investigadora que cunhou o

conceito de performance autoetnogrdfica).
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Webgrafia das Criac¢oes Artisticas

G.0.D., de Flavio Rodrigues

Trailer: https://www.voutube.com/watch?v=SVe7lvTZJoM

Documentario Experimental: https://www.youtube.com/watch?v=1V1yAsQWb-Q

Site: http://www.flaviorodrigues.info/2014/09/god-godess-of-desire.html

On a Multiplicity, de Telma Joao Santos

Videos:

e https://www.youtube.com/watch?v=sdoDQvyrGzT0

e https://www.youtube.com/watch?v=LVLOf96VoqY

e https://www.youtube.com/watch?v=pj9al.ksaQ-c

Improvisagoes:

e https://www.youtube.com/watch?v=QUF3xfNtXnQ

e https://www.youtube.com/watch?v=oulhFUIBWk4

* https://www.youtube.com/watch?v=0dP-dofVX w

Séries de Improvisagdes:
Corredor:

e https://www.voutube.com/watch?v=Ri8JHCY gzl M

https://www.youtube.com/watch?v=gpR8r0vo10Q

https:// www.youtube.com/watch?v=5g0YAJcM4Mk

https://www.youtube.com/watch?v=glAhwrlLvY4

https://www.youtube.com/watch?v=yYTB9OHxqz4

Sala de Estar:
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https://www.youtube.com/watch?v=yYTB9OHxqz4
https://www.youtube.com/watch?v=gIAhwrILvY4
https://www.youtube.com/watch?v=5gOYAJcM4Mk
https://www.youtube.com/watch?v=gpR8r0vo1OQ
https://www.youtube.com/watch?v=Ri8JHCYgz1M
https://www.youtube.com/watch?v=0dP-dofVX_w
https://www.youtube.com/watch?v=oulhFUIBWk4
https://www.youtube.com/watch?v=QUF3xfNtXnQ
https://www.youtube.com/watch?v=pj9aLksaQ-c
https://www.youtube.com/watch?v=LVLOf96VoqY
https://www.youtube.com/watch?v=sdoDQyrGzT0
http://www.flaviorodrigues.info/2014/09/god-godess-of-desire.html
https://www.youtube.com/watch?v=1V1yAsQWb-Q
https://www.youtube.com/watch?v=SVe7lvTZJoM

https://www.youtube.com/watch?v=eMwwm9ISP0k

https://www.youtube.com/watch?v=RRNGoELupw0

https://www.youtube.com/watch?v=ypRKFEW4k0I

https://www.youtube.com/watch?v=E8] FR2a0LM

https://www.youtube.com/watch?v=GXMsi5Vt55¢

https:// www.voutube.com/watch?v=XSmYwAgNRts

Espaco “Entre”:

https:// www.youtube.com/watch?v=zWNIFkFu7bk

https://www.youtube.com/watch?v=3fUSk AzNKY

https://www.youtube.com/watch?v=wgNWG1vEWpw

https://www.youtube.com/watch?v=E8] FR2a0LM

https://www.youtube.com/watch?v=d 9BV S9aa-w

https://www.voutube.com/watch?v=ytbrdTTavhA

https://www.youtube.com/watch?v=YJsSKXXu0M

https:// www.youtube.com/watch?v=LsggAMcynJo

Cozinha:

WC:

https://www.youtube.com/watch?v=G cFSgHdS8CM

https://www.youtube.com/watch?v=ca73 TQwhps

https://www.youtube.com/watch?v=HotPy2Ew6r]

https:// www.youtube.com/watch?v=r-qewElhVi0

https:// www.youtube.com/watch?v=gYvB4EbSk0Q

https://www.youtube.com/watch?v=rltzy DUb6c

https://www.youtube.com/watch?v=1XEnhZgbSpk

https://www.youtube.com/watch?v=0IgMRZSJ2JE
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https://www.youtube.com/watch?v=oIqMRZSJ2JE
https://www.youtube.com/watch?v=1XEnhZgbSpk
https://www.youtube.com/watch?v=r1tzy_DUb6c
https://www.youtube.com/watch?v=gYvB4EbSk0Q
https://www.youtube.com/watch?v=r-qgwElhVi0
https://www.youtube.com/watch?v=HotPy2Ew6rI
https://www.youtube.com/watch?v=ca73_TQwhps
https://www.youtube.com/watch?v=G_cFSgHd8CM
https://www.youtube.com/watch?v=LsgqAMcynJo
https://www.youtube.com/watch?v=YjJsSKXXu0M
https://www.youtube.com/watch?v=ytbrdTTavhA
https://www.youtube.com/watch?v=d_9BVS9aa-w
https://www.youtube.com/watch?v=E8J_FR2a0LM
https://www.youtube.com/watch?v=wgNWG1vEWpw
https://www.youtube.com/watch?v=3fUSk_AzNKY
https://www.youtube.com/watch?v=zWNIFkFu7bk
https://www.youtube.com/watch?v=XSmYwAgNRts
https://www.youtube.com/watch?v=GXMsi5Vt55g
https://www.youtube.com/watch?v=E8J_FR2a0LM
https://www.youtube.com/watch?v=ypRKFEW4k0I
https://www.youtube.com/watch?v=RRNGoELupw0
https://www.youtube.com/watch?v=eMwwm9lSP0k

e https://www.youtube.com/watch?v=aKkMKxpvAFo

e https://www.youtube.com/watch?v=eU9HpRChGOE

e https://www.youtube.com/watch?v=CbCSkL.Ru9To

* https://www.youtube.com/watch?v=F8Be0bh4C A

e https://www.youtube.com/watch?v=ujvcpy7xK7A

e https://www.youtube.com/watch?v=AYZPHgaK9XQ

e https://www.youtube.com/watch?v=pNgODpVhzSU

Documentério Experimental: https://www.youtube.com/watch?v=40]LhRrETtY

Performance: https:// www.youtube.com/watch?v=XTXjanGM6L.8

Site: http://telmasantos76.wix.com/onamultiplicity

In Between Selves, de Telma Joao Santos

Videos:

* https://www.youtube.com/watch?v=_THwejrfjOI

Improvisagdes/Ensaios:

*  https://www.youtube.com/watch?v=ql9vnkzlqgwY

e https://www.youtube.com/watch?v=KA-456hs§PM

* https://www.youtube.com/watch?v=FpZ qT2eVJU

e https://www.youtube.com/watch?v=K4kwVTIVzqQ

e https://www.youtube.com/watch?v=MO{fegFkbiQYw

e https://www.youtube.com/watch?v=mz7ppM5vLSU

e https://www.youtube.com/watch?v=nk3mv-DJgUQ

Documentario Experimental: https://www.youtube.com/watch?v=QjK7WyDwsPE

Documentario de Ana Sancho Silva: https:// www.youtube.com/watch?

v=ikG7PzNvA 7w
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https://www.youtube.com/watch?v=ikG7PzNyA7w
https://www.youtube.com/watch?v=ikG7PzNyA7w
https://www.youtube.com/watch?v=nk3mv-DJgUQ
https://www.youtube.com/watch?v=mz7ppM5vLSU
https://www.youtube.com/watch?v=MOfgFkbiQYw
https://www.youtube.com/watch?v=K4kwVTIVzqQ
https://www.youtube.com/watch?v=FpZ_qT2eVJU
https://www.youtube.com/watch?v=KA-456hs8PM
https://www.youtube.com/watch?v=qI9vnkzlqwY
https://www.youtube.com/watch?v=_THwejrfjOI
http://telmasantos76.wix.com/onamultiplicity
https://www.youtube.com/watch?v=XTXjanGM6L8
https://www.youtube.com/watch?v=4ojLhRrETtY
https://www.youtube.com/watch?v=pNqODpVhzSU
https://www.youtube.com/watch?v=AYZPHqaK9XQ
https://www.youtube.com/watch?v=ujvcpy7xK7A
https://www.youtube.com/watch?v=F8Be0bh4C_A
https://www.youtube.com/watch?v=CbCSkLRu9To
https://www.youtube.com/watch?v=eU9HpRChG0E
https://www.youtube.com/watch?v=aKkMKxpvAFo

Performance: https:// www.youtube.com/watch?v=nsBkDaNHKSg

Site: http://telmasantos76.wixsite.com/inbetweenselves
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