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Resumo

Augusto de Santa-Rita:

criagdo literdria e vanguarda no século XX

Augusto de Santa-Rita, nascido no final do século XIX, tera tido uma educagéo
tradicional, propria do seu tempo e da sua condigdo social.

Cresceu com uma geragio de artistas contra uma época caracterizada pelo
academismo literario e pelo naturalismo artistico, num pais conturbado, e em que, por
parte de determinados nucleos da burguesia, havia resisténcia a mudanca.

Tendo sofrido as influéncias proprias de quem, na época, se via envolto pelas
interferéncias familiares e confrontado com a tradi¢do, por um lado, e com a
modernidade, por outro, a sua obra sera disso mesmo um reflexo, sendo possivel
encontrar caracteristicas do Romantismo, do Simbolismo, do Saudosismo, ou de novas
tendéncias, sem que, contudo, haja uma ruptura com a cultura ou com a estética
dominantes.

Escritor, poeta e dramaturgo, a sua obra é vasta e diversificada, sendo

considerado o criador do Teatro do Mestre Gil.
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Abstract

Augusto de Santa-Rita:

literary creation and avant-guard in the twentieth century

Augusto de Santa-Rita, born in the end of the twentieth century, may have had
the traditional education of his own time and of his social condition.

He grew with a generation of artists from an era marked by literary scholars and
art naturalism, in a turbulent country where, by some nucleus of the bourgeoisie, there
was a resistance to change.

Having suffered the influences as a man who, at the time, saw himself
surrounded by family interferences and confronted with the tradition, on the one hand,
and with modernity, on the other, his literary work is a reflection of that same, being
possible to find characteristics of Romanticism, Symbolism and Saudosism, or of new
trends, without, however, causing a rupture with the culture or the dominant aesthetics.

Writer, poet and playwright, his literary work is vast and diverse and is

considered the creator of the Theatre of Master Gil.
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Introducao

O presente trabalho, que pretende esbogar o enquadramento estético, cultural
e ideologico de Augusto de Santa-Rita no seu tempo, assim como identificar
aspectos gerais da sua obra literaria, tem como objectivos proceder ao estudo global
da obra do referido autor, tendo em conta a época em que se insere, bem como a sua
fortuna critica, procurando, afinal, promover a recuperagdo de um autor, fazendo-o
renascer para a critica e, no fundo, para a nossa Literatura.

A primeira fase da obra de Augusto de Santa-Rita traduz bem o “processo de
transforma¢do” identificado por Fernando Guimardes na Arte (2001: 8). Deste
modo, se por um lado ha uma “margem de criatividade” (2001: 8), por outro, €
paralelamente, ha “uma integral experiéncia de liberdade, t8o caracteristica das artes
de vanguarda, e a duma objectivagdo que traduziria um desvio da realidade do
individuo para um universal concreto que representava varios aspectos, a comegar
no que revela a sua dimensdo cultural e a acabar na propria sociedade ou na
realidade do Estado, que seriam ja, entre outras coisas, o suporte devidamente
institucionalizado dessa cultura.” (GUIMARAES 2001: 8)

Assim, numa primeira fase, encontramos o nosso autor ligado ao
Simbolismo e ao Saudosismo e, de certa forma, as vanguardas.

O inicio da sua producdo, na segunda década do século XX, funciona como
testemunho de “uma certa abertura para estas novas tendéncias” que, até ai, “foram
quase sempre de implicito ou explicito conflito”, “entre o Saudosismo e o
Modernismo ou outros movimentos de caracter renovador”, aspectos que, segundo
Fernando Guimaraes, marcam a epoca (1990: 50).

Posteriormente, a sua obra vai ao encontro dos ideais defendidos pelo Estado
Novo, altura em que “nas nossas letras era visivel uma crise de independéncia dos
valores intelectuais frente aos interesses de ordem moral, politica e religiosa.”
(GUIMARAES 2001: 71). Podemos facilmente aceitar, como este estudioso, que

“uma viragem sensivel do contexto politico e social ndo vive isolada duma pratica
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que pode reflectir-se no campo artistico, na realizacio poética.” (GUIMARAES
2001:9).

No que diz respeito aos aspectos tematicos, identificamos, na obra de
Augusto de Santa-Rita, aqueles habitualmente cultivados pelo Decadentismo e
Simbolismo: a “nevrose deste final de século”, o cepticismo, o niilismo, o
pessimismo, o idealismo, a referéncia a um catolicismo mistico, por vezes na sua
feigdio eroto-mistica...” (GUIMARAES 1990: 36):

Proceder-se-a, neste trabalho, primeiramente (no 1° Capitulo), a apresentacdo
biografica do autor, fazendo o seu enquadramento socio-politico e procedendo-se,
igualmente, a breve descricdo do seu parco espolio, que se incluird em anexo a
dissertagdo.

Num segundo momento (2° Capitulo), tentar-se-4 perceber o contexto
historico e cultural em que o autor se insere. Assim sendo, o Modernismo € as
Vanguardas artisticas europeias, bem como a Estética Modernista em Portugal seréo
alguns dos aspectos em analise. Relativamente aos movimentos literarios no inicio
do Século XX, analisar-se-a a sua dimensdo e de que forma influenciaram o autor e
outros seus contemporaneos, tanto na Literatura como em outras artes.

Seguir-se-a, no 3° Capitulo, uma resenha pormenorizada de toda a obra de
Augusto de Santa-Rita, a qual se seguira um estudo critico geral e extensivo, tendo
em conta a sua recepgdo, as suas caracteristicas e, ainda, a sua integra¢gdo numa
l6gica espacio-temporal.

Por ultimo, e tendo em conta todas as etapas anteriores, far-se-a
complementarmente, no 4° capitulo deste trabalho, uma analise de trés das obras do
autor que melhor revelam as manifestagdes liricas e intimistas do sujeito poético,
afastando-o de um, porventura, demasiado apressado e comodo rétulo de “autor para
criangas’”.

A obra Praias do Mistério, aparentemente constituida por poemas soltos,
podera ser lida como um todo. Apesar de ndo ser possivel delimitar uma estrutura
organizativa bem definida, € possivel encontrar uma linha interessante de leitura, em
que, indo ao encontro do que Fernando Pessoa aconselhava, as imagens apresentam
uma paisagem emblematica “envolvida, por vezes, por uma notagdo ornamental,
luxuosa, cheia de sumptuosidade [...] com os poetas que, em pleno Modernismo,

reduziram o que havia de mais subjectivo ou exclusivamente subjectivo, na poesia
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mediante aquela intelectualizagdo das emogdes ou emocionalizagdo das ideias”
(GUIMARAES 2001: 42).

Assim, o Simbolismo, apresentado como inovador relativamente a tradi¢@o
literaria, distancia-se, pelas palavras de Pascoaes, do Saudosismo, na medida em que
a este “é dada toda uma carga de alcance metafisico que ia privilegiar mais a
vertente significativa dessa poesia que a sua realidade verbal”. Deste modo,
Fernando Guimardes, face a esta “essencial divergéncia” manifestada na
colaboragio de A Aguia, afasta Augusto de Santa-Rita ao lado de Fernando Pessoa,
Mario de Sa-Carneiro e Armando Cortes Rodrigues, “da dos outros colaboradores
mais ligados ao Saudosismo”(GUIMARAES 1988: 23). Salvaguarde-se, no entanto,
que “o Saudosismo — se considerarmos, pelo menos, alguns poetas — ndo € de todo
incompativel com potenciais possibilidades de mudanga.” (GUIMARAES 1988: 51)

A data da publicac¢@o de Praias do Mistério coincide com a altura em que se
vivia o primeiro conflito a escala mundial (a guerra de 1914-18). No ar paira a
incerteza, a angustia “o culto da tradi¢do € associado ao instinto emotivo do povo,
ao misticismo, ao génio da raga, apegando-se, a0 mesmo tempo, a heranga paga e
cristd”, ideias que, consequentemente, “estdo na base do sentimento saudoso”.
(GUIMARAES 1988: 14).

A linha de leitura de O Mundo dos Meus Bonitos tentara, por seu lado,
mostrar que, de facto, se trata de uma obra sobre a infdncia e ndo uma obra para
criangas, apesar de algumas das composigdes poéticas que a constituem poderem ser
lidas por diferentes faixas etarias.

Por ualtimo, o Auto da Vida Eterna, obra de caracter bem diferente das
anteriores, servira de testemunho de outra vertente da escrita do autor, quer pelo
modo de expressdo utilizado, quer pela originalidade no entender de Fernando
Pessoa, como veremos, ao falar na vida para além da morte. Aqui, parecem-nos
transparecer as marcas do Saudosismo, com a persisténcia de “uma poética
tradicional, muito marcada pelo romantismo novecentista” apresentando-se 0 amor
“sob a aparéncia de uma afirmagdo erotica ou de «divina voluptuosidade» (...)”

(GUIMARAES 1988: 49).
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1° Capitulo. Apresentacao do autor

Augusto de Santa-Rita, autor do inicio do século XX, revelou-se ndo s6 na
narrativa como também na poesia e no drama.

O apelido Santa-Rita nasceu em 1858, quando sua avo, Guilhermina Augusta
de Oliveira, teve um filho que, por razdes desconhecidas, s6 ao fim de trés anos
pode assumir. Tal senhora, “de singular coragem e por quem as geragdes seguintes
da familia demonstraram particular afecto” (CHAVES 1989: 13), foi mée solteira e,
tendo sabido enfrentar com determina¢@o tal situagdo, nada facil para a época,
registou esse filho com o nome de Guilherme Augusto de Santa-Rita (vide fig. I.),
visto ter feito uma promessa a Santa-Rita, por quem tinha muita devogdo. Criou,
desse modo, um nome e, no fundo, a sua familia. Seu filho, Guilherme Augusto de
Santa-Rita, estudou, tirou o Curso Superior de Letras, trabalhou numa reparti¢do de
Finangas e publicou dois livros em verso, O Poema de um morto e Corcundas e
Malhados, onde focava as lutas entre Absolutistas e Constitucionais. Foi deputado
pelo Partido Regenerador e casou com Palmira de Jesus de Lara Moraes Cau da
Costa (vide fig. II.), filha do Conselheiro Augusto Cesar Cau da Costa (vide fig.
IIL.), Par do Reino e Governador Civil de Lisboa, ¢ de Amélia Carolina de Lara
Moraes (vide fig. IV) , “um e outro de familias muito conhecidas em Lisboa e na
regido, sobretudo na linha como comummente se chamava, e chama ainda, ao
percurso da beira-rio entre a capital e Cascais.” (CHAVES 1989: 13).

Esta familia cresceu, entdo, na Quinta de Santa-Rita, que tera comegado o
que € hoje S. Jodo do Estoril. Guilherme Augusto de Santa-Rita e a sua mulher ter-
-se-30 encantado com o lugar e a vista que dali se desfrutava, pois nesse tempo ali
somente existiam pinhais, terras desabitadas e um pequeno chalet, onde algum
cagador descansava quando ia cagar para aqueles sitios. Compraram as terras, 0s
pinhais, e criaram uma grande quinta, com vinha e oliveiras, com lagares ¢ adega
para se fabricar vinho e azeite, tendo mandado construir sete casas, uma mais

imponente para eles, outras de varios tamanhos para os filhos, no futuro.



Contudo, por for¢a do destino, Guilherme Augusto de Santa-Rita cedo morreu,

tendo-se desfeito, pouco e pouco, um sonho. Mas ainda hoje ali existe a rua de Santa-
-Rita e o Vale de Santa-Rita, perpetuando-se, assim, o nome de Santa-Rita para mais
longe do que se poderia pensar, até porque no topo da rua existe, feita em pedra, uma
pequena estatua de Santa-Rita. Guilherme Augusto de Santa-Rita, oficial do Ministério
das Obras Publicas ¢ Palmira da Cau da Costa (Santa-Rita) formaram, entdo, uma
numerosa familia, uma vez que do matrimonio nasceram sete filhos: Augusto, o
primogénito (vide fig. V), Guilherme (vide fig. VI), Mario, Guilhermina (vide fig. VII),
Octavia, Amélia (vide fig. VIII) e Beatriz (vide fig. [X).

Augusto Cau da Costa de Santa-Rita, nome completo daquele que passara a ser
conhecido por Augusto de Santa-Rita (vide fig. X), nasceu a 28 de Abril de 1888 em
Lisboa, “numa familia muito bem relacionada” (CHAVES 1989: 14). Tera tido uma
educagdo tradicional, propria do seu tempo e da sua condi¢do social, estando o aspecto
cultural bem presente, uma vez que o pai, como refere Matos Chaves, “para além de
funcionario publico, era homem de letras, dedicando-se a poesia” (1989: 14). Esse
ambiente tera, sem duvida, contribuido para o desenvolvimento artistico, ndo so seu,
mas também de seus irmdos: Guilherme na pintura e Mario, que também versejava.

Assim sendo, Augusto de Santa-Rita frequentou o Curso Superior do Comércio,
que ndo concluiu, no antigo Instituto Industrial e Comercial de Lisboa e, em 1925,
“ingressou n” O Século como director do suplemento infantil de sua iniciativa, Pim-
-Pam-Pum, com publicag¢do semanal durante cerca de quinze anos. A sua saida ter-se-a
dado apos a separagdo de Graciete Branco, em 1940, com quem se casara € com quem
tivera apenas um filho. Foi ainda adjunto dos servigos de Produgdes da Emissora
Nacional e, posteriormente, desempenhou fun¢des no Secretariado da Propaganda
Nacional.

Augusto de Santa-Rita foi, ainda, o criador de O Teatro de Mestre Gil,
fantoches, inaugurado a 23 de Margo de 1943, no antigo café do Coliseu, no mesmo
edificio do Coliseu dos Recreios, tendo posteriormente passado, por iniciativa d’O
Século, para a Feira Popular.

Apesar de irmdo do conhecido Guilherme de Santa-Rita, Pintor, que se destacou
pela sua irreveréncia, Augusto em tudo se distinguiu do irméo, emergindo como uma
figura paralela e discreta, de segundo plano relativamente a dos homens do

Modernismo, néo tendo tido, por isso, de forma alguma a projecg@o destes.



Acerca de si proprio pouco ou nada se conhece, aparecendo apenas referéncias

dispersas nalguns Dicionarios ou Histérias da Literatura. Citemos, por exemplo, as
referéncias que lhe s3o feitas na Grande Enciclopédia Portuguesa e Brasileira e no
Diciondgrio de Literatura Portuguesa, sob a coordenac@o de Jacinto do Prado Coelho. E
considerado por aqueles que ja lhe teceram comentarios como escritor de literatura
infantil, sendo apenas destacada da sua obra O Mundo dos meus Bonitos, obra poética
que tem por base a infancia.

Como homem, era completamente desligado dos bens materiais, que nunca
soube ou quis gerir com um minimo de eficiéncia ou calculismo. Péssimo gestor, era,
porém, dotado de uma extrema bondade e elegancia, tendo deixado junto dos familiares
mais proximos uma recordagdo de grande simpatia e afabilidade.

A descri¢do do perfil psicologico de um pai feito pelo proprio filho podera
constituir uma distor¢do inevitavel, pois o amor filial tenderd sempre a esbater os
defeitos e a fazer realgar as qualidades. Contudo, ¢ através do testemunho de seu filho,
ja falecido, que podemos conhecer a sua personalidade, que “vivia repartida entre trés
sensa¢des permanentes que ora se sucediam, ora se sobrepunham: o Medo, o Sonho ¢ a
Saudade.” (Vide Anexo 3, 1.4.)

O Medo acompanhava-o desde a infancia e como explicagdo para tal estado de
espirito sdo apresentadas varias causas: a perda do Pai aos dezasseis anos, a forte
personalidade da Mae, que seria pouco disciplinadora e talvez demasiado roméntica
para educar, com a necessaria eficacia, um rapaz em plena adolescéncia e que, embora
vivendo nos niveis sociais da alta burguesia da época, ndo possuia as bases economicas
bem solidas que trazem consigo a tranquilidade e a calma propicias a estabilidade
emocional e ao desenvolvimento espiritual equilibrado. Esse medo ¢ perfeitamente
perceptivel ao longo da usa obra, chegando mesmo a ser personificado na figura do
papdo. A ideia de que o estado de espirito que transmite € pessoal torna-se mais
credivel quando, num poema do Autor, o nome da personagem € precisamente aquele
por que Augusto de Santa-Rita era conhecido em crianga - Papim era a sua alcunha de

infancia.

O PRETO-PAPUSSE-PAPAQ

Em certa janella
Trazeira,

"In, O Mundo dos Meus Bonitos.
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De casa amarella,

Fronteira D'aquella

Onde d'antes morava Papim,
- (Um menino de bibe ¢ cal¢io) —
Era certo e sabido,

De branco vestido,

Surgir

- (Areando uns metaes e a rir)
O Preto- Papusse- Papdo!

E logo, ao Papim.

Alguem, de um sagudo.
N'uma exclamagdo,

Em voz de trovéo,
Bradava-lhe assim:

- «Menino, ndo se debruce!
Ai! ndo se debruce...
Sendo

Apanha-0 a mio

Do Preto- Papusse,

Papdo

Que papa o Papim!

- "Menino, nio se debruce!
Por causa, Papim,

Do Preto-Pap3o.

Do Preto-Papusse!” -

E inda hoje, hoje ainda! inda ao fim
De se haver ja passado por mim
Tanto ¢ tanto tranquillo serdo.
Nio sei porque sim,

Porque ndo.

Ao meu coragao,

Quer muito me pulse

Quer pouco,

Em som cavo e rouco,

A voz de trovao

Toma assim: .

- "Menino, ndo se debruce,
Ai! nio se debruce...
Sendo

Apanha-0 a mao

Do Preto-Papusse,

Papdo .."

Que papa o Papim!" -

- «Menino, nio se debruce!
Por causa. Papim,
Do Preto-Papusse,

Do Preto-Papao!»

Quanto ao Sonho, podem aflorar-se varios factores que facilitem o aparecimento

de um estado de espirito sonhador: pai e mae que cultivavam, no ambiente familiar,

7



récitas poéticas e teatrais em saraus repassados de romantismo e elegdncia, num

ambiente religioso que, por vezes, descambava em supersticdio e num culto do
fantasmagorico. Tais vivéncias concretizavam-se em sessdes de espiritismo,
emprestando um ambiente de mistério favoravel ao desenvolvimento da imaginagao.
Estes factores, de facto, terdo sido propicios a eclos@o de variados motivos na
obra do poeta/escritor, pois a religido e a supersti¢io irdo coexistir em muitos
momentos. Assim sendo, logo desde o inicio poderemos encontrar a sua produgdo
salpicada de imaginagdo e mistério, de que “Profecia Malabar”, composi¢do de O

Mundo dos Meus Bonitos, € testemunho:

PROPHECIA MALABAR®

O menino todo graga

Que em mim outr'ora existia
Este adulto que hoje passa...
E esse velhinho de um dia...

Esse mysterioso logar,
Creio bem que alguma vez,
Haverao de se encontrar
Reunidos todos trez!

Porque detraz d'esse muro...
Para 14 do meu Cuidado.
Nio havera nem passado,
Nem presente nem futuro.

E entio ai! com que carinho,
Com que ternura e consolo,
O adulto, n'esse logar,

Se ha-de ver menino ao collo
De si proprio, ja velhinho,
Comsigo mesmo a brincar!

Quanto a Saudade, a explicagdo parece linear. Quem ndo suspirou pelos seus
tempos de infancia, pelas inocentes brincadeiras do passado e por todo o ambiente
protector que rodeia a fase mais agradavel da vida humana? Contudo, aqui a lembranga
ndo é passageira. A necessidade de falar do passado ultrapassa a simples nostalgia, pois
a dificuldade de aceitagdo da entrada noutro estadio leva a uma recusa e insatisfagdo
face ao presente, esperangado por um regresso. Por outro lado, a possivel influéncia de

Anténio Nobre pode rastrear-se nesta composi¢ao:

2 Idem
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PAPIM PERDIDO?

Passam vinte annos € ao fim

- (Jesus! como o tempo foge...) —
Pergunto por elle e hoje
Ninguem sabe do Papim!

Quatro lustros ja 14 vio,

Sem se saber d'esse Infante

Que olhava o Mar, de um mirante
Por cima de um torreao.

Fugir... Papim nio fugia!
Morrer. .. tambem ndo morreu!
Entdo que lhe succedeu?!

Por onde se sumiria ?!

Como me perdeu a pista

E que me deixa intrigado!

Se andava sempre a meu lado,
Se nunca o perdi de vista!

Virgem Santa, nio me deixes
Sem o seu tio doce afago!

Sé se me cahiu no lago

Ao dar de comer aos peixes!

Mas se eu fiz vazar a agua
Que todo o lago continha,
E nada!... Virgem Santinha,
Condoe-te da minha magua!

O meu Deus, quem m'o encontrasse!
Como soffrer esta sina?!

S6 se foi n'alguma esquina

Que para traz me ficasse!

S6 se se poz a chorar

O meu perdido thesouro,
E se foi atraz do choro
Para nao mais regressar!

Se assim foi, Virgem Maria,
Faze, Santinha do Ceu...
Com que eu v4 atraz do meu
Para onde o d'elle iria!

Nio mais ha-de ser achado
Um menino que se perde?!
S6 se foi no baldo verde.
Pelo cordel pendurado!

S6 se foi no esconde-esconde,
Procurando um sitio a esmo...
Tivesse encontrado um, onde
Se escondesse de si mesmo!

3 Idem
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Ou sua propria figura,
Que no seu espelho d'ago,
O puxasse, por um brago,
L4 para traz da moldura!

Por toda a parte em redor
O procurei, mas em vao!
S6 se foi no corredor
Que m'o levasse o Papao!

Como ja mencionado, Augusto Santa-Rita tera levado uma vida paralela a dos
homens das vanguardas, no que concerne a produgéo literaria. Contudo, ao nivel social,
a sua relagdo era estreita com os homens das letras e da politica. Testemunho desse
convivio sdo os relatos de Fernanda de Castro, que ddo conta das tertilias em sua casa e
de grandes homens de entdo que por 14 passaram.

A cumplicidade deste grupo € refor¢ada quando encontramos o nome de
Augusto de Santa-Rita numa lista, apontada também por Fernanda de Castro, a
proposito de um abaixo-assinado que tera sido subscrito por causa de uma ordem,
emanada pelo Governo Civil, por perturbar a ordem publica, e que proibia a
representagdo de Mar Alto. Tal ordem surgira no seguimento de uma “pancadaria no
Chiado, que durou trés horas” (CASTRO 1988: 194), logo apds a conclusdo da
conturbada apresentagdo da referida pega. Tal abaixo-assinado, porém, ndo tera sido
necessario, por influéncia de Vasco Borges e do escritor Carlos Babo.

Muita da obra de Augusto de Santa-Rita foi publicada em volumes, antes da
morte (1956), mas existem muitas produgdes em publicagdes periddicas (jornais e
revistas), tendo recebido prémios do Didrio de Lisboa “por varias quadras populares e
os Jogos Florais organizados pelo Didrio Popular, onde recebeu o primeiro prémio, em
teatro, com a pe¢a intitulada Dois, num s6 acto” (ELB 1980: 265). Foi também
agraciado com a Ordem de Santiago da Espada.

Dentro das narrativas publicadas destacam-se as novelas De Marcano a
Miliondrio (1930), A Bolinha Magica (1932) e A Princesa Estrelinha (1951), sendo a
primeira a de maior folego, talvez por ter sido mesmo a primeira. Destaca-se, ainda, o
Auto da Vida Eterna (1925), poema lirico, como o proprio autor o intitula, obra que foi
oferecida pelo proprio autor a Fernando Pessoa (vide doc. I) * e que tera sido
considerada por este como a primeira obra escrita em Portugal sobre a vida para além da

morte (vide doc. III).

* Tal como um exemplar de Praias do Mistério (vide doc. II).
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1.1 Inventario do Espoélio e seu Acréscimo

O material ndo editado (vide anexo 3) de Augusto de Santa-Rita ¢ muito escasso
e o acesso ao mesmo foi gentilmente facultado pelo neto do autor, curiosamente
homonimo do tio-avo - Guilherme de Santa-Rita -, encontrando-se em sua posse. Desse
manancial fazem parte correspondéncia e composigdes poéticas.

Quanto a primeira, s80 quatro os documentos que a integram € apenas um
contém a indicag@o clara do destinatario. Trata-se de uma carta datada de treze de
Margo de 1931 e ¢ dirigida a Antonio Ferro, a participar-lhe “que ja ca tem um afilhado,
um belo rapagio”. Ja de 1934, concretamente de 27 de Outubro, € outra carta, dirigida a
um amigo, a agradecer “a bela colec¢@o de ex-libris que teve a gentileza de enviar-lhe”.
Anteriores a estas sd@o dois cartdes, de 1926 e 1927, respectivamente: um, de Boas
Festas, cartonado e dactilografado, assinado pelo autor e com gravuras aplicadas,
alusivas a quadra natalicia; outro, um pequeno texto ilustrado num cartdo rectangular,
valorizando a vida - do lado direito € apresentado o texto, do outro um desenho com o
autor de perfil que, pelo monoculo, faz lembrar Eca de Queiros (vide doc. I11).

Quase do final da vida do autor (1953) € a copia de uma composi¢do musical
intitulada Coral - para coro misto a quatro vozes "a capella” ou com acompanhamento
de orgdo "ad libitum". Trata-se de um documento composto por musica e letra, mais
concretamente a partitura de José Ludovice e a letra de Augusto de Santa-Rita.

Possivelmente do ultimo ano de vida do autor, de acordo com a informagédo
fornecida pelo neto do mesmo, que a obteve através do pai (filho do autor), é o poema
“Visdo de Lternidade”, composto por cinco longas estrofes, onde Augusto de Santa-
-Rita manifesta & mée o sentimento de perda, por esta ja ndo se encontrar entre eles, e
pela sua alienagdo do mundo, por ja ndo se enquadrar nele. .

Também sem data e sem qualquer referéncia ao local donde foi escrito €, ainda,
o poema “Coisas Que Convém Saber Na Hora Que Passa”.

Ja como acréscimo ao espdlio encontra-se outra missiva, de 28 de Julho de 1987,
do filho do autor, Guilherme, dirigida ao Dr. Matos Chaves, onde, valorizando a obra do
pai, solicita que o mesmo faga um trabalho semelhante ao que este desenvolveu para o

seu tio avo, Santa-Rita, pintor.

11



Augusto de Santa-Rita: criagio literaria e vanguarda no século XX

De vinte anos depois surge o texto “Augusto de Santa-Rita um poeta do Estoril”,
de Ana Claudia Silveira, no jornal mensal O Correio da Linha, o qual, curiosamente,
tera servido de mote ao presente trabalho.

Por ultimo, uma breve historia da familia Santa-Rita coligida numa pequena
brochura, em 1995, completa o inventario. A capa apresenta o ex-libris da familia (vd.
fig. 12), € composta por vinte e quatro paginas e reune informagdo sobre a familia

Santa-Rita.

1.2 Actividade Literaria do Autor

Foi vasta e longa a actividade literaria de Augusto de Santa-Rita. Enuncia-
-se seguidamente o elenco das obras do autor, das quais, no entanto, nem sempre foi

possivel determinar a data de publicagéo.

1.2.1 - Publicagdes das quais foi possivel fixar a data:

1912 — Arias, Rezas, Cangdes e Cantares 1 Série - apenas se conhece pela referéncia
apresentada em obras publicadas, com indicagdo de “edicdo esgotada”sem qualquer
referéncia ao local de publicagdo ou a editora.

1914 — “Incéndio” e “Por Morte do Poeta” — dois sonetos que integram em 1915 o n° 3
de Inicio - Revista de Arte, Literatura e Critica. Sem referéncia a local e/ou editora.

1916 - Arias, Rezas, Cangdes e Cantares II Série - apenas se conhece pela referéncia
apresentada em obras publicadas, sem qualquer referéncia ao local de publicag@o ou a

editora.

1916 — Director e criador da Revista Exilio (Revista de Arte, Letras e Ciéncias. Inclui
poemas do autor: “Signal da Ra¢a”, Tua Presenga” e “Céu”). Lisboa: Contexto Editora.

1916 - Lobos do Povoado - Drama ristico num acto, representado no Teatro da
Trindade.

1916 — Praias do Mistério — Poemas - Lisboa : Manuel Lucas Torres.
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1917 — A Rosa de Papel — Poema lirico musicado por Rui Coelho e representado no
Teatro de S. Carlos. Porto : Renascenga Portuguesa.

1920 — O Mundo dos Meus Bonitos — Poemas, 1? edi¢cdo, com ilustragdes de Cotinelli -
Rio de Janeiro : H. Antunes.

1922 — ETHEREA - “Poema lirico em um prologo, trés actos e nove quadros para
quando houver Opera Portuguesa”, sendo alguns excertos integrados em separata na
Revista Mensal Contemporanea (n°4 Volume 11 — Ano I, de Outubro de 1922)- Lisboa:
Imprensa Libano da Silva.

1923 — “Cartas d’Amor Sem Fim”. Contempordnea, vol. 1II, n°s 7,8,9. - Lisboa:
Imprensa Libano da Silva.

1924 — Folhas de Arte - Direcgdo de Augusto de Santa-Rita. Publicagdo periodica, rara
e interessante, da qual so sairam dois niumeros (o primeiro nimero dedicado a Poesia
Contemporanea e o segundo a Musica), considerada de tendéncia nacionalista. E
composta por folhas soltas que contém gravuras coladas, impressas em papel couché,
tamanho A3, com autdgrafos e fotogravuras dos respectivos autores. Ai estdo coligidas
composi¢des poéticas de Branca de Gonta Colago, Virginia Vitorino, Fernanda de
Castro, Gomes Leal, Antonio Nobre, Afonso Lopes Vieira, Augusto Gil, Manuel da
Silva Gaio, Américo Durdo, Fernando Pessoa; Letras e musicas de Augusto de Santa-
-Rita, Ruy Coelho, Maria Antonieta Lima Cruz, Luis de Freitas Branco, Claudio
Carneiro, Ivo Cruz, Fernandes Fao.

1925 - Auto da Vida Eterna - Poema lirico, com o retrato do autor e vinhetas de
Eduardo Malta - Lisboa : Emp. Lit. Fluminense.

1926 - Director do suplemento infantil (semanal) Pim-Pam-Pum, de O Século, durante
cerca de quinze anos (onde contribuiu com numerosos poemas e contos da sua autoria)

1926 - Barraca de Fantoches (Colec¢do Biblioteca Pim-Pam-Pum), edi¢do de O Século
vol. I Lisboa : Edigdo de "O Século",

- Aventuras Comicas (Colec¢do Biblioteca Pim-Pam-Pum), edi¢do de O Século
vol. VI. Lisboa : Edi¢do de O Século.

1927 - A Vida de Jesus (para criangas) — com ilustracdes de Eduardo Malta. Lisboa :
Liv. Classica Ed.

1928 P A- T A-P A (Colecgao Biblioteca Pim-Pam-Pum), edi¢io de O Século, vol. 111
- Poesias infantis, com ilustragdes de Eduardo Malta. Lisboa : Edi¢ao de "O Século".

CO-CO-RO-CO (Colecgio Biblioteca Pim-Pam-Pum), edi¢do de O Século vol.
VI — Com ilustragdes de Eduardo Malta. Lisboa : Edi¢ao de O Século.

O Poema de Fatima - Em proémio e trés cantos. Capa, desenhos e vinhetas de
Olavo Ega Leal. Lisboa: Empresa do Anuario Comercial.
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1932 - 4 Bolinha Mdgica - Novela infantil, com desenhos de Arcindo Madeira. Lisboa:
Livraria Portugalia.

Ze¢ Tropa, Zé Trepa, Zé Tropa, Zé Tripa: historieta infantil. Com desenhos de
Stuart. Lisboa: Livr. Classica.

1933 - Presente de Natal - Versos de Graciette Branco e Contos de Augusto de Santa-
-Rita, com ilustra¢des de Adolfo Castané. Lisboa: Editorial Século.

1935 - As 4 Idades - Pega radiofonica num acto, em verso. Lisboa : Editorial Século.

1935 - Faustino na Maratona dos Bichos - Com ilustra¢gdes de Mario Costa. Lisboa:
Classica Editora.

1937- De Mar¢ano a Miliondrio - Novela infantil, com ilustragdes de Raquel Roque
Gameiro. Lisboa: Of. Graficas de Ed. Europa.

1939 - Director do jomal 4 Risota - Semanario humoristico (tendo apenas saido seis
numeros em Margo e Abril). Lisboa: Francisco de Abreu Junior.

1938-39 - O Auto da Tentagdo - Trés actos em colaboragdo com Luis de Oliveira
Guimaraes, representado no Teatro do Povo do S.P.N.

1943-44-45 - A Cabrinha Mé-mé, o Burro e o Papagaio - Teatro infantil representado
por fantoches no Teatro de Mestre Gil.

1944 - «O Teatro de Fantoches como instrumento de cultura: dos «robertos» da aldeia
aos fantoches da cidade.», in Revista Municipal de Lisboa, n°s 20/21, pgs. 47 a 50.
Lisboa.

1944 — “Coisas Que Convém Saber..”. — Poema dactaligrafado horizontalmente em
folha A4 , composto por vinte quadras de rima interpolada.

1944-45-46 - Nossa Senhora da Agrela - Teatro infantil, representado no Teatro de
Mestre Gil.

1945 - Pio-Pio-Sabichdo - Teatro infantil, representado no Teatro de Mestre Gil.

- A Venda dos Bois - Teatro infantil, representado no Teatro de Mestre Gil.

1945-46-47-55-56 - Santo Antonio em Procissdo - Teatro infantil, representado no
Teatro de Mestre Gil.
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1946 - A Cartilha Visual - Método de Ensino Pré-Primario, com desenhos de Fernando
Alves de Sousa. Sdo 58 paginas com letras moveis, vogais e consoantes (25, 39 em 2
envelopes). Lisboa: Bertrand (Irm3os).

1951 — O Mundo dos Meus Bonitos — Poemas, 2* edi¢do, com um estudo Critico do
Professor Dr. Vieira de Almeida. Desenhos Manuel Nuno Abreu Lima. Lisboa:
Didactica.

1950 — Eternidade - Poema teatral, representado no Teatro-Estudio do Salitre.
- O Zagalote - Drama rustico, representado no Teatro-Estudio do Salitre.

1951 - 4 Princesa Estrelinha - Novela infantil, com desenhos de Otelo Azinhais. Lisboa:
Lit. Portugal.

1954 - A Historia do Nosso Amor - (O livro de oiro dos noivos e bencasados) -
Ilustragdes de Raquel Roque Gameiro - Lisboa : Pap. da Moda.

1955-56 - O Capuchinho Vermelho - Teatro infantil, representado no Teatro de Mestre
Gil.

1956 - 4 Cinderela - Teatro infantil, representado no Teatro de Mestre Gil.

1956 - O Poema de Lisboa — Lisboa: Camara Municipal.

1.2.2 Outras Publicag¢des, sem data:

Colaborou, com alguns poemas, na A Aguia - Revista Mensal de Literatura, Arte,
Ciéncia, Filosofia e Critica Social (entre 1910 e 1932).

Quadros Infantis: Historias Verdadeiras. Lisboa: Imp. Lucas.
Béu-béu/ Papim. Porto: Imp. Portuguesa.

O Milho do Céu: Produgoes infantis. Lisboa: Tip. Of de S. José.
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Tic-Tac e Rabanete - Novela, com bonecos de Tio Toénio (pseud. Anténio Cardoso
Lopes). Lisboa: Livraria Classica Editora (talvez de 1930/31).

Argumento do filme Jodo Branddo e os Patuleias. Lisboa: Imp. Lucas & C., disponivel
na Biblioteca Nacional.

O Torneio dos Bichos: historieta em verso. Desenhos de Tio Tonio. Lisboa: Livr. A. M.
Teixeira & C. (Filhos).

Dois - Pega de teatro num s6 acto. Informagdo obtida através da referéncia ao autor no
Diciondrio da Grande Enciclopédia Portuguesa-Brasileira da Cultura.

1.3. Prémios concedidos ao autor

Augusto de Santa-Rita foi agraciado e condecorado com o grau de Cavaleiro da
Ordem de Santiago da Espada, pelo entdo Presidente da Republica Marechal
Carmona. Recebeu também prémios, concretamente um do Didrio de Lisboa por varias
quadras populares e outro, o primeiro, em teatro, nos Jogos Florais organizados pelo

Didario Popular.
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2° Capitulo. Augusto de Santa Rita e a sua época

No dominio cultural, desde a segunda metade do século XIX se anunciavam
rupturas, no panorama poético portugués (primeiramente, por exemplo, com Cesario
Verde e posteriormente com os simbolistas, as quais se intensificam com as vanguardas,
ja no inicio do século XX, - provavelmente acaloradas por uma instabilidade politica).
Fernando Farelo Lopes (1996: 102) afirma mesmo que talvez ndo seja excessivo dizer
que a questdo central da sociedade portuguesa do século XX seja a luta travada entre o
paradigma do antigo regime (conservador e mercantilista) e o paradigma liberal.

Em termos filosoficos, este paradigma corresponde ao do século XIX - o
Positivismo, “culto ingénuo da ciéncia e do progresso personificado em Teofilo Braga
(...); o seu teatro € o que se representa no Nacional, drama histérico e tragédia
naturalista e Gil Vicente; e a sua literatura polariza-se em figuras emblematicas como
Jodo de Deus, o lirico, Guerra Junqueiro, o épico, e na prosa, E¢a de Queirds, Fialho de
Almeida, Ramalho Ortigdo (a geracao dos Vencidos da Vida, cujos sobreviventes, de
resto, se distanciam da fei¢do pequeno-burguesa e radical do republicanismo vigente).”
(JUDICE 1990: 253).

O choque psicologico, provocado pelo Ultimatum Inglés, desencadeia uma
auténtica onda de histeria colectiva que Guerra Junqueiro, numa oscilagio entre a ironia
e a visdo messidnica, corporiza em 4 Pdtria. Alguns escritores portugueses comegam,
assim, a traduzir o seu pensamento sob a forma de delirio filosofico, imaginativo ou
verbal, veiculando um sentimento de revolta contra a concepgao positivista do mundo.

No dominio da literatura, os autores continuavam ligados a uma estética
decadentista, saudosista ou simbolista e, no dominio das artes plasticas, a uma estética
naturalista, influéncia que € notoria na obra de Augusto de Santa-Rita (1988-1956).

O final do século XIX define-se, entdo, como uma €poca do absurdo e, como
reacgdo natural contra este status, surge, a partir de 1910, uma nova geragdo de artistas,
alguns deles estudantes em Paris; ela combate, por um lado, o academismo literario bem

pensante de republicanos burgueses que tinham feito carreira a sombra do partido e que

17



Augusto de Santa-Rita: criagdo literaria e vanguarda no século XX

se tornaram mentores do gosto — tais como Julio Dantas, Augusto de Castro, Antero de
Figueiredo e Correia de Oliveira - ; e, por outro, no dominio das artes plasticas, o gosto
generalizado pelos naturalistas como Malhoa ou Columbano. Esta corrente de
renovagdo cultural foi baptizada com o nome de Modernismo e constituiu um
movimento estético em que a literatura surge associada as artes plasticas, influenciado
pelas vanguardas europeias, mas sem deixar de apresentar uma certa originalidade
nacional.

Apesar de nascido antes da guerra, esta acelerou o seu desenvolvimento. A
inquietag@o perante o fracasso de uma sociedade que se julgava solida e na via do
progresso material e moral reflectiu-se também em Portugal. As geragdes mais novas
sentiam um enorme desejo de anular o que existia e criar de novo.

Tal como acontecera noutros paises, os condicionalismos histéricos que, desde
os finais do século XIX, ofereciam um panorama de instabilidade e reflectiam uma crise
aguda do pensamento e das institui¢des, proporcionaram o surgimento do Modernismo.
Fernando Guimar@es define, assim, esse movimento: “ (...) periodo que a si mesmo se
referencia num tempo que € afinal projectivo, representa na historia da literatura um
momento que corresponderia a consciéncia duma ruptura total [...] e talvez advenha
duma vocagio especial para emitir juizos de valor.” (GUIMARAES 2001: 17).

Nao obstante a tentativa de alteragdo da ideologia vigente, Portugal vive numa
situagdo politica, econémica e social muito conturbada que leva a uma resisténcia a
mudanga por parte de determinados nucleos da burguesia, ndo s6 metropolitana como
também colonial, as quais se digladiam e definem uma luta de paradigmas.

Os grandes centros urbanos, associados ao proprio desenvolvimento industrial,
sdo os que agregam uma maior densidade populacional, abarcando Lisboa cerca de 48%
da populag@do urbana.

Com a instabilidade econdémica, as classes de rendimento fixo véem o nivel de
vida absorvido pela inflagdo e o proletariado e as camadas baixas urbanas embarcam
num movimento reivindicativo sem precedentes, sendo uma minoria a dos que tém
acesso privilegiado ao mercado de exploragio.

A taxa de emigragdo ¢ elevada, o que, consequentemente, traz perdas a Portugal
em termos financeiros e de poténcia de trabalho.

A busca de melhores condi¢des de vida e o sonho de riqueza facil em outras

terras tem como consequéncias, principalmente nos distritos a norte do Mondego, o
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afastamento da Pétria de muitos homens em idade activa (e mulheres, principalmente
nas partidas para a América em 1916-17).

A realidade de Augusto de Santa-Rita, enquadrando-se na camada intermédia do
tecido social, seria bem diferente, principalmente na sua infincia e juventude, passando
o autor a figurar entre aqueles que mais terdo sentido a crise que assolou o pais depois
da entrada no conflito de 1914-18, nomeadamente funcionarios publicos, profissdes
liberais, pequenas e médias industrias e outros, que representariam cerca de dez por
cento da populag@o.

Também o enquadramento socio-familiar de Augusto de Santa-Rita contrasta
com o da grande maioria das familias portuguesas. A maioria da populagdo portuguesa é
rural, mesmo nas imediagdes das cidades, ocupando-se em actividades ligadas a
agricultura e a pecuaria. A precariedade das familias face aos or¢camentos levaria a uma
desenfreada movimentag@o sindical, que se tentaria impor em 1926. Assiste-se a uma
acgdo colectiva de protesto e reivindicagdo, fracassando varias tentativas de greves
gerais.

O clima conturbado da primeira década do século XX reflecte-se na educagéo e
formagdo religiosa. Com a Republica, far-se-ia sentir uma forte persegui¢do ao clero
portugués. S6 com a entrada na década de 20 a normalidade se instala, regressando o
ensino religioso as escolas, deputados catolicos ao Parlamento e surgindo novos
bispados, ficando longe os dias de Congresso Internacional do Livre Pensamento de
1913, em Lisboa. Apesar da separagdo operada nessa década, esta deixou marcas
irreversiveis, sendo, no entanto, muitas delas saradas com a recomposigio e
fortalecimento da Igreja sob o Estado Novo, aquando da tomada de posse de Salazar,
ex-seminarista na conturbada época de 1911-1918.

A taxa de alfabetiza¢@o ¢ muito reduzida. O recurso a emigragio é revelador da
incapacidade para dar solugdo aos problemas que entravam o desenvolvimento e
progresso de Portugal.

O analfabetismo e a emigragdo eram, assim, os males e pesadelos de Portugal,
desde o século XIX até ao Estado Novo.

O défice educativo do povo portugués assola o pais e os escritores procuram,
sobretudo individualmente, respostas para o mundo novo que os cerca. Ha que escrever
para o povo, como o fazem José Falc@o, com a Cartilha do Povo, Ana de Castro Osorio,
com uma vasta colecgdo de contos Para Criangas, Henrique Lopes de Mendonga, com

a Historia de Portugal, Joao da Cimara, Maximiliano de Azevedo e Raul Brand&o, co-
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-autores do livrinho Pdtria; Bernardim Machado, com os livros A Industria e O Ensino;
€ outros.

O acesso a educag@o basica comega a proliferar por parte do sexo feminino,
apesar do reduzido numero de escolas e professores face a grande percentagem de
pessoas sem saber ler nem escrever. Refira-se que esta situagdo se deveria ndo tanto a
falta de acervo literario nas Bibliotecas espalhadas pelo pais, mas antes pela falta de
apeténcia popular pela leitura.

As unidades e escolas secundarias escolarizavam uma elite reduzida, tendo o
jornal surgido, de forma generalizada, como um veiculo de cultura muito importante.
Digo generalizada, pois teve raizes quase exclusivamente urbanas, mas possibilitou,
sem duvida, uma generalizagdo e democratizagdo da cultura. Por seu turno, nas
publicagdes periodicas predominavam as folhas politicas. A envolvéncia nos assuntos
politicos despertava pouco interesse numa sociedade massivamente rural e analfabeta,
levando a que, por seu turno, a tiragem de grande niimero das publicagdes tenha pouco
tempo de vida.

A instrugdo passaria a ser uma das prioridades da Republica, uma vez que
defendia que as suas ideias seriam apoiadas por quem tivesse instrugao.

Nio obstante a ambiguidade, de 1910 a 1916, entre os conceitos de ensino laico
e ensino neutro, perante a oposigdo da Republica a Igreja Catdlica, a obra de Augusto de

Santa-Rita € um testemunho fiel de presenga desta Gltima.

2.1. A primeira geracio modernista

A persisténcia dos mundos rurais, o analfabetismo, as mas condi¢des de vida do
proletariado urbano contrastam com os movimentos de vanguarda modernistas, onde
borbulha a vida mundana, feita de frivolidade e cosmopolitismo. Apenas duas ou trés
cidades sobressaem: o Porto, pela sua importancia economica e pelo peso dos ingleses;
Coimbra, como cidade universitaria; e Lisboa, onde quase tudo acontece.

O espirito crepuscular e decadentista do Simbolismo vai levar alguns anos a ser
absorvido, apesar do surgimento de novas tendéncias, tendo a ruptura com a cultura e

com a estética dominantes ocorrido logo na segunda década do nosso século, quando
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aparece, como ja referimos, uma nova sensibilidade, quer na literatura quer na arte, no
sentido da renovagdo da linguagem estética nacional, nomeadamente pela médo de
jovens escritores € pintores portugueses, alguns deles bolseiros em Paris, que
introduzem no nosso pais as novas solu¢des das vanguardas europeias.

Este movimento de revolugdo estética, iniciado no principio do século, traduz-se
pela vanguarda e pela ruptura.

Assiste-se a um aprofundar da estética futurista e da agressividade que a
caracteriza, tingida mesmo de valores belicistas, ndo obstante a existéncia de autores ndo
vinculados a essa estética. Apesar de ndo ter tido a mesma diversidade e policromia
estética, o Futurismo portugués pode ser considerado como um reflexo do europeu. Tera
surgido a partir do langamento da revista Orpheu (Margo de 1915), quando, em Lisboa,
se constitui o nucleo do grupo modernista formado por Fernando Pessoa, Mario de Sa-
-Carneiro e José de Almada Negreiros.

A estadia de S& Carneiro em Paris, aquando da eclosdo do Cubismo e do
Futurismo (que se comegava a afirmar a nivel internacional), tal como o conhecimento de
diversas publica¢des estrangeiras, terdo tido a sua influéncia. No entanto, o sucesso desta
publicagdo tera advindo, principalmente, da novidade que ela representou.

Nele colaboraram Luis de Montalvor, Fernando Pessoa e o seu heteronimo
Alvaro de Campos, Mario de Sa-Carneiro, Almada Negreiros, Alfredo Guisado,
Ronaldo de Carvalho e Cortes Rodrigues.

Neste primeiro numero de Orpheu revelaram-se tendéncias varias, que iam
desde a permanéncia do Simbolismo e do Decadentismo, até as tendéncias inovadoras
como o Futurismo. De facto, nesse primeiro numero, os textos publicados, com
excepcdo do Ode Triunfal, de Alvaro de Campos, marcadamente futurista, estavam
ainda muito proximos da estética simbolista.

O numero dois de Orpheu, de Junho do mesmo ano, tendo como directores
Séa-Carneiro e Pessoa, reune ja um conjunto de textos onde a vanguarda dominava:
poemas de Sa-Carneiro, Angelo Lima, Eduardo Guimardes, Raul Leal, Luis de
Montalvor, Fernando Pessoa e de Alvaro de Campos e reprodugdes de quatro obras
futuristas de Guilherme Santa-Rita.

O Futurismo revelou-se uma proposta demasiado radical para uma época de

revolugdo, onde a exteriorizagdo de valores politicos abafavam problemas literarios,
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afirmando-se essas linhas intelectuais nos teatros, cafés’, cabarés, através de serdes de
poesia, musica, danga, teatro e pintura. Trata-se de “lugares de convivio e de discussdo
estética” (JUDICE 1990: 255), verdadeiramente feéricos, a luz eléctrica, em que uma
geragdo jovem e sem preconceitos relativos a “figuras tutelares e a tabus éticos”
(JUDICE 1990:255/6) procurava encontrar arquétipos para modelar as sua concepgdes
intelectuais, perante a falta de oportunidade de se fazer ouvir em espagos abertos, dada a
conjuntura politica e social de entio.

O cosmopolitismo € o ponto de partida da nova estética, o qual contrasta com as
mundanas vivéncias portuguesas, marcadas pelo provincianismo.

A ligac@o estético-literaria de Augusto de Santa-Rita aos vanguardistas tera sido
facilitada pelo lado social, todavia, a falta de sintonia com o irméo € testemunhavel pelo
pedido que este lhe tera feito as portas da morte, em 1918, de lhe destruir as obras.

Santa Rita, Pintor (1889-1918), como se apresentava, fora bolseiro em Paris e ai
iniciara as suas incursdes no Cubismo e no Futurismo, fase de que se conhece uma
“Cabega” cubo-futurista (vide fig. XII), datada de 1912. Neste mesmo ano regressou a
Portugal disposto a editar o Manifesto Futurista de Marinetti. Santa Rita, Pintor, foi o
grande incentivador deste movimento em Portugal, afirmando de si proprio em 1916:
“Futurista declarado em Portugal ha um, que sou eu”. Da sua obra pouco mais resta do
que as reprodugdes publicadas pela revista Orpheu ¢ a referida Cabega, produgdo em
que faz a caricatura de Augusto de Santa-Rita, reconhecivel pelo estrabismo, pelo
bigode e pelo cigarro.

O numero 3 de Orpheu, de que se conhecem as provas tipograficas, ndo chegou
a sair por dificuldades econémicas.

Apesar de a revista ndo poder considerar-se, na verdadeira acepgdo da palavra,
como uma revista de vanguarda, provocou escandalo. De facto, a geragdo do Orpheu foi
uma geracao provocadora e excéntrica que se deixou arrebatar pelo mundo da técnica
do seu tempo e que reagiu contra o imobilismo cultural da sua época, através da
agressdo e do sarcasmo, ou até mesmo da auto-marginalizagdo. Santa-Rita e Almada
Negreiros, os mais irreverentes do grupo, espantavam os lisboetas ndo s6 pela postura

insolita, mas também pela sua verve.

* No café distribuem-se manifestos “como aquele em que Raul Leal ataca o republicano Afonso Costa
(«O Bando Sinistro», de 1915), recitam-se poemas como a «Cena do Odio», destinado ao Orpheu 3 que
Almada 1€ depois de saltar para cima de uma mesa.” Os grupos distribuem-se de acordo com as
afinidades estéticas e/ou intelectuais como revela uma reportagem de O Jornal a 8 de Maio de 1915, “que
encontra na Brasileira do Chiado mesas de «patlicos». por um lado. e¢ de «futuristas» para outro.”
(JUDICE 2003: 259)
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Os jovens artistas deste grupo eram frequentemente considerados loucos e
paranoicos pelos cronistas das revistas “sérias”, como Julio Dantas, cronista da
Hustragdo Portugueza. E de 1915 o Manifesto Anti-Dantas, de Almada Negreiros, texto
polémico de violenta critica aquele académico e critico de prestigio. Este movimento
levou para o jornal uma linguagem literaria e provocatoéria, onde estava presente uma
proposta de inovagdo estética e ideologica da Arte (embora o tom negativo tenda a
minimizar 0s aspectos positivos), bem como a nega¢do vigorosa da arte dominante
(Simbolismo — Decadentismo).

Se € certo que o grupo do Orpheu e o Futurismo de que se reclamavam
causavam escandalo e se as conversas a seu respeito animavam os cafés lisboetas, ndo
exerciam, todavia, qualquer influéncia na vida nacional. Prova de que o grupo
modernista tinha dificuldades em impor-se era ndo s6 a continuagdo da publicagio da
revista A Aguia, mas o aparecimento falhado de duas novas revistas, em 1916, ambas
com numeros unicos, € onde Pessoa marcou breve presenga: Centauro - Revista
trimestral de literatura e Exilio - Revista mensal de Arte, Letras e Ciéncia. Esta ultima
sera um dos testemunhos da ligagdo entre Augusto de Santa-Rita e 0 movimento de
vanguarda, tendo ele mesmo sido o criador da revista.

Ap6s o falhado projecto da revista Orpheu, que marcara de modo espectacular o
aparecimento do movimento modernista, ¢ das revistas Centauro e Exilio, de orientagdo
afim, surgiu, em 1917, sob o impulso de Santa Rita-Pintor e de todos os que ndo tinham
conseguido colaborar em qualquer outra revista, uma nova revista - Portugal Futurista,
numero unico, logo apreendido. Nele eram reproduzidos quadros de Santa-
-Rita, Pintor, € Amadeu de Souza-Cardoso, juntamente com poemas futuristas de Sa-
Carneiro (postumos), de Fernando Pessoa e do seu heteronimo Alvaro de Campos, que
publicou o Ultimatum (Mandado de despejo aos manda rins da Europa), texto
fundamental do futurismo portugués.

Portugal Futurista teve, no entanto, um reduzido impacto na cultura do seu
tempo, mas representou o renascer do grupo modernista dos anos do Orpheu e o
ressuscitar do Futurismo dos anos 12 e 13. Destinava-se também a exaltar as figuras de
Santa Rita-Pintor e de Almada Negreiros, aquele através de um retrato seu com a
legenda “Santa Rita, Pintor, o grande iniciador do movimento futurista em Portugal” e
da reprodugdo de duas obras suas, Almada, com dois textos e uma fotografia ao lado da
noticia da realizagdo da Conferéncia Futurista, que tivera lugar em Abril desse mesmo

ano.
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Esta conferéncia, que no dizer de Almada, marcava a data de apresentagdo do
Futurismo ao publico portugués, tinha-se realizado no Teatro da Republica (hoje Teatro
S. Luis) perante meia duzia de assistentes. Almada Negreiros animou a sess3o com pro-
vocagdes ao publico e a leitura do Ultimatum futurista as gerag¢des portuguesas do
século XX , a0 mesmo tempo que anunciava a realiza¢do de outras sessdes futuristas.

O grande objectivo de Almada, nesta época, era “fazer jovem e alegre o nosso
Portugal” e seria essa a grande missdo do futurismo portugués. Precisamente no seu
Ultimatum futurista criticava todo o sistema: a Republica, a Universidade, a Academia,
a saudade portuguesa, o fado. Por ironia, e numa clara demonstragdo de que os jovens
modernistas ndo tinham aceitagdo ou impacto entre o publico portugués, nem lograram
mudar-lhe o gosto, um quadro de Malhoa, O Fado, teve, simultaneamente, um éxito
estrondoso no saldo da Sociedade Nacional de Belas Artes.

Em 1919, o grupo do Orpheu desfizera-se: Sa-Carneiro suicidara-se em 1916;
em 1918, morriam muito jovens, Santa Rita, Pintor, e Amadeo de Souza-Cardoso e, em

1919, Almada Negreiros partia para Paris.

2.2. A segunda geracio modernista

Com o virar do século acontece o maior crescimento econémico do pais e da
construg@o do império africano.

Paralelamente a esse Portugal que desperta, surgem autores tentando, de alguma
forma, ndo “perder o barco” do Modernismo. Augusto de Santa-Rita ndo teve, por um
lado, as vivéncias dos seus contemporaneos modernistas, pois nunca deixou fisicamente
Portugal, mas o trabalho desenvolvido no campo da poesia, quer pelos temas abordados,
quer pela forma diversificada que deu aos seus poemas, revela grande proximidade com
as vanguardas.

Apos a efervescéncia dos anos entre 1912 e 1918, 0 Modernismo entrou numa
fase menos radical, onde o desejo de ruptura ndo era ja tdo evidente, tornando-se, no
dizer de José Augusto Franga, num “modernismo acalmado”. Ha, nesta década de 20,

um afastamento em relagdo as linguagens de vanguarda e um regresso ao figurativo e a
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valores plasticos mais tradicionalistas. O surgimento do cinema esvazia paulatinamente
os teatros, prolifera a radio.

Simultaneamente, a educagio passa a ser um aspecto de relevante importancia
para o proprio Estado. A Literatura dirigida para a infincia surge com maior destaque. E
nesta altura que Augusto de Santa-Rita cria, e passara a dirigir, por varios anos, o
suplemento infantil de O Século, o Pim-Pam-Pum.

O pos-guerra tera acentuado a crise economica e financeira, contribuindo para
que houvesse um apego aos modelos tradicionais. Contudo, enquanto os artistas da
“primeira geragdo” atingiam a maturidade nos anos 20, os artistas nascidos ja no fim do
século XIX ou nos primeiros anos do século XX comegavam a emergir no panorama
artistico portugués, nesta mesma década, e atingiriam a plena maturidade na década
seguinte. Surgem protestos dos homens de letras, jornalistas e artistas portugueses e,
concretamente em 17 de Julho de 1923, contra a Censura policial a pega teatral Mar
Alto de Antonio Ferro, surge uma lista de escritores, jornalistas e artistas plasticos. Esta
inclui Augusto de Santa-Rita, juntamente com Anténio Sérgio, Fernando Pessoa,
Norberto de Aratjo, Aquilino Ribeiro, Alfredo Cortez, Luis de Montalvor, Artur
Portela, Eduardo Malta, e Mario Saa, contra a “precipitada e injustificavel proibigdo de
um drama por uma autoridade policial”.

Como na “primeira gera¢do”, uma revista marcou um novo ciclo no modernismo
portugués: a revista Presenga apareceu em 1927, em Coimbra, e deu a conhecer a obra
dos modernos da geragdo do Orpheu, mas revelou um recuo em relago a essa geragio e
um regresso parcial ao Neo-Romantismo.

Tendo a frente Jodo Gaspar Simdes, José Régio e Branquinho da Fonseca, a
revista Presenga continua, de certa forma, o espirito que presidira & unido dos orfistas. O
elemento diferenciador foi uma grande consciéncia critica em relagdo ao resto da Europa,
consciéncia que estivera ausente nos elementos integrantes do grupo anterior, com
excepgdo de Fernando Pessoa. Além dos fundadores da revista Presenca destacam-se
Miguel Torga, Adolfo Casais Monteiro e Irene Lisboa.

Surge na época uma literatura de cunho social, em relagio ao espirito metafisico e
estetizante do grupo Presenca. Buscando as suas personagens entre os injusticados pela
sociedade, os neo-realistas procuram criar uma literatura comprometida. O romance
surgido em 1940, Gaibéus, de Alves Redol, marca o inicio da tendéncia do Neo-Realismo
no Modernismo portugués, também conhecido como Terceiro Modernismo Portugués,

. . PRI
mas rapidamente encontrou opositores. AT -

~4
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O ano de 1940 marcou o fim do Modernismo, mas a decadéncia deste ja se
arrastava havia pelo menos uma década. Os pintores modernos queixavam-de da crise,
pois ja ndo conseguiam vender as suas obras. A solu¢@o passava pela ajuda oficial que
uma comissdo de artistas pediu expressamente ao governo de Salazar, em 1933. Essa
ajuda chegou nesse mesmo ano, com a criagdo do Secretariado da Propaganda Nacional
(SPN), chefiado por Antonio Ferro, do grupo do Orpheu e da primeira geragdo
modernista. Tendo como lema a frase de Mussolini “E necessario criar a nova arte dos
nossos tempos”, Ferro tomou a seu cargo a protec¢do aos artistas “modernos”, através
de exposi¢des, encomendas, convites e instituicdo de prémios.

Ao proteccionismo do Estado deviam responder os artistas com equilibrio, sem
nunca chegarem a “loucura das formas”. Isto significava um certo regresso a ordem e a
total submissdo a politica do espirito do Estado Novo. Esta politica permitia ainda a
coexisténcia, quase pacifica, entre “académicos” e “modernos”.

Varias eram, contudo, as reac¢les face a instabilidade social, politica e
economica de Portugal. A publicagdo de 4 Risota, por exemplo, um semanario
humoristico, do qual apenas sairam seis nimeros em Margo e Abril de 1939, poderia ter
levado a uma situag@o menos comoda o seu director, Augusto de Santa-Rita, uma vez
que a ilustragdo da primeira pagina apresentava Salazar dangando o can-can, de brago
dado com Mussolini e Hitler. Como consequéncia, esse nimero, e ultimo, do semanario,
foi recolhido e o director so ndo terd visto o mandado de persegui¢do posto em pratica
por influéncia de Antonio Ferro que, para além de ser seu compadre® era grande
defensor das artes.

Quando, em 1940, se comegou a preparar a Exposi¢cdo do Mundo Portugués,
comemorativa do duplo centenario da fundagdo da nacionalidade (1140) e da
Restauragdo (1640), mas destinada sobretudo a celebrar a for¢a do regime e das suas
realizagdes, os “modernos” foram novamente atacados, criticando-se a protecgio oficial
de que os mesmos gozavam. Propunha-se que o governo, em vez de seguir o exemplo
de Mussolini na protecgdo aos modernistas, seguisse, de preferéncia, o exemplo de
Hitler, que proibira toda a arte que, de alguma forma, ndo honrasse uma tradigio
genética da Raga e da Origem.

Os académicos foram em parte vencidos, mas a Exposi¢do marcou o nascimento

daquilo a que se chamou o estilo portugués, isto €, uma certa estilizagdo moderna dos

¢ Informag#o obtida através de Guilherme Santa-Rita, neto de Augusto de Santa-Rita.
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modelos do passado ou um tradicionalismo modernizante, um estilo que representava
uma ponte entre o passado e o presente.

Alicergados em posigdes ideologicas completamente opostas a veiculada pela
Exposi¢do, surgiram, assim, em Portugal, em finais dos anos 30 e no inicio da década de
40, o Neo-Realismo € o Surrealismo.

Como ja referimos atras, o Neo-Realismo foi uma corrente com expressdo ao
nivel da pintura e da literatura, que definia a arte como reflexo da sociedade e lhe
reconhecia o papel da dentncia social, aparecendo o povo trabalhador como o motivo
central de inspiragdo. Esta nova linguagem estética atraiu artistas conotados, ou
meramente simpatizantes, com o Partido Comunista e onde sobressai, ao nivel da
literatura, o nome de Alves Redol, entre outros e, ao nivel da pintura, Jalio Pomar e
Manuel Filipe.

Augusto de Santa-Rita desde ha muito enveredara pela escrita dirigida a um
publico infantil, onde conseguiu dar testemunhos da sociedade que o envolvia e, de
forma subtil, caracterizar e denunciar a realidade social, politica e cultural do nosso
pais. E, a semelhanga do que acontecera na Europa numa segunda €poca, ja nos anos 30,
perante a crise econdmica e a subida do fascismo, com alguns escritores surrealistas,
que, tomaram posi¢do e aderiram ao Partido Comunista, produzindo obras politicamente
empenhada, também a obra produzida por Augusto de Santa-Rita é nitidamente criada
sob influéncia das directrizes emanadas pelo Estado.

Em 1939 surge, como ja referi, director de um semanario humoristico, 4 Risota.
Com esta publicagdo, Augusto de Santa-Rita tera posto em risco a sua sorte, a qual,
todavia, ndo ficou tdo comprometida gragas a influéncia de Anténio Ferro. Os desenhos
caricaturais de Salazar a dangar o can-can com Mussoulini e Hitler, cada um de seu
lado, ao surgirem na pagina de 4 Risota, terdo sido demasiado realistas, na medida em
que traduziam a vida social, politica e cultural do pais. Tal retrato deve ter ido
incomodando, ao ponto de ser suspensa a publicagdo da mesma, sendo mesmo retirada a
ultima edi¢do. Assim sendo, enquanto que os artistas da segunda década foram olhados
no meio cultural portugués como demasiado cosmopolitas, j4 que se revelavam
totalmente arredados do modo de sentir nacional, estes terdo sido apontados como
excessivamente criticos e, consequentemente, inconvenientes.

No Surrealismo, pintores, poetas e criticos organizaram o “Grupo Surrealista”
em Lisboa, opondo-se ao Neo-Realismo, procurando uma arte de caracter mais

subjectivo, buscando atingir o subconsciente, enfim, tudo aquilo que os surrealistas
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franceses tinham transformado em motivo artistico. Nesta fase destacam-se José
Augusto Franga, Mario Cesariny de Vasconcelos e Fernando Lemos.

Ambos os movimentos representaram, cada um a sua maneira, uma politizagdo
da vida artistica, a oposigdo ao regime e a contestag¢do a sua politica cultural, conferindo
o salazarismo a esse estilo historicista o estatuto de verdadeiro estilo portugués.

Enquanto houve, tanto nas artes plasticas como ao nivel da literatura e da poesia,
quem tenha promovido uma ruptura em torno de uma nova geragido de poetas, muitos
acabaram por ter de inflectir as suas carreiras, adaptando-as ao novo gosto oficial, o que
proporcionava as encomendas. Augusto Santa-Rita, ou pelo meio social e politico em
que estava inserido, ou pela sua incapacidade em ndo ser aceite, ter-se-a inibido e
desistido do seu intento critico, surgindo como testemunho dos primeiros, e passando a
escrita, na ultima década da sua existéncia, a dar testemunho de como se deve pautar a
vida de um cidad@o, conforme as regras do regime.

O verdadeiro valor da sua obra pauta-se pela poetizagdo de ideias um tanto
demagogicas e caras ao regime, a semelhanga do que aconteceu com muitos dos que
escreviam na sua €poca, ao apoiarem a politica do estado-novista, € que lhe conferiu a
possibilidade de ser incluido na mais importante massa literaria das primeiras décadas
do século, juntamente com Pessoa, Almada, Lopes Mendonga, e a generalidade dos neo-
-romanticos.

E, no entanto, notavel e louvavel o esforco de Augusto de Santa-Rita em,
pertencendo a elite cultural e econdémica, procurar atingir a populagdo em geral € em
particular a educagdo das criangas, criando, simultaneamente, obras "para adultos"
marcadas por um discurso esteticamente muito imbuido de Neo-Romantismo, mas

basicamente de cariz confessional e profundo lirismo pessoal.
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3° Capitulo. Augusto de Santa-Rita: breve estudo

critico da obra

Apontado como escritor do inicio do século XX por alguns, referido como
escritor para criangas por outros, Augusto de Santa-Rita revela-se, hoje-em-dia, um
ilustre quase desconhecido das letras portuguesas.

Acerca do autor muito pouco se conhece, aparecendo apenas referéncias
dispersas que o apresentam como autor que se dedicou “quase exclusivamente a
literatura para criangas, escrevendo histérias maravilhosas ou pequenos contos
edificantes” (COELHO 1989: 471). A obra O Mundo dos Meus Bonitos surge quase
sempre associada a confusdo que se levanta entre literatura da crianga e literatura
para criangas, uma vez que se trata de uma obra poética que tem por base a infancia,
sem que, contudo, a maior parte das composi¢des a ela sejam dirigidas. O foco
tematico, a representagdo explicita de imagens e temas tipicamente associados aos
primeiros anos da vida, a forte valorizagdo da infancia, a simplicidade de linguagem
e, concretamente, a abordagem de medos e anseios nesta faixa etaria - sdo factores
de imediato visiveis e que justificam a classifica¢do que lhe ¢ feita. Todavia, estes
poderdo ter sido apenas artificios estéticos usados pelo poeta para se expressar,
usando, dessa forma, uma originalidade peculiar dentro das vanguardas.

Augusto de Santa-Rita dedicou grande parte da sua vida a escrever para
criangas, sendo na verdade natural ser conotado como escritor para a infancia. A sua
produgdo literaria, contudo, nem sempre se pautou por essa orientagdo, j4 que a
profundidade com que manifesta as anglstias e ansiedades explicitamente infantis
ndo € sinonimo de que essa escrita tenha surgido para ser lida por criangas. O que
deixa entrever é um fascinio por essa faixa etaria.

Como conhecer, entdo, Augusto de Santa-Rita?

Para qualquer pessoa que esteja interessada em dar resposta a esta questio,
ela constitui, sem duvida, uma tarefa ardua, ainda mais porque, por vezes, o seu

nome surge confundido com o do irmao.
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Através de uma analise atenta do percurso literario de Augusto de Santa-
-Rita, verifica-se que muita da sua obra foi publicada em livro, mas existem muitas
produgdes dispersas em publicagdes periodicas, estando a sua actividade como
escritor imbuida de grande diversidade estética e formal.

A destrui¢do de conceitos e de valores tradicionais e a criagdo de novas
linguagens artisticas, caracteristicas dos movimentos plasticos e literarios do
principio do século XX, constituem a linha ténue de uma nova sensibilidade
criadora, onde a originalidade e a tentativa de ruptura estdo presentes. Pelo empenho
na transformac¢do da criagdo artistica e pela sua determinag¢@o na luta contra as
normas académicas e oficiais, Augusto de Santa-Rita surge, de inicio, associado a
ideia de “vanguarda”.

Despojado de qualquer conotagdo politica, 0 seu percurso como poeta €
notavel sem que, contudo, se tenha destacado pela originalidade e pela ruptura
tematico-estética.

Possuidor de ideais proprios, € notoria a sua determinagdo em defendé-los,
surgindo, como ja referido, impulsionado pelo ambiente vivido na €poca e pela
proépria irreveréncia da juventude.

Encontramo-lo como colaborador de 4 Aguia, publicagio que “assume uma
tradigdo romantica, a qual concorrem veios mais actuais que chegariam do
Simbolismo e do Nacionalismo Literario” (GUIMARAES 1988: 15), justificando-se
a sua presenga pela convergéncia do nacionalismo no ideério literario, ndo obstante
as tendéncias divergentes, de forma a contribuir para a construgdo de uma sociedade
mais humanizada, o que justificara a reac¢do face a ja relatada interdi¢@o teatral.
Note-se que o proprio Pessoa colaborou inicialmente com esta revista.

A par de Ronaldo de Carvalho, nessa publicagio Augusto de Santa-Rita
surge como um cultivador de um estilo caricatural, fértil em sinestesias e proximo
do Futurismo da Revista Orpheu, o que os leva a serem considerados como

“simbolistas delirantes”’

. Nas composi¢des poéticas ai apresentadas € manifesto o
abuso de maiusculas personificantes (Beleza, Amor, Luz, Dor, etc.), bem como a
preocupagdo musical, através de aliteragdes ou onomatopeias, como t3o bem

testemunham os versos seguintes:

7 Exilio. Revista mensal. Artes, letras e sciencias.
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PORTUGAL
()

Onde mulheres formosas,
Voluptuodsas,

Desejésas

De desejos

E de beijos

Sensuaes, 8

¢.)

- Eu amo-te, adoro-te, 6 sempre defronte

Do poeta; na linha do meu horizonte,

N’um litoral d’oiro que nunca se attinge
E aos gritos de
- hi-ja-a-a-a!...

Detraz de uma Esphinge!9

Pouco depois, Augusto de Santa-Rita emerge ao lado de Pedro Menezes e de
Fernando Pessoa, numa tentativa de conciliar um decadentismo estetizante com
tendéncias ideoldgicas nacionalistas. Procede, entdo, a criagdo da revista Exilio, com
Pedro Meneses (pseudonimo de Alfredo Guisado), Antonio Ferro e Armando
Cortes-Rodrigues, em 1916, com a colaboragdo de Tedfilo Braga e de Antonio
Sardinha. Esta revista, que compreende rubricas dedicadas a Literatura, a Musica e a
"Sciencia, Philologia e Critica", surge num ano marcado pelo dialogo frustrado entre
Modernismo e Integralismo.

Em Portugal, como aponta Fernando Guimardes, “verifica-se entre as duas
correntes (Simbolismos € Decadentismo) um certo esbatimento de contornos, o que
ha-de tornar dificil qualquer tentativa para que se proceda a uma caracterizagdo que
permita ver cada uma delas como se fosse autonoma da outra” (GUIMARAES
1990: 12/13), dificuldade que sera minimizada “na segunda década do século XX e,
com a geragdo do Orpheu, se ha-de desenvolver e prosseguir, embora sob outras
formas” (id.: 14).

¥ in A Aguia. vol. TII 2* série. p. 25.
® In Praias do Mystério, p. 111.
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No texto com que abre o primeiro e unico numero, “Exilio — Sua
Justificagdo”, Augusto de Santa-Rita revela as intengdes da propria revista,
concretamente o local de desterro e de Beleza onde se exilara a nova geragdo
literaria, reconhecendo que a novidade da sua arte, “o novo credo”, serad
incompreendida pela "massa amorpha de um povo de inconscientes emotivos", mas
também como espago que acolhera "todos os que, independentemente de cor
politica, confiam ainda no ressurgimento de Portugal pelos novos”. Emergindo sob
o “lemma [...] de Paz, de Amor e de Belleza” e longe de se identificar com qualquer
projecto politico, Exilio € “uma linda praia em desterro” que aspira a ser “o arauto
de um projecto nacionalista” (ALMEIDA 1982: 9), capaz de enquadrar diversas
personalidades, ndo obstante os caminhos que tragaréo.

O preambulo de FExilio assemelha-se ao tom simbolista que envolve toda a
primeira fase da produgdo lirica do autor e, curiosamente, de forma subtil ¢

mencionada a obra Praias do Mistério com a mesma data de publicacao:

“Saudosa do Pomar de Maravilhas que foi e serd sempre Portugal, a cuja sombra o Senhor
Rey D. Denis, Camdes ¢ Bernardim, Chrisfal, Bocage ¢ Tolentino, Anthero, Cesario Verde, Antonio
nobre e tantos outros rouxindis cantaram — sua toada ensinando 4s mies que por sua vez nol-a
ensinaram também — em praias de Mysterio exilada a nova geragdo literdria, atravez desta revista

[...T”

A linguagem esotérica que caracteriza a apresentacdo deste “projecto
nebuloso”, uma vez que ndo tem uma formulagdo clara, como Teresa Almeida
afirma ao prefaciar a edigdo fac-similada de Exilio, em tudo se assemelha a utilizada
em Praias do Mistério. Todavia, enquanto tal afirmagdo se pode aplicar ao projecto
da revista, ndo se adequa ao espirito daquela obra, onde o sujeito poético manifesta
as sua vivéncias e ansiedades de forma mais indistinta, obstinado pela problematica
da decadéncia nacional, com uma vibragdo patriotica e exaltagdo historica, ndo
corroborando, portanto, o comentario que a referida autora faz (ao referir-se a
linguagem utilizada) ao afirmar tratar-se “mais de uma atitude estética do que
vivéncia interior” (ALMEIDA 1982: 12). A escrita do autor, alias, ao longo de toda
a sua vida, pauta-se pelos constantes devaneio melancélico e evocagdo nostalgica,
havendo uma recuperagio ficticia de estados volvidos no tempo colectivo ou, na

maioria dos casos, no tempo pessoal - ou seja, assiste-se a um retorno a inocéncia,
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no conforto de meninice, em vez da valorizagdo Ontica e gnoseoldgica da infancia,
tragos que José Seabra Pereira apresenta para delinear o Neo-Romantismo
saudosista e que, notoriamente, se percepcionam na escrita de Augusto de Santa-
-Rita.

Augusto de Santa-Rita, defensor dos valores da Familia, da Religido e da
Patria, consegue, pois, consubstanciar nesse texto introdutério o que concebera: o
“Ideal” de um “Novo Christo”, criado “por entre o scepticismo dos phariseus
modernos”, que ja fora apresentado no poema “Outro-Christo” da referida obra.
Assim, o poder apresentado, antes conferido ao proprio sujeito poético, € agora

concedido a revista:

Sou eu quem ha-de redimir meu povo; Como Elle, ella revellard o ceu que

Hao-de, sua Noite, iluminar meus cirios. .. existe aquem das nossas almas;

E cu quem dara um clorido novo Como Elle, ella despertara do seu

Ao valle, 4 tarde e as pétalas dos lyrios! somno mortal das cousas immortais;
“Outro Christo” (...)

Como Elle, ella emprestara a luz
magnifica dos seus olhos aos que vivem nas

trevas da Inconsciencia;

Exilio — Sua Justificagdo

Esta altima observagdo, alicer¢ada no confronto entre ambos os textos, leva a crer
que, sentindo-se impotente para, individualmente, concretizar o sonho de elevar a
nagdo portuguesa pela sua propria produgio, idealizou uma forma colectiva de néo

deixar cair por terra a sua ilusao:

Exilio — sera pois o estandarte da Nova Geracio.

» 10

Deste modo, o ser individual, “sombra de um Deus ou “um novo

! transmuta-se num “ser” colectivo que personifica o ideal nacionalista,

Propheta
através de varias vozes. Esta ideia €, ainda, reiterada pelo enaltecimento de autores e
mestres da Literatura tradicional, como Camdes e Garrett, Bernardim, Jodo de Deus,

Camilo ou Antonio Nobre, e pelo retomar de mitos e “velhos temas” patrioticos.

10 In “Outro-Christo”, in Praias do Mistério, p. 24.
" Idem.
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Os motivos apresentados ja haviam servido de inspiragdo ao sujeito poético,

como sao testemunho as poesias de Praias do Mistério. Como exemplos refiram-se
a evocacgdo a Vasco da Gama e a alusdo ao encoberto, nos sonetos “N’Um Sonho
D’Oiro”'* ¢ “Ancorando..”"?, respectivamente, os quais apontam para o imaginario
historico, imbuido da nostalgia aristocrata.

Apresentando-se saudoso do seu passado, por um lado, e nostalgico perante
um pais onde ndo se realiza, por outro, apercebemo-nos de que mantém o gosto pelo
pitoresco, havendo mesmo um etnografismo e uma vincada valorizagdo do folclore
na forma como se exprime.

Assim sendo, com esta envolvéncia tematica, cingida pela religiosidade
cristd e pelo catolicismo tradicional, compreende-se a classificagdo que, de forma

certeira, € atribuida por José Carlos Seabra Pereira a Augusto de Santa-Rita:

Além dos sobreviventes do fim de século., nomeadamente de Luis de Magalhjes ¢ de certo
Jaime de Magalhdes Lima, o neo-romantismo lusitanista vive pelas obras de maturidade de
Correia de Oliveira ¢ Afonso Lopes Vieira e pelas obras de Branca de Gonta Colago,
Queirds Ribeiro, Antonio Sardinha, Alberto de Monsaraz, Augusto de Santa Rita, José
Agostinho, Guilherme de Faria, José Bruges, Santiago Prezado, (...) (PEREIRA 2003: 211)

Mas porqué considerar Augusto de Santa Rita um neo-romantico lusitanista
e ndo um neo-romantico saudosista?

Na verdade e numa analise mais aprofundada, € visivel a proximidade do
autor com o Saudosismo. Contudo, a recorréncia a mitos historicos, a topicos
tradicionais, a énfase emocional, as imagens e a linguagem do proprio Neo-
-Romantismo Lusitanista, as afinidades do autor com este movimento sdo mais
evidentes - em detrimento duma visdo metafisica ou telirica, mais caracteristicos do
Saudosismo. De igual modo, a sublimag@o tradicional do desejo sobrevém de forma
muito mais intensa do que o amor sublime ou etéreo dos neo-romanticos
saudosistas, como s3o testemunhos alguns versos de “BALLADA DO MEU AMOR”**

(...)
- Eu amo-te 6 minha Cidade grandiosa

Toda incandescente na Noite brumosa!

25.113.
B p. 131
' In Praia dos Mysterios, p. 110/1.
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- Eu amo-te 6 bella que tens no arfar

Dos seios, o emballo das ondas do mar!

- Eu amo-te, adoro-te, 6 toda evocando

Aquelles enlevos que nos vao tomando

Em certos recantos da eterna humanidade
De certos quintaes que ha s6 na cidade!

(...)
O musgo nas ruinas, o orvalho na relva,

E a graca ondulosa das corgas na selva

Galgando por cima do oiro em declives!

- eu amo-te, adoro-te, a ti que nio vives

E nem Morta ¢s para eu te chorar!

A ti que te ocultas detraz do luar

(.)

E o aspecto concreto que domina as imagens erotizadas, facilitando a
transmissdo de sentimentos e estados bem dificeis de exprimir, e algo aquém da
alquimia espiritual dos saudosistas.

Esta composi¢do apresenta as confidéncias do sujeito poético, longe de
algum moralismo e com um tom desinibido de lirica sentimental, bem diferente do
desdnimo, sendo mesmo desespero, contido no soneto “Incéndio” (vide doc. IV).
Em qualquer dos casos, no entanto, € patente a representagdo explicita da nostalgia,
tom emocional que acompanha toda a vida literaria (e talvez pessoal) de Augusto de
Santa-Rita.

Adoptando um outro angulo de analise, no entanto, a presenca de imagens da
“alma portuguesa” confere maior solidez a conotagdo saudosista da escrita de
Augusto de Santa-Rita: seja nas referéncias ao mar, as origens ou mais
concretamente a Lisboa, de que Poema de Lisboa € testemunho - e onde € manifesta
a preocupagdo em promover a reconstrugdo do pais, minado pelas discussdes
politicas que a implantagdo da Republica ndo viera sarar.

Na sua poética € possivel encontrar uma patria com muitas semelhangas

aquela que o saudosismo de Teixeira de Pascoaes canta, no evocar de tradigdes e no
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cantar a terra portuguesa, ou numa inquietacdo do espirito “que tende sempre a
ganhar indole de sondagem a uma tragicidade”. (PEREIRA 2003: 294).

Ao longo de toda a obra assiste-se, também, a recuperagdo das raizes
existenciais (terra, lar, familia) por parte do sujeito poético, ndo s6 na produgdo
poética, como também na produgdo dita infantil.

As personagens, comummente pertencentes a diversos grupos sociais, €
provenientes de locais distintos, representam um lar portugués (ou, ndo o sendo, €
porque sdo impedidas por um caso singular) sem que haja tens@o fatal ou morte, e
cruzam-se sobre um pano de fundo de uma sociedade moderna, muitas vezes
poluida, moérbida, agitada, tensa e injusta, ou com as classes dirigentes da Nagdo
doente.

Assim, enquanto ha um grupo de artistas do primeiro modernismo portugués
que apresenta um conjunto de desenhos e de caricaturas da vida mundana de Lisboa,
Augusto de Santa-Rita da o seu contributo, quer ao nivel poético, quer também no
suplemento infantil d’O Século, ao apresentar tipos populares da cidade e do proprio
pais, ao longo de alguns nimeros, destacando as diferengas do povo portugués. Em
linhas simplificadas, as ilustragdes e pequenos textos do Pim-Pam-Pum valorizam
boémios, mendigos, ardinas, burgueses. Os seus textos sio uma cronica bem-
-humorada de uma certa “pequena vida”, idealizada e infantil, de Lisboa.

Além disso, assiste-se na obra de Augusto de Santa-Rita a representa¢do
igualmente idealizada do regresso ao campo, ao ruralismo, como manancial de
felicidade e de consumag¢do de ideais, ou, em ultimo caso, a concretizagdo dos
mesmos numa outra vida, de que os poemas liricos do autor sdo testemunho.

Esta ideia de vida depois da morte surge num conjunto de trés obras que,
embora de indoles diferentes, se inicia com Praias do Mistério, € continuado por
Rosa de Papel”, ¢ terminado com Auto da Vida Eterna'®. Em qualquer delas, que
poderdo ser lidas como um ciclo, € possivel perceber a procura de um estado de
satisfagdo e realizagdo, que sO € mesmo alcangada na ultima.

Na primeira, o sujeito poético declara para breve o despertar da natureza,

' Texto dramético num s6 acto.
16 . . o L .
Auto da Vida Eterna foi o nome atribuido a Etherea (1923), obra inicialmente apresentada na revista

Contempordnea.
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Sdo prestes a acordar

O valle, a encosta e a vinha!

num anancio de esperanga, sentimento esse que vai ser reiterado pela figura de
Pierrot, na obra Rosa de Papel, ao afirmar peremptoriamente que um dia “as cousas
hdo-de acordar”, mesmo aquilo que € inerte, como afirma na sua ultima fala, antes

de sucumbir
- A rosa de papel ha-de acordar um dia!...

Pierrot surge num ambiente envolvido de misticismo e helenismo'’,
“embriagado de volupia e sonho” pela ideia de eternidade, sendo mal interpretado
por Corina, aia de Colombina, e escarnecido por Arlequim. Vive numa ansiedade
que traduz uma quase certeza de que tudo o que nos rodeia encobre um outro estado:

num cavalo de pau “perpassa toda a Alma mysteriosa da Noite”;

numa esfera brilhante, de “aspecto bizarro [...] parece concentrar-se, n’uma
graga divina, toda a ignorada metaphysica dos mundos apenas presentidos”

e em cada pétala das camélias “parece adormecida e prestes a acordar a
hypotypose sensual de um Alma mysteriosa.”

Tudo esta envolto num sono tranquilo, de que despertara um dia

PIERROT, depois de um longo extase:

Corina, Corina! As cousas estdo prestes a acordar. ..

CORINA, impressionada:

Que lembranga Pierrot! Njo: as cousas ndo acordam nunca!

PIERROLt, convicto:

Hao-de acordar um dia! Um dia hdo-de acordar!

CORINA, com curiosiade:

PIERROT, sem a olhar:

17 A acgdo desenrola-se no esplendor da velha Italia. numa cidadela que faz ressurgir a antiga Grécia. Os
elementos apresentados assemelham-se aos que, anos mais tarde, Sophia de Mello Breyner Andresen
também ird recorrer para, de forma tdo distinta, apresentar o mundo helénico.
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Quando. nfo sei. Mas sei que hjo-de acordar um dia. E n’esse dia. ..

CORINA

Pierrot, que acontecera?!

PIERROT, prophetico:
Eu serei contigo e tu serds comigo! E Colombina... Colombina! E eu e tu ¢ Colombina

seremos um Espirito s6!

CORINA, com incredulidade:

Nao! Tu és louco Pierrot; como pode isso ser?!...

PIERROT, dogmaticamente:
Pode. Pode pela attraccdo divina das almas. pela communhdo dos seres, pela acg¢do

hypnotica do Amér.'®

Todavia, essa possibilidade de renascer s6 sera concretizada apos a morte,
mais concretamente com Gabriel ¢ Leonor, em Auto da Vida Eterna, visto que
Pierrot e Colombina relegam o desejo de uma vida em comum para quando as
coisas acordarem.

A percepcio de dois mundos €, alids, clarificada numa fala de Arlequim, ao

tentar dissuadir Colombina de Pierrot:

Nao, Colombina, ndo! Esses teus olhos verdes
Mergulham n’um abysmo, abysmo em que te perdes!
Pois nfo vés que a alma d’elle ¢ abysmo sem fundo,

. oy 19
Abysmo que medeia entre este e um outro mundo?! "’

Nas trés obras, a iminéncia e inevitabilidade da morte pairam disforicamente,
e nas duas obras de natureza dramatica ela acontece fomentada pelo amor. Numa
miragem camoniana, 0 amor surge como responsavel de todos os encontros e
desencontros. Por outro lado sdo a inveja, a ambigdo, o querer ter o que é do outro,
que leva ao desafio, a transgressio e ao irracional e, em Gltimo caso, a morte.

Nao sendo solucionada a inviabiliza¢do de uma relagio terrena em Rosa de

Papel, esta vai acontecer de forma surpreendente em Auto da Vida Eterna.

'8 pp. 22-23.
1o p.52.
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A apresentagdo das personagens (“dramatis-personae”) promove desde logo
a distingdo entre figuras reais e figuras irreais, sendo de destacar os Anjos da Guarda
das personagens principais (as figuras reais), bem como o corpo astral dos mesmos.
Trata-se, portanto, de elementos que possibilitam o desenrolar de uma historia
singular, ndo tanto pelo enredo, mas pelo envolvéncia esotérica e ascética que
contém e pela forma como essa € concretizada, fornecendo, de antemdo, uma
perspectiva, logo uma visdo, da vida para além da morte. Este sera, alias, desde
logo, o ensinamento dado, sendo o leitor advertido para a necessidade de preparagio
das almas e para a eventual dificuldade de interpretagdo do proprio texto.

O “Proemio” inicia com um cantico do coro celestial em louvor da Virgem
Maria, apresentado num quadras de quatro silabas métricas, que € interrompido pela
voz do anjo do proprio autor do texto que, em tom plangente, se apresenta. Surge
qual sombra de Virgilio que acompanhou Dante aos Infernos, reclamando consistir
numa alma que segreda a alma de toda a gente, mas que nem todos conseguem
entender “nos bafejos da aragem”. Trata-se, pois, de um “eterno caminhante” que
tudo ilumina, mesmo o que “ndo alcanga a retina do astrologo”. De forma clara, da-
-nos, assim, a conhecer o assunto do poema: o drama de um Amor eterno, num
outro mundo, de vertente passional.

Com matriz na novela camoniana, seres frageis e benéficos actuam sob a
influéncia de forgas negativas e poderosas, embalados pelo sonho e pela espera,
numa fidelidade aos ditames e compromissos da alma, ndo obstante a pressdo da
fatalidade, o que remete para o clima literario finissecular.

A produgdo dramatica denota, assim, influéncias simbolistas e pré-
-expressionistas do teatro da alma, pela conjugagdo de diversas artes (musica e
poesia) na exposi¢do de anseios basicos do Homem, que tera chegado pelo teatro de
Henrik Ibsen (1828-1906), o mais ilustre dos dramaturgos nordicos, no dizer de
Pimentel (2003: 192), e de Maurice Maetelinck (1862-1949), escritor franco-belga,
mas que so a partir dos anos 40 e, nalguns casos, anos 70, foram representados em
Portugal. Trata-se de uma forma de expressido que, pela miscigenagéo dos géneros,
se revela “apta a traduzir as sinuosidades da alma «novista»” (PIMENTEL 2003:
192).

O gosto do autor por este genero literario tera surtido os seus frutos, como
testemunham diversas representagdes, entre elas, a da obra Rosa de Papel, no Teatro

S. Carlos, com estreia absoluta a 19 de Dezembro de 1947.
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Contudo, as linhas inspiradoras do autor para o texto dramatico s tiveram
real destaque quando dirigidas para a infancia. Reconhecido como fundador do
Teatro de Mestre Gil, Augusto de Santa-Rita tera sido o pioneiro no projecto
artistico da criagdo de um teatro de marionetas.

O Teatro de Mestre Gil teve a sua estreia em 26 de Margo de 1943 no antigo
café do Coliseu dos Recreios, as Portas de Santo Antdo, passando, posteriormente,
para a Feira Popular. Os fantoches eram da autoria do artista Julio de Sousa e o
repertorio reunia maioritariamente pegas de Luis de Oliveira Guimardes, mas
também de Augusto de Santa-Rita e de Afonso Lopes Vieira, de quem, alids, aquele
bebeu grande inspiragdo, como revela numa carta a ele dirigida, a proposito da obra

O Romance de Amadis:

[...] Senti-me, ao lé-lo, a lareira da Raga, novamente menino. E assim o Afonso Lopes
saciou, com ele, minha sede de lirismo, dando-me a beber. na concha, encantada da sua

emogao. dgua pura da fonte. [...] (NOBRE 2002: 215)

O valor da criagdo de tdo grande projecto pode, ainda, ser aferido pela
valorizagdo recorrente que ¢ feita sempre que se fala de teatro de marionetes, sendo
a Gazeta dos Caminhos de Ferro, na edi¢do de 16 de Abril de 1943, um belissimo

testemunho. Nesta edi¢do o paralelo é feito com o teatro italiano “del piccoli™:

Em Italia ha o teatro «del piccoli» de Vittorio Poddreca. Em Portugal ha o teatro de «Mestre
Gil» de Santa Rita e Julio Sousa”, louvado o trabalho praticado pelo “poeta mimoso que esta

sempre produzindo contos para creangas” e pelo “«fazedor» de bonecos.

Ai é relevado e apresentado o objectivo do Teatro de Mestre Gil

Educar o gosto das creangas, expondo aos seus olhos o novo sentido estético da Natureza e
dando as suas pupilas viciadas e ramerrdo quotidiano, uma concepgdo nova € uma inédita
visdo, missdo daqueles que a Providéncia distinguiu e escolheu para condutores das gentes

«Creangas Grandes ou Creangas Pequenas.»

que vem preencher uma grande lacuna da sociedade Lisboeta de entdo.
Através de personagens “que obedecem e nunca falam”, mais concretamente

de bonecos com a “vera efigie” dos artistas nacionais mais conhecidos e com a voz
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devidamente imitada, os espectaculos permitem apresentar ligdes que ensinam
miudos e graudos, levando-os a ver um espectaculo que lhes interessa e onde podem
tirar proveito das ligdes que ali lhe sdo ensinadas, em vez de desperdigarem o seu
tempo “frequentando cinemas e aprendendo coisas que nunca deviam saber
enquanto de tenra idade”.

Estas ideias sdo retomadas em “O Teatro de Fantoches como instrumento de
cultura: dos «robertos» da aldeia aos fantoches da cidade.”, texto apresentado como
inédito do autor, em 1944, nos numeros 20 e 21 da Revista Municipal de Lisboa.

Nesta publicagdo, Augusto de Santa-Rita, ao falar de fantoches, robertos,

bonifrates ou titeres, revela que pretende

exaltar o seu valor intrinseco. o seu incontestivel mérito e constatar a extraordindria
influéncia que ele exerce na educagio do povo e, principalmente, na formagdo moral das

criangas € dos adultos.

Valorizando o trabalho desenvolvido no modesto Teatro de Mestre Gil,
mostra-se esperan¢oso em atingir “quando alcangar as condi¢des precisas para uma
continuidade proveitosa, 0 mesmo grau e 0 mesmo nivel do que ja existe 14 fora”.

Revela-se, assim, conhecedor do que ¢ desenvolvido no estrangeiro, mais
concretamente em Paris, ao nomear uma edicdo de 1880 “Théatre des
Marionnettes”, expressamente escrita para os titeres, da autoria de Duranty, bem
como o Teatro do Dr. Vitorio Podreca, que revela “o culto pela arte de ficgdo que o
povo italiano consagra a este género de espectaculo sintético, de extraordinario
poder de comunicabilidade.”

Lamenta, ainda, a qualidade de certos espectaculos “como factor de
moralizag¢do, dada a incultura dos que manejam” os bonecos, mas valoriza o
trabalho desenvolvido por “encerrar em seu todo embrionario um potencial de
emogdes e tais irradiagdes de lirismo, de graga, de poesia e de sonho que, quando
orientado com superior critério, pode e deve tornar-se [...] num valioso instrumento
de cultura”.

Por ualtimo, neste texto sdo visiveis as preocupagdes do autor para com a
educac¢do, acabando o mesmo com uma invocagdo ao fantoche e, em ultima

instancia, ao proprio Estado.
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Outro vestigio do nome de Augusto de Santa-Rita, associado ao Teatro de
Mestre Gil, é o seu aparecimento em exposi¢des subordinadas ao tema do teatro”,
ou em brochuras com indicagdo de exemplares do autor, disponiveis em
alfarrabistas, leildes?' ou exposigdes™.

A sua obra dirigida as criangas contribuiu definitivamente para o intento de
modernizar o pais pela renovacdo de ideias, trazido pelos ideais positivistas (e que
influenciou a Monarquia liberal e a Republica). Na verdade, a educagao, sendo uma
das linhas de prioridades das primeiras décadas do século XX, rapidamente o deixa
de ser.

Por outro lado, paralelamente a ndo existéncia de uma grande estimulo ao
desenvolvimento da cultura, assiste-se a uma vigilidncia e/ou proibi¢do de toda e
qualquer produgio cultural que ndo fosse emanada da ideologia do Regime.

Deste modo, utilizando as armas de que dispunha, na tentativa de promover a
igualdade que a escola primaria conferira antes de ser desacreditada pelo Estado
Novo, sem contudo contrariar o governo de entdo, Augusto de Santa-Rita contorna
os obstaculos que se lhe vdo deparando sem que, com isso, se comprometa
politicamente com o regime. A sua produgio possibilita o conhecimento, ndo s6 da
realidade envolvente, como da propria escrita em si, o que, implicitamente, promove
a alfabetizacdo. E o caso da proficua produgdo literaria directamente dirigida para
criangas, como sejam contos e poesia diversa, alguma coligida e publicada nas
Edi¢des d’O Século, outra integrada no suplemento infantil do referido jornal, mas
também da Cartilha Visual (1946), uma obra cartonada que admite o0 manuseamento
recorrente € continuo, notoriamente elaborada tendo em conta o utilizador, de forma
a permitir a aprendizagem das técnicas de leitura de uma forma ludica e pedagogica.

Indo ao encontro do salazarismo, traga, assim, projectos em que a cultura
oficial se manifeste ao nivel escolar, veiculando uma imagem nacionalista de
eventos e figuras que consolidavam a trilogia “Deus, Patria e Familia”.

A familia era o nucleo da vida social, mas ndo funcionava como primeiro

factor de “produgdo ideoldgica”, visto tratar-se apenas de um aparelho e agente de

20 ¢f. 10" BIME (Bienal Internacional de Marionetas de Evora).

cf. LEILAO DE LIVROS MANUSCRITOS, GRAVURAS, Arte - Historia - Literatura Classica e

Moderna - Bilhetes Postais Revistas Literarias - Colecgdo de Fotografias - Livros Franceses dos séc.
XVIII, XIX e XX - Varia - Manuscritos autografos de Natélia Correia e Henrique Galvdo — Gravuras
2007, ou BIBLIOTECA ANTONIO CAPUCHO PARTE III, Notivel Conjunto de Livros Raros Super-
-Libros Manuscritos, Manuscritos Iluminados. Cartas de Brasdo d’Armas Portuguesas e Espanholas - 194
2Exposicdo de Literatura Infantil, de 2 a 30 de Abril de 1980, na Biblioteca Nacional de Lisboa.
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consolidagao ideologica das concepgdes sociais e morais do Estado, a qual integrava
a figura autoritaria de pai e a figura doméstica da mae. A solugdo passava pelo
desenvolvimento das actividades intelectuais de forma a seleccionar procedimentos
ideologicos, ja que a escola deixara de ser Unica, passando a existir a “escola dos
ricos” e a “escola dos pobres”. Dai a criagdo ao encontro do que era exigido, ou a
apresentagdo de medidas ideologicas pacificas, evitando a abordagem de
determinados topicos ou linguagens, minimizando a probabilidade de ser censurado.

Testemunho da primazia dada a familia é a publicagdo de A histdria do nosso
amor: o livro de oiro dos noivos e bem casados. Com desenhos de Raquel Roque
Gameiro, esta obra pauta-se pelo louvor do grande momento que € o casamento, 0
qual, por essa razao, devera ser imortalizado. Assim sendo, o objecto livro torna-se
o perfeito local que permite ndo s6 armazenar as recordagdes do enlace, como
também viabilizar uma reflex@o sobre o que deve ser 0 matrimonio, atraves de belos
versos alusivos ao evento.

As obras Vida de Jesus (para criancas) e Poema de Fatima®, por outro lado,
deixam transparecer os conceitos da doutrina cristd que comegavam a imperar, COmo
forma de ressuscitar a moral tradicional do temor a Deus e ao amo. Tal opg¢do
tematica leva a que Augusto Santa-Rita seja considerado “cantor da beleza singela
de Fatima” (vide doc. V). A obra Vida de Jesus remete-nos, ainda, para a Historia de
Jesus, obra de Teixeira de Pascaes, apesar da deste ser em memoria de uma crianga,
filho/a de sua irma e a de Augusto de Santa-Rita constituir uma verdadeira forma de
conhecer o que € anunciado no titulo: a vida de Jesus.

A valorizagdo que Augusto de Santa-Rita faz da arte leva-o a constituir “o
inventario do patrimonio moral e material do povo portugués” num album de
fotografias de poetas e musicos. Trata-se de Folhas de Arte**, uma obra cartonada
em tela editorial, na qual, como director, reune composi¢des poéticas de diversos
escritores e musicos da época. Inicialmente programada para varios nimeros, apenas
sairam dois - 0 3° volume, ainda projectado sobre a pintura, nunca viria a ser
publicado.

O primeiro, consagrado a Poesia Portuguesa, homenageia com fotografia e

poemas os proprios autores (Fernando Pessoa, Augusto Gil, Américo Durdo, Silva

» Curiosamente, surge referenciada na bibliografia do livro Maria — Etudes sur la Saint Vierge sous la
direction D’Hubert du Manoir, S.J. Tome II, 1952 Beauchesne et ses fils.

2% Obra incluida na listagem das “Principais Revistas e Publicagdes Literarias Desde o Surto do
Simbolismo até a actualidade (1980)" (GUIMARAES 2001:157).
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Gayo, Afonso Lopes Vieira, Gomes Leal, Antonio Nobre, Fernanda de Castro,
Branca de Gonta Colago e Virginia Victorino); o segundo, dedicado ao Lied
Nacional, isto €, a Cang@o Portuguesa, entdo em renascimento com Lopes Vieira e
Ruy Coelho, integra também fotografia e excertos de musica de varios compositores
(Maria Antonietta de Lima Cruz, Luiz de Freitas Branco, Claudio Carneiro,
Fernandes Fao e Ivo Cruz).

A valia desta publica¢do prende-se com o precioso contributo que Augusto
de Santa-Rita deu para a imortalizagdo de alguns artistas e correntes dos anos 20
lisboetas, do século XX, viabilizando, por exemplo, o retrato de Fernando Pessoa
por Victoriano Braga, datado de 1914, e uma poesia inédita de Gomes Leal, feita de
improviso em Setubal, em 28 de Junho de 1896, pertencente a D. Ana de Castro
Osorio e acompanhada pelo retrato fotografico do grande poeta.

Amigo pessoal e até intimo de varias figuras de destaque da €poca, Augusto
de Santa-Rita conviveu nos famosos serdes ou “chas literarios”, de facto, com
grandes individualidades, como tdo bem nos ilicidam as palavras de Fernanda de
Castro (1988: 139).

Para além da intimidade literaria, o autor era compadre de Antonio Ferro,
relagdo que, como ja referimos, lhe tera valido em certa ocasio.

A amizade com Fernando Pessoa é testemunhavel pelos exemplares que se
encontram no espolio deste, dedicados e autografados pelo proprio, bem como
através da NOTICIA NECROLOGICA DA MORTE DE FERNANDO PESSOA,
tal como foi publicada no Didrio de Noticias de 3-12-1935.

Pelo Registo das palavras de Luis de Montalvor surge a indicagdo da

presenga de Augusto de Santa-Rita no ultimo adeus a Fernando Pessoa:

Da capela do Cemitério dos Prazeres, para jazigo de familia, cerca das onze horas de ontem,
partiu o corpo do grande poeta. Alguns amigos de sempre acompanharam-no. Foram eles,
pelo Orpheu, Luis de Montalvor, Anténio Ferro, Raul Leal, Alfredo Guisado e Almada
Negreiros; pela Presenga. Jodo Gaspar Simdes; pelo Momento. Artus Augusto e José
Augusto; ¢ Ferreira Gomes, Diogo de Macedo, Dr. Celestino Soares, Antonio Botto, Castelo
de Morais, Jodo de Sousa Fonseca, Dr. Jaime Neves, Antonio Pedro, Albino Lapa, Silva
Tavares, Vitoriano Braga, Augusto de Santa-Rita, Luis Pedro, Luis Moita, Manuel Serras,
Dr. Boto de Carvalho, Rogério Perez, Celestino Silva. Telmo Felgueiras, Nogueira de Brito,
Dante Silva Ramos, Carlos Queir6s, Mdrio de Barros, Dr. Rui Santos, Marques Matias, Gil

Vaz, Luis Teixeira e poucos mais.

44



Augusto de Santa-Rita: criagdo literaria e vanguarda no século XX
P e e e e e e e e e e

A multifacetada actividade do autor conduz-nos, ainda, a radio € ao cinema,
sendo de destacar a sua assinatura no argumento do filme Jodo Branddo e os
Patuleias, que se encontra disponivel nos arquivos da Biblioteca Nacional, mas ndo
datado, bem como na ficha técnica, como responsavel pela letra das cangdes, do
filme portugués Ala-Arriba!, uma longa-metragem de Jos¢€ Leitdo de Barros que
estreou em Lisboa, no cinema S. Luis, a 15 de Setembro de 1942.

Concluindo: o contributo literario de Augusto de Santa-Rita pauta-se pela
capacidade que denotou, e aproveitou, de produzir e reunir trabalhos diversos num
produto final de grande valor, quer pela diversidade de géneros ou mesmo de estilos,
quer pela qualidade artistica em si mesma. Na sua obra, é evidente a modéstia do
Autor: deixa para Deus, como escreveu no Auto da Vida Eterna, os eventuais

aplausos que sejam dirigidos - pois € Ele “o unico Artista”.
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4° Capitulo. Uma Leitura de Trés Obras
de Augusto de Santa-Rita

4.1 Uma Leitura de Praias do Mistério

Primeira obra de folego do autor, sem ilustragdes e composta por cerca de 160
paginas, é publicada em 1916. Subdividida em cinco capitulos tematico , “Incéndio”,
“Ruinas”, “A Aza do Crepusculo”, “Sangue Lusiada” e “Ancorando”, qualquer deles,
alias, possiveis metaforas do proprio titulo e, mais auspiciosamente, de Portugal. As
composigdes poéticas que a integram ndo surgem datadas, embora tenhamos
conhecimento do local e/ou da data de algumas, uma vez que ja haviam sido publicadas
em revista como [nicio, Exilio ou A Aguz‘a, locais onde a “contemplagdo, uma intima
consciéncia da paisagem e da espiritualidade, um sentido de transcendéncia sio aquelas
direc¢des em que a poesia de Pascoaes, ndo raro, atinge uma grande altura [...]”

(GUIMARAES 1988 15-16).

4.1.1. Que Praias?

No que diz respeito ao titulo, logo de imediato, € verificavel o suspense que
pretende ficar no ar. Praias — ponto de partida ou de chegada, de coisas, de seres ou
mesmo de situagdes/emogdes. Que praia? Qualquer uma — talvez as de Portugal. Nesta
leitura poder-se-a encontrar uma sinédoque para identificar o préprio pais, aquele donde
0 poeta nunca saiu. Como forma de manter este encanto, segue-se o complemento
determinativo dessas praias — “do mistério”. Deste modo fica levantado o véu, ou antes,

de uma forma mais licida € adensado esse véu que encobre a mistica da propria obra.
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Ao falar em praia poder-se-a querer fazer referéncia a um porto de abrigo de
algo, ou de alguém, porto esse que podera ser o de antes da viagem ou aquele a que se
recorre depois da viagem; podera servir apenas de local de constante devir ou, pelo
contrario, o locus onde permanentemente se € saciado.

Esse mistério vai ser constante e vai perpassar ao longo da obra, tal como

acontece na propria natureza, nao obstante o esfor¢o em decifra-lo.

Paira o Mystério em toda a natureza,

Que ¢ forga decifrar e eu nio consigo!”

O mistério vai sendo desvendado, aparecendo com diversos rostos:

O Mysterio € sereia a murmurar n’'um rio! ...
(...)

E uma virgem de branco ¢ que se chama a Lua!
(..

Esse gallo cantando 4 meia-noite em ponto!

(..)

...¢ agora essa olaia que réza...

(..

Um segredo de Amdr, mas que ninguem nos diz!

(...)

‘E noite , ¢ sorriso, ¢ amor.?

4.1.2. Incéndio

Partindo dessa primeira ideia de que a sua obra podera dar a conhecer o seu
percurso, logo no primeiro soneto deparamo-nos com um eu cansado de lutar,
determinado a procurar a tranquilidade. Contudo, tal s6 sera possivel apos a libertagio

do seu proprio eu

25 “Mortal tristeza ”, Praias do Mistério, p. 43.
26 “pierrot, Estatua e Esphinge ", ibidem, p. 35.
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Teu Génio vende-o..., procura a paz das existencias rasas.”’

O proprio titulo /ncéndio remete para uma destruigdo interior em que 0 eu
caminha. Sendo “O MAIOR DE TODOS..."* sofrera as consequéncias (“eu hei-de por fim

529

queimar as azas,”” ). Mas, como tudo no mundo, recebera a recompensa:

E em paga d’este anseio em que te abrazas

alma? Receberas vilipendio!**

Para que duvidas ndo restassem relativamente ao facto do poeta se referir a ele
proprio, o poema ¢ apresentado e dedicado a si proprio.

Trata-se, entdo, de um percurso bem diferente daquele que se esperaria. Nada
tem a ver com o que ja viveu, mas, antes, com o que pretende ter vivido.

Através da metafora do incéndio, o poeta pretende mostrar o seu proprio conflito
interior: se por um lado ha que ser consumido, por outro anseia por que tal acontega na
sua presenca.

Mas nio, ai ndo! Eu quero ser Orpheu,

Tanger a lyra no meu préprio Inferno...*!

E notoria uma consciéncia de ndo reconhecimento (“Cora¢do que ninguém

amas”>?), que se contrapde ao desejo infinito de ser valorizado

Que o meu Incéndio ilumine o céu!™.

A ideia de aniquilamento acaba por vencer, uma vez que O que remata o poema €

o desejo de ndo ser eternamente esquecido

Sé o meu pesar ¢ que ndo seja esquecido

Este suplicio de ndo morrer nas chamas!**

" “Incéndio ", ibidem, p.15.
28 Idem.
2 Idem.
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Ha, assim, como que uma consciéncia de que o lume se ira extinguir e nada
restard, por isso € melhor que leve tempo a arder.

Trata-se, portanto, de um sentimento de ruina sem retorno:

Vencidos pela magua do nio sermos,

E a amargura sem fim do sem remédio! *°

Este sentido de destruigdo é acompanhado do de saudade.

O eu, consciente da sua ruina

Belezas feitas de estilhagos..../

Oiro e po... Sol que declinal*

vé-se subitamente envolvido pela saudade que ndo ¢ mais do que a lembranga daquilo
que foi a sua alma, “ruina de uma antiga idade.. 37

Como forma de restaurar esta antiga idade, o eu vai buscar a antiguidade classica, mais
concretamente grandes cidades como Pompeia, Byzancio e Babilonia, que foram
destruidas, mas que jamais foram esquecidas. Todavia, a ruina ndo esta apenas na

recordagdo das coisas que foram, mas também naquelas que nunca existiram, a qual esté

sempre presente, como € visivel na antitese “Somno/insémnia”:
Sinto-a em meu sémnio ¢ na minha insémnia...**.

Tal como o incéndio, aqui a ruina funciona como metafora do préprio poeta.

35 “Invocagio as Estrelas”, ibidem, p. 47.
36 “Ruinas...”, ibidem, p.21.

37 Idem.

38 Idem.
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4.1.3. A Esperanca

Mas, apesar da destrui¢do em que vive, estd presente a esperanga,

E uma baia com milhdes de luzes

Onde de quando em quando é a meia claridade®
plena de superstigdes e ilusdes

Passam ciganos murmurando sinas

E velhas bruxas resmungando a sos: *’
ou invadido de sons radiosos e estridentes como o proprio dia

- O sol rompe

E ha no meu coragdo mil coragdes! -
Cantos e Simphonias orchestras,
Cort€jos... ... eu sei!

Como o sol bate nos metaes

Musica e alegria e exclamagdes:

“Ah4-3-4-4..ah4-2-4-4... ... aha-4-4-4 1.

Essa esperanga alimenta, da forgas e vontade para continuar a viver, sorrindo. E
surge a luz do dia, mais concretamente ao amanhecer. E a altura do dia em que a vida

comega, em que o mundo se revela:

Na onda do luar. ..

E os jardins véo fallar!*

Por seu turno, a noite surge como confidente. E o momento de paz.

% I1dem
40 Idem.
4 Idem.
# ~A aria do Siléncio nos jardins — Ballada de Mysterio- “, ibidem, p. 29.
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R R R

O Silencio!....Paz!....Noitinha.

Os jardins vao fallar*

Mas sempre pela voz do Profeta/Poeta

Pela voz do Propheta

Os jardins véo fallar!**

Entre estes dois momentos esta a hora do indefinivel:

Hora religiosa em que o som se transforma

Em cOr e a cor em som € 0 som em voz de Deus

(.)

Hora em que as cousas vao perdendo a habitual férma

E n’uma forma nova ascendem para os Céus *°

Fim de tarde!... Hora indecisa. ..

Luz esquiva... Palidez!*

a hora do reencontro do Eu:

Hora em que eu fico absorto a scismar ndo sei qué,

Ancedso de encontrar-me e sem me encontrar nunca!*’

a hora em que se cruzam o Bem e o Mal:

E ha um diabo negro a rir sobre uma térre ao sul...

E um Anjo branco a orar sobre o olivedo ao norte!*

a hora do perdéo e do arrependimento:

A hora de contri¢do e de arrependimento!

“ Idem.

* Idem.

 “Crepusculo”, ibidem, p. 79.
4 “Fim de Tarde”, ibidem, p.71.
47 “Crepiisculo”. ibidem, p 79.

% Idem.
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hora de inquietacdo e de reflexdo, até para a propria natureza, que agoniza.

E, acima de tudo, hora de esperanga

- Hora azul-ancestral de chymera e impossivel,

(..)
Ha detraz de uma sombra outra sombra invisivel

E hé detraz de uma luz inda outra luz mais forte! *°

A “chymera”, simbolo de indefini¢@o, por seu turno, surge ndo so nessa hora do
final do dia, mas também no raiar do proprio dia, funcionando também como forga,

ilusdo, para que a vida continue.

E esses grupos de sonho — as chymeras em bando
Vo fabricar o Sol para 14 do Oriente,
N’um misterioso tear onde ellas vdo dobando

A loira madrugada enquanto dorme gente*

Ao longo das suas composi¢des o eu revela-se através da primeira pessoa, ndo so
verbal, mas também através do pronome pessoal.
Este eu identifica-se com seres de alguma forma ligados ao sobrenatural, ou

como um enviado

Eu sou um enviado das ethereas / regi()es,5 !

Surge como alguém que consegue estabelecer um contacto com a transcendéncia

Sou um novo Rabi... >

Ou ainda como salvador do mundo visivel e invisivel

Sou o verbo encarnado como outr’ora

(..)

Sou eu quem ha-de redimir meu povo
(...)

Sou eu quem ha-de redimir a estranha

4 “Pim de Tarde”, ibidem, p. 71.
0« A Chymera ", ibidem, p. 59.

' “Outro-Christo ”, ibidem, p. 23.
*2 Idem.
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Alma mysteriosa da Planicie™

Em suma, o eu assume-se como o proprio mistério em forma humana, aquele

messias que, ligado pela alma ao além, consegue dar cor a vida

Sou o Mysterio dado em férma humana

(..)

Sou um novo Propheta

(..)

E eu quem dar4 um clorido névo

Ao vale, 4 tarde e 4s pétalas dos Iyrios!**

Trata-se de um ser ao servigo de uma entidade suprema

Como ao seio de Deus eu me vou dando

Sou a sombra de um Deus...

Ao dia da tua noite um sol de vida

E a noite do teu Dia um luar de Morte!*.

que revela intranquilidade e falta de amor, questionando a sua existéncia

Para que hei-de eu entdo, 6 Deus supportar

Este momento actual de um amarello accéso?

Meu Passado ¢ um areal cinzento ao azul aberto
E meu actual momento ¢ pollen n’uma flor....
Minh’alma anda perdida a meio de um deserto

Sedenta e sem achar um s6 oasis de Amér!>®

Chega mesmo a apresentar a imagem da desgraga, da queda

Meu pollen va cahir sobre o cinzento areal!*’

53 Idem.
* Idem.
55 Idem.
36 «Céu Branco ”, ibidem, p. 63.
57 Idem.
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De uma forma simplista, vai o eu poético reabilitar-se através da poesia,
valorizando aquilo que ja fizera, tentando, de alguma forma, caracterizar o seu percurso,
o qual, desde sempre, se encontrou ladeado por um grande ser divino - Deus - ou seus

ministros - a Virgem, por exemplo.

4.1.4. A relagao com o Tu

Se, por um lado, o sujeito poético sente que € a luz na escuriddo, por outro
verifica o desastre da sua vivéncia diurna, principalmente na convivéncia com o Tu.
Esse Tu, por vezes apresentado como figura feminina, surge como a forga que o

salva do sonho profundo, apesar de também ter sido quem o levou ao abismo.

Chamas por mim; tocas-me € a quatro e quatro

Subo as escadas d’esse abysmo ¢ acordo!*®
Contudo, o seu estado ndo tem retorno. Apesar da presenga feminina, ele

necessita de uma forga superior

- Enferma da lua Divina —Ausencia
minh’alma nio tem cura.
- Tua humana Preseng¢a, meu Amor, consegue

. . 9
allivial-a, mas allivial-a somente.’

A inquietagdo permanente em que vive dever-se-4, portanto, a propria
insatisfa¢do da vida que levou e leva, dividida entre a tentativa de seguir os parametros
tradicionais e a tentagdo de ir mais além, de ultrapassar os limites aceitaveis, em suma,

de transgredir.

- A sombra de Deus quero beber, ¢ agua da minha
sede; eu morro de calor!...

- Fructa do meu apetite, mais alta que o meu

5% “Pela Escada do Sonho”, ibidem, p. 125.
59 “Ballada da Alma Enferma ", ibidem, p.41
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brago erguido para o Céu, e que ao meu Desejo
appetece erradamente morder.

..
-Eatua Graga... ah! Atua Gragaéo

prenuncio de uma Primavera que estd prestes... mas
!60

que nio chega nunca
No soneto intitulado Céu, através da omnipresenga de Deus, assiste-se a

generalizagdo do poder etéreo nos mais variados pontos

- H4 Céu em cada rua. em cada esquina,

Em volta de uma abelha ou de uma flor.

- Ha Céu em tua bocca e na menina
dos teus olhos tdo cheios de calor;

(...)

- Ha Céu em teu redor. bem o sinto eu®

Ainda assim, entrar no céu podera ser uma metafora da concretizag@o da relagao
com o Tu. De igual modo, sendo a boca simbolo do poder criador, poder-se-a também
ver, neste ser celestial, a inspiragdo do poeta. De facto, a boca serve de “meditagido entre
a situagdo em que um ser se encontra € 0 mundo [...] para o qual ela o pode levar”
(CHEVALIER 1982: 122). Os olhos, razdo da percep¢@o visual, por seu turno, sdo
simbolo da percepgdo intelectual, o que confirmara que a presenga do 7u ¢é fonte de
inspirag@o do poeta.

Mas € no soneto Puberdade que mais desveladamente aparece a vollpia inerente
a uma relagdo mais profunda com o Tu, ainda mais aquando da descoberta. Trata-se do
momento em que O sujeito poético abandonou a infancia e consequentemente a idade da

inocéncia e, de subito encontra-se face ao inconsciente, a loucura, a deméncia.

Abrir-fechar de palpebras sonhando
Luz de au-dela em somnolencia,
Dedos de febre esguios apalpando

A amarella fachada da deméncia.

%0 “Cangdo Nova ", ibidem, p. 143
1 “Céu”. ibidem, p. 51.

55



Augusto de Santa-Rita: criagdo literaria e vanguarda no século XX

(...)

Alma a esvair-se em extasis de cor;
Expasmos de volupia, carne a rir...

Sol feito rio e riso feito Amor!®

No que diz respeito ao amor, a grande maioria das composi¢des que o referem
reenviam-no para um momento entre 0 eu € 0 Tu que ndo se voltara a repetir, uma vez
que o tempo € o lugar em que ocorreu se tornaram quase irreais. Também a propria
imagem do 7Tu feminino aparece diluida e mitificada, assemelhando-se a uma figura

virginal e divina

- Eu amo-te. 6 toda de branco vestida.

(...)

E andando pareces a Virgem Maria!

(...) 6 toda encantada,

Que és tal qual a lua cahida na estrada!

Tao linda. tdo linda, mais linda que o Sol!*

Aqui o poeta adopta uma atitude de resignagdo, como fica bem patente nos
Versos

- Eu amo-te, adoro-te, 6 sempre defronte

Do Poeta; na linha do meu horizonte,

N’um litoral d’oiro que nunca se attinge®*

O eu sente-se preso ao fu pelos lagos da paixdo, entregando-se sem luta a
violéncia do desejo e as emogdes fortes. Chega ainda a ignorar, com um certo ar de
desafio, tudo aquilo que contraria a vivéncia das paixdes, pouco se importando com o
facto de poder acabar mal essa paixdo. Ao longo dos textos que afloram a tematica

amorosa € visivel o recurso a uma linguagem popular, apesar de, ao nivel formal, haver

%2 «“pyberdade ", ibidem, p.61.
% “Ballada do Meu Amor ", ibidem, p. 109.
% Idem.
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um nitido afastamento das formas classicas. Por outro lado, € evidente a presenga tipica
da “espiritualidade, que exprime o sentido de interioridade e profundeza e o
pessimismo”, caracteristicas que Fernando Guimardes aponta como “proprias do heroi
romantico”, “submetido & tensio que existe entre os valores da sua propria
individualidade e a iminéncia da sua dissolugdo, enquanto individuo, no todo” (1990:
10-11).

Assinalavel ¢, ainda, a composigio A Aria do Meu Amor que,
surpreendentemente, se assemelha a um poema em prosa. Este tipo de poema, “quase
ignorado na literatura portuguesa pelos criticos e até pelos poetas”, no dizer de Angela
Rodrigues (1980: 22), apenas teve eco a partir dos anos 50. Contudo, tem-se
conhecimento da sua existéncia logo nos inicios do século XIX, sendo E¢a de Queiros
aquele que € considerado “o verdadeiro iniciador do género na literatura portuguesa”
(RODRIGUES 1980: 25) e, como contemporaneo de Augusto Santa-Rita, Almada
Negreiros € também apontado como “um dos mais legitimos criadores de poemas em
prosa” (RODRIGUES 1980: 28).

A linguagem fortemente figurativa e sugestiva que ¢ utilizada vai ao encontro do
estilo dos versos DD’O Cantico dos Cdnticos que precedem o texto.

A descrigdo do Amor remete para um desejo sensual entre dois jovens amantes,
sem que, contudo, se tenha conhecimento concreto do destinatario, ndo se conseguindo,
por isso, perceber se € masculino ou feminino. O sentimento € exaltado através de
comparagdes com a “madrugada despontando em dias festivos”, com “tardes de Estio”
e “noites de Junho”, sendo mesmo personificado pela graca e riso que lhe sdo

atribuidos:

Engragado e risonho como a luz que entra de chofre pela janela que alguem subitamente
abriu.

Generoso como um Pomar;

Flexivel como um vime:

E onduloso como a vaga, a seara € a corga.

O meu amor e lindo como as noites de Julho, com serenatas na rua e as janellas abertas,

par em par, por causa do calor ¢ gente a conversar, ao serdo, p’ra la das perciennes.
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No seu todo, poder-se-a apreciar a metafora do relacionamento de dois amantes
numa relagdo livre e desprovida de culpa, a semelhanca do que acontece no livro

poético do Antigo Testamento.

4.1.5. A presenca de Deus

Quem esta sempre presente, de facto, € Deus. E Nele que o eu encontra conforto,

pois, mesmo ndo se vendo, esta sempre presente, apenas se denunciando pela sua

respiragao.

Deus entra em cada lar sem ninguem ver!
Nunca o traiem seus passos nem a voz

Mas a respiragdo trai-o sem qu'rer!®

Por outro lado, sendo o sujeito poético um ser ao seu servigo, surge, ele proprio,

como a iluminagdo nas trevas:

E eu quein dara. 6 Alma apetecida.

A propria claridade outra mais forte!

A minha voz ha-de render-se a turba;

Possa 0 meu canto iluminar a treva!®®
Por vezes surge, ainda, como a solug@o concreta para um 7u

Sou eu quem ha-de resgatar as flores

Que ao calor do teu peito vdo murchando®’,

apesar de sentir um efeito antagonico face a sua aproximagao.

5 «Q Halito de Deus ", ibidem, p.49.
(’f “Outro-Christo ', ibidem, p. 24
% Idem.
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A procura do absoluto, numa constante inquietagdo religiosa, identificando-se
com um vidente, leva-me a aproxima-lo de Teixeira de Pascoais (1887-1952), ndo
obstante este poeta adoptar, diferentemente de Augusto de Santa-Rita, uma atitude de
interrogagdo constante sobre o mistério das coisas, enquanto que este se afirma como
alguém que pode revelar esses mistérios.

Por outro lado, tudo aquilo que o sujeito poético retirou das suas vivéncias foi

eternizado dentro de si proprio:

Dentro do meu coragdo fechei o mundot!

Em mim eternisei cada momentoc;

sentindo no entanto que o que mais se deseja € 0 que menos se atinge!

A cternidade n’um deslumbramento

Vive e perpassa num rapido segundo!®®

A razdo de ser dessa forma de estar na vida dificilmente se compreendera.

Contudo, determinados versos deixam transparecer uma certa tristeza,

Meus olhos foram lagos num jardim®

resultado de um desencontro amoroso

Quando a seu bordo tu scismaste em mim
!7()

E tuw’alma me quiz, sem me encontrar
ou do seu proprio ser.
De facto € notoria a vontade de ser diferente. Diferente do que foi, pois s6 assim

poderia ser ou vir a ser reconhecido.

E eu que sinto também como Jesus
A ambicio de pregar um Crédo novo,
Como Elle sofrerei o pézo 4 Cruz

Em que se remira todo o meu Povo!”’

68«0 Halito de Deus ", ibidem, p. 49.
59 “Outro-Christo ', ibidem, p. 26.
0 Idem.
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Ha, por assim dizer, uma ansia de eternizagdo constante, nem que para tal tenha
de se ligar a alguém para «Levar a sua luz ao fim». Outras vezes, suplica que o

valorizem

Amar! O Alma que a minh’alma pede
Ha agua em abundancia do meu rio,

Vem matar também nela a tua sede!””

Assiste-se, assim, a uma confuso entre o real e o fantastico — a representagdo de
uma fusdo poética entre o sujeito lirico, Deus e o mundo. Esta ¢ uma poética da fusdo:
uma fusdo vital, subjectivada pela saudade e pela esperangas, ndo obstantes a ruina que

0 envolve.

4.1.6. O que o rodeia

Esta situacdo, todavia, ndo € apenas sua. O sujeito poético encontra-se rodeado
por um mundo exterior, repleto de seres e situagdes envolventes que enformam a sua

mundividéncia, mas também a sua visdo do Portugal de entdo.

Na abdbada do Céu echoda um grito anceado.
Imperceptivel ai!.... o som, o echo, o encontro

D’esse canto que & ja um grito transformado!”

Através destes versos € possivel sentir a angustia de alguém que ouve o
sofrimento do mundo e, concomitantemente, do mundo que o rodeia. E a tristeza que
reina, por oposi¢do a alegria de outros tempos. Pode ler-se uma referéncia a sua

contemporanea e apocaliptica Grande Guerra. A angustia € apenas sussurrada, uma vez

™ Idem.
72 “Rio da Saudade”. ibidem, p. 123.
3 «A Origem da Emogdo do Canto”. ibidem, p. 39.
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que, como se sabe, Portugal enviou tropas para o conflito, ndo tendo sofrido
directamente a Primeira Guerra Mundial.
Entdo, aquilo de que se tinha conhecimento viria de testemunhos, os quais

seriam apenas eco do terrivel choro vivido pelo mundo.

Assim soluga o mundo, - 0 mar ¢ o seu pranto!-
Em cada vaga vai o seu soffrer cantando

E em cada buzio fica o echo do seu canto!”

Refira-se aqui a presenca do buzio, elemento marinho, que podera simbolizar
todos os que sofrem, numa atitude contida e anénima.

No mesmo soneto, o poeta, servindo-se de elementos nauticos, consegue
transmitir o seu interior, o que serve de testemunho a observagdo de Aguiar e Silva: “Os
elementos mentores funcionam como pretexto para a revelagdo da paisagem intima do
Eu lirico” (SILVA 1990: 584).

Assim, ao representar “um captivo, absorto e recostado / As grades da prisdo,
olhando o Firmamento...”” podera estar a retratar-se a si proprio. Sera a forma de
deixar transparecer o conflito interior que vivia quando, passivamente, assistia a0 que se
passava a sua volta.

A imagem do eu poético desencantado, surgindo como apenas mais um ser a

preencher o mundo, chega mesmo a identificar-se com o proprio autor

Augusto, € negro, 0 meu: - céu sem astro a brilhar;

Immenso oceano escuro: ¢ um marulho de onda!’®

Porém, todo este tormento tem algo de positivo. Sem sofrimento ndo se canta
“Com Alma e Sentimento” e, consequentemente, ha que chorar. Assim sendo, estdo

reunidas as condigdes para se ser poeta.

Pois que sem ter sofrido e sem haver chorado

Ninguém pode cantar com Alma e Sentimento’’

™ Idem.

7 Idem.

76 «Cores Espitiruais ", ibidem, p.32.

7« A Origem da Emogdo no Canto”. ibidem, p. 39.
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Através da transformagido poética de possiveis momentos vividos, o eu vai

apresentando o seu diario intimo, de sofrimento, de uma forma metaforica.

Meus versos, eis 0 Rio da Saudade
Onde eu sacio

A minha sede immensa de Bondade!”®

Para o sujeito poético, ser profundo € ser grande e conseguir antever o que um
povo inteiro anseia.

Nesta apresentag¢@o do que € um poeta, grandes sdo as semelhangas com o soneto

de Florbela Espanca (1884-1930):

E ser poeta ¢ ser grande, ¢ ser profundo.
E ter ar de bruxedo, ¢ alma grande,
Ser divino cigano d’Outro mundo

E ler na mao de um povo inteiro a sina.

Ser ora pensador, ora crianga,
Como Aquelle, que era na Alma da Poesia
E que veio n’um cesto d’outra Franga...

- O cesto que era o ventre de Maria!

Seja-me aquella que ha-de unir-se a mim,
O Anjo da Guarda que a Jesus surgia...
Para que eu leve a minha Cruz ao fim

D’este Cavaleiro onde nasce o Dia”’

Florbela Espanca, poetisa alentejana, foi contemporanea de Augusto de Santa-
-Rita. Possivelmente ter-se-do conhecido, uma vez que na €poca eram habituais os

serdes literarios, como t3o bem sdo descritos por Fernanda Castro, nas suas Memorias.

8 “Rio da Saudade”, ibidem, p. 123.
7 “Qutro-Christo”, ibidem, p. 26.
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4.1.7. O peso do Passado

Ao longo da obra em analise, consegue sentir-se uma certa melancolia. O poeta
esta indisposto pois a vida nio foi o que sonhou. Vive de sonhos; apesar de consciente

da finalidade da vida, vive o presente com o pensamento no passado

Das horas da existéncia o regimento passa...
As da frente tocando; € a banda d’oiro: - a Infancia!
Entdo meu Ser, curioso, eis que desperta, n’ancia

De ver o que encheu d’oiro e de christal a praga.

E pressuroso acorre a contemplar a graca
Do regimento ao Sol, todo cor ¢ exub rancia,
Mas ai! Da banda o som dissipa-se em distancia,

Ja mal sua aza d’oiro em meu ouvido esvoaga!

Cada segundo teu ¢ um passo de soldado
Relégio, - cuja pendula em rithmo moroso

Vai marcando o Presente e evocando o Passado! -*°

Acabando por concluir que deveria, antes, ter seguido outros tons

Ah! fora-me melhor ter sido aventureiro!

Ter ido com a banda ao Quartel mysteridéso
181

Do que ver desfilar o regimento inteiro

Neste desanimo e descontentamento sente-se o eco da insatisfagdo anteriana, sO

que, enquanto este pautou a sua vida pela busca do desconhecido Paldcio da Ventura,
Augusto de Santa-Rita s muito tarde parece ter-se apercebido do caminho percorrido e
de que o mesmo poderia, ou deveria, ter sido bem diferente. Consequentemente, anseia

por ter sido outro aventureiro € sente-se perdido nesse deserto

Eis o meu Pensamento. 6 meu amor,

00 Regulamento das Horas, ibidem, p. 57.
81 Idem.

63



Augusto de Santa-Rita: criagdo literaria e vanguarda no século XX

N’este Sahara - : deserto da minh’ Alma!®’

O deserto acaba por funcionar como as praias — se por um lado aquele nada tem,

agora a praia também ndo. Logo, ai impera o vazio.

Das caravelas
Presente. junto ao cies, mesmo sem velas
Pensando n’ellas,

Adivinha-se o presente a respirar!®

Aqui, intersectam-se uma paisagem vivida e um porto imaginario. Todo o sonho
€ composto pela sobreposi¢ao de dois planos: o sonhado e o vivido, assemelhando-se a
paisagem cheia de arvores com um porto longinquo, que ocorre em “Chuva Obliqua”,
de Fernando Pessoa. O porto imaginario liberta o sujeito poético da realidade,
mantendo-o em transe.

Esta permanente ligagdo ao passado, que se consubstancia numa saudade
constante, é caracteristica dominante desta poesia, a qual representa, afinal, o relato de
uma aventura espiritual, conseguindo, por vezes, fazer desaparecer os limites entre o

objectivo e o real.

4.1.8. Saudosismo Patriotico

Na sua obra sobressai também um certo saudosismo, ndo so do proprio eu, mas
do seu proprio pais. O poeta evoca o mar ¢ a saudade do Portugal de outrora, dos
descobridores de novos mundos, tematicas tdo ao gosto de Fernando Pessoa (1888-
1935) e de Afonso Lopes Vieira (1878-1946). Mas aqui ndo poderia deixar de fazer
alus@o ao saudosismo de Teixeira de Pascoais.

Assiste-se a “fidelidade a uma tradigdo expressiva, por vezes aberta a um
regionalismo ou foclorismo de romanceiro, que ndo deixava de ser sensivel aos

conselhos dados por Veiga Simdes” (2001: 17), envolta nas marcas de Neo-Lusitanismo

82 <A Esfinge do Meu Deserto”, ibidem, p.53.
8 Idem.
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e Saudosismo como refere Fernando Guimaries ao referir-se a produg@o de ver ao que
ettt

A consolidag¢do da primeira leitura apresentada de praias, como sinédoque de
Portugal, surge no capitulo “Sangue Lusitano”. Iniciado com um verdadeiro hino ao
Sol, que indubitavelmente ¢ o de Portugal, segue-se-lhe um outro texto intitulado
Portugal que, por sua vez, € introduzido por um verso de Os Lusiadas que diz “Esta € a
ditosa Patria minha amada” (canto III, est. XII).

Tal como Fernando Pessoa, Augusto de Santa-Rita sente necessidade de afirmar
a patria como algo de glorioso, s6 que, enquanto Pessoa demonstra, ao longo da
Mensagem, que Portugal esta a seguir o seu rumo natural — nascer, viver, morrer...
restando apenas alguém que o faga renascer -, Augusto de Santa-Rita, admite-o numa

€poca aurea permanente

Portugal, meu pais. 6 meu bergo doirado,

Que fada te fadou assim tdo bem fadado?®*

em que, apesar de ir perdendo o brilho paulatinamente,

Es flor d’oiro a esfolhar-se eternamente

Em pétalas de luz. luz linda e clara®

se encontra constantemente a germinar

Es a semente

A germinar sempre na alheia seara.*®

sendo por isso identificado como um botdo de roseira.

Patria — botdo de roseira,

Porto & soleira da Europa! - *’

Assim, fica justificado o facto do poeta sentir que Portugal precisa de algo, ou de

alguém, que o redima e o ajude a rumar ao sucesso, a todos os niveis (tal como o sujeito

8 “Portugal”, ibidem, p. 91.

85 « Apotheose do Sol”, ibidem, p. 88.
8 Idem.

¥7 Idem.
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poético). Para manter a esperanga de recuperagdo do seu pais de outros tempos, 0 autor

encarna a imagem de Vasco da Gama

Ressurge dentro de mim Vasco da Gama

Reza em meu sangue o Portugal antigo.*®

Ao corporizar, em si proprio, a imagem do Gama, poderia o poeta também
eternizar-se, tal como aconteceu com essa figura inesquecivel da é€poca gloriosa de

Portugal e, assim,

Ser 0 heroi do maior descobrimento!®’

No entanto, e numa leitura mais metaforica, ¢ possivel compreender que,
frequentemente, o que € transmitido é um estado de espirito ilusorio relativamente a si
proprio

Marejam-se os meus olhos de chymeras

Meu coracdo transborda de infinito!”’

havendo uma ansia de enveredar por um outro caminho

Uma India nova em teu olhar me chama

E ir até 14! Eis o ideal que abrigo.”’

podendo, assim, ser “o ideal mand’ 2,

Ao retomar o sentimento saudosista, através da imagem perdida de Portugal,
implicitamente o poeta foca aquilo que ele proprio ja foi, aquilo que ele viveu na sua

infancia, fase que considera a sua grande epopeia:

Em teus olhos perpassa, sonha e reza
Nossa eterna Epopeia e a suavidade

Da antiga ¢ ingénua raga portugueza. ..

Eis porque o teu olhar no meu influe!

88 “N’Um Sonho D’Oiro ", ibidem, p.113.
89« Ancorando”, ibidem, p. 135.

% Idem.

' “N"Um Sonho ", ibidem, p. 113.

92 “Ancorando...”. ibidem, p. 135
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Teus olhos sio espelhos doutra ~Edade

Onde me vejo no que d’antes fui!®”

4.1.9. Dedicatorias do Autor

A obra em estudo, para além de iniciar, como referido, com um soneto dirigido
ao proprio poeta, surge salpicada por outras composi¢des dedicadas a outras figuras das
Letras. E o caso de Cores Espirituais, a Eugénio de Castro, em que o sujeito poético,
consciente da notoriedade a que o referido poeta ficara dotado, o louva, aproveitando

também para apelar a que o seu proprio nome n2o caia em esquecimento.

Do6nna de um nome lindo ¢ claro como o luar,
Olhai! na escuriddo meu triste Ser s¢ some...
- Acendei um pharol as trevas do seu mar,

- Vinde encher de luar a Noite do meu nome!**

Magua Religiosa, que surge primeiramente na revista 4 Aguia (vide doc. IV),
Por Morte de um Poeta e O Ter¢o do Monge sao outros exemplos, dirigidos a Teixeira
de Pascoais, Antdénio Ferro e Mario de Sa Carneiro, respectivamente, e onde,
recorrentemente a referida ideia de necessidade de reconhecimento surge, servindo

como mais um exemplo os disticos retirados de O Ter¢o do Monge

XIII - Permite que eu me deite a sombra no Pomar

Do teu Reyno. Pomar com fructos de Sol ¢ de lua! 3

ja que se trata de uma composi¢do dividida em estrofes semelhantes entre si, pelo
niimero ¢ pela medida dos versos e destinada a celebrar uma alta personalidade. Neste
sentido poderia ser chamada de Herdica.

Deve referir-se, ainda, que toda a obra € dedicada a memoria de seu pai, o0 poeta

Guilherme de Santa-Rita.

% “Signal da Raga”, ibidem, p .117.
#“Cores Espirituais”, ibidem, p. 31.
% Idem, ibidem, p.147.
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Ora, no referido poema de Augusto Santa Rita, apesar de, quer na extensao, quer
no sujeito de enunciagdo, quer mesmo no proprio género, ndo haver qualquer
semelhanga com a obra de Bernardim, no que diz respeito as tematicas da mudanga e da
distancia, da soliddo e da tristeza, € possivel compreender as razdes da atribui¢do desse
titulo. Ai, tal como ao longo de toda a obra, perpassa a imagem de um menino que
cresceu, mas que continua saudoso do seu passado, ndo conseguindo, por isso,

distanciar-se daquilo que foi.

4.2.2. O «antes» e 0 «agora»

A obra € atravessada pelo confronto de um “antes”, a infancia, com um “agora”,
o estado adulto, separados pela saudade da saida de casa e pelo desejo de viajar.

Fala-se abundantemente do “antes”, mas nao do “agora”. Este € sugerido pelo
ndo dito, isto €, representado apenas por oposi¢do ao “antes’, caracterizado como um
periodo feliz, de crenga no sonho. O “agora” sera, pois, bem diferente dessa felicidade
distante.

“Agora” os sonhos ja ndo se concretizam, o ex n3o encontra solugdo para as
contrariedades da vida. Nao basta querer que as coisas se tornem possiveis, ou seja, a
confianca e a certeza vividas “antes” opde 0 eu o0 “agora’, no momento da escrita, a

desconfianga e a descrenga na vida, acabando por se perder ao longe a voz da infancia:

Al que saudade. oh Mie! Desse tempo distante
!96

Dos momentos de agora assazmente enfadonhos
A presenga materna, a semelhanca de Pessoa, € “uma sombra de um passado de
que ele conservava uma inapagavel lembranga”. (GUIMARAES 2001: 47)
O eu vivia de acordo com o que sonhava. Dir-se-ia que o seu conhecimento da

vida lhe advinha da sua capacidade de sonhar.

Vigiava por mim na celestial Morada!

% “Proémio” in O Mundo dos Meus Bonitos, p. 16.
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E em que meu pensamento era tdo levezinho
| 97

E em que meu coragdo nio me pesava nada
O uso do Imperfeito tem valor durativo, adequado a saudade continuada que
marca a infancia do eu, apresentada com valor iterativo, que permite referir o que

aconteceu em varios momentos felizes:

E era um barulho insofrido,
Em casa por todo o lar,

S6 por se haver convencido
O embrionario Poeta

Que o som da sua trombeta

Faria o dia raiar!*®

Ha uma alusdo a uma vida agradavel e facil, isenta de problemas, que decorria a
medida dos desejos do eu. Todavia, a entrada na juventude foi a época da perda da
proteccdo familiar e do contacto com a realidade amarga. Surge entdo o adulto

desencantado com a sua vida e o presente em contraposi¢io a infancia distante:

Minha linda infincia, meu saudoso lar
Que deixei na bruma. .. peregrino monge,
Meti-me ao caminho... fartei-me de errar

Por ruins atalhos! Quero atras voltar

Mas ndo sei por onde! Perdi-me no longe!®”

Repare-se também que, no ja citado poema Menino e Mogo, o eu persegue a
ideia de que o poeta é uma crian¢a que devaneia, como diria Miguel Torga.

O poeta, ndo raras vezes, sO na infancia encontra o olhar inocente, ndo poluido,
de que precisa para conhecer o mundo e para se conhecer. S6 ai € possivel encontrar a
magia e a liberdade pura do acto de criar, sem subterfigios, sem os constrangimentos do

adulto. Ndo obstante as agruras da vida, consegue, ainda, assim, valorizar o seu

percurso:

Contudo bem sinto que ganhei perdendo

" Ibidem.
% “Menino e Mogo”. ibidem, p. 31.
% “Reminiscéncias”, ibidem, p. 105.
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Esse bem antigo por um bem que eu ando
A procura e que hei-de depara-lo, tendo-o
Conquistado. Sinto que ganhei perdendo,
Como também sinto que perdi ganhando!'®

4.2.3. Outras Recordacoes

Da infancia recorda brinquedos (comboios, soldadinhos...), mas também a sua
Lisboa, considerando-a mesmo um “brinquedo” da sua infancia. Ai nasceu, cresceu,
viveu e... constantemente recorda. O eu apresenta esses espagos, revelando locais onde
teve a possibilidade de desfrutar de teatros, circos, touradas, saltimbancos...

Através dos saltimbancos € possivel perceber a tristeza do sujeito poético em
ndo poder acompanha-los, por vezes, nem visualmente, acabando, como consolo, por
adormecer ao som dos tambores.

A semelhancga dos poetas Simbolistas, Augusto de Santa-Rita “procura encontrar
um novo espago que tanto € o da linguagem como o do imaginario que aquela € capaz
de sustentar — e nunca o proprio espago da realidade, a possibilidade de apresentar um
sentido que se torne disperso, multiplo, ambiguo.” (GUIMARAES 1990: 10). O
presente nunca € exposto. Em contrapartida, € atraveés da lembranga de um passado
saudoso que o poeta confere uma imagem de descontentamento do proprio mundo.

Partindo dos referidos elementos, poder-se-a encontrar o paralelo com a
realidade do autor. Ele proprio assistiu de perto a projec¢do de grandes obras e nomes
seus contemporaneos sem, contudo, poder sentir por si proprio esse triunfo. Acontece
aquilo que Aguiar e Silva refere, “o eu do autor textual mantém uma relacdo de
implicagdo com o eu do autor empirico” (SILVA 1990: 583). Perante tal situagdo, o

desanimo € tanto que chega mesmo a ndo se encontrar a si proprio:

Passam vinte anos ¢ ao fim
- (Jesus! Como o tempo foge...) —
Pergunto se ele € hoje

Ninguém sabe do Papim!'®'

100 7bidem.
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Assim sendo, ha uma réstia de esperanga que ilumina a sua conduta de vida e lhe

da algum consolo. Vive portanto conformado com a sua forma de vida.

Ja sei andar sem andar;

J4 sei voar ndo voando!'*

E espera que, mesmo velhinho, consiga viver em paz com o0 menino € o adulto

que foi:

E entdo ai! Com que carinho,
Com que ternura e consolo,
O adulto, n’esse lugar,

Se ha-de ver menino ao colo
De si proprio, ja velhinho,

Consigo mesmo a brincar!'®?

Nio obstante a sua poesia se centrar no sujeito poético, o sofrimento sentido
entre as gentes ndo lhe passa despercebido, chegando mesmo a descrever as ruas

desertas que choram a dor dos que nelas moram, como € visivel no poema intitulado

104
mesmo As Ruas Desertas’ .

O ambiente que se vivia em Portugal, num periodo conturbado, também ¢

perceptivel:

De marrecos, de coxos e de mancos
Mulherzinhas

Em cabelo, ou de lengo ou de mantilhas,

Umas levando pela mio, outras ao colo. as filhas!
E ternas avozinhas

: (
Cheias de rugas e cabelos brancos.'”

onde também os militares estdo presentes:

101

“Papim Perdido ", ibidem, p. 83.
102

“Em meu Jardim™, ibidem, p. 117.

193 “prophecia de Malabar”, ibidem, p.95.
1% Ibibem, p. 121.

105 <[ oteria”, ibidem, p. 125
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E olhai

Reparai

N’aquele soldado,
No militar

Que acol4 vai,'®

Na memoria surgem ainda aqueles que regressam do trabalho, deixando

transparecer um pais agricola:

Ei-lo!... que vem a cantar
Passou todo o santo dia

A trabalhar, a cavar

A torreirinha do sol!'"’

’

E notdria a auséncia quase total da figura masculina e paternal, o que ndo so
documenta a realidade de entdo, como a propria realidade biografica do autor. Sendo o
pai um homem das armas, era compreensivel a sua auséncia, quase constante. Por outro
lado, fica de certa forma justificada a permanente presenga feminina, seja da mée, da

criada - mas quase sempre maternal.

Minha mie, que saudade, ai que imensa saudade.’*

Sua alma, Rosalina, olhava-o de um terrago...

(...)
Mas n’isto, Rosalina, ao vé-lo assim chorar,

Vem a correr e diz com blandicias amenas:

~ ) P G
- Quem lhe fez mal, menino?!...'”

Por outro lado, o seu mundo encontra-se repleto de realidades bem dispares, mas
que, de qualquer forma, lhe estardo muito proximas. Se por um lado faz referéncia ao

Jardim Zooldgico e ao Jardim Botanico, por outro alude a “rituais” bem populares:

19 «“Bazar de Deus”, ibidem, p. 136.

107« A volta do trabalho”, ibidem, p. 133.
198 «“proemio 7, ibidem, p.15.

199 «“Menino € Mogo ”, ibidem, p.33, 34.



Augusto de Santa-Rita: criagdo literaria e vanguarda no século XX

Com seus mangericos

Sorrindo 4 janela

...

E aquelas mogoilas de gigas, cabazes...
- (Olhai,

Reparai!) —

Entoando cangdes,

Cheios de harmonia;

Com trajos alegres e também vivazes

Rebrilhando, lindos! Ao sol do meio-dia!'*

4.2.4.0 Papao

Embora tudo leve a crer que, de alguma forma, a tranquilidade invadia o seu
mundo, esta era constantemente afectada, dando lugar ao receio. Trata-se de um

sentimento que afligiu o eu e parece continuar a persegui-lo.

E inda hoje, hoje ainda! Inda ao fim

de se haver ja passado por mim'"’

A noite € o momento mais aflitivo, mas propicio ao acto de pensar, de sonhar e,
por isso mesmo, também a ilusio. Esta leva a que o menino viva o terror, sO
ultrapassavel quando «um clardo d’Amory invade o corredor.

O campo lexical de “noite” — “leito”, “dorme”, “trevas” - por oposi¢do a
“cogitar”, “ilumina”, “clardo” traduzem o conflito interior que invade o Menino,

metafora de poeta. O acto de criar €, assim, um acto que requer luz e coragem.

Papim no leito; ndo dorme;
Cogita em seu corredor,
No seu corredor enorme!
Pois ao fim do corredor,

Existe um Papao disforme

110 “Bazar de Deus ”, ibidem, p. 136.
11« Preto-Papusse-Papdo ”, ibidem, p.54.
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Por entre treva e terror!
E n’esse instante de horror,
Seu coragdo sonhador,
E um corredor enorme,

E todo o seu corredor!

Mas o canto embalador:

- Dorme, meu menino, dorme...
Rasga-se um clardo d’Amor,
N’esse corredor enorme.

Que ilumina o corredor;

E que esse Papdo disforme,

Faz afastar-se, conforme

Cresce a toada uniforme

D’esse canto embalador:

Dorme, meu menino, dorme. .. '

O que se percepciona pode ser interpretado como a dificuldade sentida perante o
desconhecido e que o acompanha a medida que vai crescendo. O local donde soava a
voz, do “sagudo”, possibilita a visualizagdo de locais de dificil acesso, interdito a

crianga que fora.

- ‘Oh! Mas que sagudo tdo alto!’ -
Diz o menino a janela;

Ficando n’um sobressalto,

Ao ver a primeira estela

Na nesga do céu, ao alto.

E, sob a forte impressao,
Torna de si para si:

- *Oh! Como ¢ alto o sagudo!

Com certeza € por aqui

Que a noite desce o Papdo!'"?

12 “Papim no Leito ”, ibidem, p. 67.
113 “No Sagudo”, ibidem, p.75.
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Curioso ¢ também verificar a perspectiva que o sujeito poético tem relativamente
aquilo que observa. Trata-se de uma perspectiva inalcangavel: do alto, de uma varanda,
do telhado... Como tal, nunca tera tido oportunidade de o explorar, o que mais
contribuira para um intensificar da imagem aterradora com “voz de trovdo”.

Esta imagem do Papdo sera a versdo masculina da bruxa e esta tdo presente

como a propria figura divina, chegando mesmo a declarar que cré em qualquer delas:

Creio!... Creio no Céu do Mistério divino,
N’um Céu de papeldo...

E nas bruxas que a noite entram p’la fechadura
Ao badalar de um sino!

E creio no Papao

Que ora esta no telhado, ora na casa escura''*

E surge sucessivamente:
e A noite, vindo do saguio, como ja documentado;

e Quando o menino ndo come:

- Se o Papim nio papa a papa,

O Papio papa o Papim!''®;

e A roubar o menino:

S6 se foi no corredor

Que m’o levasse o Papdo!''¢.

Esse ser aterrador tem a capacidade de se encontrar nos sitios mais inacessiveis,

ora no telhado, ora na casa escura, para levar o0 menino.

114 « A Biblia de um Pierrot *, ibidem, p. 57
15 “papim Papando”, ibidem, p.77.
6 Tdem.
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4.2.5. Deus

Mas 0 menino ndo esta so. Como ser fadado que foi,

. . . 7
um Poeta ha-de ser o Menino nascido.'!

pelo destino, logo desde o nascimento,

-Nasceu, nasceu o Menino!
Quem o traria do Céu?
(.0

Foi o Destino, o Destino! e
rodeia-o uma forga superior, ndo visivel, mas que o protege e que se aproxima de forma

mais ou menos visivel da figura de Deus.

Creio que ha um Mistério estranho em meu jardim
| 119

Que ndo sou eu que o vejo ¢ antes cle me vé a mim
Ligado a esse poder divino estd também a davida sobre a existéncia de vida para
além da morte. De facto, partindo da leitura de algumas composigdes poéticas € possivel

perceber a crenga no além:

E Ela entdo pensou melhor:
Que a vida ndo se acabava.

Que era entdo que comegava

Ao pé de Nossa Senhora!.'*,

verificando-se que o eu ndo se deixa vencer por qualquer pessimismo, sendo, pelo
contrario, impelido pela esperanga. A ideia de morte surge, assim, como salvagdo,

libertagio.

"7 Idem.

118 “Menino e Mogo ”, ibidem, p. 20

119« A Biblia de um Pierrot ”, ibidem, p. 57.
120 © A Morte de Santa Maria ”, ibidem, p. 67.
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4.2.6. Algumas reflexdes complementares

Ao nivel da forma sdo imensas as conjugagdes poéticas, desde quadras,
redondilhas menores e maiores, com versos hepta, deca ou dodecassilabicos, passando
por outras que conjugam em si mesmas grande variedade de estruturas estroficas
(disticos, sextilhas e versos soltos convivem em simultdneo com versos de nimero
variavel de silabas). Esta tendéncia liga-o a Afonso Lopes Vieira, que também “ndo
segue 0s agrupamentos estroficos tradicionais nem a métrica classica” (BARREIROS
1989: 376) e, concomitantemente, aos modernistas. A titulo de curiosidade, podem
comparar-se duas composi¢des dos dois autores que, apesar de diferentes temas,

coincidem no tom infantilizante e em particularidades de dic¢ao como a coloquialidade,

as exclamacdes ou a irregularidade métrica:

BAZAR DE DEUS

Ai, os gatos, ao sol, nos telhados, tdo ledos,

Oh, céus!

Que lindos que sdo;

Parecem brinquedos

Do Menino Deus;

Parecem — (e até sabe Deus se serio!) —
D’Elle e das meninas ,

Ladinas,

Que ha nos olhos meus.

E as casa ¢ os prédios.
Modestos e ricos,

Que lindos — ai, vede-os! —
Que cousa tdo bella!

Com os seus mangericos
Sorrindo 4 janela.

E arual... e arua, que em baixo os aborda,
Cheiinha — (que graga!) —

De gente que passa...

- Bonecos de corda! —

E aquelles cartazes

Garridos, vivazes

Na esquina ¢ fachada das casas, fugindo!
Olhai,

Reparai...

Que lindo! que lindo!

Vede as taboletas

De que outrora os poetas

Nio gostavam nada,

78

BARTOLOMEU MARINHEIRO

Era uma vez

um capitdo portugués
chamado Bartolomeu

que venceu

um gigante enorme e antigo.
Bartolomeu, em menino
pequenino,

ia para o pé do mar...

e ficava a olhar

omar...

I;" Bartolomeu cismava...

O que lindo, 6 que lindo,

o mar, € a sua voz profunda e bela!

O que lindo, os navios,

que vao suspensos entre a agua € o céu,
com velas brancas e mastros esguios,

e com bandeiras de todas as cores!
Bartolomeu cismava

porque ouvia

tudo o que 0 mar contava

e lhe dizia.

Uma nuvem no céu, era uma caravela
que novos céus andava descobrindo...

Afonso Lopes Vieira (1912)



Augusto de Santa-Rita: criagio literaria e vanguarda no século XX

S B S i RSN

Mas de que hoje gostam e teem a coragem
De dizer que gostam sem temer ridiculos.
Pois tudo ¢ lindo!...

(..)

Augusto de Santa-Rita (1920)

Da mesma forma, o tom coloquial e espontdneo que por vezes coloca na sua

poesia, tal como a tematica da propria saudade da infancia, que deixa transparecer, faz

lembrar a escrita de Antonio Nobre.

PROEMIO

1
Minha mée, que saudade, ai que immensa saudade.
D’aquelle tempo d"’oiro em que eu era menino.
Tendo dentro do peito a imensa claridade
Que hd nas notas de orchestra executando um hynmmo!

D’aquelle tempo bom, sonoro e cristalino,
Que do meu Ser voou para a Immortalidade;
Em que tudo era grande € s6 eu pequenino
E em que cada minuto era uma eternidade.

D’esse tempo ideal. so feito de candura,
Em que até mesmo o mar tinha maior grandeza.
O Sol tinha mais brilho e os campos mais verdura,

E em que eu, ao por as mios, creava em minha reza

A concepgdo de Deus, por entre a noite escura,
Velando 14 do Céu por toda a Natureza!

Augusto de Santa-Rita (1920)

Menino € Mogo

Tombou da haste a flor da minha infincia alada,
Murchou na jarra de oiro o pudico jasmim:
Voou aos altos Céus a pomba enamorada,
Que dantes estendia as asas sobre mim.

Julguei que fosse eterna a luz dessa alvorada
E que era sempre dia, ¢ nunca tinha fim
Essa visio de luar que vivia encantada,
Num castelo de prata embutido a marfim!

Mas, hoje, as pombas de oiro, aves da minha infancia,
Que me enchiam de Lua o coragdo, outrora,
Partiram e no Céu evolam-se, a distancia!

Debalde clamo e choro, erguendo aos Céus meus ais:
Voltam na asa do Vento os ais que a alma chora,
Elas, porém. Senhor! elas ndo voltam mais...

Anténio Nobre (Lega, 1885)

Da leitura feita, e tal como anteriormente ja havia sido referido, estamos perante
uma obra que fala sobre a saudade de uma infancia pessoal e idealizada e nio,
propriamente, de uma obra dedicada a criangas.

Curiosa € a recuperacdo que o autor faz de versos de conhecidos autores, € 0s
reconstroi. O soneto de Augusto de Santa-Rita tera sido inspirado, com certeza, na obra
de Guerra Junqueiro, uma vez que, ao ser apresentado, € encimado por um distico do
referido autor:

Minha mée. minfia mie, ai que sandade immensa
Do tempo em que ajoelhiava, orando, ao pé de ti!

Guerra Junqueiro
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Trata-se de um dos muitos testemunhos que reflectem “o profundo contacto com
a m3e” e que, no dizer de José Miguel Ramos de Almeida, “é benéfica e ninguém
melhor que os poetas esta vocacionado para o exprimir.” (1998: 283-4)

Noutra composi¢o € ainda possivel ficar com a imagem fisica do proprio poeta
(Vide fig. XIII)., quando ele faz uma referéncia a si proprio, traduzindo o conformismo

com que leva a vida.

Eis-me sem meu mondculo ¢ ar snob.

Que hoje tenho por mal dos meus pecados.'?!

12! “Introdugdo”, ibidem, p.10.
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4.3. Uma leitura de Auto da Vida Eterna

De forma objectiva, o “rosto” do texto da a conhecer a estrutura da obra “1
vis@o, 3 sonhos e 9 canticas”. Assim, estamos perante um texto que surge previamente
dividido em nove actos, € que o autor nomeia de canticas.

Em 1925, com a publicacdo do Auto da Vida Eterna, Augusto Santa-Rita
contribui para a anulagdo de um preconceito desde ha muito instalado na produgéo de
texto dramatico em Portugal, nomeadamente a ideia pré-estabelecida até aos finais do
século XIX, de que nio seriamos um povo dotado de talento para a producdo de texto
dramatico.

Sem que tenha tido qualquer impacto junto do publico em geral, o Auto da Vida
Eterna foi uma das obras destacadas por Fernando Pessoa, por apresentar ideias

teosodficas e ocultistas:

Como se teem infiltrado na mesma substancia de intelligencia europeia, € de ver que as idéas
theosophicas e occultistas por toda a parte apparecem na litteratura. Aparecem de trés modos distinctos:
como theorias|...]; como emocgdo profunda do mysterio ¢ do alem {...]; como novo modo de encarar os
antigos ritos e lendas que constituem a substancia apparente de christianismo, e sobretudo da sua parte
paga, que € a religido catholica.

Esta Gltima specie da infiltragdo occultista ¢ a mais rara de todas. E a ella que claramente
pertence — € entre nés €&, creio. a primeira obra distinctivamente d’essa espécie — o Auto da Vida Eterna,
de Augusto de Santa-Rita. Num enrendo, ou fabula, formado directamente de elementos catholicos e
sentimentos no plano tradicional entre nos, infiltra o poeta — sem contradicg¢do real. e com verdadeira
emocdo syncretica — varios elementos de occultismo, ¢ designadamente a sua theoria do corpo astral. Nao
leva Santa-Rita esta interpretacdo ao poncto heroico de ndo affirmar claramente a immortalidade da alma,

affirmando tdosomente a sua sobrevivéncia. (PESSOA: 154-6)

O desinteresse pelo que € trivial, material e efémero, havendo, pelo contrario,
uma aproximagdo do espirito e do sonho, rompe com a dimenséo social de entdo, a que
o publico estava habituado, e surge como grande ligdo de vida.

Aquilo que ¢ misterioso e sobrenatural esta presente, num misto de modos
literarios, pois as marcas da poesia lirica, por um lado, e da narrativa, por outro, podem
ser desde logo documentadas. Todavia, existe uma conflitualidade tematica e

movimentos dramaticos muito bem definidos, que vdo ao encontro das convengdes
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tradicionais: a demarcagdo social impulsionada pela ganancia, uma nobreza/
administragdo ou magistratura corrompidas, venais e insaciaveis. Ainda assim, a acgio
ndo se dispersa e, se por um lado apresenta uma historia de amor contrariado, por outro,
com originalidade da a conhecer essa mesma contradi¢do, o que denota o risco que o
proprio autor correu ao escrever. Na verdade, ao colocar em cena seres sobrenaturais
que quase dialogam com os mortais, Augusto Santa-Rita produziu um texto para uns
poucos eleitos. Consequentemente, tanto quanto se tem conhecimento, esta obra nunca
foi posta em cena.

Trata-se de um poema dramatico na esséncia, como o proprio autor o denomina,
mas que se pauta, do principio ao fim, pela explanagdo dos sentimentos das
personagens, face a sua forma de ser e de viver.

A peca constitui um quadro critico de uma época intemporal, centrado no
comportamento e projectos de um jovem pobre, Gabriel, que corteja Leonor, uma moga
de condi¢do social bem mais elevada. Esta encontra-se sob o olhar atento e vigilante de
D. Fuas, um pai que ndo aceita nem permite o modo de pensar e a concepgao de vida da
sua filha.

Por entre o drama aceso, num cenario simplificado, perpassa um ideal
sentimental que consciencializa o leitor para a dependéncia a que o Homem esta sujeito
diariamente, sem que possa fugir do que o destino previamente lhe tragou. Deste modo
somos encaminhados para a maxima vulgarmente ouvida, mas inesquecivel no titulo de

uma das obras de Jean-Paul Sartre (1905-1980), Os Dados estdo Langados (1947).

4.3.1. Tematica

O destino a que as personagens sdo votadas focaliza, desde logo, a atengdo pela
figura masculina, algo indefesa, ndo obstante a sua jovialidade e for¢a de vontade. A
clara definigdo do seu caracter e do estado fisico conduz a um sentimento de compaixao
e indicia que algo de menos bom esta para acontecer. Este pressagio é adensado pela
presenca, algo inospita, de figuras espirituais benignas e malignas, que rodeiam os seres
terrenos e que dardio a conhecer a proibicdo a que 0s mesmos estdo sujeitos. E através

delas que se tera o conhecimento mais preciso da impossibilidade de concretizagdo do
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amor grandioso entre dois jovens, atribuida ao mal que os persegue € a ambig¢do que

[13

lhes move guerra, sendo necessario o sofrimento do poeta para que termine “a
expiagio”'** do génio do Mal e das Furias da Ambigao.

O poeta, sofredor, dorme no leito e perto é rodeado por essas forgas. Contudo,
também Angelina, uma aia, reza de maos postas, dirigindo a sua prece aos dois jovens,
impotentes face a intransigéncia do pai de Leonor, que proibe o amor entre ambos.
Enquanto isso, o leitor vé ndo s6 a figura terrena de Gabriel, mas também a sua
protecgdo pelo mundo espiritual: sobre si paira o seu Anjo da Guarda.

A presenga de seres espirituais (“figuras irreaes”) em simultaneo leva, por vezes,
a anula¢do da presenga dos mortais (“figuras reaes”’), uma vez que, para além da
surpresa que conferem a cena, sdo eles que vdo revelando os enleios que se tecem aos
olhos do leitor, mas sem que 0s possamos ver.

Logo no inicio do texto € o proprio “Anjo da Guarda, o Guia, Amparo, Alento /

'3)

De um Poeta que tem cem mil annos de edade!”, quem apresenta a tematica do texto no

Proémio: “...um simples drama / De um grande Amor, de uma eternal paixio”'*’;

O leitor €, deste modo, confrontado com a presenga do espiritual e, logo de
imediato, na primeira cena, afigura-se-lhe o mundo terreno. Assim sendo, a presenga
desta dualidade vai ser uma constante neste texto, surgindo as personagens rodeadas de
uma ou outra for¢a, ou de ambas. Estas tém a seu cargo afastar do humano o “lodagal

immundo”'**

ou, paradoxalmente, tenta-lo de forma a ser conduzido a perdigéo.

Deste modo, enquanto Gabriel € vigiado por uma figura real e outra espiritual,
também Leonor o €. Do além estdo presentes o seu Anjo da Guarda e as “Chymeras”;
no mundo fisico esta seu pai.

Em D. Fuas encontra-se uma dualidade. Apesar de surgir como adjuvante da sua
filha, na medida em que a quer proteger de um relacionamento que ndo lhe convém,
revelar-se-a um verdadeiro oponente, uma vez que o seu comportamento em tudo
prejudica a concretizagdo do propodsito de vida de Leonor. Esse caracter de adversidade
¢ agudizado pelo facto dos valores que 0 movem ndo permitirem o relacionamento entre
Gabriel e Leonor: a avareza e a ambigio.

Imbuido de um espirito vil, D. Fuas surge de igual modo abragado por forgas

terrenas e espirituais, contudo com forte carga negativa. Ambicioso ao longo de toda a
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sua vida, e mesmo na morte, varios sao os indicios que dao conta do caracter desta
personagem: a forma como se deixa tentar perfidamente por Belzebuth, por este
apresentar um pretendente para Leonor - D. Pacco - avaro e ambicioso como um dos
seus; a persisténcia com que tenta casar Leonor, apesar desta se insurgir; a renegagéo
que faz da propria filha; o aceitar ser padrinho do duelo que levara a perdigdo, ndo so
Gabriel, como o proprio D. Pacco.

A prépria apresentacdo do espago em que se insere contrasta com a quase
inexisténcia de motivos materiais. Trata-se de uma sala reservada, que faz de escritorio,
e que se encontra repleta de adornos que se coadunam, em tudo, com o usurario que
sempre viveu do lucro desenfreado: moveis imponentes, estofos vermelhos, espaldas de
oiro velho e um cofre de oiro onde se afoga o tesouro. Nela estdo presentes, pois,
elementos que simbolizam o poder, a ganancia e também a propria morte (no vermelho
dos estofos), os quais remetem para simbolos que as personagens do teatro vicentino se
fazem acompanhar.

Nao sera de estranhar, pois, que esta personagem surja a mercé do mal que diz
mesmo té-lo na mao e saber como tenta-lo. Surpreendentemente e por contraste, as

forcas perniciosas, perante a pura relagdo amorosa, ficam obscurecidas:

ao fundo, Belzebuth (...)
Mirando Gabriel, cuja atitude fez
O préprio Satanaz estremecer de medo. '*°

Quase como contra-senso, ndo obstante os cuidados a que sdo sujeitos, € nao
obstante a presenga de forgas benignas, também as malignas se fazem sentir.
Consequentemente, o pressagio da morte torna-se uma constante, pois esta, tal como a
propria existéncia, ja se encontra predestinada.

O destino surge como o condutor da propria vida. Esse entendimento €, aliés,
transmitido desde cedo, dada a fragilidade da figura masculina, prostrada e desanimada
em cima de uma cama, e pela figura do proprio Anjo da Guarda de Gabriel que, face ao
desejo manifestado por Gabriel de ter Leonor por noiva, o adverte que o proprio

destino:

esta ja/ Na palma da tua mao!'*

p. 70.
126 p.29.
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Com esta perspectiva, apesar da figura terrena nfo o ouvir, o leitor € também
alertado para essa energia imputdvel ao ser humano. Essa sensibilizagdo € reiterada
através de simples indicagOes, nomeadamente quando Gabriel é assolado, durante o
sono, por um “Arrepio mortal que o vulgo diz/ Ser a morte passando por nés” ‘¥’ ou

pela despreocupagao que a Quimera d’Oiro evidencia ao tranquilizar Leonor:

Dorme, dorme e sonha
Que casa com ele

L4 vem Gabriel
Descendo o altar!
Veem de casar,

A direita vais.

Oh! Que lindo par!

T
Dorme, dorme e sonha, sonha, sonha mais!'*®

Esta suspeita de possivel concretizagdo de um amor impossivel vai ocorrendo
mesmo através da fala das proprias personagens. E o proprio Gabriel, por exemplo, no
encontro fugaz que consegue ter com Leonor, quem, antes de morrer, transmite a
impossibilidade de rescisdo desse amor, ao invoca-la como “minha vida além da

morte)7129

Assiste-se, entdo, a uma auspicioso futuro dos dois jovens
concomitantemente comprometido com o prenuncio de morte que paira no ar.

A predestinagdo a que as personagens estdo irremediavelmente sujeitas e o
pressagio de morte que esvoaga ndo deixam, portanto, grande duvida para o fim que lhe
esta reservado, principalmente a Gabriel.

O Mal esta sempre alerta e ndo perde a oportunidade de conquistar terreno,
aproveitando, por isso, perante a tentagdo em que Gabriel cai ao ser desafiado para um
duelo, a oportunidade de Ihe lancar um feitigo para que morra aos pés de D. Pacco'*’. E
nada, nem ninguém, consegue reverter esta situagdo, ficando, assim, provado que o

destino esta previamente tragado e que, apesar da omnipoténcia de Deus e da crenga do

ser humano nessa energia, pouco ou nada se pode fazer.

27 5. 38.

128 15 45,

1295 63.

130 Esta personagem, simbolo do mal. é apontada por Leonor como judeu, deixando transparecer, mais
uma vez, o peso que a religido tem para Augusto de Santa-Rita.
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Gabriel, no inicio do texto, ndo obstante a dor que sentia, entregara a Deus a sua

SOI’te131

, sem quaisquer exigéncias. Em contrapartida ndo vé o seu desejo satisfeito, pois
acaba por morrer, frente a doze seres diabolicos. Esta personagem surge como um
“trago de unido/Entre a esséncia do Anjo e a humana esséncial”'** e permitir-lhe-a,
mesmo ndo conseguindo ter alento em vida, realizar o seu desejo. A figura de Deus, por
outro lado ndo sera questionada, pois é maravilhosa a maneira como o espectro de
Gabriel ascende, amparado pelo Anjo da Guarda, contrariamente ao que acontece com o
de D. Fuas: para além de lhe ser deitado fogo para acabar de expirar, ¢ conduzido ao
mais infernal dos cenarios.

A ideia de que a morte fisica ndo € relevante €, pois, uma maxima que fica no ar,
visto que a vida continua numa dimens3o superior e muito mais importante. A
corroborar esta perspectiva estdo as palavras do corpo astral de Gabriel que, depois de
morto, consola Leonor. A forma como a tenta acalmar no terrago € um verdadeiro
elogio a vida depois da morte, apresentando-se a vida terrena como uma mera passagem
fugaz:
Meu Amor, meu Amor, Graga captiva...
Ergue bem alto os olhos para os astros!

O que apalca no cdes a ancii afflictiva,

E’ a attitude mistica dos mastros!

Tudo quanto na vida anda de rastros,
E ¢ toda. toda a substancia viva:
- As proprias coisas — torres, alabastros...

Tudo procura uma ascengio furtiva!

Da existéncia mortal a Dor ¢ norma!
E’ lei da vida o soffrimento! O ferro

Sé em brasa e batido avulta em forma!

Porém, conserva. sempre em teu desterro,
E em tua Dor. a Fé! - luz que transforma

Em divina verdade, o humano erro! 133

131 “Sera o que Deus quiser!”. Auto da Vida Eterna, p.27
132

p. %4.
133 5. 120
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4.3.2. A Tlusao

Ao longo do texto, verifica-se que o Mal esta em toda a parte e que surge sob
forma de tentagdo, sendo num dos quadros explicitamente apresentada a determinagio
de Belzebuth em atormentar tudo e todos: novigas nos conventos, meninos € meninas
nos colégios, nos asilos, nos navios, nos campos.

Contudo, ndo obstante a sua forga, nunca age sozinho face ao Bem, surgindo
duas ou mais figuras malignas para que determinado alvo seja atingido: o feitico que €
langado a Gabriel, para que este morra aos pés de D. Pacco, por uma bruxa em conluio
com um coro de bruxas e feiticeiras; Belzebuth, para derrotar Gabriel, serve-se de
personagens subjugaveis ao mal, nomeadamente, D. Pacco e D. Fuas; o duelo acontece
junto a um cemitério, onde doze seres maléficos estdo prontos a destruir um Unico.
Neste ultimo caso, ndo so as figuras diabolicas surgem como adjuvantes do Mal, como
0 espago e tempo provocam uma envolvéncia adequada para a consecug@o de um plano
tdo pérfido. A presenga de treze personagens confere, de igual modo, a cena um clima
negro de supersticdo que induz a vitéria desse mesmo Mal.

Também pela conversa que travam “as divinas esposas de Jesus”, enquanto

realizam diversas actividades, se percebe que a tentagao as martiriza:

IRMA CELESTE (dolorosamente)

Fazem-me medo, um grande medo, as grades
Da minha cela, 4 hora a que me deito!

(.0

Naio sei o que é! Saudades d’outra vida,
Que eu sonhei muita vez mas nunca tive!

SOROR MARIANA (o0s olhos razos d’agua:)
Também eu, também eu, Irmi querida,
Deus me perdoe! Saudades de um Amor

Que sonhei mas que tive. ..

IRMA CELESTE
(baixando a voz e com intenso ardor
N’uma expressdo de enleio e de espanto:)

Como?

Tambem amaste j4?!
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E na confiss@o dos seus anseios que se deixam iludir pelo canto de um rouxinol,

chegando mesmo a reviver momentos inquietantes:

IRMA MARIA
(Maravilhada:)
Mas que estranha cousa,

Jamais um rouxinol aqui pousou!

IRMA CELESTE (cheia de alegria:)
Também eu, também eu. Irma querida.

E’ a primeira vez que um aqui pousa!

IRMA MARIA (1 'um sorriso lédo °)

E inda nenhum, nenhum! T40 bem cantou:
Ou antes, sim; havia um rouxinol,

Outr’ora, quando, eu muito a furto e a medo,
Momentos antes de romperosol,

Ia fallar-lhe. ao pé de um arvoredo
Ladeando o portdo da nossa quinta-feira
Que dir-se-hia cantar. n’um alvorogo,

Ao ver suas mio em minha cinta,

E as minhas ao redor do seu pescogo! '**

O devaneio em que caem, ao recordarem os deleites por que passaram, numa
vida idilica e placida, antes de tomarem a decisdo de entrarem para o convento, surge
como uma fuga a realidade em que vivem, mas é quase de imediato interrompido, pois
assola-lhes a consciéncia, a percepgdo de que estdo a ser tentadas.

Assiste-se, pois, a uma alucinagdo constante que inebria aqueles que procuram
uma nova vida, fugindo dessa propria vida. Mas se por um lado essa busca sucede
através de recordagdes, por outro surge associada ao proprio estado de alma

Assim, a infancia, época de sonhos e de tranquilidade para o autor, surge como
refugio do proprio sofrimento, sendo nitida a busca desse estado da existéncia, na

personagem Gabriel, quando nada parece poder alterar-lne o desgaste fisico e

emocional:
Se queres que me distraia,
Conta-me entdo uma historia,
Ou canta-me uma cantiga,

134 . 153,
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Como em meus tempos de infancia,
Em que eu nio tinha a ancia

De alcangar o Amor ¢ a Gléria,

A Ventura!'*’

Como forma de acalmar o sofrimento deste jovem no leito, face & ndo permissao
de D. Fuas no relacionamento deste com Leonor, a ama faz-lhe a vontade e conta-lhe
uma historia, a qual, aparentemente para apenas satisfazer o pedido solicitado, permitira
ao leitor ter um conhecimento atempado do que ira acontecer, dado o paralelo entre o
que se assiste e 0 que se ouve contar.

A historia € de uma Princesinha que, depois de se ter apaixonado por um
Principe que encontrara ocasionalmente, € surpreendida por bruxas no seu proprio

quarto. Da jovem de “coragdo portuguez/ patriotismo e (...) alma de adivinha” 136

nada
mais se sabera. Ao que se assiste € a descida de diversas forgas malignas - Belzebuth,
Bruxa Maga e Coro Bruxo - junto de Gabriel. Tais forgas, na impossibilidade de
vencerem o sentimento tdo puro entre os dois amantes, anunciam a forma de impedir a
concretizagdo de tdo cristalino Amor: o alvo sera D. Fuas, pois sabem a forma de o
tentar.

Por outro lado, os seres que acompanham Leonor na auséncia do Anjo da
Guarda, as Quimeras, denunciam a inconsciéncia e a capacidade sonhadora desta jovem.
Se por um lado se trata de monstros hibridos, por outro sio “elementos que fazem
entrever um simbolo muito complexo de criagdes imaginarias, surgidas das profundezas
do inconsciente e que representam, talvez, os desejos que a frustragdo exaspera e
transforma em fonte de sofrimento “ (CHEVALIER 1982: 557). Estando as quimeras
sobre a figura feminina poder8o, pois, representar a ilusdo vivida por Leonor, encantada
pelo inatingivel, pelo proibido, pela fantasia de poder ter aquele que ama, situagido que a
mantém em constante tormento.

O estado de alucinag@o atinge o seu pico ao ser informada da morte de Gabriel:
reage pelo colapso fisico (desmaiando) e, voltando a si, reconhece a incapacidade de
viver e decide entrar para um convento. Tal reacgdo deixa antever o desfecho da
evolugdo da personagem, pois a decisdo demonstra o desejo de morte para a vida, numa

busca de paz eterna. Na verdade, ja desde cedo surgiam indicios desta opgao. E numa
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«137

“exclamagio de amor “*”’, apresentada sob a forma de soneto, que o Anjo da Guarda de

Leonor metaforicamente faz referéncia ao convento em que Leonor vive.

Ao entrar n’este claustro do Universo.

Em que Deus ¢ a sombra do convento!'*®

4.3.3. O Destino

Na verdade, a vida de clausura e proibi¢do que leva na casa paterna servird
apenas de passagem para a sua morada definitiva.

O convento e a morte como destino das personagens centrais sdo duas das
semelhanga que remetem, quase de imediato, para Amor de Perdi¢do.

Augusto de Santa-Rita escolheu Gabriel para herdi deste texto, tal como Camilo
escolhera Simdo. Todavia, ha que diferencia-las: enquanto que Simd@o € um jovem
arruaceiro, acusado de diversos crimes, Gabriel € pacato, s6 se envolvendo em quezilias
por motivos de forga maior, nomeadamente a defesa do seu amor; Leonor, amorosa
angelical e indefesa num mundo que ndo € o seu, em tudo se assemelha a Teresa,
sensivel e fragil, quase incorpdrea.

O marcado sentimento tragico da vida, no retrato de personagens de diferente
condigdo social, que lutam de paixdes entre si contra um destino, € agudizado por
meditagdes e lamentagdes liricas que vdo ao encontro das que foram proferidas por
Sim&o e Teresa na obra Camiliana.

Em ambas as obras, o amor puro que envolve os amantes € assombrado por
pressagios vindos de sonhos, que funcionam como verdadeiros coros de tragédia, e pela
presenga despética da figura paternal. Apesar de ndo se ter conhecimento dos
progenitores de Gabriel, o pai de Leonor assemelha-se a Domingos Botelho e a Tadeu
de Albuquerque. Em qualquer deles o egoismo, o cinismo, a vaidade, e mesmo a
perversdo do sentimento amoroso para interesses proprios, levardo a aniquilagdo dos
proprios filhos: as figuras femininas, numa primeira fase, entram para o convento e

acabam por perecer - Leonor, quando percebe que seria impossivel viver sem a presenga

137 p. 48.
B8 5. 49,
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de Gabriel, ndo resiste a perda do amado, e morre vitima de febre, tal como Teresa que,
ao comegar a ter a sua saude abalada, definha cada vez mais triste e, muito magoada,
parecendo ter perdido a vontade de viver, se recusa a evitar o seu tragico fim. Esse fim ¢
comum as personagens masculinas: Siméo € condenado ao exilio e acaba por morrer no
navio e Gabriel morre, vitima do mal.

O mar, sinal fisico da separagdo de Simao e Teresa, novamente se manifesta,
agora qual ladainha, numa voz dolorosa e plangente, ao testemunhar as lamentagdes e

os tormentos de Leonor € Gabriel.

No longe, no fundo, em indizivel ancid,
Reza o Mar sua eterna ladainha. ..

E na distancia,

Entre a Oceanica voz que surge ¢ brama,

Outra vez se pressente. adivinha...'*

E, perante o sussurro ancestral de Gabriel, Leonor, murmura:

Parece que o Silencio esta rezando...
Sera talvez das folhas o rumor!
Talvez o mar a sua occulta Dor

Desabafando!'*’

A partir daqui surge a grande diferenca reservado as personagens. Na esséncia, o
desejo de concretizagdo do amor terreno existe em ambas, todavia, enquanto que em
Amor de Perdi¢do apenas permanece o desejo de unido, testemunhado pelas ultimas
palavras de Teresa ao gritar pela janela de Monchique para Simdo um adeus até a
eternidade, no Auto da Vida Eterna as personagens conseguem alcangar o seu objectivo,
ficando juntos, num ambiente idilico, mesmo para além da morte.

Trata-se, de igual modo, de um amor que aniquila a razio, mas que,
simultaneamente, liberta e salva. Um sentimento que, de acordo com as palavras do
escritor José de Nicola, nos comentarios a obra Amor de Perdigdo, “provoca alegria e

tristeza, que redime, que produz sofrimento, que gera martires’.

39 Idem, p. 78.
10 1dem, p. 120.
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Tomando por boas as apreciagdes de Fernando Pessoa, pode esta obra
considerar-se filosoficamente ambiciosa, traduzindo, embora de forma “sincrética”,
uma perspectiva “teosofica” ou “ocultista’da vida depois da morte.

Este enquadramento dramatico, tendo como cenario o amor, permite, assim,
reconhecer registos de personagens célebres e, como referido anteriormente, o destino
reservado as personagens, bem como a alternancia de planos a que se assiste a medida
que a historia se desenrola, remete-nos, como se disse, para a obra Os Dados estdo
langados, de Jean-Paul Sartre.

Nao sendo possivel a concretizagdo de uma relagdo em vida, torna-se sedutora a
idealizagio da mesma depois da morte. E o que fazem os herdis de cada uma das
historias, apos verificarem que os valores defendidos colocam em causa as ilusdes.
Comegando a fantasiar as utopias, e morrendo pelo dever, todos acabam salvos pelo
amor, ndo obstante a sua concretizagﬁom.

Numa analise bem mais pormenorizada, e que ficara por desenvolver, pelo
menos na fase do presente trabalho, seria de todo interessante especular sobre a
obsessdo de Augusto de Santa-Rita pela idealizagdo de uma outra vida, bem diferente
daquela que teve neste mundo. Apesar de poder parecer redundante esta ideia, apenas
quero reforgar, aqui, a modesta aspirac¢do deste trabalho: a de valorizar a obra de alguém
que, ao longo da sua vida, deu o que tinha e que, de certa forma consciente, esperava

ver-se reconhecido, mesmo depois da morte.

1 Na peca Os Dados estdo langados, Pierre e Eve. apds a morte encontram-se e descobrem que
foram feitos um para o outro. Como ndo se conheceram em vida, é-lhes concedida uma segunda hipoétese.
Sem esquecerem a morte, € ja em vida, t€m vinte e quatro horas para se conseguirem amar “com foda a
confianga e com todas as suas forgas; assim terdo direito a uma existéncia humana integral”. Findo esse
tempo, Pierre e Eve surgem sentados no saldo de cha do parque onde outrora confessaram juras de amor
e, em grande tristeza, Eve diz: “ndo conseguimos. Os dados estdo langados, como o senhor vé néo se

pode voltar atras ™.
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Conclusio

Discretamente perfilado na Literatura Portuguesa, o reconhecimento de Augusto
de Santa-Rita, enquanto autor literario das primeiras décadas do século XX, tem ao
longo dos tempos acontecido de forma subtil e modesta, como o foi o préprio autor.

Ao longo da obra estudada assiste-se a uma deambulag¢do do eu pela vida, desde
o nascimento, em que fora fadado para poeta, passando pela infancia, juventude, até a
idade adulta. Durante todo esse tempo, a ilusdo e o sonho estiveram presentes, havendo
como que uma vivéncia alheada da terra que culmina numa devog¢ao religiosa veemente
e lirica. Paralelamente a esta surge o receio, metaforizado infantilmente na imagem do
Papao.

O sujeito poético encontra-se rodeado por um mundo exterior que, repleto de
objectos, seres e situagdes, utiliza para a sua revelagdo lirica, profundamente pessoal.
Assim, as situagdes envolventes levam-no ao acto de criar e essas, por sua vez,
conseguem ser perspectivadas de forma mais ou menos subjectivada, adaptando-se a
estéticas do seu tempo e nelas plasmando a sua intimidade.

Constata-se, entdo, que a apresentagdo da realidade ultrapassa o simples
inventario, tema ou pretexto para a obra, funcionando a realidade como “suporte do
universo simbolico do poema” (SILVA 1990: 585).

Augusto de Santa-Rita ndo foge a linha ideoldgica de inicio de século, saudoso
do passado e receoso do futuro. Por um lado, a sua interioridade pessimista, misturada
com a saudade, enquanto lembranga de um bem passado ou ausente, sustentaculo do
‘Ser’ contingente, aproxima-o do Saudosismo. Ja a forte, marcante presenga do
sentimento patrio o liga a0 neo-romantismo lusitanista.

Por outro lado, e apesar de nela ndo se verificar um desvio total as normas
canonicas das correntes suas contemporaneas, a obra do autor ndo segue a risca o
agrupamento de versos tradicional, nem a métrica classica, aproximando-se das
vanguardas do inicio do século XX. A atracgdo pelo novo e pelo desconhecido, o sonho

e 0 imaginario sobrepdem-se ao real e 0 mundo exterior perde o dominio e a preméncia.
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Naio ha, contudo, verdadeira intercepgdo entre passado e o presente, como acontece com
Pessoa, uma vez que o sujeito poético tem, de facto, em mente o que viveu ou o que
gostaria de ter vivido, alheando-se um pouco do presente, mas sempre mantendo uma
consciéncia centralizadora e directora da organizagdo do universo textual, sempre
ancorado numa forte presenga do “eu” lirico, fonte do discurso e agenciador do real
poético.

As suas composi¢des apresentam-nos, alias, a construgdo de um eu sem alegria
de viver, que, sem revolta passional, se resigna com a vida que lhe foi destinada, mas
cuja infelicidade aumenta quando observa o percurso bem sucedido dos outros. Um eu a
quem o desejo de viver ndo entusiasma particularmente.

O soneto Legenda, que encerra a obra Praia dos Mistérios, resume de forma
surpreendente todo o percurso de vida apresentado, traduzindo um sentimento de
insatisfag@o pela auséncia de realizag@o pessoal e autoral, perante o ideal individual ndo

alcangado, que culmina numa falta de reconhecimento, que sentiria necessario.

Subi... galguei encostas sobre encostas,
Para a Vida, bem do alto, dominar,
Coragdo-monge, mistico, a rezar,

Alma lyrica sempre de maos postas.

Interroguei as cousas ao raiar

Do Sol entre montanhas quando as crostas
Dos montes sdo rubis, € — Cruz as costas —
Vio Céu, vi a Terra e vi o Mar.

D’esse calvario as cousas presenciei
E ellas me presenciaram e me viram
N’esse instante-supremo em que as olhei!

Ellas ao meu olhar todas se deram...
E eu hoje as dou dquelles que as ndo viram
Ou se as viram jamais as entenderam.

Nao obstante, em certas composi¢des, ser evidente a explicita considera¢do de
que ndo obteve, enquanto autor € homem, o reconhecimento dos seus contemporaneos e
da propria vida, o talento de Augusto Santa-Rita, a sua vontade determinada de mostrar
ao mundo o seu valor, a eficacia, a extensdo, a variedade e a inovagdo que caracterizam
grande parte da sua obra literaria justificam, a nosso ver, que seja considerado um
esteta, a tipica maneira finissecular.

Herdeiro do mal-estar existencial da Belle Epoque, condicionado pelo regime do

Estado Novo, fascinado pela modernidade das vanguardas que intimamente conheceu,
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de mente e obra abertas aos arrojos tematicos e estilisticos - Augusto Santa-Rita aliou a
todos estes tracos uma tocante sensibilidade aos temas da infancia, aos temas sociais € a
uma aguda consciéncia da necessidade e da urgéncia da acgdo civica através da
Literatura. Essas caracteristicas fazem do Autor, em nossa opinido, um importante
agente cultural e um notavel pedagogo.

A generosidade, diversidade e originalidade da sua interveng@o cultural
testemunham relevantemente, enfim, das notaveis, intimas, mas talvez inesperadas
relagdes entre o Romantismo, o Simbolismo, o Saudosismo e o nascente sentido da
modernidade. Tal fung@o pde em relevo, afinal, o seu especifico e particular papel no
intrincado panorama da literatura portuguesa do século XX. Augusto Santa-Rita foi,
como homem e como autor, verdadeiramente a “outra face” da vanguarda modernista: o
“irm@o” discreto, ajuizado, vivendo na obliquidade, na penumbra e na dadiva de si; a
face andénima da “Cabega” que o irmdo rebelde, Guilherme, imortalizou para sempre em

Portugal Futurista.
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Fig. [ — Guilherme Augusto Santa-Rita

Fig.Il — Palmira de Jesus de Lara Moraes Cau da Costa (Santa-Rita)



Fig.III — Conselheiro Augusto César Cau da Costa

Fig.IV — Amélia Carolina de Lara Moraes (Cau da Costa)



Fig. V — Retrato de Augusto de Santa-Rita

Fig. VI — Guilherme Augusto Cau da Costa Santa-Rita
(Santa-Rita, Pintor)



Fig. VII — Guilhermina de Santa-Rita

Fig. VIII — Amélia de Santa-Rita



Fig. IX— Beatriz de Santa-Rita
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Fig. X — Augusto de Santa Rita
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Fig. XII - Cabega

Fig. XI — Exlibris da familia
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Fig. XIII — Augusto de Santa-Rita - 4.9.1934
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Doc. I - Exemplar dedicado e autografado a Fernando Pessoa
por Augusto de Santa-Rita
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Doc. II - Exemplar de Praias do Mysterio dedicado e autografado a Fernando Pessoa
por Augusto de Santa-Rita

~ o/ <
A By nsnle /mzam

3—7 4/‘\«77 J “{/‘ /b/

/ ¢ 3y 001 o
/

— T —

& M /’2 <“7~1)771//?’”f‘3~0




Augusto de Santa-Rita: criago literaria e Vanguard no _A o

Doc. III - Do espélio de Fernando Pessoa (p. 154-56), a propdsito do ocultismo do
Orpheu.

Ceme se teem infiltrade nz mesms substancie da intelligencia
surereis, ¢ de ver que as id8es theesephicas o z xultlnu per
teds s parte aprareces ma litterstura. Apparech ; e tres sedes
distinoctes: cems theecrias fognnu parte ds thr 3u fabuls ds
SBFRIXSERE ebrs - ¢ QUE 80 V4 NIE NUNEIVEES Te -ai Whecultistas
qye he je se sscrevem| aeme ome 20 prefunds dz systerie o do a-
lem permeande indefinidamente 3 s febuls, Jé o style, jé smbas
cousss - ceme tante censiesde ceme incensoientemente se fos as
tertugsl (mais e melher que em qualquer eutre pencts) na eerreste
que surgiu me Crpheu; ceme neve wede de ensarar es antiges rites
¢ lendas que censtituem & substanmeiy sppareate de ohristianisse,
e sebretude da sua parte pagl, que ¢ & religille eathelies.

Ests _ultims specie da infiltragle ecoultista & a n!- rers de
tedss. £ a eila que elarsmente pertanse - o entre nés ¢, orele,
a primeira ebrs distinotivamente d'essa especie - ¢ Aute da Vide
Eterna, de iuguste de Santa-Rits. Num earede, ou fabula, fermade
directamente de elemsnteg cathelicees ¢ sentinentaes ns pleme son-
tide tradioiensl entre més, iafiltrs ¢ peeta - sem centradiccie
real, o cem verdadeirs emeqle synereties - varies olementes de
eccultisme , o desigmdanmente a sua SEsngs theeris de masta,eer-
pe astral. Nie leva Santa-Rits esta interpretsgle se pencte here-

tice de nie xffirmar claraments a immertelidade da alma, affirmen-
de tlesinmente a sus sebreviveneia

le

Doc. III — verso de um pequeno cartao
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Doc. VI - Poema Manuscrito
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No Dicionario Universal
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Doc. V - Referéncia bio-bibliografica de Augusto de Santa-Rita

761

cher... a mais completa ¢ rien até hoie
publicada sobre o assuntor.

Ha colaboragio sua, tombém, por avultado
namers de jornais de Lishoa ¢ provincia e
por varias revistas culturais, entre ns quais
«() Institutos, «Petrus Noniuge, «Etnoss e
«Revista dos Centendrioss.

Jorge Larcher pertence, como sc cio efec
tivo, ao Grupo Portugués de Historia das
Ciéncins ¢ do Instituto Portugues de Arqueo=
login, Historia ¢ Linografia, ¢ fot secretatio
dos extintos sindicatos da Imprensa Regional
e da Imprensa Portugoesa ¢ presidente da
Comigsio Central da Imprensa Regional.

Pectence

igualmente, ao Grupo dos Ha
moristns Portugueses onde aindn hda pouca
(Julho de 1940) féz uma conferéncia sobre o
<Tentacao das cabeloss, ilustrada por artis=

tas varios pertencentes a0 mesmo sru

Fé

parte do Corpe F.xpediciondrio Puor-
tuguds @ Franca, na guerra de 1914, e entre
outras vondecoragies possui @ da Ordem

de Aviz.

Veiga Simdes (Alberto da) - 1888

Eseritor ¢ diplomata porfugués, n. em
Acdanil.

Pouco tempo depois de se haver formada
em direito pela Universidade de Coimbra,
logeou ver-se nomeado adido extraordindrio
junto dn Legagio de Portugal, em Londres,
onde em 1911 comegou 8 prestac services na
qualidade de 2.7 secretdriv. Anos depois.
precedendo  concurso, foi nomeado (1915)
consul de 3.% classe para Manaus (Brasil),
oté chegar, apds transferéncias e promogies
vérias, a encarcegado de negacios de Portugal
junto do Govérno Norueguls (1920). Quando
rebentou o mavimento politico de 19 de
Outubro de 1921, a que nio tot estranho.
foi nesse mesmo dia nomeado ministro dos
Negocios Estrangeiros, posto  due, aligs,

peupLu por pouco tempo, vindo mais tarde
« ser nomendo ministro de Portugal em Ber-
lim, dque exercea até Julhe do corrente anv
de 1940. Passou, nessa data, & dx:,pm\ilulhl:«dv.

Espirito de muita ilustracio ¢ dado, desde
as bancos académicos, ao cultivo das letras,
para elas tem eserito teabalhos viirios, entre us

qunis citnremos o5 seguintes, que sdo os
Gnicos que chegaram ag nosso conhecimento:
Anténio Nabre 1 - «Carta aberta aos portu-
guenes» ; Nitocksis (1908); A Eeccola de
Coimbr Joio de Barros e Veiga Simdces
{1910) ; A novs seragao, estudo sobre as
tendéncias actuais da Jiteratura portuguesa
(1911); A funcio social do teatro (1912).
tese de concurso para a 3.0 cadeira da Escols
de Arte de Representar; Sambrasz, pega em

3 actos; Elepis da lenda — livro das saii-
dades; Diquem ¢ dalem mar Portugal ¢

Amazonia, estudo de politien  econdmica

(1916) 1 [nte
(1917) ¢ Programa de politien comercial com
o Brasii (1919). Dai pata ¢4 a sus artividade
politica ¢ diplomética distraiv-0 um pouco
das letras, onde natucal &, agora, que volte
com o mesmo ardor que por elas sempre

o8 na Amarzonia

poriasn

demonstrou

Santa-Rita{Augustio Cau
88 Poeta

n. em Lishon

da Costa de) — 1

portugt

Freqiientou o Curso Supe-
cior de Coméreio, no antige

Tastitato Industrial ¢ Comer-

cial de Lishoa, mas nio chegou

a concluir os estudos.
“m 1912 estreou-se nas le

(ras com um liveo de cangpes intitulado

Ariaz, re 3

as e cangoes, em 2 séries, ¢ de
co D. Luiz de la
Cruz Quesada, liveo dque o publico recebeu

com bastante agrado, tornando-se em pouco

colabaracio com o i

algumas das suas compo-
«Cangao do Ribeiri-
sucessivas.

tempo papulare

siches especinlmente

nho», que obteve edicde

Nesse mesmo ano [éz também aparecer
um liveo de poemas Drasas do misiério
que a critiea isualmente acotheu com louvor.
Seguiram-se-lhe: A rosa de papel. teatro
lirico ; Sonefos, em pastas de luxo ;s O auro
da vida eferns, poema tirico em 10 cantos ¢
O mundo dos meus boaitos, evocacao da
infancia do autor, onde ha igualmente poe-
sias, como a de O Dréto ~ Papusse - Papao,
que se populariz
Desde entia, grande parte da sua activi-

aram em extremao.

dade literdria tem sido consagrada as criangas,
nssumindo a ditec¢io do suplemento infantil

do jornal <O Sécalow, que ainda dura ¢ cuja

iniciativa lhe pertence.

Virios sio os livres e folhetos infantis

que nesse periodo fem dado a lume, uns de
1

sua exclusiva autoria, outros de colaboraiio

com
{v. i
O poema de Fitima ¢ A

qin eaposa, a poetisa Graciette Branco

ste nome)-

quatca {dudes
siia. ninda, duss composi¢ies suas dignas de
destaque.

Auguste de Santa-Rita, que foi adjunto
de Produgio da Emissora
Nocional, de onde transitou para © Seereta=
riado da Propaganda Nacional, em (ue pre-

nos  SCrvigo

sentemente exerce a sua actividade. ¢ conde~
cotado com a Ordem de Sant’lago da F.apnda.

Tripn (José) 1888  Pocta portus
gués, n. em Santo Tirso.

Toda a sua obra poética se resume, até
sora, em 2 livros de sonctos: Pitria eleita
(1937) e Rutmos de sempre (1939). Um e
outro, porém, bastaram para lhe dar lugac
honroso nn moderna poesin portuguesa, onde

vanguarda no século XX




Doc. VI — poema a Teixeira de Pascoaes, assinado, in 4 Aguia.

" MAGUA RELIGIOSA

a Teixeira de Pascoaes. -

Nos charcos cai a Tarde... commovidas
As azas se recolhem no Mysterio...
Parece que vagueiam no ar as vidas
Evoladas da paz do cemiterio.

Penumbra d'oiro... miguas coloridas...

O Espaco encheu-se todo! O' Corpo-aéreo,
Porque me pdes as faces contrahidas

E assim me deixas perturbado e serio?!

Pallida a Tarde reza... A superficie
Da Natureza — minha Mae d’origem —-
O Angelus! soando em longes de planicie. ..

O corpo-aéreo, ungido pelo Alem,
Concébe o teu Desgdsto n'uma Virgem...
—Nossa Senhora do Sol-pdsto...

: . . Amen!—
Lisbda, Abril de 1912, =

“@v :
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INVENTARIO
) do
ESPOLIO DE AUGUSTO SANTA-RITA

1. Acervo Literario

1.1. Manuscritos de Augusto de Santa-Rita

1.1.1. Poesia

SANTA-RITA, Augusto de

SONETOS

1917;s. 1.; 1 doc.

Nota: autografos em pasta de luxo (referéncia a publicagdo de O Mundo dos Meus
Bonitos com indicagdo de que se encontram “fora do mercado”).

SANTA-RITA, Augusto de

“Coisas Que Convém Saber Na Hora Que Passa”

s.d.;s. 1; 1 doc.

Nota: 4 paginas com poema inédito, composto por quinze estrofes de rima cruzada (a
excepcdo da oitava que € interpolada).

SANTA-RITA, Augusto de

“Visdo de Eternidade”

1956 (?), s. 1.; 1 doc.

Nota: fotocopia em folha A3 de 4 paginas (+/- AS) com o poema manuscrito. Composto
por cinco longas estrofes. Possivelmente de 1956, sera o ultimo escrito pelo autor, de
acordo com a informagdo fornecida pelo neto do A., que a obteve através do pai (filho
do A)).

1.1.2. Varia

SANTA-RITA, Augusto de

Coral - Para coro misto a quatro vozes "a capella" ou com acompanhamento de 6rgao
"ad libitum". Letra de Augusto de Santa- Rita e musica de Jose Ludovice.

1953.;s. 1.; 1 doc

Nota: fotocopia do documento, composto por seis paginas A4, trés com a pauta musical
e as restantes com os versos do autor.



1.2. Correspondéncia de Augusto de Santa-Rita

SANTA-RITA, Augusto de

Boas Festas

1926;s. 1.; 1 doc.

Nota: pasta em cartolina com fio dourado a juntar duas folhas que contém dois sonetos
dactilografados, assinados pelo autor e com gravuras aplicadas, alusivas a quadra
natalicia.

SANTA-RITA, Augusto de

[Bilhete Postal]

06/08/1927; s. 1.; 1 doc.

Nota: fotocopia do verso de um pequeno cartdo rectangular, assinado e selado, com
carimbo dos CTT de seis de Agosto de 1927, sem referéncia ao destinatario. Do lado
esquerdo aparece desenhado o perfil do autor, destacando-se o seu monodculo, tudo
numa soO cor.

SANTA-RITA, Augusto de

Carta a Antonio Ferro

13/03/1931; S. Jodo do Estoril; 1 doc.

Nota: 2 folhas A4 manuscritas de ambos os lados. O A. participa a Antonio Ferro “que
ja ca tem um afilhado, um belo rapagao”.

SANTA-RITA, Augusto de

Carta dirigida a um amigo

27/10/1934; Figueira da Foz; 1 doc.

Nota: 1 folha A4, redigida horizontalmente, em que o A. agradece “a bela colecgdo de
ex-libris que teve a gentileza de enviar-lhe”.

1.3. Documentos anexos de Augusto de Santa-Rita

1.3.1. Recortes de Imprensa

LEAL, Olavo de Ega

[“A propésito...dum livro”]

s.d.; s. 1. (Lisboa?); 1 doc.; recorte do suplemento infantil de O Século, PIM-PAM-
-PUM.

Nota: fotocopia de texto jornalistico, contendo a caricatura de Augusto de Santa-Rita,
um desenho de Mario Saa.

SILVEIRA, Ana Claudia

“Augusto de Santa-Rita, um poeta do Estoril”

07/2007, Cascais, 1 doc.

Nota: texto de Silveira, publicado no jornal mensal O Correio da Linha.
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1.4. Correspondéncia de Terceiros

SANTA-RITA, Guilherme de

[Carta a Dr. Joaquim Matos Chaves]

28/07/1987, Lisboa, 1 doc.

Nota: 2 folhas dactilografadas apenas de um lado. O remetente apresenta-se, valoriza o
trabalho apresentado numa comunicagdo pelo destinatario sobre o tio do remetente
(Santa-Rita, pintor), e solicita que o mesmo se disponibilize para um trabalho
semelhante, mas sobre o seu pai.

1.5. Documentos de terceiros

Autor desconhecido

A Familia Santa-Rita

09/04/1995; s. 1.; 1 doc.

Nota: O documento € composto por vinte e quatro paginas. Apresenta na capa O €x-
-libris da familia e reine informagdo sobre a familia Santa-Rita, incluindo a origem do
apelido “Santa-Rita”.
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Doc. Il - Do espolio de Fernando Pessoa (p. 154-561. a propdsito do ocultismo do
Orpheu.

Cewe as lesw infiltrsde uz wesms subslancia da intelligencis
sursreis, ¢ do ver que as 1d4éss Lheesephicas o 1 xult.utu pet
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tertugal (mais o melher que em qQua 1quer sutre penmcts) ma serreate
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¢ leadas Jue censtitues » mmuulz spparenie de christisnisse,
@ sebretude ds sus parte pagh, que & & religile sathelias.

Eata wltima speole da infiltraghe seouitiste é o mais rare ¢o
tedas. & ¢lls qus slarsaenie pertenes - o *alre n" s orele,
a primsirs ebra distisctlivamente 4 'essa sspeeie - o Aute da Vide
Sterna, de Auguste ds Benta-Rits, Bus oarede, ou fadula, fermsde
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real, ¢ cem verdadeirs owegle syneretien - varies olementes d¢
sccultisme , o desigmdanente s pua SRSRgs theeris ds sunis,eer-
pe sstral. Mie leve %nte-Rita epte hurrrﬂ.-qlo 8¢ pencte here-

1
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Doc. III — verso de um pequeno cartdo

Doc. VI - Poema Manuscrito

https://docs.google.com/viewer?attid=0.1 &pid=gmail&thid=12c3tba481978428&url... 17-11-2010



