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Resumo I (Pratica de Ensino Supervisionada)

O presente relatério tem como objetivo dar a conhecer o trabalho pedagogico realizado no
Conservatério regional de Evora Eborae Mvsica, no ambito do Mestrado em Ensino da
Universidade de Evora, no qual serdo abordados diversos temas: caracterizagio da escola e do
meio envolvente, aulas assistidas e aulas lecionadas, metas de aprendizagem, tipos de
avaliagdo, repertorios, finalizando com uma conclusao que espelha as vérias reflexdes sobre a

pratica letiva.

Resumo II (Investigacio)

A Investigacdo apresenta inicialmente uma contextualizacdo e definicdo dos agentes
envolvidos no processo ensino-aprendizagem bem como a sua devida caracterizacdo. Na
investigacdo propriamente dita, sdo descritas as varias etapas do projeto de investigagao,
dentro de um determinado contexto, expondo igualmente varias abordagens e fatores que
possam contextualizar o abandono da aprendizagem de guitarra no final do 3.° ciclo e as
consequentes ilagdes. Como possivel solucdo para esta problematica, elaborei um modelo-

guia para o professor.

Palavras-chave (Investigacao)
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Teaching Report Supervised held at the Regional Conservatory of Evora:
Abandonment of Guitar Studies at the end of the 3rd cycle: key factors

Abstract I (Teaching)

The following report aims to let know the pedagogical work carried out at the regional con-
servatory of Evora Eborae Mvsica within the Master in Teaching at the University of Evora,
in which various topics will be addressed: characterization of the school and the surrounding
environment, assisted lessons and lessons taught, learning goals, types of evaluation, repertoi-

res, ending with a conclusion that considerate the various reflections on teaching practice .

Abstract II (Research)

The investigation presents, initially, a context and definition of the agents involved in the
teaching-learning process and their proper characterization. In the investigation itself, the
various stages are described of the research project, within a given context, also exposing
various approaches and factors that may contextualize the guitar learning abandonment at the
end of the 3rd cycle and the resulting conclusions. As a possible solution to this problem, I

prepared a guide model for the teacher.

Keywords (Research)

Artistic Education; Abandonment factors; Guitar; Motivation; Learning
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Notacoes

Abreviaturas

a.C. — antes de Cristo
d.C. — depois de Cristo

Acréonimos

INE — Instituto Nacional de Estatistica

NUTS — Nomenclatura das Unidades Territoriais para Fins Estatisticos
EPRAL — Escola Profissional da Regido do Alentejo

LAGQ — Los Angeles Guitar Quartet

Siglas

ABRSM — Associated Board of the Royal Schools of Music
ANQEP — Agéncia Nacional para a Qualificacao e o Ensino Profissional
CCB — Centro Cultural de Belém

DGEEC — Direcao-Geral de Estatisticas da Educagao e Ciéncia
EBS — Escola Bésica e Secundaria.

EGTA — European Guitar Teachers Assocition

E.M. — Eborae Mvsica

EMCN - Escola de Musica do Conservatorio Nacional

EPFA — Escola Profissional Fialho de Almeida

ESGP — Escola Secundéria Gabriel Pereira

IPL — Instituto Politécnico de Lisboa

PES — Pratica de Ensino Supervisionada

RCM - Royal Conservatory of Music

RDP — Radio Difusao Portuguesa

RTP — Radio Televisao Portuguesa

T.P.C — Trabalho para casa

USC — University of Southern California
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Introducao

O presente documento ¢ composto por duas grandes secgdes. Na qual a primeira tem
como propoésito descrever o trabalho de pratica de ensino supervisionada relativo ao estagio
realizado no Conservatério Regional de Evora Eborae Mvsica (E.M.), no 4mbito da unidade
curricular “PES” do Mestrado em Ensino da Musica da Escola de Artes da Universidade de
Evora. Esta unidade curricular tem como Orientador Interno da Universidade de Evora o
Professor Doutor Dejan Ivanovi¢ e como Orientador Cooperante o Professor José Farinha do

Conservatério Regional de Evora E.M..

Na segunda seccdo do presente trabalho serdo abordados temas inerentes a
investigacdo como a contextualizacao, mecanismos de aprendizagem e motivacao, fatores de
abandono, apresentacdo do trabalho de investigacdo em si, e ainda a elaboragdo de um plano

que visa reduzir a taxa de abandono.

Compde a seccao inicial um primeiro capitulo que ird abordar a caracterizagao do
Conservatério regional de Evora, elaborada segundo o plano educativo da mesma instituigao;
e ainda um segundo capitulo que consiste na pratica de ensino supervisionada, sendo nela
contempladas 297 horas de contacto em estagio, dentro das quais, 24 horas foram aulas
lecionadas, 18 horas foram destinadas para a participagdo em atividades de escola, e as
restantes 255 horas para aulas de observacao de alunos de iniciagdo e do 2.° e 3.°ciclos. Neste
ultimo capitulo composto por aulas observadas e lecionadas, praticas educativas
desenvolvidas, repertorio aprendido pelos alunos, modelos de avaliagdo e atividades

extracurriculares, foi possivel aferir determinadas conclusdes que serdao apresentadas.

ApOs a analise e confrontacdo de bibliografia e dados da investigagao serd apresentada

uma concluséo.



I Pratica pedagogica

1. Caracterizacao da escola

O Conservatorio Regional de Evora recebeu a autorizagio de funcionamento em
2003/2004 concedida pelo Ministério da Educacdo, estando inerente a esta autorizacdo a
atribuicao do estatuto de paralelismo pedagdgico, que em grande parte surge das solicitagcdes
dos encarregados de educagdo. Este reconhecimento por parte dos organismos politicos foi o
coroar de muito trabalho e dedicagdo dos responsaveis e associados da Associagdo Musical de
Evora E.M., permitindo a oficializacdo dos diversos cursos lecionados e otimizando os
recursos ¢ as atividades pedagdgicas, contribuindo de forma significativa para um

melhoramento dos varios elementos que compdem o processo de ensino-aprendizagem.

O Projeto educativo do Conservatério Regional de Evora E.M. é o documento no qual
foram projetados todas as caracteristicas da escola, objetivos e atividades inerentes a sua
producdo artistico-pedagogica. A oferta pedagdgica no ambito dos cursos basicos e
secundarios de musica tem contribuido para a formag¢ao de varios jovens, promovendo o
interesse dos mesmos no ingresso no Ensino Superior. Ao longo da sua histéria o E.M. tem
fomentado diversas atividades na regido na qual se insere, proporcionando um enriquecimento

de valores culturais e sociais aos habitantes e visitantes da cidade de Evora.




2. Antecedentes

A musica, desde a sua génese estd associada a determinados rituais, cerimdnias e
praticas religiosas de diferentes credos. Na Europa, no periodo da idade média, a igreja
catolica apostdlica romana assumia um papel de controlo absoluto na sociedade, sendo que a
propria organizagdo da sociedade medieval era tripartida — clero, nobreza e povo — e vivia na

sombra da simbologia da Santissima Trindade: Pai, Filho e Espirito Santo.

A cidade de Evora tem como um dos seus ex-/ibris a Basilica S¢, mais conhecida pela
Sé de Evora, que foi o ber¢o das primeiras atividades musicais de carater litargico da cidade,
nomeadamente ligadas ao canto, segundo um documento do século XIII (Evora, 2003). As
continuas atividades musicais realizadas durante os séculos seguintes criaram os alicerces
para a criacdo de uma escola de musica, assumindo o castelhano Mateus d’Aranda a
responsabilidade de mestre capela que veio substituir o cardeal infante D. Afonso, filho de D
Manuel 1. A pedido do primeiro, foi emitido um alvara destinado aos conegos da S¢ que

permitiu a oficializa¢ido da Escola de Musica da Sé de Evora.

Os séculos XVI e XVII foram proliferos para o patrimonio musical da Sé devido ao
facto de alguns alunos, tais como Frei Manuel Cardoso, Filipe de Magalhaes, Duarte Lobo,
Lopes Morago, Estévao de Brito, e mais tarde Francisco Martins e Diogo Dias Melgas, que
através das suas composicoes polifonicas de elevado valor artistico, firmaram e projetaram a
Escola da S¢ como uma referéncia para o ensino da musica. No século X VIII as instalagdes na

qual funcionava a Escola mudaram para um anexo junto a S¢. Em meados do referido século
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assiste-se ao declinio da Escola, consequéncia direta da extingdo da Universidade de Evora —
ordem proclamada pelo ministro de D. José I, Marqués de Pombal. Sem uma institui¢do que
proporcionasse estudos médios e superiores, Evora deixara de ser uma atragio para os
estudantes, tornando o ingresso na Escola de Musica em algo menos aliciante. As invasdes
napolednicas e mais tarde as lutas liberais abalaram de tal forma a liberdade dos conegos

responsaveis que estes foram forcados a fechar as portas da escola em 1835.

Na década de oitenta do século XX, um grupo de cidadaos Eborenses inspirados pelos
mestres polifonistas da Escola de Msica da Sé de Evora, formaram a Associagdo Musical de
Evora E.M.. Esta associacio foi criada com o propésito principal de divulgar a musica dos
polifonistas Eborenses dos séculos XVI e XVII. Decorria o0 més de setembro do ano de 1987,
quando a cidade de Evora foi presenteada com a primeira apresentagdo do coro polifonico,
coro infantil e cantores solistas da associagdo musical de Evora num concerto integrado no

certame Os Povos e as Artes.

O trabalho sistematico no campo do ensino da musica permitiu a criacdo de varias
classes para a aprendizagem musical no seio da associagdo, nomeadamente, classes de
iniciagdo musical, coros, formacao musical e a aprendizagem de diversos instrumentos de
cordas, teclas e sopros. A dedicagdo a este projeto por parte dos corpos sociais, alunos e
encarregados de educagdo, permitiu a criagdo do Conservatoério Regional de Evora E.M.. Num
trabalho continuo, a associacdo organiza diversas atividades de cariz cultural e pedagogico,
tais como: jornadas internacionais com maestros de referéncia, oficinas de canto gregoriano,
concurso para jovens intérpretes e compositores, ciclos de concertos, conferéncias e

workshops.

2.1.Contexto

O legado histérico da cidade de Evora, nomeadamente o que referencia a escola de
musica da S¢, fora o ponto de partida para a constru¢ao do repertério do coro poliféonico, que
por sua vez, foi aumentando com a inclusdo de obras de diferentes épocas. A qualidade do
coro aliada a dedicacdo dos diversos intervenientes da associacdo musical permitiram o
reconhecimento artistico e cultural por parte dos responsaveis politicos e do publico em geral,
e contribuiram como elemento motivacional para alargar o raio de acdo da associa¢do para

outras zonas de Portugal e outros paises europeus.



Na altura em que foi criada a associagio musical de Evora, o meio sociocultural da
regido revelava algumas caréncias e fragilidades no ensino da musica e na produgdo de
eventos culturais. A realidade que lhes era apresentada impulsionou-os a transformacgado
cultural e pedagdgico do meio envolvente através de acdes de sensibilizagdo nas escolas e

junto da comunidade, procurando assim educar e enriquecer os Eborenses através da musica.

A abertura do Conservatorio Regional de Evora E.M. surge como a oficializag¢do, por
parte do ministério da educagdo, dos cursos desenvolvidos pela associagdo, que vieram

naturalmente acrescentar a regido um projeto educativo sério no ambito do ensino da musica.

A cidade de Evora, para além do Conservatorio Regional E.M., oferece outras
oportunidades relativas ao ensino da musica, tais como os cursos ministrados na Universidade
de Evora, escolas particulares ligadas ao ensino livre e diversos nucleos de bandas

filarmonicas.

2.2.0 Conservatorio na atualidade

Alunos
No inicio do ano letivo de 2015/16 os cursos tiveram cerca de 355 alunos inscritos:

* 210 alunos no regime articulado e supletivo;
* 25 alunos no curso secundario;
* 61 alunos no curso de iniciacao;

* 59 alunos no regime livre.



B Regime Livre M Iniciagdo ¥ Articulado/supletivo M Secundario

Docentes
A populagdo docente no ano letivo de 2015/2016 ¢ de 36 elementos.

Pessoal ndo docente

O corpo nao docente € constituido por 6 funcionarios permanentes € por um grupo de
colaboradores que estdo em cumprimento através de protocolos estabelecidos com outras

Instituicoes.

Pais e encarregados de educacio

A associacdo de pais esta em atividade e vem estimular a presenca dos pais, com

alguma frequéncia, nas atividades e reunides promovidas pela escola.

Instalacdes e equipamentos

O E.M. encontra-se sediado no convento dos Remédios, — obra de grande valor
arquitetonico e historico — que estimula e inspira as atividades musicais, tendo a disposi¢do
um auditério dotado de excecionais condigdes acusticas. O edificio dispde ainda de onze salas
de aula, um gabinete de dire¢do, uma sala de reunides, uma sala de professores, uma sala de
convivio, uma sala de estudo, um estudio de audiovisuais, uma sala de espera, recec¢do;
secretaria, biblioteca, espaco de convivio ao ar livre e instalagdes sanitarias. As instalagdes
tém acesso e estdo equipadas para deficientes. Existem ainda vérios equipamentos de

audi¢ao/gravacao e instrumentos indispensaveis a lecionacao das matérias.



Gestdo do Conservatorio

A gestdo nos seus varios aspetos ¢ assegurada pela direcdo executiva, direcao
pedagdgica e conselho pedagdgico. As disciplinas/instrumentos sdao organizados em

departamentos curriculares.

Cursos e regimes de frequéncia

Com base na atual legislacao, o Conservatorio Regional de Evora Eborae Mvsica ministra
0 ensino vocacional da musica nos seguintes regimes:

* Curso de Iniciagao;
* Curso Basico, em regime articulado e supletivo;
* Cursos complementares, em regime articulado e supletivo;

e Cursos livres.

Sao lecionados cursos nos seguintes instrumentos:

* Acordeao Oboé

* Alaude Orgio

* Baixo Elétrico Percussao

* Bateria Piano

* (Canto Saxofone

* Composi¢ao Trombone de vara
* C(Clarinete Trompete

* Contrabaixo Trompa

* Flauta de Bisel Viola-d’arco
* Flauta Transversal Violino

* Formacao Musical Violoncelo

* Quitarra Classica

2.3.Principios orientadores, finalidades, objetivos, estratégias e avaliacao

A politica de ensino do Conservatorio Regional de Evora ¢ baseada em principios

pedagdgicos, éticos e socioculturais:

Principios orientadores

* Entendimento do aluno enquanto individuo, apelando a sua formacao nos dominios

sociocultural e desenvolvimento das suas competéncias;



Uma pedagogia fundamentada numa sequéncia do simples para o complexo e con-
substanciada da pratica para a teoria;

Participagdo ativa de toda a comunidade escolar na vida democratica do Conservato-
r10;

Desenvolvimento do espirito critico, estético e cultural;

Promogao da qualidade de ensino, na perspetiva da formagao integral dos alunos;

Bom relacionamento, respeito e espirito de cooperagdo entre todos os elementos da
comunidade escolar;

Promocao da interatividade entre a escola e a comunidade local.

Finalidades

Reforco do Conservatorio como organismo de cariz humanista, no respeito pelo indi-
viduo e por valores universais de liberdade, igualdade e solidariedade;

Sensibilizar para a musica;

Proporcionar uma sélida formagao musical;

Preparar para o seguimento de estudos musicais.

Objetivos

Criar condi¢des que permitam a progressao dos alunos desde as iniciagdes ao com-
plementar;

Criar condigdes que permitam que um aluno, se o entender, preencha as aptiddes téc-
nicas necessarias ao ingresso numa Escola Superior de Musica;

Valorizar e divulgar a escola de musica da S¢é de Evora, dos séculos XVI e XVII;
Promover a instituicdo, pelo reconhecimento das suas acdes em prol da educacao e
cultura, em beneficio da cidade e regido do Alentejo e na solicitagdo dos apoios neces-
sarios ao seu crescimento € desenvolvimento;

Melhorar o funcionamento do Conservatorio a nivel pedagdgico;

Melhorar as relacdes humanas;

Melhorar a utilizacao dos recursos humanos e materiais;

Promover um clima com condi¢des de seguranca e bem-estar em todo o espago esco-

lar.



Estratégias

Na admissdao do corpo docente exigir sempre que possivel professores habilitados e
que se identifiquem com a esséncia deste projeto;

Organizar a estrutura da escola que, obedecendo aos principios orientadores permita
uma permanente articulacdo entre docentes, direcdo, pessoal ndo docente, familia e
comunidade;

Promover a interdisciplinaridade e o debate pedagogico entre os diferentes departa-
mentos curriculares;

Definir, aplicar e divulgar os critérios gerais e especificos de avaliacao dos alunos;
Promover uma constante pratica musical que transporte o aluno e a escola para o exte-
rior, numa atitude de cooperacao e partilha com os restantes elementos da comunidade
em que esta inserida;

Organizagao de eventos em sintonia com a associacao E.M. (workshops, conferéncias,
concertos, etc) que beneficiem os alunos na aquisicdo de novos conhecimentos, atra-
vés do contacto com outras entidades exteriores ao Conservatorio e a cidade;
Continuagdo da cooperagdo com a Universidade de Evora, Direcio Regional de Edu-
cacdo do Alentejo e escolas;

Atualizar o regulamento interno;

Criar regularmente normas internas;

Adaptar e elaborar programas para a iniciagdo e cursos livres e para os outros cursos
sempre que necessario;

Criar tutoriais sempre que necessario;

Promover a interagdo entre tutores, professores e encarregados de educagao;

Criar mecanismos de autoavaliacao e autorregulacao da escola;

Promover a eficaz circula¢ao da informacao;

Sensibilizar os encarregados de educacao para uma participacao ativa no processo de
aprendizagem dos seus educandos;

Dinamizar o conhecimento e cumprimento do regulamento interno € normas internas;
Melhorar as condi¢des materiais das salas de aula e do equipamento necessario;
Procurar adquirir mais instrumentos;

Valorizar a biblioteca;

Atualizar regularmente o inventario do material existente no Conservatorio;

Sensibilizar professores e alunos para a conservagdo da limpeza das instalagdes;



e Zelar pela manutengdo dos instrumentos da escola de musica da Sé de Evora;

* Implementar a partilha de espagos com outros utentes dos espacos contiguos no con-
vento dos Remédios;

* Propor a autarquia a criagdo de condigdes favoraveis e seguras para o acesso de pedes
e carros (estacionamento) ao Conservatorio;

* Continuar a dinamizar a newsletter;

¢ Atualizar e melhorar o site do Conservatorio na Internet;

* Elaborar e divulgar o plano anual de atividades;

* Criar e manter parcerias com entidades exteriores ao Conservatorio.

Avaliacao

A avaliagdo do projeto educativo serda um processo continuo e mobilizador de toda a
comunidade escolar, tendo em vista a sua consecugao, de acordo com os principios e objeti-
vos definidos. O conselho pedagdgico definira instrumentos e indicadores necessarios para a
avaliacdo do projeto educativo. O projeto educativo sera revisto ao fim de trés anos, de acordo

com a legislacao em vigor.

2.4.Caraterizacao do meio

O Alentejo € uma regido com varias potencialidades em determinados niveis, mas, no
presente, esta regido ¢ assaltada pelo drama da desertificagcdo, sendo uma das zonas do pais na
qual a populacio podera diminuir drasticamente nas proximas décadas, segundo o INE'. Os
grandes centros urbanos, como Santarém, Evora, Portalegre ¢ Beja tentam desacelerar esse
processo, no entanto, tal nao se verifica pois as localidades que se situam fora deste perimetro
nao tém as mesmas condi¢cdes de desenvolvimento verificadas nas primeiras. Segundo os
dados do PORDATA?, em 2014, a populacio residente no municipio de Evora era de 54.662

pessoas, apresentando um total de populagdo ativa de 64,8%, entre os 15 e os 64 anos.

Pela sua localizagdo, Evora assume um papel estratégico entre o litoral alentejano e a
Estremadura espanhola, dotada ainda de varios acessos rodovidrios que permitem o acesso
com o norte e o sul de Portugal, revelando-se uma cidade de referéncia no panorama nacional.

Evora, espelha um vasto patriménio cultural de varios séculos da histéria de Portugal, razao

1
Ver anexo 1

2
Ver anexo 2

10



pela qual foi considerada pela UNESCO como patrimonio mundial a partir de 1986. Estas
carateristicas formam um berco perfeito para a edificacdo de uma escola de musica como
Conservatorio Regional E.M.. Em relacdo a quantidade e a qualidade das instituicdes de
ensino, a cidade esta equipada com um conjunto de escolas que vai desde o ensino pré-
primario até ao ensino Superior, contemplando ainda as escolas profissionais.

A rede de ensino pré-primario oferece cerca de vinte e cinco instituigdes, quer estatais
quer particulares.

No que diz respeito ao ensino basico, o sistema estd dividido entre um agrupamento
independente e trés agrupamentos, cada um com um conjunto de escolas secundarias e ciclos
do ensino bésico, que recentemente foram alvo de remodelagdo através do programa parque
escolar.

No ensino profissional existem trés escolas: a EPRAL, sediada em Evora mas também
com um polo em Estremoz, sendo ai a oferta formativa virada para a multimédia, gestao, res-
tauracdo e comunica¢do; a ESGP que promove cursos profissionais que valorizam o tecido
econdmico da regido visando a formar profissionais para o sector industrial, nomeadamente os
cursos de manutencao industrial para a vertente da aerondutica e outros para vertente da ele-
tromecanica; ¢ a EPFA que leciona cursos que possam formar profissionais na area do turis-
mo rural, qualidade alimentar e produgdo agraria, trés sectores de atividade muito dindmicos
no Alentejo.

O ensino superior é representado pela Universidade de Evora, uma das mais antigas do
pais, foi formada em 1559 por vontade do cardeal D. Henrique, no reinado de D. Joao III.
Segundo os dados do PORDATA’, em 2015 a Universidade de Evora era frequentada por
5462 alunos. Esta, na sua oferta educativa, coloca a disposi¢do cursos de licenciatura, pos-
graduacdes, mestrados e doutoramentos, que vao desde as areas das ciéncias, literatura, artes,
agronomia e engenharias.

A completar a rede de escolas do ensino superior, estd também a escola superior de

enfermagem Sao Joao de Deus.

3
Ver anexo 3
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3. Pratica educativa

3.1.Professor Cooperante

Jos¢ Farinha (J.F.), ¢ licenciado em guitarra e musica de camara pela Universidade de
Evora, tendo concluido o curso na classe dos professores Paulo Valente Pereira ¢ Pedro Jéia.
Iniciou os estudos musicais na Academia de Musica Eborense, onde concluiu o curso de
guitarra com classificagdo de 19 valores, na classe do professor José¢ Diniz ¢ o curso de
instrumentista, na classe de violoncelo na escola profissional de musica de Evora.
Frequentou diversos cursos de aperfeicoamento de guitarra, nomeadamente com Leo
Brouwer, Alberto Ponce, José¢ Diniz e Louis Andriessen, entre outros. Participou nos
concursos Jovens Musicos da RDP. Foi finalista no concurso Juventude Musical Portuguesa
em 1996. Realizou varios recitais a solo e com diversas formac¢des de musica de camara, no
Pais e no Estrangeiro, nomeadamente em Espanha, Suica, Bulgaria, Bélgica, Mogcambique e
Malta.
Integrou com o guitarrista José Diniz o duo de guitarras Agoteia, onde se destacam os recitais
realizados no CCB, musica nos claustros em Evora, festival internacional de musica de Tomar
e festival de musica da Lousada. Com o violinista Antonio Pliz formou o duo Violino e
Guitarra, o qual mantém atividade regular em recitais nos mais diversos eventos culturais.
Acompanha frequentemente o poeta e declamador Manuel Sérgio, tendo realizado com este,
gravagoes para a RTP e participacdes regulares no festival Monsaraz museu aberto e festa do
cante, assim como outros. Trabalha em dueto com a soprano Joana Godinho, tendo iniciado
mais recentemente o projeto Lundun com obras do Séc. XIX. Lecionou a disciplina de
guitarra na Academia de Musica Eborense, Escola Profissional de Musica de Evora,
Conservatorio Regional da Golega e na Escola de Artes do Norte Alentejano em Portalegre.

Atualmente ¢é professor de guitarra no Conservatério Regional de Evora E.M..

3.2.Aulas assistidas

A Universidade de Evora, em articulacdo com o Conservatério Regional de Evora, através
deste mestrado em ensino na disciplina de Pratica de Ensino Supervisionada, facultou-me a

possibilidade de assistir as aulas do professor Jos¢ Farinha, pessoa pela qual tenho a maior
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estima e admiragdo. Por questdes alheias nao foi possivel coordenar o inicio do estdgio com o

inicio do ano letivo.

As aulas assistidas e lecionadas do primeiro semestre decorreram a quarta-feira e as do
segundo semestre a segunda-feira e quarta-feira. A primeira aula assistida decorreu a 11 de
novembro de 2015, pelas 8h15, com o aluno D a frequentar o 2.° grau (6.° ano) do ensino

articulado.

Para nao prejudicar o normal funcionamento das aulas, o professor J.F., antes da
primeira aula assistida reuniu-se comigo com objetivo de facultar-me algumas orientagdes
sobre regras e funcionamento do Conservatorio Regional de FEvora; uma breve
contextualizagdo dos alunos do referido Conservatorio, orientagdes pedagdgicas, questdes

didaticas, metas de aprendizagem, avaliacdes e plano de atividades.

No horério do professor J.F., apenas estdo inseridos alunos de iniciagdo, do 1.° e 2.°
graus e apenas um aluno do 3.° grau do regime supletivo. Este fator levou a um reajuste no

planeamento das aulas sugeridas pela pratica de ensino supervisionada.

Ao nivel das orientacdes pedagodgicas, o professor J.F., enfatizou a importancia de
construir uma boa relagdo entre professor e aluno, sendo esta fundamental em todo processo
de ensino-aprendizagem, devendo o professor mostrar-se sempre cordial e bem-disposto no
contato com o aluno e revelando um estado de espirito de abertura para possiveis questoes.
Em casos de baixa autoestima ou dificuldades verificadas no aluno, o professor recomendou a
utilizacao de estratégias que envolvessem o reforco positivo. Em relagdo ao discurso, convém
que este seja sempre adaptado a faixa etaria do aluno. As componentes de didatica, devem ser,
em func¢do do aluno e das metas de aprendizagem propostas para o ano em que o aluno se
encontra, focando exercicios de técnica que promovam a sua capacidade em compreender e
executar os conteudos propostos de acordo com o programa. A leitura a primeira vista € outro
dos pontos fortes da pedagogia do professor, pois predispde os alunos a lerem algo de novo
em todas as aulas. Atendendo que a maioria dos alunos revelava alguma fragilidade nos
processos de leitura, esta rotina de leitura tenta colmatar essa lacuna. E de referir a
metodologia adotada para a abordagem de novas pegas ou estudos: na primeira etapa o
professor divide a obra por frases musicais, depois solicita ao aluno que percuta na guitarra o
ritmo da primeira frase musical, de seguida verbaliza apenas o nome das notas e para finalizar
as duas tarefas em conjunto; na segunda etapa ¢ feita a divisdo dos planos musicais, que

normalmente sdo assinalados com cores diferentes para auxiliar a visualizagdo, depois decorre
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a execu¢do individual de cada plano e em seguida sdo executados todos os planos em
simultdneo; na terceira etapa ¢ feita a digitacdo que favorece o discurso musical e os
principios técnicos a desenvolver; por ultimo hd que colocar as dindmicas e o timbre
adequados ao discurso musical. Em seguida urge a promocao da consolidagao dos
movimentos inerentes a performance musical por seccdes e na globalidade. Um recurso de
grande utilidade na percecdo auditiva e visual de como estd a decorrer o processo de
aprendizagem e interpretacdo da peca ou estudo, utilizado pelo professor J.F., sdo os
dispositivos eletronicos, nomeadamente o tablet, a camara de video e o processador de
imagem que permite ao aluno observar-se em espelho, contribuindo para a corregcdo postural
do mesmo e ainda para a constatacdo de como esta a interagir com o seu instrumento. Para
além da utilidade deste recurso no ambito do processo de aprendizagem de uma determinada
tarefa musical, ha um elo de identificagdo com os alunos, pois na atualidade a uma maior

propensao para a utilizagao destes aparelhos pela maioria dos jovens portugueses.

Nas aulas subsequentes, ha um fio condutor que tem como referéncia o plano exposto
anteriormente, mas adaptado ao momento de aprendizagem em que o aluno se encontra.
Inerente ao plano elaborado para cada aluno esta o trabalho desenvolvido pelo mesmo
semanalmente. O trabalho realizado pelo aluno em casa na sua rotina diaria de pratica
instrumental ¢ um dos pontos fulcrais da estratégia pedagogica aplicada pelo professor, pois
se 0 aluno nao tem por habito realizar uma pratica instrumental semanal que possa garantir
com niveis minimos a execu¢ao de determinados conteudos solicitados pelo professor
previamente, a deficiente assimilagcdo dessas ferramentas acaba por condicionar a planificacao
das futuras aulas. E nesta fase da aprendizagem que entram as varias estratégias de
motiva¢do® que visam envolver o aluno estimulando-o & pratica instrumental e a um reajuste
da planifica¢do. Quando decorria uma situagdo com as caracteristicas referidas anteriormente,
o Professor J.F. procurou perceber como tinha decorrido a semana para o aluno, e se houve
algum momento marcante que lhe tinha corrido menos bem, procurando dar ao aluno um
sentimento de conforto e seguranga, com o propdsito de paulatinamente encorajar o mesmo a
aproximar-se da pratica instrumental ou a transpor algum tipo de dificuldade, dependendo dos

Ccasos.

Sobre o tema da avaliacdo, o professor J.F. considera-o bastante sensivel, pois acaba
por ser um momento de tensdo para o aluno. A avaliacdo ¢ realizada de duas formas: a

formativa e a sumativa, consistindo esta ultima numa prova realizada perante um juri

4 .
Ver Capitulo II sobre motivacdo
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composto por trés elementos na qual o aluno tera de interpretar algumas pecas e/ou estudos,
realizar um exercicio de leitura a primeira vista e executar escalas e arpejos, de acordo com o

programa curricular.

Nas atividades, nomeadamente as audi¢des de guitarra e as audicdes gerais, que
normalmente decorrem no final de cada periodo letivo, o professor considera-as de grande
importancia por representarem o contacto entre o aluno e o publico, havendo assim uma
aquisicdo de experiéncia de palco, contribuindo paulatinamente para uma consciéncia da
realidade que os envolve no ensino artistico, construindo determinados conhecimentos e

adquirindo diversas ferramentas musicais.

Para cada aula assistida, realizaram-se notas de temas e opinides proferidas por parte
do Orientador Cooperante, pertinentes a pratica letiva, nas quais podemos destacar que para
cada aluno havia uma estratégia ¢ um discurso ajustado a sua idade e a sua realidade
emocional, procurando envolver o mesmo num ambiente de confianga e boa disposi¢ao,

fundamental para o processo de ensino-aprendizagem.

Foram varias as matérias, e de grande interesse pedagogico e didatico, que o Professor

J.F. lecionou, que me permitiram conhecer outras perspetivas distintas de ensinar.

3.3.Linhas gerais de orientacio didatica e pedagogica para as iniciacoes,
2.° ¢ 3.° ciclos

A literatura para guitarra ¢ riquissima sobre diversos aspetos, na qual se podem
destacar os varios tipos de repertorio, os de ordem técnica inerente ao proprio instrumento e
no ambito da pedagogia e da didatica.

Na prética letiva é crucial que estejam bem definidas as metas curriculares’ para cada
ano de aprendizagem, figurando-se principio fundamental que o professor possa revelar
conhecimentos das bases que regulam a aprendizagem de guitarra, tais como a colocagdo do
instrumento em relacao ao corpo, a agao de cada membro, a técnica base de mao direita € mao
esquerda, a produgdo sonora, as dinamicas, a articulagdo, os timbres, a agogica e as varias
posi¢des na escala do instrumento, a estética musical de cada periodo e compositor, entre
outras. Outros pilares igualmente importantes em qualquer etapa do ensino sdo a abordagem

pedagogica, as relagdes interpessoais e as estratégias de motivacdo®.

> Ver tabela 1 ¢ 2

6 R . . . L.
Ver Motivagdo para a aprendizagem de um instrumento musical na pagina 64
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Com os alunos de iniciagdo existe a preponderancia dos processos mentais €
emocionais face aos processos técnicos inerentes ao esforco fisico. Segundo Piaget, os alunos
que se encontram nesta fase situam-se no estddio das operagdes concretas, “as criangas sao
positivistas 16gicos infantis que compreendem as relagdes funcionais porque sao especificas e
porque podem testar os problemas” (Sprinthall & Sprinthall, 1993, p. 108). Segundo a
taxonomia de Blomm, os alunos do 1.° ciclo encontram-se no “Nivel Um — Conhecimento
Factual; as perguntas requerem uma evocacao factual do material no qual existe um foco
sobre o conhecimento factual” (Sprinthall & Sprinthall, 1993, p. 341). Nos estadios de
desenvolvimento de Hunt, as criancas encontram-se no “Estadio A — nivel conceptual baixo:
de uma forma geral, o pensamento ¢ concreto e estereotipado (...) os alunos estdo ansiosos
por chegar a solugdo e procurarem atividades altamente estruturadas” (Sprinthall & Sprinthall,
1993, p. 342).

Atendendo a estes fatores, o professor poderda contemplar na sua abordagem os

seguintes processos:

* Insistir na postura corporal’ correta face ao instrumento;

* Insistir na ndo repetigdo de dedos na mao direita promovendo a alternancia de
dedos;

* Insistir nas duas formas de atacar a corda: tirando® e apoyando’;

* Proporcionar o conhecimento da primeira posicao;

* Organizacdo minuciosa da digitagao atendendo as posi¢cdes da guitarra e a forma
musical;

* Repertdrio no qual o aluno sinta alguma identificacao;

* Criacdo de jogos musicais para alcancar determinadas metas curriculares;

e Utilizagao do recurso da imitacao para passar conteudos;

e Utilizagdo do reforco positivo;

* Memorizagao musical;

* Procurar descrever o que estdo a tocar, através de historias ou de imagens;

* Promover o desafio pedagdgico — alcangdveis, parcialmente alcangaveis, inalcan-
caveis, dependendo do perfil psicologico e emocional do aluno;

* Promover a musica de conjunto, entre o professor e o aluno, ou aluno e colegas.

7

Ver anexo 4
8

Ver anexo 5

9
Ver anexo 6
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Em relacdo aos alunos do 2.° ciclo o professor deverd adicionar mais estratégias e
conteudos, sendo no entanto sempre adaptados a realidade fisica, emocional e psicologica de
cada aluno. Segundo Hunt, nesta fase o aluno encontra-se no “Estadio B — nivel conceptual ¢
moderado: os alunos manifestam alguma tolerancia em relacao a incerteza, a ambiguidade e a
consideragdo de alternativas. Existe alguma abertura face a novas ideias, maior independéncia
de pensamento, consciéncia das emocgdes, € mais investigacdo indutiva” (Sprinthall &
Sprinthall, 1993, p. 342). Para Blomm, os alunos do 2.° ciclo encontram-se no “Nivel Dois —
Compreensdo: as perguntas requerem que o aluno pense em termos mais abrangentes, que
mostre uma compreensao mais profunda e que explique pelas suas proprias palavras”
(Sprinthall & Sprinthall, 1993, p. 341).

O professor podera associar a sua pratica letiva os seguintes processos:

* Continuagdo dos topicos mencionados para a iniciagdo, mas aumentando a

dificuldade;

* Incutir a importancia de tocar com unhas;

* Proporcionar o conhecimento da II e III posi¢des da guitarra;

¢ Incutir o estudo das dinamicas;

¢ Incutir o estudo de timbres variados;

* Insistir nos exercicios de arpejos de mio direita com padrdes simples'’;

¢ Insistir nos movimentos escalares“;

* Iniciar a pratica de ligados simples ascendentes e descendentes'?;

* Estimular a leitura a primeira vista;

 Estimular a aprendizagem de acordes';

* Estimular o aluno para a pratica instrumental diaria;

* Insistir em mecanismos que envolvam a coordenagdo das duas maos.

Para os alunos inseridos no 3.° ciclo, naturalmente, as dificuldades do repertorio,
ferramentas e contetidos serdo mais complexos. Ao nivel dos comportamentos psicologicos €
de todo pertinente ter a sensibilidade para esta fase complexa em que o aluno se encontra,
mais concretamente, a adolescéncia. De acordo com Hunt, neste periodo o aluno situa-se no

“Estadio C — nivel conceptual ¢ elevado: os alunos revelam capacidade de integragao e sintese

10

Ver anexo 7
11

Ver anexo 8
12

Ver anexo 9

13
Ver anexo 10
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em areas intelectuais e interpessoais complexas” (Sprinthall & Sprinthall, 1993). No entanto,

Piaget refere que a crianca dentro deste ciclo atinge o “Estadio das Operagdes Formais —

quando o pensamento se alarga para incluir o possivel, as hipoteses, as ideias e as perspetivas

de terceiros” (Sprinthall & Sprinthall, 1993). Em relacdo aos processos técnicos ha que

considerar

e planear as aulas tendo em conta a robustez fisica que o aluno comega a adquirir

neste periodo, podendo desta forma o professor contemplar os seguintes processos:

Insistir em exercicios'* que promovam o desenvolvimento da robustez fisica,
sempre em fun¢do do discurso musical,

Promover exercicios, pecas e acordes com barras'’;

Aplicar principios de digitagio para a mio direita'®;

Proporcionar paulatinamente o conhecimento das restantes posi¢des da escala da
guitarra;

Insistir na exatiddo e controlo da técnica”;

Desenvolver técnicas de velocidade e sincronialg;

Insistir na aprendizagem de acordes'’, aumentando a complexidade de acordo com
o desenvolvimento e as motivagdes do aluno;

Insistir de forma gradual na aprendizagem de diferentes tipos de escalas com mais
que uma oitava, € como utiliza-las dentro de um contexto musical

Insistir em padrdes de arpejos de mio direita mais complexos®’;

Insistir na aprendizagem de ligados®';

Insistir no desenvolvimento da técnica de legato;

Estimular a leitura a primeira vista.

14
Ver anexo 11

15
Ver anexo 12

16 . . ~ - . .
Insistir na ndo repetigdo de dedos, ter sempre um dos dedos a estabelecer um ponto de contacto com o instrumento e fluidez.

17

Ver anexo 13
18

Ver anexo 14
19

Ver anexo 15
20

Ver anexo 16

21
Ver anexo 17
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3.4.Metas de aprendizagem para a iniciacao, 2.° e 3.° ciclos

Com o proposito de definir um conjunto de objetivos a atingir pelos alunos que

frequentam as iniciagdes, o 2.° € 3.° ciclos foi sugerido pelo professor orientador a elaboragdo

de um documento que focasse as metas de aprendizagem para os niveis referidos acima.

Subdominio Meta Conteudos In~1cla- In}cla- Iniciacao 3 Iniciacao 4
¢ao 1 ¢ao 2

Cognitivo
e Psico-
motor

Figuras

Semibreve, mini-
ma, seminima e
respetivas pausas

pausa

Colcheia e Respetiva | cheia, ponto

Semicol-

de aumenta-
¢ao e tercina

Notas ¢ alte- | La Si Do Re Mi Fa Sustenido, bemol e bequadro
racoes Sol
Articulacao Acento, stacatto e legato
s oA P, fe Subi- Crescendo e
Dinamica mf to pp. sfzelf diminuendo
Andantino
Agobgica Lento e Andante | e Larghe- | Allegro, Rall e acell.
O aluno tto
identifica e | 14,0 5idades | Até 1 alteraciio Até 2 alteracdes Ate tres
reconhece alteragcdes
Competén- |os simbolos| -, oo 2/4, 3/4, 4/4 202, 6/8
cias de Lei- |contidos na
tura partitura e Cordas 1,2 e 3;
ap!lca-os Mio direita | Cordas 4, 5 e 6: Mo
no instru- (M.D.) - dedos: i .
L direita (M.D.) - P
mento | Nomenclatu-| (indicador) e m ~ -
L - (polegar); Mao es- Posigdo 11
ra (médio); Mao
querda (M.E.) - dedo 3
esquerda (M.E.) - e Posicio II
dedos 1,2e4e ¢
Posicdo I
Toque
apoiando,
Producio . harméni- Tambora, pizzicatto,
Toque tirando cos natu- . .
sonora . ligados e glissando
rais, som
metalico e
som dolce,
Formas Binaria e DaCapo | Preludios, dangas e formas livres
~ Uniformidade timbrica, rigor rit-
Conducao . L 1 ~
e mico e melddico; nogdo de frase e
Melddica

ponto culminante

Separacdo de
Planos

D.A.T.A (Dinamica, Articulagdo, Timbre, Agogica)

Gravacoes

Audio/Video
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Trinity Gui-
1dall

Guitar Initial

The young
guitarist Part 1
progress

Part 2

Francis
Kleynjans

Més débuts a la guitare

EGTA- Solo
Now

Preparatory Book/ one + one

RCM Guitar
Series

Guitar Series Introductory

Joao Pedro
Duarte

Onde fica o sol na guitarra

[oominio |Subdomini] Mot Contidor | —ano | Gana—| 7Ano | #Ano | 9 Amn

Cognitivo
e Psico-
motor

Competén-
cias de Lei-
tura

O aluno
identifica e
reconhece
os simbolos
contidos na
partitura e

aplica-os
no instru-

mento

Semibreve,
minima, semi-
nima, colcheia,

ponto de aumen-
tagdo e respeti-
vas pausas

Figuras

Tercinas, semicol-
cheias e respetivas
pausas

Fusas e respetivas
pausas

Notas e ABCDEFG

(La Si Do Ré Mi Fa

Sustenido duplo e

alteracdes Sol), sustenido, bemol e bequadro bemol duplo
Articulagio Acento, staca- Non legato Todas
tto, legato
p, mf, f, cres-
Dinamica | cendo, diminu- | pp, sfz, ff | Subito | ppp, fif | Todas
endo
Largo Andanti-
Agobgica Lento, Andante, accelle- noe Rubato | Presto
Allegro e Rall. Larghe-
rando
tto
A . Até 5 Até 6
Tonalidades At tre~s altera- | Até Quftro Altera- | altera- | Todas
¢oes alteragdes ~ ~
coes coes
2/2, 6/8, .
Compassos | 2/4,3/4,4/4 9/8. 12/8 Qualquer tipo de compasso
Todas as cordas,
Mao direita Mio
(M('DO)I; ii;i ois P direita | Morden- Gil(l)pe_
_\polegal), (M.D)- | te,apo- | Trillo, .
Nomencla- | (indicador) e m . . posi-
L1 - dedo a giatura, |posi¢des ~
tura (médio); Mao L. coes
(anelar) e | posigoes | VIe VII
esquerda (M.E.) osicio VeV Vil e
-dedos 1,2,3¢| PO 1X
L I
4 e posicoes [ e
II
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Tambora,
pizzicatto,
Toque apoiando,| harmoni- L
~ . Semiapoio, unhas, porta-
Producdo | toque tirando, | cos natu- ,
o - mento, rasgueado e harmo-
sonora som metalico e | rais, liga- . .
> nicos oitavados
som dolce dos, glis-
sando e
vibrato
Suites,
C sonati-
Formas Bindria, ¢ Preludios e Dangas nas e
DaCapo
formas
livres
Vibrato
Condugdo | Uniformidade timbrica, rigor ritmico € me- | enquanto
Melodica l6dico; nogdo de frase, ponto culminante elemento
eXpressivo
Separacao A . N . .
de Planos D.A.T.A (Dinamica, Articulagdo, Timbre, Agogica)
Gravacoes Audio/Video
O aluno i i-
executa Trinity Saltlll/téruf?alr Guitar Guitar | Guitar | Guitar
Guildall Grade 2 | Grade 3 | Grade 4 |Grade 5
Competé pecas, Grade 1
petén-
ias E estudos ou
clas LXpres- | onodias a| ABRSM Time Pieces vol. 1 Time Pieces vol. 2
sivas e per- | "\ "
formativas ¢ Volu-
a~pres’e l?l'a- EGTA- Solo| Preparatory Volume 1 Volume | me2/ Volu-
¢a0 publica Now Book/Volume 1 2 Volume | me3
3
Guitar Series . .
RCM Gui- Introducto- Guitar Guitar Gul.t ar Gul.t ar
A . . . . Series | Series
tar Series | ry/Guitar series | Series 2 Series3 4 5
1
Modern Book | Book 1/ | Book 2/ | Book BZj’k
Times Book 2 Book 3 3/ B
ook
Book 4 s

3.5.Aulas lecionadas

A preparacao/planificagdes para estas aulas foram realizadas considerando alguns dos

Escolar e Psicologia Educacional.

conteudos referidos no presente mestrado em ensino, nomeadamente, nas disciplinas de Area

de Docéncia I, II e III, Didatica da Area Especifica I, II e III, Comunicagdo em Contexto
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As planificagdes encontram-se em anexo e foram elaboradas tendo em conta a linha de
orientagdo do professor Déjan Ivanovi¢ em articulagdo com a metodologia do professor José
Farinha, com o propdsito de dar continuacdo a estratégia pedagdgica desenvolvida pelo

ultimo.

Para salvaguardar os direitos de cada aluno, figurou-se pertinente assumir o
compromisso ¢ético de manter o anonimato dos alunos. O nome dos alunos foi substituido por
letras e as aulas foram dadas nos seguintes horarios: A e B — alunos de iniciagdo, quarta-feira
das 15h00 as 15h45 e das 15h45 as 16h30; C — aluno do 1.° grau (5.° ano), quarta-feira das
14h15 as 15h00; D e E — alunos do 2.° grau (6.° ano), quarta-feira das 9h00 as 9h45 e das
10h00 as 10h45 e F — aluno do 3° grau, segunda-feira das 16h00 as 16h45.

As planificagdes dos referidos alunos estio em anexo”?, ¢ as mesmas foram elaboradas
para todas as aulas de cada aluno tendo um fio condutor que tenta, para além de cumprir as
metas curriculares, ter em conta as caracteristicas de cada um. As aulas decorrem segundo
uma mesma estrutura predefinida por mim, com a finalidade de guiar o aluno quer no
seguimento da aula quer em casa, permitindo-o assim estudar segundo esta metodologia
aplicada em sala de aula, dotando-o gradualmente de alguma autonomia. Procurei sempre
ambientar os alunos para a aula que iria decorrer, através de uma conversa descontraida e
amigavel. Tal pratica € necessaria, pois ndo podemos deixar de considerar que o numero de
alunos por sala de aula do ensino genérico ronda os 25, situacdo que induz um menor
protagonismo do aluno, contrariamente a realidade experienciada no ensino da musica, mais
concretamente na aula de instrumento. Por vezes, este tipo de aulas poderd dar azo a
ambientes menos confortaveis devido a mesma ser apenas entre aluno e professor; ¢ do senso
comum que os indices de tensao por parte do aluno tém tendéncia para aumentar, sendo ele o
foco da atencao do professor. Cabe uma vez mais ao professor amenizar tais situagdes de

tensao.

3.6.Nivel de iniciacao

As aulas de iniciagdo, no meu ponto de vista, sdo um grande desafio pela

espontaneidade e honestidade natural dos alunos desta faixa etéria.

2 Anexo 19
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As iniciagdes nao tém um programa definido pela classe de guitarra, apenas linhas de orienta-
¢do, ficando a responsabilidade do professor a escolha do repertério e a metodologia de ensi-
no mais apropriada a realidade do aluno. Os elementos fornecidos na disciplina de area de
Docéncia I, as aulas assistidas e a orientacao do professor J.F., permitiram-me elaborar a pre-
paracdo adequada de aulas com maior rigor e objetividade, tendo também em conta os gostos
musicais do aluno, fator este que considero importantissimo no aprimoramento da afinidade
com o mesmo, ndo descartando ainda assim os principios basicos da técnica inerentes a inici-
acdo. Esta provado também que identificacao por parte do aluno com a matéria a ser apreen-
dida, bem como o estabelecimento de lagos afetivos com o professor aumenta os niveis de
concentracdo e motivagdo, sendo esta linha de orientagdo uma das bases da minha prética leti-

va. De acordo com Sichivitsa (2007):

“Na sala de aula, os alunos parecem estar mais motivados quando percebem que o pro-

fessor ¢é solidario e cooperante, explica bem a matéria, fornece instrugées claras para o
trabalho dos alunos e da um feedback positivo e construtivo imediato. A capacidade dos
professores compreenderem e aceitarem as diferengas individuais, bem como fornecerem
reforgos positivos e apoio, sdo igualmente importantes para motivar os alunos e ajuda-
los a ter sucesso.” (Cardoso, 2013, p. 75)

Quando iniciei o presente estdgio, o aluno A revelava algumas bases ao nivel da
postura corporal em relagdo ao instrumento e alguma coordenagdo motora, visto que havia
iniciado a aprendizagem no instrumento em setembro, aquando do inicio do ano letivo. Numa
primeira abordagem, o aluno revelou muita simpatia e espirito cooperante. Depois do
primeiro contacto, iniciei um momento de descontragdo psicoldgica e emocional através de
uma conversa descontraida e, de seguida, dediquei parte do tempo da aula ao relaxamento
fisico através de alguns exercicios de alongamentos, nos quais o aluno revelou boa disposigao.
Terminei com exercicios de mao esquerda, mao direita € maos em simultaneo. Finalizada esta
fase, dei inicio a um periodo de técnica no qual foram abordados varios itens, tais como:
exercicios em cordas soltas com os dedos da mao direita, exercicios de colocagao de dedos da
mao esquerda na escala da guitarra, exercicios de coordenacdo com ambas as maos, jogos
ritmicos, jogos de timbres, jogos de intensidades e jogos de dinamicas. Constatei ao longo da
minha pratica letiva, que nas aulas em que nao realizei este tipo de atividades, o rendimento
dos alunos na aprendizagem da peca ou estudo a apresentar na aula foi menor. Por ultimo,
abordamos a pega/estudo, que por ter ja um T.P.C. marcado anteriormente pelo professor J.F.,
decorreu em continuidade e no seguimento do trabalho que havia sido realizado anteriormente

pelo professor. Nas aulas seguintes em que o aluno ndo tinha ainda iniciado a aprendizagem
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da peca, considerei importante toca-la antes de iniciar o trabalho, fomentando no aluno uma
maior ¢ melhor compreensdo do texto musical. De seguida, inicidmos a andlise do texto
musical, frase a frase, tendo por base a seguinte ordem: leitura ritmica, leitura de notas sem
ritmo, leitura de notas com ritmo, cantar a frase em questao, digitagao para a mao esquerda e
mao direita e sinalizagdo das partes mais dificeis, recorrendo sempre ao uso de cores
diferentes para separar os diferentes elementos. Terminada esta fase, inicidmos o processo de
tocar a peca, primeiramente num andamento lento e descontraido, frase a frase, repetindo a
mesma se necessario, atendendo a dificuldade inerente. Na parte final da aula foi proposto
tocar a peca do principio ao fim, revelando o aluno sucesso na concretizacdo da tarefa. Para
concluir a aula, sempre que o horario o permitiu recorri a audicdo ou visionamento de obras
musicais a solo, musica de cadmara ou orquestra, com o proposito de facultar ao aluno alguma

cultura musical.

Ao longo das quatro aulas lecionadas ao aluno A, este revelou progressos
consideraveis, ao apreender todos os conteudos propostos pelo professor J.F. e lecionados por
mim, revelando ainda uma postura solicita. Participou nas audi¢des de classe de guitarra no
final de cada periodo letivo e o interesse, a assiduidade e a pontualidade foram trés

caracteristicas que definiram a correta postura do aluno em relagdo as aulas de instrumento.

Para o aluno B, a metodologia foi bastante semelhante a apresentada anteriormente
com o aluno A. No entanto, devido ao facto do aluno B ter iniciado o ano letivo tardiamente,
os conteudos propostos pelo professor J.F. foram cumpridos parcialmente. Nao obstante, o
aluno revelou bastante entusiasmo durante todo o ano letivo e concretizou a aprendizagem de
algumas pec¢as onde foi notéria a aquisi¢ao de competéncias no ambito da leitura musical —
progresso este sempre acompanhado de atitudes de empenho e dedicagdao que conduziram
inevitavelmente a supressao de caréncias técnicas verificadas no inicio do ano e a realizagdo
da maioria das tarefas propostas com éxito. Ao nivel do relacionamento, o aluno B, mostrou-
se sempre cooperante com as minhas indicacgdes, procurando sempre ser pontual e assiduo. Ao

longo do ano letivo participou apenas nas audigdes do 2.° e 3.° periodos.

Atendendo ao facto de os alunos A e B ndo revelarem conhecimentos musicais,
especificamente ao nivel das competéncias de leitura, propus ao professor J.F., que
amigavelmente concordou, aplicar um plano de trabalho para as duas ultimas aulas destes
alunos — um método infantil — sem que este prejudicasse a estratégia delineada pelo professor

para o ano letivo. A aplicacdo deste método visou a aprendizagem das notas musicais na pauta
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musical e na escala da guitarra de uma forma divertida e idiomatica — este ¢ um dos métodos

que tenho desenvolvido com sucesso ao longo da minha pratica letiva.

A recetividade dos alunos face ao método supra referido foi muito positiva, um vez
que estes, assimilaram rapidamente o nome das notas e a localizacdo das mesmas na escala da
guitarra, verificando-se assim de forma significativa uma maior propensao para a introdugdo

de elementos técnicos/tedricos inerentes a aprendizagem de guitarra e de repertorio.

Considero que este ano de iniciagdo realizado pelos alunos A e B ird contribuir de
forma significativa para o seu ingresso no ensino articulado, estando desde logo, a assimilagdo
dos novos conteudos inerentes ao 2.° ciclo, facilitada. Considero que a avaliagdo de ambos foi

bastante satisfatoria.

3.7. 1.° Grau (5.° ano) — Regime articulado

A abordagem realizada ao aluno C foi algo semelhante a dos alunos referidos
anteriormente, especificamente ao nivel do plano de aula diferenciando apenas os conteudos,
as pecgas e o meu discurso. O aluno em analise revelou algumas fragilidades técnicas/teoricas,
falta de habitos de pratica instrumental, consequéncia direta das justificagdes apresentadas
pelo aluno: inexisténcia de tempo disponivel para o efeito, falta de motivacdo face a
aprendizagem do instrumento e falta de identificagdo com o repertdrio. Cabe-me refletir: ndo
poderia esta falta de identificagdo com o repertorio estar associada as suas limitagdes técnicas
e caréncia de competéncias de leitura musical, derivadas da falta de pratica instrumental
durante a semana consequéncia da falta de tempo disponivel e da desmotivacao? Creio que
nesta altura estivamos perante uma bola de neve que tendia a aumentar onde urgia a tomada
de diferentes estratégias de aprendizagem e motivagdo diferentes das aplicadas até aquele

momento.

Atendendo a fase inicial da assimilagao de conteudos respeitantes ao ano em que se

. . , 23 . . o~
encontra, introduzi alguns elementos do método™ acima referenciado, com a permissao do
professor, com o propdsito de consolidar os processos de leitura. Esta ferramenta de trabalho

permitiu que o aluno adquirisse alguma autonomia na pratica instrumental realizada em casa, .

As planificagdes para as quatro aulas deste aluno tiveram como foco questdes que

promovessem a assimilagao de uma postura corporal face ao instrumento de forma correta, a

23
Ver anexo 20
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aplicacdo de exercicios de maos separadas e simultdneas para a coordenagdo motora, € a
criacdo de alguns mecanismos para a mao direita que visavam a melhoria do ataque dos dedos
da mao direita com as cordas como melhoria da producao sonora. Considero que o aluno C
conseguiu assimilar parcialmente os contetidos lecionados e, atendendo a este facto, foi
explanado ao mesmo a pertinéncia de continuar as rotinas de estudo durante as férias com o
proposito de consolidar as aprendizagens, de modo a torna-lo mais capaz de cumprir as metas
curriculares definidas para proximo ano letivo e dotd-lo de uma postura mais positiva,
confiante e serena. Assim, o aluno poderd vir a desfrutar de uma aprendizagem do

instrumento musical mais tranquila e divertida no futuro.

Durante as aulas o aluno revelou assiduidade e pontualidade, tendo uma avaliacao
final satisfatoria mas oscilante ao regredir numa janela de tempo durante o 2.° Periodo, tendo
conseguido recuperar em parte no 3° periodo. Nas audi¢des da classe de guitarra no final de
cada periodo letivo revelou entusiasmo em apresentar-se em publico. Ao nivel do
relacionamento, revelou sempre cordialidade e assumiu uma postura recetiva, que apesar de

tudo, ndo se traduziu num trabalho regular.

3.8. 2. Grau (6.° ano) — Regime Articulado

O 2.° grau (6.° ano), em particular, ¢ de enorme importancia atendendo ao facto de este
representar um final de ciclo no qual os alunos poderdao decidir a sua continuidade na
aprendizagem do instrumento. Caso desejem prosseguir para o 3.° ciclo, por existir um
aumento de dificuldade mais acentuado e consequentemente menos gradativo e proporcional
ao verificado nos anos transatos, o aluno tera de assumir uma postura mais assertiva e

dedicada.

Os alunos D e E t€ém um percurso semelhante por terem entrado, ambos, no ensino
articulado em musica no 1.° grau (5.° ano) sem quaisquer bases musicais. Conseguiram, no
entanto, cumprir parcialmente as metas curriculares do ano transato com o apoio, esfor¢o e
dedicacao do professor J.F., e ultrapassar certas dificuldades, continuando a evidenciar, apesar
de tudo, notdrias caréncias ao nivel das leituras musicais € na transposi¢do do material

exposto nas partituras para o instrumento.

Na preparagao/planificacdo das aulas foram tidas em atencao a criagdo ¢ compilagdo

de exercicios, estudos e pecas, direcionadas para colmatar essas dificuldades. Com o objetivo
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de superar essas dificuldades, houve um foco maior nas leituras de notas e ritmos, em relagdo
ao que esta contemplado para o ano em questdo. Em relagdo aos processos técnicos, o aluno D
revela alguma autonomia, denotando apenas certas dificuldades em tocar com a técnica de
apoyando e a técnica de ligados ascendentes e descendentes. Na planificacao das aulas para
este aluno reuni alguns exercicios que integram o método de Scott Tennant**, com o propésito
de superar essas dificuldades. Na abordagem das pecas e estudos, adotei a mesma
estratégia/metodologia descrita anteriormente nos alunos ja referidos, sempre com o proposito
de facilitar a compreensdo e a consolidagdo das ferramentas didaticas propostas segundo os

conteudos programados para o ano letivo em causa.

O seu percurso letivo foi satisfatorio, conseguindo cumprir parcialmente as metas
curriculares propostas pelo professor e adquirindo as competéncias minimas necessarias para
o ingresso no 3°grau. O aluno foi bastante positivo e mostrou sempre boa disposicao e
respeito. Participou ainda nas audi¢des de final de periodo da classe de guitarra, onde notei
que as mesmas contribuiram de forma positiva para a evolu¢ao do aluno, ao fomentarem um
processo de grande motivacao para a aprendizagem do instrumento. O aluno revelou ainda ser

pontual e assiduo.

O aluno E apresentou-se com algumas fragilidades técnicas, especificamente ao nivel
da execucdo de escalas com a técnica de tirando e apoyando, ligados ascendentes e
descendentes e arpejos de mao direita. Para além destas caréncias, determinados conteudos
refentes ao 5°no/1° grau, ndo foram assimilados, revelando consequentemente, pouca

autonomia no conhecimento da 2* posi¢ao da guitarra.

Para este aluno, para além do refor¢o nas leituras musicais, tendo em conta as
limitagdes de técnica mencionadas acima, foi dada énfase a alguns exercicios de técnica
especificos, a acrescentar aos usualmente aplicados nesta fase de aprendizagem, por
considerar, nao s6, fundamental a rotina de técnica didria, bem como, o rapido esbatimento
das dificuldades especificas reveladas pelo mesmo, sem nunca esquecer que estes exercicios
quando aplicados numa pratica diaria sdo ainda preciosas ferramentas para a transposicao das
dificuldades presentes nas obras musicais. Uma vez consolidados os diversos processos
técnicos os alunos adquirem uma maior autonomia, compressao, motivacao e diversao na

interpretagdo das pecas musicais.

24 . R e

Scott Tennant ¢ um dos membros fundadores do LAGQ. Enquanto aluno da University of Southern California (1980-1986), estudou com
os guitarristas Pepe Romero e James Smith. Participou em masterclasses com o guitarrarista Andrés Segovia em 1981 e 1986. E autor de
varios livros e artigos sobre técnica de guitarra.
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Nas primeiras duas aulas, das quatro, que lecionei ao aluno E, notei que este revelou
alguma resisténcia ao nivel do relacionamento derivada a sua timidez. Atendendo a este
condicionalismo, procurei dentro das planificagdes das restantes aulas adotar estratégias que
visassem suprir esse condicionalismo existente. Procurei esclarecer-me e conhecer mais sobre
o aluno, de maneira a que pudéssemos interagir sobre outros temas que nao estivessem
ligados diretamente a aula mas que pudessem servir de catalisador motivacional para o
cumprimento do plano definido para a aula. Passo a citar o seguinte exemplo: o aluno gostava
muito de futebol, deseja seguir esse percurso e todo o seu tempo livre ¢ dedicado a pratica do
desporto sendo consequentemente um dos melhores jogadores da equipa. Com o teor do seu
discurso, fi-lo perceber que era efetivamente normal que fosse um bom jogador, tendo em
conta a dedicagdao e o tempo despendidos com o futebol, e que assim paralelamente, apos
transpor este discurso para o panorama da aprendizagem de guitarra, dificilmente ele iria
conseguir concretizar alguma tarefa, enquanto o tnico tempo despendido para a guitarra se
focasse unica e exclusivamente no tempo de aula. Para finalizar, elaboramos um horario em
conjunto que implicava um trabalho diario ainda que de tempo reduzido. Esta estratégia

trouxe resultados em algumas aulas, revelando uma maior abertura no relacionamento.

O aluno ao nao revelar regularidade e solidez no trabalho realizado, inibiu-o, de certa
forma, a participar nas audi¢gdes da classe de guitarra, havendo porém participado em todas.
Conseguiu cumprir parcialmente as metas curriculares propostas pelo professor, apesar de
revelar alguma irregularidade no trabalho de casa e incerteza face a continuidade no ensino
articulado no préximo ano letivo. Caso o aluno tenha a intengdo de prosseguir no ensino da
musica, terd de mudar um pouco a sua atitude, aplicar rotinas e aumentar a duragao do estudo
regular. O aluno revelou pontualidade mas uma assiduidade irregular, ao faltar quatro vezes

ao longo do ano letivo. A avaliagcdo que fago do seu trabalho ¢ satisfatoria.

3.9. 3.° grau — Regime Supletivo

O aluno F nasceu em 1995, e tem mais nove anos que o habitual para um 3.° grau,
revelando assim como ¢ de esperar um nivel cognitivo e psicomotor diferente do previsto para
este grau. Antes de ingressar no ensino da musica, ja era detentor de alguns conhecimentos
musicais e revelava alguma autonomia e destreza fisica na aplicagdo de determinadas
ferramentas propostas nas metas de aprendizagem referentes ao 3.° grau, nomeadamente a

execug¢dao de acordes de complexidade diversa, escalas maiores ¢ menores e padroes de
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arpejos executados com a mao direita. O facto deste aluno ter alguma experiéncia musical
enquanto performer e ter também bem delineado os seus objetivos de aprendizagem, permitiu
que houvesse uma assimilagdo rapida dos conteudos. Todavia, apresentou algumas caréncias
ao nivel do refinamento da técnica de guitarra, da interpretacdo do texto musical e de
determinados conteudos basicos inerentes a postura corporal face ao instrumento. O aluno
revelou ainda grande capacidade de concentracdo, de trabalho e de memorizagao de
repertério, sendo também detentor de boas capacidades motoras e cognitivas. Foi estimulante
e agradavel trabalhar com o aluno F, pois o seu entusiasmo pela aprendizagem ¢ contagiante,
assim como a capacidade de resposta demonstrada face aos exercicios ou indicagdes
solicitadas. Em relacdo a preparacdo/planificagdao das aulas, procurei seguir o direcionamento
que vinha sendo projetado pelo Professor J.F., estabelecendo o foco das aulas na técnica ao

servigo da musica.

Atendendo a idade do aluno e a motivagdo do mesmo, os exercicios e pecas foram
pensados tendo em conta dois itens: a consolidacdo de ferramentas inerentes ao processo de
ensino-aprendizagem de guitarra tais como principios de digitacdo de mao esquerda e mao
direita, técnicas de velocidade e preparacdo de dedos (Planting)®, medidas de estimulo
através do refor¢o positivo e exercicios ou abordagens ao texto musical sendo estas

desafiadores para o aluno, com o intuito de elevar o seu desejo pela aprendizagem.

Um dos temas que dei mais importancia nas aulas lecionadas a este aluno foi a
producdo sonora, e consequentemente sugeri determinados exercicios com um processo
mecanico simples, com o propdsito de enfatizar o controlo sonoro, nomeadamente, a
qualidade do timbre e controlo das dindmicas. O aluno apresentou ao longo do ano letivo um
percurso ascendente, trabalhando de forma metddica e regular e revelando muita abertura as
minhas opinides. Participou nas audicoes de classe de final do periodo e nas audigdes gerais
de final de periodo, revelando sempre muito interesse e profissionalismo ao nivel das atitudes.
Procurou ainda ser pontual e assiduo, restando-me considerar a avaliagao deste aluno bastante

satisfatoria.

25
“Planting simply involves preparing, or placing, a fingertip on a string accurately enough to execute a stoke. It also helps to briefly stop
the vibration of a string between notes.” (Tennant, 1995, p. 35)
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3.10. Repertorio

Durante o ano letivo, os alunos foram construindo o seu repertoério com o auxilio do
professor, através das ferramentas fornecidas por este, as quais proporcionaram uma boa
gestao do mesmo. Essas medidas consistiam na revisao de determinadas passagens das pecgas
ou estudos, que por norma eram consideradas as mais dificeis, seguida da execugdo da peca
por completo. Esta revisdo tinha como propdsito relembrar todos os processos cognitivos e
fisicos, € ndo demorava mais do que cinco a dez minutos. Com esta metodologia os alunos
aprenderam a gerir varias pecas em simultaneo, conseguindo assim gerir de uma melhor

forma o tempo de estudo nos momentos que antecedem a avaliagdo ou a performance.

No quadro seguinte encontram-se todas as pecas interpretadas pelos alunos no
presente ano letivo. O repertério foi extraido dos livros da Trinity Guildall, RCM Guitar
Series, ABRSM Time Pieces for Guitar Vol. 1 e 2, EGTA Solo Now ¢ Modern Times. Estas
coletaneas tém a vantagem de ter o repertorio dividido por graus, estilos e estudos, auxiliando
a planificacao do professor. Para além das referidas coletaneas, foram abordadas praticas

pedagdgicas e exercicios técnicos dos métodos de Emilio Pujol, Scott Tennat, Abel Carlevaro,

Matteo Carcassi € Mauro Giuliani.

F.Kleynjans 1 a 5

Valsa — F. Shubert

Repertorio
1° Periodo 2° Periodo 3° Periodo
The Druken sailor — Clin d’oecil — Pierre P. Ru-
. .. ) Tradicional Inglesa; dolph
MelodlaNTradlcl(znal. © Minuet de Anna Magdalena | Le Manege de Endormi. De
baldo do Jodo .
Meés débuts a la guitare F. . Bach; F. Kleynjan;
Kleynjans — 1 a 5 Estrelinha — tema de W. A. Hupgara n.°4 de J . Brahms
Mozart Leitura do preludio n.°9 de
Valsa — F. Shubert A. Shearer
Clin d’oecil — Pierre P. Ru-
Melodia Tradicional: O King of the Jungle — L. dolph
baldo do Jodo Sollory; Le Mané¢ge de Endormi - F.
Meés débuts a la guitare — | Estrelinha — W. A. Mozart Kleynjan

Preludio n.°9 de A. Shearer
Hungara n.° 4 de J. Brahms

Método - Mes débuts a la
guitare de Francis
Kleynjans — 6 a 11

Torito” de J.Zenamon.

Spring — A. Vivaldi
Exercicio n.°13 — E. Barriero
Marrakech — C. Gagnon

Andantino de M. Carcassi
Lenimento — G. Ward

Sprite Nite — Nick
Powlesland
Dance de F. Lambert

Vals — B.Cerda
Spanish dance — S. Rak
Calypso de G. Montreuil

In the hall of the mountain
king —E. Grieg
Canario — C. Calvi
Estudio primario — A.
Carlevaro
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Twelve bar blues — Vals — B.Cerda “Drunken Sailor” Arr. R.

Anodnimo Estudio primario — A. Summers;
Valse d"automne” L. Carlevaro Allegro op.50 n.°1 — M.
Gringas Estudo I de L. Brouwer Giuliani

Hangin around —M. Byatt
Estudo I, mi menor —F.

Estudo VI — L. Brouwer Estudo 7 op.60 — M. ,
. Tarrega
Danza del cuculo — C. Carcassi Walkine — A York
Domeniconi Espafioleta — G. Sanz & )

Estudo n.° 2 op 60 M.
Carcassi

3.11. Avaliacao

A avaliacdo faz parte da nossa realidade escolar, sendo esta uma ferramenta
importantissima para analisar varios componentes do processo ensino-aprendizagem. “E um
elemento integrante e regulador das praticas pedagogicas e assume também uma fungdo de
certificacdo das aprendizagens realizadas e das competéncias desenvolvidas. Além disso, tem
influéncia nas decisdes que visam melhorar a qualidade do ensino, assim como na confianca
social quanto ao funcionamento do sistema educativo” (Abrantes, 2002, p. 7). No ambito do
ensino da musica, de acordo com Gordon “o desempenho musical dos alunos, assim como a
sua aptidao musical em desenvolvimento devem ser medidos de forma continua, varias vezes,
durante o ano e, de forma sumaria, no fim do semestre ou ano letivo, de maneira a
diagnosticar e registar o progresso escolar” (Sousa C. , 2015, p. 9).

A avaliacao da aprendizagem segundo o Ministério da Educagdo e Ciéncia através do
Decreto-Lei n.° 139/2012 de 5 de Julho, no capitulo III, sec¢ao I artigo 23.° 1 — “ constitui um
processo regulador do ensino, orientador do percurso escolar e certificador dos conhecimentos
adquiridos e capacidades desenvolvidas pelo aluno. 2 — A avaliacdo tem por objetivo a
melhoria do ensino através da verificagdo dos conhecimentos adquiridos e das capacidades
desenvolvidas nos alunos e da afericdo do grau de cumprimento das metas curriculares
globalmente fixadas para os niveis de ensino basico e secundario e artigo 24.° Modalidades de
avaliagdo 1 — A avaliacdo da aprendizagem compreende as modalidades de avaliagcdo

diagnostica, de avaliacao formativa e de avaliagao sumativa”.
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Avaliagio diagnostica — E uma avaliagio primaria, com o proposito de facultar
ao professor determinados indicadores que irdo ser a base da estratégia para o
aluno. Esta devera ser realizada no inicio de cada periodo escolar.

A avaliacdo formativa — E a avaliacdo realizada através da observacdo direta
em sala de aula; sendo esta, continua e sistematica e tem fun¢ao diagnostica,
permitindo ao professor, aluno, ao encarregado de educacao obter informagao
sobre o desenvolvimento das aprendizagens, com vista ao ajustamento de
processos e estratégias.

A avaliagdo sumativa — E aquela que acontece no final de um determinado
periodo ou final de ano. Esta engloba diversos parametros distribuidos nos

critérios de avaliagao.

Para além das referidas modalidades de avaliagdo, podem ainda ser incluidas do

decurso do processo de ensino-aprendizagem a avaliacdo intercalar, autoavaliagdo e a

heteroavaliacao:

A avaliagdo intercalar — E realizada a meio de cada periodo, com o proposito
de aferir o que pode ser melhorado na pratica letiva do docente, na agdo do
aluno e como os encarregados de educagdo poderdo auxiliar o seu educando a
superar determinadas caréncias

A autoavaliagdo — Esta ¢ realizada pelo aluno, no final de cada periodo, sendo
esta uma reflexao sobre o proprio desempenho.

A heteroavaliagdo — E a avalia¢do do docente sobre a aprendizagem do aluno, e

¢ realizada no mesmo calendario que a autoavaliacao.

Na atual conjuntura ¢ fundamental para todos os grupos disciplinares terem os critérios

de avaliagdo definidos com rigor e objetividade, por forma a evitar a subjetividade nos

processos de avaliagdao, contribuindo desta forma para uma melhor avaliagdo dos varios

dominios do aluno. Este tipo de avaliagdo rigorosa, baseada em critérios objetivos,

salvaguarda também a posi¢do do professor perante possiveis recursos de notas por parte dos

encarregados de educacao.

Compreendendo a importancia da avaliagdo, elaborei uma grelha para registo diario

das observagdes realizadas na sala de aulas ao alunos, com o proposito de facilitar a avaliagdo

formativa, aferindo com maior rigor todo processo de avaliagdo, e chegado o momento da
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avaliacdo sumativa, esta metodologia facilita o somatorio dos varios itens e ponderagdes em

avaliacdo.

Segundo Bloom, sdao poucas as situagdes de aprendizagem que ocorrem
exclusivamente num s6 dominio, pois a aprendizagem incide em varios tipos de aquisicoes,
consequentemente em varios dominios, podendo estes serem divididos em trés grandes

dominios (Sprinthall & Sprinthall, 1993):

* Dominio cognitivo (Saber-Saber) corresponde as aprendizagens relacionadas
com o pensamento l6gico e com as operacdes intelectuais; sao exemplos dessas
aprendizagens a compreensdo de uma teoria, de conceitos, aprendizagem de
regras e de codigos.

* Dominio psico-motor (Saber-Fazer) corresponde as aprendizagens relacionadas
com movimentos do corpo, com a capacidade de manipular fisicamente
objetos, como seja manipular ferramentas ou utensilios para realizar uma
tarefa, resolver situagdes problema que requerem destreza motora ou a
coordenagdao de movimentos altamente especializados.

* Dominio socio-afetivo (saber-ser/saber-estar) corresponde as aprendizagens
realizadas no dominio social e afetivo, o que corresponde aos sentimentos,
atitudes, comportamentos, a capacidade de adaptacdo as mudangas, a
capacidade de estabelecer novas relagdes pessoais, capacidade de enfrentar

desafios.

Cada departamento ou grupo disciplinar define os instrumentos de avaliagdo mais
adequados a recolha de informagdo sobre as aprendizagens dos alunos no dominio dos
conhecimentos/capacidades, tendo em conta os objetivos gerais ¢ metas de cada uma das
disciplinas, e também o dominio das atitudes/comportamentos. Neste ambito h4 a considerar o
seguinte: os dominios da avaliagdo podem estar contemplados dentro do cognitivo e

psicomotor, pessoal e social.

No dominio conhecimentos/capacidades cada departamento ou grupo disciplinar deve
definir os meios e os instrumentos de avaliacdo que considera adequados utilizar, tendo em

conta os objetivos da sua disciplina. Nos testes e outros trabalhos realizados pelos alunos,
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devem ser usadas as mengoes qualitativas de acordo com o despacho normativo n.° 1-F/2016,

artigo 36.%%°

No dominio socio/afetivo a avaliagdo deve ter em conta os paradmetros e os indicadores

correspondentes, definidos pelo departamento ou grupo disciplinar.

No ensino vocacional de musica ¢ pratica comum a realizacdo de uma prova
trimestral, na qual o aluno apresenta um conjunto de pecas ou estudos e exercicios técnicos
determinados pelo grupo disciplinar, apreendidos durante o periodo, perante um juri de trés

professores.

A avaliagdo deste momento, denominado por avaliacdo de performance, podera

contemplar a seguinte disposi¢ao:

Avaliacao de Performance

Mencao Qualita-

Percentagem tiva

Critérios de Avaliacao

(0%-19%) 1 Muito Insuficiente Nao toca.

Toca sem conseguir manter o dis-
(20%-49%) 2 Insuficiente curso musical em termos de estru-
tura ritmico e/ou melddica.

Toca conseguindo manter a estru-
. tura ritmica e melddica mas nao
(50%-69%) 3 Suficiente - e
utilizando com critério os elemen-
tos interpretativos.

Toca com respeito pela estrutura
ritmica, melodica e elementos
(70%-89%) 4 Bom . » N
interpretativos mas nao consegue
manter a qualidade constante.

Nao apresenta dificuldade na exe-
(90%-100%) 5 Muito Bom cugdo e interpretagao dcz uma mu-
sica, pega, estudo, cangdo em mo-

nodia ou com varias partes.

26
Ver anexo 22
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3.12. Atividades extracurriculares

A aprendizagem de um instrumento devera sair para além das fronteiras da sala de
aula e da habitual transmissao e constru¢ao de conhecimentos dentro da relagdo professor e
aluno. Com o proposito de dotar os alunos de mais ferramentas e experiéncias, no final de
cada periodo letivo, o Conservatorio Regional de Evora tem como pratica comum
proporcionar aos alunos audicdes de classe, nas quais participam todos os alunos interessados,
e audicdes gerais realizadas no final de periodo, na qual participam os alunos com melhor
desempenho no periodo letivo no qual a audigdo se insere.

Este tipo de atividades sdo fundamentais dentro das artes performativas, atendendo
que ¢ através das referidas audicdes que os alunos podem experienciar o momento da
performance musical, ou seja, interpretar obras musicais para um determinado publico.
Porém, a preparacao do aluno para este tipo de atividades requer alguma sensibilidade e
metodologia por parte do professor, e empenho, trabalho e coragem por parte do aluno, e
algum refor¢o motivacional pelos pais. Este cuidado na preparacdo do aluno para as audi¢des
tem como base proporcionar uma experiéncia positiva para o aluno de forma a consolidar
aprendizagens e motiva-lo para novas metas. No entanto, se ndo houver uma preparagdo
rigorosa ¢ metodica por parte de todos os intervenientes referidos anteriormente para o
momento da performance, estas poderdo desenvolver no aluno uma experiéncia contraria a
pretendida, desencorajando-o para novos momentos de performance e desencadeando no
aluno sentimentos de ansiedade, falta de confianga, entre outros, condicionando-o para novas
aprendizagens que podem desmotivar o aluno, e em ultimo caso, levando-o a abandonar a

aprendizagem do instrumento.

“Infelizmente, a ansiedade no desempenho pode comecar cedo na vida dos musicos.
Embora os pais e professores possam fornecer as criangas o encorajamento e a
assisténcia de que necessitam para desenvolverem-se como estudantes de musica, eles
poderdo também colocar tal énfase na conquista, que os jovens misicos poderdo
sentirem-se pressionados. A pesquisa mostrou que os musicos adolescentes
compartilham as mesmas experiéncias de ansiedade de desempenho como artistas mais
velhos.”””” (Lehmann, Sloboda, & Woody, 2007, p. 145)

27 . . . .. . . .
“Unfortunately, performance anxiety may start early in the lives of musicians. Although parents and teachers provide children with the
encouragement and assistance they need to develop as music students, they can also place such an emphasis on achievement that their young
musicians feel pressured. Research has shown that adolescent musicians share the same experiences of performance anxiety as older

performers.”
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3.13. Conclusao

O processo de ensino-aprendizagem ¢ bastante complexo nos diversos quadrantes da
realidade escolar contemporanea; porém na aprendizagem de um instrumento musical, na qual
o contexto de sala de aula sdo protagonizadas por dois a trés intervenientes, este, assume uma
complexidade particular, pois cada ser humano revela a sua singularidade e sensibilidade
artistica derivada de um meio, levando cada aluno a revelar cenarios comportamentais
distintos, e obrigando o professor a adaptar estratégias e a personalizar, dentro do possivel, o

plano segundo as caracteristicas de cada aluno.

O facto de ter acompanhado durante um ano letivo a evolugao de varios alunos, segundo
uma metodologia baseada na reflexdo, na individualidade, com rigor, conhecimento técnico e
pedagdgico por parte do professor J.F., este ano mostrou-se de grande aprendizagem e
bastante inspirador, pois para além de ter sido fomentada a reflexdo sobre a minha pratica
letiva, acabei por despertar para outras abordagens e pontos de vista sobre determinadas
matérias no ambito do ensino de guitarra, referidas durante o capitulo sobre as aulas
assistidas.

Apesar da minha pratica letiva ser de dez anos, considero que foram muito importantes
as aulas assistidas e lecionadas, com supervisdao dos respetivos professores, € por ter sido
orientado e avaliado por docentes com competéncias superiores no ambito da pedagogia e da
performance musical, foi-me permitido analisar a forma como conduzo a minha pratica letiva
e adquirir novas ferramentas para a lecionacdo, na qual real¢o, entre outras, o uso de
dispositivos tecnologicos os quais permitem a gravagdo video e audio, € que geram uma
identificacdo com os alunos promovendo a motivagdo para a aprendizagem de guitarra,
resultando numa interagdo maior com o instrumento e aparelhos eletronicos que usam nas
suas atividades didrias.

As aulas foram planificadas de acordo com a diretriz pedagodgica tragada para este ano
letivo pelo professor J.F., tendo em conta as orientagdes pedagodgicas e didaticas do professor
Dejan Ivanovi¢, e literatura adequada a pratica letiva de guitarra, motivagdo € comunicagao
em sala de aula.

Concluo que este estagio supervisionado contribuiu de forma significativa para o
melhoramento da minha préatica letiva e acabou por se tornar numa experiéncia muito positiva
e enriquecedora ao nivel de metodologias de ensino, conteudos e metas de aprendizagem,

estratégias de motivacao e das relacdes humanas, o qual me permitiu o contato com alunos,
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colegas, docentes e pessoal ndo-docente do Conservatorio Regional de Evora, com valores
éticos e morais bastante elevados, guiados sempre pelo sentimento de amizade e de ajuda ao

proximo.
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II Investigacio

Introducao

A segunda parte do presente trabalho incide no abandono da aprendizagem de guitarra
no final do 3.° ciclo. Este fendmeno tem vindo a ser, ndo s6 observado ao longo da minha
experiéncia de dez anos como docente na Academia de Musica de Lagos, na EBS da
Bemposta, na Orquestra Juvenil de Guitarras do Algarve, no contacto com diversos
intervenientes do processo ensino-aprendizagem, como também nos relatos da experiéncia
profissional de varios colegas. Tendo como metas compreender esta realidade que envolve o
ensino da musica, e neste caso concreto, o ensino de guitarra, e descortinar o caminho a trilhar
para o futuro, foi necessario projetar uma contextualizag¢ao historica do ensino de guitarra em
Portugal, na qual serdo apresentados os principais pedagogos e as suas praticas letivas, as
principais escolas de ensino especializado de musica, os programas curriculares, o panorama
cultural, o tecido socioeconémico e¢ a forma como estes interagem. Outro fator que
determinou a escolha deste tema foi a natureza deste mestrado em ensino, e por apresentar
uma parte pratica, o ja& mencionado PES, que implicou um estudo profundo sobre estratégias
de interacdao dos varios intervenientes e a motivagdo. O facto de ter realizado este estagio, € a
procura de solucdes para os diferentes problemas que surgem no ambito da pratica letiva,
contribuiriam para o aprimoramento da minha conduta profissional enquanto docente, e pude
assim apelar a sensibilizagdo dos alunos, pais, pares e os agentes do meio envolvente para
uma maior tomada de consciéncia do prazer e importancia da aprendizagem de um

instrumento musical na formag¢ao do ser humano.

Com vista a melhor interpretar o processo de ensino-aprendizagem, a recolha de
informacao dos vdrios intervenientes no referido processo, bem como de algumas estratégias
pedagdgicas e legislagdo que estdo na base do ensino geral contemporaneo em Portugal e que
sdo transversais ao ensino da musica, apresentou-se imprescindivel. Para a elaboragdo da
presente investigacdo foi necessario realizar uma pesquisa bibliografica pertinente sobre o
tema, nomeadamente ligada aos intervenientes no processo ensino-aprendizagem, o papel dos
familiares e dos pares, escola e contextos socioculturais, fatores psicoldgicos, fatores

motivacionais, causas endogenas e exogenas.

Na investigagdo em si, com vista a compreender todo o processo envolvente desta

problemaética, coube-me investigar quais os principais fatores através de uma recolha de
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informacdo em varios quadrantes do ensino artistico em Portugal e trabalho de dados,
pesquisar bibliografia, aferir conclusdes e consequentemente propor um plano guia
alternativo. Assim, inicialmente, foram solicitados dados quantitativos a DGEEC, Escola de
Musica do Conservatorio Nacional, Conservatorio de Musica do Porto, Academia de
Amadores de Musica, Conservatorio de Musica de Aveiro Calouste Gulbenkian,
Conservatorio de Musica de Coimbra, Conservatério Regional de Evora, Conservatorio
Regional de Faro, Academia de Musica de Lagos ¢ EBS da Bemposta, tendo no entanto,
apenas algumas escolas disponibilizado, cordialmente, os dados que consistiam no numero de
alunos inscritos no ultimo ano do 3.° ciclo (9.° ano) e no 10.° ano, numa janela temporal de
cinco anos letivos: 2011/2012 a 2015/2016. Foram também elaborados questionarios
destinados aos docentes de guitarra, alunos de guitarra e encarregados de educagdo/pais.
Obtidos estes dados, os mesmos foram trabalhados por forma a aferir determinadas
conclusdes, que me levaram a procurar estratégias que futuramente possam minimizar o

abandono da aprendizagem de guitarra no final do 3.° ciclo.

Por ultimo venho propor um modelo de orientagdo para a pratica letiva tendo como
base o0 modelo ecoldgico do desenvolvimento humano de Urei Bronfenbrenner. Estdo também
contempladas nesta proposta, alternativas a serem desenvolvidas pelo professor de guitarra,
que terdo implicagdes diretas em todos os processos de ensino € com os diversos

intervenientes do mesmo.

Motivacao para a realizacio da presente investigacao

Acreditando profundamente na importancia da musica na formagdo do ser humano,
procurei definir e compreender as causas que levam os alunos a abandonarem a aprendizagem
de guitarra numa fase em que uma maioria dos alunos revela ainda pouca autonomia e

dominio das ferramentas de aprendizagem.

A musica representa um dos pilares da formagdo do ser humano, sendo esta teoria
sustentada desde a Antiguidade Grega até a atualidade. Para o povo Grego a musica € a
pratica instrumental assumiam um papel preponderante nos pensamentos filoséficos de
Pitagoras (480 a.C.- 410 a.C.), Socrates (470 a.C. - 399 a.C.), Platdao (428 a.C. - 348 a.C.) e
Aristoteles (384 a.C. - 322 a.C.). “ Para Platdo e todos os gregos, a literatura, a musica ¢ a arte
tém grande influéncia no carater, € o seu objetivo ¢ imprimir ritmo, harmonia e temperanga a

alma, e por isso deve ser preservada como tarefa do Estado” (Fonterrana, 2008, p. 27).
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Na linha de pensamento destes fildsofos, a musica tem uma origem divina, na qual o
homem ¢ influenciado e inspirado pelos deuses nas criagdes musicais. Na primeira fase de
Platdo, discipulo de Socrates, o mais importante ndo eram as concegdes técnicas inerentes aos
processos da composi¢ao musical, mas sim a arte dos sons e das palavras que possibilitavam a
percecdo da analogia que existe, de acordo com o que ele pensava, entre a harmonia da alma
humana e a harmonia do mundo, sendo por isto, esta, a arte que primeiro se aproxima das
criancas. A infancia seria 0 momento apropriado para semear os conhecimentos € o0 homem ao
perceber e viver essa analogia, traria para a sua vida um caminho seguro para a sua evolugao.
No entanto, Aristoteles adota uma postura mais didatica no campo musical, defendendo o uso
de determinadas melodias, harmonias, modos e padrdes ritmicos, em detrimento de outros, na
formagdo musical das criangas. O propdsito de promover a pratica da musica aos cidadaos
consistia no desenvolvimento da mente, do corpo e da alma: a mente pelo desenvolvimento do

pensamento, o corpo pelo exercicio fisico e a alma pelas artes (Fonterrana, 2008).

No presente, sao varios os estudos que sustentam a forte interagao da musica com o ser

humano e os seus beneficios:

“A atividade musical envolve quase todas as regides do cérebro que nds conhecemos, e
quase todos os subsistemas neurais. Diferentes aspectos da miisica sao manipulados por
diferentes regides neurais - o cérebro usa segregacdo funcional para o processamento de
miisica, e emprega um sistema de detectores de caracteristicas, cuja fun¢do é analisar
aspectos especificos do sinal musical, como o altura, ritmo, timbre, etc.”* (Levitin, 2006,
p.83e84)

O outro fator que me incentivou para esta investigagdo, foi a realidade constatada no
contato direto com alunos e colegas de varias escolas a nivel nacional e artigos, nos quais
figuram que, a taxa de abandono dos alunos no final do 3.°ciclo®” ¢ bastante elevada,
impossibilitando os alunos de usufruirem dos beneficios da aprendizagem de um instrumento.
Hé ainda a acrescentar, a atual conjuntura cultural, social, economica e politica, que fica
comprometida com este desinteresse pela musica e que, consequentemente, nos leva a uma
espiral descendente dentro de um ciclo vicioso, tanto no que se refere a cultura como a
educagdo, pois estes estdo interligados e sdo interdependentes. Acrescento ainda, a
consequéncia deste elevado nimero contribuir para um possivel panorama de desemprego

para os atuais alunos que terminam o 1.° ciclo de estudos superiores.

28 “Musical activity involves nearly every region of the brain that we know about, and nearly every neural subsystem. Different aspects of
the music are handled by different neural regions—the brain uses functional segregation for music processing, and employs a system of
feature detectors whose job it is to analyze specific aspects of the musical signal, such as pitch, tempo, timbre, and so on.”

¥ Ver Gréfico 4 p. 65
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Procuro com esta investigagdo, para além de conclusdes sobre os possiveis fatores de
abandono, descobrir medidas preventivas que possam atenuar este fendmeno e que possam
contribuir, de forma direta, para a melhoria da minha pratica letiva, e de forma indireta, para o
meio escolar e envolvente no qual estou inserido. Deste modo, os varios intervenientes no
processo de ensino aprendizagem sao o alvo de maior escrutinio da presente investigacao,
nomeadamente o docente, o aluno, a familia, os pares, a escola e o meio envolvente, por

acreditar na partilha de responsabilidades para o sucesso escolar do aluno.

Acreditando profundamente no espirito de missao que envolve a profissao de docente,
figurou-se imprescindivel um estudo sobre os fatores principais que estdo na génese do
desinteresse, na falta de motivagao, entre outros. Ainda com o intuito de fomentar o interesse
pela musica, mais concretamente, na guitarra, € com o objetivo da promocao da aquisi¢ao e
construcdo de conhecimentos, valorizagdo ¢tica, moral, intelectual e emocional do ser
humano, que pode e deve ser incentivado pelo professor, parti para a realizagdo deste

trabalho.

Contextualizacio do ensino de guitarra em Portugal

A presenca da guitarra cldssica em Portugal surge dentro dos contextos populares, nos
quais, este instrumento revelava tamanhos e formas diferentes das atuais, € assumia ainda
outra terminologia — viola dedilhada — nome que produz alguma discussdo até¢ a atualidade em

determinados circuitos.

“[...] a guitarra ¢ um instrumento com grande tradi¢do em Portugal, profundamente im-
plantada na musica popular, creio nao haver duvida. Porém o seu estudo, numa perspe-
tiva académica nunca chegou a ter consisténcia. A presenca esporadica e intermitente
(més e por meio ano) de um mestre como Emilio Pujol desde os anos 30 do século passa-
do, ndo contribuiu, infelizmente, para resolver o problema na sua origem.” (Nagy, 2010,

p. 10)

O processo de ensino-aprendizagem era realizado através da denominada ligagao
pedagdgica Mestre e Aprendiz, na qual o mestre era detentor de todo o conhecimento, o qual,
na maioria fora transmitido igualmente pelo seu mestre. No entanto, esta realidade nao era
visivel em Portugal, e o estudo académico ainda nao tinha sido implementado. Para o aluno
que quisesse optar por uma via musical erudita, este tinha que assumir uma postura de

autodidata na maioria da vezes, recorrendo-se a literatura disponivel, que ndo era de facil
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aquisicdo, nomeadamente, as obras musicais de Fernando Sor, Dionisio Aguado, Francisco

Tarrega, entre outros (Nagy, 2010).

A produgdo e difusdo educacional, no &mbito da musica erudita em Portugal, depois da
escola de mussica da Sé de Evora, foram assentes em trés pilares: a Escola de Musica do Con-
servatorio Nacional (1836), que na época estava incorporada no Conservatorio Geral de Arte
Dramatica, a Academia de Amadores de Musica, criada em 1884, por um grupo de socios
fundadores da orquestra do Clube Guilherme Cossoul, e o Conservatorio de Musica do Porto,
oficialmente inaugurado no dia 9 de dezembro de 1917. Com o decorrer dos tempos, outras
escolas de musica surgiram: Instituto Gregoriano de Lisboa (1953) e o Conservatorio Regio-
nal de Aveiro Calouste Gulbenkian (1960), entre outras. Em meados do século XX, o sistema
educativo Portugués seguia as orientacdes referidas no decreto de lei n.° 18881/1930, de 25 de
Setembro, implementada pelo Estado Novo™. No final da década de 40, surgem os primeiros
movimentos e escolas de ensino de guitarra, através da presenca em Portugal, do pedagogo
Emilio Pujol’', que entre o periodo de 1946 a 1969, realizou varios cursos no Conservatorio
Nacional de Lisboa. Foram varios os guitarristas que participaram nos referidos cursos que
posteriormente influenciaram o ensino e a divulgacdo da guitarra em Portugal, dentro dos
quais, Duarte Costa (1926-2004), que fundou a sua propria escola em 1953, de cariz particular
e nao oficial, e, em 1964 foi convidado pela direcdo da Academia de Amadores de Musica
para lecionar nessa instituicdo, José Lopes e Silva (1937), Manuel Morais (1943), Paulo Va-
lente (1948), e Pifieiro Nagy (1941). Este tltimo foi responséavel pela introdugdao do Curso de

Guitarra em Portugal, criado em 1967 na Academia de Amadores de Musica, de Lisboa.

“Decorria o ano de 1964. Porém, apesar de conhecer os seus dotes artisticos, Duarte
Costa era consciente das suas limita¢oes para se integrar no meio académico. Quando
me transmitiu as suas inquietagoes sobre este assunto e me propdos um trabalho conjunto,
iniciou-se um periodo de transi¢do que teria como consequéncia o seu afastamento (por
iniciativa propria), culminando na cria¢do do curso Geral de Guitarra no ano letivo de
1967-1968.” (Nagy, 2010)

Todos estes guitarristas, entre outros, contribuiram significativamente para a divulgagao
da guitarra e toda a envolvente pedagogica da mesma, influenciando as geragdes seguintes. O

ano de 1971 foi o ano da reforma curricular, denominada a Experiéncia Pedagdgica de 712,

30 , . e . . < ~
Estado Novo ¢ o nome do regime politico que vigorou em Portugal durante quarenta ¢ um anos sem interrupgio, desde a aprovagao da
Constituicdo de 1933 até ao seu derrube pela Revolugdo de 25 de Abril de 1974.
Ver anexo 22
32Reforma introduzida por Veiga Simao aplicada ao Conservatorio Nacional, com o objetivo de introduzir o ensino das artes no ensino geral,
criando um sistema verticalidade, no caso do ensino da musica, abrangendo os ciclos geral, complementar e superior. (Coutinho, 2011)
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ministrada pelo Conservatorio Nacional, passando a constar nos cursos gerais € complementa-
res de instrumento de guitarra, que na época, a nomenclatura utilizada era a de viola dedilha-
da. O programa curricular ministrado no Conservatério Nacional serviria de matriz curricular
para todas as escolas publicas e particulares, apesar de, esta reforma s6 ter sido homologada
no final dos anos noventa, de acordo com a regulamentacao da Portaria n® 370/ 199833, de 29
de Junho. Até a data de 1983, o programa dos anos 30 e o de 1971 coabitavam, mas apenas o
de 1930 era considerado oficial. Nesta altura foi implementado, pela primeira vez, o modelo
do regime integrado em musica ¢ a criagdo de formagdes para professores do ensino artistico
(Coutinho, 2011).

Durante décadas, as orientagcdes pedagogicas das demais escolas de ensino vocacional
da musica a nivel nacional, eram guiadas pelas orientagdes dos programas curriculares da
Escola de Musica do Conservatorio Nacional. No ano de 1962, foram criados os cursos
Internacionais de Musica do Estoril, por Isaura Pavia de Magalhaes e Manuel Ivo Cruz,
fundadores e primeiros diretores dos Cursos Internacionais. Com uma forte conotagdo
pedagdgica, foram um ponto de partida para a divulgacdo da musica erudita em Portugal,
permitindo a realizacdo de diversas masterclasses e concertos com musicos de prestigio
mundial, tais como Mstislav Rostropovich, Rudolf Nureyev, Marcel Marceau, Paul Badura-
Skoda, Fernando Lopes Graga, Alirio Diaz, Tibor Varga, Alberto Ponce, Michael Nyman,
Baden Powell, Egberto Gismonti, Hopkinson Smith, Fébio Zanon, Raul Sanchez, entre outros

(Festival de Estoril Lisboa).

Através, do Decreto-Lei n°310/8334, a estrutura educacional adotada pelo Conservatorio
Nacional de Lisboa foi dissolvida, dando origem a uma reestruturacao das institui¢oes ligadas
ao ensino, passando a haver, desta forma, um ensino secundario ministrado nas escolas de
musica € 0 ensino superior, que por sua vez, era ministrado nas universidades ou nos
institutos politécnicos. As escolas de ensino artistico anteriormente englobadas no
Conservatorio Nacional, nomeadamente as de Danga, Musica, Teatro ¢ Cinema, passaram a

estatuto de Escola Superior, integrando a partir de 1986 o IPL (Borges, s.d.).

Na tltima década do século XX, e durante a primeira década do século XXI, houve um
aumento consideravel de escolas de musica no territério nacional, existindo atualmente cerca
de cento e cinquenta escolas. Por diretriz do ministério da educagdao do XVII Governo

Constitucional 2005-2009, através do Decreto-Lei n.° 4/2008, D.R. n.° 4, Série I de 2008-01-

33

Ver anexo 23
34

Ver anexo 24
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07°°, no ano letivo de 2008/2009, foram implementadas alteracdes relativamente ao calculo dos
contratos de patrocinio com as escolas, que segundo a narrativa do governo, visava o alargamento do
ensino vocacional da musica para todo o territorio, proporcionando o acesso a0 mesmo, a um maior
namero de alunos. Com este novo pacote de medidas as escolas privadas e os conservatorios
publicos passaram também a usufruir de autonomia pedagogica, medida que fez com que cada
grupo disciplinar de determinada escola/conservatorio pudesse elaborar os contetidos e as
respetivas metas de aprendizagem de acordo com o plano educativo da escola na qual
estivessem inseridos. As diversas alteragdes no panorama educativo, modificaram
substancialmente a dindmica pedagdgica das escolas. Um dos dados mais significativos € o
aumento do nimero de alunos inscritos em guitarra no 1.° grau (5.° ano) e as idades dos
alunos serem precoces, face as dos antigos alunos, aquando do inicio dos estudos. No ambito
do ensino de guitarra, o processo de ensino continua, de certo modo, firmado na ligagcdo
pedagdgica Mestre e Aprendiz, mas com algumas diferencas face ao passado, devido a
existéncia de outras fontes de conhecimento, tais como a Internet. Ha ainda a referir o
aumento do nimero de professores qualificados para desempenhar a funcao de docente. O
aumento do numero de Universidades e Institutos Politécnicos que oferecem varios cursos de
ensino superior de guitarra e o crescimento do nimero de festivais e concursos ligados a este
instrumento, sdao fatores que tém também contribuido para a valorizacao e a divulgagao da

guitarra e de todos os processos pedagdgicos e artisticos envolventes em Portugal.

Ao compararmos alguns aspetos que envolvem o processo de ensino-aprendizagem de
guitarra, desde que foi iniciado o curso oficial em Portugal, com os da atualidade,
conseguimos encontrar varios pontos positivos e até poderemos constatar que em termos de
valores absolutos, o nimero total de alunos inscritos no 10.° ano aumentou’® (DGEEC, 2003);
no entanto, a taxa de abandono do ensino vocacional da musica € elevada no final do 3.° ciclo,
em parte, por existir uma grande massa de alunos inscritos até ao final do 3.° ciclo. Ainda
assim, e para além dos diversos fatores enumerados até agora, existe também, por vezes,
alguma falta de compreensao por parte das entidades governamentais e autarquicas para com

a oferta e diversidade cultural provida.

35Ver anexo 25
36 Por exemplo: total de alunos matriculados no 10.° ano de 2003/2004: 12; total de alunos matriculados no 10.° ano de 2008/2009: 98.
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O presente ensino vocacional da mésica esta dividido em trés modalidades: articulado®’,
integrado™® e supletivo®, estando o acesso a este tipo de ensino regulado pelas normas da

ANQEP™.

A aprendizagem.

O estudo da aprendizagem, desde o final do século XIX até a atualidade, tem vindo a ser
alvo de investigagdes por diversos psicologos, figurando-se pacifico entre os demais, a
importancia da aprendizagem como objeto de estudo. Porém, o mecanismo pelo qual decorre
todo o processo ndo gerou consenso entre os diversos psicologos. A discordancia de algumas
diretrizes fomentou a criagdo de duas correntes ligadas ao estudo da aprendizagem: os
comportamentalistas-associacionistas, os quais defendiam que a aprendizagem decorria da
ligacdo entre estimulos e respostas, sendo de referir os filosofos Ivan Pavlov, Edward
Thorndike e John Watson; a outra corrente filoséfica que procura estudar a aprendizagem foi
a denominada por cognitivistas-gestaltistas, os quais propunham que a aprendizagem seria o
resultado de uma reestruturagao de conhecimentos, que por sua vez, proporcionavam novos
conhecimentos (Sprinthall & Sprinthall, 1993). Considerando a aprendizagem como algo
dotado de um movimento continuo, e para melhor compreender a realidade que domina o
estudo da mesma na atualidade, foi apresentada uma contextualizacdo as primeiras

abordagens sobre o estudo da aprendizagem.

No presente, a defini¢do do conceito de aprendizagem continua a refletir varias aborda-
gens por parte de filosofos e psicologos, podendo-se destacar quatro correntes de pensamento.
A comportamentalista, que tem como referéncia Burrhus Skinner, o qual defendia que “ensi-
nar bem, consiste na capacidade de organizar as sequéncias de reforco apropriadas ao aluno e,
em seguida, verificar se a apresentacdo desses refor¢os € contingente a emissdao da resposta

correta do aluno” (Sprinthall & Sprinthall, 1993, p. 244).

7 Este tipo de ensino ¢ ministrado em duas escolas diferentes. A escola especializada do ensino artistico oferece apenas as disciplinas das
componentes especificas da educagdo artistica, enquanto as disciplinas do curriculo geral sdo da responsabilidade das escolas dos ensinos
bésico ou secundario. A frequéncia deste regime implica o estabelecimento de acordos ou protocolos entre as duas escolas intervenientes.

As aulas s3o ministradas na mesma escola as disciplinas do curriculo geral e as componentes especificas da educagao artistica.

3 Ha semelhanga do ensino articulado, também ministrado em duas escolas. Neste regime, independentemente da formagdo geral a
frequentar ou ja obtida pelo aluno, a escola especializada de musica ministra as disciplinas das componentes especifica e vocacional,
idénticas as dos planos de estudo em regime integrado ou articulado, com alguns ajustamentos. No entanto esta modalidade apresenta custos
gara os encarregados de educagao.

0 Ver anexo 26
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“Os modelos teoricos que se enquadram nesta abordagem centralizam o estudo na moti-
vagdo no interior do sujeito motivado enquanto ser intencional, por oposi¢do ao estudo
do sujeito motivado como reagente as situagoes em que se inscreve, pelo que nas teorias
cognitivistas o principio basico do funcionamento dos motivos ndo é o de redugdo da ten-
sdo ou de restabelecimento do equilibrio homeostdtico’, mas o da persisténcia da ten-
sdo.” (Cardoso, 2013, p. 65)

A corrente cognitivista, que por sua vez tem como referéncia Jerome Bruner, ¢ susten-

tada por quatro principios:

“A teoria de Brunner assenta em quatro principios fundamentais: 1) motivagdo,; 2) estru-
tura: 3) sequéncia; 4) reforco. Estes quatro principios tém como objetivo produzir uma

aprendizagem baseada na compreensdo e no significado, mais do que no condicionamen-
to dos factos e detalhes.” (Sprinthall & Sprinthall, 1993, p. 244 e 245)

Na mesma linha de orientagdao que a corrente cognitivista, e inspirada nas correntes eco-
logicas e ambientalistas, surge a corrente Sociocognitiva. A teoria sociocognitiva foi elabora-
da por Albert Bandura, em 1980, para explicar o comportamento humano: “Trata-se de uma
teoria ainda em construcao pelo proprio autor e por pesquisadores dessa abordagem que, a
cada dia, fortalecem e revisam o aporte tedrico com novos dados empiricos e derivagdes das
proposi¢des teodricas centrais” (Cardoso, 2013, p. 66). Sustenta-se que a aprendizagem resulta
da interagdo e da imitacao social, dado que diversos comportamentos sdo aprendidos através
da observagao e imitacdo de um determinado modelo. Sao diversos os fatores que motivam a
aprendizagem por observagdo, tais como a proximidade e a significancia” (Sprinthall &
Sprinthall, 1993).

Na abordagem da corrente humanista, coube a Abraham Maslow delinear as principais
diretrizes, e segundo o proprio, o individuo ¢ motivado segundo as suas necessidades que se
manifestam em graus de importancia diferentes, onde as fisioldgicas sdo as necessidades ini-
ciais e as de realizagdo pessoal sdao as necessidades finais. Cada necessidade humana influen-
cia na motivagdo e na realiza¢ao do individuo, que o faz prosseguir para outras necessidades
que marcam uma piramide hierdrquica” (Sprinthall & Sprinthall, 1993). Nesta teoria, sdo va-

lorizadas as fontes intrinsecas de motivacao. De acordo com (Cardoso, 2013, p. 62):

“[...]a perspetiva holistica de Maslow invoca um conjunto de necessidades gerais dos
seres humanos, agrupadas hierarquicamente e contemplando cinco niveis: fisiologicas,
seguranga, sociais, de estima e de autorrealizacdo. De acordo com esta hierarquia,

41 L, . . . “ - . .
Homeostdtico € o adjetivo correspondente ao termo homeostasia, que designa o “processo de regula¢do pelo qual um organismo mantém o
seu equilibrio [termo criado pelo fisiologista americano Walter Cannon (1871-1945)]”
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Maslow sugere “que uma necessidade s6 motiva o comportamento até ser satisfeita, e
que as necessidades dos niveis mais baixos tém que ser satisfeitas em primeiro lugar.”

4.1.Processo de ensino-aprendizagem e os principais intervenientes

O processo de ensino-aprendizagem ¢ a denominacdao de um sistema educacional bas-
tante complexo, que envolve varios intervenientes em diversos niveis de interacao, passivel de
diferentes abordagens. Neste capitulo, serd apresentada uma descri¢ao dos varios intervenien-
tes e qual a intensidade e a forma como se relacionam, tendo como base o modelo ecologico

do desenvolvimento de Bronfenbrenner:

“O desenvolvimento é um processo que envolve estabilidades e mudangas nas caracteris-
ticas biopsicologicas dos individuos durante o curso de sua vida e, também, através de
geragoes [...] o desenvolvimento é dependente de quatro dimensdes que interagem entre
si, denominadas de “Modelo PPCT” — Processo, Pessoa, Contexto e Tempo [...]. Nessa
direcdo, o desenvolvimento ocorre através da interac¢do entre a pessoa em desenvolvi-
mento e 0S Cinco contextos — micro, meso, exo, macro e cronossistemas — interconecta-
dos, que se influenciam, promovendo intera¢do e desenvolvimento numa construgcdo que
alberga desde o grupo mais proximo até a realidade mais distante que atinge e impregna
a vida social. O desenvolvimento humano é, nesse espectro, interativo e contextualizado,
e o individuo ndo é um ser passivo. Antes disso, é interativo, cooparticipa no proprio
processo de desenvolvimento, e é também dependente de outros que com ele interajam.”
(Benetti, Vieira, Crepaldi, & Schneider, 2013, p. 92 e 95) (tradugdo livre)

4.2. O Aluno

Na planificacdo de qualquer tipo de aula, convém ter em conta o publico-alvo e todas
as caracteristicas inerentes a este. Figura-se do senso comum, que ensinar a uma crianga de 5

anos sera totalmente diferente de ensinar um aluno de 15 anos. A crianca passa por varios
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estagios de desenvolvimento cognitivo, fisico, pessoal e ético/moral, revelando aspetos espe-
cificos de acordo com o estdgio em que se encontra. Para Jean Piaget, o termo “cognigao,
pensamento ou processamento racional, ¢ considerado um processo ativo e interativo. A men-
te, em linguagem corrente, nao ¢ uma simples folha de papel em branco na qual o meio escre-
ve; mas também ndo ¢ um dispositivo completamente separado que existe num isolamento
glorioso” (Sprinthall & Sprinthall, 1993, p. 102). Piaget considera que o desenvolvimento da

crianca ¢ dividido basicamente em quatro fases, que ele proprio chama de fases de transigao:

» Sensorio-motor (0 — 2 anos) — Interacdo com o0 meio sem representacdo ou pensamen-

to;

» Pré-operatério (2 — 7 anos) — Aparecimento das representagdes mentais € do egocen-

trismo;

» Operatorio-concreto (7 — 11 anos) — Capacidade de relacionar e classificar a partir de

objetos e situacdes concretas;

» Operatorio-formal (11 — 14 anos) — Capacidade de pensar logicamente, formular hipo-

teses e buscar solugdes sem depender s6 da observagdo da realidade.

No ambito do ensino da musica encontramos, na maioria das vezes, alunos que se en-
contram nas ultimas duas fases. Na fase operatorio-concreto, deve ser valorizado e estimulado
o desenvolvimento cognitivo (Sprinthall & Sprinthall, 1993), porém ha que ter em atenc¢do
que “as criancas neste estdgio desenvolvem a sua propria forma de compreender os assuntos
de acordo com experiéncias do dia a dia” (Sprinthall & Sprinthall, 1993, p. 110). Na fase ope-
ratorio-formal, surge o conceito de metacognicdo, que consiste na capacidade do aluno refletir
sobre o seu proprio processo de raciocinio € sobre o dos outros (Sprinthall & Sprinthall,
1993). Inerente ao conceito anterior esta uma nova premissa que assenta no facto de pessoas
diferentes terem a capacidade de pensamentos diferentes sobre o mesmo conceito (Sprinthall

& Sprinthall, 1993):

“Para promover o desenvolvimento importa ter em ateng¢do a acomodagdo e a assimila-
¢do. Quando a nova informagdo apresentada ndo se ajusta a compreensdo atual do alu-
no, cria-se um disturbio do conhecimento. Integrar esta nova informa¢do representa a
acomodagdo. A fase seguinte envolve ajustar o novo conceito ao conhecimento prévio, ou
seja similar (...). Existe igualmente uma rela¢do entre o desenvolvimento cognitivo e o
desenvolvimento fisiologico (...). O que deve ficar claro para os professores ¢ que as cri-

ancas ndo sdao adultos nem devem ser tratados, na sala de aula, como adultos em minia-
tura.” (Sprinthall & Sprinthall, 1993, p. 127)
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O desenvolvimento pessoal ndo pode ser interpretado como algo separado dos restantes
pilares do desenvolvimento. Segundo Erikson,“cada estagio de desenvolvimento pessoal ca-
racteriza-se por determinados aspetos que podem ser maximamente afetados, quer de uma

forma positiva, quer negativa.” (Sprinthall & Sprinthall, 1993, p. 127)

4.3. A Familia

De acordo com Pereira (2008):

“A Familia ¢ considerada a institui¢do social basica a partir da qual todas as outras se
desenvolvem, a mais antiga e com um cardcter universal, pois aparece em todas as soci-
edades, embora as formas de vida familiar variem de sociedade para sociedade. A Orga-
niza¢do das Nagoes Unidas (ONU) em 1984, refere a Familia como o elemento de base
da sociedade e 0 meio natural para o crescimento e o bem-estar de todos os seus mem-
bros.” (Picango, 2012, p. 10)

A instituicao denominada familia deveria ser o ber¢o das premissas do amor, educacao e
das orientagdes basicas da formagdo. E dentro deste niicleo que a crianga deveria aprender e
assimilar determinados valores e comportamentos, que depois, seriam complementados na
escola. As criancas tém tendéncia a absorverem a realidade que lhes ¢ imposta. Se no
ambiente familiar reinar o respeito, a paz € amor no relacionamento entre todos os elementos
que compdem o agregado familiar, a partida, a crianga deverd interiorizar, ¢ mais tarde aplicar
esse comportamento no seu dia-a-dia, mas por outro lado, se em casa reinar a discordia sem

respeito, a violéncia a varios niveis e outros comportamentos que coloquem em causa a

integridade fisica e mental do ser vivos, a crianga tera tendéncia para assimilar esses ideais.

A rotina e o exemplo sdo transversais as atividades culturais, entre outras, reportando
o exemplo para uma familia em que existe o hdbito de ouvir musica erudita em casa e assistir
a concertos do mesmo género, a crianga, possivelmente, terd como primeiras referéncias
musicais obras desse género, criando bases para uma melhor compreensdo e um
desenvolvimento do gosto musical por essa estética musical na idade adulta. A familia para
além de ser o meio no qual a criancga sente que estd protegida de tudo, ¢ também composta
pelas pessoas que amam incondicionalmente e apoiam e sustentam a crianca no seu
crescimento enquanto ser humano. No entanto, dentro deste processo, ¢ ainda um
complemento as diretrizes tracadas pelo professor, auxiliando-o no cumprimento de
determinadas tarefas e estratégias que visam a aquisi¢do de conhecimentos por parte do aluno.
De acordo com Bronfenbrenner:
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“'A familia parece ser o sistema mais eficaz e econdmico para promover e sustentar o
desenvolvimento da crianga. Sem o envolvimento da familia, a intervengdo provavelmen-
te sera mal sucedida, e determinados efeitos alcangados serdo susceptiveis de desaparec-
er uma vez que a interven¢do foi interrompida®.” (Strain, Guralnick, & Walker, 1986, p.
310) (Tradugdo livre)

4.4. O Professor

A figura denominada por Professor assume uma forte ligacdo na construgdo das
diversas sociedades que ilustram a historia da humanidade. Cada época ou determinado
contexto sociocultural exige competéncias pedagdgicas e didaticas por parte do professor. Ao
longo dos séculos, diversos psicologos, pedagogos e investigadores, motivados pelo desejo de
aprender, aprofundar e solucionar diversos problemas inerentes ao processo de ensino-
aprendizagem, dotaram o meio académico com uma pluralidade de abordagens pedagogicas,
desde as que brotam do senso comum, até as linhas orientadoras da pedagogia
comportamentalista, humanista, cognitivista, entre outras, que compdem a realidade
contemporanea. Na atualidade, ¢ exigido ao docente uma formacdo continua. Este devera
estar em constante atualizacdo de conhecimentos e procedimentos, de acordo com a sua area
afim, com o propodsito de melhorar a sua pratica letiva. Esta formacdo continua figura-se
muito importante no processo de ensino-aprendizagem, ¢ de acordo com Foshay “Os
professores que procuram melhorar as suas competéncias pedagodgicas € o ambiente
educacional da sala de aula, podem iniciar projetos de pesquisa/acao, tornando possivel lidar
com determinados problemas, encontrar algumas solug¢des e obter sucesso nas realizagdes das

tarefas™” (Tucker, 2007, p. 32).

Todos os conhecimentos pedagogicos e didaticos poderdao ajudar o professor a desem-
penhar melhor a sua missdo, mas a formac¢ao enquanto ser humano, nomeadamente aquela
que ¢ construida sobre valores éticos e morais, ¢ a base onde todos os outros conhecimentos
poderdo desenvolver-se de forma segura. O papel desempenhado pelo professor na vida dos
alunos, assume uma dimensdo que, por vezes, nao ¢ consciente e valorizada pelo proprio do-

cente e nem pelos restantes intervenientes no processo de ensino-aprendizagem:

42 . . . . .. . . .

The family seems to be the most effective and economical system for fostering and sustaining the child’s development. Without family
involvement, intervention is likely to be unsuccessful, and what few effects are achieved are likely to disappear once the intervention is
discontinued.”

43 . . . . . . . P . .
“Teachers seeking to improve their teaching skills and the educational climate of the classroom can initiate action research projects.
Successful teachers create a classroom climate that makes it possible to deal with problems, find some solutions and survive.”
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“As atitudes dos professores face a aprendizagem frequentemente confluem na crenga de
que o conhecimento é a verdade, a partir desta crenca, os professores esperam que 0s
alunos procurem a unica resposta correta para os problemas colocados na sala de aula.
Hunt descobriu que o nivel conceptual dos professores influencia o modo como ensinam.
Professores de nivel conceptual baixo tendem a ser mais autoritdarios do que os professo-
res em niveis mais altos e os primeiros tendem também a usar um unico método de ensino
com todos os alunos.” (Sprinthall & Sprinthall, 1993, p. 384)

A importancia da valorizacdao da individualidade do Ser ¢ de enorme relevo, pois cada
pessoa € unica, logo devera ser alvo de uma metodologia personalizada. “Para além de terem
de atender a interacao entre estilo de ensino e modos de aprendizagem dos alunos, o professor
tem de aprender a organizar eficientemente o seu material através da planificacao das aulas”
(Sprinthall & Sprinthall, 1993, p. 354). O professor € visto na maioria das vezes como um
modelo a seguir, quer pelas opinides que profere sobre determinada matéria, quer por

determinados comportamentos que adota face a determinadas realidades:

“Os professores ndo podem ser isentos de valores na sua interagdo com os alunos. De-
vem esforgar-se por incorporar no seu ensino um genuino modelo desenvolvimentista,
concebido para promover o crescimento do aluno, tanto no dominio da competéncia nas
disciplinas académicas, como nos valores necessarios para o futuro exercicio da cidada-
nia numa sociedade democrdtica. Alimentando a sua propria capacidade para o ensino
reflexivo, os professores podem desempenhar um papel fundamental no desenvolvimento
dos alunos.” (Sprinthall & Sprinthall, 1993, p. 384 a 385)

Outro elemento fundamental na atividade do professor ¢ a sua capacidade de avaliar o
desempenho do aluno. “Avaliagdo do desempenho do aluno proporciona um papel vital na
aprendizagem, sendo que, o principal objetivo da avaliacio é melhorar a aprendizagem™”

(Seifert & Sutton, 2009).

4.5. A escola

Esta ¢ a institui¢ao na qual decorrem a maioria das atividades didaticas e pedagogicas e
na qual a crianca interage com a populacao docente, populagdao discente e populacdo nao-
docente, sujeitando-se a todo o movimento de interagao dos varios elementos. O conceito de
escola foi evoluindo com o decorrer da historia, e adaptando-se aos modelos impostos pelos
sucessivos governos € pelo meio sociocultural no qual a escola esta inserida. A importancia da

escola no ensino genérico ¢ do senso comum, no entanto, no que respeita ao ensino

a4 . . . . . S -
Assessment of student achievement plays a vital role in instruction. The main goal of assessment is to improve learning
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vocacional da musica, a escola tem impactos e caracteristicas diferentes face aos tipos de
ensino — integrado, articulado, supletivo e profissional. Atendendo as caracteristicas do ensino
integrado, existe um maior envolvimento entre todos os intervenientes, nomeadamente, os
professores da componente técnica, componente geral, colegas de turma, colegas de outras
turmas e pessoal nao-docente. Este tipo de ensino potencia uma melhor gestdo dos planos
curriculares, metas de aprendizagem, critérios de avaliacdo e dos horarios, dado que as aulas
de musica sdo ministradas no mesmo estabelecimento de ensino, facilitando a marcacdo das
aulas de instrumento, formacao musical e classe de conjunto, evitando aulas depois das 18h00
e ao fim de semana, proporcionando uma maior funcionalidade entre os alunos, professores,
escola e encarregados de educacdo. Outro fator relevante dentro do ensino integrado sdo
audi¢des e concertos, onde se verifica um aumento dos publicos, nomeadamente, os alunos
que pertencem ao regime geral e os respetivos encarregados de educagdo. Neste tipo de ensino
o contacto com os encarregados de educacao ¢ realizado sempre através do diretor de turma, e

nao diretamente com o professor.

Em relagdo ao ensino articulado, ha a considerar o impacto de duas escolas: a primeira,
onde ¢ lecionada a componente geral, € a segunda, a academia ou conservatdrio nos quais sao
lecionadas as componentes de musica. S6 o facto de o aluno ter de conciliar o horario entre
duas escolas e estar dependente do transporte entre as mesmas, apresenta a partida alguns
condicionamentos. Porém, esta divisao acaba por separar, de alguma forma, os dois tipos de
ensino — o geral e o especifico — dando alguma autonomia ao conservatorio/academia para
gerir os planos curriculares, metas de aprendizagem e respetivas avaliagdes. Este tipo de
articulacdo entre escolas acaba por potenciar um maior contacto entre os pais € os docentes da

componente de musica, mas agrava o fosso existente entre os dois tipos de ensino.

Respetivamente ao ensino supletivo, as diferencas situam-se nos custos, sendo o ensino
integrado gratuito, assim como o ensino articulado, enquanto que o supletivo ¢ pago na
totalidade pelos encarregados de educacdo. Outro ponto de distingdo, consiste no plano
curricular da componente geral, onde nao existe adaptacao da carga horaria do mesmo, o que
permite ao aluno frequentar qualquer area ao ingressar no ensino secundario e continuar o seu
percurso no conservatorio. Este ponto ¢ extremamente importante para os pais, pois no fim do
secundario, o educando podera concorrer para o ensino superior nao s6 de musica, como de

uma area afim a frequentada no secundario.

O ensino profissional no ambito do ensino da musica existe a partir do 3.° ciclo, através

dos cursos de instrumentista de Cordas e Tecla, e de instrumentista de Sopros e Percussao. No
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ensino secundario poderdo ser lecionados os cursos anteriormente mencionados e¢ o de
instrumentista de Jazz, sendo estes caracterizados por uma forte ligagdo com o mundo

profissional.

Qualquer escola, independentemente de ser uma escola generalista ou estar ligada ao
ensino da musica, devera promover um espirito de valores morais e éticos entre os diversos
intervenientes, pois a escola devera ser um prolongamento da familia, com responsabilidades
no campo dos comportamentos humanos, sendo que determinados comportamentos ¢ atitudes
podem influenciar determinantemente o futuro dos alunos. Outro fator que pode afetar o
rendimento de toda a populagdo de uma escola, ¢ a falta e o estado de conservacao dos
equipamentos, pois sem determinadas condi¢des, a tarefa de lecionar, assimilar e construir

conceitos podera ser bastante complexa.

4.6. Pares

No processo de crescimento das criangas, um dos fatores que tem maior influéncia no
campo das suas agdes mentais, emocionais, €ticos/morais € comportamentais sdo 0s seus
pares, ou seja as amizades, os colegas, o grupo social da mesma faixa etaria. A Interacdo com
pares ¢ uma forma eficaz de desenvolver habilidades e estratégias. Vygotsky, sugere que os
professores usem exercicios de aprendizagem cooperativa, onde as criancas menos
competentes possam desenvolver com a ajuda de colegas mais habeis - dentro da zona de

desenvolvimento proximal®”

(Dahms, 2007). Por outro lado, pode existir alguma pressao,
que ¢ acrescida durante a fase da adolescéncia, pelas ineréncias desta fase transitoria,
contribuindo de forma significativa para a formagdo de opinides e gostos sobre varias
matérias. Durante esta fase, os adolescentes sentem de uma forma muito peculiar o
julgamento da sociedade. Por exemplo, para um aluno que aprende guitarra com gosto, € que
ndo se importe com as ineréncias de tocar este instrumento, como ter unhas grandes na mao
direita e de possuirem determinado formato, podera, no entanto, dentro do seu grupo de
amigos nao ser aceite e sentir-se colocado de parte, influenciando-o a seguir outros caminhos
diferentes dos desejados. “Os alunos reagem com frequéncia aos aplausos dos pares ou

colegas, o que constitui uma situacao que pode ser muito perturbadora, quando os alunos e o

professor tém metas bastante diferentes” (Sprinthall & Sprinthall, 1993).

45 . . . . . .
“Vygotsky suggests that teachers use cooperative learning exercises where less competent children develop with help from more skilful
peers - within the zone of proximal development.”
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4.7. O meio envolvente

O meio sociocultural envolvente atua num nivel inferior aos anteriores, contudo produz
um impacto profundo no processo de ensino aprendizagem. Segundo Vygotsky, “o ambiente
em que as criangas crescem ira influenciar a forma como elas pensam e o que elas pensam

46
sobre™”’

(McLeod, s.d.). Portugal apesar de ser um pais de uma dimensao reduzida, revela
varios contrastes entre os demais distritos, regides autonomas e respetivos municipios. Estas
diferencas provocam impactos no acesso ao ensino, a cultura, a informagao, entre outros, con-
dicionando os habitantes a oferta existente na regido na qual estdo inseridos. Os habitantes dos
grandes centros urbanos sao beneficiados pois existe um passado historico ligado a educagdo
e a cultura que promove indiretamente determinados habitos, facilitando a implementacao de
determinadas ofertas educativas e respetivas estratégias pedagogicas. Embora estejamos na
era da globalizacdo, na qual a maioria de nés tem acesso a varios dispositivos que facultam
educagdo e cultura, este facto ndo ¢ sindnimo de que a informagdo recebida seja atestada de

qualquer qualidade ou fiabilidade, inibindo, por vezes, outro tipo de atitudes e comportamen-

tos em relagdo a determinados movimentos artisticos ou estéticos.

No ambito do ensino da musica, o0 nimero de escolas aumentou consideravelmente,
chegando a regides onde a oferta deste género era quase nula (Meloteca, s.d.). No entanto,
ainda ¢ sentido em muitos locais, a falta de identificacdo da populagdo com o tipo de ensino
ministrado na regido, que ird provocar alguns desfasamentos, incompreensodes de varias natu-
rezas e contribuir para fraca adesdo em relacdo a oferta educativa e cultural proposta para a

regiao.

Motiva¢ao na aprendizagem de um instrumento musical

O fator motivagao tem sido alvo de muitas investigacdes, mas sé no principio do século
XX, E.L. Thorndike validou, experimentalmente, como a motivagdo potencia a aprendizagem.
No presente, diversos investigadores e psicologos tentam objetivar os varios contornos desta
forga capaz de catapultar o individuo para determinados objetivos, superando-se a si proprio
em determinados objetivos. “A motivagdo nunca atua no vacuo, mas esta sempre a atuar sobre
e a ser influenciada tanto pela aprendizagem como pela percecao” (Sprinthall & Sprinthall,

1993, p. 512). Os motivos estdo inerentes a necessidades e a impulsos do individuo. As

46 . . . . a1 . .
“the environment in which children grow up will influence how they think and what they think about”
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necessidades estdo relacionadas com uma caréncia do individuo e podem ser de duas
naturezas: psicoldgica ou fisiologica. Todavia, em ambos os casos, o défice reside no proprio
ser. As necessidades psicoldgicas sao de natureza subtil, € na maioria das vezes, ndo sao
faceis de detetar, estando estas relacionadas com as necessidades de aprovagdo, poder,
afeicdo, prestigio, entre outras. As necessidades fisioldgicas, sdo as mais passiveis de serem
detetadas, estando relacionadas com a necessidade de alimentos, agua, sexo, sono, entre
outras. Por sua vez, os impulsos sdo inerentes as necessidades, revelando um carater de
alteragdo passivel de ser observada no comportamento do individuo (Sprinthall & Sprinthall,

1993).

A motivacdo pode dividir-se em dois grupos: motivacao intrinseca € a motivacao
extrinseca. “Os motivos intrinsecos sdo aqueles que sdo satisfeitos por reforgos internos, nao
estando dependentes de objetivos externos. Os motivos extrinsecos, ao contrario, dependem
de necessidades que t€ém de ser satisfeitas por refor¢os externos” (Sprinthall,1990,pag 508).
Para Bruner, a aprendizagem sera mais eficaz quando for impulsionada pela motivagdo
intrinseca do que pela motivacao externa (Sprinthall & Sprinthall, 1993). No entanto, em
determinados momentos a motivagao intrinseca podera necessitar de um fator externo para ser
iniciada, mas depois do processo iniciado, esta adquire autonomia para consolidar a

aprendizagem (Sprinthall & Sprinthall, 1993).

Para o aluno ligado ao mundo das artes, em especial ao da musica, o fator motivagao ¢
bastante significativo dentro do percurso de ensino-aprendizagem, determinando em muitas

situacdes o sucesso de tarefas concretas:

“Multiplas fontes de motivagdo existem na vida dos musicos. Uma maneira simples de
entender estas diversas fontes é caracteriza-las como motivag¢do intrinseca e motiva¢do
extrinseca. A motiva¢do intrinseca vem da propria atividade e no gozo experimentado de
se envolver nela. Em geral, as pessoas fazem musica por causa do prazer e satisfa¢do
que recebem. No entanto, como a aquisi¢do de habilidade musical leva muito tempo e
esfor¢o, o desenvolvimento dos musicos também conta com a motiva¢do extrinseca, ou
recompensas ndo musicais secunddrias que vém com a participa¢do musical. Isto é noto-
rio quando jovens musicos respondem ao apoio e incentivo de pessoas proximas a eles,
tais como os pais, os professores e os colegas. Em qualquer momento do seu estagio de
desenvolvimento, os musicos podem ser influenciados por varias fontes intrinsecas e ex-
trinsecas, ou simultaneamente®.” (Lehmann, Sloboda, & Woody, 2007, p. 44 e 45)
(tradugdo livre)

4 “Multiple sources of motivation exist in the lives of musicians. One simple way of understanding these many sources is to categorize them
as intrinsic versus extrinsic. Intrinsic motivation comes from the activity itself and the enjoyment experienced from engaging in it. In general,
people make music because of the enjoyment and fulfillment they get from doing it. However, because acquiring musical skill takes much
time and effort, developing musicians also rely on extrinsic motivation, or secondary nonmusical rewards that come with musical
participation. This is seen when young musicians respond to the support and encouragement of people close to them, including parents,
teachers, and peers. At any one time in their development, musicians may be drawing on several intrinsic and extrinsic sources
simultaneously.”
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Dentro das motivagdes intrinsecas, estdo as experiéncias vividas durante o periodo da
infancia, sendo que, algumas delas, podem influenciar a sua vontade em aprender um instru-

mento musical:

“Embora uma pessoa possa ndo iniciar os estudos musicais até ter idade para frequentar
o ensino oficial, a motivagdo para o futuro envolvimento no meio musical, foi provavel-
mente construida durante a infancia. Os ambientes domésticos das criangcas podem ser
muito ricos em oportunidades para a descoberta musical e experimentagdo. As pessoas
que se tornaram musicos, caracterizam as suas primeiras experiéncias musicais, durante
a infdancia como momentos de diversdo e excitagdo, relatando que misica é uma parte
normal dos seus ambientes domésticos, acontecendo muitas vezes através dos pais ou
irmdos™.” (Lehmann, Sloboda, & Woody, 2007, p. 46) (tradugéo livre)

Em algumas situagdes, a performance de determinado musico pode despoletar na crian-
¢a um desejo irresistivel de iniciar a aprendizagem de um instrumento musical. Uma experi-

éncia deste género foi vivida pelo guitarrista Andrés Segovia:

“No primeiro floreio, mais ruido do que musica, brotou das cordas e, como se tivesse ac-
ontecido ontem, lembro-me do meu susto nessa explosdo de sons, resultante do impacto,
cail para tras. No entanto, quando ele tocou algumas dessas variagoes, segundo ele,
foram soleares, senti-as dentro de mim como se tivessem penetrado por todos os poros do
meu corpo®.” (Lehmann, Sloboda, & Woody, 2007, p. 47) (tradugio livre)

De acordo com Sloboda:

“Um Estudo provou que as criangas que tém tais experiéncias poderosas, como as de as-
sistirem a uma performance ao vivo, SGo mais propensas a continuarem com o envolvi-
mento musical do que aquelas que nio o fazem™.” (Lehmann, Sloboda, & Woody, 2007,
p. 47) (tradugdo livre)

Para os alunos que estudam musica no ensino oficial, a motivagdo intrinseca ¢ de enor-

me importancia:

8 “Although a person may not begin to study music until school age, the motivation for that later involvement has likely been built very
early in life. Young children’s home environments can differ greatly in opportunities for musical discovery and experimentation. People who
go on to become musicians characterize their early childhood musical experiences as playful, fun-filled, and exciting (Bloom, 1985; Sloboda,
1990). They report music being a normal part of their home environments, often through parents or siblings.”

“At the first flourish, more noise than music burst from the strings and, as if it had hap-pened yesterday, I remember my fright at this
explosion of sounds rearing from the impact, I fell over backward. However, when he scratched out some of those variations he said were
soleares, I felt them inside of me as if they had penetrated through every pore of my body”
>0 “Study found that children who have such powerful experiences, perhaps through attending a live performance, are more likely to
continue with musical involvement than those who do not,”
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“A motivagdo intrinseca é muito importante para os estudantes de musica, em particular,

para os do ensino oficial. Os alunos que conseguem um maior aproveitamento escolar
revelam razoes intrinsecas para o seu envolvimento com a musica, tais como querer to-
car musica para seu proprio prazer — tocar como divertimento, em oposi¢do a pratica
obrigatéria instrumental, ou para se inserir num determinado grupo’.” (Lehmann,
Sloboda, & Woody, 2007, p. 47) (tradugdo livre)

Os fatores intrinsecos mencionados anteriormente podem fornecer uma base para o
envolvimento musical ao longo da vida, porém, podem também ser neutralizados através de
experiéncias negativas com musica, de que podem ser exemplo, criticas realizadas em deter-
minados momentos cruciais tais como audicoes, aulas, concertos, que consequentemente ge-
ram inseguranca, ansiedade, bloqueios emocionais e fisicos, expondo, por vezes, o aluno ao
ridiculo (Lehemann, Sloboda, Woody, 2007). Este tipo de a¢des pode ser incluido dentro dos
fatores extrinsecos, que na maioria dos casos, sdo protagonizados pelas pessoas que interagem
com maior regularidade na vida do aluno, nomeadamente, os pais, o professor € os colegas.
Nas culturas ocidentais, os pais sao considerados a principal fonte de motivagao e apoio nas
primeiras fases do desenvolvimento da musica de seus filhos (Lehmann, Sloboda, & Woody,
2007). O reforco positivo através de comentarios por parte dos mesmos ¢ um incentivo € uma
importante recompensa para as criangas. Uma crianca, ao iniciar a sua aprendizagem no ensi-
no vocacional da musica, poder contar com o apoio dos pais, ¢ uma experiéncia especialmente
gratificante. Na maioria dos casos, o facto de alguns pais assistirem a algumas aulas, ou a
momentos da rotina de estudo do seu educando, poderao levar ao fortalecimento dos lagos
familiares, contribuindo assim para um aumento da aprendizagem do instrumento musical em
questao (Lehmann, Sloboda, & Woody, 2007). Outro interveniente que pode influenciar posi-
tivamente ou negativamente, ¢ o irmao mais velho, ao ser projetado neste um modelo a seguir.
Porém, este fenomeno pode ndo ser assim tao linear, estando dependente do relacionamento
existente entre ambos: se pautado por sentimentos e atitudes que nao envolvam afeto, provo-
cam sentimentos de ndo identificacdo; no caso do relacionamento ser baseado em sentimentos
positivos podera despoletar uma vontade de superacao face ao outro (Lehmann, Sloboda, &
Woody, 2007).

Na aprendizagem de um instrumento musical os intervenientes na sala de aula sdao o
professor e um a dois alunos, existindo uma ligagdo pedagogica entre professor e aluno, con-
ceito este que remonta a antiguidade classica com a nomenclatura de Mestre e Aprendiz. Os

professores desempenham uma grande influéncia na vida dos alunos mas, no entanto, o pri-

>t Intrinsic motivation for music is also very important to music students who undergo formal training. McPherson and Renwick (2001)
found that the beginning instrumentalists who made the most progress in their first year of music lessons tended to express intrinsic reasons
for their involvement, such as wanting to play music for their own personal enjoyment. Playing “just for the fun of it” (as opposed to
practicing) by oneself and being a part of group “jam sessions” with musical friends are likely very positive activities
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meiro professor de instrumento podera revelar um peso superior aos posteriores, por estar
presente num momento bastante significativo da vida dos alunos: o momento em que se deu o
primeiro contacto com o instrumento (Lehmann, Sloboda, & Woody, 2007). A relagdo entre
estes, ¢ menos Mestre-Aluno mas mais {dolo-Imitador. A postura do primeiro professor du-
rante o contacto realizado com o aluno pode ser determinante na continuagdo da aprendiza-

gem do instrumento:

“As criangas que conseguiram algum sucesso dentro do meio musical, revelaram que o
primeiro professor de instrumento tinha uma postura calorosa, amigavel, motivadora e
divertida. Os alunos estavam radiantes com as aulas. As criangas que obtiveram menos
rendimento nos seus instrumentos ou que desistiram de tocar completamente, mais fre-
quentemente referenciaram que os primeiros professores, tinham uma postura bastante
critica, hostil, fria e insensivel. Evidéncias mostraram que as criangas eram incapazes de
apreciar o ensino ou a capacidade de tocar do professor, se ndo houve uma relagdo pes-
soal positiva. Nas idades mais jovens, até¢ 10 ou 11 anos de idade, ndo gostando do pro-

fessor levou a nio gostar do instrumento e ndo gostar de miisica™.” (Lehmann, Sloboda,
& Woody, 2007, p. 51) (tradug@o livre)

O papel desempenhado pelos restantes professores ¢ de grande relevo, e atendendo que
o professor ¢ sempre uma das principais fontes de motivacao, estes professores subsequentes
assumem um papel ligeiramente diferente dos do primeiro, cabendo-lhes ainda assim, ter
consciéncia de que na sua pratica letiva ¢ importantissimo estreitar lacos de afeto com aluno e
procurar ter um discurso inspirador nesta etapa do ensino. Quando um professor tem dificul-
dades em estabelecer um bom relacionamento com o aluno, ele é bem mais facilmente tolera-
do pelos alunos mais velhos (secundario), se apresentar grandes capacidades ao nivel da do-
céncia e da performance. Tal realidade, pode ndo ser transversal aos ciclos de aprendizagens
iniciais, atribuindo, a maioria dos alunos, um peso consideravelmente superior ao nivel do
trato afetivo sobre o conhecimento técnico e artistico (Lehmann, Sloboda, & Woody, 2007).

O professor devera ser o principal impulsionador a pratica instrumental do aluno:

“Talvez a principal maneira que um professor poderd usar para motivar um aluno, sera
atraves da pratica. Os professores sdo responsdveis por ensinar os alunos como devem
praticar, e até mesmo jovens musicos reconhecem isso como uma caracteristica de um
bom professor. O professor é uma figura preponderante no ciclo motivacional da pratica,
recompensa, e realizagdo. Com uma melhor pratica vem maior e mais rapido desenvol-
vimento de habilidades™.” (Lehmann, Sloboda, & Woody, 2007, p. 51) (tradugéo livre)

> “Children who were identified as high achievers in music generally experienced their very first instrument teacher as warm, friendly,
encouraging, and fun to be with. They looked forward to their lessons. Children who achieved less on their instruments or who had even
given up playing altogether more often recalled their first teachers as critical, unfriendly, cold, and directive. Evidence showed that young
children were incapable of appreciating the teaching or playing ability of the teacher if there was no positive personal rapport. At the younger
ages (up to 10 or 11 years old), not liking the teacher led to not liking the instrument and not liking music.”

“Perhaps the primary way in which a teacher can challenge a young musician is related to practice. Teachers are responsible for teaching
music students how to practice, and even young musicians recognize this as a characteristic of a good teacher (Sloboda & Howe, 1991). The
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A posicao exercida pelos colegas e amigos podera condicionar em alguns casos a
aprendizagem do aluno. A motivagao extrinseca exercida pelos pares pode ultrapassar a influ-
éncia exercida pelos pais e pelo professor, levando em algumas situagdes a que o aluno queira
interromper ou abandonar a aprendizagem musical. A posi¢do assumida pelos pares, através
de pressoes de cariz social, face ao tipo de instrumento, ao estilo musical que o aluno estd a
aprender e determinadas praticas inerentes ao instrumento a que toca, podem levar o aluno a
desistir. Em muitos casos, € recorrente que estudantes de musica revelem a tendéncia para
construir os seus grupos de pares sociais com colegas de musica, o que acaba por trazer bene-
ficios, pois este relacionamento podera ajudar a manter o interesse na aprendizagem musical.
A maneira como os alunos gerem a competicdo podera levar a complicagdes no ambito do
relacionamento com os seus pares. Se para alguns a competi¢do entre pares pode ser algo de
motivador, para outros pode revelar sintomas de inibi¢do, levando-o a perder a motivacao, ao
se encontrar numa realidade com a qual nao se identifica (Lehmann, Sloboda, & Woody,
2007). Posto isto, os fatores intrinsecos e extrinsecos assumem um papel importantissimo no
ingresso € na continuagdo da criang¢a na aprendizagem de um instrumento: “No entanto, os
motivadores extrinsecos nao podem substituir a motivagao intrinseca. Ou seja, 0 apoio exter-
no pode levar as criancas a ndo abandonarem a musica, mas sem motivacao intrinseca adicio-
nal, eles ndo sdo susceptiveis de melhorar tanto musicalmente®®” (Lehmann, Sloboda, &

Woody, 2007, p. 53).

teacher is an integral cog in a motivational cycle of practice, reward, and achievement. With better practice comes greater and more rapid
skill development”
4 . . L L . . .
However, extrinsic motivators cannot replace intrinsic motivation. That is, external support may keep children from dropping out of
music, but without additional intrinsic motivation, they are not likely to improve much musically”
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Causas de abandono da aprendizagem de um instrumento musical

Os conceitos de abandono ¢ desisténcia assumem definicoes diferentes. Para Ferrao
(1995), Oliveira (2009) e (Lourengo, 2013, p. 3) “consideram que o abandono escolar
acontece no final do ano letivo e a desisténcia a qualquer altura do ano.” No ensino
vocacional, as causas de abandono da aprendizagem de um instrumento musical assumem
contornos de diferentes quadrantes, bastante complexos, no entanto, sdo escassas as
referéncias cientificas dos fatores que levam os alunos a abandonarem o ensino de guitarra em

particular. As causas podem ser de duas naturezas: Endogenas e Exdgenas.

6.1.Endogenas

No ambito do ensino da musica estes processos sao pautados por diversos padrdes que
podem justificar o abandono. Segundo Sousa “emerge da literatura que um dos principais
motivos para justificar o abandono do estudo de um instrumento musical ¢ a falta de interesse,
manifestada por aqueles que desistiram, em relagdo a aprendizagem musical. Esta falta de
interesse parece estar intimamente ligada a motivagdo: motivagdo para estudar, motivagao
para continuar com uma atividade que pode ser bastante exigente no que diz respeito a dedi-
cacdo e ao tempo de estudo necessario para se obter sucesso” (Sousa R. V., 2003, p. 65).

Os processos internos de cada individuo no ambito da motivagdo e a nivel emocional

tém um grande peso no desenvolvimento da aprendizagem:

“Particularmente nos anos pré-adolescentes e adolescentes, questoes motivacionais tor-
nam-se cada vez mais importantes para determinar se os jovens continuam ou aban-
donam as atividades musicais. Sem uma forte vontade de persistir com a prdtica diaria as
realizagdes de infancia, muitas vezes podem chegar a nada, mais tarde na vida.”
(Lehmann, Sloboda, & Woody, 2007, p. 42) (tradug@o livre)

Segundo Sousa, citando varios autores, afirma:

“A percepgdo que a crianga tem das suas capacidades musicais e a falta de confianca
nela propria serd, para diversos autores, uma causa fundamental para o dropout no en-
sino da musica e do instrumento. Podem manifestar-se, por exemplo, na falta de um auto-
conceito positivo em relagdo as competéncias musicais (Frakes, 1984), sentindo-se esses
alunos ou inferiores, inadequados e deslocados (Sandene, 1994), ou menos aptos musi-

55 . . . . . . . . ..

Particularly in the preadolescent and adolescent years, motivational issues become increasingly important in determining whether young
people persist with or abandon musical activities (see chapter 3). Without a strong will to persist with daily practice (see chapter 4),
childhood achievements can often come to nothing in later life
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calmente, com menos apoio familiar, e dai investirem o seu tempo e energia em outras
atividades, como sejam as desportivas (Frakes, 1984). A existéncia de tragos de persona-
lidade proprios naqueles que desistem (Sandene, 1994), assim como uma falta de desen-
volvimento das capacidades cognitivas necessarias (Davidson, Sloboda & Howe, 1996),
podera igualmente favorecer um baixo nivel de resultados, dai uma desmotivagdo e futu-
ro abandono.” (Sousa R. V., 2003, p. 65)

6.2.Exogenas

No ambito das causas exdgenas, figuram véarios fatores que podem interferir no
abandono da aprendizagem de um instrumento, em particular nos primeiros ciclos de
aprendizagem. Segundo Sousa, citando varios autores, refere que “a falta de tempo para se
dedicarem as atividades musicais e o facto de, para os alunos que desistem, estas consumirem
demasiado tempo para a recompensa recebida, ¢ um dos aspetos apontados por Brown,
(1985), Hurley, (1995) e Koutz, (1987) (Sousa R. V., 2003, p. 69). Segundo o mesmo autor,
citando Rawlins, (1979):

“Relacionada com esta dificuldade em conciliar a escola genérica com a escola de mu-
sica estd uma certa pressdo académica que se comega a fazer sentir por volta dos 15
anos, que faz com que os alunos se tenham de empenhar mais na obtengdo de melhores
classificagoes, tendo em vista o prosseguimento da sua carreira académica, o que contri-

bui para que cada vez tenham menos tempo para dedicar ao estudo do instrumento musi-
cal.” (Sousa R. V., 2003, p. 69)

Como referi anteriormente, relativamente a motivagao extrinseca, a forma como os pais
e encarregados de educagdo interferem no processo de ensino aprendizagem ¢ vital para o
sucesso do aluno. A postura, pautada por reforgos positivos, dos pais e encarregados de
educagdao ¢ um requisito basico para que as criancas possam continuar a aprendizagem
musical, assim como a falta de apoio dos referidos intervenientes ¢ amplamente reconhecido
como um fator decisivo no abandono ¢ no insucesso escolar. Porém, o envolvimento destes
intervenientes pode ter um lado negativo, quando estes assumem posturas demasiado
agressivas, criando um ambiente de muita pressao para o aluno, podendo silenciar o prazer
intrinseco da musica revelado inicialmente pelo aluno (Lehmann, Sloboda, & Woody, 2007).
A postura adotada pelo professor na sua pratica letiva, a pressao social exercida pelos pares,
as caracteristicas socioculturais da comunidade envolvente, podem ndo contribuir com
estimulos que visam a fomentagdo da estética musical inerente a este tipo de ensino, € sdo por
isso fatores exdgenos que podem contribuir para o abandono escolar. Segundo Sousa, citando
varios autores, podem existir outras causas, tais como: “em primeiro lugar, a idade e o estado

de conservacao do instrumento (Allen, 1981), em segundo lugar, a mudanca forcada de
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instrumento, isto ¢, quando os alunos nao podem continuar a tocar o instrumento que
escolheram originalmente (Solly, 1986) e, em terceiro lugar, o facto de ndo gostarem do
instrumento que tocavam ou de o considerarem como demasiado dificil (Rawlins, 1979)

(Sousa R. V., 2003, p. 75).

Investigacao

Para Cohen & Manion, (1980) Santos, (1999), (2002), “uma investigagao pode ser defi-
nida como sendo o melhor processo de chegar a solugdes fiaveis para problemas, através de
recolhas planeadas, sistematicas e respetiva interpretagio de dados. E uma ferramenta da ma-
xima importancia para incrementar o conhecimento e, deste modo, promover o progresso ci-
entifico permitindo ao Homem um relacionamento mais eficaz com o seu ambiente, atingindo
os seus fins e resolvendo os seus conflitos” (Miranda, 2009, p. 33).

A base da presente investigacdo incide sobre os principais fatores de abandono da

aprendizagem de guitarra no final do 3.°ciclo.

7.1.Enquadramento do estudo

O presente estudo deriva da minha inquietacao face ao abandono da aprendizagem de
guitarra no final do 3.° ciclo. Outro fator que me levou a presente investigacao, prende-se
diretamente com a postura adotada, por alguns responsaveis politicos, administrativos
escolares, alunos, pais e encarregados de educacdo, colegas de outras areas, promotores de
atividades culturais integradas no tecido socioecondmico envolvente, relativamente a
importancia (ou neste caso a desvalia) da aprendizagem de um instrumento musical na

formacao do individuo.

Como ponto de partida, foquei-me numa realidade mais abrangente, ao trabalhar com
dados mais abrangentes, que incluem todos os instrumentos disponiveis de acordo com
ANQEP ¢ conta com os dados de diversas escolas oficiais do ensino artistico da musica. Estes
dados foram cedidos pela DGEEC, e apresentam-se numa janela temporal do ano letivo de
2010/2011 a 2014/15. Conforme em anexo’°, ¢ possivel verificar que em cada ano letivo nio
constam as mesmas escolas e por isso, com vista a obtencdo de dados uniformes foi feita a

média dos alunos existentes em cada ano letivo:

> Anexo 27
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namero total de alunos

média de alunos por ano letivo = —
numero total de escolas

No grafico 3 ¢ possivel verificar estes valores para o 5.° € 6.° graus, onde ressaltam de
imediato as discrepancias existentes entre os alunos inscritos nestes graus de aprendizagem.
Noto que, nos graficos seguintes, num mesmo ano letivo ndo existe entre ambos os graus
qualquer interdependéncia: os alunos nao sao os mesmos, € por isto mesmo nao se fala con-
cretamente em continuidade no sentido literal da palavra. Tomei apenas o seu valor para cal-
culos, até porque se eu realmente quisesse chegar ao preciosismo de comparar o 5.° grau do
ano letivo x com o 6.° grau do ano letivo x+1, nada me garantia a dita continuidade, visto que
poderdo sempre existir ingressos de alunos que vém de outras escolas, retengdes, desisténcias,
entre outros fatores. Outra situagcdo a considerar, ¢ o caso dos alunos dos cursos profissionais
de Instrumentista de Cordas e Tecla e de Sopros e Percussao, que podem ingressar no ensino
sem possuir, a priori, quaisquer conhecimentos musicais, representado assim um ingresso no

6.° grau sem qualquer tipo de continuidade referente ao ano letivo transato.

Média de Alunos inscritos

35
30
25
20
15
10

2010/2011

2011/2012

2012/2013

2013/2014

2014/2015

E52%grau

22,6

25,75

25,57

32,7

30,73

M6.2grau

9,4

13,25

11,33

9,9

9,1
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A média de alunos inscritos no 5.° grau ronda os 25 alunos, enquanto que para o 6.°
surge o valor de 10 alunos. Existe efetivamente uma diminui¢ao na mudanga de ciclo. O passo
seguinte consistiu na obtencao dum valor percentual determinado para esta reducao acentuada
dos alunos inscritos, ao qual irei chamar de taxa de abandono’’ escolar, e que partiu

inicialmente da taxa de crescimento:

valor final — valor inicial

taxa de crescimento = — x 100 (=)
valor inicial

alunos insc. 6.2 grau — alunos insc.5.2 grau

(=) taxa de crescimento = - x 100 (=)
alunos insc.5.2 grau

9,4 —22,6
X100 (=)

(=) taxa de crescimento 2010 = W

(=) taxa de crescimento 2010 = —58,40%

Por uma questdo de maior facilidade de leitura, e para ndo usar constantemente os
valores negativos referentes a uma taxa de crescimento negativo, substituo a nomenclatura por
taxa de abandono escolar e opto pela seguinte formula adaptada, tendo em consideragdo que a

primeira equivale ao valor positivo da segunda:

taxa de crescimento = —x (=) taxa de abandono escolar = x

assim:

57 N . . Lo P L S
Devido a natureza dos dados fornecidos pelas fontes, aqui, abandono inclui também as possiveis desisténcias.

> Serd dado como exemplo o ano letivo de 2010/2011.
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valor inicial — valor final

taxa de abandono = —— x 100 (=)
valor inicial

alunos insc.5.2 grau—alunos insc.6.2 grau

(=) taxa de abandono escolar 2010 = x 100 (=)

alunos insc.5.2 grau

22,6 — 9,4
X100 (=)

(=) taxa de abandono escolar 2010 = ST

(=) taxa de abandono escolar 2010 = 58,40%

Assim obtive um valor para cada ano, conforme o grafico 4, sendo notavel o elevado
nimero apresentado por esta taxa, rondando, com algumas flutuagdes, os valores de 60% de

abandono escolar.

Taxa de abandono escolar

80,00%
70,00%
60,00%
50,00%
40,00%
30,00%
20,00%
10,00%

0,00%
2010/20 | 2011/20 | 2012/20 | 2013/20 | 2014/20

11 12 13 14 15
e$==taxa de abandono | 58,40% | 48,50% | 55,69% | 69,72% | 70,38%

Tendo em conta que realizei o meu estagio no Conservatorio Regional de Evora e que
os dados desta escola nao constavam nos dados fornecidos pela DGEEC, decidi aplicar o
mesmo estudo explanado anteriormente a esta escola. Por questdes inerentes a realidade

especifica da mesma e do meio envolvente, o conservatorio E.M. apresenta os seus proprios
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numeros, e, como se pode verificar nos graficos abaixo, ressalta uma taxa de abandono

escolar semelhante a ja verificada, com o valor de 57,5%.

E unanime, independentemente de valores mais dispares ou proximos, num estudo de

caso menor, ou maior, a redu¢ao drastica do numero de alunos na mudanca de ciclos.

Alunos inscritos no "Eborae Mvsica"

60

50

40

30

20

i ll
0
2011-2012 2012-2013 2013-2014 2014-2015 2015-2016

E5.9grau 13 13 57 31 31
M 6.2grau 8 9 8 11 10
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Taxa de abandono

100,00%
90,00%

80,00%

70,00% //
60,00% /
50,00% /

40,00%
30,00% \l
20,00%
10,00%
0,00%
2011-201 | 2012-201 | 2013-201 | 2014-201 | 2015-201
2 3 4 5 6
e===Taxa de abandono | 38,46% | 30,77% | 8598% | 64,52% | 67,74%

Seguidamente irei apresentar 0 mesmo processo, mas desta vez especificamente ao
instrumento de guitarra em escolas escolhidas por mim. A ideia seria apresentar
essencialmente a realidade presente no Algarve, juntamente com algumas escolas de renome.
No entanto, por auséncia de resposta, serdo apresentados apenas os valores referentes a
Academia de Musica de Lagos, Agrupamento de Escolas da Bemposta e Escola Artistica do

Conservatorio de Musica Calouste Gulbenkian em Aveiro.

Academia de Musica de Lagos
20
15
10
5
0
2011/2012 2012/2013 2012/2014 2014/2015 2015/2016
M52grau 5 19 15 12 11
k6.2 grau 1 1 3 0 1
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Nesta escola ¢ possivel reconhecer alguma representatividade das caracteristicas
apresentadas anteriormente através os dados da DGEEC, tais como, o namero de alunos de 5.°

grau bastante superior ao nimero de alunos do 6.° grau.

EBS da Bemposta
12
10
8
6
4
2
0 - PV > 4 A——
2011/2012 2012/2013 2013/2014 2014/2015 2015/2016
M5.2grau 0 0 0 12 7
M6.2grau 8 0 0 1 5

A realidade desta escola ndo ¢ representativa devido a fatores muito proprios, tais
como, a curta existéncia da mesma — abriu o 1.° grau pela primeira vez no ano letivo de
2010/2011, o que, por um lado, apresenta o primeiro 5.° grau apenas no ano letivo de
2014/2015, e por outro, a existéncia de alunos no 6.° grau ja no ano letivo de 2011/2012, que
correspondem a alunos do curso profissional de instrumentista de Cordas e Tecla. Estas
irregularidades contribuem inevitavelmente para uma conclusdo de dados distinta da

apresentada até agora.
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Gulbenkian de Aveiro

6

5

4

3

2

1

0 | a——

2011/2012 2012/2013 2012/2014 2014/2015 2015/2016

M52grau 0 6 5 1 6
6.2 grau 0 0 4 4 0

Nesta escola verifica-se também uma irregularidade e uma ndo concordancia com o

padrao de mudanca de ciclos verificado até aqui. E possivel até verificar uma taxa de

crescimento no ano letivo de 2014/2015.

2011/2012 2012/2013 | 2013/2014 2014/2015 2015/2016
B AML 80% 94,73% 80% 100% 90,90%
¥ Bemposta 91,66% 28,57%
¥ Gulbenkian 100% 20% -300% 100%

Ao serem analisadas realidades com numeros mais reduzidos e parametros mais
especificos, nomeadamente apenas os alunos de instrumento de guitarra, hd& uma maior
tendéncia para a existéncia de numeros descaracterizados da realidade apresentada
primeiramente, assente nos valores da DGEEC e no Conservatério de Musica E.M.. Ainda
assim, os dados apresentados pela Academia de Musica de Lagos, pertencente a uma
realidade bem menor, corrobora positivamente a existéncia de uma elevada taxa de abandono

na aprendizagem de guitarra no final do 3.° ciclo, apontando para o valor de §9%.
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7.2.Ferramentas e objetivos da investigacao

Para a referida investigagdo, foi realizada uma revisao bibliografica sobre o fenémeno
do abandono escolar no ensino vocacional da musica, em particular na aprendizagem de
guitarra. Através deste suporte bibliografico foram formulados questiondrios que pudessem
aferir junto dos trés grupos de intervenientes, determinadas ilagcdes que possam ter influéncia

direta no abandono dentro dos seguintes parametros:

e (Causas de abandono da aprendizagem de guitarra;

* A relagdo com a musica dos diversos intervenientes;

* A relagdo com o ensino da musica por parte dos diversos intervenientes;
* A pratica letiva dos docentes;

* A relagdo com o meio escolar e sociocultural;

* Estratégias de aprendizagem.

Apo6s o apuramento desta informacao os dados sao trabalhados e tiradas conclusdes. O
grande objetivo passa por identificar encontrar estratégias e solucdes, € apresentar um modelo
alternativo a pratica pedagogica, que possam contribuir para continuidade e valorizagao dos

diversos intervenientes na aprendizagem de guitarra.

7.3.Método

A escolha das técnicas de investigagao estd diretamente relacionada com o estudo a
seguir, bem como com o0s objetivos do mesmo. De acordo com Bento, “a investigacao educa-
cional tem sido descrita como quantitativa ou qualitativa. Estes termos referem as duas tradi-
coes diferentes de investigagdo, cada uma com a sua terminologia, métodos e técnicas”
(Bento, 2012, p. 40).

De acordo com Ferreira e Carmo “os objetivos da investigacdo consistem essencial-
mente em encontrar relagdes entre variaveis, fazendo descri¢cdes recorrendo ao tratamento
estatistico de dados recolhidos, testar teorias” (Carmo & Manuela, 1998, p. 78). Segundo os
mesmos autores a investigagao qualitativa incide mais nos processos (descri¢ao e analise das
acoes, interacdes e discursos dos sujeitos) do que nos produtos. Tem mais a ver com o proces-
so do que com os resultados (Carmo & Manuela, 1998).

A utilizacao dos dois métodos ¢ um assunto que nao gera consenso entre os investiga-

dores, Smith e Heshusus (1986) (Bogdan e Biklen 1994):
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“ [...]salientam que as duas abordagens fundamenta-se em propostos diferentes. Porém
autores como Reichardt e Cook (1986) afirmam que um investigador ndo é obrigado a
optar pelo emprego exclusivo de métodos quantitativos e qualitativos e se a investiga¢do
o exigir poderd combinar as duas. Para Paton (1990) afirma que uma forma de tornar
um plano de investigagdo mais solido é atraves da triangulagdo, isto é, da combinag¢do
de metodologias no estudo dos mesmos fenomenos ou programas.” (Carmo & Manuela,
1998, p. 183 a 185)

Para a presente investigagdo foram utilizados ambos os métodos. No método
quantitativo foram seguidas as diretrizes da investigacao descritiva, como o termo indica,
sendo o propdsito deste tipo de investigagao descrever um fenomeno. No método qualitativo a
investigacdo-a¢ao, que segundo Kemmis e McTaggart (1988), referido por Matos (2004):

"4 investigacdo-a¢do constitui uma forma de questionamento reflexivo e coletivo de situ-
agoes sociais, realizado pelos participantes, com vista a melhorar a racionalidade e a
Justica das suas proprias praticas sociais ou educacionais bem como a compreensdo des-
sas praticas e as situagoes nas quais aquelas prdticas sdo desenvolvidas, trata-se de in-
vestiga¢do-a¢do quando a investigagdo é colaborativa, por isso ¢ importante reconhecer

que a investigagdo-a¢do é desenvolvida através da ac¢do (analisada criticamente) dos
membros do grupo." (Fernandes, 2006, p. 71)

7.4.Metodologia e técnica de recolha de dados

Para objetivar os propdsitos da presente investigagio foram realizados questionarios®”,
com perguntas de cardter misto, no qual os participantes deveriam colaborar por escrito em
anonimato. A entrega e respetiva devolug¢ao dos questionarios foram realizadas pessoalmente.
Existem questdes comuns aos trés intervenientes, porém a maioria das questdes procura aferir
determinados dados sobre a postura de cada elemento do referido processo de aprendizagem.
O questionario relativo aos docentes comeca com as questdes sobre a caracterizagao dos
mesmo, nomeadamente, idade, habilitacdes académicas e anos de lecionacdo. De seguida, ha
um foco sobre o ensino vocacional, estéticas musicais, atividades que envolvam os
encarregados de educagao e modelos de avaliacao. Seguidamente figuram duas questdes sobre
conteudos da disciplina de formag¢ao musical, terminando o presente questionario com
questdes relacionadas com a utilizacdo de dispositivos tecnologicos e condi¢des da sala de
aula. O questionario destinado aos alunos apresenta questdes relativas a caracterizagdo do
aluno, segundo o género e ano de escolaridade. De seguida prosseguem as questoes relativas

ao percurso musical do aluno, o programa de guitarra e modelos de avaliacdo. O questionario

> Ver paginas: docentes p. 76, alunos e encarregados de educagdo p. 84
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contém ainda alguns itens sobre a rotina de estudo, metodologia, audi¢ao musical, atividades
musicais com os pais e encarregados de educacdo, e por fim ¢ abordada a questdo sobre a
continuidade no ensino da musica. O questionario destinado aos pais e encarregados de
educagdo, afere primeiramente a idade, profissao do encarregado de educagdo bem como as
habilitagdes literarias. As seguintes questoes estdo relacionadas com perspetiva deste grupo
face ao ensino da musica; habitos musicais € acompanhamento do estudo do educando. Tal

como no questionario dos alunos ¢ feita a questao relativamente a continuidade do educando.

7.4.1. A populacao

A populacao consiste nos alunos, docentes e encarregados de educagdo das seguintes
escolas: Conservatorio Regional de Evora, Escola Basica e Secundaria da Bemposta,
Academia de Musica de Lagos, Conservatorio de Portimdo, Conservatério de Lagoa,
Conservatorio de Albufeira, Conservatorio de Olhdo e Conservatério Regional de Faro.
Escolhi apenas estas escolas por querer conhecer mais concretamente a regido onde vivo e por

querer incluir a escola onde fiz o estagio.
Os alunos selecionados correspondem as seguintes caracteristicas:

* alunos ou ex-alunos de guitarra numa escola oficial de ensino da musica ou com
autonomia pedagbgica;

¢ alunos inscritos num dos anos do 3.°ciclo ou do ensino secundario.

Os docentes selecionados lecionam guitarra numa escola oficial de ensino da musica

ou com autonomia pedagogica.

Os pais e encarregados de educacdo selecionados correspondem as seguintes

caracteristicas:

* terem educandos inscritos na disciplina de guitarra a frequentar o 3.°ciclo ou o ensino
secundario no presente ano letivo;

* terem educandos que frequentaram a disciplina de guitarra durante o 3.° ciclo ou o

secundario no intervalo de 2011/2012 a 2014/15.

Antes do presente questiondrio chegar aos publicos-alvo, foi realizado um teste-piloto

para cada grupo de intervengdo, com o objetivo de aferir a eficacia do referido questionario.
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7.4.2. Caraterizacio da amostra

O questionario foi enviado a 15 docentes de guitarra, 50 encarregados de educagdo e
50 alunos que reunissem as condigdes mencionadas anteriormente. O presente questionario

foi acompanhado com uma nota preliminar que visava os propésitos do mesmo.

Por motivos dos quais desconhego, o nimero de devolu¢ao dos questionarios foi
inferior ao idealizado, e pude assim contar com 11 respostas de docentes, 21 respostas dos

encarregados de educacgao e 25 respostas dos alunos.

7.4.3. Analise e discussao dos resultados

A informacdo recolhida através dos questiondrios®, sera apresentada da seguinte
forma:

Docentes

Caracteriza¢ao da amostra

a
b. Opinides sobre o ensino na atualidade

e

Estratégias desenvolvidas

Tabelas de dados

&

Encarregados de Educaciao e Alunos

a. CaracterizacOes das amostras

b. Habitos musicais

c. Postura face a aprendizagem de guitarra

d. Continuidade na aprendizagem da guitarra

e. Tabelas de dados

60 L . .
Consultar questiondrios feitos aos Docentes, Encarregados de Educacdo e Alunos no Anexo 28.
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7.4.4. Docentes

a. Caracterizacao da amostra

25 anos, 1

Mestr. Mdusica, 1 <82 Grau, 1

Bacharelato, 0

A amostra ¢ bastante homogénea, tendo em conta que os docentes, na sua maioria es-
tao dentro da mesma faixa etaria, e revelam na sua maioria um tempo de servigo consideravel,

com habilitagdes literarias sélidas.
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b. Opinides sobre o ensino na atualidade

O ensino articulado em musica deveria ser a partir do
1.2 ciclo?

Concorda com o atual modelo de avaliagdo de provas
trimestrais?

O atual programa de guitarra apresenta um grau de N
dificuldade muito exigente para a maioria dos alunos? ENAO

O atual programa de guitarra apresenta um grau de
dificuldade muito exigente para a maioria dos alunos?

As caracteristicas da sala de aula e do respetivo
equipamento podem interferir no processo de
ensino-aprendizagem?

Neste grafico, também as opinides sdo na sua maioria concordantes, o que me leva a
considerar que enquanto docentes, todos trabalham num mesmo sentido. Surge a exce¢do na
questao que aborda o grau de dificuldade do repertdrio, que me parece justificavel, tendo em
conta a autonomia pedagogica existentes nas escolas, a qual podera levar a adogao por parte

destas, programas heterogéneos.
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c. Estratégias desenvolvidas:

Quando um aluno ndo consegue cumprir com as
metas de aprendizagem, considera pertinente
um reajuste da metodologia de ensino?

Concorda com a criagdo de atividades que
envolvam Pais e Alunos e que promovam o
contato com a realidade musical promovida pelo
Conservatério?

Com o atual panorama sociocultural, acha
pertinente a inclusdo de outras estéticas
musicais como identificagdo/motivagdo com o
instrumento e o ensino da musica?

HSim

B N3o

Na disciplina de formagdo musical,
deveriam estar comtempladas leituras
musicais aplicadas ao instrumento?

Na disciplina de formagao musical, deveria
estar comtemplada audi¢do de repertdrio
variado?

Considera importante o recurso de
dispositivos tecnoldgicos na pratica letiva?

B Sim

H N3o

Com o proposito de aferir algumas medidas e estratégias que pudessem contribuir para

o melhoramento da pratica letiva do professor e da acdo da escola, e com o intuito de motivar

o aluno para a aprendizagem, foram elaboradas seis questdes que me permitiram aferir um

total agrado na ado¢ao das mesmas por parte dos intervenientes responsaveis.
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d. Tabelas de dados:

Caracteriza¢ao do grupo Docente

Total de resposta: 11

55
1 2 4 0 2
< 8° Grau Bachare- | Lic. pré- | Lic. P6s- | Mestr. Mestr. Douto-
lato Bolonha | Bolonha Ensino Musica | ramento
1 0 2 2 3 1
Anos de Servico 1-2 3-6 7-10 >10
R: 2 0 1 6

~ < Resposta
Questoes SIM NAO Aberta
QI. O ensino articulado em musica deveria ser a partir 10 1
do 1.° ciclo?
Q2. Concorda com o atual modelo de avaliagao de pro- 10 1 EX: Semes-

vas trimestrais? tral
Q3. O atual programa de guitarra apresenta um grau de
dificuldade muito exigente para a maioria dos alunos?
Q4. O programa de guitarra deveria ser elaborado com o
proposito de conciliar o ensino da musica com a exigén- Y 2
cia de conteudos e de horarios do ensino genérico?

Q5. Considera que as caracteristicas da sala de aula e do
respetivo equipamento podem interferir no processo de NI 0
ensino-aprendizagem?

Q6. Quando um aluno ndo consegue cumprir com as
metas de aprendizagem, considera pertinente um reajustc ! 0
da metodologia de ensino?

Q7. Concorda com a criacao de atividades que envolvam
os encarregados de educagdo, os pais e os alunos, que
promovam o contato com a realidade musical promovida
pelo Conservatorio?

Q8. Com o atual panorama sociocultural, acha pertinente
a inclusdo de outras estéticas musicais que se aproximam
da realidade dos alunos, com o proposito de criar um elo Rl 0
de identificacdo/motivagdo com o instrumento € 0 ensino
da musica?

Q9. Na carga horaria da disciplina de formagao musical,
deveria estar comtemplada uma parte da aula para leitu- Rl 0
ras musicais aplicadas ao instrumento?

11 0
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Q10. Na carga horaria da disciplina de formagao musi-
cal, deveria estar comtemplada uma parte da aula para
audi¢ao de repertorio variado?

QI11. Considera importante o recurso de dispositivos
tecnologicos na pratica letiva?

11
EX: Grava-
¢oes, filma-
gens, audicao
de repertorio,
1 videos, jogos

musicais,
programas de
auxilio a lei-
tura e memo-
rizacao.
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7.4.5. Encarregados de Educacio e Alunos

a. Caracterizagcdao da amostra

O tratamento de dados dos encarregados de educacao e dos alunos surgem num
mesmo capitulo, pela similaridade da estrutura dos questionarios, bem como pela semelhanca

de respostas dadas entre ambos.

a.l. Encarregado de educagao

3,5 -

2,5 -

B Hab. Literarias Pai
1,5 -

1 - B Hab. Literarias Mae

46-55 <25 anos, 26-35
anos, 1 0 anos, 4

Profissao

Idade, O

36-45
anos, 16
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Os graficos anteriores revelam que a amostra destes intervenientes ¢, no geral, bastante
jovem e detentora de habilitagdes literarias de nivel superior. Achei por bem, agrupar as
profissdes em trés campos, atendendo que as respostas assim o permitiram e tendo em conta

que as mesmas se distribuiam em 3 grandes grupos: Ensino, Satide e Outro — considerando

aqui profissoes de cabeleireiro, mecanico, empregado de mesa, pintor, etc...

a.2. Alunos

14
12
10

o N A OO

10
8 m70
® Masculino 6 mge
B Feminino 4 90
2 m>100
0

Os alunos estao equilibradamente distribuidos ao nivel do género, e apresentam um

maior niumero nos anos mais relevantes para esta investigag¢ao: 9.° e 10.° anos.

b. Habitos Musicais

b.1. E. E.

Possui conhecimentos musicais?

Sim, 3

g

Nao, 19

80




A maioria dos encarregados de educacao nao ¢ detentora de conhecimentos musicais,
fator este que nao interferiu na inscri¢ao dos seus educandos no ensino da musica.

b.2. Alunos
25
20
15
B Sim
10
H Nao
5
0
Foi o principal Foi o principal Tinha conhecimentos
responsavel pela decisdo responsavel pela escolha musicais antes de
de estudar musica? do instrumento musical? ingressar no ensino
articulado/integrado?

A grande maioria dos alunos iniciou a sua aprendizagem musical de forma livre e
espontanea, no entanto, tal como se verificou nos E. E., a maioria ndo revelava quaisquer

conhecimentos musicais.
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b.3. Contacto com musica

25
20
15
10

E. E.
B Sim
B N3o
Ouve Musica Vai a
em casa? concertos?

25
20
15
10

Alunos
Ouve Musica Vai a
em casa? concertos?

B Sim

H N3o

Os graficos anteriores revelam uma grande interacdo com a musica por parte de ambos

os intervenientes, sendo que, os valores que retratam a audicdo de musica no lar sdo

homogéneos para ambos. No entanto, a ida a concertos nao revela a mesma tendéncia,

havendo respostas ambiguas e discrepantes. Nao h4d um habito cultural de participar

regularmente em concertos.
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Encarregados de Educacao

25
20 H Pop
B Rock
15
[ Classico
10 HJazz
M Dance
5
0
Que musica ouve em Casa? Que tipo de concerto Vai?
Alunos
25
20
H Pop
15
HRock
10 [ Classica
5
0

Que musica ouve em Casa?

Que tipo de concerto Vai?

Para além de haver menor adesdo a concertos, considerei esclarecer a real natureza dos

mesmos bem como do que ¢ ouvido em casa, por forma a evitar equivocos. Para facilitar a

leitura e conclusdao dos dados, as musicas/artistas foram agrupados em estilos, conforme as

respostas recebidas. E evidente que os géneros pop e rock assumem quase total protagonismo,

deixando ao largo a musica classica tanto em casa como nos concertos.
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c. Postura face a aprendizagem da guitarra

c.l. E.E.

Considera a musica um elemento crucial na
formacgao do individuo?

O ensino articulado/integrado em mdsica
deveria ser a partir do 12 ciclo?

Concorda com a criagdo de atividades que
envolvam os Pais e Alunos, que promovam o
contato com a realidade musical?

Costuma ouvir as sessdes de estudo de guitarra
do seu filho?

|

25

HE N3o

B Sim

Tem por habito incentivar o seu filho para a
pratica instrumental?

A pratica instrumental do seu filho revela
alguma metodologia ou limita-se a tocar de
forma aleatéria?

Costuma assistir as audi¢gBes promovidas pelo(a)

conservatério/escola do seu filho?

Em caso afirmativo, nota alguma evolugdo no
desempenho performativo do seu filho?

0 5 10

15

20

25

B N3o

B Sim

Os dados obtidos nestas questdes revelam que a maioria dos encarregados de educacao

desempenham um papel bastante ativo e presente no acompanhamento da aprendizagem de

guitarra do seu educando. No entanto, a maioria nao assiste as sessoes de estudo de guitarra

do filho, o que ndo invalida que este ndo o incentive e apoie, € revelam também, a grande

maioria, achar que o filho ndo estuda com metodologia, facto que podera justificar a falta de

concretizagao de metas por parte dos alunos.
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c.2. Alunos

Concorda com o atual modelo de avaliagdo de
provas trimestrais?

O atual programa de guitarra apresenta um grau
de dificuldade muito exigente para o seu ano?

Na disciplina de formag¢do musical, deveriam
estar contempladas leituras musicais aplicadas
ao instrumento?

25

B Sim

B N3o

Na disciplina de formagdo musical, deveria estar
contemplada audi¢do de repertdrio variado?

A aprendizagem do instrumento seria mais
motivadora se fossem usados outros tipos de
repertorio que incluissem os mesmos requisitos
didaticos?

Concorda com a criagdo de atividades que envolvam
Pais e Alunos e que promovam o contato com a
realidade musical promovida pelo Conservatério?

B Sim

H N3o

As questdes anteriores focam determinados pontos como a avaliagdo, repertorio e

estratégias de motivagdo. Apos analise, pude concluir que as opinides sdo controversas nas

questodes relativas a avaliagdo, o que ¢ perfeitamente natural, tendo em conta os distintos

niveis entre os alunos. No ambito das estratégias de motivagdo, assim como os docentes e

encarregados de educagdo, os alunos consideram que estas medidas poderiam ser bastante

uteis na sua aprendizagem.
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10 16
14
8 12
10
6
B Alunos 8 B Alunos
4 6
[
EE. 4 mEE
2 2
0
0
< o & &
<2 35 69 >10 SR O A
& R v
horas horas horas horas <
Os graficos 22 e 23 clarificam que a maioria dos alunos revela alguma pratica instrumental
semanal consideravel, tendo em conta que a muitos consideraram a disciplina de guitarra ser
detentora de alguma importancia face as disciplinas de portugués e matematica.
d. Continuidade dos estudos musicais
Com os graficos seguintes ¢ possivel verificar, uma vez mais, a existéncia de uma
grande taxa de abandono da aprendizagem de guitarra no final do 3.° ciclo, tal como tenho
vindo a provar ao longo do trabalho
d.1. Motivos para a continuidade ou abandono da aprendizagem do ensino:
Alunos do 32 Ciclo Alunos do Secunddrio
14 14
12 12
10 10
8 WEE 8 NEE
6 B Alunos 6 B Alunos
4 4
2 2
0 0

Continuam Abandonam

Continuaram Abandonaram
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Alunos do 32 ciclo
12
10
8
6
NEE
4
2 B Alunos
0
Gosta/quer Segue para Carga horaria N3o tem
Seguir outro curso recursos
financeiros para
pagar supletivo
Alunos do Secundario
6
5
4
3
HEE
2
1 B Alunos
0
Gosta/quer Seguiu para Carga horaria N3o tem
Seguir outro curso recursos
financeiros para
pagar supletivo

Os motivos relacionados com o abandono sdo, no geral, unanimes entre os alunos que
este ano terminaram o 3.° ciclo e entre os que este ano iniciaram o secunddrio. Os
Encarregados de Educagao apresentaram justificagdes dentro do mesmo espectro de resposta e
em proporgdes semelhantes a dos alunos. Os motivos que levam a continuidade ou ao
abandono, e surgem distribuidos em cinco grandes grupos, organizados conforme as respostas
recolhidas, onde se apresenta com maior relevancia a carga horaria inerente a natureza do
estudo do instrumento e a vontade de seguir para outros cursos. Possivelmente pais e alunos
assumem que nao ha necessidade de investir tempo e dedicacdo numa area a qual o aluno ndo
ird seguir futuramente. Deixo em aberto, nalguns casos, haver a vontade de o aluno nao querer
seguir musica e ingressar noutro curso, € apesar do desejo de continuar na aprendizagem da
guitarra vé-se forcado a desistir, pois nestes casos o ensino de musica deixa de ser financiado

cabendo os custos aos encarregados de educacao na totalidade.
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e. Tabelas de dados

e.l. Encarregados de Educacao

Caracterizacao do grupo Encarregados de Educacio (E. E.)
Total de resposta: 21
<9° Ano 12° Ano Licenciatura Mestrado

Habilitac¢oes
Literarias do
Pai

Doutoramento

Habilitacgoes
Literarias da
Mae

36-45

0 4 16

Profissio Area de Ensino Area de Saude

Outro

R: 4 7

10

Questoes
Q1. Possui conhecimentos musicais?
Q2. Costuma ouvir musica em casa?
Q3. Costuma ir a concertos?

Q2.1 Em caso afirmativo, de que género
de musica ouve em casa?*

Q3.1 Em caso afirmativo, indique alguns
dos concertos que assistiu nos ultimos
dois anos.*

Q4. Considera a musica um elemento crucial na formagéo do individuo?
Q5. O ensino articulado/integrado em musica deveria ser a partir do 1°
ciclo?

Q6. Concorda com a cria¢do de atividades que envolvam os Encarregados
de Educagdo, os Pais e os alunos, que promovam o contato com a realida-
de musical promovida pelo(a) conservatorio/escola.

Q7. Costuma ouvir as sessoes de estudo de guitarra do seu filho?

Q8. Tem por habito incentivar o seu filho para a pratica instrumental?
Q9. Na sua opinido, a pratica instrumental do seu filho revela alguma
metodologia?

Q10. Costuma assistir as audigoes promovidas pelo(a) conservatorio,
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academia de musica/escola de ensino publico no qual o seu filho ¢ aluno?
Q10.1 Em caso afirmativo, nota alguma evolucao no desempenho per-
formativo do seu filho?

<2 hrs

R
hrs

Q11. Quantas horas semanais o seu filho dedica a
pratica instrumental?

Q12. Qual o nivel de importancia da disciplina de
instrumento (guitarra) em relagdo a matematica,
portugués, inglés e ci€ncias?

Q13a. O seu educando vai continuar os estudos musicais no secundario?
Q13b. O seu educando continuou os estudos musicais no secundario?

Segue dinhei-
para Carga ro para
outro horaria  supor-
curso tar o
supleti-

Q13a.1. Indique as razdes que sustentam a sua de-
cisdo (3° ciclo).*

Q13b.1. Indique as razdes que sustentam a sua
decisdo (secundario).*

e.2. Alunos

Caracterizacio do grupo Alunos

Total de resposta: 25

Masculino Feminino

Ano (!e Escola- >10° Ano
ridade

R: 4 4 7 10

* pode ser dada mais que uma resposta valida.
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Questdes NAO
Q1. Foi o principal responsavel pela decisdao de estudar musica? 6
Q2. Foi o principal responsavel pela escolha do instrumento )
musical?
Q3. Tinha conhecimentos musicais antes de ingressar no ensino 20
articulado/integrado?
Q4. Costuma ouvir musica em casa? 0
Q5. Costuma ir a concertos? 6
Pop Classica
Q4.1 Em caso afirmativo, de que género de musica ouve 23 18 4
em casa?*
Q5.1 Em caso afirmativo, indique alguns dos concertos ) 4
que assistiu nos ultimos dois anos.*
NAO
Q6. Concorda com o atual modelo de avaliagdao de provas 12
trimestrais?
Q7. O atual programa de guitarra apresenta um grau de dificuldade 19
muito exigente para o seu ano?
Q8. Na carga horaria da disciplina de formacao musical, deveria
estar contemplada uma parte da aula para leituras musicais aplicadas 0
ao instrumento?
Q9. Na carga horaria da disciplina de formagdo musical, deveria estar 0
contemplada uma parte da aula para audicao de repertério variado?
Q10. A aprendizagem do instrumento seria mais motivadora se, em
determinados momentos, fossem usados outros tipos de repertorio 0
que incluissem os mesmos requisitos didaticos?
Q11. Concorda com a criagdo de atividades que envolvam os
encarregados de educagao, os pais e os alunos, que promovam o 1
contato com a realidade musical promovida pelo Conservatorio?
<2 hrs 3-5 hrs 6-9 hrs >10 hrs
Q12. Quantas horas semanais dedica a “ 7 )
sua pratica instrumental?
Nenhum Pouco Algum Muito
Q13. Qual o nivel de interesse em “ 14
relagdo ao estudo de guitarra?
SIM
Q14a. Vai continuar os estudos musicais no secundario? 1 14
Q14b. Continuou os estudos musicais no secundario? 3 7

Quer ir
para
outro
Curso

Gosta/quer
seguir

Carga
horaria

Q1l4a.1. Indique as razdes que
sustentam a sua decisao. (3° ciclo)*

Nao tem
dinheiro
para
suportar o
supletivo

2

Q14b.1. Indique as razdes que

sustentam a sua decisao. (secundario)*
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Modelo de prevenciao do abandono da aprendizagem de guitarra no final
do 3.° ciclo

A minha proposta de prevencao do abandono da aprendizagem de guitarra no final do
3.° Ciclo, tem como base a Teoria dos Sistemas Ecologicos de Urie Bronfenbrenne. O presen-
te modelo ndo tem a pretensdo de estabelecer algum tipo de conduta singular ou alterar anteri-
ores modelos em vigor, mas humildemente, contribuir para a melhoria da minha préatica letiva
e para uma otimizagao das estratégias que promovam o processo de ensino-aprendizagem dos
alunos e dos intervenientes: pais, pares, meio escolar, o meio cultural e socioecondémico no
qual estao inseridos.

O modelo ¢ bastante interativo, todos tém responsabilidades e influenciam-se
reciprocamente, € apresento o professor como elemento chave de todo o processo, por
acreditar que deve ser o proprio a guiar as principais diretrizes do modelo de intervengao e ser
aquele que consegue ter uma acao direta sobre si proprio, ao passo que nada podera controlar
ou decidir sobre os restantes intervenientes que limitam-se a receber os estimulos
proporcionados pelo primeiro. Porém, este ndo sendo uma ilha isolada, recebe também

estimulos dos demais intervenientes, € que interagem entre si, contribuindo assim para um

reajuste e melhoramento das agdes referentes ao plano de intervengao.

Meio-
Envolvente

Professor
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8.1.Professor perante o aluno

O professor ¢ o motor deste plano e podera aplicar alguns dos exemplos mencionados nos

topicos seguintes na sua pratica letiva:

* O professor devera procurar conhecer-se a si proprio, como reage em determinados
contextos, com determinado tipo de alunos, colegas, pais, entre outros. Esta premissa ¢
de grande relevo, uma vez que o conhecimento e o controlo da nossa personalidade,
permite-nos uma adaptagdo ao meio a que estamos sujeitos;

* Devera ser detentor de valores éticos e morais e aplica-los na sua rotina didria, com
verdade para si mesmo, transportando isso para a interagdo com o0s outros, sabendo
que a sua conduta tera sempre repercussoes perante os alunos e os demais;

* Devera ser detentor dos conhecimentos técnicos, tedricos e historicos ligados a
aprendizagem do instrumento, neste caso a guitarra, cabendo ao professor
exemplificar ao aluno “como se faz” regularmente;

* Conhecer os processos didaticos inerentes a cada momento/fase da aprendizagem;

* Conhecimento de estratégias pedagdgicas com o proposito de conseguir transmitir ao
aluno determinadas ferramentas didaticas e motivacionais;

* Procurar ambientar o aluno dentro do contexto de sala de aula, utilizando o recurso do
reforgo positivo e outras estratégias de motivagao referidas anteriormente;

* Construir um discurso e adotar uma postura de identificacdo com o aluno, sem nunca
esquecer alguns pontos base, tais como os papéis de cada um e as regras de conduta;

* Ser exigente com o aluno no ambito da aprendizagem de guitarra tendo em conta o
ano escolar em que se encontra, mas usando estratégias de motivagdo e boa
disposi¢ao;

* Procurar uma constante atualiza¢ao dos seus conhecimentos, através de masterclasses,

workshops, semindrios, acdes de formagdo, entre outros.

Nunca esquecendo que a perfeicdo ndo esta ao alcance do ser humano, todos nos
somos faliveis e podemos cometer erros € ninguém ¢ detentor da verdade absoluta, cabe-nos

termos a consciéncia de ndo nos colocarmos como reféns desta realidade, e sim encontrarmos
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motivacao, tentar agir sempre com humildade, e corrigindo os nossos erros superarmo-nos dia

apos dia.

8.2.Professor perante a familia

A familia ¢ a base e o suporte da estrutura emocional do aluno, e ¢ nesta associagdao
que o aluno poderd encontrar um ambiente de paz, seguranga, apoio € motivacao. O papel
desempenhado pela familia, em particular pelos pais, ¢ de grande relevo dentro do processo
de ensino aprendizagem. Segundo Bronfenbrenner, a familia ¢ o elemento mais préximo, mais
intenso e influente do Mesossistema. As influéncias da familia prolongam-se a todos os aspe-
tos do desenvolvimento da crianga: linguisticas, nutri¢do, seguranca, saude e crengas, sao to-
dos desenvolvidos através do input da crianca e do comportamento no seio familiar. A maio-
ria dos alunos que frequentam as escolas na atualidade, sdo em grande parte, um produto, um
reflexo da sua familia, tendo o professor que ser capaz de lidar com uma grande variedade de
sistemas familiares para melhor compreender a esséncia do aluno (Bronfenbrenner, 1979).

O professor dentro da estratégia pedagdgica delineada para o aluno devera incluir uma
sec¢ao em que inclua a familia, com o objetivo de tonar a estratégia mais eficiente, permitindo
que os pais possam tomar um conhecimento mais aprofundado da realidade musical vivida
pelo seu educando, ajudando-o a superar e a compreender determinadas tarefas e conceitos,

sempre de acordo com as metas propostas pelo professor.
O professor podera sensibilizar a familia do aluno com as seguintes medidas:

*  Procurar com alguma regularidade estabelecer o contacto com o encarregado de
educagdo, através dos recursos disponibilizados pela escola, sensibilizando os
encarregados de educagdo sobre o percurso escolar do seu educando;

* Facultar algum repertério em formato dudio e video que seja pertinente para a
constru¢ao de conhecimento musical no aluno;

* Facultar ferramentas aos pais para que estes possam compreender e orientar de
uma forma mais ampla o método de estudo do seu educando;

* Fomentar a importancia de ouvir alguns momentos da pratica instrumental do seu
educando;

*  Assistir as audi¢des do seu educando;

*  Promover algumas atividades que possam incluir os educandos e a familia;
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* Promover a importancia de assistir a concertos de musica de camara, orquestra e

recitais a solo.

Para além de ajudar o aluno no processo de aprendizagem, estas medidas, promovem a
aproximacao entre filho e pais, a unido familiar e contribuem para um melhoramento do
ambiente familiar, que por ineréncia, ira afetar positivamente o meio social no qual estdo

inseridos.

8.3.Professor perante a escola

A escola ¢ o palco principal no qual decorre uma parte do processo de ensino
aprendizagem, sendo-lhe atribuida uma série de responsabilidades. Na atual conjuntura, todos
os conservatorios/academias/escolas publicas possuem dire¢des pedagodgicas ou departamento
de artes performativas que reunem competéncias para assegurar o bom funcionamento das
aulas de guitarra, porém, ¢ de real¢ar que a postura do professor dentro da escola, ao nivel do
relacionamento com a polugdo discente, colegas, corpo ndo docente e com a direcdo ¢ muito
importante: este devera assumir uma atitude ativa e interativa, pautada de um comportamento
ético e moral, espelhando um estado de espirito motivacional, que potencia o
desenvolvimento da classe, em particular, e da escola, no geral. Nunca devera assumir uma
postura de inércia e falta de interacdo com a comunidade escolar, pensando que as aulas sao
apenas um meio de receber um vencimento no final do més e uma atividade profissional que o
ajuda a ter um hipotético status no meio social em que esté inserido. Esta conduta revela uma
falta de respeito para com a missao de docente, e contribui largamente para o insucesso €
abandono escolar, colocando até, por vezes, alguns obstaculos a promog¢do e crescimento
qualitativos e quantitativos da escola em que leciona, atitudes estas que revelam uma falta de

sensibilidade e de respeito pela arte que ¢ a musica.

Medidas que o professor podera adotar com vista a melhorar o seu desempenho na

escola:

* Ter conhecimento e cumprir o regulamento interno da escola em que esté inserido.
Este conhecimento ¢ fundamental para o delineamento da estratégia a adotar;

* Ter conhecimento e vontade de colaborar na constru¢ao do projeto educativo;

* Promover atividades pedagogicas que potenciem a aprendizagem e o

desenvolvimento dos alunos e da restante comunidade escolar;
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*  Contribuir com ideias que possam otimizar o espago escolar, nomeadamente, salas
de aula, salas de estudo, auditorio, espagos de lazer;

* Fazer chegar aos responsaveis escolares algumas propostas dos alunos,
devidamente justificadas, que possam melhorar a aprendizagem e contribuir para

o melhoramento do espaco fisico, recursos e atividades escolares.

A postura cooperativa e de envolvimento com a comunidade escolar por parte do

professor ¢ um dos pilares que potencia o sucesso escolar dos varios intervenientes.

8.4.0 professor e 0 meio envolvente

Nem todos os meios envolventes sdo dotados de atividades culturais e movimentos
pedagdgicos que promovem a musica erudita ou géneros inerentes a este, sendo que, em
algumas localidades, estas sao quase nulas. Se o meio envolvente ndo tem por hébito
consumir este tipo de cultura, torna-se mais dificil implementar determinadas orientacdes
pedagdgicas. O propdsito ndo sera modificar a cultura de uma determinada localidade, mas
sim, acrescentar outras vertentes culturais. No dmbito do ensino da musica, na maioria dos
casos, figura-se dificil a um aluno e a respetiva familia assimilarem determinadas estéticas
musicais e praticas pedagogicas se nao estdo familiarizados com as mesmas. Assim, o
professor e a escola poderao contribuir para a criagdo de determinadas atividades que possam
estimular o meio envolvente a participar ¢ a compreender este tipo de atividades. Sem duvida
que este trabalho dificilmente trard resultados a curto prazo, mas na minha opinido, o mais
importante ¢ educar, promover a cultura e o gosto por determinadas estéticas musicais,
alcancando assim varias faixas etérias e futuras geragoes.

Considero importante a implementagdo deste tipo de atividades, na medida em que a
sociedade podera beneficiar com estas praticas culturais que valorizam a sensibilidade, o afeto
e o intelecto, em detrimento de correntes culturais que promovem a violéncia,
comportamentos menos dignos e que nao estimulem o afeto e o intelecto. Porém, em algumas
localidades ja ¢ pratica comum a realizagdo destas atividades; no entanto a maioria sdo
realizadas em espagos que nao sdo atrativos para a maioria dos jovens e para a populagdo de
meia-idade, nomeadamente, igrejas ou capelas, sendo estas conotadas negativamente e
associadas apenas a determinadas crencas ou praticas religiosas.

Sem duvida que dentro da musica erudita existe uma forte tradicdo na utilizagao das
estruturas ligadas ao clero para a realizagcdo de atividades musicais, mas se, por um lado ¢ do

senso comum que a maioria destas estruturas sao dotadas de condigdes actsticas que
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valorizam o texto, as texturas e o discurso musicais da estética erudita, por outro, a maioria
dos jovens e da populagdo ndo percebem a pertinéncia dessas mesmas caracteristicas
acusticas. Em determinados concertos de musica erudita, em particular no Algarve, podemos
confirmar esta falta de identificacdo por parte do publico-alvo, tendo este, maioritariamente,
uma idade superior a sessenta anos € 0s poucos que assistem, de faixas etdrias inferiores, tém
alguma ligagdo a musica. Tal situacdo torna-se alarmante, principalmente, atendendo que,
sendo a vida feita de ciclos, a geracdo mais idosa tendera a extinguir-se aos poucos gerando
uma falta de publico para concertos desta natureza, e considerando que os jovens e as
geragdes das idades médias pouco ou nenhuma adesdo tém, também pouco ou nada
contribuirdo para um aumento de publicos hoje e no futuro. Revela-se assim, este, um futuro
comprometedor para as geragdes futuras que estdo implicadas diretamente na realizagdo
destas atividades.

O professor podera procurar implementar no meio envolvente as seguintes atividades:

* C(Criar as atividades musicais em espagos exteriores a escola e que a populagdo alvo
sinta alguma identificacdo, mas que reunam as condi¢cdes minimas de acustica;

* Concertos comentados, a solo e ensemble, nos mesmos espacos mencionados no
topico anterior;

* Palestras nas quais sao abordadas temas culturais e pedagogicos no ambito musical;

* Atividades que promovam a interagdo da populagdo com a mausica,
independentemente da faixa etaria;

* Criar atividades musicais que promovam a solidariedade, e contribuir assim para o

melhoramento social do meio envolvente.
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Conclusoes

Apo6s terminada a investigagdo, resta-me concluir que a mesma se mostrou bastante

positiva e uma mais-valia para o melhoramento da minha préatica letiva.

Pude verificar que o nimero de alunos inscritos no 5.° grau ¢ bastante superior ao nu-
mero de alunos inscritos no 6.° grau, refletindo tal situacdo numa taxa de abandono de cerca

de 60%.

Com a ajuda de questionarios pude conhecer melhor a realidade apresentada pelo
grupo docentes, encarregados de educagdo e alunos, o que me permitiu aferir certos habitos,
opinides e capacidades que me levaram a equacionar e concluir os principais fatores de
abandono do estudo da guitarra no final do 3.° ciclo, a relagdo com a musica dos diversos
intervenientes e a relagdo com o meio escolar e sociocultural. Os encarregados de educacao e
alunos nao tém por habito ouvir musica erudita, por op¢ao (em casa) e por falta de opgado
(pouca oferta de concertos ¢ momentos culturais). Para mim este ¢ um fator busilis da
questdo: se nao hd vontade nem necessidade de consumo, ndo ha compreensdo nem
ponderacdo ao nivel da continuagdo dos estudos musicais mesmo que para puro
enriquecimento pessoal, ndo implicando necessariamente a continuacao dos estudos musicais
a nivel universitario. Ap6s analise das respostas dadas aos questionarios, pude reunir algumas
propostas que podem contribuir para a diminuicdo do abandono da aprendizagem do
instrumento, de onde destaco a continuacdo do envolvimento ativo dos encarregados de
educagdao na aprendizagem de guitarra dos seus educados; no contexto de sala de aula, a
aplicacdo de determinadas estéticas musicais que permitam uma identificacdo no aluno com a
tarefa proposta, criando assim, motivagdo para a aprendizagem do instrumento; o auxilio de
outras disciplinas, como a de formagao musical, com a inclusdo de momentos de audicao de

repertorio e performances.

Ao nivel dos fatores que contribuem para o abandono, esta investigagdo permitiu-me
reconhecer que estes estdo relacionados entre si, de onde destaco dois pontos-chave: a cultura
musical dos encarregados de educacdo e consequentemente dos alunos, muitas vezes impostas
pelo meio-envolvente, e a op¢ao de seguir para outros cursos que oferecem uma vasta pano-
plia de escolhas a nivel de ingresso num curso universitario. Esta escolha feita aquando a mu-

danga de ciclo ¢ sustentada em varios fatores dos quais destaco, em primeiro lugar, o facto de
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estes alunos, que terminam o 3.° ciclo, ndo quererem realmente seguir masica. E de referir que
apesar de todo este trabalho evidenciar a existéncia de uma grande percentagem de abandono
na aprendizagem da guitarra no final do 3.° ciclo, em valores absolutos, existe um aumento de
inscricdes no secundario em musica, relativamente as existentes antes de se ter dado o
“boom” do ensino articulado/integrado (ano letivo de 2008/2009). Ao fim e ao cabo, presen-
temente, existe uma grande massa a iniciar os estudos musicais no 1.° grau, e naturalmente,
todos esses alunos o fizeram por terem o gosto pela musica, ndo estando implicito, a partida, o
desejo de ser musico ou de querer prosseguir os estudos num nivel mais avangado — o do se-
cundario. Em segundo lugar, aponto o factor da defini¢ao imediata e precoce do futuro a se-
guir. Tendo em conta que em Portugal ainda nao ¢ possivel conciliar a aprendizagem do ins-
trumento em regime integrado ou articulado com cursos de naturezas distintas, tais como, o de
ciéncias ou humanidades, resta ao aluno que queira continuar a aprendizagem na musica se-
guir o curso em regime supletivo, o qual ndo considero como atenuante ao abandono do ensi-
no da musica, por implicar varias cedéncias por parte de alunos e encarregados de educagao,
tais como, custos elevados, grande esforco e gestao de tempo ao nivel de conciliagao de hora-
rios entre escolas, grande carga horaria e pouco incentivo, por vezes, por parte dos pais para o
seguimento do seu educando no curso que querem/gostam sem perder o contacto com a
aprendizagem da guitarra. Assim, o aluno vé-se obrigado a definir o seu futuro longe da musi-
ca no fim do 9.° ano. Permito-me questionar: se fosse possivel conciliar a componente musi-
cal, ou em ultima instancia, apenas a disciplina de instrumento, com um curso de outra natu-
reza, ¢ se tal realidade ndo implicasse custos elevados existentes no regime supletivo, nao
existiria no aluno, uma menor pressao na escolha do rumo a seguir ao ingressar no secundario,
e até em certos casos, ao fim dos trés anos do secundario, ndo poderia o aluno equacionar a
sua continuacao dos estudos musicais no ensino superior? Resta-me concluir que, ainda que, o
aluno nao prosseguisse os estudos musicais, ao estar em contacto com o instrumento por mais
trés anos, certamente o seu nivel de cultura musical seria enriquecido, dotando-o ainda de
autonomia suficiente para usufruir do prazer da musica para o resto da sua vida, influencian-
do, de certa forma, todos aqueles que interagissem consigo. Assim se mudam consciéncias e

realidades.

Como proximo passo, permiti-me pensar em algumas medidas que possam promover a
aprendizagem dos alunos, assim como, fomentar a continuidade dos mesmos na aprendizagem
da musica. Destaco o professor como elemento chave de todo o processo, por ser ele capaz de
conduzir o caminho do aluno na aprendizagem da guitarra, e simultaneamente influenciar os

agentes envolventes que também contribuem neste processo e na futura tomada de decisdo.
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Conclusao

Todo o processo de ensino-aprendizagem esta em constante atualizacdo, assim como a
construgao dos processos que compdem a pessoa. O professor devera estar em constante atua-
lizagdo e reciclagem de conhecimentos e de atitudes, por serem naturais as transformacoes
que acontecem na sociedade, devendo este estar predisposto a essas atualizagdes. Quanto
maior for o conhecimento sobre a matéria que leciona, aliado a bases éticas e morais que de-
vem figurar em qualquer ser humano, melhor conseguira cumprir com a sua missao. Segundo
Irina Bokova, Diretora-geral da UNESCO, “Os professores sao a forca mais influente e pode-

rosa para a equidade, acesso e qualidade na educac¢ao” (Bokova, s.d.).

O ensino da musica, como qualquer outro tipo de ensino, depende de varios intervenien-
tes, € s6 com o equilibrio, sintonia e entreajuda entre o aluno, professor, familia, meio socio-
cultural, a missao do proprio ensino poderd ser cumprida. Os sentimentos que movem um
individuo a seguir a carreira de docente poderdo ser de varias naturezas, € com o decorrer dos
anos a exercer, a sua pratica letiva ird modificar-se aos poucos. Porém, considero a profissdao
de docente como a de um médico que faz um juramento segundo Hipdcrates, e que assim co-
mo esta profissdo, a outra ¢ de enorme responsabilidade visto ser através da educacao que se
constroem as sociedades. Sem duvida que o conhecimento técnico, as praticas relacionadas
com a didatica do instrumento, estratégias pedagogicas figuram entre os pilares da construgdo
do conceito de professor, mas, no entanto, quando o professor d4 de si mesmo, ou seja, coloca
todo o afeto de forma sincera ao servigo do proximo ou da atividade que esta a exercer, este
consegue resultados pedagdgicos, €éticos € morais que sem o uso desse afeto sincero poderia

nao alcangar.

O estudo e a investigacdo a que me propus, as conclusdes que pude alcangar, a
bibliografia na area da psicologia da educagdo e investigacdo educacional, entre outros
fatores, proporcionaram-me ferramentas pedagogicas de grande utilidade para a minha pratica

letiva e para o meu futuro aprimoramento.

Termino, concluindo que a postura do professor face ao ensino devera ser construida
por dois pilares e balanceada entre os mesmos: afetividade e conhecimento cientifico. Assim
o professor vé-se capaz de contribuir positivamente para um suporte capaz de abragar o aluno

no seu percurso na musica até ao 5.° grau e com vista a proporcionar-lhe as ferramentas
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necessarias ¢ a vontade de querer seguir este caminho no futuro, visto que a decisao
definitiva, bem como o esbatimento das principais causas do abandono do ensino da musica
no final do 3.° ciclo cabe maioritariamente a outros agentes tais como pais, politicos, realidade
financeira e cultural. Ainda assim, o professor pode, por sua vez, agir a favor da

sensibilizac¢ao junto dos pais € comunidade, e promover contributos culturais e de divulgagao.
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A populacdo residente em Portugal tendera a diminuir

De acordo com os resultados obtides no cendro central Portugal perderd populacio até 2060, passando dos atuals
10,5 para 8,6 milhdes de residentes, Esta tendéncia de decréscimo populacional observa-se em todos os cenarios de
projecdo considerados, Contude, no cendno balvo a perda populacienal sera zinda mals acentuada, em resultado da
manutencdo dos baixos nivels de fecundidade verificados atualmente em Portugal e de saldos migratdrios negativios,

podendo a populacdo residente ating'r 6,3 milhdes em 2060, Mo condro atte & perda serd menor do gue no candas
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Anexo 4

About Holding the Guitar
— The Triangle

The guitar touches the body ar three points to create a triangle:
1. At the lower part of the chest (near the sternum),
2. At the top of the left thigh.
3. At the inner part of the right thigh

OF course, the reverse applies if you play lefe-handed! Thie triangle is held into place when the right

forearm is rested on the instrument.

It's basic, yes, but this position provides the best angle for the guitar. For good tone production, espe-
cially in a concert situation, it is essential that the vibeation of the back of the guitar is not compromised
by placing it flat against your stomach, Since the guitar is such a divectional inscrument (it sounds best
wherever you aim the soundhole). this angle also allows for the sound to travel a greater distance, be-

cause it keeps us from pointing the instrument at the floor.
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Anexo 5

Rest Stroke (Apoyando)

st arroke really does is set the sering vibrating more in the direction of the soundboard. Physi.
results in more resopance inside the guitar and on the soundboard itself. This is why a rest
generally perceived to be fuller sounding than a [ree stroke,

joint, which is where the main thrust of the stroke orgi-
s placed over the next lower adjacent string. For instance.
playing the first string. the large joint should hover
¢ second or third,

Large Joint

Middle Joint

Tip Joint

gh all of the joints in the finger mave, the joint that actually moves the finger is the large joint ( the
carpo-phalangeal). This is the source of the thrust that pushes the finger through the string. Itsalso
b a@pomt that moves the fingerin towards the hand, allowing for a big round sound. The others move
rtip upwards, which, if we restricted the movement at the large joint, would cause a thin sound.

it as similar to legs walking: we propel ourselves forward from our hip, not our knees or ankles.

they all take place in such rapid succession that they blend themselves together into one move-
e are three steps involved in every stroke:

g (preparation)

simply involves preparing, or placing, a Fingertip on a string accurately enough to execute a
¢ (see the illustration above). It also helps to briefly stop the vibration of a string between notes —
gh to control the tone. Slapping the finger down onto a vibranng string causes a slapping sound,
often than not, the nail alone makes careless sinng contact creaning a sizzling effect. By
we control where we land and minimize any unpleasant noises.

ng the Fingers is also the only effective way (o control articulation. Those who claim they never
heir fingers, and in fact actually teach their students not to plant, maintain that planting a linger
e sound, which is undesicable, This, of course, is true when the preparation 1s exaggerated, as we
p we are first learning how it is done. But planting gets much more advanced than that. Anyone
tkes a good sound, who can contral their tone and articulation, and has any kind of developed

of what their fingers are doing, is planting their fingers to some exrent.

-
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Prevanre

The pressure we pul on a string displaces it to
some degree. The distance we move a string in
ong direction delermines how Far i1 will goin the
other direction. This establishes how loud a note
will be. Ma matter w hal amount nrpn:uuur\- Lt
put on a string, Alwavs make sure vou feel the

nll'ing: maowve undernearh Jour “nger. Pe aware!

Release

The release i what determines the sound, In the case of a rest seroke, the [inger simpdy
uges the pressure it has applied to pull through the siring, empoving out as it cames in
contact with the adjacem slring. E‘"I"t_'l-il'lg the ﬂ,g,'.,. aids in ;pringing it hack into place
for the next note. Motice hene a well-executed rest strobe goes n boweards Lhe mun.:l}mr.j,

Free Stroke (Tirando)

Afree scroke is essentinlly the same as 4 vest sirolce in that the setup and movement are similar. One could
justifiably describe a rest stroke as an interrupted free stroke, or a free seroke as a rest stroke with Follow-
through.

There are two impartani ']"lil‘lﬁi to strrve for lJI.II.iI'IE a Free stroke:

1. St the string '-"'I'I‘I'-'Itiﬂg inte the soundboard as much as pronssibile.
I, The finger should Fallow-through straight back woward the heel of the hand.

These elements belp optimize the petential For a full sound. A well-executed free srroke can he just as
SIFORg A% a rest siroke,

The drawings below show a geod free stroke. Mogice that the large jount is positioned above the siring i
is playing (as opposed to being over the next lower strang, as o rest stroket, This allows for OpLimum
string displacement and a good follow-through. IF this joinn is back any further than this, the probabilicy
of the smaller joints pulling upwards more to bypass the nest string increases. Avoid this and keep the
main thrust coming from the large joint.

eIl
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GRADE ONE

All exercises to be played from memeory, apoyando or tirande unless specified.
SCALES J = 60

Cmajor One octave with right-hand fingers im or mi.
L]

S

Gmﬁjur Ome octave with right-hand fingers im or mi.

¥ major . One octave with righthand fingers im or mi,

= e —

A harmenic minor  One octave with righehand thumb. Tirando.
” .

CHROMATIC SCALE ) = 86

Starting on G Oneé octave with right-hand fingers im or mi,
1
1]
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GRADE TWO
All exercises o be plaved from memory, apovanda or tirandoe unless specified.
SCALES J = 60
Dmajor (open} One octave with right-hand fingers im or mi.
: e
=-'E.I-' | - | I 1|
o i 2 I 1 1 — ¥
[ I 1] 1 1 |
& 1 ¥ 11
. L=

— D melodic minor  One octave with right-hand fingers im or'mi.

I
e e

CHROMATIC SCALE J = 96

Starting on £ One octave with right-hand thumb. Tiranda.
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Anexo 9
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Ascending Slurs (Hammer-ons)

A good. solid ascending slur. (or, as it would lazily roll off our tongues in simpler fimes, *hammer-on"), is
nothing more than a slightly more energetic approach to the pressure/release applications.

From the half an inch hovering position pictured in the last diagram, simply snap the desired finger onto
the string. If you have diligently practiced the pressure/release exercises up until now the feeling during
exccution of the slur is the same. The pressure is quick and accurate. In the case of the slur, the finger
must be snapped down onto the string with slightly greater speed. This is whar produces the sound and
creates our tone during & slur. Don't think of bringing the finger up any further above the atring than halt
an inch to an inch, or pressing down on the string any harder. The speed is what counts. I like to use the
word “snap” when referring to a slur, becavse, for me, that's what it feels and sounds like.

In the following simple exercise, take your nme and do several repetitions of each slur.

DO: snap the finger quickly and cleanly onto the string.
DONT:  contnue o apply extra pressure once you're on the string,

If your slur is quick enough, the farce with which you come down onto the string will be enough ta keep
the note sounding clearly.

Repest csch csample at keast X,

\

D3 M ¥ eed —
" - 0 = 01 o | .fa-—' 20

£ X

¢  h=4 = o =
c‘l’/d\/ iy ey l’/‘J

As in the pressurefrelease exercises, the shifting of weight from finger to finger is a must. Just before a
finger executes its slur itis empty. Asitexecutes the slur it Flls up (with energy), and with a combination
of muscle and weight (momentum), snaps onto the strings all in the blink of an eve.

Have taith! Work speed. not force and tension, into your slurs. And before you start complaining thar
half an inch is just not enough space, consider Bruce Lee's lamous "Oae Inch Punch.” With his fist only
one inch away from his unfortunate volunteer’s chest, he would punch, seeming only to tap the opposite
fellow, and gend him flying backwards for several yards! So, | think you can produce strong, clean-
sounding shurs with a livtle less wind-up, don't you?

&iﬂ
\ “l \ .0
Cab

L Y
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De -offs)

A descending slur, or pull-off, has the same sort of a “snap” to it, with only a few extra components.

scending Slurs (Pull

In the two following illustrations, you can see what a secure pull-off looks like, and what an all too
common but insecure pull-off looks like.

Do

In the lirst example, the finger pulls down into the fingerboard and next string. At first casual glance, it
appears as if the finger may indeed be pulling itsell ofY the siring: but in reality, we are making the string
snap-off of the fingertip. This, of course, causes the finger to pull into the next string, crearing a sort of
left-hand rest stroke. Use this adjscent string to help our finger empty oul, and 1o spring it back into a
ready position above the string.

The second illustration shows a pull-off done habirually by many people. Practically taking the term
“pull-off” literally. the finger is pulled upward away from the string and fingerboard, thus creatng a
consistently feeble tone.

Practice the following slur exercise with these things in mind:

From a state of dynamic relaxation (meaning, in this case. the finger is pressing down just enough to
make the note sound), mave. or snap, the finger quickly through the string, then spring it back up with &
relaxed gesture. Both the snap and the spring are one motion. The linger should not seem o be forced
back up. Rather, it is quickly brought back up with the springboard of the string to help vou

Repeat this on each string.
Repoar each exnmple ar beast 4y

%&H‘fﬁf =
=< == ,
b‘l¥_.\'
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Major Chords
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Minor Chords
Am Dm Em Am
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MICHAEL LORIMER

Internationally famouws virtuoso, Mr. Lorimer is known throughout
the world for his artistic performance on the traditional Spanish
guitar, his accurate and idiomatic transcriptions as well as for his
pren;.lier{’s of new works, His playing of a second instrument, the
Baroque guitar, has spearheaded the revival of the historic instrument,
Currently Michael Lorimer is on the faculty of the San Francisco
Conservatary of Musie.

One engaging feature of Michael Lorimer’s playing is his expansive use of tone colors. He contributes the
following comments about producing timbres with the thumb:

There are eight basic combinations in which the thumb (p) may play with the index (i), middle fmJ, and
ring fa) fingers. The following chart illustrates the combinations:

; 4 free free rest rest free free rest rest
f.m, or « plays stroke |stroke | stroke |stroke |stroke |stroke |stroke |stroke

free free free free rest rest rest rest
r— stroke | stroke |stroke |stroke |stroke |stroke | stroke | siroke
PRRYS | with | with | with | with | with | with | with | with

nail flesh nail flesh nail flesh nail fiesh

Each combination produces different tone colors. Each one also requires a different balance or position of the
hand. Often guitanists use few of the combinations because they have learned only several of the possibilities.
Learning all the combinations will greatly develop the potential range of color in your playing and increase the
fluency of your right-hand technique. You can learn the first six combinations by practicing this series of
chromatic octaves:

& L

r m a

m [ a

L L} m

I o m el

m L} m I m i

a [ a i F] m el
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Play this exercise fortissimo, very rhythmically and at 2 moderate tempo. Practice very slowly until you can
play each octave with a beautiful tone (fortissimo), in perfect rhythm with a relaxed hand. Adjust your position
and stroke until you get a technique that works, Be guided by the feeling of your right-hand, arm and shoulder, not
by guitar plaving theorv — it may be helpful to forget any ideas of “correct right-hand position™ you have.
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Anexo 12

ESTUDIO X

ALLEGRETTO
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JOHN DUARTE

World renowned composer for and teacher of the guitar, music
scholar and critfe. Highly respected and in constent demand for
lectures and workshops throughout the world, John Duarre works
untiringly for the betterment of music and the guitar, Articles by
Mr. Duarte have appeared in most guitar periodicals of acclaim,
and his compositions continue fo be performed and recorded by
major comcert guilarisis,

A program of work for developing and disciplining the hands is given in the book *“The Guitarist’s Hands™
(Duarte & Zea, Universal Edition 26926). As supplementary exercizes in placing the left-hand fingers Mr. Duarte
suggests the following to be played daily:

I. Play scales andfor arpeggios, touching the strings with the left-hand fingers but not depressing them (to
give a muffled sound). This fosters placement with accuracy combined with minimal pressure.

1]

. Play the following exercise slowly at first, then accelerating as security is achieved. (Accuracy is more
important than speed.) Do mor look at the left hand. The object is to establish the ability to move up
and down the fingerboard with sureness. The exercise may be carried. out in the usual way or in that
described in | above.

® 1 1 1
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e) Repeat the above using etrings (23 X4 X5 Xe)
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Syrrcbronizutim means playiog the right-hand finger at the exact same time as the left-hand finger. 1n the
exercise that follows, set your tempo with the sixteenth notes in mind. Play ax slowly as necessary to
remain in control of the sixteenth nowes. Push yourself 1o faster tempos a little ut & time. When 4 passage
feels good and in contral a1 & wiven tempo, turn the metronome up just ane notch or tweo until you reach
the desired speed.

i w / m i " ¢ w i " | " 1 " i m i m
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A good deal has already been said about string crossing. 1t is covered in the “Right-Hand Independence”
scction on page 37. The exercises presented there are the best ones on which to focus for umproving
finger accuracy and speed during crossing strings. Also, see the section about marking string crossings

on page 71,

Piecinig Things Together

Assuming you've been working on your string crossing, the speed bursts are now comfortably speedy,
and your hands are syachronized, the most logical thing 1o do now is to put evervthing together

The easiest skill to acquire in the realm of speed is playing fast on one string. The situation that slows us
down considecably i« having to switch strings. Familiarize yoursellwith the nexe little exercise. but don't
stop there, Work out all your most ditficult scales the same way.
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Here is « chromatic scale in groups pf three. This is my favorite excrcise for working up speed. 1
particularly like to push this one up one metroname potch at a time. For technical focus, though, make
weare your bands are gyrichemiced!
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12

LIGADOS MIXTOS MIXED LEGATO

Dedos inmediatos Adjacent fingers
Se debe acentuar la primera nota de cada grupo. The first note of each group must be accentuated.
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Dedos salteados - Non - adjacent fingers

B&C 4013
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MIGUEL ABLONIZ
World renowned guitarist, teacher, and music scholar. Maestro
Abléniz has published in excess of 350 guitar works, which include
more than 80 original compositions in the classical, romantic, and
modern idioms, as well as many articles and books relating to
guitar technique and performance.

From his text “Essential Exercises For The Left Hand,” Miguel Abloniz offers the following exercise and
comments for the practice of ascending and descending ligados.* Maestro Abloniz states

This exercise, written here to be played only on the Ist string, should be practiced on every string. The left
hand fingering remains unchanged regardless of the string used. As to its key, it is in:
A minor when played on the Ist string G minor when played on the 4th string
E minor when played on the 2nd string D minor when playved on the 5th string
C minor when played on the 3rd string A minor when played on the 6th siring

The right hand plays apoyando on strings (1)(2)GX4)(5) alternating all the time two fingers.
The left hand, when practicing on strings 9909@ performs all of the descending ligados apoyando

(see comments that follow exercise). In measures 4-8 never lift completely the index finger, but let it slide on
the string without depressing it until reaching the new fret (excluding, obviously, the last note of measure 8,
which is produced with an open string). Additionally, depress simultancously the group of underlined notes.

— e T
= 'z e o 1 b
I t I }!J i - 4 l 1 L 31
01 0 01 0 Y 2 4 61 0 @2 4538 20 1saT 3

~ |

1
EEL f\

4 3 1

[

P
>

I’)

e\
U
)
gllin,
g|Lin,
‘[’ )
i3 .E_I:)N
‘]4
[
ﬂ

4 2 1.2 1.2 1 3 44831 4
[ S——

As we exercise the right hand fingers to play apoyando (rest stroke) and non-apoyando (free stroke), I
advise to learn to perform the descending ligados on the same string by applying also to the left hand, at will,
cither of the two systems.

The “apoyando” principle used for either hand remains unaltered: only that due to the particular positions
of the hands the right hand fingers, after plucking, lean on the adjacent lowerin-sound string whereas the left
hand fingers, after playing a descending ligado, lean on the adjacent higher-in-sound string. After all, a descending
ligado is produced by temporarily substituting a left hand finger for a right hand one.

One of the many advantages of being able to produce the descending ligado on the same string by means of the
apoyando principle, a technical process | have thought of using also for the left hand (and [ would like to point out
that I have never seen it suggested in any of the many “guitar methods™ 1 had occasion to read) is the fact that
they thus become as loud as the ascending ligados. . . something which would practically be impossible to achieve
if one avoids touching the neighboring higher-in-sound string.

Generally, the fingers play apoyando when the string on which they lean is not musically needed. But
certainly it is not always necessary or possible for them to do so; for this reason, the manner of playing apoyando
(with either hand) will always be left to the discretion of the guitarist.

*Reprinted with the kind permission of Miguel Abloniz and the Berben Publishing Co.
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3. The following will help to develop legato playing when a shift of left hand position is involved.

Two given notes are to be played in different positions with the same finger. As illustrated in example 3a,
play the first note thinking of its duration as being an eighth-note (the first half of a quarter-note beat)
and, without snatching or anticipating. move to the next note during the eighth-rest of the same beat.
When this is smooth and true to the durations shown, repeat the notes treating the first note as a dotted
cighth-note and moving (more quickly) during the sixteenth-note rest {(example 3b). From this, progress
to treating the first note as a double-dotted eighth-note and the rest as that of a thirty-second as in
example 3c

This exercise will prepare for the making of shifts as rapidly as possible, without cutting short the first
note. It should be repeated using different fingers, strings and positions; there should be no portamento
caused by failure to lift the finger(s) clear of the sirings before shifling position.
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g Mestrado em Ensino da Musica — Pratica de Ensino Supervisionada — Planificagao
individuzl

Plano de aula n® 1

Aluno A | 14015 -15h00 | 4 ."Ano - Grau: Iniciagdo | Data: 02/12/2015

Dhragdo: +-2m

* Conversa para ambientar o aluno
Dhragdo: +-2m

*  Alonzamentos
Dhragdo: + 15m

* Exermicios de mio esquerds: Pressionar os dedos mdividuabmente confra a escala da
putarra. 1° Corda — dedo 1 I casa; dedo 2 IV casa; dedo 3 'V caza; dedo 4 VI casa(dx
cada dedo)

*  Exericios de mio direita em cordas soltas: IM; MI; {172 e 3* Corda); (4x 3x e 2x);
ascendente e descendente — Polegar fixe na 6.7 corda.

*  Tocar o modo de zol: 4 x cada nota com IMMI (1. posigdo)

* Tocar o aipejo de mi menor, em cordas soltas. PIMA - AMIP

Dhoacido: +- 3m

* Exercicios mbmeos- batidas na puitana; Semibreves, mommas, seminimas, colcheras e

respelIvas pausam.
* Exericios mbmcos em cordas soltas: Semmbreves, mimomas, semimmas, colcheias e
respetrvas pausam.
Dhragdo: + Xm
Abordagem 3 peca musical:

* Ligies | aideF. Eleymans — Mes débuts 3 la guitare
*  Larhua de notas

*  FExecugdo do ntmeo

#  TTr a lnha melodica com o ntomo.

# Descobnr as nofas no Inshumento

*  Dimitagio

*  Tocar o acompanhamento

*  Tocar o acompanhaments enquanto o ahmmo toca 2 ligdo.
* Fapehr o mesme processo para as restantes hgdes, criande pontos de relaxamento.

Dhoagdo: +- Sm
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g Mestrado em Ensino da Musica — Prética de Ensino Supervisionada — Planificacdo
individual

*  Vimopamento do video de um ensemble de puitarras.
htpe:/fwwar youtube comwatch™v=3CE3 do-k
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g MWestrado em Ensino da Musica — Pratica de Ensino Supervisionada — Planificagao
individual

Plano de aula n® 2

Almo A 15h00-15h45 4.° Ano/Grau: Iniciacio | Data-02/03/2016

DhoagSo: + 2m
* Conversa parz ambientar o aluno
Dhwragdo: - 2m

*  Alongamentos
Dhagdo: + 15m

* Exericios de mdo direita em cordas soltas: IM; MI —(1.7,2% e 3.* cordas — polegar fixo
na £ corda) Tuendo e apotande; PIMCPMI (67 2% & 1.* cordas) Trando.

#  Exemicios de mao esquerda: Pressionar os dedos mdnadualmente confra a escala da
ptarra. 2° Corda — dedo 1 I easa; dedo 2 IV casa; dedo 3 'V; dado 4 VI

* Tocar aescala de sol manor: 4 x cada nota com IMMI Toendo & apotando

*  Acordes de La menor e M Maor.

*  Exericic de arpejo tendo como base o acorde 13 menor e 3 Maror: PIMA (42 3% 2%
1.* cordas)}— AMIP {122 3 e 4* cordas).

Dhragao: +- 5m

*  Exericios nhmeos- batdas na putarra — Mimima semimimas,. colcheias e respetivas
pausam
*  Exaricios ritmicos em cordas seltas -

Dhragdo: + 15m -

Revisdo das pegas: The Druken salor — Tradicional Inglesa, Mimet de Anna Magdalens Bache
WValsa de F. Shubert

*  fapoharnas passagens dificens.
- hnamcas
*  Timbres
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individual

Dhragdo: + 5m -

*  Iniciacio ac métods’ de puitarra de Gongalo Dhuarte
* | eitura da peca plasr d amou

* Método de iniciagio 3 aprendizagem de guitarra, atraves de uma notagio musical baseada em objetos
do quotidiano, que tem coma foco principal proporcionar uma identificagio com o texto musical & uma
facil compreensao e aplicacdo por parte dos dois publico-ahvos: aluncs e encaregado de educacacpais.
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Mestrado em Ensino da Musica — Pratica de Ensino Supervisionada — Planificagao

individual

Plano de aula n® 3

Ahmo A

15h00-15045 | 4.°Ano/Graw: Inteiacio | Data: 13/04/2016

DhoagSo: + 2m

Conversa para ambientar o aluno

Dhwragdo: - 2m

Alongamentos

Dhagdo: + 15m

Exercicios de mio direita em cordas soltas: IM; MI Tirando e apotando; FI e PMI
PIMPMI (6.2 & 1.* cordas) Twrande. (polegar fixo na 6. cordz)
Exercicios de mao esquerda: Pressionar os dedos mdividuabmente confra a escala da
ptarra. 3° Corda — dedo 1 I easa; dedo 2 IV casa; dedo 3 'V; dedo 4 VI
Tocar a escala de Do mator: 4 x cada nota com MBI — trando e apoiando
Acorde de La maior e Fé mator.

Exercicio de aipejo tendo como base os acordes anteniores: PINAMT.

Mecamamos de MEo esquerda: 1234;4321:

Dragio: + 2m

Abordapermn a peca musical

Danga Himgaran® 4 de J. Brahms

Lettura de notas da 1* frase mmsical

Exeengio do nitmo da 1* frase mmsieal

Unar a lmha melodica com o nime.

Descobnr as notas no msbumento

Fepetir o mesmo processo para as restantes frases mmsicas, criando pontos de
relaxamento.

Tocar a peca na totalidade.

DhoragSo: = 6m

Visionamento do video: Crquestra de guitamras - Mountains in Autwrm de Urato Watanzbe
https:wow.vontube com/ watch ' v=UEwaD1yGNe
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Mestrado em Ensino da Musica — Pratica de Ensino Supervisionada — Planificagao

individual

Plano de aula n® 4

Aluno A 15000-15045 4. Ano/Grau: Iniciacio | Data:04/05/2016
Duragio: + Jm
*  Comversa para ambientar o shmo
Duragdo: = 2m
*  Alonzamentos
Duragio: + 1lm

Exercicios de mio direita em cordas soltas: IM; MI (1.7,2% e 3.* cordas — polegar fixo na
6.* corda) Toende e apoiande; PIM e PMI PIMCPMI (622 & 1.* cordas) Timando.
Exercicios de mao esquerda: Pressionar os dedos mdividuabmente contra a escala da
ptarra. 3° Corda — dedo 1 I easa; dedo 2 IV casa; dedo 3 'V; dedo 4 VI
Tocar a escala de Do maior (até 2 5.* acoma da 8.7) 4 x cads nota com MM - trando &
apotando

Acorde de Do maror e Sol mator.

Exercicio de arpejos tendo como base os acordes antenores: PIMAMI {632 2* 1% 2 %
35030200102 e30-4730 20 1 2 %e 3"

Mecamamos de Mao esquerda: 1324:4231;

Dhragdo: + 5m

Jogos mbmicos- batidas na poitarra — Minms, Semiimma, colcheia e respetivas pausas.
Exercicios rtmcos em cordas soltas — Tendo como base o exercicio anterior.

Dhragdo: + 10m

Bevisic da peca nosical Le Manége de Endommi. De F. Kleynjan

Fraseado

Drindimacas

Timbre

Tocar a pega na totalidads

Dhwragdo: +¢l0m
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individual
* Lertuma da peca chn DVoel
DhragSo: +- 5m
*  Visionamento do video do due Sequeira Lima mterpretando tice fico no fuba -

hitps:/fwww_youtube comiwatch™—=Ce=5Pa Tays
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g Mestrado em Ensino da Musica — Pratica de Ensino Supervisionada — Planificagao
individual

Plano de aula n® 1

Aluno B 15000 -15h45 | 4.°Ano - Graw: Iniciacdo | Data: 02/12/2015

Dhragao: + 2m

# Conversa para ambientar o alhmo
Dhragao: +-2m

*  Alongamentos
Dhragdo: + 16m

*  Exericios de mio dreita em cordas seltas: IM; MI; (1.%2% & 3 Corda)); (4= 3x e 2x);
ascendents & descendante — Polegar fixe na 6. corda.

* Exaricios de mio esquerda: Pressionar os dedos mdnadualmente confra a eseala da
putara. © Corda — dedo 1 I casa; dedo 2 IV casa; dedo 3 'V casa; dedo 4 VI casai4x
cada dedo)

*  Tocar o modo de sel: 4 x cada nota com IMMI {1 * posigio)

# Tocar o arpejo de m1 menor, em cordas soltas. PIMA — AMTP

Dragio: + 5m

#  Exemicios mbomeos- batidas na ptana; Semubreves, mommas, semanimas, colcheras e

respetivas pausam.
* Exericios rtmcos em cordas soltas: Semmbreves, mimimas, semimmas, colcheias e
respellvas pausam.
Dhagdo: + 15m
Abordagem a peca musical:

¢ Licdes | a5 deF. Eleymans — Mes débuts 3 la guntare

*  Lertura de notas

* Exerugdo do nimo

*  TTwr z linha melodica com o mimo.

# Descobnr as notas no Insbumento

* Thztagio

* Tocar o acompanhamento

*  Tocar o acompanhaments enquanto o almo toca a ligdo.

* Eepetr o mesmo processo para as restantes hodes, enando pontos de relaxamento.

Dhragdo: +- Sm
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g Mestrado em Ensino da Musica — Pratica de Ensino Supervisionada — Planificagao
individual

*  Vislonamento do video de wm ensemble de gutarras -
ttpes:areew_youtube. comwatch v=3CE3 X Hdmi-k
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g Mestrado em Ensino da Musica — Pratica de Ensino Supervisionada — Planificagao
individual

Plano de aula n® 2

Alhmo B 15h45-16h30 4.° Ano/Grau: Iniciacio | Data-02/03/2016

DhoagSo: + 2m
* Conversa parz ambientar o aluno
Dhwragdo: - 2m
*  Alongamentos
Dhagdo: + 16m
* Exericios de mdo direita em cordas soltas: IM; MI —(1.7,2% e 3.* cordas — polegar fixo
na 6. corda) Tuando & apoiando; PIMPMI (62 2.% & 1.* eordas) Twando.
#  Exemicios de mao esquerda: Pressionar os dedos mdnadualmente confra a escala da
pmtarra. 1° Corda — dedo 1 I easa; dedo 2 IV casa; dedo 3 'V; dedo 4 VI
* Tocar aescala de sol manor: 4 x cada nota com IMMI Toendo & apotando
*  Acordes de La menor e M maior.
*  Exericic de arpejo tendo como base o acorde 13 menor e 3 Maror: PIMA (42 3% 2%
1.* cordas)}— AMIP {122 3 e 4* cordas).

Dhragao: +- 5m

*  Exericios nhmeos- batdas na putarra — Mimima semimimas,. colcheias e respetivas
pausam
*  Exaricios ritmicos em cordas seltas -

Dhragdo: + 15m -
Fevizdo das pecas: Valsa de F. Shubert e Eing of the Jungle - L. Sollory;

* fgpohar nas passagens dificers.
- Hndmcas
*  Timbres
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g Mestrado em Ensino da Musica — Pratica de Ensino Supervisionada — Planificagao
individual

Dhragdo: + 5m-

* Iniciagio ao método’ de guitanz de Gongalo Dhuarte
*  Laitura da pega plarsr d " amour.

* pétodo de inidiacio 3 aprendizagem de guitarra, através de uma notacso musical baseada em objetos
do quotidiano, que tem come foco principal proporcionar uma identificacio com o texto musical & uma
facil compreens3o e aplicacdo por parte dos dois publico-alvos: aluncs e encarregado de educagio/pais.
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Mestrado em Ensino da Musica — Pratica de Ensino Supervisionada — Planificagao

individual

Plano de aula n® 3

Ahmo B

15h45-16h30 | 4.°Ano/Grau: Intciacio | Data: 13/04/2016

DhoagSo: + 2m

Conversa para ambientar o aluno

Dhwragdo: - 2m

Alongamentos

Dhagdo: + 16m

Exercicios de mio direita em cordas soltas: IM; MI Tirando e apotando; FI e PMI
PIMPMI (6.2 & 1.* cordas) Twrande. (polegar fixo na 6. cordz)
Exercicios de mao esquerda: Pressionar os dedos mdividuabmente confra a escala da
ptarra. 2° Corda — dedo 1 I easa; dedo 2 IV casa; dedo 3 'V; dado 4 VI
Tocar a escala de Do mator: 4 x cada nota com MBI — trando e apoiando
Acorde de La maior e Fé mator.

Exercicio de aipejo tendo como base os acordes anteniores: PINAMT.

Mecamamos de MEo esquerda: 1234;4321:

Dragio: + 2m

Abordapern 3 peca nmesicalr

Danga Himgaran® 4 de J. Brahms e preludio n 9 de Shearer

Lettura de notas da 1* frase mmsical

Exeengio do nitmo da 1* frase mmsieal

Unar a lmha melodica com o nime.

Descobnr as notas no msbumento

Eepetir o mesmo processo para as restantes fases mmsicas, eniando pontos de
relaxamento.

Tocar a peca na totalidade.

DhragSo: +- 5m

Visionamento do video: Crquestra de guitamras - Mountains in Autwrm de Urato Watanzbe
https:wow.vontube com/ watch ' v=UEwaD1yGNe
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Mestrado em Ensino da Musica — Pratica de Ensino Supervisionada — Planificagao

individual

Plano de aula n® 4

Ahmo B 15h45-16030 4. Ano/Grau: Iniciacio | Data:04/05/2016
Dhagio: + Jm
»  Comversa parz ambientar o aluno
Dhwaglo: + 2m
*  Alonzamentos
Dwaglo: — 15m

Exercicios de mio direita em cordas soltas: IM; MI (1.7,2% e 3.* cordas — polegar fixo na
6.* corda) Toende e apoiande; PIM e PMI PIMCPMI (622 & 1.* cordas) Timando.
Exercicios de mao esquerda: Pressionar os dedos mdividuabmente confra a escala da
ptarra. 4° Corda — dedo 1 I easa; dedo 2 IV casa; dedo 3 'V; dedo 4 VI
Tocar a escala de Do maior (até 2 5.* acoma da 8.7) 4 x cads nota com MM - trando &
apotando

Acorde de Do maror e Sol mator.

Exercicio de arpejos tendo como base os acordes antenores: PIMAMI {632 2* 1% 2 %
35030200102 e30-4730 20 1 2 %e 3"

Mecamamos de Mao esquerda: 1324:4231;

Dhragdo: + 5m

Jogos mbmicos- batidas na poitarra — Minms, Semiimma, colcheia e respetivas pausas.
Exercicios rtmcos em cordas soltas — Tendo como base o exercicio anterior.

Dhragdo: + 10m

Bevisic da peca nosical Le Manége de Endommi. De F. Kleynjan

Fraseado

Drindimacas

Timbre

Tocar a pega na totalidads

Dhwragdo: +6m
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Mestrado em Ensino da Musica — Pratica de Ensino Supervisionada — Planificagao

individual
* Lertuma da peca chn DVoel
DhragSo: +- 5m
*  Visionamento do video do due Sequeira Lima mterpretando tice fico no fuba -

hitps:/fwww_youtube comiwatch™—=Ce=5Pa Tays
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Mestrado em Ensino da Musica — Pratica de Ensino Supervisionada — Planificagao

individual

Plano de aulan® 1

Ao C

15h45-16h30 57 Ano/Graun: 1.° Articulado | Data: 02/12/2015

DhoagSo: + 2m

Conversa para ambientar o aluno

Dhwragdo: - 2m

Alongamentos

Dhagdo: + 16m

Exercicios de poshora

Exercicios de mio direita em cordas soltas: IM; MI; (12223425 e 6.* Cordas);
(4x.3x e 2x); ascendente e descendente — Polezar fixo na 6.* corda. (exceto quando o
moviments chegar 3 6.° corda) - 1* x firande, 2.* x apoiando

Exercicios de mio esquerda: Pressionar os dedos mdividuabmente confra a escala da
gutara, 2° Corda — dedo 1 I casa; dedo 2 IV casa; dedo 3 'V casa; dedo 4 VI casa(dx
cada dedo)

Tocar a escala de do oo 4 x cada nota com IMMI (1 * posigso) trando & apolando-
Com estinmlos de velocidade.

Tocar o arpejo de nu menor, ey cordas soltas. PIMA — AMIP — Com estimmlos de
velocidade

DhoagSo: + 5m

Mistodo de miciacio a lettura mumical

Dhagdo: + 15m

Abordagem a peca musical:

Ligtes 6a 11 de F. Elevnjans — Mes débuts 3 la surtare
Lertura de notas

Execugdo do mimo

Unar a linha melodica com o nime.
Descobnr as notas no msbumento

Tocar o acompanhamento
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individual

*  Tocar o acomparhaments enquanto o almo toca a ligdo.
* Fapetr o mesme processo para as restantes ligdes, cnando pontes de relaxamento.
DhragSo: +- 5m

*  Vislonamento do video de wm ensemble de guntamras:
https:arwew_youtube. comwatchv=3CE3 X dma-k
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Plano de aulan® 2

Ahmo C | 14h15-15000 57 Ano/Grau: 1.7 Articulado | Data: 02/03/2016

Dhragao: + 2m
* Conversa parz ambientar o aluno

Dhragao: +-2m

*  Alongamentos
Dhragdo: + 15m

*  Examwicios de postura

#  Exaricios de mio diretfa em cordas soltas: IM; MI; MA-AM - Tiande e Apotando

* Exemicios de mio esquerds: Pressionar os dedos mdiiduabmente confra a eseala da
ptarra. 2° Corda — dedo 1 10T casa; dedo 2 IV casa; dedo 3 'V casa; dedo 4 VI casa

*  Necamsmo para 2 mdo esquerda: 1% corda V posigdio: 2134:3421;

*  FEscala de La Maior (uma & na IT posigdo); 4 x cada nota com IMMI — Toando e
apotando. Dimmundo o nmmero de repetigtes de notas e aumentando a velocidade.

*  Mocanizmos de mio esquerda: 1234 4321 1324 4231

*  Exercicios de atpejos em cordas soltas: FIMA; ANMIP — FIM; PMIPIMI PMINM —
trando — (p-6." 5 e 4" ma - 32 1)

Dhragdo: +2m

*  Exerricios com acordes — Mi Mator e La menor
Dhragdo: + 10m
Pevisio da peca musical Marrakech.

*  Identificagdo de difieuldades.

*  Dhndmicas

* Planos
*  Timbres

Dhoragso: +- 15m

Fenisdo das pegas Spring — Antonio Vivald: |, Marakech — C. Gagnon e Exercicion ®13 - E.
Bamem

# Idenhficacio de difieuldades.

+ DATA
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Mestrado em Ensino da Musica — Pratica de Ensino Supervisionada — Planificagao

individual

Plano de aulan® 3

Ahmo C | 14h15-15000 3.7 Ano/Gran: 1.7 Articulado | Data: 13/04/2016
Dhragao: + 2m
* Conversa parz ambientar o aluno

Dhragao: +-2m

Alongamentos

Dhragdo: + 15m

Exercicios de poshura

Exercicios de mao direrta em cordas soltas: IM; MI; MA-AM — Tiando e Apoando
Exercicios de mio esquerds: Pressionar os dedos mdividuabmente confra a escala da
ptarra. 4° Corda — dedo 1 I casa; dedo 2 IV casa; dedo 3 'V casa; dedo 4 VI casa
Mecamsmos para a mao esquerda: 1° corda V posicdo: 2134:3421;

Escala de Lamenor meladica; 4 x cada nota com IMMI — Tirando e apoiando.
Dhnnmumdo o mmero de repetictes de notas & aumentando a veloradada
Mecanmizmos de mio esquerda: 1234 4321 1324 4231

Exercicios de arpejos em cordas soltas: PIMA; AMIP — PIN: PMIPTMT PRI —
trando — (p-6." 5 e 4" ma - 32 1)

Dhragdo: +2m

Exercicios com acordes — La Malor e Bs Maior.

Dhragdo: +20m

Abordagem a pega numical Lemimento — G Ward

Lertura das notas da 1.* frase

Lartura do nfmo da 1.* frase
Identificacdo das nofas pmisica na escala da putarra
Dedilhagio de mio esquerda e mdo direita
Tocar a 1.* frase

Fepetir o mesmo processo para as restantes Sases.
Unar as frases ate formarem wma secgio.

Dhnammeas

Dhragao: +- Sm
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*  Visionamento do video de wm duo de puitarras (Eden stell) imnterpretando Jongo de
Paulo Bellinat hitps:/fwarw. youtube. comwateh v=0dynm TCHpGLT
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individual

Plano de aula n® 4

Ahmo C | 14h15-15000 57 Ano/Grau: 1.7 Articulado | Data: 4/05/2016

Dhragao: + 2m
* Conversa parz ambientar o aluno
Dhragao: +-2m
*  Alongamentos
Dhragdo: + 15m
*  Exericios de poshra
# Exemicios de mao direrta em cordas soltas: IM; MI; MA-AM — Tiando e Apomando
* Exemicios de mio esquerds: Pressionar os dedos mdiiduabmente confra a eseala da
ptarra. 4° Corda — dedo 1 I casa; dedo 2 IV casa; dedo 3 'V casa; dedo 4 VI casa
* Necamsmos para 2 mao esquerda: 17 corda WV posigao: 2134:3421;
*  Fscalade LaMaior; 4 x cada nota com MM — Tirande e apotande. Dimimuinde o
mmero de repetipdes de notas e aumentando 2 velosidade.
*  Mecanizmos de m3o esquerda: 12344321 1324 4231
* Exaricios de atpejos em cordas soltas: FINA: AMTP — PIMN: PMI;PTMI PRI —
trando —(p-6.°5"e 4 ma-3"2"e 17
Dhragdo: + 5m
* Exericios com acordes — Mi Maior e La menor
Dhragdo: + 2im
Revisdo do repertonio — Lemimento — . Ward e Andantino de M. Carcaszi
*  Idenhficagio de dificuldades.
« DATA
Dhragdo: +- Sm
#  Vislonamento do video do pmtamsta Thibault Coman a misrpretar o aliomoe andanento
da obra Carlo Domemcom Eovunbaba -
bftps:/fwwrwr.youtube. com'watchv—=FB39 L g3vPoow
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Mestrado em Ensino da Musica — Pratica de Ensino Supervisionada — Planificagao

individual

Plano de aulan® 1

Ahmo D

Oh00-Oh45 | 6.° Ano/Grau: 2.° Articulado Data: 02/12/2015

DhoagSo: + 2m

Conversa para ambientar o aluno

Dhwragdo: - 2m

Alongamentos

Dhagdo: + 15m

Exercicios de mio diveita em cordas soltas: IM;, MI; (127 324257 e 6.7 Cordas);
{4 3= e Jx); ascendente e descendente - 1* x trande, 2.* x apoiando — Colocar o
polegar sempre com wma corda de miervalo.

Exercicios de mio esquerda: Pressionar os dedos mdividuabmente confra a escala da
ptarra. 3° Corda — dedo 1 I casa; dedo 2 IV casa; dedo 3 'V casa; dedo 4 VI casa
Mecamzmos de mio esquerda - V Posigdo: 1234,4321,1324

Padrées de arpejos com mic direita em cordas soltas Pim pom, pima e amip (pelegar -
6.7, 5% e 47 cordas; mdicador, medio e anelar tocamna 3.2 2%e 1.7)

Tocar a escala de Be Maior -2* posigdo - 4 x cada nota com IMMI - Trando &
apotando - Dhndmicas: p, mf, e ff: Crescendo e diamiendo — Staccato e legato
Tocar o arpejo de Be Maior - FFIM - Tiando

Dhragdo: + 5m

Exercicios com acordes — Ré Mavor; Sol Mator; La meior
Leartura a primeira vista: Exercicios 2.° Graw — Robert Benedict

Dhoagdo: + 2m

Abordagem a peca musical

Sprate Mite — M. Powlesland

Lartura de motas d= 1* frase mmisieal

Exeougdo do rmimo da 1* frase mmsical

Unar a linha melddica com o ritme.

Descobnr as notas no instumento

Fepetir o mesme processo para as restantes frases musicars, criando pontos de
relzcaments.
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* Ligaras frases mmsicals até formar secgdes.

. hnimeas
*  Amiculacio
Dhragao: +- Sm
*  Visonamento do video de um ensemble de gutamas:

http=:/famar youtube_ comwatch™=3CE3 X dmi k
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Mestrado em Ensino da Musica — Pratica de Ensino Supervisionada — Planificagao

individual

Plano de aula n® 2

Ahmo D

Oh00-Oh45 | 6.° Ano/Grau: 2.° Articulado Data: 02/03/2016

DhoagSo: + 2m

Conversa para ambientar o aluno

Dhwragdo: - 2m

Alongamentos

Dhagdo: + 15m

Exercicios de mio diveita em cordas soltas: IM;, MI; (127 324257 e 6.7 Cordas);
{4 3= e x); ascendente e descendente - 1* x trande, 2.* x apoiando — Colocar o
polegar sempre com wma corda de miervalo.

Exercicios de mio esquerda: Pressionar os dedos mdividuabmente confra a escala da
ptarra. 2° Corda — dedo 1 I casa; dedo 2 IV casa; dedo 3 'V casa; dedo 4 VI casa
Mecamzmos de mio esquerda - V Posigdo: 21343421 43121,1243

Padrées de arpejos com mic direita em cordas soltas Pim pom, pima e amip (pelegar -
6.7, 5% e 47 cordas; mdicador, medio e anelar tocamna 3.2 2% 1.7)

Tocar a escala de Bé menor harmoniea -2 posigdo - 4 x%x2w/1x cada nota - MM -
Tirando e apolando

Tocar o arpejo de Fé menor, PPIV - MIPP — Tuando

Cromatica em 13 3 comecar na 5.7 corda (uma 8.%) com o polegar

Dhagdo: + 25m

Fewis3o das pecas para 2 prova de gutama: Vals — B .Cerda, Spamish dance — 5. Bzk e Calypse
de G. Montrewm]

Identificagdo de difienldades
Estratémias de superagio
Dhndracas

Tingbres.

Dhragdo: +- Sm

Visionamento do video de um due de gumitarres (Eden stell) interpeetando Jongo de
Paulo Bellinat hitps:/fmarw. youtube. comwateh v={dyum TCHpGU
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Mestrado em Ensino da Musica — Pratica de Ensino Supervisionada — Planificagao

individual

Plano de aula n® 3

Ahmo D

Oh00-Oh45 | 6.° Ano/Grau: 2.° Articulado Data: 13/04/2016

DhoagSo: + 2m

Conversa para ambientar o aluno

Dhwragdo: - 2m

Alongamentos

Dhagdo: + 15m

Exercicios de mio diveita em cordas soltas: IM;, MI; (127 324257 e 6.7 Cordas);
{4 3= e x); ascendente e descendente - 1* x trande, 2.* x apoiando — Colocar o
polegar sempre com wma corda de miervalo.

Exercicios de mio esquerda: Pressionar os dedos mdividuabmente confra a escala da
ptara. 47 Corda — dedo 1 I casa; dedo 2 IV casa; dedo 3 'V casa; dedo 4 VI casa
Mecamzmos de mio esquerda - V Posigdo: 21343421 43121,1243

Exercicios de arpejos: Método de M. carcasmi—1a 5

Tocar a escala de La menor melodica -2* posigio - 4 x3x2x'1x cada nota - IM/MI -
Tirando & apoiando

Tocar o arpejo de La menor (2. posigio) IMA M AMI Toeando

Dhragdo: + 5m

Exercicios com acordes — Do Malor; B2 Menor, L3 menor
Exercicios de mmprovisagio com 2 escala de La menor melodica

Dhragdo: + 2im

Lettura da peca In the hall of the mowumtam king —-E. Gneg

Lertura das notas da 1.* frase
Lertura do nime da 1.* fase
Idenhficacio das notas pmsica na escala da pmtarra
Dedilkagio de mio esquerda e mdo direita
Tocar a 1. frase

Fepetir o mesmo processo para as restantes frases.
Uar a5 frases ate formarem wma secgdo.
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Mestrado em Ensino da Musica — Pratica de Ensino Supervisionada — Planificagao

individual
. hnameas
*+  Arficnlagio - staccato
Dhragao: +- Sm
*  Visionamento do video do due Sequera Lima mterpretando tice fico no fuba -

hftps: o youtube comwatch™=Ce=SParTays
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Mestrado em Ensino da Musica — Pratica de Ensino Supervisionada — Planificagao

individual

Plano de aula n® 4

Ahmo D

Oh00-Oh45 | 6.° Ano/Grau: 2.° Articulado Data: 04/05/2016

DhoagSo: + 2m

Conversa para ambientar o aluno

Dhwragdo: - 2m

Alongamentos

Dhagdo: + 15m

EExercicios de mao direita em cordas soltas: IM; M (17,2 3.°4.%5 % e 6.7 Cordas);
{4 3= e x); ascendente e descendente - 1* x trande, 2.* x apoiando — Colocar o
polegar sempre com wma corda de miervalo.

Exercicios de mio esquerda: Pressionar os dedos mdividuabmente confra a escala da
putarra. 47 Corda — dedo 1 I casa; dedo 2 IV casa; dedo 3 'V casa; dedo 4 VI casa
Mecamamos de mdo esquerda - V Posigdo: 32143241

Exercicios de arpejos: Método de M. Graliam — 22 5

Tocar a escala de La menor melodica -2* posigio - 4 x3x2x'1x cada nota - IM/MI -
Tirando e apoiando- Colcheia: Sermcoleheda;

Ezcala cromatica eny Mi (comegar na 1. corda)

Dhragdo: +2m

Larfura a 1.* vista — Flobert benadict — Grade 2

Dhragdo: +2m

Imyprovisacio tendo como base a escala de 13 menor melodica

Dhragdo: + 15m

Lertura da pega “canano” de Caha

Lertura de notas da 1° frase mmsaeall

Execugao do mimo da 1* frase mmsical

Unar a linha melddiea com o rime.

Descobnr as notas no Inshumento

Repetir o mesmo processo para as restantes frases mmsicas, criando pontos de
relaamento.
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individual

* Conducdo melodica — Unformmdade rittmea; nigor ritmes e melodico;
*  HMNogio de frase e ponto culminante.

Dhragdo: +- Sm

*  Vislonamento do video do gmtamsta Thibault Caiman a misrpretar o tliomoe andamento
da obra Carlo Domemcom Eovunbaba -
https:/fwew youtube_comwatch™=FB391q3vPouar
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Mestrado em Ensino da Musica — Pratica de Ensino Supervisionada — Planificagao
individual

Plano de aulan® 1

Ahmo E

100h00-10045 | 6° Ano/Grau: 2.7 Articulado | Data: 02/12/2015

DhoagSo: + 2m

Conversa para ambientar o aluno

Dhwragdo: - 2m

Alongamentos

Dhagdo: + 15m

Exercicios de mio diveita em cordas soltas: IM;, MI; (127 324257 e 6.7 Cordas);
{4 3= e Jx); ascendente e descendente - 1* x trande, 2.* x apoiando — Colocar o
polegar sempre com wma corda de miervalo.

Exercicios de mio esquerda: Pressionar os dedos mdividuabmente confra a escala da
ptarra. 3° Corda — dedo 1 I casa; dedo 2 IV casa; dedo 3 'V casa; dedo 4 VI casa
Mecamzmos de mio esquerda - V Posigdo: 1234,4321,1324

Padrées de arpejos com mic direita em cordas soltas Pim pom, pima e amip (pelegar -
6.7, 5% e 47 cordas; mdicador, medio e anelar tocamna 3.2 2%e 1.7)

Tocar a escala de Be Maior -2* posigdo - 4 x cada nota com IMMI - Trando &
apotando - Dhndmicas: p, mf, e ff: Crescendo e diamiendo — Staccato e legato
Tocar o arpejo de Be Maior - FFIM - Tiando

Dhragdo: + 5m

Exercicios com acordes — Mo Maor; La manor; 51 Maror
Leartura a primeira vista: Exercicios 2.° Graw — Robert Benedict

Dhoagdo: + 2m

Abordagem a peca musical

12 bar blues

Lartura de motas d= 1* frase mmisieal

Execugdo do rmimo da 1* frase mmsical

Unar a linha melddica com o ritme.

Descobnr as notas no instumento

Fepetir o mesme processo para as restantes frases musicars, criando pontos de
relzcaments.
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individual

* Ligaras frases mmsicals até formar secgdes.

. hnimeas
*  Amiculacio
Dhragao: +- Sm
*  Visonamento do video de um ensemble de gutamas:

http=:/famar youtube_ comwatch™=3CE3 X dmi k
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Mestrado em Ensino da Musica — Pratica de Ensino Supervisionada — Planificagao

individual

Plano de aula n® 2

Ahmo E

10h00-9045 | 6.° Ano/Grau: 2.7 Aticulado Data: 02/03/2016

DhoagSo: + 2m

Conversa para ambientar o aluno

Dhwragdo: - 2m

Alongamentos

Dhagdo: + 15m

Exercicios de mio diveita em cordas soltas: IM;, MI; (127 324257 e 6.7 Cordas);
{4 3= e x); ascendente e descendente - 1* x trande, 2.* x apoiando — Colocar o
polegar sempre com wma corda de miervalo.

Exercicios de mio esquerda: Pressionar os dedos mdividuabmente confra a escala da
putarra. 3° Corda — dedo 1 I casa; dedo 2 IV casa; dedo 3 'V casa; dedo 4 VI casa
Mecamzmos de mio esquerda - V Posigdo: 21343421 43121,1243

Padrées de arpejos com mic direita em cordas soltas Pim pom, pima e amip (pelegar -
6.7, 5% e 47 cordas; mdicador, medio e anelar tocamna 3.2 2% 1.7)

Tocar a escala de Bé menor harmoniea -2 posigdo - 4 x%x2w/1x cada nota - MM -
Tirando e apolando

Tocar o arpejo de Fé menor, PPIV - MIPP — Tuando

Cromatica em 13 3 comecar na 5.7 corda (uma 8.%) com o polegar

Dhagdo: + 25m

Fevisio das pecas para a prova de guitamma: Vals — B.Cerda, Estudio primario — 4.
Carlevaro e Estude I de L. Browrwer.

Identificagdo de difieuldades
Estratémas de superagic
Dhndmacas

Timabres.

Dhragdo: +- Sm

165
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individual

*  Vislonamento do video de wm duo de gutarras (Eden stell) interpretando Jongo de
Paulo Bellinat hitps:/fwarw. youtube. comwateh v=0dynm TCHpGLT
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Mestrado em Ensino da Musica — Pratica de Ensino Supervisionada — Planificagao
individual

Plano de aula n® 3

Ahmo E

10h00-10045 | 6.7 Ano/Grau: 2.7 Articulado | Data: 13/04/2016

DhoagSo: + 2m

Conversa para ambientar o aluno

Dhwragdo: - 2m

Alongamentos

Dhagdo: + 15m

Exercicios de mio diveita em cordas soltas: IM;, MI; (127 324257 e 6.7 Cordas);
{4 3= e x); ascendente e descendente - 1* x trande, 2.* x apoiando — Colocar o
polegar sempre com wma corda de miervalo.

Exercicios de mio esquerda: Pressionar os dedos mdividuabmente confra a escala da
putarra. 3° Corda — dedo 1 I casa; dedo 2 IV casa; dedo 3 'V casa; dedo 4 VI casa
Mecamzmos de mio esquerda - V Posigdo: 21343421 43121,1243

Exercicios de arpejos: Método de M. carcasmi—1a 5

Tocar a escala de La menor melodica -2* posigio - 4 x3x2x'1x cada nota - IM/MI -
Tirando & apoiando

Tocar o arpejo de

Li menor (2.* posigio) IMA M AMI Tirendo

Dhragdo: + 5m

Exercicios com acordes — Mi Maor; Re Menor, La menor
Exercicios de mmprovisagdo com 2 escala de La menor melodica

Dhragdo: + 2im

Laturz do estude Allegro op.50 2°1 — M Giuhiam

Lertura das notas da 1.* frase
Lertura do nime da 1.* fase
Identificacdo das nofas pmisica na escala da putarra
Dedilhagio de mio esquerda e mdo direita
Tocar a 1.* frase

Fepetir o mesmo processo para as restantes fases.

167



Mestrado em Ensino da Musica — Pratica de Ensino Supervisionada — Planificagao
individual

*  TIr as frases ate formarem wma secgio.

. hnimeas
Dhragao: +- Sm
*  Vimonamento do video de Marcin Divlla mievpretando a obra Fossmiana no. 1 de Maro

Giuhan {execerto) https:wrw youtube comiwatch™v—=Ff fxz]Mardnd
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Mestrado em Ensino da Musica — Pratica de Ensino Supervisionada — Planificagao
individual

Plano de aula n® 4

Ahmo E

10h00-10045 | 6.° Ano/Grau: 2.° Articulado Data: 04/05/2016

DhoagSo: + 2m

Conversa para ambientar o aluno

Dhwragdo: - 2m

Alongamentos

Dhagdo: + 15m

Exercicios de mio diveita em cordas soltas: IM;, MI; (127 324257 e 6.7 Cordas);
{4 3= e x); ascendente e descendente - 1* x trande, 2.* x apoiando — Colocar o
polegar sempre com wma corda de miervalo.

Exercicios de mio esquerda: Pressionar os dedos mdividuabmente confra a escala da
putarra. 47 Corda — dedo 1 I casa; dedo 2 IV casa; dedo 3 'V casa; dedo 4 VI casa
Mecarizmos de mio esquerda - V Posigdio: 3214,3241

Exercicios de arpejos: Método de M. Graliam — 22 5

Tocar a escala de Do mator -2 posigao - 4 x3x2x/1x cada nota - IMMI - Toando &
apotande- Colcheta: Senucolchena:

Dhragdo: +2m

Larfura a 1.* vista — Flobert benedict — Grade 2

Dhragio: +2m

Acordes: Do puator, ol maor, ré maior & 13 menor.

Dhragio: +2m

Improvizacio tendo como base 3 escala de Do Mazor.

Dhragdo: + 15m

Lerhwra da pega Dmunken Sailor™ Arr. B Sumomsers

Lerfura de notas da 1* frase mmisieal
Execugdo do rmimo da 1* frase mmsical
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Mestrado em Ensino da Musica — Pratica de Ensino Supervisionada — Planificagao
individual

*  TTr z linha meledica com o niime.
* Descobnr as notas no Insbhumento

- Digit:g:an"
# Eepetr o mesmo processo para as restantes frases mm=icars, cnando pontos de
relaxamento.

* Conducio melodica — Unformmdade rittmea; nigor ritmes e melodico;
* MNogio de fiase e ponto culoamante.

Dhragao: +- Sm
+«  Vislonamento dovideo do putamsta Thibault Coman a misrpretar o altomoe andanento
da obra Carlo Domemecom Eovunbaba -
hftps:/fwww_youtube comywatch™—=FB39 1 q3vPoow
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Mestrado em Ensino da Musica — Pratica de Ensino Supervisionada — Planificagao

individual

Plano de aulan® 1

AhmoF

12h00-12h45 | Ano/Grau: 3° Supletivo |Data: 02/12/2015

DhoagSo: + 2m

Conversa para ambientar o aluno

Dhwragdo: =1 m

Alongamentos

Dhoagdo: + 2m

Exercicios de mio diveita em cordas soltas: IM; MI; MAARTAAT (172235475
6% Cordas); (42 3x & 2x); ascendante e descendente — 1" x trande, 2* x apotande —
Colocar o polegar sempre com uma corda de imtervalo

Exercicios de mio esquerda: Pressionar os dedos mdividuabmente confra a escala da
ptara. 4° Corda — dedo 1 I casa; dedo 2 IV casa; dedo 3 'V casa; dedo 4 VI casa
Mecarizmos de mio divesta: 1234,4321;1324:4231;2134; 3421

Exercicio de aipejos — Método de M. carcassi—n® 6,728

Escala maror: Padido base ma 5° corda — Toando e apoiando

Eszcala manor: Padido base na 6° cords- Tuendo e apotando

Dhragdo: + Jm

Lartura a 1.* vista — Flobert benedict — Grade 3

Dhragdo: + 2im

Abordagem a peca musical - Estudo VI de Leo Browwer

Exercicios com o5 acordes merentes ao esmdo.

Exercicios de mio direita com o padrio de arpejo inerente ao estudo.

Idenhficar as passagens dificeis.

Fepetir o mesmo processo para umnde as frases de cada secgdo, Dhragacc

Dhindmvieas
Timbras
Agogica
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Dhuracdo +- Jm

*  Audigio do estude VI - Guwtamista Ricardo Cobo
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Plano de aula n® 2

AhmoF

16h00-16h45 | Ano/Grau: 3° Supletivo | Data: 29/02/2016

Dhragdo: +2m

Conversa para ambientar o aluno

Duragdo: +-1lm

Alonzamentos

Dhragio: + 2m

Exercicios de mio direita em cordas soltas: IM; MI; MA-ARCTAAT (122*3%4% 5%
6. Cordas); (42 3x & 2x); ascendente & descendente — 1" x trando, 2. x apotando -
Caolocar o polegar sempre com uma corda de imtervalo

Exercicios de mio esquerds: Pressionar os dedos mdividnalmente contra a escala da
pmtarra. 4° Corda — dedo 1 I casa; dedo 2 IV casa; dedo 3 V casa; dedo 4 VI casa
Exercicio de ampejos — Método de Abel Carlevare —cademe 2-Formmla 1.5 9

Esrala cromatica em M — em trés oitavas

Dhagio: +- 2m

Larfura a 1.* wista — Fobert Benadict — Grade 3

Dhragdo: + 2im

Rewisdo das pegas — Espafioleta de G. Sanz e estudo n 7 de M. Carcassi
Identificar as passagens dificels.

Dindmicas

Timbres

Agzogica

Dhsewrso pmsical (divegdo da frase mmmical e ponto culminante)
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Mestrado em Ensino da Musica — Pratica de Ensino Supervisionada — Planificagao
individual

Plano de aulan® 3

AhmoF

16h00-16h45 | Ano/Grau: 3° Supletivo | Data: 11/04/2016

Dhragdo: +2m

Conversa para ambientar o aluno

Duragdo: +-1lm

Alonzamentos

Dhragio: + 2m

Exercicios de mio direita em cordas soltas: IM; MI; MA-ARCTAAT (122*3%4% 5%
6. Cordas); (42 3x & 2x); ascendente & descendente — 1" x trando, 2. x apotando -
Caolocar o polegar sempre com uma corda de imtervalo

Exercicios de mio esquerds: Pressionar os dedos mdividnalmente contra a escala da
pmtarra. 4° Corda — dedo 1 I casa; dedo 2 IV casa; dedo 3 V casa; dedo 4 VI casa
Exercicio de ampejos — 120 Guitar studies de M. Guuliam

E=zcala menor natural: Padrdo base na 5° corda — Tirando e apoiando — estinmlando a
velocidade.

Ezcala menor natwral: Padrdo base na 6 corda- Tiando e apoiando — estmmlando a
velocdade

Dhoagio: +-2m
Lettura a 1.* vista — Fobert Benedict — Grade 3

Dhragdo: +- 20m
Abordagem a peca musical: Estude I em me menor de Francizeo Tamega

Dhgitacdo da primedra frase musical

Tocar a pnimeira frase — repetir alzumas vezes

Repetir o mesmo processo para as restantes Sases mmsicas, cniando pontos de
relaamento.

Produgdo sonora

Separacdo de planos

Identificar as passagens dificels.

Dhindmicas

Timbres

Agdgica

Dhsewrso osical (direcdo da frase mmmical e ponto coloinante)
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Daragio: +- 2m

*  Vilonamento do video do gumtamista Dems Azabazic, mterpretando o 1.° andamento
da pega la catedral de A Bamos. hitps:feerw youtube com watch v=ThidF4mQkFo
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Plano de aula n® 4

AhmoF

16h00-16h45 | Ano/Grau: 3° Supletivo | Data: 09/05/2016

Dhragdo: + lm

Conversa para ambientar o aluno

Dhragdo: + 2m

Exercicios de mio direita em cordas soltas: IM; MI; MA-ARCTAAT (122*3%4% 5%
6. Cordas); (42 3x & 2x); ascendente & descendente — 1" x trando, 2. x apotando -
Caolocar o polegar sempre com uma corda de imtervalo

Exercicios de mio esquerds: Pressionar os dedos mdividnalmente contra a escala da
pmtarra. 4° Corda — dedo 1 I casa; dedo 2 IV casa; dedo 3 V casa; dedo 4 VI casa
Exercicio de ampejos — Método de Abel Carlevaro —cademe 2-Fommla 4.9 2 12
Eseala mator: Padrido base na 5° corda — Tirando e apoiando — Exercicios de
mprovizagdo - Professor realiza a base harmonica.

Escala maror: Padrdo base pa 6° corda- Tiando e apotande - Trrando e apodandoe —
Exercicios de miprovisagao - Professor realiza a base harmonica.
Exercicios de hzades: caderno 4 de Abel Cardevaro:n® lzon 6

Exercicios dedos fixos: Cadene 4 Abel Carlevaro

+-2m

Leartura 3 primeira vista — Livre Degson and Chunn

Dhgagio: +- 2m

Exphcacio do concerito de DATA

Dhragdo: + 2m

Abordagem a peca pmsical — Estudo n® 2 Matteo Carcass

Dedilkagio de mio diraita

Acordes merentes a0 estudo

Idenhficar as passagens dificers.

Dindrieas

Timbras

Agzdgica

Dhiscurso omsical (divecdo da frase mmmical e ponto culminante)

176



8

Mestrado em Ensino da Musica — Pratica de Ensino Supervisionada — Planificagao

individual

Plano de aulan® 1

Almo G

Bh15-9n00 | 6.° Ano/Grau: 2.7 Asticulado Data: 02/12/2015

Dhragdo: +2m

Conversa para ambientar o aluno

Duragdo: +-2m

Alonzamentos

Dhragdo: + 15m

Exercicios de mio direita em cordas soltas: IM; MI; (122723747 5% & 6.7 Cordas);
(4. 3x e 2x); ascendente & descendente - 1* x trando, 2. x apolando — Colocar o
polegar sempre com uma corda de mtervalo.

Exercicios de mio esquerds: Pressionar os dedos mdividnalmente contra a escala da
pmtarra. 2° Corda — dedo 1 I casa; dedo 2 IV casa; dedo 3 'V casa; dedo 4 VI casa
Mecamzmos de mio esquerda - V Posigio: 12344321 1324

Padrdes de arpejos com mao direrta em cordas soltas Pim, pom, pima e anup (polegar -
6.%, 57 e 47 cordas; mdicador, medo e anelar tocamna 3.52%e 1.7)

Tocar a escala de Re Malor -2" posigdo - 4 x cada nota com IMMI - Torando e
apotande - Dhndwacas: p, mf, e ff: Crescendo & dimanmendo — Staccato e legato
Tocar o arpejo de Be Maior - PPIM - Tuando

Dragio: + 5m

Exercicios com acordes — Re Maror; Sol Mator; La maor
Lerfura 3 primseira vista: Exercicios 2.° Grau — Fobert Benedict

Dhragdo: + 2m

Abordagem a peca musical

Sprite Nite — M. Powlesland

Lettura de notas da 1* frase mmsical
Exeengio do nitmo da 1* frase nm=ieal

Unar 2 linha melodica com o ritme.
Drescobnr as notas no inshumento
Fepetir o mesmo processo para as restantes fases mmsicas, criando pontos de
relaxamento.

Ligar as frases musicais até formar secgdes.
Dhndmicas

Articulagio
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DhragSo: +- 5m

*  Vislonamento do video de wm ensemble de guntamras:
https:arwew_youtube. comwatchv=3CE3 X dma-k
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Mestrado em Ensino da Musica — Pratica de Ensino Supervisionada — Planificagao

individual

Plano de aula n® 2

Ao G

Sh15-0n00 | 6.7 Ano/Graw: 2.7 Adticulado Data: 02/03/2016

DhoagSo: + 2m

Conversa para ambientar o aluno

Dhwragdo: - 2m

Alongamentos

Dhagdo: + 15m

Exercicios de mio diveita em cordas soltas: IM;, MI; (127 324257 e 6.7 Cordas);
{4 3= e x); ascendente e descendente - 1* x trande, 2.* x apoiando — Colocar o
polegar sempre com wma corda de miervalo.

Exercicios de mio esquerda: Pressionar os dedos mdividuabmente confra a escala da
ptarra. 2° Corda — dedo 1 I casa; dedo 2 IV casa; dedo 3 'V casa; dedo 4 VI casa
Mecamzmos de mio esquerda - V Posigdo: 21343421 43121,1243

Padrées de arpejos com mic direita em cordas soltas Pim pom, pima e amip (pelegar -
6.7, 5% e 47 cordas; mdicador, medio e anelar tocamna 3.2 2% 1.7)

Tocar a escala de Bé menor harmoniea -2 posigdo - 4 x%x2w/1x cada nota - MM -
Tirando e apolando

Tocar o arpejo de Fé menor, PPIV - MIPP — Tuando

Cromatica em 13 3 comecar na 5.7 corda (uma 8.%) com o polegar

Dhagdo: + 25m

Fewis3o das peas para a prova de guitana: Estudo [ de L. Browuwer, Mimmet de 5. Bach e Vals
de B. cerda

Identificagdo de difienldades
Estratémias de superagio
Dhndracas

Tingbres.

Dhragdo: +- Sm

Visionamento do video de um due de gmitarres (Eden stell) mterpretando Jongo de
Paulo Bellinat hitps:/fmarw. youtube. comwateh v={dyum TCHpGU
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Mestrado em Ensino da Musica — Pratica de Ensino Supervisionada — Planificagao

individual

Plano de aulan® 3

Almo G

Bh15-9n00 | 6.° Ano/Grau: 2.7 Asticulado Data: 04/05/2016

Dhragdo: +2m

Conversa para ambientar o aluno

Duragdo: +-2m

Alonzamentos

Dhragdo: + 15m

EExercicios de mio diveita em cordas soltas: IM; M (1723747 5% e 67 Cordas);
(4. 3x e 2x); ascendente & descendente - 1* x trando, 2. x apolando — Colocar o
polegar sempre com uma corda de mtervalo.

Exercicios de mio esquerds: Pressionar os dedos mdividnalmente contra a escala da
pmtarra. 3° Corda — dedo 1 I casa; dedo 2 IV casa; dedo 3 'V casa; dedo 4 VI casa
Mecamiznos de mio esquerda - V Posigdo: 32143241

Exercicios de arpejos: Método de M. Graliami— 22 5

Tocar a escala de La menor melodica -2* posigdo - 4 x53x 2%/ 1x cada nota - I/ -
Tiando e apoiando- Colchela; Semucolcheta;

Escala cromatica em M {comecar na 1% corda)

Dhoagdo: +-2m

Larfura & 1.* vista — Flobert benedict — Grade 2

Dhragio: +2m

Imprenisacio tendo como base a escala de 13 menor meladica

Dhagdo: + 15m

Leartura da pega “canano” de Caha

Lettura de notas da 1* frase mmsical

Execugdo do mimo da 1* frase mmsical

Unir 2 linha meladica com o ritme.

Drescobor as notas no nshumento

Fepetir o mesmo processo para as restantes frases mmsicas, enando pontos de
relaxamento.

Condugdo melodica — Unformmdades rittmea; ngor ribmeos e melodico;
Hogio de frase e ponto culoumante.
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Dhragdo: +- Sm

s Visionamento dovideo do guitzmsta Thibault Caonvin a mterpretar o tltime andamento
da obra Carlo Domemcom Eoyunbaba -
hftps:/forwrw youtube com'watch™=FB39 1 q3vProw
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Mestrado em Ensino da Musica — Pratica de Ensino Supervisionada — Planificagao

individual

Plano de aulan® 1

Ahmo H

10h45-11030 | 6.° Ano/Gran: 2.7 Articulado Data: 02/12/2015

DhoagSo: + 2m

Conversa para ambientar o aluno

Dhwragdo: - 2m

Alongamentos

Dhagdo: + 15m

Exercicios de mio diveita em cordas soltas: IM;, MI; (127 324257 e 6.7 Cordas);
{4 3= e Jx); ascendente e descendente - 1* x trande, 2.* x apoiando — Colocar o
polegar sempre com wma corda de miervalo.

Exercicios de mio esquerda: Pressionar os dedos mdividuabmente confra a escala da
ptarra. 2° Corda — dedo 1 1T casa; dedo 2 IV casa; dedo 3 'V casa; dedo 4 VI casa
Mecamzmos de mio esquerda - V Posigdo: 1234,4321,1324

Padrées de arpejos com mic direita em cordas soltas Pim pom, pima e amip (pelegar -
6.7, 5% e 47 cordas; mdicador, medio e anelar tocamna 3.2 2%e 1.7)

Tocar a escala de Be Maior -2* posigdo - 4 x cada nota com IMMI - Trando &
apotando - Dhndmicas: p, mf, e ff: Crescendo e diamiendo — Staccato e legato
Tocar o arpejo de Be Maior - FFIM - Tiando

Dhragdo: + 5m

Exercicios com acordes — Ré Mavor; Sol Mator; La meior
Leartura a primeira vista: Exercicios 2.° Graw — Robert Benedict

Dhoagdo: + 2m

Abordapem a peca mwsical da Fals de Bartolomeé Cerda

Lertura de notas da 1° frase mmsaeall

Execugao do mimo da 1* frase mmsical

Unar a linha melodica com o rtme.

Descobir as notas no Instumento

Repetir o mesmo processo para as restantes Sases mmsicas, cniando pontos de
relaamento.

Ligar as frases mmsicars ate formar secgoes.
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. hnameas
*  Amculacio
DhragSo: +- 5m
*  Visionamento do video de um ensemble de gutamas:

htps:/fama youtube_ comwatch™=3CE3 X dm k
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Mestrado em Ensino da Musica — Pratica de Ensino Supervisionada — Planificagao

individual

Plano de aula n® 2

AhmoH

10b45-11030 | 6. Ano/Grau: 2.° Articulado Data: 02/03/2016

Dhragdo: +2m

Conversa para ambientar o aluno

Duragdo: +-2m

Alonzamentos

Dhragdo: + 15m

Exercicios de mio direita em cordas soltas: IM; MI; (122723747 5% & 6.7 Cordas);
(4. 3x e 2x); ascendente & descendente - 1* x trando, 2. x apolando — Colocar o
polegar sempre com uma corda de mtervalo.

Exercicios de mio esquerds: Pressionar os dedos mdividnalmente contra a escala da
pmtarra. 4° Corda — dedo 1 I casa; dedo 2 IV casa; dedo 3 'V casa; dedo 4 VI casa
Mecamizmos de mio esquerda - V Posigio: 21343421 431211243

Padrdes de arpejos com mao direrta em cordas soltas Pim, po, pima e amip (polegar -
6.%, 57 e 47 cordas; mdicador, medio e anelar tocamna 3527 1.7)

Tocar a escala de Ré menor hammonica -2° posigdo - 4 1%3x 2w/ lx cada nota - IMMI -
Tiando e apeiando

Tocar o arpejo de B menor, PPIM — MIPP — Tuando

Cromatica em 1.3 a comegar na 5.° corda (umz £.7) com o polegar

Dhragdo: + 25m

Revisdo das pegas para a prova de puifama: Estudio promario — Abel Carlevaro, Estudo I de L.

Browwer e Vals de B. Cerda.

Identificagdo de difienldades
Estratémas de superagic
Dhndmacas

Timabres.

Dhragdo: +- Sm

Visionamento do video de wm due de gutamras (Eden stell) inferpretandos Jongo de
Paulo Bellinati. htps:/wrwrw. voutube. comwatch v=0dym TCSp G
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Mestrado em Ensino da Musica — Pratica de Ensino Supervisionada — Planificagao

individual

Plano de aulan® 3

AhmoH

10b45-11030 | 6. Ano/Grau: 2.° Articulado Data: 04/05/2016

Dhragdo: +2m

Conversa para ambientar o aluno

Duragdo: +-2m

Alonzamentos

Dhragdo: + 15m

EExercicios de mio diveita em cordas soltas: IM; M (1723747 5% e 67 Cordas);
(4. 3x e 2x); ascendente & descendente - 1* x trando, 2. x apolando — Colocar o
polegar sempre com uma corda de mtervalo.

Exercicios de mio esquerds: Pressionar os dedos mdividnalmente contra a escala da
pmtarra. 4° Corda — dedo 1 I casa; dedo 2 IV casa; dedo 3 'V casa; dedo 4 VI casa
Mecamiznos de mio esquerda - V Posigdo: 32143241

Exercicios de arpejos: Método de M. Graliami— 22 5

Tocar a escala de La menor melodica -2* posigdo - 4 x53x 2%/ 1x cada nota - I/ -
Tiando e apoiando- Colchela; Semucolcheta;

Escala cromatica em M {comecar na 1% corda)

Dhoagdo: +-2m

Larfura & 1.* vista — Flobert benedict — Grade 2

Dhragio: +2m

Imprenisacio tendo como base a escala de 13 menor meladica

Dhagdo: + 15m

Lertura da pega Drunken Sailor™ A B Summers

Lettura de notas da 1* frase mmsical

Execugdo do mimo da 1* frase mmsical

Unir 2 linha meladica com o ritme.

Descobnr as notas no insbhumento

Fepetir o mesmo processo para as restantes frases mmsicas, enando pontos de
relaxamento.

Condugdo melodica — Unformmdades rittmea; ngor ribmeos e melodico;
Hogio de frase e ponto culoumante.
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DhragSo: +- 5m

+  Visionamento dovideo do gmtarmsta Thibault Caman a misrpretar o uliomoe andamento
da obra Carlo Domemecom Eovunbaba -
hftps:/fowrw youtube comywatch™=FB39 1 q3vPoow
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Plano de aulan® 1

AlhmoI 16h45-17h30 4.°Ano/Grau: Iniciacio | Data:02/03/2016

Dhragdo: +2m

* Conversa para ambientar o aluno
Duragdo: +-2m

*  Alonmamentos
Dhragdo: + 15m

* Exemicios de mio direita em cordas soltas: IM: MI—(1.°,2% & 3. cordas — polegar fixo
na 6. corda) Tuando & apoiando; PIMCPMI (67, 2% e 1.* cordas) Twando.

* Exericios de mio esquerda: Pressionar os dedos mdnadualmente confra a escala da
gmitanrz. 1° Covda — dede 1 I casa; dedo 2 TV casa; dedo 3 V) dedo 4 VI

*  Tocar a escala de sol mator: 4 x cada pota com IMMI Toande e apotands

#  Acordes de La menor e M maner.

* Exaricio de a1pejo tendo comeo base o acorde 13 menor e M Maer: PIMA (47372 %
1.* cordas)— AMIP <{122" 3% e 4" cordas).

Dhragdo: +- Sm

* Exericios mbmcos- batidas na puitana — Minima, senammzs, colchetas e respetivas
pausam
* Exericios nhmicos em cordas soltzs -

Dhwagdo: + 15m-

Revisio das pegas: The Diuken sailor —Tradicional Inglesa e A Diay of Match de
G. Byan
*  Awoharnas passagens dificeis.
* Dhndmicas
#  Timbres

Dhragio: + 5m -
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* Iniciagio ac método’ de puitarz de Gongalo Dharte
*  Laitura da pega plarsr d " amour.

* pétodo de inidiacio 3 aprendizagem de guitarra, através de uma notacso musical baseada em objetos
do quotidiano, que tem come foco principal proporcionar uma identificacio com o texto musical & uma
facil compreens3o e aplicacdo por parte dos dois publico-alvos: aluncs e encarregado de educagio/pais.
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Plano de aula n® 2

AhmoI 16h45-17h30 | 4.°Ano/Grau: Iniciacio | Data:04/05/2016

Dhragdo: +2m

* Conversa para ambientar o aluno
Duragdo: +-2m

*  Alonmamentos
Dhragdo: + 15m

* Exemricios de mio direita em cordas soltas: IM: MI(1.%2% e 3.* cordas — polegar fixo na
6.* corda) Tioendo e apodando; FIM e PMI PIMCPMI (622 * & 1.* cordas) Tiando.

* Exericios de mio esquerda: Pressionar os dedos mdnadualmente confra a escala da
gmitarrz. 2% Covda — dede 1 I casa; dedo 2 TV casa; dedo 3 V) dedo 4VI

* Tocar aescala de Do mator (até a 5" acoma da 8.%) 4 x cada nota com IM/MI - twando e
apotands

*  Acorde de Do mator e Sol mator.

* Exericio de aipejos tendo como base os acordes antenores: PIMAMI {6737 2% 1% 2 %e
E Ral Tt Rott it kst ot T Sall Sl Rt ol inlit Sull-0

*  Macamanos de MEo esquerda: 1324:4231;

Dhragdo: + 5m

*  Jogos nmbmicos- batidas na guitanna — Minima Seminima colcheia e respetivas pausas.
*  Exericios nhmcos em cordas soltas — Tendo comeo base o exercicio anfenior.

Dhragdo: + 10m

Bevisio da peca musical e Manége de Endormmi. De F. Kleynjan

* Fraseado

* Thnammcas
*  Timbra

*  Artieulagio

* Tocar a peca na totalidade

Dhragdo: +¢llm
*+  Natodo de mutana de Gongalo Duarte
* Lertuma da peca chn DVoel

DhragSo: +- 5m
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*  Visionamento do video do duo Sequeira Lima mterpretando tico fico no fuba -
https:/fwmew youtube_ comwatch™={c=5PaTays
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Didrie do Repiblica, 1.7 séme—N."120—5 de juiho de 2012

encaminhamento para um percurso que The confira certi-
ficado de qualificacio profssional

2 — Tendo espacislmente em vista 3 promogo do su-
cezso escolar dos ahmos do ensing basico, 05 agnipamentos
de escolas e as escolas n3e sgrapadas podem:

a) Adotar medidas que favoregam a igualdade de opor-
nmidades, criande temporarizmente grapes de homoge-
neidade relativa em disciplinas estouturantes, a0 longo de
todo o ensine basico, atendendo aos recursos da escola e
& cirounstincizs concretas;

&) Fomentar, no 1.7 ciclo, a colaboragio nas areas dac
expressdes de professores da outros cicles do mesmo agnpa-
menfo de escolas que pertengam 305 ZIpes de recTUtameno
destas areas;

) Promover, no 1.° ciclo, e amaves de apoios espacifi-
oS, mammpanhmmmeﬁ:azfate ag desempenhio
dos alunos, araves de apoios EpEU.ﬁ.EDS.

)y Diar n:m:u:muuhde a0 apodo 20 esmdo no 1.7 ciclo, a
par das outras atividades de enriquecimente owricular, 3
defimir por despachs do membro do Governo responsaval
pels area da educacio;

&) Prestar um maior acompanhamento aos alunos, sra-
vés de ums oferta da apoio a0 esmdo, no 2 ° ciclo.

Artigo 22
Funcienamento de tarmas

Compete a0 diretor da escola ou agmupamento, den-
o dos limites a estabelecer em despacho do membro do
Governo responsavel pela drea da educacio, sutorizar o
desdobramento das murmas ou funcionamento de forma
alternada de disciplinss dos ensinos basico e secundario.

CAPITULO I
Avaliagio

SECCADT
Principios gerais
Artigo 237
Avaliscio da aprendiragem

1 —A avaliagio constini um processo regulador do
ensing, orientador do percurso escolar e certificader dos
conhecimentes adquirides e capacidades desenvolvidas
pelo aluno.

2 — A avaliacio tem por objetivo a melhoria do ensinog
atraves da verificagdo dos conhecimentos adquiridos e das
capacidades desenvolvidas nos alunos e da afericio do
Eran de cumprimento das metas curricnlares globalmente
fixadas para o5 nivels de ensino basico e secundario.

3 — A verificagio prevista 0o mimers anterior deve
ser utilizada por professores e alunos para, em conjunto,
melhorar o ensing e suprir as dificuldades de aprendizs-

4 — A avaliagiio tem ainda por objetivo conhecer o
estado do ensino, retificar procedimentos e Teajustar o
enczing das diversas disciplinas aos objetives curmiculares
fixados.

5 — Ma svaliagio dos slunos intervem todos os profes-
sores envolvides, assumindo particular responsabilidads
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neste processo o professor dmlar de toma, no 1.7 ciclo,
enos 2 e 3° ciclos do ensine basico & no ensing secum-
dario, o5 professares que mhegmm o conselho de turma,
SEM prg_]mmdammn&n;ao de alunos e encarregados de
educacao.

§ — O regime de avaliagio & repulado por despacho do
membro do Govemne rasponsavel pela drea da educagio,
em fimg o dos niveis e cicles de ensing & da nanireza dos
cursos de mivel secundario de aducagio.

Armigo 247
Modabldades de avalisgio

1 — Agvaliagio da aprendizagem compresnde as mo-
dalidades de avaliagio dinpnostica, de avaliagio formativa
e da avalizciio sumativa.

2 — A avaliagio dispnostica resliza-se no inicio de cada
ano de escolaridade ou sempre que seja considerado opor-
nmo, devendo fundamentar estrategias da difsrenciagio
pedagogica, de E_u;a-emn;a:u de evenmais dificuldades dos
alunos, de faahm;mdasua infegragio escolsr e de apoio
4 orientagio escolar & vocacionsl.

3 — A gvaliagio formativa assume cariter continuo
sistematico, TecorTe & s varedade de mstmmentos de
recolha de m.ﬁnma.gao adequades a diversidade da apren-
dizagem e as circunstincias em que CCoITem, permitindo
%0 professor, a0 aline, 20 encarregado de educagio e a
outras pessoas ou entidades legalmente antorizadas obter
informacio sobre o desenvolviments da sprendizagem,
COMm vista 20 ajustamento de processos @ estratégias,

4 — A avalisgio sumativa raduz-se na formulagio de
nm juzo global sobre a aprendizazem realizada pelos
alumos, tendo como objetivos a classificacio e certifica-
¢a0, e incha:

o) A avaliagio sumativa interna, da responsabilidade
dos professores & dos argdos de gestao e administragio dos
agTupamentos de escolas e escolas ndo agrupadas;

&) A avaliacio sumativa externa, da responsabilidade
dos servigos ou entidades do Ministério da Educacio e
Ciéncia desiznados para o efieito.

SECCADT

Ensing basico

Artigo 257
Efrites da svaliagio

1 — A evolugio do processo educative dos alumos no
ensino basico assume wma logica de ciclo, progredindo
para o ciclo medizto o aluno que tenha adquiride os co-
nhecimentos e desenvelvide as capacidades definidas para
cada ciclo de ensing.

2 — Asvaliagio diagndstica visa facilitar a imtegragio
escolar do alone, apoiando aonenm;m escolar e vocacio-
nale o rea]usmmmn de estratégias de ensino.

3 — A avalisgio formativa gera medidas pedagdgicas
adequadss 3z caracteristicas dos alunos e 3 sprendizagem
a desenwolver.

4 — Aavaliagio sumariva di origem 3 uma tomada de
decisdo sobre a progressio, Ietencao ou IeoTientagao do
percurse educative do ahmo.

5 — Em situagies am que o ahmo nio adquita os conheci-
mentos nem desenvolva as capacidades definidss para o ano
de escolaridade que frequenta, o professor omlar de furmsa,
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oo 17 cicle, owvido o conselho de docentes, ou o conselho
de torma, nos 2° e 3. ciclos, deve propor s medidas neces-
mmcnmmasdeﬁﬂmuasde‘bemhsmpﬂmn
escalar do shmo, designadamente nos 1.%8 2% cicles, o even-
mal prolongamento do calendario escolar para esses ahmos.

§ — Caso o aluno ndo adquirs o5 conhecimentos prede-
finidos pars um ano ndos terminal de ciclo que, fandamen-
tadamente, comprometsm s aquisigio dos conhecimentos &
o desemvolvimente das capacidades definidas para um ano
de escolaridade, o professor timlar de torma, no 1.° ciclo,
ouvide o conselho de docentes, ou o conselho de turma,
nos 2.7 e 3 ° cicles, pode, a tmlo excecionsl, determinar a
retengio do aluno no mesmo ano de escolaridade.

7 — O previsto no mimero anterior ndo se aplica a0
1.7 ano de escolaridade.

8 — Verificamdo-se Tetencio, compete a0 professor titalsr de
furme, o 1.7 ciclo, e a0 consalho de tunma, nos 2% e 3.7 ciclos,
identificar os conhiecimentos no adguiridos e as capacidades
nio desemvobvidas pale shmo, as quais devem ser tomadas
em consideracio na elsboracio do plme da iema em qoe o
refenido ahmo venhs 2 ser inte grado no ano escolar subsequents.

9 — A discipling de Educacio Moral e Religiosa ndo &
considerads para efeitos de progressao dos alonos.

Arfigo 267
Avlischo sumativa

1 — A avaliagio sumativa no ensino basico geral e nos
cursos de ensine arigstico especializado do ensine basice
raduz-se 02 fommlaciie de um juizo global sobre a apren-
dizagem realizada pelos alunos, tendo como objetivos a
classificacao e a certificagio e incha:

&) A svvaliacio somativa interna que se realiza no final de
cada periode letive & & da responsabilidads dos professores
e dos orgios de gestio pedagogica da escola;

By A avaliagio sumativa externa, da responsabilidade
des servigos ou entidades do Ministério da Educacio e
Ciéncia designados pars o efeito, que compreends a reali-
:l;snd.epmvas.ﬁmnus-t 6.7 e 9" anos de escolanidade,
&5 quais mcham.,respemamme sobre os contendes dos
1°, 2" e 3 *ciclos nas disciplinas de Porgnés, Matematica
e na disciplina de PLMM.

2 — Mo 1.° ciclo do ensino basico, a3 informacio rasul-
tante da avaliagio sumativa interns materializs-se de forma
descritiva em todss as Areas curricnlares, com exceqdo das
dizciplings de Lmgs Portuzuesa e de Matematics no 4.° ano
de escolaridads, a qual se expressa oums escala de 1a 5.

3 —Mos 2.7 e 3.7 cicles, a informacio resultante ds
avaliagio sumativa materializa-se numa escala de 1 a 5,
em todas a5 disciplinas.

4 — {mando, em sequéncia da aplicacio das medidas
previstas no 0.° 5 do artigo anterior, howver logar ao pro-
longzmento da duracio do ane letive pode o alune acader
3 2* fase das provas finais respetivas.

Artige 277
Concluzde ¢ certificacho

1 — Aps slunes que conclusm com aproveitaments o
ensine basico € passado o diploma do ensine basico palo
orgde de administragdo e gestic do respetive agrupamento
ou escola nio agmupada.

1 — Arequenmento dos interessados, devem, ainda, ser
emitidas pelo orgio de administragdo e gestio do respetive

Digrio do Repibiica, 1. séme—N."128—3 de julho de 2012

apTupaments ou escols nio aprupsda, em qualquer mo-
menty do percurse escolsr do alune, certiddes das habilita-
¢oes adquiridas, as quais devem discriminar as disciplinas
conchoidss & os respetivos resultados de avalisgSo.

3 — Pela smissio das cemidbes, prevists 0o IMers an-
tetior, & devida urms taxa de montante a fixar por portaria dos
membros do Governo responsaveis pelas aress das finangas
e da educagio, que constimi receita propriz da escola.

SECCAQ I
Ensing ascundaric

Artigo 287
Efeites da svaliagio

1 — A avaliagio disggnéstica visa facilitar a integragio
escolar do ahmo, o apolo 4 orentagdo escolar e vocacional
& o reajustamento de esatégias.

2 — A avaliagio formativa determina a adogio de me-
didss pedapogicas adequadas as carscteristicas dos alunos
& 3 sprendizagem a dessnvolver.

3 — A svaliagio sumstiva conduz 3 tomada de deci-
sd0, no dmbito da classificagdo e da aprovacio em cada
discipling ou modnls, quants 3 progressio nas disciplinas
nio terminais, 3 ransicio parz o o de escolaridade sub-
sequents, 3 admissdo 3 matriculs e 3 conchisdo do nivel
secundario de educagio.

4 — Exceto quande ¢ shmo pretends prosseguir estudos
nﬂama,adasaﬂ:amnad:sﬂphmd&Edmm;mF&sm
e:unﬂdamﬂapaneﬁamade conchosio do nivel secundario
de educacio, mas ndo enfra no apuramento da média final.

5 — A disciplina de Educagio Moral & Reliziosa nio &
considerads para efeitos de progressao dos alunos.

Artigo 287
Avaliapis mmative

1—.-'-'L avaliagio sumativa consiste na ﬁumula;au de
um juizoe globsl, tem come objetives a classificagio e a
certificagdo e inclui:

) A avaliacio sumstiva interns, da responsabilidade dos
professores e dos orgaes de gestio pedagogica da escola;

&) A avalizgio sumativa externs, da responsabilidsdes
dos servigos ou entidsdes do Ministério da Educacio e
Ciencia desiznados para o efeito, concretizada atraves da
realizacio de provas e de exames fosis nacionais.

2 — A awaliagio sumativa externa aplica-sa:

a) Acs ahinos dos curses cientfico-homanistices, ex-
cluindo os da modalidade de ensino recomente;

&) Aoz alonos dos cursos cientifico-humanizticos da
modalidade de ensino recorrente que pretendam prosseguir
estudos 00 ensing superior;

r]Ath.ns os alunes dos ouTos cursos que prefendam
prossegnir estudos Do ensing superior.

3 — A avaliagio sumativa externs para o alhimos dos
cursos cientifico-humanisticos realiza-se no ano terminal
da respetiva disciplina, nos termoes seFuintes:

a) Ma disciplina de Portugués da components de for-
macio geral;

&) Na disciplina triensl d= compenente de formagio
especifica;
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Anexo 22

mtrstos Clpia o Aop vint e cinco diase do més de Novembro de mil yee
vecontos ¢ gquarenta ¢ seis, no Conservatdrio Nacional e m. presenga d.
raspectivo Director, Doutor Ivo Cruz ¢ na det teotemunhas adesnte namew
adgs @ no fim easinadss, compareceu o Senhor Professox Bnflic Pujol, ea-
sado, de 98550Nte ~--e---= anos de idade, professor do Conservatirio de
Burcelons, com repidencis nestu oidade ns Pensic dos Restauradores, nile
mero trose = quarto andar,na Praga dos Restauradores, pesson cwjs identids
de foi devidamente comprovads, Pelo Excelentfssimo Senhor Director do
Conservatdrio Nucionsl foi déto quo contrats o subtito espanhol Frofessor
Exflio Pujol para & regencis, dirante 7 periodo de tros semanae, de um
ctirgo especial de vicls, de conformidade cam 0 despecho ministerial de
vinte o nove de Outubro finde e noc termos 4o decroto=lei ninero trints e
um nil oitocentos e novents,de vinte o quatre de Fevereiro de¢ mil nove-
contos ¢ quarents e dois, Ticando bem exprosse o ceguintes Primeiro - ©
segunde outorgante obriga-se & desampenhar todos o5 sorvigos camputiveis
com © Corge pars quo & contratado, mediinte & remumneragio globul do dez
®il escudossiegundo- A retrivuigfo mer-lhe-f abenads pelss dieponibilide
Ges ¢& verba referids mo artigo minorc seiscentos e trinta e cince, ni-
mero um e nimero dods, do capitulo terceirc, do orgamento do Ministerio da
Bducegic Bacional, aprovaede pars © correriys ano cconomico, onde tem ou=
bimentos Terceiro=- ¢ segunde outorgunte obriga-se & exercer o referido
carpe durante tros semanss, caso nio scjs oportunc diepenser-lhe o8 ser-
vigos, © que poderf f.zerege logo que Bsja tido yor convaniente, sem que
tennha direite & qualouer indemnizagie ou veneimento, alfm do correspondent
&0 tompo em que efectivamente preptar servigo. Suarte - Bete contreto fic
sujeito & tddae ae Aioposigles disciplinares aplicaveis sos funcionfrios
pﬁhltcos. & rltrlbulq’.’o &0 segundo outorgante ser=lnee’ PG e duas prose
tagées iguais, sendo ¢ primeiraadepois déete contrato ter eido visado pe-

1o ?rivunul de Contas e pdblicido no Didrioc do Governo e & dltima no sou
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el dupdeto de selo devido, vai no fim Puge o cptumpilhug fiscuis,
e¥im testerunhar presentes: Ciylos Josguin Sempaio Nonteirp, ve s~
rents e tres anos do icade, recidente, na Rus ds Bioa de Dusrte Bele,
nuersc oinquenta ¢ oite segundo endar,e Cser sristidee e lonceds € .-
pein de Lousu Nendes, d¢e 29 anos de idude, recidente ne Rus de 0fo Tiago,
aluero tree,primeiro endax, escuerdo, wiboo funciondrion pltiicos, oc quaic
vic aseinsr com sp partee outorgintes, depoie de ter pido Aido em vox &le
tiy na presenge simultanta de mu'o por mim,Dulefdio Vurgues Ferreir:

Adegrin, secretfrio do Conpervetirio Becionel, quo o iz escrever e ucoigo
tabam,

Eetd conforme

Seoretaris do Convcrvatéric Naciomsl,en 25 de Novembro de 1946
¢ SECHETRRI0
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31— O disposto no = 1 ndo se aplica as Inscrigdes
em cursos do emsino artistloo que sejam ficados nos
termos do n® 6 do artipp 37" do Decreto-Lel
o 28-Bi.

CAPITULO VI
Disposicies comuns

Artlgo 287
Exchusio de camdidaios

1 — Para além dos casos em que, nos termos do pre-
sente Regulamento, ha lugar a exclusdo do concurso,
sdo alnda excluidos deste, a todo o tempo. os candidatos
que:

a) Nio tenham preenchido cormectamente o seu
boletim de candidatura, gquer por omitirem
algum elemento, quer por Indicarem outros que
ndi correspondam aos constantes dos doomen-
tos entregues ou aos dados comunicados pelo
Departamento do Ensing Superior nos termos
dos ™ 4 & 5 do artigo 13.%;

B Mio refinam as condicbes para a apresentacio
8 COnCIrss;

c) Mio tenham. sem motivo devidamente |ustifl-
cado perante o drgdo legal e estatutarlamente
competente do estabelecimento de ensino supe-
rlar, & acelte por este, completado a instregio
dos respectivos processos nos prams devidos:

) Prestem falsas declarapdes.

2 — A decisdo a que se refere o mimero anterior
€ proferida pelo drgdo legal e estatutarlamente com-
petente do estabelecimento de ensino superior.

1 — Caso haja sido realizada matricula € se confirme
uma das situagdes previstas no n® 1, aquela ¢ anulada,
beem como todos os actos praticados ao abrigo da mesma,
pelo drgdo legal e estatutarlamente competente do esta-
belecimento de ensino superior.

4 — O Departamento do Ensino Superior comunica
ans estabelecimentos de ensino superlor as situagtes
de infraccdo a estas normas que detectar.

Artigo 297
Erres

1 — Quando, por erro néo Imputdvel directa oo indi-
rectamente ao candidato, ndo tenha havido colocacio
ol tenha havido erro na colocacdo, este & colocado no
curso em que teria sido colocado na auséncla do erro,
mesmo gue para esse flm seja necessirlo oriar vaga
adicional.

2 — A rectificacio pode ser acclonada por Iniclativa
do candidato, por Iniclaiiva do estabelecimento de
ensino superlor ou do Departamento do Ensino Supe-
riar.

31— A rectificagdo pode revestir a forma de coloca-
cin, alteracio da colocacio, passagem a sltuacio de ndo
colocado ou passagem a situacdo de excluido.

4 — As alteracdes reallzadas nos termos deste artigo
sdo notificadas ao candidato, através de carta registada
com aviso de receppio.

§ — A rectificacio abrange apenas o candidato em
que o erro fol detectado, ndo tendo qualquer efetto
em relagio aos restantes candidatos.

Artigo 30
Prazes

s prazos em que devern ser praticados os actos pre-
vistos no presente Regulamento sdo fixados pelo drgao
legal & estatutariamente competente de cada estabele-
cimento de ensino, devendo ser objecto de divulgacéo
puibdica pelo proprio estabelecimento.

Artiges 312
Instrugies

0 Departamento do Emsino Superlor expede as Ins-
trugdes que se revelem necessarkas a unlforme execucdo
do presente Regulamento.

Portaria n.° 370/98
de 28 de Junho

O Decreto-Lel n= 24/97, de 3 de Setembro, define
os requislios necessdrlos para o Ingresso nos quadros
do pessoal docente em exerciclo de funges nos esta-
belecimentos  piblicos de ensino  especlalizado da
muislca

Mo que se refere a requisitos habilitaclonals, duas
das situapdes contempladas s30 a dos docentes porta-
dores de cursos superlores ou completos previstos no
Decreto n= 18 881, de 25 de Setembro de 1930, e a
dos que possuem um dos cursos complementares da
experléncla pedagdgica introduzida, em 1971, no Con-
servatdrio Maclonal, ao abrigo do Decreto-Lel
n.” 47 38T, de 10 de Margo de 1967,

Constata-se que os planos de estudo vigentes na
Escola de Milsica do Conservatdrio Maclonal, no ambito
da referida experiéncla pedagdgica, foram igualmente
adoptados por outros estabelecimentos de ensino da
muisica oficlals e partioulares.

Mo entanto, esses plancs de estudo nao sd nunca
foram oficlalizados e publicados como tambem nunca
se definiram as condigies para atribalr os cormespon-
dentes certificados e diplomas.

Importa, pols, fixar os planos de estudo e as condigbes
em gque podem ser conferidos os diplomas, de modo
a regularizar a situacio dos detentores das habllitactes
obtidas ao abrigo do regime de experiéncla pedagogica,
permitindo, designadamente, o seu Ingresso nos quadros
das escolas de miisica, nos termos do artigo 3.° do Decre-
to-Lel n.* 23447 de 3 de Setembro.

Assim. ao abrigo do artige 3B° do Decoeto-Lel
n." 310/83, de 1 die Julho:

Manda o Governo, pelo Ministro da Educacio, o
seguinte:

1.* Os estabelecimentos piblicos de ensino especia-
lizado da miisica que ministraram cursos no amblto da
experléncla pedagdgica Iniclada no ano lectivo de
1971-1972, ao abrigo do Decreto-Lel n.® 47 587, de 10
de Marco de 1967, e que constam do anexo 1 & presente
portaria, podem emitir os correspondentes certificados
e diplomas nos termos do disposio nesta portaria.

2= As disciplinas anexas e as classes de conjunto
ministradas pelos estabelecimentos piiblicos de ensino
especlallzado da miiskca sdo as fledas no anexo 1 a
presente portaria, que dela faz parte Integrante.

= — 1 — 530 reconhecidos os cursos superiores pre-
vistos no artlgo 10.% do Decreto n.® 18 881, de 25 de
Setembro de 1930, que continuaram a ser minkstrados
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depols do ano lectivo de 1971-1972, na sequéncla dos
respectivos cursos gerals reallzados quer ao abrigo do
mesmo diploma quer segundo os plancs de estudo do
reglme da experléncla pedagigica.

2 — 5o Igualmente reconhecidos os restantes cursos
de Instrumento a que se refere o cltado artigo 10.° que
continuaram a ser ministrados depols do ano kectivo
de 1971-1972 gquer ao abrign do Decreto n® 18 BEI,
de 25 de Setembro de 1930, quer segumndo os planos
da experléncia pedagdglca

42 O diploma do curso geral de qualgquer dos Ins-
trumentos menclonados no anexo I € emitido aos alunos
que tenham realizado com aproveltamento o exams do
6.2 ano do respectivo Instrumento & tenham obtido apro-
veltamento final no 3° ano de Solfejo (Decreto
n 23577, de 12 de Feverelro de 1934) ou no 4. ano
de Educacio Muslcal (experléncla pedagd-
glca — anexo IM).

5.7 (0 diploma do curso geral de Canto menclomado
no anexo 1 € emitido aos alumos que tenham reallzado
com aproveltamento o exame de 39 ano do referido
cursn & tenham obtido aproveltamento final no 2.7 ano
de Solfejo (1930) ou o 2.7 ano de Educacio Musical
(Anexo o).

5.7 O diploma do curso geral de Composigio men-
clonado no anexo 1 € emitikdo aos alunos que tenham
realizado com aproveltamento o exame do 3.7 on do
47 ano de Composicio e que tenham obtido aprovel-
tamento final no 1.7 ano de Solfejo (1934) on no 4.° ano
de Educacio Musical (amexo 1) e no 2. ano de Acristica
e Histdrla da Miisica (1930) ou no exame de Acristica
e no 1" ano de Histdria da Miisica (anexo Ir).

1.% A classificacdo final dos cursos gerals de Instru-
mento, Canto e Composicao, nos termos dos n=™ 4.2,
57 e 6.7 desta portarla, € a classificacio obtida nos res-
pectivos exames de Instrumento, Canto oun Composicio.

B —1—0 diploma do ouso complementar de
qualquer dos instrumentos menclonados no anexo 1 &
conferido aos alunos que tenham reallzado com apro-
vellamento o exame do 8.7 ano do respectivo nstru-
mento & tenham obildo aproveltamento final nas seguin-
tes disclplinas anexas:

a) 3.7 ano de Solfejo (1934) ou 4.7 ano de Educacio
Musical (anexo 11);

B 2.7 ano de Aciistica e Histdra da Musica (1930)
ou Acistica @ 37 ano de Histdrla da Miisica
(&nexo 11);

c) 1.7 ano de Composicio ou 1.7 ano de Andlise
e Técnicas de Composicio previsto na Portarla
o 28484, de 17 de Malo, desde que tenha sido
completado até flnal do ano lectivo de
1952-19493.

2 — A classificacdo final do curso complementar de
qualquer dos Instrumentos, mnos termos do nimero ante-
rior, € a classificacdo obtida no exame do B° ano do
respectivo Instrimento.

4. Os diplomas dos cursos superiores de Plano, de
Violino e de Violoncelo previstos no Decreto n™ 18 BE1,
de 25 de Setembro de 193, sdo conferidos acs alunos
que tenham reallzado com aproveltamento o 9.0 ano
do respectivo Instrumento e obtido  aproveltamento
final, no minimo, nas disciplinas anexas referidas no
n* 1 do mimero anterior.

10" Os diplomas dos cursos superiores de Canto de
Concerto & de Canto Teatral, previstos no Decreto
n™ 18 §81, de 25 de Setembro de 1930, sdo conferidos

aos alunos que tenham reallzado com aproveltamento
o exame do respectlvo curso superlor e obtido apro-
veltamento final. no minimo, nas disclplinas anexas men-
clonadas no n® 1 do n= B.* desta portarla, bem como
no exame de Itallano.

117 0 diploena do curso superior de Composigio pre-
visto no Decreto n.= 18 881, de 25 de Setembro de 1930,
é conferldo aos alunos que tenham realizado com apro-
veltamento o exame do 4.° ano do curso superior e
obtido aproveltamento final, o minimo, nas disciplinas
anexas menclonadas no o 1 do n® B¥ & no exame
do 6. ano do curso geral de Plano.

122 A classificacio final dos cursos superlores men-
clonados nos n™ 95, 10" e 11." da presente portaria
& a atribuida ao respectivo exame final.

13% — 1 — Os diplomas dos cursos de Instnomento
a que s refere o n” 2 do n.® 3. da presente portaria
sdo conferidos aos alunos que tenham realizado com
aproveltamento o exame do dlimo ano do respectivo
Instrumento e obtido aproveltamento final nas discipll-
nas menclonadas non.® 1 do no 8.7 da presente portaria.

2 — A classificacdo final dos cursos referidos no
nimero aniertor ¢ a atrtbuida no examse fnal do res-
pectiviy instripmento.

14" Os diplomas referidos na presente portaria sio
emitidos, a requerimento dos Interessados, pela escola
de miisica onde se encontram os respectlvos processos,
segundo o modelo a aprovar por despacho dos Ministros
das Finangas e da Educacio.

15." 540 conslderados valldos, para todos os efelios
legals, os certificados e diplomas emitidos até a data
da entrada em vigor da presente portara, desde que
estejam em conformidade com as normas por ela flxadas.

l6= A presente portaria entra em vigor no dia
seguinte an da sua publicagio.

Ministério da Educagio.

Assinada em 21 de Malo de 1998,

0 Ministro da Educacio, Edvarde Camega Marcal
Carifio.

ANEXDT
Cursos gems e uug:uruuu milnisirados 30 abrigo
1 — Instrumentos:
1.01 — Plano;
1.02 — Cravo;
1.03 — Clavicdrdio:
1.4 — Oirgdo;
1.05 — Harpa;
1.06 — Winling;
10T — Winleta;
1.08 — Violoncelo;

1.08 — Contrabalxo;
1.10 — Winla Dedilhada;

1.11 — Alaride;
1.12 — Flauta:
113 — Dheos;
1.14 — Clarinete;
1.15 — Fagote;
1.16 — Saxofone;
1.17 — Trompa;
1.18 — Trompete;
1.18 — Trombone;
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1.20 — Tuba;
1.21 — Instrumentos de Percussio;
1.22 — Flauta de Bisel:

Curso geral de sels anos (com exames nos 4.9 e
6.7 anos);

Curso complementar de dols anos (oom exame no
8= ano).

2 — Canto — curso geral de trés anos (com exame
no 3.7 ana).

1 — Compaosicio — curso geral de quatro anos (oom
exames nos 3.7 e 4.7 anos).

ANEXO I

Disciplings anexas e classas de

ne: 5 minisiradas a0 abwigo

1 — Disciplinas anexas:

1.01 — Educacio Musical — sels anos (com examses
nos 2.5, 4.7 e 6.7 anos);

1.02 — Awdistica — wm ano {com exame );

1.03 — Histdrla da Miiskca — trés anos (com exame
no 3.7 ana);

1.4 — Composicio — trés anos (com exame no
3= ano);

1.05 — Itallano — dols anos (com exame no 2.7 ana).

Motz — Ox alunos Intemos fomm disperades da realimcio de
examies nos 29 8 4.9 anos de Edecacio Musicil

2 — Classes de conjunto:
2.01 — Corog

2.02 — Orguestra;
2.03 — Miisica de Camara.

Portaria n.” 371/08
de 20 de Junho

Ao abripo do disposto o artigo 45.7 do Decreto-Lel
n.* Z8-B/96, de 4 de Abril, com as alieragdes Introduzidas
pelo Decreto-Lel n.® 7897, de 3 de Abril:

Manda o Governo, pelo Ministro da Educacdo, o
seguinte:

l-ﬂ

Alieraghes

Os artigos 1.7, 15.% e 17" do Regulamento dos Regl-
mes Especlals de Acesso ao Ensino Superior, aprovado
pela Portarla n.® 317-B/46, de 29 de Julho, com as alte-

ragtes Inroduzidas pela Portaria ne 525-B/96, de 30
de Setembro, passam a ter a seguinte redacgdo:

Artig 1.0
L1

? — (05 pares estabelecimento/curso abrangidos pelo
presente Regulamento sio agqueles a que se referem
on® 1 e as alieas a) e ¢) do n* 2 do artigo 21.=
do Decreto-Lel n.® 28-B/96, de 4 de Abril.

Artign 15.°
.-

5ao abrangidos por este regime especlal os atletas
de alta competicio constantes do reglsto crganizado ao
abrigo da alinea a) do n.= 1 do artigo §.* do Decreto-Lel
n.® 125/95, de 31 de Malo, com as alteragfes Introduzidas
pelo Decreto-Lel n.® 123096, de 10 de Agosto, conjugado
com os = 1.® e 2 da Portarla n.= M7/45, de 1 de
Aposto, que sejam titulares de um curso do ensleo secun-
dirio ou de habilitacio legalmente equivalente.

Artign 17.°
L.

5ao abrangldos por este reglme os estudantes naturals
& filhos de naturals de territdrios sob administracio por-
tuguesa, mas temporariamente ocupados por Forgas
Armadas de Estados estrangelros, que sejam titulares
de um curso do ensino secunddrio ou habilitacio legal-
mente equivalente.

gm
Emtrada em vigor

Esta portaria entra em vigor no dia imedlato ao da
sua publicacao.

Ministério da Educacio.
Assinada em 27 de Malo de 1998,
Pelo Ministro da Educacio: Affredo Jomge Sikva, Secre-

taro de Estado do Ensino Superior. — Ana Benavene,
Secretdria de Estado da Educacio e Inovacio.
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MINISTERSDS DAS FINANGAS E DO PLANO,
DA EDUCACAD E DA REFORMA ADMINISTRATIVA

Decrato-Lei n.* 310/83
de 1 de Julhe

1. O presente diploma visa estruturar o ensino das
virias artes — midsica, danga_ teatro e cinema — que
tem vindo a ser ministrado no Consarvatdeio Macional
¢ em escolas afins, © tendo como objectives o formagio
profissional dos respectivos artistas.

A educegiio artistica gue a iodos deve ser propos-
cionada nos dominios da masica ¢ do movimento ¢
drama n&o ¢ objecto deste diploma, uma vez gque a
sua definigho s situa no &mbito mais geral dos plancs
de estudos ¢ programas dos ensings bisico ¢ secund4-
rio.

O Estaiueo do Conservaiérdo Macional e do sew
pessoal docente regese ainda pela reforma de 1930,
embora com alteragies parcelares.

Asgsim, o partir de 1971 0 ensino do Conssrvatdrio
Nacional foi colocado em regime de experiéncia peda-
gogica; ao abrigo deste regime recrganicaram-se o8

lanos de estudos ¢ 05 programes e tentou-ss, por wm
ado, @ integragio do ensino actfstico com o ensing ge-
ral do mesmo nivel &, por outro, a ink A0 na Mesma
institulgho do ensino de vérias artes. Deste modo, para
além dos cursos de Misica ¢ de Teatmo, tradicional-
mente ali ministrados, foram criados os cursos de
Danga, de Cinema ¢ de Educngio pela Arte,

Se muitos foram os resultados positives desta expe
riéncia, diversos factores condicionaram e diminuiram
o seu alcance, enire o8 quais s¢ conlam a insuficiéncia
de instalagdes ¢ as dificuldades de gessio conjunia
de uma instituigdo com estruturas administrativa €
pedagogicamente inadequadas.

A situagio de pessoal docente, u falta de regulamen-
tagio do ensino de mivel soperior, as dificuldades de
articulagéo com o ensino geral, sdo questbes que se
arrastam ¢ cuja definigio iem prejudicado o ensino,
afastande dele professores ¢ alunos & acormetands um
regime de frequincia muitss vezes em acumulagio,
com caricter de actividade secundiria, que impede
uma plena dedicagho ¢ um verdadeiro profissionalisma.

Aggim, & solugio dos problemas do Conservatdrio
Nacional passa necessariamente pela prévia definigio
dos estatutos dos ensinos que ali sio ministrados, des-
tes decorrendo o regime do pessoal docente £ o dos
priprias eseolas.

2. O ensing da midsica, para além do Conservatdrio
Mucional, ¢ ministrado em diversas Instituigbes parti-
culares, geralmenie nascides e mantidas pelo esforgo
de alguns professores, com mMaior ou menor apoio de
enfidades locais, ou oulras, ¢ recenlements do propric
Estako,

Mos dltimos anos, algumas destas escolas vieram &
transformarse em  cstabelecimentos de ensino  pd-
blico — o Conservatdrie de Miisica do Porto, a Escala
de Masica Je Calouste Gulbenkian de Braga, o Conser
valdrio de Mdsica da Madeira, o Institmo Gregorianc
de Lishboa ¢ os Conservatdrios Regionais de Ponta
Delgads e de Angra do Heroismo {esles sob a &gide do
Governo Regional dos Agores) —, enquanio por tods
o Pais vim surgindo novas instiluigbes particulares.

Estas ingtituighes estdo ligadas pedapogicemente acs
estabelecimentos oficiais ¢ todos 1ém como modele os
planos de estudo ¢ programas do Conservatric Ma-
chonal.

Ao r & uma reformulagio do ensing voca-
cional da misica hd, pois, que ter em vista o realidade
em todo o Pafs, ¢ nio apenas no Conservatdrio Nacie-
nal, ainda que ressalvands a espesificidads da situagso
e do tradigio de ensino deste, bem como dos demais
eslabelecimentos pablicos ¢ particulares,

3. Mo que se refere & danga, para além do curso
existente no Congervatdrio Meckonsl inicialmente li-
gado so teatro, nio tem havide, aif agors, um sistema
de ensino formal, fazendo-se a preparagic profissionsl
de bailarinos nas companhias de bailado ¢ em alguns
estitdios particulares. Por outre lado, existe por todo
o Pais um ensino ae nivel da iniciag@o ou da aprendi-
zagem geral das técnicas de danga, de inicisive indi-
vidual ou ligado a instituigdes recreativas ou culturais,
que vem despertando cada vez mais interesse e pro-
cura,

Constaie-se, no entanto, 8 necessidads de maior nid-
mero de professores ¢ de uma melhor preparagic pro-
fssional e pedagdpics dos mesmos, sendo tembém
necessinio implementar a airibuigho o8 aluncs de uma
qualificagio que sancions o trabalbo realizedo, cujs
inexisténcia os leva, em alguns casos, a apreseniar-se
a exame em instituighes estrangeiras.

Procura-se, pois, no presente diploma instituciona-
fizar o ensino du dangn como opgEo vocicional, no
fimbito do ensino preparatdrio e secundidrio, e, &0 nivel
do engino superior, formar os professores necessrics
a0 ensing vocacional & ministrar uma preparagio parn

ouiras profissies ligadas & danga.

% O ensing do teatro tem & mais antige tradigho
no Conservatério Macionpl, enquanto o curso de Ci-
nema s6 foi introduzido, como experiéncia pedagdgicn,
a partir de 1971,

uito embora sejm inegivel o especificidade de cada
uma destas artes, opia-se nesle projecto por Tounic
numa mesma escola o sgu ensing, que poderd alar-
gur-sz também @ televisio e a outros dominics afins,
emborn devam estrulurarse departamenios proprics,
com conveniente aulonomia.

Julga-se que a escola ganhard assim maior peso e
condisténclia, uma vez que boa parte dos profissionals
que forma (actores, cendgralos, vbonicos de som e de
iluminagio, etc.) ird trabalhar em qualguer dequelss
sectores, devendo, por isso, a sus formagdio ser poli-
valente, sem prejuizo da especializacho requerida por
cada um dagueles deminios.

5. Em linhas gerais, a solugho preconizeda no pre-
sentz diploma pars 2 reestruturagio do ensing da
miizica, da danga, do ieatre ¢ do cinema, ¢ da cons
sequente reconversio dos respectives estebelecimentos
pitblicos de ensino, parte das seguintes opgles:

Insergiio no esquema geral em vigor para o8 dife-
renies niveis de ensino;

Crago de dreas vocacionais da misica ¢ da
danga integradas no ensino gersl preparatério
¢ secundirio;

Integragio no ensing superior politéenico do en-
sino profissional, so mais alto nivel técnico e
artistico.
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Assim:
a} Imserpdo no esquema geral de enginp:

A preocupagio de definir um estatuto especial para
o ensing das artes tem dificultado ¢ protelsdo o con-
senso sobre as solugBes a adoptar, com manifesio pre-
juize pare os professores. os alunos & o prépric en-
sino.

O presente diploma visa ultrapessar csta situsgio ¢,
reconhecendo embora a especificidade do ensino destas
artes, vem inseri-lo nos meldes gerais dos ensinos bd-
sico, secundéric ¢ superior, aplicando so pesscal do-
cente, i orgenizacic e gestio dos estebelecimentos de
ensino, aos plancs de estudo e diplomas os estatubos
que lhes correspondam nequeles niveis de ensino,

Esta inserglo nos moldes gerals do ensing em vigor
vem gquebrar o isolamento ¢ as indefinicies em que o
ensing artistico tem vivido, com mals inconvenientes
que vantagens, garantindo gue qualquer alteragio dos
estntutos gerais lhe serd por igual aplicéivel, scom-
panhando assim & evolugio do sistema de ensing.

b) ImtegropBo curricular mos ensinos preparatdrio

e secuttddrio:

Mos ensinos da misice & da danga hé uma educa-
giie artisticn ¢ um esdestramento f{sico especificos, gue
i de iniciarse muitc cedo, na maior parte dos casos
até cerca dos 10 ancs, constitwindo ssim uma opglo
vocacional precoce em relagho & generslidade das es-
colhas profissionais, que sd wim a realizarse cerca dos
15 cu 16 anos, na entrada do 10.% ano de escolaridade.
Importa, no entanto, que os plancs de estudo & fixer
salvaguardem o possibilidade de uma reorientaglo
vocaclonal até este nmivel.

Por outro lado, o estudo do instrumento & » spren-
dizagem des técnices de dangs exigem um rabalho
aturado e regular, ocupundo viries horss por dis, o
que torna dificll 8 acumulsgiio da escolaridade geral
complets com o frequéncia do Conservatdrio, compro-
metendo o8 resulisdos de ume e de outra e levando
muitos alunos & desisibncia ou deficiente aproveita-
menic.

Mé&o pode, porém, dispensarse o cumprimenic por
estes da escolaridade geral, nomeadamente da obrige-
téria, relegando-sc para uma situagdo de Inferioridade
de conbecimentos ¢ de valor de diplomas, com fuiuro
prejuizo na sua carreirn profissional ou ne sequéncia
de estudos.

Deste modo, julge-se necessirio encontrar pers tais
alunes com ume opgdo vocacional artistica um plane
de estudos que integre & componente de formagio es-
peclfica com a componente de formegio geral indis-
pensavel, por forms & conseguir uma carga hordria
eguilibradn ¢ mesmo progressivamente aliviada, mas
conduzinds a diplomas de valor idéntico aos do ensino
geral, ap nivel do 9.° ano e do 12.* ano.

A crisgdo de éreas proprias no ensino complemen-
tar wvem assim satisfarer ume necessidade hd muito
sentida e possibililar que ¢ aluno o partir dos 15/16
anos s¢ possa dedicar jé intensamente & sua formagio
artisticn e profissional, o que deverd vir a alteror pro-
fundaments a situagio actualmente vivida.

€} Integraplo o ensing superior politéonico:

Dentro do actual sistema do nosso ensing, julge-se

que o ensing superior politdonico constitul & solugio
mals adequada nos seus objectivos e estruturas & a
mais vidvel para estruturar o ensino superior destas
urizs,
D facto, trais-se essencialmente de formar profissio-
nais gqualificados, com um alto nivel técnico e artis-
tico, nfio parecendo justificar-se nem o alongamento da
eacoleridede, pols & carfncin de profissionais motiva
ji uma fugs pera & profissio antes de terminados os
cursos, nem um reforgo de formecdes edricas, dificil-
mente compativel com a intensidade absorvente da pre-
paragho técnice e artistica exigida.

Opiase, essim, pela estruturaclo de cursos de 2 a
¥ anos, com carécter berminal, que ministrerfo uma
formagiio profissional eprofundeds, preparando os ar-
fistes necessdrios s diferentes actividedes; prevé-se, no
entante, que, para além destes, possam prosscguir-sc
nas mesmas escolas estudes de especializeclo, Inien-
sificando ou diversificando a formago anterior, de
modo a alarger o leque de hebilltages e safdos profis-
shonais que serd possivel obier.

Mo que se refore ao pessoal docente necessério nesic
nivel, @ carreira do ensino superbor politéenico apa-
rece também como o opgEc mais adequada. De facio,
0 BCCSS0 Na carnelra universitirie exige sobretudo os
graus acedémicos que comprovam a capacidede cien-
tifice (mestrado & doutoramento), enguanio & carrsire
politécnica valorizs o curriculo técnico e profissional
€ permite o ingresao por concurso de provas piblicas.

6. O ensing superior relacionado com esias artes
N30 se esgota, porém, na preparacho profistonsal so
mais alto nivel dos artistes, mas debruce-se também
sobre equelas aries, como objecio de conheclmento,
dos pontos de vista estético, histdrico, socioldgico,
peico-fisiclégico, ete., formendo o maigria de discipli-
nas cientificas & cursos ji ministrados nas universidades
ou gue nestas deverio vir a ser acolhidos.

A regulamentagdo desta matéria encontre-se fora do
imbito do presente diploma, mes de tal modo s2 in-
terpenetram o dois campos que nko pode deixar de
haver uma intima assoclagio entre as instituigdes gue
ministram um e cutro tipo de ensino & uma srticulagio
dos seus estudos, como se encontra previaio nos arth
gos 37 e 4 do Decreno-Lei 0 513T/79, de 26 de
Dezembro. em que poderdo ser creditudes as habili-
teghes ¢ 0 experiénecia profissional obtides,

7. No que respeita so futuro pessoal docente do
ensino vocacional de misica e da denga, cuja forms-
FAo importa incentivar, prevé-se que o5 professores de
Inserumentos, de Formagiio Musicel ¢ das disciplines
ienicas de Musica ¢ de Danga devam ter uma quali-
ficagho equivalente & dos demais professores do en-
sino ::-cun_dgri;; m:-m-dunml ne te dos do ensing vocs-
cional, exigin uma shlida preparagio cnics de
base. dada pelos correspondentes cursos superiores de
Misica ou de Danga, completada pelas metodologiag
de ensing da respectiva discipling, pela preparscio pe-
dugdgica geral e por um estigio de ensing, que, no con-
junio, dario uma habiliisgie equivalente & das licen-
ciaturas em ensino.
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B. Problema complexo ¢ delicado £ o da transigho
do pessoal docente des situngles em que agora s¢ en-
conlra para 05 novos estatutos que The serdo aplicdvels.

Pura além dos direitos adquiridos pelo pesscal per-
tencente aps guadros, que constitui uma minora, en
tendeu-se dever ressalvar também com justica as situe-
goes dos professores que leccionam fninterruptamente
hi largos anos nestas escolas com simples contratos
anuals, siteagio que hd muito deveria ter sido resal
vida com & criasgio ¢ alargamenio dos quadsos, visto
corresponder a necessidades permanentes destes esi-
belecimenios de ensino.

Para este efeito se crism quadros teansitdrios, cujos
lugares se extinguirio quando vagarem, em que agueles
professores seriio integrados nes condigbes em que
actualmente se enconiram contratados, permitindo-se,
a todo o tempo, o opgio pelo quadro e carreira dos
respectivos estabelecimentos de ensing vocecional no
que se refere i misica e & danga.

Correspondendo 8 actual remuneragBo destes pro-
fessores & 2° fase da carreira docente do ensino
secunddrio (1. escalfio) ¢ tendo em conta & situagio
privilegiada do seu horirio de trabalho semanal em
relagho &s carrciras docentes secundiria © supgriores,
entendeu-se que s6 poderiam ter acesse a0 provimento
no guadro nesta situsgo os professores com mals de
5 anos de servigo, Concedew-se ainda um regime tran-
sitfirio nos professores com mais de 5 anos de servigo,
mantendo as aciuais condigbes de trabalho, para adqui-
rirem a sua profissionalizagho, Os demais professores,
quer actusis quer futuros, poderio ser contratados nas
condicdes noemais das respectivas carrelras docentes.

9. Das aciunis escolas do Conservatdric Macional,
uia hi que, pela sua naturezs, se nio enquadra na
presente resstruturagio. Trata-se do curso de Educagio
pela Arte, cujo objectivo ndo é a formagio de artistas,
mes de professores, nomendamente para 0 ensing bi-
sico, pelo que deverd vir a enguadrarse nas futuras
escolas superiores de educagho.

(e seus professorss, como os demais, vEem conso-
lidada @ sua situagio no quadro transitdrio, cabendo
# Direcgiic-Geral do Ensino Superior determinar o seu
futuro enquadramento e, enquanto este ndo puder ser
definido, disteibuir-thes as torefes que melhor possam
adequar-se hs gualificagbes que possasm,

10. O presente diploma constioui apenas um pri-
meiro passe de uma reforma destes ensinos, jd que se
limita & tragar o enquadramento edministrativo ¢ peda-
ghpgico dos seus diversos graus.

Orutras medides, designadamente a definigio de ple-
nos de estudos e progromas dos cursos gersis & comphe
mentares dz Misica e da Danga, bem como & réguls
mentagio de diversas disposighes deste decretoelel, se-
a0 objecto de despachos ¢ portarias @ publicar na sua
sequéncia.

Mo que se refere a0 ensing superior, wedo o desen-
volvimento da reforma vird a depender, nos termos da
lei geral & de acordo com a naturezs desse nivel de
ensing, das propostos a eloborar pelas comissbes ins-
taladoras das novas escolas superiores.

Asslm, ouvidos os drgios de governo prdprio das
Regides Auidnomas dos Agores & da Madeira:

O Governo decreta, nos termos da alinea a) dont 1
do arigo 201.° da Constituigo, 0 seguinte:

| — Do ansino vocacional da misica & da danga

SECCED 1
Estrutura & objsctlves

Artiga 1.*— | — O ensino vocacional nos deminios
da misicn ¢ da danga, abrevisdamente designado, no
presente diploma, por ensing da midsica e ensino da
danca, visa a formagdo de mosicos e de bailarinos,
bem como o preparacio especifica necessirin a0 exer-
cicio de outras profissdes ligades & masica e & danga,

2 — {0 ensino da mdsica & o ensino da danga inse-
rem-s& naos diversos niveis do ensino, acrescendo aos
objectivos préprios de cada um destes uma preparagio
especliica que constitui, sucessivemente, uma Opgic
vocacional precoce, um ensino  profissionalizante e
uma preparagho profissicnal aprofundada,

Art, 27 Ao nivel da educagio préescolar e do en-
sine primério deverd dessovolverse o ensino da mad-
#iea, visando a detecgdo e desenvolvimento das api-
dies da crianga.

Art. 3.° = | == Mo ensino da miisica ao nfvel do
ensing preparatdrio ¢ do ensing secundérlo unificado
desenvalver-se-io os cursos gerais de Instrumentos, os

Eg“il visam a agquisicio pelo aluno das bascs gerais
formacio musical ¢ dominio da execugio dos
instrumentos.

2— Mo ensine da danga 8o nivel do ensino pre-
paratirio ¢ do ensino secundirio unificado desenvol-
vere-d o curso geral de Danga, o qual visa & sguisigio
pelo aluno das bases gerals do vocabuldrio e das téc-
nicas de danga.

Art. 4 — 1 — Ao nivel dos cursos complementares
do ensino sccundddo, o ensing da mdsica ¢ & engino
da danga constifuirdo dress de cstudos prdprios, de
carficter profissionalizante, comportando o8 curses de
Formagio Musical, de Instrumentos, de Canto e de

Dianga.

2 — O curso de Formagio Musical visa o aprofunda-
mento da educacio musical e de conhecimentos nos do-
minios das ciémcias musicais, supendo, & ssida, o do-
minio de um instrumento de tecla so nivel do curso

3 — Os cursos de Instrumentos tkm cardcier profis-
sionalizante, visando um dominio evangado da exe-
cugiio dos instrumentos e uma formegio musical cor-
respondente,

4 — O curso de Cante visa a aquisigio de um nival
de dominic geral das técnicas wvocals, simultaneamenie
com um aprofundamento da formagio musical ao nivel
doa restamtss cursos complementares.

& — O curso de Danca visa a formagio profissional
de bailarines, aravés de um dominio avangado das
técnicas de execucio ¢ de uma formagdo culmral e
artistica corréspondente.

Art, 5.° — | — s planos de estudo dos cursos gerais
¢ dos cursos complementares dos ensinos da misica e
da donga integrardo 8s disciplinas de formagio espe-
cifica e vocncional da midsica cu da danga e a5 disch-
plinas de formegic gersl dos correspondentes niveis
de ensino.
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2 — s plancs de estude referidos no ndmero ante-
rior scréo organizados por forme que garantam a conse-
cugio dod objectivos proprios dos respectivos niveis
de ensine, o igual valor dos diplomes do mesmo nivel,
a possibilidede de recrientagfio vocacional até =0 9°
ano de escolaridede ¢ o scesso o qualquer dreo do en-
sing secundirio complementar & 0o ensino superior.

3 — 05 planos de estudo referidos no n® 1 dever
assegurar uma carga hordria lectiva eguilibrada na
q;n .]pmgrcssiuntM. predoming a componente voca-
ciomal.

Arl, 5.7 — | — D ensino correspondente sos planos
de estudo referidos no artigo anterior poderd ser mi-
nistrado:

g} Mos estabelecimentos de ensino da mdsica ou
da danga, em regime de ensino integrado,
leecionando-se também es disciplinas de for-
magis gernl aos respectives alunos;

&) Simultaneamente num estabelecimento de en-
sino da misica on da danga & numa escols
preparatéria ou secunddrie, de forma art-
culada;

¢} Em escolas preparatérins e secunddrias em que
szjam ministradas as disciplinas de forma-
¢80 cspecifica do ensino da misice e da
danga.

2 —Mos estabelecimentos que apenas ministram
@ ensing du misica ou da dangs, & componente Voce-
cional pode ser ministrada independentemente do cur-
ricolo de formagho geral frequentado ou ji obtido pelo
aluno, mas o8 diplomnes dos cursos gerais © complemen-
tares a0 podermn ser passados queando o aluno comprove
possuir o hobilitagio de todss as disclplines que com-
piem o respective plano de estudos,

I.ﬂ.rt. 78 —1—=0s -Iuinadqm terminem com apro-
veltamento o Gomjunto isciplines que compdem
o3 plane: de estudo dos cursos com de
Miisica ou de Danga tém direito 2 um diplomn do res-
peetive curso complementar, a passar pelo estabeleci-
menie de ensino gque ministrou o emsing vocacional.

2— 0 diploma de¢ um curso complementar de Mi-
sica ou de Dunga & condigSio normal para ingresso nos
respectivos cursoa superiores de Misica ou de Danga,
bem como noutros cirsos de ensino superior, nos ter-
? da lei geral que reguln o ingresso no ensing supe-

or.

SECCAD 1
Estabelecimentos de enaing

Art. 8.5 = | == ensino vocacionsl da misica e da
danga serd ministrado em estabeleclmentos de ensino
genericamente designados, mo presente diploma,
escolas de misica e escolas dtpdm;l. P! e

2= As escolas de misica ¢ as escolss de dange mi-
MiSram 08 CUMDs gerwis ¢ o8 cursos complementares
rESpeclives,

3 — As escolas de musica poderiio também minkstrar
o ensing de fmuskca para criancss que [reguentam o
ensine primdrio ou a educacio préescolar, em termos
& _regulamentar por despacho do Ministro da Educe-
=i

4 — As escolas de muisica ¢ as escolas de danca se-
rio crisdas por portaria conjunta do Ministro de Es-
tado & das Fina ¢ do Plano ¢ dos Ministros da
Educagio ¢ da Reforma Adminisirativa e os respeciivos

quadros serfo estabelecidos nos termos dos anigos 6.
E'TQ.' do Decreto-Lei n® 319-E2/79, de 29 de Dezem-
3 — A organizegio, o funclonumento e a gestdo das
escolas de misica e das escolas de danga regem-se
pelos estatutos dos estabelecimentos de ensine prepa-
rabiric ¢ secunddrio.
Art, 9. Poderdio ser crindas nas escolas preparalisias

& secundfirias, por despacho do Ministro da Educagio,

sob proposta da respective direcgio-gernl de ensino,
disciplines dos cursos gerais de Midsica ¢ de Danca,
desde que se verifiqguem condigles para a sua leceiona-
%#0 ¢ se disponha, pelo menos, de um professor com
habilitacio pripria para as mesmas.

Art. 10 Os professores dze disciplinas de Torema-
¢io pgeral ministradas em estabelecimentos de ensino
integrado poderio ter regimes proprios de recrutamento
& provimento, em termos & regulamentar por portaria
do Ministro da Educaciio, de modo & conseguir-se uma
desejivel articulagio destas disciplinas com as do en-
sind vocacional.

SECCAD I

Carrelras docentes:

Art. 115 — 1 — Aplicam-se aos docentes do ensino
vocacional da midsica e da danga as disposighes sobre
carreiras constanies do Decrsto-Lei n® 313-M1/79,
de 27 de Dezembro, e legislagiio complementar e subse-
quenie,

2 — Az d:iaciplinu do ensing vocacional da misica
¢ da danga constiwirfo grupos especificos, os quais,
com as habilitaghes propriss e sufﬁ?;nl.cs pars o ef-
sing dos diversos niveis ¢ disciplinas, serfic definidos
por portaria do Ministre da Educesdio, screscentando
Bos mapas n™ 1 e 3 anexos a0 Decreto-Lei n®* 519
E2/79, de 29 de Dezembro, e regulando-se nos lermos
desse diploma.

3 — O sistema de profissionalizagio dos professores
do ensing vocacional da miisica ¢ da danga regerge-d
pela lei geral, com as necessirios, nos termos
8 definir por portaria do Ministro da Educagio.

4_“: CONCUrsos para provimento dos docentes a
gise se refere este artigo regulam-se pela leglslagio ge-
ral aplicdvel sos concursos dos professores do ensing
preparabdric ¢ secundirio, podendo, por um prazo de
3 enos @ contar da entrada em vigor do presente di-
ploma, ser intreduzidas alteragSes dguele regime me-
diante portaria do Ministro da Educagio.

3 — Poderho ser contratades para s presisgio de
servigo docenite no ensino vocacionzl da mdsica e da
danga, equiparadas a quaisquer calegories das carmei-
ras docentes referidas no n* 1, independentemente das
habilitapdes que pomsuam, individualidades necionsis
ou estrangeirns de reconhecida competéncia, em rer-
mos o regular por despacho do Ministro da Educacio,

6 — PoderSo também ser minisirados pelos docen-
tes das eseolas superiores de misica ¢ de danga, toml
ou purcl.almgnh. em articulagdo com as escolas de ni-
vel secundiirio, os cursos complementares refeddos no
artige 4.7

Art, 125 — 1 — Aos docentes do enslne vocacional
da misice poderd ser distribuide servigo em diferentes
:atqbg]fzcimm de ensing, Incluindo 8 lecclonacio
da inicinglio musical e instrumental no ensing primério
e na educagio pré-escolar,
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2 — Quands ¢ servipo distribuide & estes docentes
chrigar i deslocagio do esiabelecimento de ensino em
que s cncontram colocades, dard direilo & compensa-
giies de encargos de deslocagdo, nos termos da lel geral.

SECCAD 1V
Enskne particular o cooparstive

At 132 — 1| — Os estabelecimentos de ensine par-
ticular e cooperativa que ministrem © ensing vocacio-
nal da mibsics oo da danga regular-sefic pela begis-
lagio geral deste tipo de ensine ¢ poderio adoptar &
organizagio, plancs de estudo ¢ programas do ensino
pibiico ou ter planos de estudo e programas proprios.

2 — Poderd ser concedido paralelismo pedaghigico
a0s eslabelecimentos de ensino que o requeiram ¢ red-
nam s8¢ condigBes necessirias, nos termos da lel geral.

3— A concessio ¢ a manutengio de diplomas de
professor do ensino particular de Mdsica e de Danga
pode ser condicionado & frequéncia de cussos de reci-
clagem ¢ & prestagio de provas de capacidade pedagd-
gica.
4 — Parg os efeitos previsios no nimero anterior, o
Ministério da Educagic, através das escolas superiores
de misicn ¢ de danga, organizari cursos de recicle-
gem de professares,

Art. 14°— 1 — O Ministéric da Educagiio poderd
celebrar contratos simples ou de associagio com 0% €5
tabelecimentos de ensino particular ¢ cooperativo, por
forma o estabelecer uma rode escolar que garanta, de
forma equitativa, o acesso 20 ensing vocacional da
mitsica & da danga.

2 — Aos estabelecimentos de ensino particular e
cooperativo da misica e da danga que sejam conver-
fidos em estabelecimentos piblicos serfio apliciveis as
disposiches dos Decretos-Leis n 792/75 e 793/75,
de 31 de Dezembro.

Il — Do ensing suparior da mislca, da danga,
do teatro & do cinema

Am. 15" —1—0O ensine superior da misica, da
danga, do teatro ¢ do cinema inséré-sé nos objectivos
& nas cstraturas do ensing superior politdéenico, visando
a formago de profissionais naquelas dress a0 mais
alto nivel técnico e artistico,

2 — 0 ensine superior da mdsica e da danga in-
cluird também a formegio dos professores do ensing
vocacional destas aries, cstabelecer-se acor-
dos de cooperagio com owtras instiliigdes de ensing
superior, com vista a definir os plancs de estudos ade-
guados ¢ 8 forma de ministear 8 sua components de
ordem pedagdgica.

Art. 16— | — Os cursos a que se refere o n° |
do artigo anterior conferem o grav de bacharel.

2 — Podem também ser criados cursos de especiali-
zaga0 nos dominios do ensino superior ministrados nas
respectivas escolas, os gquais, de ecordo com & sun
duragio e nivel, poderfo dar direito & um diploms
especifice, eguiparado para efeitos profissionais &s [i-
cenciauras conferidas pelas universidades.

Arl. 17.°— 1 — O ensino superior & que se referem
o6 artiges 15." e 16 scrd ministrado em escolas de
ensing superior poliléenico, que poderiio adoptar as
designagies de escola superior cu conservabirio supe

—ar—

rier, de acordo com proposta da respectiva comissao
instaladosa.

2 — A organizasio, o funcionamento ¢ a gestao dus
escolas superiores referidis no n® 1 serfo regulades
pela legislagio aplicivel sos cstabelecimentos de en-
sino superior politéenico.

F = As referdncias feitas oa legislagio geral ao ca-
ricter cientifice & técndoo de degdos, actividades ou
fungies dagueles estabelecimentos de ensino deverdo
entender-s¢ sompre como abrangendo também o cardc-
fer artistico dos mesmos.

4 — As escolas superiores referidas no 5. 1 poderio
associar-se para a realizagho de cursos ou de projectos
de interesse comum e poderfo vir a federarse num
conservatério nacional abrangendo eseolac de diverses
artes, & criar por decreto do Govermno, sem prejulzo
da suionomia pedagdgica ¢ administrativa de cada
escola.

Art. 187 — 1| — Aos docentes do ensine superior da
rmisica, dn danga, do teatro ¢ do cinema aplica-se
o estatuto da carreire docente do ensino superior poli-
téenbeo.

2 — Por portaria do Ministro da Educagio poderio
ser introduzidas alicragdes no que respeila As provas
previstas no 0. 1 do artigo 25.7 do Decreto-Lei n” 185/
81, de 1 de Julho, por forma a obier a melhor ade
quagio das mesmes & especificidade daguelas eries,

53— O cursos ores de Musica crisdos pelo
Decreto n.® 18 881, de 25 de Sectembro de 1930, ¢ 08
cursos de Teatro & de Cinerna do Conservatdrio Macio-
nal consideram-s¢ adequados para efeito de recruta-
mento de pessoal docénle para 83 respectivas escolas
superiores, nos termos do ertige 4.° ¢ do ot 2 do ar-
tigo 7.° do Decreto-Lei n® 185781, de 1 de Julho, ¢ do
artige 25.° do Decreto-Lei n® 513-L1/79, de 27 de
Dezembro.

1l — Disposigies finala e transitGrias

SECCAO |
Ascorvarsbo do Conssrvaticio Neclonal

Art, 197 © Conservatirio Macional serd reconvenide
nos (ermos previstos nos artigos seguintes, sucedern
do-lhe, pars todos os efeitos legais, os estabelecimentos
de ensino agors criados, considerando-se extinto a par-
tir de data & fixar por portaria do Minisiro da Educe-
¢lo, uma vez werminadas 83 operagdes resultantcs da
reconversio nos termes do artige 22.°

Art, 20— 1 — 580 criadas em Lishoa as Escolas
Superiores de Midsica, de Dange ¢ de Teatro ¢ Cinema.

2 As Escolas referidas no nimers anterior ficam
sujeitas a0 regime de instaleglo previsto no Decreto-
Lei n® 513-L1/79, de 27 de Dezembro, sendo as
respectives comisshes instaladorns nomeadas pelo Mi-
nistro da Educscio, no prazo de 60 diss & comtar da
publicagio do presente diploms, mos termos do ar-
tigo 6. daquele decreto-lei, com a redaccio que lhe
foi dada pelo Decreto-Lei n® 131780, de 17 de Maio

3 —A Escola Superior de Teatro e Cinema scrd
estrumurada em departamentos, podendo abranger tam-
bém oz dominios da televisho.

4 — As Escolas referidas fos ndmeros antersores
poderiio estabelecer acordos de colaboreglo com ou-
tras entidades piblices ou privadas, nomeadaments
com instlutos, companhias @ teatros nacionais depen-
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dentes do Ministério da Culturs, por forme a obrer
o melhor aproveitamento dos meios existentes.

Art. 21— 1 —880 criedas em Lishoa a Escols
de Misice ¢ a Escoln de Danga, que sucedem, no en-
er;o vococional destas artes, ao Conservatdrio Nacio-
mal,

2 — As Escoles crindas nos termos do ndmero ante-
rior consideram-se em fase de instalsgo da
1 de Outubro de 1983, regulandose o seu funcions-
mento nos termes da Portaria n® 561/77, de 8 de
Setembro,

Art. 22°— | — P constitulda & Comissfio Coor-
denadora da Reconversio do Conservandrio Macional,
composta pelos presidentes das comissbes insialadoras
doa estabeleciments de ensino criados nos fermos dos
ariigos 20.° ¢ 21.° ¢ pelo chefe de secretaria do Con-
servatdrio Mecional, que servird de secretirio,

2—0s membros docentes escolherfio entre sl o
presidente ¢ o vice-presidenic da Comissbo Coordsna-
dora, exercendo estes, com o chefe de secretaris, as
fungtes de conselho administrativa.

3 — Compete & Comissio Coordenadors:

a) Apresentar a0 Ministro da Educeciio as pro-
postas de reconversio previstas no artige 33.°
do Decreto-Lei n® 513-L1/79, de 27 da
Dezembro, coordenando as newnE
sentido elaborades pelas diferentes Escolss
gue delas fazem parte:

b) Asssgurar a gesifio dos dotngBes orpamentals
atribuides a0 Conservatdrio Macional, aié
80 final do ano econdmico de 1983;

¢} Garantir & gesifo do pessoal, instalagBes, equi-
pamento g verhas perencentes ao Conserve-
tério Mecional, enquanto nfio forem afec-
tndos 8 alguma das Eacolas ou outra
entidade, & todas a8 operagbes ne-
CEssdrias i iransigio pars as noves situa-

goes;
d) TRT @ OO das actividedes das
Aﬁ:unm Mm-:m esta se revelar
necesairia, devido & utlizagBo comum de
instalagdes, equipamentos, servigos ou dots-

ples orpamentais.

4 — A Comissio Coordenadora iniciard f em
1 de Qutubre de 1983 e serd extints, por
ministerial, guando s& encontrar esgotido o objecto
do seu mandato, nomesdamente pela plena sutonomi-
zaglo das Escolas nela representadas,
gﬁmmdnmmdnrqimd:innm-ﬁndaudnum

LS.

5 — A partir de 1 de Janeiro de 1984 cads uma das
Escolas crlades pelos artigos 20° e 21° di de
orgamentc priprio, gerindo-se sutonomaments dos pon-
tod de wista inistrativo ¢ pedagdgico, sem prejutro
da coordenagio a efectusr nos termos dos nimeros an-
leriores.

& = Deixaric de fazer parie da Comissiio Coorde-
nadors, medisnte despacho ministerial, as Escolas em
relagio &5 quals ndo sejs ji necasséric essegurar e
lungoes de cocrdens¢do previstas oo o’ 3.

T—0s easores de Educeclic pela Are vincula-
dos &0 quapgg transitéric do Conservatdrio MNacional
escolherio entre 8i um representante junto da Comds-
sio Coordenadora de Reconversdio, o qual s2rd ouvido

em relagho &s decisbes que afectem aqueles professores
e sempre que 8 Comissio o julgue necessiro.

Art. 23— | — Cabe & Escols de Misicn & & Es-
cola de Dunga, crisdes pelo artige 21.°, nsscgurar a
continuaglio de camdos, 8 realizacio de cxames e 8
pessagem de certificados ou diplomas dos respectivos
cursos realizedes de acordo com o3 planos de estudo
previstos no Decreto n.* 18 881 ou instituldos so abrigo
do regime de experiincia pedapigice da Conservatério
Macional.

2—Cabe & Epcole Superior de Teatro ¢ Cinema
assegurar & continuacio dos respectives cursos actual-
mente ministrados, 8 realizagio de exames ¢ a passa-
gem dos respectivos certificados ou diplomas,

Art, 24.° — | — A documentagio do Conservatério
Macicnal, depois de dewidamente ssleccionada, serd
cntregue o cada ume des Bscolas que lhe sucedem, na
medida em que possa ter utilidede prética para as mes-
mas, sendo » restante documentagBo transferds para
entidede & indicar por despacho ministerial,

2-— As novas Escolas garantirio & passagem de cer-
tidbea relativas & documentagiio que [hes fgue entregue

SECCAO 11

Resstrutursglio dos outros estabslecimentos 2]
da ensino da muslca patin

Art. 25° O ectunis catabelecimentos piliblicos de
cneing da misica serfio resstruturados de acords com
a3 disposiphes seguiniss.

Art, 26°—1— 880 crisdes & Escola Superior de
Muosica do Porio e 8 Escola de Misics, que sucedem,
para todos o efeitos logals ¢ contratuais, ao Conssrva-
idrio de Misica do Porte, o qual se considera extinto
& partir de data & fixar por portarla do Ministro da
Educagio, nos termos previstos no artige 19.°

2 — O estabelecimentos de ensino & que se refere
o mimers anterior ficam sujeitos so regime de instala-
;h.;g{%u o disposto, respectivamente, no
n-? o & & oo n® 2 do artige 21.° do pre-
sente diploma. e re

¥ — As comissBes insteladorns dos dols estabeleci-
mentos de ensino, em conjunto com o chefe de seore-
taria do Conservatdric de Misica do Porta, constituem
a Comissio Coordenadors de Reconversio daguels
estabelecimento de ensino, sendo-lhe aplicdvel o dis-
posio nes 0 2 a 5 do artigo 220

4 — Aplica-se & Escola de Miskca criada nos termos
do n.° | o dispesto no n” 1 do artigo 23.° do presente
diploma, ficando & guarde desta a documentsgio do
Conservatdrio de Misica do Porto, da qual pessard as
reapectivas certidbes.

grl, 278 — ld:?e Institute Gregoriano de Lishoa
serd reestrutura mcordo com as disposi do
presente diploma, tendo cm confa & umam
seus objectivos,

2 — O Instituto Gregoriano de Lishoa abrangerd uma
escoln de midsles, ministrando o ensine vocacional com
caracieristicas priprias, e um departamenio de estudos
supericres gregorianos, que farf parte da Escola Supe-
rior de Hﬁmdulia'bu,mumm;nguhrpeh
diploma que efectus & reestruturagio prevista no nid-
mero anterios,

3= A Escols de Misica de Calouste Gulbenkion de
Braga serd adaptadas, por porteria do Ministro.da Edy-
cagho, de scordo com o disposio no presents diploma,
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como escols de misica nos termos definidos no ar-
tige 8.° ¢ na alinea g) do n* 1 do arigo 6.°

4 — O regime vigentz para os Conservapdrios Re-
gionais de Ponta Delgada e de Angra do Heroismo
serfi adapiade de acordo com o disposto no presente
diploms e no Decreto-Lei n® 336/79, de 25 de
Agosto, pelos drgios de governo priprio da Regido
Auttnoma dos Agores.

Art. 287 — | — O Conservatdrio de Masica da Ma-
deira passa a depender dos drglos de governs priprio
da Regiio Autdnoma da Madeira, nos termos do De
creto-Lel n 564,79, de 4 de Setembro, cabendo & estes
efcciuar o respectiva resstruturegio de acordo com as
disgposigdes do presente diploma.

7 — O Ministérle da Educagio suportard o5 encar-
gos de funcicnamento do Conservatéric de Misica da
Madeira até 31 de Dezembro de 1983, dota & pariic
da qual o5 mesmos passarfio o ser da responsabilidade
da Regiic Autinoma da Madsira.

SECCAO 1IN
Rogime de transigic de pessosl

Art. 29° Os actuais professores do Conservatbrio
Macional ¢ os & ensing da musics e disciplines afins
dos estabelecimentos poblicos de ensing da mdsica
beneficiam do regime E:: transicho previsto nas dispo-
sighes seguintes.

Art. 30 — | — Siio criados os quadros transitérios
do Conservardrio MNacional ¢ de cads um dos actuais
extabelecimentos piblicos de ensino da misica cons-
tantes dos mapas anexes a0 presente diploma, cujos
lugares s extinguirdo & medida que vagarem.

2 — Tém direlto a0 ingresso no guadro transitdrio
do Conservatério Maclonel os professores pertencentes
a0 guadro do mesmo e 08 contratados que até 31 de
Diezemnbro de 1983 completem 5 anos de servigo e
que declarem a sua opgio de ingresso neste quadro,
no prazo de 30 dins apds & entrada em vigor do pre-
senle diploma.

3 — Tém direlio & ingresso nos quadros transitdrios
dos estabelecimentos pidblicos do ensino da mibsica os
predessores do ensino da misica ¢ disciplings afins
j# pertencentes ao quadrs & o8 contratados que até 51
de Dersmbro de 1983 completem 5 anos de servigo.
prestado com habilitagies proprins no respectivo csta-
belecimento de ensing ou neste & nowutros estabeleci-
mentos piblices de ensino da mudsica, e que decls-
fEm 8 5UA opgie nod lermos do nimero anterior.

4 — Aos professores gue aié 31 de Dezembro de
1883 completem 3 anos de servigo nos termos previsiog
mos m™ 2 e 3 ¢ garantide a celebragio de um con-
tralo na respectiva escola, nas condigdes actuais de
servlgo ¢ remonerngio, por 2 anos, renovivel por
mais | amo, se tal for necessério para terminar & sua
profissionalizegio.

5 — Anos professores estrangeiros que precncham s
condigfes previstas nos 0 3 e 4 deste artigo serfo
mantidos 05 contratos nas condighes actuais de ser-
wigo & remunerngio, redpectivaments, sem limites de
jempa ou Aos bermes de ndmero anterior.

& — Para efeito do dispesio nos nimeros anterloses,
seri comtado tambfm nos termos do  Decreto-Lel
n® 55380, de 21 de Novembro, o tempo de servigo
prestucdo nos estabelecimentos de ensino particulares
gue directamente antecederam 08 actuals.

7 — Para cfeito do n®* 3, consideram-se habilitagbes
pREPrias O CUPSCS SUPETiores € 08 cursos completos de
Instrumentcs previstos no Deereto n.* 18 881, de 25 de
Setembro de 1930,

8 — O professores de Instrumentos e disciplings
sfins nio contemplados no Decreto n® 18 881 poderdo
ser conslderados, mediante despacho ministerial para
codn caso, como possuideres de habiliteg@o o curricule
adequade a0 ensino da discipling que ministram, para
efeitos de aplicagéo dos n™ 3 e 4 deste artigo.

Art. 31" Os professores providos nos quadros tran-
sitérios &m a remunersg@o prevista mo Decreto-Lel
n® 6B/82, de 3 de Margo, ¢ o ndmero de hores de
sule semanal determinedo no artige 25 do Decreto
nt 18 881, de 25 de Setembro de 1930,

Ast. 325 — | — O3 professores provides num gqua-
dro transitdrio poderfio prestar servigo nos estabeleci-
meatos de ensing superior crisdos nos lermos do pre-
sente diploma, em estabelecimentos de ensine vecacio-
nel de misica ou de danga ou nouLros servigos depen-
dentes do Ministério da EducacBo, em regime de colo-
calo especial previsto na led,

2 —Os professores dos quadros transitdrios gue
prestem servigo nos estsbelecimentod de ensino su
rior serie egquiparados ds categorins da carreira
cente correspondentes s fungdes que scjam chamados
a desempenhar, podendo optar pelo vencimento do qua-
dro de origem.

1 Poderdio também os professores providos num
quadro transitério ser chamados a prestar servigo nas
escolas superiores criadas pelo presents diploma, ou
noitros servigos dependentes do Ministério da Edu-
cagiio, com fungies de natureza tfcnica ou de inwes-
tigngiie, compativeis com & especinlizagho & experién-
cla qQue POSSUAT, NAs de trebalho ¢ remu-
neragdo que tenham no lugar de origem.

4 — Aps professores dos guadros transitdrios que
prestem servigo nos estabelecimentos de ensing vode
clonal dn misles o da danca poderdio ser atribuidas,
de pcordo com as necessidades do servigo, aié 18
horas semanals de servipo doccnte ou equiparado, b
podendo ser consideradas horas extreordindrias a5 gue
excedam squele nimero.

Art, 33.°— | — Os professores providos num qus-
dro tesnsitirio poderic opar, @ todo o tempo, pelo
ingresso no quadro do respectivo estabelecimento de
ensing vocacional da mésica ou da dange, nos termos
gerais do carreirs docente, nos rESpECTivos grUpos, dis-
ciplinas ou especialidades,

2 — Para efeitos de progressSo na carrtira docente,
seri contado ode o tempo de servigo docente pres-
tado com habilitegio propria em estabslecimentos de
ensino da misica ou da danga, piblicos ou particuls-
res, hem como no Departamento de Cilncias Musi-
cais da Universidade Nove de Lishoa, £ o tempo pres-
tado como prefessor profissionalizado nas disciplinas
de educaglio musical e da midsica, ou cutras eepiva-
lentes, dos estabelecimentos de ensino preparatdrio e
sapundirio.

3— A contagem do tempo de servigo no ensing
particulur & cooperativo, pars efeitos do nimers ante-
rior, serd feita nos termos do Decrete-Lei n® 555,80,
de 21 de Novembro, )

Art. 34F— 1 — Os lugares do quadro transitario
cotivem igual nimero de lugares do quadre de res-
pectivo estabelecimento de ensino vooncional da mi-
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sica ou da danga, o8 quais sd poderio ser provides
nos termos do 0. | do artigo anterior ou apds & liber-
tagio de lugares por extingdio daqueles, bem comao
nos termos dos artiges 5.7, 6% e 9° do Decreto-Lei
n* 373/77, de 5 de Setembro,

2—0s professores que optem pelo ingresso no
quadro do respective estabelecimento de ensino nos
termos do n.* 1 do artigo anterior, quando excedam
o mimero de lugares daquele quadro, ficarfio na situs-
¢io de supranumerdrios, ocupando aulomaticaments
8 primeira vagn que se verifiqgue no respectivo grupo
o discipling.

Art. 35— 1 —Os pml'mhdmh:n nmﬂﬂ' & d-]m
da icagho do presente di que comple-
tcm?lsdl,gfi] deDeE:embmd: 1983, 5 ou 3 anos de
servico nos tormos do arl:ig) 30.* poderfio ser con-
tratadeos nos termos gerais da legislaglio aplicdvel ao
respectivo estabelecimento de engino.

2 — Aos docentes referidos no nidmero anterior, bem
coma o outros que venham & ser providos em esiabe-
lecimentos com ensing vocacional da misica ou da
danga, serd contado, para todos os efeitos, o servigo
docente anteriormente prestado, nos termos dos n** 2
e 3 do artige 33

Art, 36" Sob proposta fundementada das comis-
s3¢5s coordenadoras de reconversio, o pessos]l nio
docente serd afectado s novas Fscolas crisdes pelo
presente diploma, sem prejufro da reclassifiesclo a
que se refere o Decreto-Lei o 536/79, de 30 de
Dezembro.,

SECCAQ TV

Regima splicivel & transicho de plancs de astude
o s habiiitaghes amterioras

Art. 37— | — Para efcitos de seguimento de es-
tudos, serd estabelecido um regime transitério a apro-
var por despacho ministerial, tendo em conta o planos
de estudo & os programas a fxar,

2 — Até mo fim do ano lectivo de 19841985, pode-
riie 03 alunos terminar o8 cursos gerais da Misica
¢ da Denca e outros cursos, segundo os plancs de
estudo actuslmente em vigor, sem prejuizo do dis
posto no n® 4,

3 — Os alunos que nio possam terminar os refe-
ridos cursos naguele prazo deverdio transitar para os
novos planos de estudo, de acordo com o regime o
fixar nos termos do n® 1,

4 — (5 cursos superiores da Midsica crisdos
Decreto n® 18881, de 2% de Setembro de 1930, =
08 curses actualmente ministrados pelas Escolas de
Teatre ¢ de Cinema do Conserveidrio Macional pode
tio manterse enquanto ndo forem crindos 08 Bovos
cursos de ensino superior politdenico, e 08 respectivos
exames poderdo ainda ser realizados nos 3 anos lec
tivos posieriores & publicegio dos diplomas que criem
05 MOVOS CUrs08.

Art. 38." Das habilitagies obtidas de scordo com
os planos de estudo fxados so abrige da experiincia

ica serdo passados os respectivos diplomas oo
certi , M5 termos a fixar por portaria do Minis-
tro da Educaciio.

Art, 39— 1 — Por despacho do Ministro da Edo.
cagio, poderio as habilitagfes adguiridas ao abrigo
do Decreio n® 18 881, de 25 de bro de 1930,
e do regime de experiéncia pedagdgica ser declarsdas
suficientes para efeilo de prosseguimenis de estudos.

2 — Por porteria dos Ministros da Educagho e da
Reforma Administrativa, poderSo &5 habilitaghes refe-
ridas no nimero anterior ser declaradas adequadas ao
provimento em determinados cargos peiblicos.

SECCAC W

Art. 40° — | — Az Escolas Superiores de Misica,
de Danga e de Teatro e Cinema intcgram-se nas cs-
truturas gerais de coordenagio do emsino superior
politéenico ¢ dependem da Direceio-Geral do Ensino
Superior.

2—0 ensino_vocacional da misics = da danca
¢ &8 respectivas Escolss dependem da Direcglio-Geral
do Ensino Secundirio, onde deverd constituirse um
#Tyigo priprio pare & orlentacio pedapdgica de cada
um desses sectoree, bem como das odrtras direcgdes.
-femis ¢ organismos que superintendem no ensing
secundisio, no Ambite da respectiva competéncia.

¥—A gestio do pessoal periencente mos quadros
transitdrios de misica ¢ da dangs cabe &s escolss de
misica ¢ de damga que sucedem a0 respectivo esta-
belecimento de emsine, sob a u.rpcﬁnir;umﬂn!mh da
Direegiic-Geral de Pessoal.

4= A pestiv do pessoal pertencenle aos quadros
transitdrics do teatro e do cinema cabe & respectiva
Escola Superior, sob a superintendéncia da Direcgio-
-Geral do Ensino Superior.

F—A gestio do pessoal pertencente ao quadro
transitério da cducagio pela arte cabe 3 Direcplio-
-Geral do Ensino Superior.

Art. 41."— | — Os encargos decorrentes da apli-
cagio do presente diplomn relatives is cscolas de
mﬁﬁhcﬁdm.b«nmmmmmmm
quadros transitdrios, serio suportados, até ao final
do ano econémico de 1983, pelas dotaghes desti-
nades aps actusis estabelecimentos de ensino a que
aquelas escolas sucedem.

2 Os encargos decorrentes da aplicagio do pre-
sente diploma relativos &8 noves Eseolas Superioes
ecrlio suportados pelas dotagdes do Minisiério da Edu.
cagio destinadas avs novos estabelecimentos de ensing
superior politéenico.

Art, 42° 0 hmwdnpmﬂMmsqm—
dros transitdrics e as demels disposiphes relatives ks
carreiras docenles ¢ & transicio do pessoal produzem
efeitos a partir de 1 de Outubro de 1983,

Visto ¢ aprovado em Conselho de Ministros de
19 de Maio de 1983, — Francisco Josd Pereirg Bal.
semdo — Alipio Berrosa Pereira  Dias — lodo  José
Frasista da Silva — Anideio jorge de Figueiredo Laopes.

Promulgado em 8 de Junho de 1983,
Publique-se,

Q Presidente da Repiblica, Astéwio Rastaino
Eanes,
Referendado em & de Junho de 1983
O Primeiro-Minlstro, Francizsco fosé Pereira Pinto
Bealserndo,
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MAPA |
Ousdro transitéris do posscal docants
do Consarvabdrio Nacional
Carg. | Mimera
T (RS
o I el e II:M
" Profcssores de 1.* olegoria o T
Mg oo Professores de 2 categoria E 50
Tesiro ......... | Professores ... E n
Danga ........... | Proftssomes ... E 13
Cinensa ......... | Professomes | E ]
Educagio pela | Professomes | E 12
Are. !
MaPA 11
Cuadro transitéria dnﬂuul docanta
do Conservabirio de sica do Porla
Mimere
Meaigragio Cubeginrie: de
I Sagaras
.l
ProfessimEs . .ooveoooneiiienimramreameaeanen | E i1
MAaPA IID
Ouadro transitdrio do pessoal docants
do Institute Gregorlano de Lisbos
| imer
Cagnazio Calcjois £
logaras
MAPA TV
Duadrs transibbrio do :uﬂl docants
do Comsarvatérls de Misics da Madsira
| Himere
Ehaignagi | Cureworia da
l‘ | e
Prolessoms ... e e | E 10
MAPA WV

Mn—mhmﬂm
da Escola de Misica de o Gulbenkian

Ditigae ks

Professores oo oeeec e coiinn

MINISTERIOS DAS FINANCAS £ DO PLAND,
DS ASSUNTOS SOCIAIS
E DA REFORMA ADMINISTRATIVA
Decrato do Governo n* 50/83
de 1 da Julho

Medianie o presents diploma procedese & uma
alteraglo, que urge, rclativaments 8o quadro de pes-
sonl de direcgo e chefia da Santa Case da Miscrier
dip de Lishoa.

Pretendese doter o referido quadre por forma
compativel com 8 dimensso do Servigo de Acgio
Secial, face & importincin & multiplicidede de scches
que este Servigo & chamado a dessmpenhar.

Procura-se, assim, podsibiliter o sdequedo engua-
dramento hierdrquico do Servigo de Acglio Social, com
gvidente interesse piblico, no que respeita @ boa
pdrministraciée do respectivo orgamento anual, que
ascende a cerca de | milhSio de contos, e, bem assim,
no que toce A melhor gestdo do seu pessosl, de cerca
de mil unidades.

Acresce que o Servico de Acgio Soclal, pela activi-
dede que exerce & pela populagio 8 que especialmente
se dirlge, cxige o conveniente controle da acgo pro-
mocional que prossegue e da reniebilidede das avul-
tadas somas que despende.

Tenhe-se ainda te que o actusl Servigo de
Acciic Social resulicu da fusio de 2 Servipos, o Servigo
de Assisténcia e o Servige Social, alteragio que se
operou airavs do Decreto-Lei n® 313,79, de 20 de
Agosio, ndo se tendo nessa dats produzido 8 neces-
sirin alieragio do gquadro de pessosl do direcglo
& chefin na parte que diz respeito ao mesmo Scrvigh
de Accio Social. Cada um dos referidos Serviges dis-
purtha de 1 lugar de chefe de divisio, conforme o©
Decreto n” B32/74, de 31 de Dezembro, tendo o
Servipo resuliante ficado & dispor, & inexplicavelmente,
de apenas 1 lugar de chefe de divisio.

Importa, pois, e sem mais delongss, dotar conve
nientemente o referido guadro de pessoal no que res-
pelta ap Servigo de Acgio Social.

Mes termos do n® | do artigo 3. do Decreto-Lel
n® 692,70, de 31 de Dezembro:

O Governo decrets, nos termos da alines g) do
artigo 202° da Constiluigio, o seguinte:

Artigo 1. O quadro de direcgio e chefia da Santa
Casa :r:h'lip:ﬁ.dwdia de Lishoa, em vigor nesta data,
¢ pcrescido de 1 Jugar de direstor de servigo, de 3
Tugares de chefe de divisio e de 1 luger de chefe de
repartigio, a afectar ao respective Servio de Acgio
Social.

Art, 27 A regulamentacio do Servige de Acglio So-
cial da Santa Cass da Misericérdin de Lishoa serd
estabelecida por porteria do minkstro da tatela,

Francisen José Pereire Pinto Balsemdo — Alipio Bar-
rosg Pereirg Dias — Luts Eduardo do Silva Barboss —
Antédnio Jorge de Figueiredo Lopes.

Assinedo em B de Junho de 1983,

Publique-se.
O Presidente da Repiblica, AsToNI0 HBAMALHO
EaNES.
Referendado em & de Junhe de 1383,

O Prmeiro-Ministro, Francisco José Pereira Pinto
Halsemio.

MINISTERIO DA JUSTIGA
Decreto-Lal n* 311/83
de 1 ds Julho
Crindo pelo Decreto-Lei 0.7 104/80, de 10 de Maio,
o Gabinete de Gestio Financeira do Ministérko da
Justicn & aprovedo o respective diploma regula
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¢) O artigo 6." da Portaria n.® 1103,/97, de 3 de No-
vembra;

A Osn™5]1e52 do Despacho Normmative n® 302001, de
22 de hinho, publicado no Didrio da Repeiblica, 1.* 531&]3
" 166, de 19 de Tulho de 2001;

£) O despacho n ® 173/99, de 23 de Chofubro;

i) O despacho o ® 7520098, de § de Maio.

Viste e aprovado em Conselho de Ministros de 27 de
Setembro de 2007. — Josd Sdcraves Carvalho Pinto de
Souza — Muaria de Lurdes Reis Rodrigues.

Prommlgado em 7 de Dezembro de 2007

Publique-sa.

O Presidente da Repablica, Anear Cavaco STva.

Feferendado em 11 de Dezembro de 2007.

O Primeiro-Ministro, Jood Sderares Carvalke Pinto
de Sousa

Decreto-Lei n.® 42008
de 7 da Janslno

O Deecreto-Led n® 742004, de 26 de Margo, na redscgio
que Lhe foi dadz pela Declaracdo de Bectificacion ® 44/2004,
de 25 de Maio, pelo Decreto-Lei n® 24/2004, de 6§ de Fe-
vereing, pela Declaracio de Rectificacio n.® 23/2006, de 7
de Abril, e pelo Decreto-Lei n.® 2722007, de 26 de Fulhao,
dJspn-e mbreus;umupmsmladm'ﬁdamgamza;meth
Zestio do ouriculo, bem como da avaliagio das aprendizs-
gens, referentas o nivel secundario de educagio.

Mo quadro da diversificagio da oferta formativa do
ensing secundamio, enconram-se instimudos o3 cursos
artisticos especializados, associando, simultaneamente,
dimensdes estéticas e PCnicas, enquanto partes nfegrantes
de uma formagdo especializada.

Az especificidades das difersntes areas do ensino ar-
istico determinaram em conformidsde com o n® 3 do
artigo 18." do Decreto-Lal 0.° 74/2004, de 26 de Margo,
na sua actual redscgdo, que a revisio aurioalar do ensino
secundario aprovada pelo mesmo diploms seria aphcaw_-l
no caso dos cursos aristicos especializados de Danga, M-
sica e Teatro, apenas a partir 4o ano lectivo de 2007-2008,
com 3 excepcao do disposto para a componente de forma-
¢ic geral dos planos de estmados destes cursos, mataris ja
plenamente regulada pele referido diploma legal

Considera, no entanto, o XV Governo Constitucio-
nal que ndo estio ainda reunidas as condigdes essencials
para a efectiva aplicacio pratica e integral desta revisio
curricular nas areas da danga, musica e teatro e para dela
exirair os efaitos inerentes s ums esmatégia de qualificacio
da populacio escolar.

HNesse confexto, nu:nambm:ndemapoh‘n:adaemza;m
mamdaeﬁucaﬁmmlpﬂagmms dafices de formagio e
qualificagdio nacionais, & ntengio do GoVeTne promover m
m&m&m&mm Aszim
empmrmmduquadmmmalrmmngmmm
a components de formacdo geral € sprovada a suspensio
daaplxa;au&hm‘ma mmnﬂarlhinmarusumies.-

de mivel sacundiario de educagio, nas areas da
dangs, nmisica e teatro, que enfTara em vizor ne ano lectivo da
2007-2008, de modo a criar os meios que permitam colmsatar
as lacmeas exdstentes, nomeadamente. womando o sistema da
ensing mais eficaz e diversificando as ofartas arfisticas.

A suspensio da aplicacio do disposto no Decreto-Lai
n* 742004, de 24 de Margo, no contexto & nos femmos

Diiiria da Repiiblica, [.*zérie—N"4—7 de Javero de 2008

limitades ora ennnciados, insere-se, pois, no dmbin da
resstruturagio do ensine artistico especializade, a qual
procurara, com base na mobilizagio e participagic de
agentes do sector, redefinit, de uma forma sbrangente, o
quadro legizlative de urgamz:an;m e foncionamente desta
area vecacional do ensine.

A luz dos objectives pricritirics da politica educativa
definides pele VI Governo Constitucional, o Decreto-
-Lei n.® 242006, da § de Fevereiro, para alem de outras
alteragies, modificou a estrutura do regime de avaliagio
da oferta formativa do ensino secundario regulada pelo
Decreto-Lei n.® 742004, de 26 de Margo, e, concomitan-
tements, @ certificagio dos cursos por este abrangides,
com vista 3 pofenciar & procura de percursos educativos e
formatives conferentes de uma dupla n:\eruﬁu:ai;a:- aparde
ums valorizagio da identidade do ensino secandamio.

Mantendo o principio geral da admissibilidade da
avaliagio sumativa externa limitads aos cursos cientifico-
-humanistices, cumpre reconhecer de forma efectiva a
faculdade de reslizacdio de exames finaic nacionais, na
qualidade de candidatos autopropostos, pelos alunos que
frequentem aguels tipologia de carsos na modalidsde do
ensing secundario recorrents.

Ancorada na proximidade tendencial entre o5 cursos
do ensing recomeate & oF cursos bomdlogos do ensimo
sernndirio am regime diurne, 3 solugdo ora aprovada cla-
rifica & flexibiliza o regime de funcionamento dos cursos
cientifice-humanisticos do ensing secundario recormente,
salvagpuardando a namreza, fisionomiz e objectivos es-
pecificos desta modalidade especizl de educagio escolar.

Por ouro lado, Atentz 3 ﬁjrmufemgmlza;medﬁenw]-

pelo Decreto-Lei n.® 2722007, de 27 de Tulho, afzuram-se
materizhmense extensiveis a ofertss do ensine amtistics sspecis-
lizado de nivel secundario de educagio, seja pela necessidade
de preservar a nanmezs comum da componente de formacio
gﬂgapﬂammm&mpmmﬂu—
tica discipling da componente de fm:ma;m tecnico-arstica
que conternpla actividades de caracter pratico.

Dracta ﬁnmu contribui-se, ipealments pars a promogio
do principio da reorientagio do percurso formative dos
alunos entre curses do nivel secumdario de educagdo cris-
dos a0 abrizo do Decreto-Lei n® 742004, de 24 de Margo,
TETIMOs eI qUe 3 EXTENSE0 QU 52 apToVaE dm‘erireﬂecﬁ:—rse:
Cconsequentements nos planos de esmdos aciualmente em
vigor dos cursos aristicos espectalizados, na exacta medida
da aplicagio do Decreto-Lei n.° 742004, de 26 de Margo,
na sua redacgdo scmal, 3 esta oferma de enzino.

Foi ouvido o orgde de governo proprie da Regido
Autonoma dos Agores.

Foi promeovida 3 audigio do argio de goverms proprio
da Fegiio Autonomas da Madeira.

Assim:

Mo desenvolvimento do regime juridico estabelecido
pela Lei n® 45/86, de 14 de Outubro, na redacgso dada
pela Lei n.° 49/2005, de 30 de Agosto, e nos termos
da alinea £) do n.° 1 do artigo 198 ° da Constituigdo, o
Governo decTeta o seguinte:

Artigo 1.7
Suzpentie de efeita:

1 —E suspensa a vigéncia do 0.° 3 do artigo 18.° do
Diecreto-Lei n.® 742004, da 26 de Margo, na redacg o que
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Ihe fof dada pels Declarzcdo de Ractificacio n® 442004,
de 25 de Maio, pelo Decreto-Lei n.® 242008, de § de Feve-
raito, pela Declaracio de Bectificaclon ™ 23/2006, de 7 da
Abril, e pelo Decreto-Lei n ® 27272007, de 26§ de Tulho.

2 —As disposigdes legals e regulamentares relstvas
205 CUTS0S artisticos especializados da Danga, Misica e
Teatro elencadas no n® 2 do artigo 19.° do Decreto-Lei
n® 742004, de 26 de Margo, na sus actual redacgio, ou
aquelss que anretanto lhes sobreviesam mantém-se sm
vigor dursnte 3 suspensio 3 que sa refers 0 MO SNteTior
dir presente artigo. )

3 — Excluem-se do disposto no numers anferior as
disposides revogadas em conjugagio com o n® 2 do
artigo 18.° do Decrato-Lel n° 7472004, de 26 de Margo,
na sua acial redscgio.

4 — Sem prejuizo do disposto oo 0.°2 do amige 187
dor Decreto-Lei n.° 742004, de 26 de Margo, na sua ac-
szl redacgdo, 3 fixagio do ano lectivo, a partir do gual
se imicia a aplicagio daguels diplomsa legal aos cursos
artisticos especializados de Danga, Masica e Teatro, consta
de decreto-lei.

5 — O disposto 0o 0. 1 nio prejudica, no ambito das
medidas preparatorias aciualmente em curse, a fivagio, por
portaria do membro do Governo responsavel pela area da
educagio, dos termos da aplicacio da matriz carricular dos
Cursos arfisticos especializados, aprovada pelo Dacrato-Lei
n® 742004, da 26 de Margo, para as areas da danga, msica
e teatro, em regime de experiencia pedagogica.

§ — Mo caso das Regides Autonomas, 3 fixacio do re-
Zims previsto 0o mImers snierior & feita por sCto nomative
des orgies de governo proprio competantes.

Artigo 2.7
Alterscis so Diecredo-Lei " T42004, de 26 de Margs

O artiges 11.° & 157 do Decreto-Led n.® 742004, de
26 de Margo, na sus actual redacgio, passam a ter a se-
guinte redacgio:

4 — Semprejuizo do n® 6, 3 svaliagio sumatva ex-
femna realiza-ce no ano terminal da respectiva disciplina e
aplica-se a0s ahmos dos curses cientifico-manisticos,
nos fermos seguntes:

) e
c) (Revagado )
d) (Revegado. )
@) (Revogado.)
1 iRevegade. |

& — Mo caso dos cursos cienfifico-humanisticos do
ensing secundario recomente regnlados pelo prasents
diploma, a medalidade de avaliagio a que e refere o
n*4 aplica-se apenas 205 alnos destes cursos que se
spresantem i realizacho de exames finais nacionais na
qualidade de candidatos sutopropostos.

L — e
e
3 — Acertificacio da conchusio dos cursos ciensifico-
-Inunanisticos, exchuindo os do ensino recomente, esta
dependente da realizacio, com caracter ohrigatorio, de
exames finais nacionais as disciplinas sujeitas 3 moda-
lidzde de avaliagio surmativa externa, sem prajuizo do

Artizo 3°
Allceraphes 205 cursos antotices especializades

1 — 530 suprimidas da matriz curricalar dos cuz-
50% artsticos especializados aprovada pelo Decreto-Led
n® 7472004, de 26 de Margo, na sua actual redacgio, que
deste faz parts integrants s0b o anexon.” 3:

a) A discipling de Tecnologizs da Informacdo e da
Comunicagio, que integra a componente de formagio
zaral; e

B) A slimea ¢}, relativa 3 possibilidade de redugio ate
uma unidsds lectiva da carga horaria semanal na disciplina
de Educacio Fisica.

2 — A carpa horaris semanal da discipling trienal ds
Diesenho A dos carses amisticos especializados de attes
visuais e andiovisnais, criados pelas Portaniss o™ 5542004,
de 22 da Maio, e 8362004, da 16 de Tulho, & reforgada
num segmento de quarents e cnco mimitos, assecizdo 3
nm tempe lective de noventa minarbos.

3 — O tempo de leccionagio de cento e trinta e dnco
minntos resultante do reforge de carza horaria a que se
refere o mimero anterior deve sar considerade como o mi-
nime obrigatorizmente dadicado & actividades de caracter
pratico e ou experimentsl 3 desenveolver com os ahmos.

4 — O disposto nosn ™1 e 2 do presente artigo defer-
minam as alteragbes comespondentes no totzl zeral da
carga horars semanal da matriz dos cursos artsticos es-

Artigo 4.
Neorma de aplicacie oo fempo

1 — O presents decreto-lel produz efsitos a partir do
inicie do ano lectivo de 2007-2008, sem prejuizo do dis-
postomom® 3.

2 — Mo caso dos alunos gue ingressaram. antes do ano
lectivo de 2007-2008, no 10.° ano de escolaridade de um
curso artistice especializado criade ao sbrigo do Decrsto-
-Lein® 742004, de 26 de Margo, na sua acmal redacgio,
deve ser observado o seguints:

a) Os alonos gque nie tiverem concluido com spro-
veilamento, anieriormente a0 ano lective 2007-2008, a
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discipling de Tecnologias da Informacio & da Communi-
cagio ficam sujeitos 3 alteragio do plano de esmdos do
curse frequentado, decorrents da alinea o) don® 1 do
artigo anferior, indspendentemsnte de terem transitado
para outre ane de escolaridade do cicle de esmdos se-
cundarios;

By Os alunos que tiverem obtido aprovagio a disciplina
de Tecnologias da Informacio e da Connmicacio e ndo
fiverem reunide condigdes de transicdo para o 11.° ano,
no ano lective de 2007-2008, a disciplina passa a constar
dor processo dos alinos expressamente Como se tratando
de disciplina de complemento do curmicule, contando a
respectva classificacio para o caloulo da media Snal de
cursa, por opgio de cada sluno.

Diidria da Republica, 1."sérme—N"4—7 de Janero de 2008

3 — E aplicsvel 3 alinea &) don® 1 do artigo 3.° o calen-
dario de produgio da efeitos previstonon.® 1 do artige 2%
do Diecreto-Lei n.® 2722007, de 26 de Fulho.

Viste e sprovade em Conselho de Ministoos de 11 de

COutubro de 2007. — Jooéd Sderaves Carmvalho Pinto de
Sousa — Maria de Lurdes Reiz Rodrigues.

Pronmlzado em 4 de Dezambro de 2007.
Publique-ze.

(O Presidente da Republica, Axtear Cavaro Smva
Beferendado em 5 de Dezembro de 2007,

O Primeire-Ministoo, Jozd Sécrares Carvalho Pinto
de Sousa.

DIARIO
DAREPUBLICA

Dhepiaite begaln” 391495 BN AT el

Pregn desle o | WA e ledda 595

€ 1,60
AN i
SUEIT4 Y D005 I|||||II||

Didrio da Repiblica Fledrdnico: Endereq Internet: hipeid rept
Correlo el inbmic: dine (i imem. ol « Limks ol B 200 110« Fa= 11 30 5750

Todn n correspomnd Eéncin sohre assinnturss deversd ser dirigids ppre 5 Impremsa Nacionnl-Casa dn Moedn, 5 A,

Diepar tem ento Comercinl, Sector de Public spbes Oficinis, Run de D). Froncisco Mamsel de Melo, S 1099002 Lisboa
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Prova de Selecdo

Curso Basico de Masica e Curso Basico de Canto Gregoriano

Dre acordo com a Portaria n°"22572012, de 3007, podem ser admitidos no Curso Basico de
Misica e no Curso Basico de Canto Gregoriano os alunos que ingressam no 5° ano de
escolaridade atraves da realizagdo, nos termos do n"2 do art® 8° da referida portaria, de
una Prova de Selecio aplicada pelo estabelecimento de ensino responsavel pela
componente de formagio vocacional. concebida a partir de um modelo e regras de

aplicacio aprovadas pela AMOQEP, P, e que se divulgam na presente nota informativa.

Mesta Prova de Selecio selecionar-se-3c os candidatos que sintam vocagdo na drea da
muisica e que rednam as condigbes necessarias para desenvolver aptidSes ou talentos
artisticos, atraveés de uma formagio de exceléncia. & prova tem caricter eliminatorio. Os
candidatos aptos, nio admitidos por insuficiéncia de vagas, deverdo ser chamados por
ordem decrescente de classificacio. em caso de nao efetivacio de matricula do aluno

admitido.

A supra mencionada Prova pode compreender dois momentos:
|.* Aptidio Musical - |dentificacio das aptidGes requeridas para a aprendizagem da
misica no contexto do ensino artistico especializado;
1" Formagdo Musical e Execucdo Instrumental - Avaliagio dos conhecimentos
especificos na drea da musica, nomeadamente, ao nivel da educagdo musical e da

execugao instrumental.

A Prova de Selecio, realizada nos termos anteriormente referidos, pode ser
complementada por uma entrevista ao candidato e ao Encarregado de Educagio (EE). A

entrevista, que nio serd objeto de classificacio dos candidatos, tera como objetivos:

* |dentificar a motivagio do candidato para a aprendizagem musical no contexto do
ensino artistico especializado;

* Esclarecer o EE. sobre a especificidade da aprendizagem da mdsica no contexto do
ensino artistico especializado;

* |nformar sobre o Projeto Educativo e o Regulamento Interno da Escola.

Av. 24 de julho, n 2138 13598 - 005 Lishoa
31 354 37 OO .1 3843799

angep@angen gov. pt
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Em alternativa a entrevisa, pode ser fornecida ao EE e ao candidato informagdo impressa
especifica sobre as caracteristicas e exigéncias do ensino artistico especializado, e ser

rezlizado um inguérito.

Modelo da Prova

Dre acordo com o acima enunciado, caracterizam-se os momentos de avaliagio da prova de

selecio dos candidatos aos cursos basicos de Masica e de Canto Gregoriano.
|.* Aptidio Musical

A prova de Aptidio Musical deverd. essencialmente, avaliar:

* O ouvido musical;
* A coordenagio motorafadaptacio ao instrumento;

*+ A capacidade de memorizagdo e reproducio de padroes ritmicos e melodicos.

Este momento de avaliacio devera ter uma ponderagio no minimo de 50% da classificagdo

final atribuida ao candidato.

1.7 Conhecimentos a nivel de Formacio Musical e da Execucio Instrumental
a) Componente de Formagio Musical

Conternpla as modalidades de avaliagio oral efou escrie e decorre perante um jori

composto por 3 professores da escola. que atribuird a respetiva classificagao.
Esta prova tem por objetivo avaliar, nomeadamente, competéncias de:

* |dentificacio de trechos musicais (ritmicoimeladicos) de dificuldade reduzida;

* |eitura entoada de trechos musicais (ritmico/meladicos) de dificuldade reduzida;

* Reproducio de trechos ritmicos de dificuldade reduzida;

* Reproducio e escrita de trechos musicais (ritmicosimeladicos) de dificuldade
reduzida.

b) Componente de Execucio Instrumentzal

As pecas a executar (até o limite de 3) serio escolhidas pelo aluno e apresentadas perante

umn jlri composto por 3 professores da escola, que atribuira a respetiva classificagio.

Esta prova tem por objetivo avaliar:

A 24 de julng, n 2138 1399 - 025 Lisboa
21354 37 0 .21 3943799

angepEangen goy. pt
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* Dominio técnico/musical. nomeadamente, a nivel da postura, sonoridade, afinacio,
entre outros parametros gue venham a ser considerados pertinentes em fungao da
especificidade do instrumento;

+ (Competéncias interpretativas.

Este momento de avaliacio deverda ter uma ponderagic no maximo de S50% na

classificacao final atribuida ao candidato.

Deentro do quadro referido, os estabelecimentos de ensino artistico especializado devemn
aferir, desenvolver e adequar as normas a aplicar 3 realizacdo da Prova de Selecio, como
por exemplo a2 definicio exata da ponderagio da classificagic dos momentos e
componentes da prova, devendo afixi-las em lugar piblico e visivel, na escola, bem como

posteriormente os resultados das admissoes.

AMQEP, LP. - 14/03/2013

A 24 de julng, n 2138 1399 - 025 Lisboa
21354 37 0 .21 3943799

angepEangen goy. pt
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Numero de alunos matriculados no 9° ano do ensino basico e no 10° ano do ensino secundario no Ensino
artistico especializado - musica, por ano letivo, natureza e estabelecimento de ensino

Fonte: DGEEC

Codigo da Ensino basico Ensino secundario

Ano letivo Natureza Escola Tipologia

Escola

5.° Grau/9.° Ano 6.° Grau/10.° Ano

2010/11 Publico 303633 Escola Artistica do Conservatdrio de MUsica Calouste Gulbenkian, Braga

2010/11 Publico 1106389 Escola Artistica de MUsica do Conservatério Nacional, Lisboa EA 21 19 2
2010/11 PUblico 1312640 Escola Artistica do Conservatorio de Musica do Porto EA 36 25 11
2010/11 Privado 1106570 Academia de MUsica de Santa Cecilia EBS 32 31 1
2010/11 Privado 1312121 Academia de Musica da Rua Costa Cabral, Lda EA 10 0 10
2011/12 Publico 303633 Escola Artistica do Conservatorio de Musica Calouste Gulbenkian, Braga EA 62 42 20
2011/12 Publico 1106389 Escola Artistica de Misica do Conservatério Nacional, Lisboa EA 25 17 8
2011/12 Publico 1312640 Escola Artistica do Conservatorio de Musica do Porto EA 37 18 19
2011/12 Privado 1106570 Academia de Musica de Santa Cecilia EBS 32 26 6
2012/13 Plblico 303633 Escola Artistica do Conservatorio de Musica Calouste Gulbenkian, Braga EA 84 61 23
2012/13 Publico 1106389 Escola Artistica de MUsica do Conservatorio Nacional, Lisboa EA 42 26 16
2012/13 PUblico 1114761 Escola Basica de Vialonga, Vila Franca de Xira EBS 22 22 0
2012/13 Publico 1312640 Escola Artistica do Conservatorio de Misica do Porto EA 56 31 25
2012/13 Privado 602263 Academia de MUsica de Cantanhede EA 12 12 0
2012/13 Privado 1106570 Academia de Misica de Santa Cecilia EBS 23 19 4
2012/13 Privado 1312121 Academia de Musica de Costa Cabral EA 8 8 0
2013/14 Plblico 303633 Escola Artistica do Conservatorio de Musica Calouste Gulbenkian, Braga EA 100 67 33
2013/14 Publico 1106389 Escola Artistica de MUsica do Conservatorio Nacional, Lisboa EA 78 34 44
2013/14 PUblico 1106730 Colégio D. Maria Pia (Casa Pia) EBS 6 6 0
2013/14 Publico 1114761 Escola Basica de Vialonga, Vila Franca de Xira EBS 24 24 0
2013/14 Publico 1312640 Escola Artistica do Conservatorio de Misica do Porto EA 64 45 19
2013/14 Privado 602263 Academia de MUsica de Cantanhede EA 14 14 0
2013/14 Privado 603409 Escola de Musica Sao Teotonio EA 27 27 0
2013/14 Privado 1106570 Academia de Musica de Santa Cecilia EBS 40 37 3
2013/14 Privado 1312121 Academia de MUsica de Costa Cabral EA 19 19 0
2013/14 Privado 1317009 Academia Musical de Vilar do Paraiso EA 54 54 0
2014/15 Publico 303633 Escola Artistica do Conservatorio de Musica Calouste Gulbenkian, Braga EA 98 69 29
2014/15 Publico 1106389 Escola Artistica de Misica do Conservatério Nacional, Lisboa EA 52 25 27
2014/15 Publico 1106730 Centro de Educacdo e Desenvolvimento D. Maria Pia (Casa Pia) EBS 6 6 0
2014/15 Publico 1114761 Escola Basica de Vialonga, Vila Franca de Xira EBS 16 16 0
2014/15 PUblico 1312640 Escola Artistica do Conservatorio de Musica do Porto EA 101 69 32
2014/15 Privado 302706 Conservatorio de MUsica de Barcelos EA 9 0 9
2014/15 Privado 602263 Academia de Misica de Cantanhede EA 16 16 0
2014/15 Privado 603409 Escola de Musica Sao Teotonio EA 21 21 0
2014/15 Privado 1106570 Academia de Misica de Santa Cecilia EBS 25 22 3
2014/15 Privado 1312121 Academia de Musica de Costa Cabral EA 26 26 0
2014/15 Privado 1317009 Academia Musical de Vilar do Paraiso EA 68 68 0

Fonte: Eborae Mvsica

Ano letivo N CoEdlgoI da Escola Tipologia Ensino basico Ensino secundario
=coa 5.° Grau/9.° Ano 6.° Grau/10.° Ano
2011/12 Privado Conservatorio Regional de Evora - Eborae Mvsica 13
2012/13 Privado Conservatorio Regional de Evora - Eborae Mvsica EA 22 13 9
2013/14 Privado Conservatorio Regional de Evora - Eborae Mvsica EA 65 57 8
2014/15 Privado Conservatorio Regional de Evora - Eborae Mvsica EA 42 31 11
2015/16 Privado Conservatorio Regional de Evora - Eborae Mvsica EA 41 31 10

Fonte: Academia de Musica de Lagos

Ano letivo Natureza CoEdlgol & Escola e Instrumento Tipologia (sl Bl (sl ek
=0 5.° Grau/9.° Ano 6.° Grau/10.° Ano
2011/12 Privado Academia de MUsica de Lagos - Guitarra EA 6 5 1
2012/13 Privado Academia de MUsica de Lagos - Guitarra EA 20 19 1
2013/14 Privado Academia de MUsica de Lagos - Guitarra EA 18 15 3
2014/15 Privado Academia de Musica de Lagos - Guitarra EA 12 12 0
2015/16 Privado Academia de MUsica de Lagos - Guitarra EA 12 11 1
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Fonte: Escola Basica e Secundaria da Bemposta

Ano letivo Natureza « cola e Instrumento Tipologia Total D EEE D SESHIGETD
5.° Grau/9.° Ano 6.° Grau/10.° Ano
2011/12 Publico Escola Basica e Secundaria da Bemposta - Guitarra 8
2012/13 Publico Escola Basica e Secundaria da Bemposta - Guitarra EBS 1] 0 1]
2013/14 PUblico Escola Basica e Secundaria da Bemposta - Guitarra EBS 0 0 0
2014/15 Plblico Escola Basica e Secundaria da Bemposta - Guitarra EBS 13 12 1
2015/16 PUblico Escola Basica e Secundaria da Bemposta - Guitarra EBS 12 7 5

Fonte: Escola Artistica do Conservatorio de Musica Calouste Gulbenkian, Aveiro

Ano letivo Natureza C(:Edlgol i Escola e Instrumento Tipologia Total (Evsim i DT SFEEE
=c0 5.° Grau/9.° Ano 6.° Grau/10.° Ano
2011/12 Privado Escola Artistica do Conservatorio de Musica Calouste Gulbenkian, Aveiro - Guitarra EA 0 0 0
2012/13 Privado Escola Artistica do Conservatorio de Musica Calouste Gulbenkian, Aveiro - Guitarra EA 6 6 0
2013/14 Privado Escola Artistica do Conservatorio de Musica Calouste Gulbenkian, Aveiro - Guitarra EA 9 5 4
2014/15 Privado Escola Artistica do Conservatorio de Musica Calouste Gulbenkian, Aveiro - Guitarra EA 5 1 4
2015/16 Privado Escola Artistica do Conservatorio de Musica Calouste Gulbenkian, Aveiro - Guitarra EA 6 6 0
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Questionario aos Docentes

s
6‘4:\0‘7 UNIVERSIDADE DE EVORA
DEPARTAMENTO DE MUSICA DA ESCOLA DE ARTES
Mestrado em Ensino da Musica

10

Abandono do Estudo da Guitarra no Final do 3.° Ciclo: Principais Fatores
Questionario aos Docentes
Por favor leia atentamente todo o questionario, indicando com um X a alternativa
(apenas uma) que melhor exprime a sua opinido sobre cada uma das questdes. O

questionario ¢ anonimo. Nao assine o seu nome em lado algum.

Idade: <250 ] 26-35[ 1] 36-45 J46-55[ ] >55[]

Habilitagdes académicas: Bacharelato |:| Licenciatura pré-Bolonha I:l
Licenciatura pés-Bolonha |:| Mestrado em Ensino I:l Mestrado em Musica I:I

Doutoramento |:|

Anos de servigo:

12 [136 ] 7-10] =101

Q1. O ensino articulado em musica deveria ser a partir do 1.° ciclo?
Sim |:|

Nao |:|

Q.2 Concorda com o atual modelo de avaliagdo de provas trimestrais?
Sim |:|

Nao []

Em caso negativo, tem alguma sugestdo para um novo modelo de avaliacdo? Justifique.
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mvo° UNIVERSIDADE DE EVORA
DEPARTAMENTO DE MUSICA DA ESCOLA DE ARTES
Mestrado em Ensino da Musica

Q3. O atual programa de guitarra apresenta um grau de dificuldade muito exigente para

a maioria dos alunos?
Sim [ ]
Nio []

Q4. O programa de guitarra deveria ser elaborado com o proposito de conciliar o ensino

da musica com a exigéncia de contetidos e de horarios do ensino genérico?
Sim [ ]
Nio []

Q5. Considera que as caracteristicas da sala de aula e do respetivo equipamento podem

interferir no processo de ensino-aprendizagem?
Sim [_]
Nzo []

Q6. Quando um aluno nio consegue cumprir com as metas de aprendizagem, considera

pertinente um reajuste da metodologia de ensino?
Sim [ ]
Nio []

Q7. Concorda com a criagdo de atividades que envolvam os encarregados de educacio,
o0s pais ¢ os alunos, que promovam o contato com a realidade musical promovida pelo

Conservatorio?
Sim [ ]
Nio []
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=" UNIVERSIDADE DE EVORA
DEPARTAMENTO DE MUSICA DA ESCOLA DE ARTES
Mestrado em Ensino da Misica

Q8. Com o atual panorama sociocultural, acha pertinente a inclusdo de outras estéticas
musicais que se aproximam da realidade dos alunos, com o propoésito de criar um elo de

identificagdo/motivagdo com o instrumento ¢ o ensino da musica?
Sim [_]
Nao []

Q9. Na carga horaria da disciplina de formag¢ado musical, deveria estar comtemplada

uma parte da aula para leituras musicais aplicadas ao instrumento?
Sim [_]
Nio []

Q10. Na carga horaria da disciplina de formag@o musical, deveria estar comtemplada

uma parte da aula para audi¢ao de repertorio variado?

Sim []

Nao []

QI11. Considera importante o recurso de dispositivos tecnologicos na pratica letiva?
Sim [ ]

Nio []

Em caso afirmativo, indique quais:

Grato pela disponibilidade!

Gongalo Duarte
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Questionario aos Encarregados de Educacao
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“AoY UNIVERSIDADE DE EVORA
DEPARTAMENTO DE MUSICA DA ESCOLA DE ARTES
Mestrado em Ensino da Musica

S,

Abandono do Estudo de Guitarra no Final do 3.° Ciclo: Principais Fatores

Questionario aos Pais e/ou Encarregados de Educacao
Por favor leia atentamente todo o questionario, indicando com um X a alternativa
(apenas uma) que melhor exprime a sua opinido sobre cada uma das questdes. O

questionario € anonimo. Nao assine o seu nome em lado algum.

Profissdo do Pai/Mae (riscar o que ndo interessa)

Habilitagdes Literarias do Pai: 4°ano I:l 6°Ano I:l 9° Ano I:l

12° Ano |:| Licenciatura |:| Mestrado |:| Doutoramento |:|
Idade: <25 ] 26-35[ ] 36-45[ J46-55[] =56[_|

QI. Possui conhecimentos musicais?
Sim [_]
Nio []

Em caso afirmativo, quais?

Q2. Costuma ouvir musica em casa?
Sim [_]
Nio []

Q2.1 Em caso afirmativo, de que género? (Indique nome de musicos)
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#o" UNIVERSIDADE DE EVORA
DEPARTAMENTO DE MUSICA DA ESCOLA DE ARTES
Mestrado em Ensino da Musica

Q3. Costuma ir a concertos?
Sim [_]
Nao []

Q3.1 Em caso afirmativo, indique alguns dos concertos que assistiu nos ultimos dois

anos.

Q4. Considera a musica um elemento crucial na formagao do individuo?

Sim [ ]

Nao []

Q5. O ensino articulado/integrado em musica deveria ser a partir do 1° ciclo?
Sim [ ]

Nao [ ]

Q6. Concorda com a criag@o de atividades que envolvam os Encarregados de Educacao,
os Pais e os alunos, que promovam o contato com a realidade musical promovida

pelo(a) conservatdrio/academia/escola de ensino publico.

Sim [ ]

Nio []

Q7. Costuma ouvir as sessdes de estudo de guitarra do seu filho?
Sim [ ]

Nao []
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#o° UNIVERSIDADE DE EVORA
DEPARTAMENTO DE MUSICA DA ESCOLA DE ARTES
Mestrado em Ensino da Musica

Q8. Tem por héabito incentivar o seu filho para a pratica instrumental?
Sim [ ]
Nao []

Q9. Na sua opinido, a pratica instrumental do seu filho revela alguma metodologia ou

limita-se a tocar de forma aleatoria?

R:

Q10. Costuma assistir as audigdes promovidas pelo(a) conservatorio, academia de

musica/escola de ensino publico no qual o seu filho ¢ aluno?
Sim [ ]
Nio []

Q10.1 Em caso afirmativo, nota alguma evolucao no desempenho performativo do seu

filho?

Sim [ ]

Nzo []

QI11. Quantas horas semanais o seu filho dedica a pratica instrumental?
R:

QI12. Qual o nivel de importancia da disciplina de instrumento (guitarra) em relacdo a

matematica, portugués, inglés e ciéncias?

Nenhum [_]
Pouco |:|
Algum |:|

Muito |:|
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#vo° UNIVERSIDADE DE EVORA
DEPARTAMENTO DE MUSICA DA ESCOLA DE ARTES
Mestrado em Ensino da Musica

* A proxima questdo ndo se destina a encarregados de educago/pais com alunos

inscritos no ensino secundario.

Q13a. O seu educando vai continuar os estudos musicais no secundario?
Sim [_]
Nio []

Q13a.1. Indique as razdes que sustentam a sua decisao.

* A proxima questdo nao se destina a encarregados de educagdo de educagdo com

alunos inscritos no ensino basico.

Q13b. O seu educando continuou os estudos musicais no secundario?
Sim [ ]
Nao [_]

Q13b.1. Indique as razdes que sustentam a sua decisao.

Grato pela disponibilidade!

Gongalo Duarte
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©v> UNIVERSIDADE DE EVORA
DEPARTAMENTO DE MUSICA DA ESCOLA DE ARTES
Mestrado em Ensino da Musica

Abandono do Estudo de Guitarra no Final do 3.° Ciclo: Principais Fatores
Questionario aos Alunos
Por favor leia atentamente todo o questionario, indicando com um X a alternativa
(apenas uma) que melhor exprime a sua opinido sobre cada uma das questoes. O

questiondrio ¢ anénimo. Nao assine o seu nome em lado algum.

Género: Masculino I:l Feminino I:l

Ano de escolaridade: 7.° Ano |:| 8.0 An0|:| 9.° Ano |:| >10.° An0|:|

Q1. Foi o principal responsavel pela decisdo de estudar musica?

Sim [_]

Nzo []

Q2. Foi o principal responsavel pela escolha do instrumento musical?

Sim [_]

Nio []

Q.3 Tinha conhecimentos musicais antes de ingressar no ensino articulado/integrado?
Sim [_]

Néo []

Em caso afirmativo, quais?
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Q4. Costuma ouvir musica em casa?
Sim [ ]
Nio []

Q4.1 Em caso afirmativo, de que género? (Indique nome de musicos)

Q5. Costuma ir a concertos?
Sim [_]
Nio [

Q5.1 Em caso afirmativo, indique alguns dos concertos que assistiu nos ultimos dois

anos.

Q6. Concorda com o atual modelo de avaliacdo de provas trimestrais?
Sim [ ]
Nao []

Q7. O atual programa de guitarra apresenta um grau de dificuldade muito exigente para

0 seu ano?
Sim [ ]
Nio []
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Q8. Na carga horaria da disciplina de formacao musical, deveria estar contemplada uma

parte da aula para leituras musicais aplicadas ao instrumento?
Sim [_]
Nio []

Q9. Na carga horaria da disciplina de formac¢ao musical, deveria estar contemplada uma

parte da aula para audicao de repertorio variado?
Sim []
Néo []

Q10. A aprendizagem do instrumento seria mais motivadora se, em determinados
momentos, fossem usados outros tipos de repertorio que incluissem os mesmos

requisitos didaticos?
Sim [ ]
Nao []

Q11. Concorda com a criacao de atividades que envolvam os encarregados de educacao,
0s pais e os alunos, que promovam o contato com a realidade musical promovida pelo

Conservatorio?

Sim [ ]

Nao []

Q12. Quantas horas semanais dedica a sua pratica instrumental?

R:
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Mestrado em Ensino da Misica

Q13. Qual o nivel de interesse em relagdo ao estudo de guitarra?
Nenhum I:I
Pouco |:|
Algum |:|
Muito |:|

* A proxima questdo ndo se destina a alunos inscritos no ensino secundario.
Q14a. Vai continuar os estudos musicais no secundario?

Sim [ ]

Nao []

Q14a.1. Indique as razdes que sustentam a sua decisao.

* A proxima questdo ndo se destina a alunos inscritos no ensino basico.
Q14b. Continuou os estudos musicais no secundario?

Sim [ ]

Nzo []

Q14b.2. Indique as razdes que sustentam a sua decisao.

Grato pela disponibilidade!

Gongalo Duarte
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