





Resumo

O presente relatério elaborado no ambito da disciplina da Pratica de
Ensino Supervisionada, do Mestrado em Ensino de Artes Visuais no 3° Ciclo do
Ensino Basico e Secundario, é referente a Pratica de Ensino Supervisionada no
primeiro e segundos semestres do ano lectivo 2009/2010. Pratica que se
desenvolveu na Escola Basica Integrada André de Resende com a orientadora
cooperante Professora Maria Jodo Machado, e na Escola Secundaria Gabriel
Pereira com a orientadora cooperante professora Luisa Gancho. Ambas as
acgbes foram supervisionadas sob a orientagdo do Professor Doutor Leonardo
Charréu. Para além dos Professores Orientadores, o presente nucleo n°2

constituiu-se pelos mestrandos, Eliezer Correia e Céatia Casquinha.

O relatério da disciplina da Pratica de Ensino Supervisionada divide-se
em duas secgdes. A primeira secgdo que resulta da reflexdo do que foi
executado no primeiro semestre na Escola Basica Integrada André de
Resende, e a segunda secgdo que corresponde ao segundo semestre na

Escola Secundaria Gabriel Pereira, ambas localizadas na cidade de Evora.

Palavras-chave: Ensino, Formagéo, Artes Visuais, Mestrado, Educagéao Visual,

Design.
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Abstract: Report of Supervised Practice Teaching

The present report was realized to cover the activities developed in the
curricular unit Supervised Teaching Practice (‘Pratica de Ensino
Supervisionada”), of the Master in Visual Arts Teaching, in the 3rd Cycle of
Basic and Secondary Education. It is relative to the “Pratica de Ensino
Supervisionada” developed in the two semesters of the academic year
2009/2010 held at the “Escola Basica Integrada André de Resende”,
cooperating with the advisor local teacher Maria Jo&o Machado, and at the
“Escola Secundéria Gabriel Pereira”, with the advisor local teacher Luisa
Gancho. Both actions were supervised under the guidance and scientific
supervision of Professor Leonardo Charréu. Beyond these advisor teachers, the
group N°.2 was formed by the master students, Eliezer Correia and Catia
Casquinha.

The report of the discipline of “Pratica de Ensino Supervisionada” is
divided into two sections. The first section that resuits from the reflection of the
activity executed in the first semester at the “Escola Basica Integrada André de
Resende”, and the second section correspond to the second semester at the
“Escola Secundaria Gabriel Pereira” , both located in the city of Evora.

Keywords: Education, Training, Visual Arts, Master, Visual Education, Design.
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1. Lista de Abreviaturas

PES — Prética de Ensino Supervisionada

EBI André de Resende — Escola Bésica Integrada André de Resende
ESGP — Escola Secundéria Gabriel Pereira

Design Int./Ext. — Design de Interiores/Exteriores

PCT - Projecto Curricular da Turma
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2. Introducgao

Um dos primeiros contactos que ocorreu para a preparagéo da PES com
o orientador de estagio, os orientadores cooperantes e alunos estagiarios,
aconteceu numa reuniéo no dia 15 de Outubro de 2010, na Escola Secundaria
Gabriel Pereira. Aqui inicidmos os primeiros procedimentos para a
concretizagdo da PES. Nesta reunido foi solicitado por nés, estagiarios, que a
nossa presenga nas duas escolas ndo acontecesse ao longo de todo o ano
lectivo 2009/2010, mas que fosse dividido semestralmente. Assim, decidiu-se
que no primeiro semestre estariamos em acgao pedagdgica na EBI André de
Resende e no segundo semestre na Escola Secundaria Gabriel Pereira. Esta
alteragdo possibilitou uma maior dedicagdo a cada uma das escolas e alunos
onde exercemos fungdes. No desenrolar desta reunido, foi-nos dado a
conhecer o horario das turmas pelas quais irlamos ficar responsaveis, e foi-nos
tragcado uma breve descrigdo, nomeadamente, o numero de alunos que as
integrava e o perfil geral das mesmas, tanto a nivel dos conhecimentos
especificos, como a nivel cognitivo/comportamental de atitudes e valores.

No final, procedeu-se a uma visita pela EBI André de Resende onde
ficdmos a conhecer melhor as instalagbes de modo a, desde logo, nos
ambientarmos com o espago. Nesse momento fomos apresentados a
professora Madalena Cagoilas, coordenadora do Grupo de Educacgédo Especial
que nos mostrou o Clube de Artes e nos desafiou a desenvolver actividades no
ambito das expressdes artisticas com alunos com Necessidades Educativas
Especiais (NEE).

Na Escola Secundaria Gabriel Pereira exerci no segundo semestre
responsabilidades na disciplina de Design de Interiores/ Exteriores na turma do
10°0, turma que pertencia ao Curso Profissional de Técnico de Design de
Interiores / Exteriores.

A acgdo pedagdgica na pratica de ensino supervisionada deu-me a
possibilidade de aplicar diferentes meios de expresséo, conhecimentos que
obtive ao longo da licenciatura no curso em Artes Visuais — Multimédia, através

de disciplinas como desenho, pintura, escultura e fotografia. lgualmente nas
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disciplinas pedagégicas do Curso de Mestrado em Ensino de Artes Visuais,
aprendi competéncias para a docéncia do ensino das artes, assim como para a
compreensdo da gestdo e organizagdo de uma escola, os processos de
aprendizagem no individuo, a elaboragdo de projectos educativos e a sua
aplicagdo e outras competéncias que me foram validas durante a PES.

No final da PES, procedi a elaboragéo do relatério de estagio, onde irei
explicar os métodos aplicados, os diversos contelidos e temas tratados, e a
construgdo e aplicagdo das planificagdes. Este relatério tem como base, o

“Guido para a Elaboragéo do Relatério” que se divide em cinco grandes areas:

A- Preparagio cientifica, pedagégica e didactica
1) - Conhecimento do curriculo;
2) - Conhecimento do conteudo;
3) - Conhecimento dos alunos.
B- Planificagéo e condugdo de aulas e avaliagéo de aprendizagens
1) - Perspectiva educativa e métodos de ensino;
2) - Preparagéo das aulas;
3) - Conducéo das aulas;
4) - Avaliagao das aprendizagens dos alunos.
C- Analise da pratica de ensino
D- Participagéo na escola

E- Desenvolvimento profissional

A organizagéo deste relatério divide-se em duas secg¢des correspondentes
a realizagdo da PES durante os dois semestres do ano lectivo 2009/2010 nas
duas escolas. A primeira secgdo é referente a EBl André de Resende, que
corresponde aos anexos apresentados por ordem numérica, e a segunda
secgdo é relativa & Escola Secundaria Gabriel Pereira em cujos anexos se
apresentam por ordem alfabética.

A consulta e leitura dos anexos deste relatério sao fulcrais & compreensao
de toda a pratica desenvolvida na PES, uma vez que os anexos em questao
sdo constituidos por reflexdes que ocorreram apés interacgbes relevantes,
fundamentam toda a prética lectiva leccionada e contém importantes registos

visuais que contribuem para a compreensdo do que se desenvolveu.
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Relatério da Pratica de Ensino Supervisionada realizado por Eliezer David
Marques Correia, no Agrupamento de Escolas n.° 2 de Evora na Escola
Basica Integrada André de Resende para a especialidade do grau de
mestre em Ensino de Artes Visuais do 3° Ciclo do Ensino Basico e

Secundario

“Escola Basica Integrada André de Resende —
Primeiro Semestre”
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3. Preparacao Cientifica, Pedagégica e Didactica
3.1. Conhecimento do curriculo

Segundo Branco (1960, citado por Sousa, 2003: 61), “Sem uma formagéo
artistica extensiva a praticamente toda a populagdo, ndo pode uma nagéo
dizer-se plena de vitalidade, possuidora dos bens todos a que tem direito, apta
a completamente se conhecer a si propria e a outras nagées, suficientemente
preparada para modificar a seu favor o curso dos acontecimentos”.

O ensino das artes, segundo o Curriculo Nacional do Ensino Basico, “é
considerado indispensdvel ao normal desenvolvimento da expressdo pessoal,
social e cultural de cada aluno’. Este referido documento, apresenta no
essencial as competéncias artisticas que o aluno deve desenvolver ao longo do
ensino basico. A escola, nas suas mlltiplas dreas educativas, deve oferecer
aos seus alunos o acesso ao patriménio cultural e artistico através da
experiéncia estética e artistica, o que proporciona a criagao e expressao- que
contribui para o apuramento da sensibilidade e consequentemente para a
formagao pessoal em diversas dimensdes, cognitiva, afectiva e comunicativa.

Para o desenrolar da educagéo artistica no ensino basico, existem quatro
disciplinas que v&o de encontro as necessidades curriculares apresentadas. A
disciplina de Educagdo Visual é uma das disciplinas que trabalha para o
desenvolvimento harmonioso e completo de cada aluno, € especialmente
dirigida para a educagdo global do cidaddo, centrando-se nos dominios
concretos da expresséo plastica, uma das linguagens da educac&o artistica.

Apos a reflexdo e analise do Curriculo Nacional do Ensino Basico (Anexo
1 e Anexo 2) e do Programa de Educagéo Visual — 3° Ciclo, concluiu-se que a
estruturagdo apresentada no Curriculo Nacional para as Competéncias
Essenciais da Educagdo Artistica estava de acordo com as necessidades
presentes dos alunos. Contudo, o programa de Educagéo Visual néo procede a
uma correcta aplicagdo das competéncias e ensino das diversas areas das
artes plasticas. De acordo com esta caréncia, seguimos as competéncias do
Curriculo Nacional e foi decidido abordar determinadas areas das artes

plasticas. Durante a realizagdo da PES na turma do 7°B, seguiu-se as
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presentes orientagdes curriculares, centradas sobre determinados principios e
valores presentes no curriculo nacional: “A construgdo e tomada de
consciéncia da identidade pessoal e social’, “A valorizagdo de diferentes
formas de conhecimentos, comunicagdo e expressdo’, “O desenvolvimento do
sentido estético do mundo’. Tais principios levaram ao alcance de
determinadas competéncias gerais, presentes no curriculo nacional, “Mobilizar
saberes culturais, cientificos e tecnolégicos para compreender a realidade e
para abordar situagbes e problemas do quotidiano’, “cooperar com os outros
em tarefas e projectos comuns”, “Relacionar harmoniosamente o corpo com o
espago, huma perspectiva pessoal e interpessoal promotora da saude e da

qualidade de vida’.

3.2. Conhecimento do contetdo

Apdés observado e analisado o Programa de Educagédo Visual com a
orientadora cooperante da EBI André de Resende, a professora Maria Joao
Machado, foi combinado o que poderia ser leccionado durante o periodo de
PES neste estabelecimento escolar. Os conteudos do programa deram origem
a escolha dos métodos inerentes desta area cientifica: a fotografia, o desenho,
a pintura e a representagao tridimensional. Estes métodos vdo néao s6 de
encontro as areas de conteudo, mas concretizaram um cruzamento com os
conceitos tragados a serem leccionados através da unidade didactica que foi
leccionada, /dentidade Cultural e Identidade Pessoal.

Visando o que seria desenvolvido na turma do 7°B, durante o primeiro
semestre da PES, foi elaborado uma fundamentagdo (anexo 3) para
substanciar e precisar o que seria leccionado. Embora este documento tenha
sofrido inumeras alteragbes, ajudou-me na reformulagéo de ideias, e a situar-
me no espago didactico em que se move a disciplina de educagéo visual.

Read (1942, citado por Sousa, 2003) contribuiu para a compreensdo dos
conceitos, educagdo e arte, examinando a sua unido indissoluvel e a sua
importancia em todos os niveis de desenvolvimento do ser humano. O mesmo
autor apresenta um essencial interesse pela educagao, identificando nela o
processo de formagédo humana integral, em cujo processo a arte executa um

papel primordial, sob todas as suas formas expressivas, para a adequada
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formagdo da personalidade. Assim Read (1942) sustenta que esta s se
desenvolve equilibradamente num processo de individualizagdo e integragao,
ou seja, de reconciliagdo da singularidade individual com a unidade social.

Com a unidade didactica: Identidade Cultural e Identidade Individual abordei,
de uma forma geral, diversas culturas, algumas culturas e civilizagbes que nos
deixaram os seus registos culturais e artisticos, e outras culturas que ainda
hoje vivem no nosso mundo. Da compreensdo resultante da diversidade
cultural, abordei a identidade individual, que maioritariamente é resultante do
meio social e cultural em que estamos inseridos. Do entendimento do mundo
em que vivemos e da formagédo da identidade de cada individuo, podemos
partir caminho para novas apreensdes e crescimento a nivel ético, social e

moral.

3.3 Conhecimento dos alunos

O contacto com a turma do 7°B e o conhecimento dos seus alunos,
planeou-se com a orientadora cooperante professora Maria Jodo, para
comegar com um periodo de observagdo inicial, contudo, na primeira secgao
lectiva, aula em que estive presente, prestei o meu apoio e auxilio aos alunos
no desenvolvimento das tarefas programadas. De uma forma geral, os alunos
ja tinham sido avisados previamente da minha presenca para esta aula e do
futuro papel que eu iria desempenhar na disciplina. Neste primeiro contacto,
senti que a minha presenga nao foi inibitoria para os alunos, aos poucos fui
incluido no grupo de trabalho.

A turma constituiu-se por vinte e sete alunos no total, sendo quinze do
sexo feminino e doze do sexo masculino, a maior parte dos alunos iniciou o
sétimo ano com doze anos de idade. Sete dos alunos desta turma integravam o
Decreto-Lei 319/91, de integragdo no Regime Educativo Especial.

Para um maior entendimento destes alunos, estive presente numa das
reunides com todos os professores das diversas disciplinas. Pude perceber que
esta nao era uma turma problematica, que indicasse mau comportamento ou

indisciplina, porém alguns alunos apresentavam dificuldades na aprendizagem.
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Apesar de a grande maioria ter notas satisfatérias, era necessario
continuar a trabalhar para alcangar com sucesso 0s objectivos tragados. Facto
indubitavel que ndo me ajudou na elaboragdo de uma completa e coerente
compreensao dos perfis dos alunos do 7°B, foi a falta do PCT no momento em
que iniciei a PES, a entrega deste importante documento sé me foi concedido
no segundo semestre, momento em que ja nd&o me encontrava na presente
escola. Para colmatar esta falta de informagéo procurei junto da orientadora
cooperante e junto dos alunos perceber as capacidades e dificuldades de cada
aluno. Uma das situagdes com que fui confrontado foi com o caso de um dos
alunos que integrava o Decreto-Lei 319/9, um aluno com muitas dificuldades na
realizagdo dos exercicios propostos, contudo um aluno extraordinariamente
humano e meigo. Ao ndo conseguir terminar de forma satisfatéria os diferentes
exercicios, este aluno desanimava e condenava-se por nao ser tdo capaz
quanto os seus colegas, colocava-se numa posigao inferior aos seus colegas.
Assim, de acordo com as suas necessidades especiais, o aluno recebeu um
plano individual diferente dos restantes colegas. Um método de trabalho que
lhe possibilitou ter no final também um resultado satisfatério, o que contribui
para a sua valorizagdo e o potencializou para a concretizagao de novos
exercicios plasticos e a superagdo de desafios na sua vida extra-escolar. De
uma maneira geral, as principais dificuldades dos alunos prenderam-se com a
rapida perda de motivagdo para a realizagdo de exercicios que conferem o
dominio de técnicas representativas em contexto didéctico. Foi necessario
trabalhar o “eu ndo sou capaz” e o “eu ndo sei desenhar”. Mas, se por um lado,
alguns alunos evidenciavam dificuldades nestas disciplinas, outros
apresentavam demasiada confianga, o que também né&o lhes permitiam crescer

e aplicar novas técnicas e atingir diferentes dominios.
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4. Planificacido e Condugdo de Aulas e Avaliacao de
Aprendizagens

4.1. Perspectiva Educativa e Métodos de Ensino

O método de ensino aplicado visou o desenvolvimento do programa tendo
em conta a especificidade etdria e as implicagdbes pedagodgico-didacticas
inerentes.

Tendo em conta as informagbes adquiridas dos alunos e o conhecimento
prévio do programa, foi tragado um método de ensino que se dividiu em varias
fases, onde foram abordadas as diferentes especificidades das artes visuais
em conjunto com os diversos contelidos. No desenvolvimento da unidade
didactica, cada uma das fases correspondeu a concretizagdo de um exercicio
plastico. Em cada exercicio, os alunos receberam orienta¢des especificas para
a tarefa que iriam concretizar neste processo de produgdo, receberam
consecutivos incentivos e foram alvo de acompanhamento para que
obtivessem aprendizagens significativas. O planeamento por fases permitiu-me
identificar e proceder a alteragbes de situagdes que nao tinham sido por mim
colocadas em causa, como o facto de o tempo dado para a concretizagao dos
exercicios ser ou ndo suficiente para a maioria dos alunos. Este método
permitiu-me proceder a importantes mudangas necessarias.

A presente unidade didactica “Identidade Cultural e Identidade Individual
que aqui tratamos, desenvolveu-se durante dez secgdes, iniciou no dia trés de
Novembro de dois mil e nove e terminou na aula do dia dois de Fevereiro de
dois mil e dez. As aulas dividiram-se em blocos de noventa minutos as tergas-
feiras a tarde de cada semana.

As estratégias aplicadas passaram por trabalho individual, trabalho de
grupo em pares, uma mostra audiovisual, realizag@o de fichas, debate em sala
de aula e apresentagdo de todo o trabalho desenvolvido. As estratégias
seguidas permitiram ndo sé aos alunos obter conhecimentos no manuseio e
controlo sob os diversos materiais para a materializagdo do desenho da
pintura, como realizar técnicas de representagao tridimensional, a identificagéo
de codigos visuais e estéticos, a aquisigdo de conhecimentos dos conteudos
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abordados e ganhar diversas competéncias, como capacidade para a
cooperagdo em trabalhos colectivos; autonomia na realizagédo de trabalhos

individuais, defesa das suas ideias, responsabilidade e organizagéo.
4.2. Preparacgao das Aulas

A preparagdo das aulas, elaborou-se como ja foi referido anteriormente,
com base no Programa de Educagado Visual — 3° Ciclo e a partir da
fundamentagdo da unidade didactica: Identidade Cultural e Identidade
Individual (anexo 3) que me deu uma base tedrica sobre o tema tratado. Estes
dois documentos, possibilitaram-me a composigdo da planificagdo a médio
prazo (Anexo 4) que me permitiu organizar o trabalho, e de uma forma geral,
reflectir sobre os conteldos, fases de produgdo de exercicios plasticos,
métodos de trabalho e os materiais mais adequados a aprendizagem. Apds a
realizagdo da planificagdo a médio prazo (Anexo 4), planifiquei a curto prazo
(Anexo 5), pensando nas acgdes que se iam concretizar de aula para aula.
Nestas planificagées tive de proceder a alguns ajustes, durante o desenrolar da
unidade, pois tive de ter em atengao os procedimentos que tinham ocorrido em
aulas passadas e proceder a ajustes, para que o tempo planificado fosse
cumprido assim como a abordagem aos contetddos. Um aspecto que foi tido em
conta nas planificagdes a curto médio prazo (Anexo 4) e nas planificagdes a
curto prazo (Anexo 5), foi o facto de ter de realizar duas aulas observadas pelo
orientador da Universidade de Evora, o professor Leonardo Charréu. Como nos
tinha sido informado a posterior, as aulas observadas deveriam ser, sobretudo
tedricas e de explanagao de conteldos, como ocorreu. O relatério destas aulas
esta presente em anexo (Anexo 6 e Anexo 7).

A preparagao das aulas teve em conta as sugestées dadas e discutidas
com a orientadora cooperante, no que toca a escolha de materiais e
procedimentos de trabalho em sala de aula. Para que o tempo em aula fosse
aproveitado ao maximo pelos alunos para desenvolverem os seus projectos,
tive de proceder a organizagdo da sala de aula, em horario extra, antes dos
alunos entrarem, pois para a realizagdo dos seus projectos foi necessario a
alteragdo da disposigdo das carteiras. A preparagdo teve em conta, diversos

materiais que os alunos tiveram de trazer previamente e o uso de determinados
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colegas. Enfim, procurei criar um ambiente onde todos puderam se sentir parte
integrante num projecto colectivo de turma.

Posso concluir que a promogdo de um ambiente saudavel e criativo foi
propicio a que os alunos se envolvessem nos conteudos de modo a que
absorvessem os conhecimentos de uma forma mais pratica.

Antes do inicio da PES na EBI André de Resende, as aulas da turma com
o 7°B ja tinham sido iniciadas pela orientadora cooperante, na qual foram
estipuladas algumas regras, das quais eu dei continuidade nas aulas que
leccionei. As ditas regras estabelecidas serviram como papel regulador de
funcionalidade na sala de aula, das varias situagbes que podem ocorrer.
Atitudes como entrar desordenadamente na sala de aula, manter o telemével
ligado, desrespeitar o professor, colegas ou funcionarios e a néao limpeza e
arrumagao do espago e materiais apds o seu uso, eram alvos de correcgéo.

Como é préprio do ensino da educagdo visual tive de ter em conta o
espago fisico da sala de aula e se existiam os diversos recursos e materiais
que me possibilitariam aplicar o planificado. No final do periodo da PES na EBI
André de Resende, foi tragado por mim uma caracterizagdo desta escola
(Anexo 8), com a finalidade de dar a entender as condigées fisicas inerentes a
este estabelecimento escolar e o ambiente que foi por mim vivenciado.

Para a execugédo dos moldes em liga de gesso, tivemos de transformar o
espago da sala em atelié, um local onde os alunos se puderam mover com
algum a-vontade, foram concebidos espagos de trabalho concretos. Neste
desempenho foi importante ser rigido com o tempo de execugéo dos trabalhos,
para que a aula terminasse no tempo estabelecido e a organizagéo e higiene
da sala ficasse da mesma forma em que foi encontrada.

No momento inicial da minha prestagdo na PES senti que teria
dificuldades no relacionamento com os alunos, pois a minha falta de
experiéncia com a necessidade de os alunos se sentirem bem orientados, e a
entrada de um elemento novo na sala de aula, poderiam contribuir para que
ndo fosse aceite por eles. Contudo, rapidamente fui aceite pelos alunos e
reconhecido como professor, penso que contribuiu, o facto de iniciaimente néo
me relacionar directamente com eles, aos poucos dei-me a conhecer e fui
conhecendo cada um dos alunos. Para a compreensédo dos alunos foram

também tidos outros factores em conta, tais como, 0 modo como eu
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comunicava com eles, se era compreensivel e audivel, e a forma e linguagem
que utilizei para transmitir as aulas. Da parte dos alunos, posso concluir que a
maioria participou nas aulas e nos exercicios realizados. Destaca-se apenas
alguns elementos que sucessivamente esqueciam determinados materiais
necessarios ao seu envolvimento e desenvolvimento nas experiéncias
educativas. Nesta circunstancia, os colegas de carteira tratavam de partilhar
com os seus colegas os referidos materiais.

Nas ja referidas aulas observadas, sessdes principalmente tedricas,
posso relatar que igualmente obtive um bom comportamento de todos os
alunos e a devida participagdo dos mesmos. A elaboragdo de uma aula
atractiva, tanto pelos conteudos abordados como a forma como foram
expostos, recorrendo a apresentagdes em PowerPoint, e inclusive a
participagdo do artesdo Isidro Verdasca, resultou na participagéo total da turma
e 0 seu envolvimento.

Na concretizagdo dos exercicios plasticos, alguns dos alunos revelaram
uma dificuldade acrescida em relagdo aos seus colegas. Assim procurei, junto
desses exemplificar por partes os procedimentos das tarefas. Em alguns dos
alunos pude observar que obtiveram progressos nas suas aprendizagens,
como na realizagdo dos desenhos das maos e rosto, em alguns casos, 0s
alunos passaram a representar de forma mais correcta os volumes através das
sombras. Na experiéncia da extracgdo do molde da face ou brago dos alunos
em liga de gesso, um exercicio que foi desenvolvido em grupos de dois,
ocorreu que os alunos que iam terminando, ficavam nesta zona da sala de aula
para auxiliar e ensinar os seus colegas ainda sem experiéncia. Sem eu querer
ou ter planificado, os alunos contribuiram de forma auténoma para a insergao
de todos nos trabalhos colectivos.

Uma das reformulagbes que ocorreu no planificado inicialmente prende-se
com o modo como foi colocado os diversos moldes pintados pelos alunos numa
placa em MDF. Primariamente a disposigéo dos moldes era para ser livre, cada
aluno colava num dado local da placa de MDF, apds algumas trocas de ideias
com a orientadora cooperante, professora Maria Joao, alterou-se este
procedimento para a colocagdo dos moldes, de forma pensada e estruturada, o
que a meu ver tormou este painel mais completo e com uma composigao

interessante. Outra reformulagdo que se procedeu e nédo tinha sido
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considerada, prende-se com o momento final dos projectos dos alunos, nos
quais cada aluno teve de apresentar a turma o que desenvolveu na unidade
didactica: Identidade Cultural e Identidade Individual. Todos os exercicios
plasticos das diferentes fases, foram apresentados e defendidos junto de toda

a turma e dos professores.
4.4. Avaliacao das Aprendizagens dos Alunos

A avaliagdo da unidade didactica: Identidade Cultural e Identidade
Individual, ocorreu de forma “néo tradicional”, pois esta unidade foi constituida
por varios exercicios plasticos e prolongou-se desde o primeiro ao segundo
periodo. Devido & PES ter iniciado j& a meio do primeiro periodo do ano lectivo
2009/2010 ndo procedi a avaliagdo diagndstica, pois a mesma, ja tinha sido
feita pela orientadora cooperante no inicio do ano lectivo. Ainda assim,
observei e retirei dados relativos a avaliagdo diagnéstica e ao trabalho
desenvolvido pelos alunos. Estas informagdes contribuiram para compreender
os niveis de conhecimentos dos alunos nesta area cientifica. Apés analisados
estes resultados, procedi & preparagédo das planificagdes e das estratégias de
ensino a aplicar.

A avaliagéo continua ocorrida na unidade didéctica: /dentidade Cultural e
Identidade Individual dividiu-se em duas partes: a do primeiro periodo, que
integra as anteriores aprendizagens com a professora Maria Jodo; e a
avaliagdo do segundo periodo, que envolve todas as fases da unidade
didactica, sendo esta uma avaliagao geral do desempenho dos alunos.

No que diz respeito ao primeiro periodo, de acordo com os objectivos a atingir
em cada exercicio plastico, foi elaborada uma avaliagdo sobre os desenhos
das diferentes partes do corpo humano e dos auto-retratos de cada aluno.

Nos diversos momentos lectivos em sala de aula, através da observagéo
e preenchimento de uma tabela, procedi a um levantamento das atitudes e
competéncias de cada aluno. De modo a completar as avaliagdes gerais do
primeiro periodo, cada aluno procedeu a resolugdo de uma ficha de auto-
avaliagdo. E importante e necessario relembrar que, nas avaliagdes, foi tomado
em conta os casos dos alunos que integravam o Decreto-Lei 319/01, de

integragéo no Regime Educativo Especial. Nestes casos, a avaliagdo aplicou-
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se dentro dos pardmetros nos quais os alunos se enquadravam. Numa
avaliacdo final do primeiro periodo, agregando todos os indicadores de
avaliagdo, conclui de forma geral que os resultados s&o francamente positivos.
Contudo, foi necessario continuar a trabalhar durante o segundo periodo para
que os valores negativos alcangassem a positiva.

Na avaliagéo formativa do segundo periodo, procedeu-se a avaliagao das
fichas de trabalho que englobou as fichas de trabalho para casa e uma ficha de
trabalho aplicada em sala de aula. No desenvolvimento dos projectos
individuais sobre a identidade de cada aluno, na ficha de actividade brago/face,
e na pintura dos moldes de gesso foram tidos em conta as competéncias
especificas a adquirir na aprendizagem, assim como o interesse, participagéo e
comportamento de cada aluno. Outros dados de desenvolvimento de atitudes
positivas como: “ouve com atengao os professores e os colegas”, “espera a sua
vez para intervir na aula”, “ajuda os colegas quando necessario”, “arrumagao
final dos materiais”, foram tidos em conta na avaliagdo do comportamento.
Estas informagdes observadas, basearam-se num processo de recolha de
informagdes ao longo das aulas da unidade. Como ocorreu no fim do primeiro
periodo, no final da unidade procedeu-se a aplicagédo de uma ficha de auto-
avaliagdo. Podemos observar que na auto-avaliagdo os alunos foram mais
ponderados nas avaliagdes pretendidas, isto em relagédo ao que tinha ocorrido
no primeiro periodo, em que as notas requeridas eram mais dispares em
relagdo a nota merecida em avaliagéo final. Nesta auto-avaliagdo as notas
sugeridas pelos alunos foram semelhantes a da avaliagéo geral. O que revela
que os alunos perceberam a matéria estudada nesta unidade, o dominio sobre
técnicas de expressdo plastica, manipulagdo de novos materiais plasticos e
dominio de cédigos visuais que contribui para o entendimento de valores

culturais, a nossa ldentidade e da nossa Cultura.
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5. Anadlise da Pratica de Ensino

A resolugéo das tarefas propostas em sala de aula aconteceu de forma
natural num ambiente produtivo, onde todos foram agentes educativos. Na
execugdo dos moldes em gesso, existiu uma cooperagdo, troca de
experiéncias e partiiha de materiais. Os alunos adquiriam cada um a sua
propria liga de gesso e todos ficaram bastante interessados na manipulagéao
deste material, empolgados pelo seu potencial na apreensdo do molde do
brago ou face.

No que trata & apreensdo dos conteudos, posso concluir que foi notério a
percepgao por parte dos alunos do entendimento da Identidade Cultural, ndo s6
de outros povos e outras culturas, mas da nossa sociedade em que estamos
inseridos, e como esta exerce influéncia sobre a nossa ldentidade Individual.
Identidade Individual que, apesar de termos muitas similaridades entre uns e
outros, também somos todos diferentes e temos gostos diferentes. Recordo
que numa aula posterior & visualizagdo de um video sobre a vida e obra de
Pablo Picasso, uma aluna relatou o poder que a arte exerce sobre 0 mundo em
que vivemos, facto observado pela influéncia que a Guemica exerceu na
conferéncia de imprensa do comunicado na declaragédo de guerra por parte dos
Estados Unidos da América ao Iraque. Na sala de imprensa, presente uma
tapegaria da Guernica, foi nitidamente tapada para encobrir o horror que esta
representa. Este tipo de intervengtes por parte dos alunos deu-me a convicgao
certa, que os conhecimentos leccionados foram pensados, reflectidos e
absorvidos. E verdade que nem todos os alunos tiveram uma boa performance,
a estes tentei chegar até eles, estando mais disponivel e proximo para os
ajudar e fazer entender o que era pretendido de cada exercicio e conteudo
leccionado, a verdade é que poucos sdo os casos de alunos, que realmente
tinham dificuldades na aprendizagem, a maioria que ndo atingiu resultados
satisfatdrio, ndo o conseguiu por comportamentos menos proprios em sala de
aula e por falta de interesse.

Na execugdo da PES na EBI André de Resende, num momento inicial
senti algum receio pela responsabilidade de transmitir a estes alunos os

contetidos do curriculo, e pela confrontagdo de estar perante os mesmos e néo
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ser aceite, ou ter de me confrontar com situagdes as quais nao tinha como dar
resposta. Contudo, com o passar do tempo e a aproximagdo que fui
conseguindo junto desta turma, criou-se um ambiente que foi propicio ao
desenrolar da minha préatica pedagégica. Uma das situagdes com a qual me
confrontei na planificagdo das aulas, e penso que foi resultado de ter sido a
primeira vez que leccionei, foi 0 excesso de ideias e métodos que pensei
aplicar, 0 que me causou uma certa desorientagdo. Consegui ganhar mais
orientagdo e organizagdo quando iniciei a leitura de alguma bibliografia
referente ao tema que me propus tratar, identidade e cultura. Algumas das
alteragdes procedidas durante as aulas, foram de encontro a necessidades,
que ainda nao tinham sido ponderadas. A apresentagdo e explicagdo dos
projectos individuais que assentavam na identidade de cada aluno, foram
positivas, no sentido de perceber, se os alunos tinham entendido o que era
para ser concebido e realmente se o que fizeram lhes fazia sentido. Esta
apresentagdo do projecto, serviu conjuntamente para os alunos se darem a
conhecer, perceberem quem sdo e conhecer os seus proprios gostos,
contetdos inerentes em toda esta unidade. As escolhas da disposi¢do dos
moldes na placa em MDF, penso que foi a mais sensata, pois a casualidade
poderia dar anomalias visuais e até provocar a sua degradagdo mais
rapidamente, por exemplo, se todos tivessem amontoados num local desta

superficie.

6. Participacao na Escola

As diversas participagdes em projectos na EBI André de Resende, néo se
concretizam de forma individual, mas em conjunto com Cétia Casquinha,
colega de nlcleo de estagio. Como nuicleo, de forma a enriquecer a nossa
formagdo e nos integrarmos nesta comunidade escolar, participamos em
diversos projectos e organizamos algumas actividades extra-curriculares. Num
momento inicial neste estabelecimento escolar, sentimos que néo havia espago
para nos enquanto nucleo de estagio e estagiarios. Por vezes ocorre que as

escolas estdo tdo organizadas, que ndo possibilitam a entrada a outras
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pessoas. Com o desenrolar da PES neste estabelecimento escolar e a
participagdo activa em diversas actividades, fomos sendo integrados. No final
do semestre apercebi-me do quanto me liguei as pessoas, alunos, funcionarios
e outros professores.

Uma das primeiras responsabilidades que toméamos como nucleo, também de
forma a cumprir o nimero de horas semanais exigido pelo Regulamento da
Pratica de Ensino Supervisionada, foi aceitar colaborar com a nossa
orientadora cooperante na sua direcgdo de turma na disciplina de educagéo
visual. Este apoio e cooperagao, resumiu-se a auxiliar os alunos na execugao
das suas tarefas propostas. No momento em que inicidmos a nossa prestagéo
junto desta turma, participAmos na visita de estudo ao Palacio D. Manuel, onde
se estava a realizar a exposicdo “Arte Partilhada Millenium BCP”. Esta
exposi¢ao itinerante integra varias obras de conceituados pintores portugueses,
cerca de quarenta obras que vdo desde 1884 a 1992, numa retrospectiva de
varios movimentos artisticos. Com esta iniciativa, desenrolou-se o concurso “A
Descoberta da Colecgdo do Millenium BCP”, que consistia na produgdo de
trabalhos com base numa das pinturas presentes na exposi¢éo. Iniciativa que
decidimos concretizar em sala de aula, e na qual os nossos alunos
participaram com afinco (Anexo 9). Numa légica de seguimento, apés a
participagdo no concurso, procedemos a realizagdo de um exercicio de
reinterpretagdo. Dada uma aula tedrica de diversos artistas portugueses,
procedemos a atribuigdo de um artista plastico a cada um dos alunos. Sobre
cada um destes artistas, com base em pesquisa na Intemnet e néo so, os alunos
tiveram de produzir uma biografia do mesmo, e apresentar numa das aulas
seguintes. Seguido desta pesquisa, os alunos escolheram uma obra de cada
artista, e tiveram de conceber uma reinterpretagdo. Esta foi uma participagao
activa que o nicleo de estagio n°2 desempenhou, o que nos conferiu uma
maior aptiddo para o desempenho da acgdo pedagdgica na nossa area de
formacéo.

Na ocasido das festividades natalicias na EBI André de Resende, nés, o nucleo
de estagio n°2, incentivamos varios alunos das turmas pelas quais ficamos
responsaveis a participar nesta festividade através do canto de diversas
musicas natalicias. Para a concretizagdo desta acgdo, tivemos de realizar

diversos ensaios num periodo pos-aulas. Felizmente, conseguimos o auxilio do

24
Relatério da Pratica de Ensino Supervisionada



professor de musica. A performance desta actuagdo correu de forma
excepcional, tendo sido alvo de agradecimentos por parte dos professores
presentes (Anexo 10).

Com as turmas pelas quais ficdmos responsaveis, organizamos também uma
visita de estudo a Elvas, com a finalidade de complementar as abordagens
realizadas em sala de aula e para a valorizagdo do patriménio e cultura
portuguesa por estes alunos. A viagem de estudo ocorreu no dia 4 de
Fevereiro, que apesar do mau tempo que se fez sentir, existiu uma boa
interactividade entre todos, a realizagdo de uma boa programagéo prévia
(Anexo 11) que contribuiu para o sucesso deste dia. Visitamos a cidade, o
Museu de Arte Contemporanea e o Museu de Fotografia Jodo Carpinteiro.

Para toda a organizagéo desta actividade, a orientadora cooperante auxiliou na
parte burocratica, procedimento no qual nao tinhamos nenhuma experiéncia,
um imprescindivel contributo que resultou num dia muito activo e produtivo.

Em proveito da presenga da actividade o “Contos do Caminho” que se estava a
realizar na Biblioteca Publica de Evora, o nicleo de estagio participou com os
seus alunos nesta iniciativa. O “Contos do Caminho” é uma actividade que
consiste em fomentar entre o publico infantil o conhecimento do Caminho de
Santiago e as suas rotas num encontro com a cultura. A participagéo do nucleo
de estagio n°2 efectuou-se com as trés turmas pelas quais haviam ficado
responséaveis (Anexo 12) Os trabalhos realizados pelos alunos consistiram na
pintura em azulejo do seu auto-retrato. Estes trabalhos foram levados e
expostos durante o periodo de Junho de 2010 em Santiago de Compostela.

Um dos projectos em que fomos mais activos e bem sucedidos prendeu-se
com as Necessidades Educativas Especiais. O desenvolvimento de um clube
de artes onde promovemos o projecto “O sentir dos Sentidos”, teve como
principais objectivos “desenvolver a aprendizagem entre alunos, professores e
auxiliares”, “desenvolver a responsabilidade individual e colectiva na
construgdo de uma actividade para e com a comunidade escolar”’, “desenvolver
competéncias artisticas e expressivas”, entre outros objectivos apresentados
na fundamentagao. Este projecto foi monitorizado pela professora do ensino
especial, Madalena Cagoilas, e desenvolvido na Sala das Cores/UAM (Unidade

de Apoio & Multideficiéncia). Uma das primeiras actividades prendeu-se com a "

Semana dos Direitos das Criangas (Anexo 13), para a qual foi concebida um
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pega tridimensional sensorial, para a dinamizagédo de uma actividade. Durante
o desenrolar desta performance (Anexo 14) pretendeu-se que os alunos
usufruissem de um jogo ludico na procura de diferentes objectos. Como os
olhos de cada um destes alunos estiveram vendados, no final da presenca de
cada turma ocorreu um didlogo de sensibilizagdo aos participantes para a
existéncia de pessoas invisuais, remetendo para a construgdo de uma
sociedade e de uma escola acessivel a todos os alunos. Para a concretizagao
desta actividade, inserida na Semana dos Direitos das Criangas, ndo s6 os
nossos alunos, com o nosso auxilio construiram a pega escultdrica, e
prepararam a actividade e tudo o que esta envolveu. Seguidamente no nosso
clube de artes, colocdmos em execugdo a construgdo do nosso logdtipo,
através de recortes de revistas e a sua composigdo, concebemos diversos
exemplares. No segundo periodo, pusemos em pratica a realizagéo de um
conjunto de pegas bidimensionais sensoriais. Estas pegas foram igualmente
concebidas para a realizagdo de uma actividade ludica na inauguragéo da
exposi¢do do Seminario: “Caminhos a Percorrer... no Sentir de uma Escola”.
Para a elaboragdo destas pegas bidimensionais, foram seleccionadas trés
obras de arte, alusivas a diferentes movimentos artisticos, sendo que os
materiais utilizados e aplicados foram escolhidos e trazidos pelos alunos. Na
continuidade do trabalho desenvolvido neste clube de artes, e de toda a
investigagdo tedrica para a concretizagdo do mesmo, em nicleo de estagio
desenvolvemos e organizamos o semindrio: “Caminhos a Percorrer... no Sentir
de uma Escola”. Neste seminario pretendeu-se expor um conjunto de
perspectivas de diversos profissionais, no ambito do acesso a educacgdo, a
saude, ao lazer e ao trabalho, por pessoas com deficiéncias ou incapacidades.
A realizagdo do seminario ocorreu no dia de 17 de Margo de 2010 (Anexo 15),
no Auditério da Direcgdo Regional de Educagéo do Alentejo de Evora. A par
desta iniciativa, ocorreu uma exposigéo organizada pelo nicleo de estagio n°1
na recepgao desta instituigdo (Anexo 16).

As responsabilidades assumidas em projectos educativos na EBI André de
Resende passaram pela integragdo num intercdmbio cultural, através do
Programa Coménius com a Doga Schools, em Istambul, na Turquia. Este
projecto que se enquadrou nas festividades do dia da “Soberania Nacional’ e

do “Dia da Crianga”, teve como base a troca de valores culturais. Durante este
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acontecimento, os nossos alunos ficaram alojados em casas de familias
Turcas, com os seus amigos do intercambio. Em troca levamos também alguns
elementos da nossa cultura e preparamos uma danga tradicional portuguesa e
uma danga moderna (Anexo 17). Para que o nosso nucleo de estagio pudesse
ter participado, obtivemos um patrocinio da nossa universidade, a Universidade
de Evora.

A participagdo em todas estas actividades e projectos, ndo s6 contribuiu para a
minha formagdo e para a aprendizagem de execugdo de actividades e
projectos, mas principalmente, contribuiu para o enriquecimento curricular dos
alunos em experiéncias culturais e técnico-expressivas. Também a
concretizagdo destas actividades obrigou-me contactar e trabalhar com

diversos profissionais, tanto no contexto escolar como fora deste meio.

7. Desenvolvimento Profissional

No que diz respeito ao meu desempenho e desenvolvimento profissional,
trabalhei sempre no sentido de executar todo o tipo de tarefas e
responsabilidades que normalmente sdo atribuidas a um professor/educador.
Desde o inicio das reunides de organizagdo da PES (Anexo 18, 19, 20 e 21)
para a EBI André de Resende e para a Escola Secundaria Gabriel Pereira, que
procurei perceber o meu papel e responder as diferentes necessidades do
contexto educativo em que me inseri. Em algumas situagdes, como nucleo de
estdgio, convocamos algumas reuniées com os respectivos orientadores para a
resolugdo de duvidas. Igualmente numa reunido inicial, propusemos que a
nossa presenga nas duas escolas ndo se deveria aplicar na totalidade do ano
lectivo, deveria antes ser dividida pelos dois semestres. Assim durante o
primeiro semestre estivemos na EBI André de Resende, e durante o segundo
semestre, na Escola Secundaria Gabriel Pereira.

Para a concretizagdo das varias actividades extra-lectivas, mantive um
didlogo e uma procura de encaminhamento pedagdgico junto da orientadora
cooperante professora Maria Jodo conhecedora do meio em que exerci as
minhas fungdes. A resolugdo das diversas actividades e projectos foram
supervisionados e acompanhados orientador professor Leonardo Charréu.
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Para a concretizagio da PES e tudo o que a envolveu, nés, como nucleo de
estagio, tivemos de nos organizar de forma a n&o sobrepor actividades (Anexo
22). Nas diversas iniciativas tivemos contactos com varios profissionais de
diferentes dreas, o que nos concebeu competéncias para a comunicagao e
realizag@o de projectos multi-disciplinares.

Igualmente, na continuidade da resolugdo da PES, participei em acgdes
que contribuiram para a minha actualizagéo profissional. Estive presente na
Conferencia Hong Kong Senior School Curriculum and Visual Art Curriculum,
com a Dr® Lam Bick Har, do Instituto de Educagdo em Hong Kong (Anexo 23),
que nos explicou as mudangas que ocorreram com a nova reforma do sistema
de ensino em Hong Kong.

Um importante contributo que recebi para me ter envolvido no clube de

artes e ter trabalhado sobre os ambitos da educagao inclusiva ocorreu através
do Seminario “Educagédo Inclusiva: Concepgdes e Praticas” (Anexo 24), um
importante contributo para tornar a escola acessivel a todos e de todos.
Na area da formagéo das artes visuais participei no Workshop de “Monotipia e
Técnicas Aditivas” (Anexo 25), um processo com o qual ainda néo tinha tido
contacto. A aprendizagem deste técnica vai me possibilitar, quando possivel, a
sua aplicagao em contexto educativo.

Posso concluir que a resolugdo da PES na EBI André de Resende me
conferiu uma maior confianga e experiéncia para a pratica da acg¢éo educativa
no ensino das artes visuais. Algumas das duvidas e medos que existiam
inicialmente acabaram por se desvanecer no meio do trabalho e das relagdes
com os alunos, professores, auxiliares e administragéo escolar. Posso referir
que este ndo foi 6 um periodo de trabalho arduo e exaustivo, mas, no meio
das diversas actividades e projectos em que participei, senti-me grato pelo que
estava a fazer, ndo s6 uma marca na vida nos alunos, mas em mim proprio.

Durante este processo, aprendi a ser mais organizado e objectivo para a
gestdo e funcionamento de uma aula, assim como aprendi a transmitir ideias e
conhecimentos, um processo que nao é facil, e necessita-se de uma boa
preparagéo e ser fluente na linguagem oral. Acima de tudo, os conhecimentos
tém de ser vividos pelo professor, para que ndo sejam meramente tedricos,
mas que fagam parte do mundo em que vivemos e tenham relevancia no dia-a-

dia de cada um de nés.
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Relatério da Pratica de Ensino Supervisionada realizado por Eliezer David
Marques Correia, no Agrupamento de Escolas n.° 2 de Evora na Escola
Basica Integrada André de Resende para a especialidade do grau de
mestre em Ensino de Artes Visuais do 3° Ciclo do Ensino Basico e

Secundario

“Escola Secundaria Gabriel Pereira —
Segundo Semestre”
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8. Preparacao Cientifica, Pedagdgica e Didactica
8.1. Conhecimento do curriculo

Na pratica de ensino supervisionada na Escola Secundaria Gabriel
Pereira, tendo como orientadora cooperante a professora Luisa Gancho, foi me
atribuida a responsabilidade de exercer acgao educativa através da disciplina
de Design de Interiores/Exteriores, a turma do 10°0, do Curso Profissional de
Técnico de Design de Interiores e Exteriores. Este curso é da responsabilidade
pelo Departamento de Expressdes, na Secgéo de Artes Visuais, na ESGP.

A actividade do técnico de Design de Interiores e Exteriores que este
curso confere, conjectura duas componentes bdsicas — uma de caracter
estética e outra de cardacter técnico. Ambas se ligam numa interactividade
dependente, comegando por um puro exercicio estilistico de concepgao com
base no desenho, correspondendo, apenas, a uma fase de um longo processo
que se estende das primeiras ideias até a realizagao final do projecto.

Na presente disciplina, pretendeu-se que os alunos desenvolvessem
capacidades de leitura e transformag@o do espago, através de instrumentos
disciplinares que incluem dominios concretos da arquitectura, assim como, os
de design de equipamentos e mobilidrio. Estas é&reas disciplinares da
arquitectura e design possibilitam ao aluno desenvolver aptidées muito proprias
no que respeita a nogdo de Habitat como “espago de viver’, “espago do
Homem”. A disciplina de Design de Int./Ext. pretende, assim, apontar uma via
para recuperar o sentido mais profundo do habitar. Procura ainda intervir no
dominio, ndo s6 das exigéncias fisicas, mas também psicoldgicas, sensoriais,
relacionais e de interacgdo homem/objecto; o conhecimento profundo do
material e a sua capacidade de aplicagdo; o conhecimento do contexto
histérico e social no qual o designer de interiores e exteriores actua; um sentido
do espago onde o cardcter distributivo, os percursos visuais, a articulagao
volumétrica e espacial se tornam suporte das relagdes proxémicas do Homem
no espaco, possibilitando formar um profissional capaz de trabalhar em equipas
multidisciplinares, atento ao seu papel na sociedade, apto para interpretar as
transformagdes sécio-culturais em actos e responder aos varios desafios nao
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s6 da sociedade pluralista, multiétnica e em constante mutagéo. Esta disciplina
propde aos seus alunos a assimilagdo de conhecimentos pela criagdo de
simulagbes e experiéncias que contribuam para a experiéncia de todas as
dificuldades e limites deste processo.

Sendo esta uma disciplina de desenvolvimento do projecto, e nuclear do
curso, todos os conhecimentos adquiridos nas restantes areas, principalmente
técnicas, também se encontram aqui de forma a conferir corpo a este curso.

O curso de técnico de design de interiores/exteriores apresenta-se
estruturado em diferentes médulos que correspondem a periodos de tempo de
forma a serem abordados e transmitidos os contelidos préprios desta area
cientifica. A PES incidiu sobre o médulo sete, tendo como temética a Ecologia
e Sustentabilidade, o objectivo principal prendeu-se com a sensibilizagao do
formando para a importancia do dominio de conhecimentos de ecologia e para
a relevancia da fungédo do designer na reciclagem, dado que deve participar
activamente como cidaddo melhorando a qualidade ambiental.

As metodologias aplicadas, de forma a alcangar as competéncias
visadas neste médulo, procederam-se através da elaboragdo de um projecto
individual. A avaliagdo considerou-se ser uma fungcdo essencial para
compreender o processo de ensino aprendizagem. Em primeiro lugar, foram
tomados em conta para a avaliagdo a responsabilidade do individuo, aspectos
como assiduidade, a responsabilidade na execugao das tarefas, a participagao,
o interesse e o desenvolvimento de valores e atitudes, assumindo um peso nos
resultados qualitativos dos formandos. Em segundo lugar, foi colocada em
pratica a avaliacdo formativa que assegura a continuidade do processo de
ensino e evidencia a assimilagéo dos conteudos.

Por fim, e com o intuito de quantificar a aprendizagem deste maédulo,
procedeu-se a avaliagao do produto final e do trabalho.

8.2. Conhecimento do contetido

Para uma compreensdo dos contelidos a leccionar foi-me facultado, pela
orientadora cooperante professora Luisa Gancho, diversa bibliografia que vim a
utilizar para a elaboragdo da fundamentagdo do mddulo ecologia e

sustentabilidade (Anexo A). Esta importante recolha de conhecimentos ajudou-
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me na estruturacdo dos conteldos a serem leccionados nas aulas tedricas
deste médulo.

Hoje sabemos que o nosso ambiente e o equilibrio ecolégico do planeta
tém vindo a deteriorar-se ao longo dos Ultimos tempos. Urge aprender a
preservar e conservar os recursos da Terra, assim como também, mudar os
nossos padroes basicos de consumo, fabrico e reciclagem, para tornar a terra
um lugar melhor. Segundo Papenek (2007), “existe uma dimenséo ecoldgica e
ambiental em todas as actividades humanas.”

Em 1991, Dorothy Mackenzi no seu livio Green Design: Design for the
Environment, aborda e examina varios exemplos de empresas de sucesso
cujos processos se direccionaram, precisamente, para a evolugéo operativa de
processos ecologicos de produgdo. A preocupagdo da ecologia e
sustentabilidade aplicada ao Design é abordada por dois grandes conceitos,
EcoDesign e Design para a Sustentabilidade. Alastair Fuad Luke (2002), citado
por Castro Maria (2008), esclarece e define assim o ecodesign como “um
processo de design que considera os impactos ambientais associados a um
produto na sua vida total, desde a aquisigdo das matérias-primas, passando
pelo processo de produgdo/manufactura e utilizagéo até ao fim da sua vida’. Ao
mesmo tempo que “reduz os impactos ambientais, o ecodesign tenta
aperfeicoar os aspectos estéticos e funcionais do produto tendo em
consideragdo necessidades sociais e éticas’. Design para a Sustentabilidade é
definido por Alastair como sendo ‘uma filosofia e uma pratica na qual os
produtos contribuem para o bem-estar social e econémico, tendo o minimo de
impactos no ambiente e podendo ser produzidos a partir de uma base de
recursos sustentavel”. Desta forma podemos entender que o ecodesign
considera os aspectos ambientais, éticos e sociais, enquanto o Design para a
Sustentabilidade além de conter todas as nuances, pondera o aspecto
econémico numa perspectiva sustentdvel. Este é um dos problemas do
ecodesign: o facto de nos seus processos de estudo de ciclo-de-vida do
produto, ser dada primordial importancia a relagao lucro/ambiente. Segundo
Papanek (1995), o ensino do design deve ser baseado em métodos e ideais
ecolégicos, devendo incluir tanto, estudos sobre o método cientifico, como

sobre biologia, antropologia, geografia cultural e campos afins.
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Nas aulas teéricas, preocupei-me em ndo s6 explicar alguns destes
conceitos como, “ecodesign”, “Design para a Sustentabilidade”, “ciclo-de-vida”
dos produtos, mas apresentar exemplos concretos de equipamentos e
mobilidrio, que reflectiram estas preocupagdes ambientais, assim como

materiais, inclusive alguns da regido em que nos localizamos.

8.3. Conhecimento dos alunos

O primeiro contacto com a turma do 10°0 procedeu-se numa das
primeiras reunides que ocorreram para a preparagdo da PES neste
estabelecimento escolar. Uma reunido onde foi tragado uma breve descrigao
das turmas, no numero de alunos que a integra e o perfil das mesmas, tanto a
nivel dos conhecimentos especificos, como a nivel cognitivo/comportamental
de atitudes e valores, as idades, numero de reprovagdes e respectivo horario.

Ocorreu que do primeiro periodo, para o segundo periodo, aconteceram
algumas alteragdes. O numero de alunos que integrou esta turma no ano
lectivo 2009/2010 foi um total de dezassete, resumindo-se a catorze quando
iniciei a pratica pedagégica, um aluno tinha desistido e duas alunas foram
expulsas desta instituicio. Numa das reuniées antecedentes a minha entrada
nesta escola, apercebi-me que a motivagao destes alunos tinha vindo a baixar,
pela falta de interesse, responsabilidade e padrées de comportamento menos
préprios em sala de aula, facto que me preocupou, pois para além de ter de
enfrentar situagbes as quais ainda néo estava preparado, poderia prejudicar a
minha prestagdo na PES. Contudo, aqui a maior perda nem se iria concentrar
em mim, mas sim nos alunos que perderiam uma oportunidade de adquirirem
competéncias para a concretizagdo de projectos na area do design, assim
como tempo e recursos Unicos na sua vida.

A minha presenga em sala de aula, e a da minha colega de estagio, para
um periodo inicial de observagéo, ocorreu de forma natural. Contudo, pude
observar determinadas dificuldades na maior parte dos alunos desta turma,
salvo uma excepgdo. A maioria parte da turma néo tinha método de trabalho,
revelava falta de interesse ndo s pelos exercicios que eram propostos como

em tudo o que tinha a ver com esta area cientifica do design. Revelam falta de
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conhecimentos basicos, salvo dois ou trés alunos que nao se enquadram nesta
avaliagao.

Pude ainda observar que estes alunos que eram uma excepgao, por
vezes também eram alvos de criticas e “chacota” por parte dos restantes
colegas. Infelizmente, ndo estava no alvo da maioria ser um estudante
empenhado.

No processo de aprendizagem, que incidiu sobre o médulo “Ecologia e
Sustentabilidade”, alcancei junto dos alunos, um maior conhecimento dos
mesmos, apercebi-me que alguns passavam necessidades econémicas em
suas casas. Pois para a resolugdo do exercicio proposto neste mddulo, era
necessario alguns dos alunos trazerem sistemas eléctricos, e comprarem
alguns materiais relativos aos seus projectos individuais. Colocada esta
situagdo, junto da orientadora cooperante Luisa Gancho, e porque este é um
curso profissional financiado, foi possivel comprar os respectivos materiais para
o desenvolvimento dos projectos.

Na realizagdo das actividades de produgdo pelos alunos, obtive
diferentes comportamentos que néo eram habituais (Anexo B). Ou seja, por
parte de um grande grupo aconteceu um bom envolvimento na concretizagao
dos seus projectos. Penso que a maior motivagdo foi os alunos terem usado
este exercicio para a elaboragédo de algo que depois tivesse alguma utilidade
no seu quarto, a maioria criou candeeiros. Com uma outra pequena parte da
turma, que se isolou na parte de tras da sala, tive uma maior dificuldade de
aproximag&o, principalmente porque de cada vez que tentava contribuir para a
execucéo dos projectos, me era negada esta fungéo. Na maior parte das vezes
que fiz alguns comentarios aos projectos deste grupo, o problema focava-se
sempre na ndo correspondéncia aos objectivos do exercicio em questao,
estando a ocorrer que o papel dos alunos era mais de “decoradores” do que de
designers.

Durante a resolugdo da actividade de produgdo procurei também
incentivar alguns dos alunos com mais capacidades a apostarem e
apresentarem ideias novas nos seus projectos, adequando as aprendizagens

ao grau da capacidade de cada aluno.
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9. Planificagio e Condugdao de Aulas e Avaliagao de
Aprendizagens

9.1. Perspectiva Educativa e Métodos de Ensino

Para a aplicagdo do método de ensino, durante um periodo inicial,
observei os alunos no processo de aprendizagem num médulo anterior vigente,
Ergonomia e Antropometria. Médulo no qual os alunos projectaram um
café/bar/restaurante para um espago muito préprio, um barco, o vagao de um
comboio, autocarro ou avido. Pude observar que a maioria néo teve um grande
interesse pela actividade em si, e as competéncias visadas para atingir neste
modulo ndo foram adquiridas nem compreendidas.

Muitos problemas para a concretizagdo destes projectos ndo foram
colocados em causa, s6 a sua concepgao poderia indicar as omissdes. Um
arquitecto tem a experiéncia da concepgao de um edificio, por isso no processo
projectual pode antever as variaveis, e trabalhar sobre elas. Isto ocorre porque
diversas competéncias foram adquiridas. Nos projectos dos alunos faltou a
experiéncia da concepgéo dos seus projectos e ideias. Na verdade, podemos
dizer que era impossivel, devido aos objectivos deste exercicio, como a
concepgao de um bar para uma carruagem de comboio. Contudo, poderia ter-
se feito uma pequena maqueta a escala, ou adaptar o exercicio ao médulo, de
forma a que os alunos ndo tomassem conhecimento destas questes s6 de
forma teédrica, mas que os conhecimentos tivessem sido adquiridos da pratica
para a teérica. Neste método seriam os préprios alunos a descobrir as nuances
da “Ergonomia e da Antropometria”.

Factores como conhecimentos anteriores, e a faixa etaria em questéo
tém de ser considerados fulcrais para o processo de aprendizagem destes
individuos. No método que apliquei, procurei fornecer aos alunos um boa base
tedrica de informagéo em materiais ecolégicos e reciclados, os quais poderiam
aplicar aos seus projectos. Apds estas informagdes dadas, em livros que
facultei nas aulas, os alunos pesquisaram diversos equipamentos e mobiliario,
com a finalidade de seleccionarem o elemento que iriam criar em materiais
reciclados ou ecolégicos. Este processo, ndo s6 passou pela projecgao de um
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projecto, pesquisa e elaboragio de desenhos técnicos, mas a realizagéo dos
mesmos. A concretizagdo dos projectos, ocorreu de forma a que os alunos,
adquirissem experiéncia no processo de fabrico e montagem, e a resolugéo de
novos problemas. Este exercicio conferiu a estes futuros “designers”,
competéncias para um dia exercerem esta actividade de forma a terem em
conta todos os processos de um projecto.

As estratégias utilizadas passaram pela realizagao de aulas expositivas
tedricas, por momentos de debate e discussdo, visualizagéo do video “The
story of stuff’ que incidiu sobre a problematica do consumismo, pesquisa da
parte dos alunos para a elaboragéo dos seus projectos, execugéo de projecto e
materializagdo. As diferentes estratégias, visaram atingir as diversas
competéncias do programa de Design de Int./Ext., “Reconhecer a importancia
da ecologia”, “Reconhecer a importancia da reciclagem®, “Perceber e articular
um discurso préprio sobre o desenvolvimento e consumo sustentavel”, “Fazer a
inter-relagdo entre produtos e meio-ambiente: manejo, recursos naturais e
impactos ambientais da produgao industrial”, “Definir Ecodesign e os principios
ecolégicos: processos, materiais alternativos e tecnologias limpas de
producéo”, “Percepg¢do do ciclo-de-vida dos produtos”, “Elaborar projectos
praticos de Design, ambientalmente, economicamente e socialmente

sustentaveis”.

9.2. Preparacao das Aulas

De forma a ir de encontro as competéncias visadas no programa,
procurei primeiro adquirir conhecimentos nesta area. Procedi a leitura de
diversos livros, que abordavam de uma forma geral a problematica da “ecologia
e sustentabilidade”, e posteriormente, de uma forma mais concreta, aplicada ao
“design”. Procurei ainda junto de associagbes ambientalistas, como a
“Quercus” e “A Rocha”, me informar de materiais que tivessem e me pudessem
disponibilizar para ajudar na preparagdo das aulas. Da associagao
ambientalista “A Rocha”, recebi o link do video “The story of stuff’, material
didactico utilizado por esta associagdo para a educagdo ambiental junto de

algumas instituigbes escolares.
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projectos, também enfrentei outros alunos, que eram muito inflexiveis nas suas
escolhas, e ndo permitiam nem davam espago para a mudanga, ou
aconselhamento por parte do professor.

Para ultrapassar algumas destas questdes, tentei pontualmente
aproximar-me destes alunos, com a finalidade de perceber os seus projectos e
mesmo objectivos. Através da argumentagdo, tentei remover algumas das
ideias dos alunos, que ndo correspondiam ao que estdvamos a trabalhar e
aquilo que corresponde ao trabalho de um designer. Na realidade, também
muitas das mas escolhas tomadas, sio fruto da falta de método projectual por
parte dos alunos. Por vezes a pesquisa elaborada também n&o tinha sido
suficiente ou nem sequer feita, assim como a falta de esbogos. Diversas
lacunas que contribuiram para que alguns alunos nao atingissem os objectivos
deste maédulo.

Nas aulas tedricas, procurei estar preparado com uma grande bagagem
de conhecimentos, para que na interacgédo com os alunos, fosse possivel criar
ambientes de partilha de conhecimentos e de debate, de modo a que ocorre-se
um processo de auto-consciéncia e de construgdo conjunta de “conceitos”
referentes ao tema. Numa das aulas teéricas que foi observada, o orientador
de estagio chamou-me a atengdo para uma das alunas, pois ndo era positivo
nem justo para os restantes colegas, ser sempre ela a tragar comentarios, pois
a aula poderia ficar muito centralizada nesta aluna, sendo que os restantes
colegas poderiam sentir-se excluidos desta acgdo que deveria ser conjunta.
Nas restantes aulas, procurei administrar melhor a gestdo do tempo de cada
aluno, de modo a que todos pudessem participar de forma activa e sentirem-se
incluidos.

Para a elaboragdo das maquetas dos projectos de cada aluno foi
necessario tragar algumas normas de funcionamento, que ainda assim foi dificil
da parte de todos os alunos as concretizar, como a arrumagéo da sala de aula
e a sua limpeza, por parte de todos os alunos. Irrisoriamente, apds o toque
para intervalo, alguns dos alunos chegaram a deixar as suas maquetas e capas
com os desenhos em sala de aula, situagdo a qual, acabei por guardar os seus
pertences nas salas dos professores, e ter de chamar a atengéo aos alunos na

aula posterior pelo seu desleixe em relagéo as suas coisas.
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Na concretizagdo das maquetas, procurei junto de cada um dos alunos,
contribuir com a experiéncia que tenho na montagem e execugéo de prototipos,
através de diferentes processos de colagem ou unido e na escolha dos
materiais, neste caso sempre pensando em métodos e materiais ecologicos e
sustentdveis. Para a materializagdo dos projectos, em cada secgéo lectiva,
procedi a uma recolha de ferramentas junto de um dos auxiliares da Escola
Gabriel Pereira, pois as salas de aula/ateliers, ndo estavam equipadas com
estas ferramentas. Contudo, aspectos como luz natural e espago amplos
necessarios eram aspectos inerentes na estrutura arquitecténica das salas de
aula.

Da parte dos alunos, e como ja foi dito anteriormente, obtive uma grande
participagdo movida pela motivagdo de verem os seus projectos concretizados,
e como a maioria elaborou um candeeiro, verem os seus projectos “a dar luz”.
Uma das maiores dificuldades inerentes aos projectos individuais, prendeu-se
com selecgdo dos materiais que tiveram de ser ecolégicos ou sustentaveis, por
vezes o maior problema néo foi o da escolha do material, mas aceitar que até
mesmo do “lixo”, podemos voltar a dar uso a determinados residuos e aplica-
los a objectos do nosso dia-a-dia. Foi exactamente neste ponto, que o médulo
visava que os alunos percebessem e entendessem a importancia dos futuros
designers reutilizarem determinados residuos para a concepg@o de novos
objectos, assim como na escolha de determinados materiais que procedem ao
menor impacto ambiental possivel no nosso ecossistema. Como a problematica
nos nossos tempos é presente, e os alunos tiveram em conta estas
susceptibilidades, penso que na maioria, os alunos atingiram as competéncias
propostas pelo programa neste médulo.

Uma rectificagdo teve de ser feita durante a condugédo das aulas, ou
seja, 0 alargamento das secgdes para cerca de catorze no total, procedimento
que ocorreu para o término das maquetas e projectos dos alunos.

Para entender melhor o contexto da ESGP, no final da PES elaborei uma
caracterizagdo que visa todo o ambiente nesta escola vivido e as condigdes

que a escola em si oferega para a pratica de ensino-aprendizagem.
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9.4. Avaliagao das Aprendizagens dos Alunos

Avaliar permite-nos obter dados, sobre os quais podemos proceder a um

juizo de valor que facilite a tomada de decisdes em relagdo a aquisigéo de
conhecimentos no processo de aprendizagem em relagao a cada individuo.
A avaliagio dos alunos do 10°0 visou certificar os saberes adquiridos, assim
como, estimular o sucesso educativo de cada um e contribuir para a qualidade
do sistema educativo. E um momento essencial do processo de aprendizagem,
e proporciona importantes informagdes ao professor, aluno e ao encarregado
de Educagdo. Com a aplicag@o da avaliagéo certificamo-nos das competéncias
e das capacidades que os alunos adquiriram. Na disciplina de Design de
Int/Ext. foram tomadas em conta duas areas para a avaliagdo final.
Primeiramente, a area das competéncias especificas, que integra o trabalho
pratico desenvolvido nas suas diversas fases (recolha de dados, esbogos do
objecto, maquetas expeditas, desenho técnico, criagédo do protdtipo, memoria
descritiva, portfélio e apresentagéo) o que correspondeu a 70% da nota final. E
em segundo lugar, a area das Atitudes e Valores correspondeu a 30% da nota
final. A jungdo da avaliagdo conjunta das duas 4areas, resultou na avaliagéo
geral, na compreens&o total do que tinha sido alcangado pelos alunos, tanto no
processo de aprendizagem como da concretizagéo do produto final.

De uma forma geral, podemos concluir que a avaliagéo final que foi
obtida pelos alunos foi francamente positiva para todos os alunos. Esta foi um
resultado do desempenho quotidiano de cada aluno, e se existiram ainda assim
que tiveram algumas dificuldades na concretizagéo do projecto e objectivos que
eram pedidos, existiu algum esforgo dentro das competéncias de cada aluno
para a execugao deste projecto.

Em algumas situagées, ouvi da parte dos alunos dizerem “que néo valia
a pena se esforcarem muito, pois nunca iriam alcangar uma avaliagéo
satisfatéria”, a este facto e estas pessoas procurei acompanhar mais de
préximo o seus projectos e constantemente chamar & atengéo para os critérios

de avaliagao e os objectivos do exercicio ecologia e sustentabilidade.
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10. Analise da Pratica de Ensino

As tarefas propostas para a concretizagdo dos trabalhos praticos no
maédulo ecologia e sustentabilidade foram desenvolvidos pelos alunos segundo
a minha orientagéo. Contudo, alguns dos alunos mais experientes executaram
os seus projectos de forma mais auténoma, processo que fui acompanhando
sem prestar um maior apoio, dedicando a minha ateng&o a alunos com maiores
dificuldades. Da parte de todos os alunos, existiu uma substancial motivacéao
para a execugéo dos seus projectos e maquetas, penso que este projecto, por
ndo ficar pelo desenho técnico, mas por ficar a escala real e “a funcionar”,
procedeu como elemento principal de motivagédo. O dominio e aplicagéo de
novos materiais ecolégicos e sustentaveis foi uma descoberta para a maioria,
pela compreensdo do potencial de cada um destes materiais que ainda nao
sao assim tao comuns.

Nas aulas praticas de execugdo das maquetas, sendo estas aulas em
que os alunos necessitavam de estar mais a vontade para execugéo dos
trabalhos, tentei procurar encaminhar os alunos, numa organizagéo colectiva
dentro da sala de aula, para que existisse um bom ambiente que fosse propicio
ao surgir de novas ideias e de concepgdo e realizagdo das suas maquetas.
Alguns dos aspectos que mais tive de corrigir os alunos, prendeu-se com a
falta de limpeza e arrumagdo dos espagos, assim como durante as aulas,
muitos dos alunos passavam mais tempo a conversar do que em trabalho.
Nestas situagdes, os devidos alunos foram chamados a atencéo, e registadas
estas ocorréncias para uma avaliagao das atitudes e valores.

Posso avaliar que a pratica lectiva realizada, foi francamente positiva
para a maioria dos alunos, unicamente ocorreu a situagéo de duas das alunas
que ndo ficaram satisfeitas com os projectos que desenvolveram. Facto que,
ocorreu devido a teimosia das alunas em concretizar projectos que nao se
identificavam, nem com os procedimentos de um estudante de design, nem
correspondiam ao pedido pelo presente mddulo. Alguns dos projectos
desenvolvidos pelos alunos, pela sua qualidade formal, foram integrados na

exposigdo final de ano da Escola Secundaria Gabriel Pereira. Acontecimento
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que marcou pela positiva o trabalho desenvolvido por estes alunos, e o devido
reconhecimento.

Para a comunicagdo das aulas tedricas, e transmisséo dos contetidos
relativos aos objectivos do mddulo, procurei perceber e conhecer todos os
conhecimentos nesta area, para estar a vontade na leccionagéo das aulas,
assim como contribuir para o enriquecimento dos alunos. Tentei no meu
discurso ser claro e objectivo, e por vezes até mesmo com alguma “graga”,
para cativar e prender a atengao dos ouvintes. Para reforgo e memorizagéo dos
contetidos estudados, para além de ter desafiado os alunos a tirarem
apontamentos ao longo da aula, procedi a elaboragéo de fichas de apoio sobre
as matérias que leccionei, material que teve uma aplicagdo ao moédulo que
estavamos a desenvolver, mas que também serve para um dia poderem

consultar e tirar partido destes contetidos.

11. Participa¢édo na Escola

O ndcleo de estagio n°2, como ja tinha ocorrido no primeiro semestre da
PES, na EBI André de Resende, procurou estar activo e inserido nesta
comunidade escolar. Inicialmente, elaborei uma caracterizagdo da escola
(Anexo G), a fim de perceber esta instituigdo e as suas particularidades, bem
como as suas necessidades, e poder participar ou desenvolver alguma
actividade.

Apb6s o nicleo de estagio n°2 ter apresentado a orientadora cooperante
professora Luisa Gancho, algumas ideias para projectos a desenvolver na
Escola Secundaria Gabriel Pereira através do departamento de Artes Visuais,
levamos a reunido dos nucleos de estagio e orientadores cooperantes da
ESGP (Anexo H), a sugestdo de elaborar um workshop de animagéo como
actividade extra-curricular, ideia que foi bem aceite por todos.

O presente nicleo de estagio procedeu, assim, & organizagéo do
projecto ComunicArte Animando, um workshop de comunicagéo e festival de

Curtas-Metragens (Anexo 1). Aplicou-se a cerca de vinte alunos do ensino
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secundario, ndo s6 do ensino das artes mas aberto a outras areas de ensino,
desenvolvendo-se em seis secgdes.

Escolhemos elaborar um workshop de animagao, pois, para além de
este estar muito em voga, a realizagdo da animagdo também pode facultar
desenvolvimentos em diversas éareas, desde o desenho do story-bord, a
manipulagdo de técnicas de representagdo tridimensional, a construgédo de
cendrios e toda a parte de captura e edigdo de video através da area da
multimédia. A animagéo para além de necessitar de uma boa base artistica, ao
mesmo tempo requer muita paciéncia e trabalho arduo em equipa.

Este projecto, visou ndo sé atribuir conhecimentos teérico-praticos nas
técnicas de animagdo, mas conferir conteudos que se centralizaram na
tematica deste workshop, a “Exclusdo Social’. As diversas animagdes
elaboradas pelos grupos no workshop tiveram que abordar as diversas formas
de exclusao social.

Para a organizagao deste projecto, tivemos de entrar em contacto com
algumas institui¢des e particulares, como com o Departamento de Artes Visuais
da Universidade de Evora, com érgéos do conselho executivo da ESGP, com o
artista José Miguel Ribeiro e com alguns técnicos de multimédia.

No desenrolar das secgdes do workshop, algumas anormalidades
ocorreram, o que contribui para que o workshop ndo ocorre-se da forma que
tinha sido planificado (Anexo J). Apesar destas irregularidades, e da nao
concretizagdo do festival de curtas-metragens ficou a experiéncia da
manipulagédo desta nova técnica que alguns alunos aproveitaram como uma

boa oportunidade de aprendizagem e pratica.

12. Desenvolvimento Profissional

Na concretizagdo da PES, na Escola Secundéria Gabriel Pereira, obtive
experiéncias e conhecimentos, aos quais ainda néo tinha sido colocado em
contacto na EBI André de Resende.

Ao ficar responséavel pela turma do 10° O tive uma dificuldade acrescida,
como ja referi, pois a minha area de formagéo concreta, néo correspondia a do
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Design, perante este novo desafio, fiz um esforgo acrescido, para me preparar
convenientemente a fim de dar resposta a todas as situagbes inesperadas que
me pudessem ocorrer. Consequentemente, na turma do 10° O, trabalhei no
sentido de estar integrado entre os alunos, e ser aceite enquanto docente.
Procedimento que nao se revelou de todo facil, pois perante uma turma desta
natureza, tive de criar uma relagdo com os alunos em que existiram algumas
linhas de separagdo, criar também certas regras tiveram de ser impostas, logo
num periodo inicial, para que depois ndo viesse a perder a direcgéo da turma.
A juntar as boas experiéncias de organizagdo do semestre transacto na
escola EBI André de Resende, organizamos um calendério escolar (Anexo K).
Apesar de neste semestre ndo termos sido um nucleo t&o activo como ocorreu
no semestre anterior, o trabalho organizado e estruturado, ajudou-me a estar
preparado e equipado para a docéncia. Na PES da ESGP, obtive novas
competéncias para a docéncia de um novo ciclo de ensino, o secundario, e a
ter de lidar com novos desafios e diferentes alunos. Penso que o resultado dos
conhecimentos obtidos foi francamente positivo, o acentuar do método de
trabalho e o desenvolvimento da relagdo de professor/educador como
profissional auténomo, ficou mais vincado com a experiéncia da qual ja tinha

sido alvo na EBI André de Resende.
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13. Conclusao

E com satisfacdo que dou por terminado este periodo no meu percurso
académico, através do término deste relatério que corresponde a PES do
Mestrado em Ensino de Artes Visuais no 3° Ciclo do Ensino Basico e
Secundario.

Numa fase final deste processo, que foi a PES e a elaboragéo do relatério
de estagio, pude reflectir um pouco sobre as diferengas, em geral, entre as
duas escolas em que estive, e aquilo que foi executado nos diferentes
semestres. O tipo de trabalho desenvolvido nas diferentes escolas foi
incomparavel, ndo s6 pela diferenga entre os ciclos de ensino, mas,
essencialmente, pelo ambiente educativo que foi vivido nas duas escolas. Se
na EBI André de Resende existiu uma maior proximidade entre alunos,
comunidade docente e conselho executivo e uma escola mais aberta que me
possibilitou o desenvolvimento de projectos, em contraste, na ESGP fui
confrontado com um sistema mais rigido e fechado, consequéncia de toda a
organizagéo e estruturagéo desta escola. Por um lado, no ensino basico pude
desenvolver muitos mais projectos e ser activo e participante em actividades
extra-curriculares, assim como ser mais criativo e desenvolver-me enquanto
professor de artes visuais. Por outro lado, no ensino secundario desenvolvi um
método de ensino mais organizado, sob uma Ilégica mais estruturada,
desenvolvendo-me enquanto um docente mais maduro. Esta ocorréncia penso
que ndo foi s6 resultado das diferengas de ensino e faixas etarias, mas do
acesso que tive a material bibliogréfico, e a preparagdo que obtive destes
recursos, sendo que este foi notério principalmente na ESGP.

Outra diferenga que observei entre o ensino basico e o secundario, esta
presente nos alunos em questdo, nas suas faixas etarias e nas suas
caracteristicas préprias. Na EBI André de Resende os alunos eram mais novos,
porém, apresentaram um maior interesse, criatividade e empenho em relacdo
aos alunos da ESGP, que mesmo sendo mais velhos, demonstraram desleixo,
desinteresse e indiferenca. A meu ver, tal facto pode ser devido a fase de

desenvolvimento em os alunos se enquadram, duas faixas etérias distintas com
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as suas particularidades, com as quais aprendi a lidar de um modo
especializado.

Posso concluir, que na minha intervengdo enquanto professor/educador,
senti uma enorme evolugdo, tanto na maneira de lidar com os alunos como na
minha preparagéo para a docéncia.

Apesar de todos os conhecimentos que adquiri durante a PES, necessito
relembrar o importante contributo dos conhecimentos obtidos durante a
Licenciatura de Artes Visuais — Multimédia, que me despertaram para maior
sensibilidade estética e me muniram de competéncias para a execugao de
projectos artisticos.

E com muito agrado que vejo por terminada esta importante etapa na
minha vida académica. N&o sinto que tenha alcangado ainda o objectivo, mas
continuo na busca do crescimento e aperfeigoamento. A formagéo nos tempos
que correm, é importante, se nao fundamental, para estar em consonancia com
a velocidade a que hoje o mundo vive. Para a pratica de docente a que estar
atento ao mundo a nossa volta e reflectir de forma consciente sobre a forma
como exercemos a nossa fungéo e para o que estamos a trabalhar, o futuro da
humanidade.

Em suma, posso dizer que a Pratica de Ensino Supervisionada, néo sé
me atribuiu competéncias para leccionar conteidos e a experiéncia necessaria
para um eficiente processo de ensino-aprendizagem, mas fez-me aperceber
das pessoas que estdo a minha volta e de seres que estdo em crescimento e
precisam ainda de se encontrar. Cabe a cada um de nés néo indicar o caminho
mas caminhar ao seu lado, para que percebam que a vida tem sempre algo
mais para lhes ensinar.
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Fundamentacgao:

Ao longo de toda a vida, a nossa identidade vai-se alterando para o universal. Contudo,
sempre existe uma base um principio, a influéncia do meio cultural que nos envolve e exerce
sobre todos nés a criacdo de uma identidade pessoal e também prépria. A identidade cuitural
é, um processo de representagdes das relagbes entre individuos e grupos, uma acgdo que
envolve a partilha comum de determinados patriménios como a lingua, religido, artes,
politica, trabalho, desporto, entre outros. Para Antonio Saraiva (1993) cultura é “todo o
conjunto de actividades lidicas ou utilitarias afectivas e intelectuais que caracterizam,
especificamente, um determinado povo”.

Durante muito tempo, a ideia de identidade cultural n&o foi alvo de estudo ou preocupacac
por parte da area das ciéncias humanas.

Assim, hoje assistimos a uma cultura a escala global, esta, tem vindo-se a apresentar como
um acontecimento irreversivel e cada vez mais sélido.

Para o sociologo Beck, o termo globalizagdo ¢ identificado e associado a processos que tém
por efeito a subjugacdo e a ligagdo transversal dos estados nacionais e a sua soberania
através de actores transnacionais, as suas oportunidades de mercado, orientagdes,
identidades e redes. Mas, qual o impacto da globalizagdo sobre a identidade cultural?
Giddens citado por Faria (2001:23), afirma que “a medida em que as regibes diferentes do
globo sdo postas em interconexdo umas com as outras, ondas de transformacgdo social
alcancam virtualmente toda a superficie da terra”. Esta direccdo de homogeneizagdo cultural,
vinculada por um mercado global que usa os média, cria um imaginario colectivo por meio de
um “consumo” que alcanga quase toda a “aldeia global”.

Para Mercer, citado por Faria (2001:23), “a identidade se transforma numa questdo quando
estd em crise, quando algo que se supde como fixo, coerente e estdvel é movido pela
experiéncia da duvida e da incerteza”.

Esta globalizagdo tem crescido por todo o mundo e descaracterizado muitos paises
culturalmente, mercantilizado relacdes que antes estavam concentradas na vida comunitaria,
na partitha de bens e trocas afectivas e simbodlicas. No entanto, a proteccdo da identidade
cultural nd3o deve impedir a interculturalidade nem a defesa cega das tradigoes.
Determinadas culturas, ao mesmo tempo que vivem determinadas narrativas e mitos,
desrespeitam os direitos humanos, e isto é inaceitdvel. Também a defesa da identidade ndo
estd em negar o processo de globalizagdo, ou seja, o encontro de vérias culturas no mundo,
mas em defender tradicdes e rupturas com os habitos de vida. E nela que os seres humanos
criam a partir das suas herancas culturais e modos de vida sustentaveis.

Neste cenario Faria (2001), cresce a importancia, da questdo das identidades culturais de
paises e regides frente ao avassalador processo liderado pelo cognominado “pensamento
Unico”. Os povos situados fora do eixo europa-américa suportam ainda mais, pois,
detentores de uma “cultura de raiz”, sdo pressionados por dindmicas externas com forte
impacto no seu desenvolvimento cultural. Este tipo de avaliacdo, em que a cultura do “outro”

é vista como espectaculo ou mercadoria exética, ndo defende a “pureza” das manifestagdes

64
Relatério da Pratica de Ensino Supervisionada



culturais, pois sabemos que a vitalidade destas culturas estd na dinamica das suas
actualizacBes. A identidade é plural, e estd em constante desenvolvimento, 0 que ndo pode
suceder é, a sobreposicdo de culturas ditadas pelas normas dos mais fortes, tornando as
mais “fracas” pitorescas e deslocadas da sua verdadeira origem. Contudo, existem casos em
que os processos de transculturagdo potencializaram e enrigueceram as identidades locais,
como acorreu com os indigenas, que fizeram um amplo circuito de apoio ao reconhecimento
da sua identidade. A transculturacido deve contribuir para o enriquecimento humano das
culturas e das trocas culturais, jamais a redugdo da vida a uma linguagem e estilos
universais. Ndo se pretende uma “ma” globalizagdo, ou seja, uma que tenha como objectivo
nos uniformizar e nos tornar em consumidores, eliminando a diversidade e o reconhecimento
do outro, mas uma “boa” globalizacdo, ou seja, aquela que aproxima povos, proporcionando
troca de saberes. E a arte cumpre um papel neste sentido. A arte nos proporciona a
possibilidade de vivenciar a diversidade cultural, possibilitando nos conhecermos melhor a
nds préprios, neste processo criativo. Colocando de parte o etnocentrismo que nos leva a
accBes estereotipadas, incorporamos pela arte, a nossa pluralidade, com as suas diversas
formas de construir e reconstruir o mundo.

A arte inseparavel da realidade social, econémica, politica e cultural dos diversos paises, tem
um papel fundamental na agregacdo da sociedade, na reorganizagdo do tecido social desfeito
pelo mercantilismo das relagdes. Particularmente entre os jovens, a arte torna-se a Gnica
linguagem possivel de compreensdo, de comunicagéo entre geragdes.

Torna-se fundamental, ndo s lutar junto dos nossos governos por qualidade de vida,
desenvolvimento econémico, o fim da pobreza extrema, a methoria das condigbes de vida, a
preservacdo do meio ambiente, a renovagdo da politica, mas também o direito a cultura e
cidadania cultural. Pois os processos de modernizacdo e globalizagdo, tendem a criar uma

cultura de mercado que nega os excelentes processos culturais dos diversos paises.

Através desta aula, pretende-se que 0s alunos obtenham conhecimentos que incidam sobre
diversas culturas, para o entendimento da diversidade cultural, e no modo como influencia a
comportamento dos seus cidaddos, nas suas escolhas do dia-a-dia, nos padrdes axioldgicos e
producBes artisticas. Estes conhecimentos para além de contribuirem para, estes adquirirem
novos saberes, irdo estimular os alunos para aceitarem e compreenderem a diversidade

cultural, onde pode e deve existir espago de didlogo.
Objectivos:

- Compreender a concepgdo de Identidade Cultural

- Entendimento da cultura pos-moderna.

- Reconhecimento e valorizagdo da diversidade cultural.

- Construcdo da identidade num mundo plural, com influéncias de diversos meios educativos
(internet, televisdo).

- Construgdo do “"Eu” identidade.
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- Dominar processos de desenho e representagdo do corpo, assim COMO Pprocessos

tridimensionais.
Tempo:

- Esta unidade sera desenvolvida em 10 aulas, durante 10 semanas com uma aula semanal

de 90 minutos.
Materiais:

- Bloco de folhas A3; lapis de diferentes gramagens; lapis de cor, canetas de feltro; lapis de
cera; fotografias impressas das diferentes partes do corpo; liga de gesso; agua; recipientes;
borracha; tintas acrilicas; pincéis; panos velhos; recipientes; creme hidratante; placa de
MDF.
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Vocabulario:

Identidade: caracteristicas individuais, através da qual uma coisa ou pessoa € reconhecida

ou entendida.

Cultura: descreve o que as pessoas desenvolvem, para poderem adaptar-se ac seu mundo,
como a linguagem, os gestos, as ferramentas que lhes permitam sobreviver e
prosperar, costumes e tradigdes que definem valores e organizam as interacgdes
sociais, crengas e rituais religiosos, vestuario, arte, a musica e para fazer

expressdes simbolicas e estéticas.

Desenho: O desenho é um suporte artistico ligado a produgdo de obras bidimensionais, mas
que difere da pintura ou da gravura. O desenho refere-se ao processo pelo qual
uma superficie € marcada aplicando-se sobre ela a pressdo de uma ferramenta (em
geral um lapis, caneta ou pincel) movendo-a, de forma a surgirem pontos, linhas, e

formas planas.

Modelo: Geralmente nas artes visuais apelidamos desenho de um corpo humano, ao desenho
de Modelo. O Modelo é o corpo humano, que se ira situar num determinado espago
e relacionar com diferentes objectos na finalidade de ser representado, em

diferentes posigoes.

Pré-historico: O homem procurava o seu abrigo sobre cavernas e abrigos rochosos e vivia
sobretudo da caca e dos alimentos que recolhia. Algumas das obras mais
impressionantes sdo representagbes de animais, pintados ou esculpidos nas
superficies internas das cavernas, como o maravilhoso “Bisdo ferido de Altamira”.
Em Portugal podemos encontrar alguns exemplares de pintura no Vale do Coa,
recentemente descoberto, data de 1989, vindo em 1998 a tornar-se Patriménio

Mundial da Unesco.

Arte Rupestre: Pintura rupestre ou ainda gravura rupestre, é 0o nome que se da as mais
antigas representacgdes pictéricas conhecidas, as mais antigas datadas do periodo
Paleolitico Superior (40.000 a.C.) gravadas em abrigos ou cavernas, em suas
paredes e tetos rochosos, ou também em superficies rochosas ao ar livre, mas em

lugares protegidos, normalmente datando de épocas pré-histdricas

Egipto: O Egipto é considerado um dos antepassados mais grandiosos de todos os povos da
terra. Esta foi uma civilizagdo bastante complexa na sua organizagdo social e
riqueza cultural. Quem dominava era o farad, soberano "0 Todo Poderoso” filho dos
deuses na terra. A arte egipcia retrata toda a sua sociedade. E a crenga de vida
apds a morte que leva a quase toda a produgdo artistica. Para tal, eram construidos

templos funerarios e timulos monumentais. A pintura reflecte os movimentos dos
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corpos, e mostra preocupagdo com a delicadeza das formas. A escultura Egipcia é
marcada pela sua grande monumentalidade associada a arquitectura, mas também
ao busto e estatudria de pequenas dimensdes dos deuses e farads e ao baixo e

alto-relevo que aparece nas paredes de alguns dos seus edificios.

Grécia: O povo grego surge entre os mares Egeu, Jonico e Mediterraneo, por volta de 2000

Celtas:

a.C. E na Grécia onde surgem os jogos olimpicos em honra aos deuses. A sua
filosofia vem a ser em toda a historia da humanidade uma forte influéncia no
mundo ocidental. A cultura grega era tdo forte, que acabou por influenciar os
romanos quando invadiram a Grécia. Os artistas gregos, representam situacgdes do
dia-a-dia, acontecimentos histéricos, temas religiosos e mitolégicos. A pintura
aparece presente nas paredes, principalmente de templos e palacios, assim como
nos vasos geralmente de cor preta. Inicialmente a escultura é bastante arcaica,

evolui no sentido de se libertar das formas rigidas e ser mais original.

Os Celtas foram um conjunto de pessoas que se espalharam pela zona oeste da
Europa em varias tribos, que vieram a ser conquistados pelos Romanos. Os grupos
Celtas da Irlanda e no Reino Unido existiram até ao séc. XVII. Foi com os Celtas
que se iniciou a idade do ferro. Segundo alguns estudiosos as tribos que deixavam
de falar celta, deixavam de ser considerados celtas. A organizagdo social dos Celtas
era o Cl&, familias que partilham as mesmas terras agricolas. A organizagdo politica
era dividida em cerca de trés classes, o Rei e a nobreza; homens livres e escravos,
sobre os quais ndo existiam qualquer tipo de direitos. Os Celtas decoravam
objectos de uso comum, armas, armaduras, canecas e jarras. Trabalhavam
principalmente com bronze e ouro onde aplicavam sofisticadas técnicas de
incrustagdo. Os principais motivos eram fortes desenhos geométricos e espirais,
que muitas vezes eram combinados com formas de animais estilizados em

elementos abstractos.

Aborigenes Australianos: Sdo conhecidos por representarem provavelmente a cultura mais

antiga do mundo. Nunca chegaram a desenvolver a “Idade do Ferro” ou a “Idade do
Bronze”. As suas tecnologias sdo ferramentas em pedra e 0ssos, que remetem para
0 seu uso a cerca de 60.000 anos. O estilo de vida destes aborigenes vem sofrer
alteracdes a partir de 1788, devido a Colonizagdo Europeia. Estas comunidades
vivem em grandes grupos familiares, as chamadas hordas, aqui todos tém tarefas
domésticas, uns cacam, outros plantam e outros cozinham. As suas habitagdes
caracterizam-se por serem abrigos simples, estruturas de galhos sobrepostas com
folhas. A religido, tdo importante para a vida dos Aborigenes, é a principal fonte de
inspiragdo na sua arte. Nas cerimonias religiosas decoram todo o espago envolvente
da caverna e pintam os seus corpos. A sua arte pode ser definida em dois grandes

estilos: naturalista/figurativa ou ndo naturalista/ néo figurativa.
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Maias: Provavelmente os Maias foram uma das primeiras civilizagdes da América Central,
estabeleceram-se durante o periodo pré-classico 2000 a.C.. Sdo conhecidos por
terem atingido um alto grau de conhecimento, sobre a matemaética e a astronomia,
que estava ao nivel da cultura europeia. Os grande centros tornaram-se grandes
cidades-estado, centros do poder religioso, comercial e politico. O principal
monumento é as Pirdmides, onde por vezes no seu topo, se alojam templos
religiosos, sendo este o local mais proximo do céu. Os Maias criaram uma
concepcgdo do mundo, no qual a contagem ciclica do tempo se tornara essencial. A
rotacdo dos astros influencia toda vida na terra, o que pode trazer grandes
catastrofes. Realizam-se grandes rituais nos quais sdo oferecidos sacrificios
humanos e de animais, com a finalidade de se reconciliar com os deuses. A arte
Maia é considerada como a mais sofisticada e bela do novo mundo antigo. A
escultura esta subordinada a arquitectura, através do uso da pedra e da madeira,
decoram estes grandes edificios. A pintura, mesmo sendo poucos os artefactos que
tém chegado até nds, é caracterizada pela producdo de grandes murais coloridos,

realizados com a técnica do fresco. Os temas sdo principaimente religiosos.

fndia: A civilizacdo India teve o seu inicio a 3300 anos a.C.. A cultura Indiana tem sido alvo
de grande atencdo, a diversidade de linguas, habitos e modos de viver criam uma
forte e interessante cultura. O sistema social predominante, sdo as castas, uma das
bases da religido Hindu. Um cidaddo comum que se situe numa casta inferior,
nunca poderd realizar determinado tipo de tarefas. As castas determinam a
condigdo de um individuo perante a vida. Mas n&dc € apenas a religido Hindu que
esta presente na fndia, é também o Islamismo e o Budismo que teve como bergo
esta mesma regido. A vida de um cidad&o na india é dividida em quatro fases: a
infancia; a juventude, que é absolutamente voltada para os estudos; o tempo de se
constituir familia, que pela tradicdo arranjada pelos pais; e na velhice a vida é
dedicada & realizacdo espiritual. Este modo de viver, apresenta a grande
importancia que se da ao conhecimento. A religido é o factor que mais determina as
expressdes artisticas deste povo. As pinturas sdo sobretudo pinturas do pantedo
hindu (conjunto de deuses), também séo retratados eventos especiais, casamentos
e cenas de tribunal, assim como paisagens. Estas pinturas sdo realizadas
predominantemente por mulheres, que antes de fazerem as suas preces as

realizam em devogao.

China: A localizagdo geogréfica da China € no extremo oriente da Asia. Tiveram a sua origem
no Vale Huang He junto ao Rio Amarelo, onde muito cedo demonstram ser uma
sociedade organizada, mesmo tendo uma identidade bastante complexa. Através de
accBes e campanhas contra o rei, que aconteceram varias vezes na Historia da
China, outras dinastias tomaram o poder. A cultura chinesa deriva dos valores

tradicionais do confucionismo e taoismo, as principais religides da China,
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Africa: O

influenciando as artes como a literatura, pintura, escultura. A arte chinesa vem
influenciar diversos paises na Asia, e também no Oriente, fascinando os orientais
pela sua cerdmica e tecelagem. A pintura estd ligada a caligrafia pela arte e
engenho que os caracteres necessitam para ser executados, os principais suportes
sdo ceda ou papel de aguarela. Os principais temas abordados estdo ligados a
cenas do quotidiano, paisagens e batalhas historicas. A Escultura é concebida por
meio do bronze, pedra e madeira, a qual por vezes é revestida com laca. A
porcelana é um original das artes da China, sendo que, mil anos depois, apareceu

também na Europa.

continente africano é considerado o “berco da humanidade”, visto que foi aqui onde
surgiram os primeiros fosseis de hominideos. Este € um continente de contrastes
nas paisagens, nos povos e etnias, nos diferentes idiomas ou dialectos, nas
multiplas crencas religiosas e organizagdes sociais, é portanto um continente
bastante rico. Ao longo da histéria o continente africano tem vindo a ser alvo de
diversas colonizacBes, mas € com os descobrimentos que vao acontecer as mais
drasticas mudancas sobre este continente: ocupagdo, exploragdo econdémica e
dominio politico. As consequéncias foram irreparaveis, milhares de mortes e
pessoas foram oprimidas e escravizadas. Este acto é provavelmente um dos
maiores ataques, que ja foi feito a cultural e modo de vida de um povo na histéria
da humanidade, tendo-se alterado as principais caracterizas de um continente e de
um povo. A sociedade tradicional africana organiza-se em diferentes formas e
governos, baseando-se em ordens genealdgicas, nos clds, nas linhagens e na idade,
dentro das numerosas familias e tribos. Cada uma destas tribos ou sociedades tem
o0 seu sistema cultural proprio, o que proporciona ao continente africano relevancia
perante a Humanidade. Artefactos artisticos quer sejam esculpidos, fundidos,
modelados, pintados ou tecidos, demonstram a diversidade cultural africana. Os
materiais e técnicas usadas na producdo podem revelar muito sobre o estilo, assim
como sobre o meio ambiente em que determinadas sociedades vivem. E importante
citar que a maior parte dos exemplos, de objectos estéticos affricanos foram

concebidos para uma finalidade funcional e ndo para serem admirados.

Actividade de Producao:

12 Aula:

Relatério

Esta aula inicial serd de introdugdo a tematica e exercicio plastico “Identidade
Cultural e Identidade Pessoal”. Uma breve abordagem serd feita do que se ird
passar nas restantes aulas desta unidade didactica. Assim como solicitar quais os
materiais que sd0 necessarios e a roupa que os alunos devem trazer, ja que vdo
trabalhar com liga de gesso. Iremos também em forma de diélogo, discutir o que €
“cultura” e “identidade”, com a finalidade de diagnosticar os conhecimentos que

estes alunos tém sobre esta temdtica. Com o resultado do diagnéstico de
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22 Aula:

32 Aula:

Relatério

conhecimentos, poderemos preparar as abordagens nas aulas para que em
determinada medida possam corresponder a todas as necessidades. Seguidamente,
sera realizada uma seccao fotografica com os alunos, a determinadas partes do seu
corpo, braco/méo, perna/pé e face. Aqui devem ser ensaiadas diferentes posigbes
destes membros, visando a compreensdo anatémica do corpo. Estas fotografias

serdo um importante recurso de trabalho, para as seguintes secgoes.

Nesta segunda aula, iniciaremos com uma breve discricdo do que iremos fazer
durante esta aula, e como nos vamos organizar, serd elaborado trés grupos de
trabalho. Cada um dos alunos ird receber as fotografias em A4, que tirou na aula
passada. Comegaremos com o desenho das imagens dos membros do corpo, cada
aluno ao longo desta unidade deve no minimo proceder a dois desenhos, um da
imagem do brago/mao e o outro da face. As fotografias que foram entregues no
inicio da aula em formato A4, devem desenhar sobre elas uma grelha, com o
objectivo de ajudar no desenho e ampliagéo para um desenho A3. Sobre esta folha
A3 deve ser realizada uma grelha a escala para facilitar a representagdo. Este
exercicio pretende que os alunos compreendam e apliquem determinados
procedimentos do desenho representativo, representacdo da forma, volume e
sombra, expressdo, técnica, estrutura e proporgdo.

Enquanto dois grupos desta turma procedem a realizagdo dos desenhos na sua
carteira, 0 outro grupo numa zona a parte da mesma sala ird proceder a extracgdo
através de liga de gesso dos moldes do brago/mé&o ou face. Os alunos irdo trabalhar
em grupos de pares onde se podem apoiar uns aos outros nesta actividade, no
levantamento através de liga de gesso, um novo material de trabalho com
potencialidade e qualidades plasticas Unicas. Este exercicio vai desenvolver nestes
alunos determinadas competéncias, como método de trabalho em equipa e
responsabilidade, pois quem ird executar todos os procedimentos para a extracgdo
do molde, sera o colega par de cada um dos alunos modelo, apds o procedimento
ter terminado estes devem trocam das posigdes. Apds terem retirado os moldes,
estes devem ser identificados e colocados a secar num local seco. Por fim a
bancada e mesa de trabalho deve ser limpa pelos alunos, assim como todos os

outros materiais necessarios, limpos e arrumados.

Esta serd uma aula onde continuaremos a executar o que iniciamos na aula
anterior. Contudo, as actividades dos grupos irdo mudar consoante o termino da
experiencia do molde em liga de gesso. Os restantes grupos procederdo a
continuidade do desenho dos dois exemplares, alguns dos alunos que entretanto
terminam o seu trabalho, voitam a fazer um registo da mesma imagem através de
outros materiais como tinta-da-china. Os professores presentes em aula,
continuardo a dar suporte e apoio na resolugdo de todas estas actividades, de
forma que os alunos, obtenham entendimento e autonomia dos processos artisticos

que estdo a desenvoiver.
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42 Aula:

53 Aula:

62 Aula:

73Aula:

Esta sera uma aula muito idéntica em comparagdo com as duas aulas anteriores. Os
alunos continuardo com a extraccdo dos restantes moldes em liga de gesso, e 0S
outros com os desenhos das imagens fotograficas dos seus membros. Contudo,
esta serd a ultima aula efectuada para o término destes exercicios propostos. Os
alunos deverdo assim dar por encerrado tudo o que tinha sido planificado e

apresentado aos mesmos.

Esta serd a Ultima aula do primeiro periodo. Através de um dialogo reflexivo com os
alunos, serd abordado diversos pontos importantes da avaliagdo, como o
comportamento, interesse e participagdo nas actividades realizadas. Este dialogo
incidird essencialmente no Ultimo exercicio que tém vindo a resolver. A unidade
tematica “Identidade Cultural e Identidade Pessoal”. Seguidamente os alunos irdo

resolver uma ficha de auto-avaliacdo, onde se avaliardo em diferentes parametros.

Esta sera a primeira aula do segundo periodo. Iremos visualizar um documentario
da vida e obra de Pablo Picasso. O video incidird sobre o contexto social, politico e
cultural da época. Através deste video, iremos reflectir sobre a influéncia que a
cultura recebe dos mais diferentes meios que é composta a sociedade, e como esta
¢ depois reflectida na producdo artistica. Uma das questdes centrais deste
documentario, centra-se na questdo do “Poder da Arte?”. No final do visionamento
do documentdrio, iremos ter algum tempo para debate e resolugdo de dividas que

possam existir.

Esta serd uma importante aula teérica, onde iremos incidir no estudo do tema
central desta unidade, a compreensdo da identidade cultural, e a sua presenga em
diferentes sociedades.

Esta seccdo iniciard com a revisdo dos contetudos abordados na aula anterior.
Seguidamente, em didlogo aberto com os alunos, iremos analisar os conceitos
“identidade” e “cultura”, onde cada um dos alunos pode dar a sua opinido para
estes conceitos. No final, serd dado uma definigdo segundo um autor que estude
estas areas, para todos termos uma nogdo base, a partir da qual iremos trabalhar e
desenvolver outros aspectos. Para a compreensdo de “identidade” e “cultura”,
serdo também dados alguns exemplos praticos, para que estes possam ser mais
facilmente compreendidos.

No desenvolvimento desta aula, serda mostrado um PowerPoint que ira abordar
determinadas e diferentes culturas ao longo da histéria da humanidade. Durante o
contacto com estas culturas, iremos ler nos diapositivos algumas informagbes
sucintas mas consistentes sobre estas culturas, como estas vdo ser vivenciadas e
representadas pela arte, mostrando também algumas imagens de artefactos

artisticos representativos da mesma. Neste momento serdo também elaboradas
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82 Aula:

92 Aula:

algumas questdes aos alunos, pois algumas destas culturas e épocas da histéria da
humanidade, ja foram abordadas na disciplina de histoéria.

Seguidamente, iremos abordar um artista piastico da nossa cultura contemporanea,
o artista portugués Leonel Moura. Sera apresentado no que incide o seu trabalho
artistico, assim como algumas das suas obras mais recentes. Para ajudar a
compreensdo, iremos visualizar um pequeno documentario que incide no seu
recente trabalho “Tara” o robd pintor.

Para finalizar, serd entregue uma ficha de trabalho aos alunos gue reflecte nas
questSes abordadas nesta aula. A sua realizagdo ird contribuir para a memorizagdo
dos conhecimentos apreendidos, como também para uma futura avaliagdo.
Seguidamente, faremos uma retrospectiva dos conteidos abordados, para a

elaboracdo em conjunto do sumario.

Esta segunda aula, iniciara com uma breve revisdo do que foi estudado na aula
anterior a “Identidade Cultural”. Dando continuidade ao estudo da arte e cultura
portuguesa, teremos a visita do Sr. Isidro Paiva, artesdo na cidade de Evora. Com a
sua visita é, pretendido que os alunos tenham um contacto a cultura tradicional
portuguesa, com a histéria de Portugal nos uUltimos anos e as suas recentes
transformacdes. E também ambicionado que os alunos tenham um contacto com o
artesanato e a sua produgdo, através das pegas em cortiga do Sr. Isidro.

Na continuidade desta aula, iniciaremos o estudo sobre determinados aspectos da
prépria identidade pessoal. Recorrendo a um foco exploratério, uma mochila com
diversos objectos, os alunos irdo retirar um de cada vez. Sobre este objecto sera
elaborada uma reflexdo, com uma aplicacdc a identidade de cada aluno, ao seu
“Eu”. A cada um destes objectos existe uma questdo, com estas respostas sera
feito um organograma, pretende-se que o aluno fique ciente da sua identidade
pessoal, com os resultados desta conjuntos desta analise, para que possa aplicar
determinadas caracteristicas ao projecto da pintura do seu molde em liga de gesso.
Com este exercicio, pretende-se gue os alunos ndo s6 fagam uma andlise da sua
identidade, reflectindo “Quem sou eu?”, mas também que depois apliquem as
conclusBes a um exercicio plastico. Todos estes moldes depois de pintados, serao
aplicados numa composicdo em placa em MDF. Este trabalho sera exposto no
pavilhdo da escola.

Na continuidade do que foi abordado, os alunos realizardo uma ficha que incide
sobre os aspectos da identidade pessoal. Com base nas respostas desta ficha e do
organograma realizado, os alunos iniciardo um esbogo em papel cavalinho A3, do
que irdo pintar no molde em liga de gesso.

Para terminar esta aula, faremos uma breve revisdo do que foi tratado nesta aula,

também para elaborarmos o sumario conjuntamente.

Esta nona aula iniciard, com uma pequena revisdo do que tem sido feito nas aulas

anteriores, concluindo no ponto da situagdo em que ficamos. Seguidamente os
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AGRUPAMENTO N° 2 DE EVORA EBI ANDRE DE RESENDE
200972010

Analise Critica - Identidade Cultural

20 Periodo - 12 de Janeiro

Quando pensei abordar a tematica “Identidade Cultural” foi no sentido de levar os alunos a
reflectirem sobre o conceito de “sociedade”, e como as particulares proprias desta,
influenciam a maneira de viver dos seus cidaddos e consequentemente 0 seu entendimento
sobre a arte.

Assim, no primeiro momento desta aula tentei desconstrui a ideia de “Identidade” e
“Cultura”, percebendo o que os alunos ja conheciam ou pensavam referentemente aos
conceitos e aproveitar para potencializar 0s seus conhecimentos, através de uma
aprendizagem cooperativa, em que o professor & o0 mediador entre os conhecimentos dos
alunos. Contudo, ndo pude deixar de dar uma definigdo sobre os mesmos, para que todos os
alunos tivessem acesso a um significado geral.

A arte além de ser um meio de expressdo, onde tudo é valido, é também resultado de um
contexto social, que a valida e a entende como arte. Perceber como os valores, religides,
tradicdes, influéncias geograficas e outros aspectos, sustentam e constroem uma
determinada sociedade, civilizagdo ou povo, obriga-nos a reflectir sobre a nossa prépria
sociedade e nas suas caracteristicas. Para tal, foram estudadas algumas sociedades que
considero importante e que se destacam na Historia da Arte (Paleolitico, Grécia, Egipto,
Aborigenes Australianos, Celtas, Maias, india, China, Africa), sociedades com tecidos sociais
bastantes complexos, em que o estado da arte € um agente que ilustra os altos niveis
técnicos e eruditos, isto através da visualizagdo de um PowerPoint. Na continuidade desta
temdtica foi analisado um artista plastico da cultura contemporéneo, Leonel Moura. Os seus
trabalhos despertaram, em todos os alunos, uma particular atencdo para as suas obras e
para o seu método de trabalho, que mesmo sendo ja bastante explorado, para estes alunos
foram uma novidade e curiosidade.

Na preparagdo dos conteldos a leccionar nesta unidade didactica efectuei uma boa pesquisa
na biblioteca da universidade e em alguns outros materiais que tenho de outros anos
lectivos. Contudo, senti que em determinados momentos me afastava para outras tematicas,
portanto considero ser fundamental termos os objectivos bem definidos daquilo que se
pretende leccionar em consonancia com o “Programa de Educagao Visual”.

Durante o desenrolar desta aula, senti que o comportamento e participacdo por parte dos
alunos foi bastante positiva, na medida em que houveram boas intervengdes por parte dos
alunos. Recordo que num caso concreto, a influéncia da arte num contexto social, um aluno

recordou o abordado na aula anterior, um exemplo real. Na conferéncia de imprensa da Casa
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Branca, em que foi comunicado gque os Estados Unidos iriam “invadir” o Iraque, uma
tapecaria da “Guernica” que estava presente na sala de imprensa once este ocorreu, foi
mandada retirar para ndo trazer a memoria certos infortunios do passado.

Penso que o facto de esta ter sido uma aula observada, contribuiu para um bom
comportamento e participagdo por parte dos alunos, mesmo esta sendo uma turma em que
até é bastante facil trabalhar. Durante a accdo pedagégica, também devido ao facto de estar
a ser avaliado, penso que também inicialmente fiquei um pouco mais tenso, 0 que me levou
a falar mais rapido, e a ser sucinto em tudo o que abordei. Contudo, penso que fui claro e
consegui comunicar os conteudos, como resultado, e é de salientar, terminei a aula cerca de
uns 5 a 10 minutos mais cedo que o previsto, o que também considero ndo ser preocupante,
mas sim positivo, no sentido em que consegui alcancar todos os objectivos propostos para a
aula e de uma forma cativante para os alunos.

Da ficha de trabalho desenvolvida durante a aula e do trabalho de casa, foi interessante
perceber os que tinham compreendido e identificado o que é a “Identidade Cultural” e como
esta se pode observar. Estes recursos sao importantes ndo s6 para o professor observar e
fazer uma possivel avaliagdo, mas principalmente para o aluno consolidar os conhecimentos.
De uma forma geral, e sendo esta a minha primeira aula observada, parece-me que foi
bastante positiva. Tentei ser bastante simples e objectivo, tirando vantagem dos
conhecimentos que estes tinham em relagdo 3s sociedades que estavam a ser estudadas,

deixando-os motivados para esta experiéncia de aprendizagem.

“0Os bons professores cumprem o conteudo programatico das aulas,
os professores fascinantes também cumprem o conteldo programatico,
mas o seu objectivo fundamental é ensinar os alunos

a serem pensadores e ndo repetidores de informagéo” (Cury, 2003).
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AGRUPAMENTO N° 2 DE EVORA EBI ANDRE DE RESE‘;;NDE
) 2009/2010 i

EdCat

Analise Critica — Identidade Pessoal

29 Periodo — 19 de Janeiro

A segunda aula observada de Pratica de Ensino Supervisionada, num primeiro momento, deu
continuidade ao que vinha a ser desenvolvido na aula anterior, na incidéncia do estudo e
reflexio da “Identidade Cultural”. Este facto deve-se, a situagdo do Sr. Isidro Verdasca,
artesdo eborense, na data da aula anterior ndo ter tido disponibilidade, sendo assim, deu
inicio a esta pratica pedagégica, onde nos apresentou e falou do trabalho que desenvolve.
Para tal, trouxe algumas das suas pegas de artesanato feitas em cortiga, factor que suscitou
entre os mesmos, um grande interesse pelo seu trabalho. Na conversa com o Sr. Isidro,
tentei sequir um pequeno roteiro de questdes, para que ndo pudesse acontecer um desvio ao
tema, por outro lado, dei liberdade para que nos pudesse contar algumas das situagdes que
Ihe tém ocorrido ao longo da vida, histérias que em muito nos enriqueceram, e nos levaram
a compreensdo da cultura tradicional portuguesa gue se manifesta nas artes tradicionais, o
artesanato. Durante o didlogo com o Sr. Isidro Verdasca, uma peguena apresentacdo em
PowerPoint com diversas imagens do seu trabalho esteve em projecgdo. J& num momento
final, alguns dos alunos fizeram algumas perguntas pertinentes, que se prenderam com o
método de trabalho utilizado, com as tematicas, e como o Sr. Isidro comegou a realizar estes
trabalhos. No final ficou o convite, para os alunos passarem um dia pela sua oficina de
trabalho.

Seguidamente foram recolhidos os trabalhos de casa referentes a aula anterior, e realizou-se
a chamada.

No seguimento do estudado sobre a tematica “Identidade Cultural”, pretendeu-se nesta aula
atingir a compreensdo da “Identidade Pessoal”, € como a concepgdo desta, é também
formada pelo meio cultural no qual estamos envolvidos. Para tal reflexdo e estudo, tentei
trazer alguns elementos do nosso quotidiano, objectos em gue os alunos se pudessem rever
e aplicar a sua realidade, isto de uma forma dindmica e activa.

Através de um “Foco Exploratério”, uma mochila com diversos objectos la dentro, os alunos
eram convidados a retirar um de cada vez, onde para cada um destes, era realizada uma
reflexdo sobre a tematica que estava associada, com uma aplicagdo a individualidade de
cada um dos alunos, e onde existia sempre uma pequena questdo directa a ser respondida,
isto numa foiha de apontamentos com recurso a um esquema. A mochila era constituida
pelos seguintes elementos: didgeridoo; embalagem de bem alimentar; fotos pessoais;
modelo; Biblia; Livro “Constituicdo da Republica Portuguesa trocado por (para) miludos”;

Filme “Pollock”; Capa do Traje; Garrafa de Agua; Mochila; Dinheiro.
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No final, foi distribuido uma ficha de trabalho, onde ficou para trabalho de casa, nesta eram
concluidos alguns dos elementos artisticos, pelo qual os alunos tinham mais afinidade. Com
estes elementos artisticos, e as informacBes obtidas referentes a identidade do aluno,
pretendia-se que cada um, obtivesse uma pequena nocdo da sua identidade. Com esta nogdo
de identidade, pretendia-se poder criar um projecto expressivo, que tinha a finalidade de
depois o projecto ser aplicado ao molde de gesso. O objectivo €, ndo sd criar um exercicio
plastico interessante onde sdo aplicados diferentes métodos e técnicas, mas também levar a
reflexdo da identidade pessoal, e como esta também recebe influéncias da identidade
cultural na qual estamos envolvidos.

Nesta aula, ocorreu que o que tinha sido planificado apesar de ndo ter sido cumprido na
totalidade, isto porque, numa situagdo de ensino por vezes é dificil, perceber os caminhos
que esta aula ird tomar, caminhos que nem sempre temos de parar ou voltar para tras.
Embora ndo tenha cumprido toda a planificacdo da aula, penso que foi uma aula intensa, em
experiéncias e conhecimentos novos, onde existiu uma relacdo interpessoal de professor-
aluno na partitha de conhecimentos e experiéncias pessoais, que enriquecem a nossa vida e

reflexdo sobre a mesma.
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AGRUPAMENTO N° 2 DE EVORA EBI ANDRE DE RESENDE
2009/2010

Caracterizacdo da EBI André de Resende |
Agrupamento n°2 de Evora )

1

A Escola Bésica Integrada André de Resende, fica localizada na Avenida Gago Coutinho no
Bairro da Sr.2 da Salde, em Evora.

A EBI André de Resende, é a escola sede de agrupamento n®2, do qual fazem parte Jardins
de Infincia (St.° Anténio, Bairro de Santo Anténio, Garcia de Resende, Bairro Garcia de
Resende e Vendinha) e escolas basicas do 1.0 Ciclo (Rossio, Chafariz d’el Rei, Camara,
Avenida Herois do Ultramar, Comenda, Vendinha).

Esta escola conta com diversos recursos para o seu eficaz funcionamento, Recepgdo,
Portaria, Papelaria, Reprografia, Refeitorio, Bufete, Biblioteca Escolar/Centro de Recursos
Educativos (BE/CRE), Laboratérios de Ciéncias, Radio, Pavilhdo Desportivo, Balnearios, Posto
de Socorro, Sala de Associacdo de Pais, Sala Polivalente, Sala de Pessoal Ndo Docente,
Gabinete de Atendimento a Alunos, Sala de E.V./E.V.T., Gabinete de Psicologia, Sala de
Trabalho de Professores e Sala das Cores/UAM (Unidade de Apoio a Multideficiéncia).

Os pavilhdes encontram-se em bom estado, apenas a lamentar que algumas paredes
exteriores destes edificios por ndo terem as necessarias requalificacbes, aparentam
abandono dando mesmo mau aspecto. Contudo, os interiores estdo em bom estado de
conservagdo, e té&m boa iluminagdo. As dreas exteriores sao bastante espacgosas,
possibilitando aos alunos um bom espago para convivio.

Durante o periodo da PES (Pratica de Ensino Supervisionada) na EBI. André de Resende,
trabalhamos com bastante & vontade com toda a comunidade de docentes, consetho
executivo e auxiliares educativos. No inicio por ndo nos conhecerem, por vezes fomos
ignorados. Mas a nossa presenca didria na BE/CRE para trabalho com a nossa
professora/orientadora Maria Jodo, e as diversas actividades em que estivemos presentes e
dinamizamos, contribui para que de uma forma excepcional fossemos reconhecidos e
incluidos nesta comunidade, tendo mesmo sido convidados para integrar um projecto de
intercdmbio internacional com a Doga College em Istambul na Turquia.

Em conjunto com a Sala das Cores/UAM (Unidade de Apoio a Multifeficiéncia) e a professora
Madalena Cacoilas e os alunos do 72C, colocamos em pratica alguns conhecimentos que para
nds eram apenas académicos. A realizagdo de um projecto inclusivo no Clube de Artes, com

alguns alunos da Sala das Cores e do 72C.

No que trata ao ensino da disciplina de Educagdo Visual, pode-se enunciar que as salas

reinem algumas das condicdes necessdrias a prdtica do ensino. A escola tambem
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disponibilizou alguns dos materiais necessarios para executar o que tinha sido planificado as
turmas em que desenvolvi PES. As salas tém o0 espago necessario com boa iluminacdo, pena
ndo existirem uns cavaletes ou expositores, assim como estas salas de aula serem utilizadas

para aulas tedricas, o que impossibilita a realizagdo de determinados exercicios.

114
Relatério da Pratica de Ensino Supervisionada



1° Perlodo - 26 de Outubro

No dia 26 de Outubro de 2009 ocorreu uma visita de estudo ao Palacio D. Manuel em Evora,
local onde se encontrava a exposicdo “Arte Partilhada Millennium BCP”. Uma mostra de
pintura itinerante com trabalhos de conceituados artistas portugueses. Nesta exposicdo
estiveram presentes cerca de 40 pinturas que vdo desde os anos de 1884 a 1992,
abrangendo diversos movimentos como o naturalismo, modernismo, surrealismo e a arte
contemporanea.

Varios artistas estiveram representados pelas suas obras, nomeadamente, Almada
Negreiros, Amadeo de Souza-Cardoso, José Malhoa, Julio Pomar, Nadir Afonso e Paula Rego
entre muitos outros. Destes destaca-se ainda um conjunto de artistas como, Alvaro Lapa,
Anténio Palolo, Antonio Charrua, Costa Pinheiro e Dérdio Gomes, relacionados a cidade de
Evora, lugar onde nasceram.

A turma do 7°C da E.B.I. André de Resende participou, assim, na visita de estudo a esta
exposicdo. Saimos da escola ao inicio da tarde com direccdo ao Palacio D. Manuel, alunos,
alunos/estagiarios e a Professora Maria Jodo Machado.

Apos chegarmos ao local da exposigdo, ndo pode entrar toda a turma devido & organizagdo
da exposicdo ndo ter capacidade para receber todos ao mesmo tempo, assim, esta foi
dividida em dois grupos. O primeiro grupo foi acompanhado peia professora Maria Jodo, e 0
segundo grupo pelos alunos/estagidrios. Enquanto o primeiro grupo participou na exposicdo
o outro esperou no jardim publico com os alunos/estagiarios. Por coincidéncia ou ndo, para o
nicleo de estdgio n®2 a desenvolver PES nesta escola, este foi o primeiro momento de
contacto com alunos, na visita de estudo a exposicdo “Arte Partilhada Millennium BCP”.
Lembro-me de tentar manter contacto com alguns alunos desta turma durante o momento
de espera no jardim, foi um pouco complicado para mim, através da minha maquina
fotografica tentei uma aproximagdo. A pouco e pouco fomos-nos dando a conhecer, bem
como os alunos os alunos. Penso que apesar de tudo, este foi um bom comego, fora do
contexto formal da sala de aula.

A visita a0 museu proporcionou aos alunos, uma experiencia Unica, pois num so local
estiveram representados diversos estilos artisticos, o que agradou as diferentes
sensibilidades artisticas. Se uns ficaram fascinados pela pintura representativa e pelo seu
detalhe, outros, ficaram fascinados com a pintura de menos representatividade. Contudo, no
inicio da exposicdo existia, por parte destes alunos, um grande interesse e curiosidade, mas
a sua motivagdo ao longo da mesma foi diminuindo. Ainda assim, em determinadas obras de
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arte isso ndo se reflectiu, havendo uma crescente curiosidade por aquilo que iam
presenciando e conhecendo. Ao longo da exposigdo algumas dividas surgiram, questdes as
quais a guia que nos acompanhou deu esclarecimento, isto para além de ter dado
inicialmente uma pequena explicacdo sobre a mesma.

A visualizacdo e estudo das matérias escolares num museu contribuiram para um maior
envolvimento por parte dos alunos, o que resulta, assim, em conhecimentos mais praticos,
vividos e que provocam uma maior diferenca no adquirir do conhecimento € no processo de
reflex30 sobre a arte. No final desta visita foi oferecido a cada aluno o catalogo da exposigao
“A Descoberta de.. uma coleccdo de pintura”. Este catalogo de caracter ladico que se
direccionava ao publico mais jovem, tem como principal objectivo, potencializar os
conhecimentos obtidos durante a exposicdo e aprofundamento na obra e vida do artista,
facto que enriqueceu, sem duvida, o conhecimento artistico dos alunos. Também neste
momento final, mais uma vez a guia que nos acompanhou incentivou a participar no
concurso “A Descoberta da colecgdo do Millennium BCP”, iniciativa promovida pela Camara
Municipal de Evora em conjunto com o Millennium BCP. Dando por terminada a visita,
voltamos para a escola.

J4 no contexto de sala de aula e dando continuidade ao que nos foi solicitado, a participacao
no concurso da exposicdo “Arte Partilhada Millenium BCP”, iniciativa que os alunos aceitaram
com bastante interesse, dividimos a turma em quatro grupos de trabalho, nos quais tiveram
de, democraticamente, escolher a obra a tratar. Este concurso visava a reinterpretagdo de
uma das obras presentes na exposigdo, por estes alunos. Assim, apoés decidido qual a obra a
reinterpretar, foram sugeridas diferentes formas de o fazer, situacdo a qual a professora
Maria Jodo Machado deu acompanhamento em conjunto, comigo e com a minha colega,
alunos/estagiarios. Esta foi para nos a primeira vez de contacto com a turma, agora no papel
de “docentes”. N3o considerei a experiencia muito complicada, pelo contrario, fomos muito
bem aceites pela turma e ainda, o presente exercicio plastico que estavam a desenvolver era
motivante para ambas as partes. Deste exercicio resultaram trabalhos bastante
interessantes, lamentavel foi que ndo ganhamos nenhum prémio nem mengdo honrosa, pois
as obras que realizamos ndo correspondiam a determinados aspectos que foram pedidos no
regulamento do concurso, e isto porgue © regulamento que nos chegou as maos estava
incompleto, faltando algumas pdginas, o que foi suficiente para tal ocorréncia. Contudo, este
acontecimento n3o invalida os interessantes produtos finais que foram realizados, o que para
a maioria dos alunos ficaram satisfeitos pelo que tinham criado, e isso sim, era o grande

objectivo.
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A convite e incentivo da nossa professora/orientadora Maria Jodo, nés, o nucleo de estagio
no2, participdmos nas festividades Natalicias da E.B.I. André de Resende no dia 18 de
Dezembro. Numa das aulas de Educagdo Visual com a turma do 7°C, incentivamos os alunos
a participarem connosco na Festa de Natal, na altura apenas alguns se mostraram
interessados, pois outros tinham alguma vergonha em se terem de expor em publico.

Para a realizacdo desta participacdo, tivemos apenas cerca de trés ensaios, contudo este ndo
foi motivo para termos uma méa prestagdo. Em didlogo aberto com os alunos, analisdmos a
possibilidade de cantar diversas mdusicas de cariz natalicio, depois fomos anulando as
musicas que fossem pouco conhecidas, mais dificeis de interpretar, seleccionando uma que
agradava & maioria e, todos estdvamos a vontade para poder cantar. Ao grupo de alunos
que tinhamos, foram se juntando outros amigos, fazendo no final um total de 18
participantes, contando com o professor de musica, que nos deu uma ajuda imprescindivel.
Apds o ensaio das musicas seleccionadas “Last Christmas” de George Michael e “Eu sei” de
Sara Tavares, percebemos que irlamos precisar de musica instrumental a acompanhar, para
nos dar harmonia e ritmo. Fizemos na internet uma procura de um playback, que nos
pudesse ajudar, mas ndo encontramos algo com as particularidades que precisdvamos.
Neste momento, e por sugestdo dos alunos fomos falar com o professor de musica, que nao
s6 nos acompanhou com a sua guitarra, como colocou metade dos alunos a tocar
instrumentos ritmicos. Nesta loucura de ensaios e correria, um dos alunos, o David,
relembrou que poderia tocar violino, ndo tendo tempo para ensaiar estas novas musicas e
ndo ficando assim t30 bem neste estilo musical um violino, surgiu uma nova participagao
“Noite Feliz”, na qual tocaram trés alunos da escola violino e professor tocou, violoncelo,
para esta participagdo apenas aconteceu um ensaio, mas também estes alunos, sdo
estudantes de musica pelo conservatério, e estavam familiarizados com esta tradicional
interpretagao.

No dia da Festa de Natal, ainda num momento da manhd que antecedia o espectaculo,
tivemos uma revisdo das musicas e delineacdo das participagdes. A festa de natal, iniciou
com algumas outras participagdes de professores e alunos, durante a sua realizagdo e como
é normal, existiu imenso barulho por parte dos alunos, situagdo a qual a professora que .
apresentava a festa, a Unica coisa que fazia era ainda falar mais alto num estado emocional
muito alterado, impingindo siléncio e colocando em causa a continuidade desta festa, motivo

que dava ainda mais galhofa por parte dos alunos. Chegando a nossa participagdo, com
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todos nos um pouco nervosos, iniciamos a montagem dos instrumentos, enquanto isso
acontecia e para que ndo houvessem tempo mortos, procedi a execugdo de algumas
dindmicas com todos os alunos que estavam a assistir, situagdo na qual conseguimos nio sb
manter a ordem mas cativar o que estava a ser feito em palco, estas dinamicas mantiveram-
se ao longo das nossas participagfes. A nossa primeira participagdo iniciou com o “Last
Christmas”, uma musica animada, onde toda a plateia bateu palmas connosco e cantou.
Neste momento, quem foi o centro da festa foram o0s nossos alunos, que trabalharam e
tiveram de ultrapassar o receio de se exporem, ndo sd porque muitos estiveram a tocar, mas
também porque estiveram a cantar. Seguidamente, duas das nossas alunas cantaram, “Eu
sei” de Sara Tavares, seguido de um instrumental tradicional da época natalicia, “Noite
Feliz”, neste momento toda o publico parou para ouvir a sonoridade e musicalidade destes
instrumentos. Para estes alunos foi muito gratificante, verem o seu esforgo reconhecido pelo
numero de horas que passam todos os dias a praticar no seu instrumento. Estes ensaios e
apresentacdo com tudo o que eles implicaram, contribuiram para uma aproximagdo entre

professores e alunos, um momento de crescimento comum € também de diverséo.
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Analise Critica - “Visita ’de" Estudo é Elvas”

20 Penodo 4 de Fevere|ro

LT D8 S P O o O T T A WM iavs

A visita de estudo a Elvas, ao Museu de Arte Contemporanea e ao Museu de Fotografia Jodo
Carpinteiro, destinou-se as turmas do 7°A, 7°B e 7°C. A sua organizagdo deve-se ao nucleo
de estédgio n°2 e a professora/orientadora Maria Jodo Machado.

A finalidade desta visita de estudo deve-se ao facto de esta complementar as matérias
estudas nas presentes unidades de trabatho das turmas participantes, em conjunto com uma
valorizagdo do patriménio artistico portugués. A escolha do local a visitar, Elvas, prende-se
ao facto desta cidade cumprir os objectivos proposto da visita de estudo. Segundo 0s nossos
conhecimentos, este museu de arte contempordnea é um dos que mais se destaca no
interior de Portugal pelo seu excelente espdlic, o que até ndoc é comum acontecer num
museu do interior. Assim, contribuimos para a formagdo e enriquecimento cultural dos
alunos sobre a histéria e cultura Portuguesa, uma vez que © museu que visitamos é
unicamente constituido por obras de artistas portugueses.

Assim sob a orientacdo da professora Maria Jodo Machado, inicidmos todos os procedimentos
para a sua realizacdo, junto da escola, directores de turma, conselho executivo, seguro
escolar, or¢camentos nas rodovidrias locais, e contactos com as instituicdes a visitar em
Elvas, Turismo de Elvas e Museus.

Durante a organizagdo desta visita de estudo ganhamos alguma experiéncia na organizagdo
e comunicagdo entre os diferentes orgdos numa escola e da sociedade em geral,
competéncias que j& vinhamos colocando em prédtica na organizagdo e realizagdo do
seminario “*Caminhos a Percorrer... no Sentir de uma Escola”. Contudo, nem sempre as coisas
acontecem como planeadas, e uma semana antes de a visita acontecer foi-nos informado
pela directora de turma do 7° A, que a sua direcgdo de turma ndo iria a visita de estudo,
mesmo estes j& tendo pago a devida inscricdo. O facto de tal ocorréncia deveu-se ao
comportamento menos correcto que‘esta turma vinha a demonstrar nos ultimos tempos nas
varias disciplinas. Esta situacdo gerou uma grande alteracdo, naquilo que anteriormente
tinhamos programado, foi necessario falar com 0os museus que ja estavam preparados para
nos receber, e renegociar o transporte, assim como reajustar o orgamento base da visita.
Com algum sucesso, tudo ficou novamente programado para cumprir os objectivos

propostos. Nesta viagem de estudo participaram outros professores, além daqueles que
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pertencem a organizagdo, a Professora Zézinha de Educacdo Moral e Religiosa Catolica e a
Professora Ernestina de Educacdo Visual e Tecnoldgica.

Assim no dia 4 de Fevereiro tal como tinhamos programado as 8h15, dé-mos saida da E.B.I.
André de Resende junto a “Ritinha”, como os alunos lhe gostam de chamar, com direcgdo a
Elvas. Infelizmente o dia ndo iniciou muito sorridente, alguma chuva nos acompanhou
durante a viagem, mas com alguma vontade e equipados com o farnel, partimos com
interesse em descobrir o que o dia nos reservava. Chegamos a Elvas um pouco mais cedo do
que tinhamos pensado, e como tal decidimos aproveitar para tomar um pequeno-almogo, de
forma a que os alunos ndo ficassem com fome durante a manha. Ao sair do autocarro, visto
estar a chover, ndo sabiamos onde nos podiamos refugiar para comer alguma coisa, fomos
até um café proximo onde pedimos para nos emprestar 0 €spaco, contudo fomos
informados, que nas traseiras desta mesma rua existia um amplo espago num centro de dia,
onde provavelmente podiamos comer o que haviamos trazido. Assim, dirigimo-nos até esse
local onde fomos bastante bem recebidos, pelas pessoas que ali estavam, foi engragado
verem de repente tanta gente entrar por ali a dentro e tanta agitacdo. Com a chuva que nao
parava de cair e a necessidade de também termos um local onde tomar o almogo, j& que o
que tinha sido planeado era impossivel, nomeadamente, no jardim publico, solicitdmos, junto
dos responsaveis, se era possivel também aqui comermos o almogo, 0 que nos foi
aconselhado a irmos até um outro local o Centro Recreativo, que ficava junto da Sé de Elvas,
também ali bem proximo.

Preparados para uma manhd activa, fomos em direccdo ao Museu de Arte Contemporanea,
descobrindo Elvas por entre as suas ruas, chegamos ao local.

Junto a entrada do Museu, a turma do 7°B & responsabilidade da professora Zézinha e dos
estagiarios Eliezer Correia e Catia Casquinha foram em direccdo ao Museu de Fotografia,
enquanto a turma do 7°C a responsabilidade da professora Maria Jodo Machado e da
professora Ernestina, ficaram no Museu da Arte Contemporanea.

A chegada do Museu de Fotografia Jodo Carpinteiro, tinhamos o proprio Jodo Carpinteiro a
receber-nos juntamente com sua esposa, e que nos acompanhou com a guia pelo seu acervo
de maquinas fotograficas. Inicialmente todos tivemos uma breve explicagdo da origem deste
museu, onde nos foi dito que este € o Unico museu de fotografia em Portugal. Foi-nos
também mostrado, algumas camaras de pinhole e fotografias tiradas pelas mesmas. Este
museu oferece em determinados dias da semana um workshop na técnica fotografica de
Pinhole, onde podemos ter contacto com esta técnica fotografica e com a revelagdo em
estudio. Local que também nos foi mostrado, de particular interesse aos alunos gque nunca
tinham estado num estudio profissional de fotografia. Aqui nos foi explicado o processo de
revelagdo, o que deixou a todos um grande interesse em experimentar. Seguidamente,
fomos guiados as seguintes salas, onde tinha diversas magquinas fotograficas e componentes
necessarias as mesmas, podemos ver antigas maquinas fotogréficas de estudio e também as
tradicionais maquinas de retratistas de rua, muito comuns em Portugal ha alguns anos,
assim como diversas maquinas fotograficas de mao.

Terminada a visita a esta exposicdo, Jodo Carpinteiro e sua esposa quiseram tirar uma

fotografia com todos noés, e agradeceram a nossa presenga, com desejo que possamos
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voltar, quem sabe para experimentar o processo da Pinhole, 0 que deixcu a todos os alunos,
satisfeitos e interessados.

Concluida a visita fomos em direcgdo ao Museu de Arte Contemporanea ter com a turma do
70C e respectivas professoras, nos dirigindo seguidamente ao Centro Recreativo, local que
nos tinham aconselhado. Quando |4 chegamos tivemos mais uma vez, a sorte de ndo haver
problema em 1a almogar, sendo-nos emprestado um grande espago onde pudemos estar a
vontade. Um momento de descanso e convivio enquanto retomamos as energias,
acompanhados por uma bela paisagem que a localizacdo deste edificio nos ofereceu. Vista
sobre uma grande parte da cidade de Elvas, zona amuralhada e arredores, podendo ainda
ver-se ao longe, um pouco de Badajoz.

Com a pausa para almoco terminada, e com bastante tempo de sobra até ao proximo ponto
do programa, decidimos antecipar o ultimo momento do programa, a visita a Sé e ao Castelo
de Elvas. Contudo, tanto a Sé como o Castelo que ficava um pouco mais distante do local em
que nos encontravamos estavam fechados, aproveitamos assim para dar um passeio junto
ao castelo, local onde se encontram as muralhas que envolvem toda a parte historica de
Elvas.

Com este passeio terminado, e ainda com algum tempo suficiente comegamos a descer em
direccdo ao nosso destino, agora, a turma do 7° B em direccdo ao Museu de Arte
Contempordnea e a turma do 7°C em direcgdo ao Museu de Fotografia.

Com a nossa chegada ao Museu de Arte Contemporanea fomos direccionados a uma sala,
onde uma assistente nos propds a seguinte actividade. Em primeiro lugar foram definidos
grupos de trabalho com trés membros, a estes grupos foram solicitados que escolhessem
uma temdtica que abordasse uma problematica actual. Seguidamente foram distribuidos a
cada grupo um envelope com um objecto (pido, linha, prego, rolha, relégio, missangas,
lampadas, etc.). A actividade consistia assim em encontrar ligagdes entre a problematica e o
objecto com uma das obras de arte, para tal tornava-se agora necessdria ir 8 procura da
obra de arte que melhor poderia estar relacionado com esta problematica e com este
objecto. Assim, em conjunto com a assistente do museu partimos a descoberta da
exposicdo, sendo que a assistente tratou de dar em cada obra uma introducdo ao artista e a
compreensdco da obra de arte. E de salientar que alguns dos artistas com as suas obras aqui
presentes ja tinham sido tratados na turma do 7°C, facto ao qual os alunos ndo ficaram
indiferentes.

Ao longo da visita & exposicdo, a actividade proporcionou aos alunos uma maior
concentracdo na busca e compreensdo da mesma, pois todos tinham o objectivo de
encontrar uma obra de arte que estivesse relacionado a problematica e ao objecto. Com a
visita terminada e a obra de arte seleccionada pelos alunos, voltdmos a sala inicial. Aqui, os
grupos escreveram um pequeno texto onde deram uma breve explicagdo da ligagdo que
existia entre estes trés elementos (obra de arte, tematica e objecto). Com o texto
terminado, cada grupo explicou a razdo pela qual tinha escolhido determinada obra de arte,
e sua ligacdo com o objecto e a problemdtica. Neste momento algumas dificuldades

existiram, ndo s6 pelo facto da relagdo que devia existir entre estes elementos envolver um
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certo raciocinio e compreensdo, mas também pela seriedade que muitas destas
problematicas levantam, e algumas possivelmente bem préximas a este alunos.

Penso que para estes alunos a visita a exposicdo do Museu de Arte Contemporanea foi
melhor conseguida, do que a visita a0 Museu de Fotografia. Inclusive alguns dos alunos da
turma que acompanhamos tiveram um péssimo comportamento no Museu de Fotografia,
para muitos deles, todas aquelas maquinas fotograficas ndo tém interesse para si
actualmente na sua fase de desenvolvimento (adolescéncia), por isso ignoram ou colocam de
parte, e dizem que é “aborrecido”, nem se esforcam para perceber se aqui ndo existird
também algo interessante a aprender, penso que também o facto de este museu ter umas
salas pequenas originou uma conduta menos incorrecta, ainda assim um grande grupo
principaimente constituido maioritariamente por raparigas, prestou atencdo a visita guiada.
J4 no Museu de Arte Contempordnea a totalidade da turma mostrou um grande interesse e
mesmo admiracdo por grande parte das obras que aqui se encontravam, penso que o jogo
de escalas, materiais e tematicas presentes, influenciaram positivamente este publico jovem
a aderir e se envolver na exposigdo.

Com o fim do dia a chegar e ainda com algum tempo de sobra, as respectivas turmas e
professores, nos dirigimos ainda até a Sé de Evora, onde para a visitarmos, nos proprios
tivemos de organizar grupos de 4 alunos, para que em grandes grupos estas turmas nao
pudessem arranjar alguma situagdo, ou segundo 0s padroes da mesma, desrespeitar o
espaco. Assim, com a visita a Sé concluida mas ainda a chover, acabamos por lanchar
mesmo nas escadas da Sé, local resguardado da chuva. Com a hora marcada para o
regresso a chegar, nos dirigimos até ao ponto de encontro com o motorista, junto a antiga
Rodoviaria de Elvas, para dar partida ao nosso regresso a Evora. Durante a viagem, e como
ainda é tradicional se fazer, cantamos algumas musicas no autocarro e alguns alunos
cantaram a solo, assim, como alguns contaram algumas anedotas no microfone do
autocarro, enquanto isso acontecia, eram também feitas algumas questdes a estes alunos,
relativamente & visita de estudo. A viagem passou a correr, e todos chegamos bem-
dispostos a Evora, apesar de todos estarmos também bastante cansados, mas isso, porque

tivemos um dia repleto emocdes e novos conhecimentos.
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O Museu de Evora e a Biblioteca Publica de Evora, em conjunto com a XACOBEO GALICIA
2010 realizaram o workshop "Os Contos do Caminho”.

Nesta iniciativa participaram vérias turmas da E.B.I. André de Resende, em particular 3
turmas do 7%no que foram acompanhadas pelos alunos/estagidrios do nicleo de estagio
no2 sob a supervisdo da professora/orientadora Maria Jodo Machado. A realizagdo desta
iniciativa teve lugar no Museu de Evora, local até onde se dirigiram as turmas do 7°A no dia
20 de Janeiro de 2010, o 7°8 no dia 22 de Janeiro e a turma do 7°C no dia 25.

Em cada dinamizacdo que se desenvolveu, existiu uma pequena definigdo da mesma. Esta
iniciativa, “Os Contos do Caminho”, é uma actividade que consiste em fomentar entre o
publico infantil, familias e comunidade docente, o conhecimento do Caminho de Santiago e
as suas varias rotas como um itinerario cultural de encontro e intercdmbio entre diferentes
culturas.

Esta accdo realizou-se em cerca de cinco cidades europeias por onde passa O Caminho de
Santiago. Nestas cidades aconteceram diferentes actividades artisticas dentro desta mesma
tematica, concretamente, que visa diversos objectivos comuns, entre eles a realizagdo de
uma exposicdo dos trabalhos em Junho de 2010, ano Jubilar.

Num momento inicial, a ilustradora e artista Galega Itziar Ezquieta mostrou aos alunos
diversas obras de arte dos Museus por onde passa o Caminho de Santiago, inclusive do
nosso museu local. Obras estas que tinham algo em comum, nomeadamente, o auto-retrato
de diversos artistas que se expressavam de diferentes formas. Assim, a dinamizadora deste
workshop, propunha aos alunos que fizessem a sua representagdo inicialmente numa folha
de esbogo para em seguida pudessem passa-lo para uma pintura em azulejo. A escolha da
técnica de azulejo por esta artista deve-se, principalmente, ao facto de, Portugal ser um dos
paises com maior espdlio nesta area, técnica que nos define culturaimente. Assim para além
de termos a representacdo destes alunos nestas obras de arte, temos uma técnica artistica
representativa da cultura Portuguesa. '

Uma grande parte dos alunos iniciou esta actividade sem nenhuma dificuldade. Contudo,
outros demonstraram algumas dificuldades, para ultrapassar o facto, iam sendo projectados
alguns exempios de auto-retratos presentes nos museus, € tanto professores como
dinamizadores prestaram apoio ao grupo no desenvolvimento desta acggo.

Na continuidade deste workshop algumas mudangas tomaram lugar. Quando os alunos

passaram o esbogo para o azulejo, em geral o desenho gue tinham projectado sofreu
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alteracdes. O dominio desta técnica ndo era para a maioria, um dominio comum, apenas
alguns tinham tido j& alguma experiéncia neste ambito, sendo esta para a maioria a primeira
vez que experimentaram esta técnica, e, @ meu ver, este facto é de elogiar. Assim, surgiram
trabalhos muito mais soltos e de maior potencial criativo, do que inicialmente tinham sido
pensados. O pincel tendo sido trocado pelo lapis, criou nos alunos uma capacidade de
resolucdo do problema do trago/linha e manipulagdo das cores, fazendo surgir sobre o
azulejo novos produtos finais inesperados.

O local de realizagdo deste workshop aconteceu numa sala de pequenas dimensdes do Museu
de Evora, o que penso que foi limitativo. Os alunos tinham falta de espago de trabalho, 0 que
se veio a reflectir sobre o comportamento da maioria. Para além do facto de duas das mesas
de trabalho serem demasiado baixas, o que trazia um certo desconforto aos alunos, contudo,
estas eram grandes, e até estavam equipadas com todo o material necessario (lapis, lapis de
cor, canetas de feltro, pincéis, tintas, borracha e panos velho, etc.), o que era razodvel.
Penso que este método de trabalho com trés grandes grupos resultou, pois pudemos
perceber que os alunos trabalharam muito uns com os outros. Era constante a estimulagdo e
troca de ideias entre eles e também por isso, a resolugdo desta actividade deu-se num curto
espaco de tempo. Assim, pode-se concluir que estas actividades criativas fomentam uma
interaccdo grupal entre a turma, e ainda um sentimento de coesdo, em que a partilha de
ideias de uns pode ajudar nas dificuldades de outros, ou ainda inspirar alguns mais retraidos.
No final deste workshop a maioria dos alunos ficou satisfeita com os seus trabalhos
realizados e com a experiéncia da pintura em azulejo, voltamos assim todos para a Escola,

com uma nova perspectiva de trabalho.
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O Sentir dos Sentidos

Necessidades Educativas Especiais
2009/2010

“Eu gosto muito desta escola porque nio rejeita
nenhuma crianga diferente.

Eu acho certissimo e muito justo!

Eu apoio a escola nesta atitude.”

Leitdo, citando um Aluno
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1. Fundamentacéo
Cooperacdo e Inclusdo

A aprendizagem cooperativa é uma estratégia de ensino centrada no aluno e no trabalho
colaborativo em pequenos grupos. Grupos que se organizam na base das diferengas dos seus
membros e que recorre a uma diversidade de actividades, formas e contextos sociais de
aprendizagem, para ajudar os alunos a, activa e solidamente, critica e reflexivamente,
construirem e aprofundarem a sua propria compreensdo do mundo em que vivem. Neste
sentido, todo este processo educativo tem como enfoque e preocupagéo - a inclusdo -, de
forma, a contribuir para uma actividade de construgédo do individuo no contexto em que se
insere, desenvolvendo, ainda, competéncias e conhecimentos que lhe permitam
compreender o papel que o mesmo tem na sociedade e de forma a melhor depreender a
construgdo da sua identidade.

Considerando a populacdo escolar que cresce cada vez mais de forma heterogénea e tendo
em conta 0 aumento significativo de estudos realizados no ambito da aprendizagem
cooperativa, € surpreendente o nimero de professores que nos dias de hoje continuam a
utilizar praticas de ensino ultrapassadas de cardcter individualista e competitivo, continuando
as nossas escolas, consequentemente, a ser dominadas por esta cultura essencialmente
competitiva e individualista.

Colocar alunos em contextos separados de aprendizagem, na base do apoio assegurado
somente por professores de educagdo especial, é quase como que negar a esses alunos a
oportunidade de poderem interagir com os colegas e nesse contexto desenvolverem
competéncias pedagdgicas e sociais que s6 estes momentos proporcionam.

Esta marginalizagdo e afastamento dos alunos, justificada pelas suas incapacidades,
limitacdes ou menores competéncias, acentua o cariz de dualidade dentro do sistema
educativo, que distancia evidentemente, o sistema de educagdo regular do sistema de
educacgao especial.

Desta forma, torna-se urgente reduzir as discrepéancias e contradicBes, entre as praticas e
politicas organizacionais de caracter individual e competitivo, que muito dificilmente
respondem com sucesso e qualidade as exigéncias de uma escola para todos, enfatizando e
criando formas de organizacdo escolar onde predomine a cooperacdo entre professores e
alunos (do sistema de educacdo regular e de educacgéo especial), prevalecendo o espirito de
reciprocidade das relagbes de ajuda e apoio, que assegurem uma participagdo activa de
todos os alunos na construcdo dos seus préprios saberes.

A inclusdo de alunos com Necessidades Educativas Especiais na escola regular, seja qual for
a razdo dessas necessidades, é um processo altamente complexo. Multiplas barreiras se
podem colocar & aprendizagem e participacdo destes alunos. A construgdo de um clima
afectivo positivo nas interaccdes entre alunos, face a crescente heterogeneidade da
populacgdo escolar, exige cuidados e condi¢des proprias, uma atengdo especial a ocorréncia

de mecanismos de rejeicdo e discriminagdo, de preconceitos sociais e culturais, que de
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alguma forma, limitem uma mais plena participacdo dos alunos nas actividades escolares, e
uma forma de combater todos estes aspectos fundamenta-se na aprendizagem cooperativa.

Segundo, Leitdo (2006), investigadores como D. e R. Johnson, Slavin, Kagan e muitos
outros, concluiram que a aprendizagem cooperativa promove o desempenho académico e a
integracdo social dos alunos com deficiéncia. Assim sendo, 0os mesmos consideram que a
aprendizagem cooperativa é uma estratégia que promove e facilita a inclusdo de alunos com

deficiéncia.

Arte na Educacdo Escolar

Existem diferentes teorias de que a arte pode contribuir para o desenvolvimento estético e
critico dos alunos, nomeadamente, no que diz respeito aos seus processos de produgdo e
apreciacdo artisticas. S3o teorias que incorporam o relacionamento com as praticas e o
acesso ao conhecimento da arte, mas sem a exigéncia de se atingir uma verdade dnica. O
préprio conceito de arte tem sido alvo de variadissimas interpretagBes ao longo da histéria:
“arte como técnica, materiais artisticos, lazer, processo intuitivo, libertagdo de impulsos
reprimidos, expressdo, linguagem, comunicagdo...”

Para Fusari e Ferraz (1991) a concepgdo de arte que pode auxiliar na fundamentagdo de uma
proposta de ensino e aprendizagem artistica e estética, é a que aponta para uma “articulagdo
do fazer, do representar e do exprimir”.

Para Cassirer, citado por Novaes (1972), “a arte deve ser percebida ndo como mera
reproducdo de uma realidade acabada, mas como o encontro da realidade descoberta, que é
comunicada de uma forma simbdlica. A arte tornou-se numa maneira de o homem se
relacionar com o mundo, de descobrir novas formas de expressdo, de criar linguagens
adequadas ao préprio sentido da comunicagdo que pretende atingir, de satisfazer o potencial
que tem de criar, obtendo a sua actualizagdo como pessoa e contribuindo para a
transformacdo da realidade”.

Isto é, a arte tornou-se imprescindivel na representagdo do mundo cultural e seu respectivo
significado, é fruto da imaginagdo e da interpretacdo, é ainda, expressao de sentimentos e
de energia interna, em suma, é conhecimento do mundo.

Desta forma, pode afirmar-se que a arte possui uma fungdo indispensavel na vida das
pessoas e na sociedade desde os primordios da civilizagdo, 0 que a torna um dos factores
essenciais & humanizacdo. A arte constitui, portanto, uma manifestagdo da actividade
criativa dos seres humanos ao interagirem com o mundo em que vivem, ao se conhecerem e
ao conhece-lo.

Arquimedes Santos (1989), afirma existirem varias respostas para a fundamentacdo e
aplicacdo das artes no ensino, nomeadamente, “o desenvolvimento harmonioso do ser
humano, que procura criar um equilibrio entre as fungdes vitais e psiquicas no que respeita
ao desenvolvimento da personalidade; no apuramento da sensibilidade e da afectividade,
sabendo-se que as actividades artisticas e expressivas tém a primazia neste campo
especifico; no aproveitamento em outras disciplinas escolares, permitindo a intensificagao e

o alargamento do cognitivo; no equipamento experimental para uma vivéncia artistica, que
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tem como proposito o despertar do potencial artistico de cada um e o enriquecimento
expressivo na formagdo artistica, salientando a beneficie nas vivéncias das expressoes
artisticas na escola, para um maior enriquecimento pessoal como artista”.

Deste modo, tal como Francine Besth, citado por Ferraz e Fusari (1991), referiu “..mais do
que qualquer outra actividade de despertar, a educagdo artistica faz intervir a totalidade da
pessoa: inteligéncia, sensibilidade, afectividade, sdo integradas no acto de criagdo ou no acto
de contemplagao”.

Rematando, todos estes elementos mobilizadores da arte devem manter-se constantemente

presentes como um saber a ser apreendido pelos estudantes ao longo do processo escolar.

Actividades Artisticas e os Alunos com NEE

No que diz respeito a individuos com NEE, Ayala (2003) afirma que a arte ou a pratica de
actividades artisticas permitem-lhes ndo sé exprimir os seus sentimentos, como comunicar
com os demais, propiciando, ainda, momentos em que se ddo conta das suas capacidades,
adquirindo uma maior confianga em si mesmos e desenvolvendo as suas personalidades.
Além do que ja foi referido, as actividades artisticas séo também, um suporte ou um modo
de sensibilizar a opinido publica, uma forma de transmitir uma imagem positiva destas
criancas com limitacdes. Por exemplo, ver uma exposicdo de pintura, assistir a uma pega de
teatro realizada por estes alunos, € uma forma de demonstrar as suas capacidades.
Favorecer a criatividade através das actividades artisticas, significa fomentar o
desenvolvimento humano. N3o podemos reprimir pessoas com incapacidades ou com
algumas limitaces de desfrutarem da nossa cultura, da literatura, da musica e da arte.

“A discapacidade esta nos outros, que ndo sabem valorizar a verdadeira capacidade”, Ayala
(2003). Entdo, cabe a nos, professores/educadores proporcionar a esses alunos situagdes
necessarias para este desenvolvimento humano, ndo podemos ser profissionais fechados a
esta condigdo.

Kellog (citada por Ayala, 2003) destaca que o professor/educador deve dar prioridade a
actividades criativas que desenvolvam a criatividade em detrimento da execucdo técnica.
Para a autora, o professor/educador deve potenciar a propria sensibilidade para captar os
valores que este envolvimento pode oferecer, tais como, a harmonia, beleza, bondade, etc.
Deve igualmente, criar um ambiente de empatia, deve colocar-se na situagdo em que estes
alunos se encontram e deve desenvolver a sua capacidade de compreensdo e conhecimento
das necessidades dos seus alunos, assim como, o nivel das experiencias que estes possuem.
Concluindo, ndo existem respostas para todas as perguntas, mas sim solugdes que se devem

usar e aplicar para um maior desenvolvimento dos alunos e das suas capacidades criadoras.
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Os Cinco Sentidos

Observamos o mundo através dos nossos multiplos sentidos, ou modalidades de sensagao.
Segundo Mueller (1966) por vezes aludimos aos NOSsOs sentidos como as nossas “avenidas
para o mundo”, pois o Unico processo de que dispomos para responder ao mundo exterior, é
através da base da informacdo recebida e manobrada pelos nossos sistemas sensoriais. Este
facto colocou a Psicologia Sensorial num lugar Unico da histéria da ciéncia, pois a partir deste
momento, o homem iniciou a formulacdo de leis sobre os eventos fisicos que ele podia
observar, surgiu a preocupagdo e o estudo do que acontece no Nosso mundo.

Imaginemos uma artista cantando: se fecharmos os olhos, a cancdo continua mas ja nao
podemos dizer se a cantora € loura ou morena; se a visdo era mais agradavel do que a
audicdo, podendo reabrir os olhos e tapar os ouvidos com os dedos. Na maioria dos casos, €
facil separar os canais sensoriais da visdo e da audicdo, ainda assim, alguns dos outros
sentidos ndo sdo assim tdo faceis de separar. Por exemplo, o paladar e o olfacto estao
intimamente ligados, pelo que, obstruir as narinas ou estar constipado resulta em perdas de
paladar.

Para cada um dos sentidos, possuimos 6rgdos sensoriais especializados que processam a
actividade fisioldgica, gragas a uma classe de energia fisica ou estimulo. Esta acgdo
resultante ou reacgdo, permite detectar ou discriminar a presenga ou auséncia dessa energia
fisica que produz a correspondente experiéncia. Assim, embora possamos dizer que 0 Sol
esta bastante intenso pela forma como bate na pele dos nossos ombros, gragas ao calor que
sentimos, o olho é imensamente mais sensivel a presenga ou auséncia da energia luminosa
do que qualquer parte do corpo, € sO a reaccdo do olho produz a experiéncia de
luminosidade ou escuriddo. Porém, podemos dizer muito mais do nosso mundo para além de
se encontrar iluminado ou escuro, ruidoso ou silencioso.

Dentro de cada sentido existe um conjunto de 6rgdos sensoriais que podem fazer inUmeras
observagdes diferentes. Por exemplo, as diferengas entre qualidade e quantidade parecem
repetir-se em varias combinagdes nos objectos que observamos a nossa voita — qualidades
como “azul”, “vermelho”, “frio”, “duro”, etc. Perceber que a energia luminosa é o estimulo
fisico para a observagdo de “luz” contra o “escuro”, e que 0 olho é o ¢érgdo sensorial
receptivo, é importante para a compreensdo da funcdo de cada orgéo sensorial, ainda assim,
é facil a sua compreensdo. Mas descobrir os estimulos fisicos e o equipamento anatomico
responsaveis pelas diversas observagbes que podemos fazer dentro de cada modalidade de

sensacdo, é algo que apresenta problemas muito mais provocantes e fundamentais.

Visdo

0 olho humano é uma das inimeras estruturas mais complexas de todo o corpo humano. As
camadas neurais do olho humano, sdo um prolongamento do cérebro, estas possuem uma
complexa estrutura que ira transmitir até as diversas partes do cérebro.

A luz entra no olho pela cérnea, atravessa uma matéria viscosa denominada humor aquoso,
depois cruza a pupila, uma abertura formada pelas estruturas musculares chamadas iris. A
luz prossegue do cristalino para o chamado humor vitreo, e finalmente atinge diversas
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camadas de tecido, colectivamente designadas a retina. Estas camadas retinianas contém
células sensoriais para a visdo e um elaborado sistema de tecido nervoso que inclui as

células ganglionares, cujos axénicos comp&em as fibras do nervo éptico e da faixa oOptica.

Audicao

O sistema auditivo é dividido em trés partes: o ouvido externo, o ouvido médio e o ouvido
interno. A membrana do timpano (ou tambor) separa o ouvido externo do médio, a janela
oval na base do estribo separa o ouvido médio do interno. Os tipos de estimulos gue
associamos com o ouvido incluem sons tais como a fala, as notas musicais e os ruidos. Esses
sons produzem alteracdes relativamente rapidas na pressdo de ar e muitas das mudancgas de
pressdo que ouvimos, quando analisadas em detalhe, tém um caracter oscilatério. Estas
mudangas de pressdo, resultam de quando articulamos um som de vogal, como a ou J, ou
guando tocamos um doé num clarinete ou num violino, s3o ciclicas. A intensidade de tais sons
resulta da natureza oscilatéria ou repetente das mudangas de pressdo. Estamos assim aptos
a identificar que um dé no ciarinete ou no violino tem a mesma intensidade sonora, porém,
que provém de diferentes instrumentos musicais. O estudo do desenvolvimento da nossa
percepcdo auditiva permanece relativamente desfalcado de informacdes, quando comparado
ao conhecimento adquirido a respeito do desenvolvimento da percepgao visual.

Um pesquisador ao apresentar um som, ora do lado direito, ora do lado esquerdo, a um
recém-nascido, observou para que lado este voltava a cabega, concluindo, entdo, que nunca

se voltou para o lado “errado”, orientando-se para a fonte sonora com bastante exactiddo.

Paladar

Para a Psicologia Sensorial uma das suas maiores preocupacdes, continua a ser descobrir
uma apropriada linguagem descritiva. E em parte alguma, esse problema parece ser mais
evidente do que no paladar e no olfacto. Para estes sentidos, os estimulos sdo moléculas
complexas, e o estudo deste processo em que as moléculas afectam as células sensoriais nos
leva para areas da Quimica, Fisica e Biologia. Infelizmente, aquilo a gue nos referimos como
o paladar no nosso quotidiano, ¢ de verdade um misto de varias modalidades. Quando
falamos do gosto do café ou da banana, estamos realmente incluindo o cheiro e o tacto,
além do paladar. Inameras substdncias que consideramos como tendo gostos
caracterizadamente distintos, como café e lim&o, seriam dificeis de discriminar sem os seus
aromas associados. Em virtude dessa interac¢do bastante comum, é importante, no trabaltho
experimental sobre cada uma das modalidades, controlar as possibilidades de confusdo.

A primeira fase do nosso sistema sensorial para o paladar, consiste num conjunto de céiulas
denominadas papilos gustativos. Cada papilo é um cacho de duas a doze células separadas,

constituido por diversas fibras sensoriais que transmitem informacses aoc cérebro.

Olfacto
A regido sensivel a recepgdo dos estimulos € uma area de varias centenas de milimetros

quadrados situada nas superficies superiores da cavidade nasal. Esta area contém células
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sensoriais densamente agrupadas, num numero aproximado de 100.000 por milimetro
quadrado. Como a superficie cobre varias centenas de milimetros quadrados, o niumero total
de células olfactivas no homem é, talvez, da ordem dos dez milhSes de células. Foi calculado
que o coelho conta, aproximadamente, 100 milhdes de células sensoriais olfactivas.

Uma das caracteristicas dos estimulos olfactivos, sdo as substéncias volateis que surgem no
estado gasoso. Quando um material odoroso, como um perfume, € aplicado directamente no
seu estado liquido, nas areas sensiveis do nariz, o odor € dificil de ser detectado. Foi
calculado que somos sensiveis a milhares de materiais vaporosos, sendo muitos deles
complexos compostos orgdnicos. O desenvolvimento da percepcdo olfactiva e gustativa é
pouco conhecido. Sabe-se que recém-nascidos tém a capacidade de localizar a fonte de
odores agradaveis e desagraddveis, uma vez que se voltam para os primeiros e tentam
desviar-se dos segundos. Isto demonstra que ao nascer, o bebé ja vem equipado com
capacidades perceptivas relativamente bem desenvolvidas e que, certamente, desempenham

um papel importante na sua sobrevivéncia.

Tacto

Quando um objecto faz pressdo contra a pele com intensidade suficiente, dizemos que o
sentimos, e esta experiéncia é bastante diferente dos demais sentidos. As categorias de
estimulos a que a pele reage sdo inimeras, as coisas podem parecer asperas ou macias,
quentes ou frias, vibratdria ou estaveis.

Segundo Alpern (1920), um sistema importante que fornece informagdes a respeito da
orientacdo e dos movimentos do corpo € o tacto e a cinestesia. Os estimulos tacteis sdo
aqueles que deformam a pele ou movem os fios de cabelo que ela contém. Estimulos
cinestésicos deslocam ou deformam o tecido subjacente a pele: o tecido conjuntivo, 0ssos,
tenddes, e as capsulas das juntas. O termo cinestesia, deriva de um termo grego que
significa movimento, indica o relacionamento deste sistema sensorial com mudangas no
comprimento dos musculos. Consideramos o tacto e a cinestesia ao mesmo tempo, pois
muitas vezes a relacdo deles com o comportamento é muito semelhante, e os impulsos
nervosos vindos de ambos os conjuntos de receptores seguem caminhos aproximadamente
iguais.

Mesmo nos tempos que decorrem, sdo poucos os conhecimentos dos efeitos na privacdo de
estimulacdo tactil, Tiedemann (1985). De entre os varios trabalhos dedicados ao assunto,
um estudo relata que um chimpanzé, que durante dois anos e meio ndo teve estimulagdo
tactil normal, ndo aprendeu a discriminar um toque da méo direita, de um toque da mao
esquerda.

Um animal sem estas restricdes executaria tal tarefa facilmente. Sabe-se no entanto que,
nos finais do séc. XIX e inicio do séc. XX, quase todas as criangas com menos de um ano de
vida, encaminhadas para orfanatos morriam, de um doenca conhecida como “marasmo”, que
tem como causa a falta de manipulagdo, de estimulagdo tactil, como caricias e contacto
fisico, e estimulacdo cinestésica, resultante do embalo e do carregar no colo. A caréncia
deste tipo de estimulacdo produz modificagBes considerdveis nas células nervosas, glandulas

e musculos.
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A Arte e os Cinco Sentidos

Segundo Polster (1973), a psicoterapia pode ajudar a preencher a lacuna entre as
experiéncias sensoriais basicas da pessoa e as experiéncias superiores derivadas das
sensacdes. Actualmente a identificacdo dessas sensagdes basicas tornou-se cada vez mais
dificil devido as complexidades da nossa sociedade.

Rhyne (1973) nas suas sessdes de psicoterapia conduzia “experiéncias terapeuticamente
orientadas”, em que os pacientes trabalhavam com materiais artisticos para criar formas de
arte “como um meio de se tornarem conscientes de si proprios” e daquilo que os envolvia.
Aplicar os sentidos na arte, é trabalhar para a realizagdo do maximo de oportunidades para a
criacdo e apreciagdo da arte, assim como, tornar a arte e a cultura acessivel a todos os
cidaddos. “Toda a pessoa tem o direito de tomar parte livremente na vida cultural da
comunidade, de fruir as artes e de participar no progresso cientifico e nos beneficios que

deste resultam.” (Declaracdo Universal dos Direitos do Homem - Artigo 27).

2. Definigdo do Projecto - Clubede Artes ... . A

Na primeira reunido com a professora de educagdo especial, Madalena Cacoilas, sobre a
realizacdo do Clube de Artes, foi-nos dado a conhecer diversos projectos anteriormente
desenvolvidos. No meio de tantos, surgiu um que nos despertou algum interesse,
nomeadamente, o projecto Escola Alerta - acessibilidades a todos!, que vai de encontro a
alguns aspectos que consideramos importantes a desenvolver. “Informar e sensibilizar a
opinido publica a favor da ndo discriminagdo das pessoas com deficiéncia ou incapacidade,
bem como combater as barreiras arquitecténicas e comportamentais que criam obstdculos a
sua integracdo e participagdo”, sao alguns deles.

Criamos, assim, um pequeno projecto de inclusdo, através da utilizagdo da aprendizagem
cooperativa, revelando espirito de reciprocidade das relagdes de ajuda e apoio e onde todos
contribuimos para a construcdo de uma educagdo pela Arte - professores, alunos, auxiliares
da Sala das Cores/UAM (Unidade de Apoio a Multideficiéncia) e do ensino regular.
Pretendemos com este projecto, além de uma construgdo de identidade e de saberes,
sensibilizar a opinido publica, através da participagdo activa na comunidade escolar, de
forma a que os alunos compreendam o papel que exercem dentro da sociedade. Para que tal
acontecesse, foram construidas no ambito do Clube de Artes, pegas sensoriais, isto é, pecas
que tinham como objectivo estimular os sentidos através da utilizacdo de diversos materiais
que despertassem os mesmos. Tudo isto, ndo esquecendo o lado criativo e artistico como fio
condutor de sucesso para os objectivos propostos. Estas pegas construidas no contexto do
Clube, além, de terem como propésito a dinamizagdo de uma actividade na comunidade
escolar - “O Sentir dos Sentidos”, serdo ainda, expostas na extensdo do semindrio
“Caminhos a Percorrer... no Sentir de uma Escola”, que se realizard no dia 17 de Margo, na

Direccdo Regional de Educagao do Alentejo de Evora.
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3. Objectivos e Aprendizagens relevantes

Desenvolver a aprendizagem cooperativa entre alunos, professores e auxiliares;
« Desenvolver do espirito de inter-ajuda, solidariedade e partilha de conhecimentos;

o Entender os cinco sentidos e consciencializar para a auséncia dos mesmos;

« Desenvolver a responsabilidade individual e colectiva na construgdo de uma

actividade para e com a comunidade escolar;

» Desenvolver uma mentalidade critica em relagdo a sociedade que reprime e oprime

pessoas consideras limitadas a favor da inclusdo das mesmas;
« Desenvolver competéncias artisticas e expressivas;

+ Desenvolver a percepgdo sensorial.

e

4. Definicad das actividades plasticas

Peca tridimensional sensorial: Esta peca foi desenvolvida durante trés sesstes de

90

minutos, com o objectivo da mesma ser utilizada na dinamizagdo de uma actividade durante

a semana dos “Direitos da Crianca”, especificamente no dia 19 de Novembro, no polivalente

da escola. Esta actividade teve como objectivo primordial, contribuir para as boas praticas da

Educacdo Inclusiva. Durante o desenrolar de toda a performance pretendeu-se que 0s alu

nos

usufruissem de um jogo ludico, através da percepgdo tactil de diferentes texturas e

materiais, isto, na procura de diferentes objectos, a fim de que sejam facultados momentos

de reflexdo sobre o que é ser cego, e consequentemente, o que sdo as barre
uitrapassadas por estas pessoas no dia-a-dia.

Esta peca foi construida a partir da reutilizacdo de uma escultura em ferro, que nos

iras

foi

oferecida por um colega de curso, para este proposito. Esta foi revestida com diversos

materiais, de forma a obtermos diversas texturas, alguns propostos e recolhidos pelos

alunos.

Propostas de logétipo: Esta actividade foi realizada durante trés sessdes de 90 minutos.

Pretendeu-se a elaboracdo de varias propostas de logdtipo para este pequeno projecto

inclusivo “O Sentir dos Sentidos”, nome sugerido por uma das alunas durante uma conversa

sobre 0 mesmo.

Para tal foram recolhidas imagens dos cinco sentidos, retiradas de revistas e jornais, com a

finalidade de se construirem composi¢Ses através da colagem. Durante a edigdo das imag

em suporte digital, realizadas posteriormente pela professora/orientadora Maria ]

ens

odo

Machado, que esteve sempre a apoiar-nos no Clube de Artes, surgiu a ideia de estas

composicdes serem todas elas utilizadas, mas agora com outro fim. Ou seja, adaptamos

estas composicdes para a realizagdo de pin’s, que serdo vendidos durante o seminario

“Caminhos a Percorrer.. no Sentir de uma Escola”, de forma a angariar fundos para

materiais necessarios a Sala das Cores/UAM (Unidade de Apoio a multideficiéncia).

Cartdes de Natal: Os cartdes de natal foram feitos numa sessdo de 90 minutos, através da

técnica do marmoreado. O resultado desta técnica foi depois revestido a cartolina, com

janelas em forma de elementos natalicios. Estes cartdes foram distribuidos pelos alunos
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varios elementos da comunidade escolar (secretaria, bar, refeitério, telefonista, biblioteca,
etc.), contendo uma frase alusiva a época.

Conjunto de pecas bidimensionais sensoriais: Este conjunto de pegas foi realizado durante

cinco sessdes de 90 minutos. Para esta actividade foram seleccionadas trés obras de arte,
referentes a diferentes movimentos artisticos: Pop Art (Marilyn Monroe - Andy Warhol),
Expressionismo (O Grito - Edvard Munch) e finalmente, o Abstraccionismo (Composition with
red, yellow, blue and black - Piet Mondrian). Estas pegas foram concebidas com materiais
também, sugeridos pelos alunos, e foram utilizadas numa outra actividade lGdica, durante a
inauguracdo da exposicdo do semindrio “Caminhos a Percorrer... no Sentir de uma Escola”.

Durante o desenrolar de toda a dindmica solicitou-se aos participantes que fruissem de um
jogo de memorizagdo, através da percepcdo tactil e comparativa, isto ¢, ambicionou-se o
descobrir, num conjunto de quatro obras de arte referentes a cada movimento artistico, a

obra de arte correcta.

N

¥
ettty _obi. -?L_ -

'5. Materiais e Recursos

Algoddo, 13, tecidos, rede esponjosa, esponja, linha, agulha, corda, esfregdes, serapilheira,
ferro, arame, fita pldstica, caricas, sacos de plastico, madeira, placas de mdf, massas
comestiveis, cola, tinta esmalte aquoso, tinta tempera, tinta guache, pincéis, areia, grdos de
café, pasta de papel, papel slofan, tesoura, x-acto, lapis, borracha, giz, projector de

multimédia, diversos recipientes, panos, varinha méagica, PC, aventais.

6. Tempo — , g y

O Ciube de Artes realizou-se uma vez por semana, nomeadamente, as sextas-feiras, ao fim
do dia, das 15h30 &s 17h00. Este desenvolveu-se num total de doze sessdes semanais e
uma actividade extra-curricular na semana dos “Direitos das Criangas”, no dia 19 de

Novembro.
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Analise Critica — Actividade “O Sentir dos Sentjdos

19 Periodo - 19 de Novembro

— -

O “Sentir dos Sentidos” foi uma dindmica realizada no ambito do Clube de Artes,
com os alunos das Necessidades Educativas Especiais e, simultaneamente, com alunos do
Ensino Regular.

Dentro deste pequeno projecto inclusivo “O Sentir dos Sentidos” foi elaborada uma peca
tridimensional sensorial, com o objectivo de ser utilizada na dinamizagdo de uma actividade
durante a semana dos “Direitos da Crianga”, concretamente no dia 19 de Novembro, no
polivalente da escola. Esta pega foi elaborada com a ajuda dos alunos do Clube de Artes, que
sugeriram e trouxeram os materiais para a sua concepgao.

Anteriormente a realizacdo desta actividade foi definido e dado a conhecer um conjunto de
tarefas aos alunos, as quais estes deveriam desempenhar durante a actividade. Estas
responsabilidades eram rotativas de modo a que todos os alunos desempenham-se
diferentes papéis de responsabilidade. Assim, toda a actividade foi desenvolvida pelos alunos
com alguma ajuda dos professores na organizacdo. Como publico-alvo, nesta iniciativa,
tivemos, principalmente, as turmas dos alunos com NEE, e em geral, ao diverso publico
escolar que também quis participar.

A actividade “O Sentir dos Sentidos” partiu de um conjunto de jogos sensoriais no qual os
participantes, com os olhos vendados, individualmente ou em grupos, eram desafiados
através da exploracdo tactil a procurarem determinados objectos “regador, molas, sapatinha,
etc.”. O local destes objectos era alterado apds a participagdo dos intervenientes. Os
participantes desta acgdo eram também incentivados a encontrarem o0s objectos no menor
tempo possivel, de modo a que esta actividade fosse competitiva e participativa.

No final, ao melhor grupo era entregue uma recompensa, um chocolate, aos restantes
participantes foi entregue um certificado de participagdo, durante este momento final,
algumas questdes eram colocadas relativamente a actividade, tais como “Qual a maior
dificuldade nesta actividade?”, “Foi dificil ndo utilizar os olhos?”, “Ja imaginaste-te como
seria na tua escola, se tivesses sempre os olhos vendados?”, assim como “Quais pensas que
serdo as maiores dificuldades para um cego que viva na nossa cidade?”. Com estas questdes
pretendeu-se levar os alunos a reflexdo sobre o que é ser cego, e consequentemente, 0 que
sd0 as barreiras ultrapassadas por estas pessoas no dia-a-dia.

A realizacdo desta actividade, contribui para o cumprimento de um dos objectivos do nosso

pequeno projecto inclusivo, “informar e sensibilizar a opinido publica a favor da ndo
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discriminacdo das pessoas com deficiéncia ou incapacidade, bem como combater as barreiras
arquitecténicas e comportamentais que criam obstaculos a sua integragdo e participacao”.
Este foi um dia bastante activo e participativo, onde todos os alunos do Clube de Artes
puderam trabalhar para um objectivo comum, dinamizar esta actividade para os seus
colegas de turma e da escola. Assim constituiu algo que lhes proporcionou um certo
reconhecimento no meio escolar, penso que para os alunos da Sala das Cores/UAM (Unidade
de Apoio a Multideficiéncia) foi importante, pois estiveram activos numa iniciativa, sentiram-
se Gteis e competentes, fotografaram, filmaram, cronometraram o tempo, apontaram o0s
dados, organizavam a entrada dos grupos, espalhavam os objectos na pega, e entregavam
os certificados entre outras actividades necessarias.

Durante a realizacdo desta actividade gerou-se um bom ambiente no meio escolar, onde, por
iniciativa propria, um professor colocou musica ambiente, vdrios professores mostraram
interesse, e nos intervalos muitos alunos se juntaram a nos.

Foi um dia bem passado onde todos podemos nos divertir e reflectir sobre as necessidades
que muitas criancas enfrentam, ndo s& barreiras arquitecténicas como também
comportamentais discriminatérias. Aqui ficou provado, que todos juntos podemos construir

uma escola melhor para termos um mundo muito melhor.
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Seminario

Caminhos a Percorrer...
no Sentir

de uma Escola

Necessidades Educativas Especiais
2009/2010

A Declaracdo Universal dos Direitos Humanos da Organizacdo das Nacdes Unidas afirma:

“Todos os seres humanos nascem livres e iguais em dignidade € em
direitos. Dotados de razdo e de consciéncia, devem agir uns para com 0s
outros em espirito de fraternidade”.

Artigo 19
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1. Fundamentagdo

Um novo conceito de Educagdo Especial:

As Necessidades Educativas Especiais

O termo Educacdo Especial tem sido tradicionalmente utilizado para designar um tipo de
educacdo diferente da praticada no ensino regular, e que se desenrolaria paralelamente a
esta, sendo a crianca a quem era diagnosticada uma deficiéncia, incapacidade ou diminuigdo,
segregada para uma turma ou centro especifico.

Como estd amplamente constatado, a educagdo é um direito fundamental a propria
existéncia, que remonta aos tempos mais longinquos. Contudo, a histéria demonstra-nos que
para alguns nem sempre foi assim, s porque eram diferentes.

O principio da igualdade implica que as necessidades de cada individuo tenham igual
importancia, devendo o tratamento igualitario constituir a base do planeamento das
sociedades, e que todos os recursos sejam aplicados de modo a garantir a todos igual
oportunidade de participagdo.

O proprio conceito de dificuldades de aprendizagem foi reformulado, pois, outrora
considerava-se que a causa das dificuldades de um aluno, estava somente dentro dele, e
actualmente pondera-se que a prdpria escola e ndo s6, tem também, grande parte da
responsabilidade, na medida em que muitas vezes, ndo se adapta as necessidades de
determinada criancga.

A partir deste conhecimento surge o novo e recente modelo de Educagdo Especial e surge
com o mesmo, o conceito de Necessidades Educativas Especiais.

O conceito NEE vem, assim, responder ao principio da progressiva democratizagdo das
sociedades, reflectindo o postulado na filosofia da integracdo e proporcionando uma
igualdade de direitos, nomeadamente, no que diz respeito a ndo discriminacdo por razdes de
raca, religido, opinido, caracteristicas intelectuais e fisicas, a toda a crianga e adolescente em
idade escolar.

Considera-se, portanto, que uma crianga necessita de educagdo especial, se apresentar
alguma dificuldade de aprendizagem que exija, consequentemente, uma medida educativa
especial. No entanto, este conceito de dificuldade de aprendizagem é relativo, pois desperta
gquando um aluno manifesta uma dificuldade de aprendizagem significativamente maior do
gue a maioria dos alunos da sua idade, ou entdo, quando sofre de uma incapacidade que o
impede de utilizar ou lhe dificuita o uso das instalagées educativas, geralmente utilizadas
pelos seus companheiros. Resumindo, o conceito de Necessidades Educativas Especiais esta
relacionado com as ajudas pedagdgicas especificas ou servigos educativos que determinados
alunos possam precisar ao longo da sua escolarizagdo, para conseguir o maximo de
crescimento pessoal e social. Todos os alunos com atraso escolar pelas mais diversas causas
e razdes, deverdo receber o apoio adequado para superar as dificuldades.

Esta ideia encontra-se mais ou menos generalizada em todas as partes do mundo,
conduzindo a uma redefinicdo do papel da Educacdo Especial, tradicionalmente circunscrita

ao universo institucional das escolas especiais, tendo como alicerce a promogdo da
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integracdo, da participacdo e o combate a exclusdo nas escolas regulares, tendéncia que a

politica social tem vindo a advogar, nas duas ultimas décadas.

Educacdo Inclusiva

Na sociedade democratica em que vivemos, a escola é factor de desenvolvimento e coesdo
social na medida em que garante condicBes de acesso, participagdo e sucesso, a diversidade
e a heterogeneidade de todos os que a frequentam.

A Educacdo Inclusiva exige, assim, a Escola, resposta a todas as necessidades individuais no
processo aprendizagem de cada aluno, ou que pelo menos, trabalhe no sentido de minimizar
as barreiras causadas por condicdes fisicas, sociais, linguisticas entre outras. A educagdo
inclusiva entende as diferencas como um valor, pedindo desta forma, as escolas que se
adaptem no sentido de respeitar os diversos estilos e ritmos de aprendizagem. E sobre estes
factores que se estabelece o funcionamento dos alunos, mais ou menos autonomamente, no
contexto educativo.

Em 1994, a Conferéncia Mundial sobre Necessidades Educativas Especiais originou a
formulacdo do documento de Salamanca, que trata essencialmente da premissa da igualdade

de oportunidades, numa perspectiva totalmente inclusiva.

“As escolas regulares com uma orientagdo inclusiva sdo o meio mais eficaz de combate as
atitudes discriminatdrias, criando comunidades de acolhimento, construindo uma sociedade
inclusiva e alcancando a educacdo para todos; além disso, proporcionam uma educacéo
eficaz para a maioria das criancas e melhoram a eficécia e, por ultimo, a relagdo custo-
eficacia de todo o sistema educativo.” (UNESCO, 1994, IX)

Uma escola inclusiva, segundo Pugah (1995), “é para todas as criancas do mesmo bairro,
também para todas as criangas que sdo excluidas ainda antes de se terem convertido em
alunos excluidos” (cit. por Correia, 2003:60). Pretende-se com a inclusdo, o fim da rotulagao
da “educacdo especial”, ou das “classes especiais”, contudo, 0os apoios e servigos necessarios
devemn continuar a ser facultados, fomentando o devido desenvolvimento até uma total
inclusdo, promovendo uma educagdo de qualidade a todos os alunos.

A educacdo inclusiva trabalha, entdo, no sentido de elaborar a reforma da instituicdo escolar,
através de uma nova organizacdo ao nivel das aprendizagens académicas e sociais,
provocando mudancas como a descentralizacdo e a autonomia, capacidade de lideranga,
iniciativa dos professores, no que diz respeito a inter-ajuda, trabalho em cooperagdo e
formagao.

Autores como Susan Stainback e Wiliam Stainback (1992) (cit. por Luis de Miranda Correia,
2003:63) defendem que “as escolas inclusivas caracterizam-se por desenvolver escolas
comunitarias de apoio que favorecem a participagdo de todos os alunos sem qualquer
distingdo, acima de qualquer intengdo de estabelecimento de categorias.” Para que tal
ocorra, é inevitdvel a todo o corpo docente a organizagdo de um desenho comum de
actividades correspondentes ao curriculo geral, para que sejam aproveitadas na totalidade as
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potencialidades de cada aluno. Este processo é arduo e trabalhoso, tornando-se
imprescindivel uma boa formagdo académica e sensibilidade social para com o corpo
discente. A elaboracdo de uma escola democratica ird conduzir-nos a criagdo de uma escola

para todos.

Barreiras sociais e comportamentais /urbanisticas e arquitecténicas

Todas as pessoas, entre as quais, as que possuem algum tipo de deficiéncia, tém direito ao
acesso a educacdo, a saude, ao lazer e ao trabalho. Essas areas contribuem para a insergdo
social, desenvolvimento de uma vida saudavel e de uma sociedade inclusiva.

Tem sido apresentada como uma das prioridades em matéria de politica de reabilitagdo, a
promocdo da participagdo plena de todos os cidaddos nas mais diversas esferas da vida
politica, econémica e social, através da criagdo de mecanismos para impedir que qualquer
pessoa seja limitada no exercicio dos seus direitos e deveres de cidadania, por motivos
relacionados com as deficiéncias ou incapacidade.

Atendendo a que na maioria das vezes, a falta de participacdo das pessoas com diminuigao
de funcdes de ordem fisica, psicoldgica, sensorial ou intelectual na sociedade, resulta da
relacdo destas com o meio ambiente, cabe a nds cidaddos, reflectir sobre a criagdo de
condicBes acessiveis a estas pessoas. Condicdo fundamental para que estas vejam os seus
direitos fundamentais reconhecidos e garantidos.

Nesta concorddncia, é elementar informar e sensibilizar a opinido publica a favor da ndo
discriminacdo das pessoas com deficiéncias ou incapacidade, bem como combater as
barreiras sociais e comportamentais, as barreiras de informacdo e comunicagdo, e por
ultimo, e ndo menos importante, as barreiras urbanisticas e arquitectonicas, que criam
obstaculos a sua integracdo e participagdo, ou seja, que dificultam ou impedem a
acessibilidade e pleno gozo da cidadania, em detrimento da fomentacdo da construgao de
uma sociedade mais igualitaria e solidaria.

Em suma, é sempre positiva a promogdo da acgdo no sentido de alertar a populagdo para as
dificuldades com que se deparam as pessoas com deficiéncias ou incapacidades, e ficam
restringidas, com o facto de existirem barreiras discriminatorias. Esta reflexdo deve ser
colectiva e a preocupacdo deve estar presente em cada um de nos, para que seja possivel
alcancar uma solucdo eficaz e real. Todos os cidaddos devem beneficiar das condigbes
necessarias a realizacdo de actividades inerentes a vida e condigdo humana, facto que s6
obtera resultados significativos, se toda a populagdo estiver sensivel e apta para o auxilio de

uma integragdo destas mesmas pessoas.
Arte-terapia
No decorrer do século passado, desenvolveram-se algumas alternativas de abordagem

terapéutica com criancas e adolescentes com perturbagdes no comportamento social, tendo

como alternativa as terapias artistico-expressivas.

141
Relatério da Prética de Ensino Supervisionada



As artes sdo reconhecidas na funcio da expressdo do “proprio Eu”, tanto como na funcao
cultural e educativa (gosto, sentido estético, etc.).

A pessoa com dificuldade no comportamento e comunicagdo, necessita de canais, nos quais
se possa expressar e libertar as suas tensCes. A Expressdo Plastica ¢ uma das expressdes
que melhor permite expressar e despojar as diversas pressdes, proporcionando, assim,
seguranca e estabilidade, isto é, canalizando energias de forma produtiva e criativa. A arte-
terapia utiliza as capacidades da arte, no sentido mediador do processo terapéutico, ndo sé
como objecto de expressdo, mas como parte integrante da terapia.

“A arte converte-se num elemento facilitador ao acesso do universo imagindrio e simbdlico,
permitindo o desenvolvimento de potencialidades latentes ou rituais, bem como o
conhecimento de si mesmo. Ao trabalhar com materiais plasticos o individuo tem a
possibilidade de criar uma nova forma a partir de uma forma original. Materiais como argila,
ldpis, tinta, papel, etc., realizam por um lado a execugdo prética de uma ideia (fantasia,
sentimento, conflito, etc.) como exercitam a inteligéncia ao dar uma nova configuragdo a um
modo particular de ser.” (Urrutigaray, 2004:28)

As terapias artistico-expressivas sdo um método terapéutico que se desenvolvem através de
modalidades expressivas diversas, nomeadamente, arteterapia, dangoterapia, dramoterapia,
musicoterapia, entre outras, permitindo ao participante exprimir os seus conflitos e afectos
interiores, através de simbolos.

A funcdo social destas terapias tem como finalidade, dar a perceber o entendimento da
realidade, podendo a pessoa com dificuidade no comportamento e comunicacdo, recria-la,
renovando o seu entendimento e interpretacdo de valores. J& a fungdo psicoldgica, privilegia
a organizacdo das percepgdes, sentimentos e sensagoes.

As investigacBes realizadas nestas dreas provam que a arte-terapia, facilita ao terapeuta, a
aproximacdo aos individuos com necessidades educativas especiais, consequentemente,
tornando mais facil a interaccdo. Acontecimento que se ira reflectir numa melhoria da
comunicacdo e expressdo, factor que desenvolve um maior controlo das suas emoc@es e
reaccdes, ganhando outra sensibilidade e melhorando os seus afectos (Tilley, 1991).
Infelizmente, apenas uma minoria tem sido alvo de investigagdo e divulgacdo em revistas
cientificas, nos varios projectos terapéuticos que se tém realizado. No entanto, é importante
referir que o seu impacto e aceitagdo sdo crescentes, e em alguns paises mais
desenvolvidos, existem diversos projectos universitarios de extensdo comunitaria que sao
subsidiados e apoiados por organismo oficiais ligados ao estado.

Num estudo a nivel nacional nos E.U.A. (Grantmakers in Health Resource Center, 2003,
citado por Santos 2006:215) sobre os programas de arte e arte-terapia para jovens em
risco, observou-se a promogao de diversas areas, sobretudo o:

o Desenvolvimento de competéncias interpessoais, tais como um aumento de
habilitacdes para expressar a zanga adequadamente, para comunicar efectivamente
com adultos e com 0s seus pares e para cooperar;

e Desenvolvimento de atitudes e comportamentos incluindo melhor atitude em relagdo a
escola, elevados niveis de auto-estima e auto-eficicia e um decréscimo de

comportamentos delinquentes.
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« Aumento da capacidade de trabalhar em tarefas do principio ao fim.

2. Definigéo da Intervengéo

Pretende-se nesta intervencdo, através da elaboragdo de um seminario, intitulado “Caminhos
a Percorrer.. no Sentir de uma Escola”, a realizar no Auditério da Direccdo Regional de
Educacao do Alentejo de Evora, expor um conjunto de perspectivas de diversos profissionais,
no ambito do acesso & educacdo, a salude, ao lazer e ao trabalho, por pessoas com
deficiéncias ou incapacidade.
Pressupde-se o contributo de diferentes &reas do conhecimento, para a sensibilizagdo da
comunidade, de uma forma generalizada, mas ainda, assim, tendo como foco primordial, a
Escola e todos os seus elementos envolventes, tudo isto, a partir da abordagem das
seguintes tematicas:

e« Necessidades Educativas Especiais / Educagdo Inclusiva

« Barreiras urbanisticas e arquitectdnicas

e Barreiras sociais e comportamentais

e Terapias Expressivas (Arte-terapia)

As necessidades educativas especiais dizem respeito a um conjunto de factores, de risco ou
de ordem intelectual, emocional e fisica, que podem afectar a capacidade de um aluno em
atingir o seu potencial maximo no que concerne a aprendizagem, académica e socio-
emocional.

Pretende-se construir uma educacdo inclusiva, uma educagdo adequada e de alta qualidade,
preparada para alunos com qualquer necessidade na escola regular, abrangente a todos os
tipos e graus de dificuldades que sejam identificados no seguimento do curriculo escolar. A
Escola Inclusiva educa todos os alunos dentro de um Unico sistema, sendo este um motor de
construcdo e de desenvolvimento da comunidade escolar, entre, pais, professores, alunos e
restante comunidade escolar, que em conjunto, elaboram o programa educativo adequado as
capacidades, tanto de professores como de alunos.

Num estado democratico, todas as pessoas, designadamente, aquelas que apresentam
algum tipo de deficiéncia ou incapacidade, tém direito ao acesso a educagéo, a saude, ao
lazer e ao trabalho, factores que promovem uma inser¢do social, de forma a facultar o
desenvolvimento de uma vida saudavel e de uma sociedade inclusiva. Cabe a nés cidaddos,
reflectir sobre a criacdo de condigBes acessiveis a estas pessoas. Condigdo fundamental para
que estas vejam os seus direitos fundamentais reconhecidos e garantidos.

Actualmente, é muito habitual ouvirmos falar da importéncia das actividades de expressao
artistica para o desenvolvimento harmonioso do ser humano. A arte-terapia serve-se, entao,
da Arte, para alcancar objectivos ou campos, onde outras terapias ndo chegam, no sentido
mediador do processo terapéutico, ndo s6 como objecto de expressdo, mas como parte
integrante da terapia. Tal como Jacob Bronowski afirma: “as artes sdo um importante veiculo
de conhecimento, e, especialmente, porque extraimos delas uma compreensdo de

experiéncia humana e, através delas, dos valores humanos”.
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Este projecto tende, entdo, a sensibilizar, alertar e mobilizar a populagdo para o conceito de
Necessidades Educativas Especiais; para a construgdo de uma Escola Inclusiva; para as
dificuldades com que se deparam as pessoas com deficiéncias ou incapacidade ficando
limitadas com o facto de existirem barreiras discriminatdrias (urbanisticas e arquitecténicas,
sociais e comportamentais) e por Ultimo, para a compreensao da concepgao da arte-terapia.

Toda a reflex3o relativamente a estes aspectos que envolvem pessoas com deficiéncias ou
incapacidade deve ser colectiva, e a preocupagdo deve estar presente em cada um de nos
para que seja possivel alcangar uma solugdo eficaz e real no sentido de construir uma

sociedade acessivel a todos e por todos.

3. Objectivos B , 1 )

e Sensibilizar e mobilizar a comunidade para a participagdo na superagdo da
discriminacdo de que sdo alvo as pessoas no geral, e em particular as pessoas com
deficiéncias ou incapacidade, através da eliminagdo das barreiras sociais e
comportamentais, da informagdo e comunicagdo, urbanisticas e arquitectdnicas, as
quais dificultam ou impedem a sua acessibilidade, o pleno gozo dos direitos humanos e
de cidadania e, consequentemente, o exercicio efectivo dos seus direitos.

e Sensibilizar e mobilizar a comunidade para a igualdade de oportunidades e para os
direitos humanos, em particular os direitos das pessoas com deficiéncias ou
incapacidade.

e Promover a participacdo da comunidade na construgdo de uma sociedade para todos.

« Promover a participacio das escolas na construgdo de uma escola para todos.

e« Fomentar a utilizacdo das Artes como meio de expressdo e de comunicagao na
Educacdo (Arte-terapia), nomeadamente, em pessoas com deficiéncias ou

incapacidade.

'4. Informacbes_necessarias

Local: Auditério da Direccdo Regional de Educagao do Alentejo Evora
Data: 17 de Margo de 2010

Hora: 18 horas

Publico-alvo: Geral (professores, alunos universitarios... etc.)

Tempo: cerca de 20 minutos para cada orador

5. Natureza do_Projecto__ o T . B

e

O semindrio “Caminhos a Percorrer... no Sentir de uma Escola”, tem sido amplificado no
ambito académico da disciplina de Pratica de Ensino Supervisionada, orientada pelo Professor
Leonardo Charréu, do Curso de Mestrado de Ensino de Artes Visuais no 3° Ciclo do Ensino
Béasico e no Ensino Secundario.

Este projecto organizado pelo Nucleo N°2, nomeadamente, pelos alunos/estagiarios Catia
Casquinha e Eliezer Correia, presentemente, na Escola EBI André de Resende, tendo
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orientacdo da Professora Maria Jodo Machado, teve origem na realizagdo de um pequeno
projecto inclusivo, intitulado "0 Sentir dos Sentidos”, aplicado e realizado no Clube de Artes
com alunos com Necessidades Educativas Especiais, simultaneamente, com alunos do Ensino
Regular.
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§i

. . i
AGRUPAMENTO N° 2 DE EVORA EBI ANDRE DE RES#MDE

2009/2010 |

|

ER.L"Andrate e ReSent

Analise Critica — Seminario “Caminhos a Percor
no Sentir de uma Escola” i
20 Periodo — 17 de Margo de 2010 J

A ideia inicial de desenvolvermos um semindrio em PES, surgiu numa das reunides realizadas
na Sala das Cores/UAM (Unidade de Apoio a Multideficiéncia) pelo dia 22 de Outubro, sendo
que esta reunido esta relatada no Relatério n°4.

A realizacdo deste seminario foi uma proposta a qual o nucleo de estagio n°2 desde o inicio
da reunido aceitou e trabalhou para a sua aprovagdo, dando ideias e sugestSes, esta
proposta foi aceite com algumas expectativas pela maioria dos participantes. Contudo, ainda
ndo sabendo como este seria desenvolvido, ja tinhamos uma base bastante importante a
desenvolver, “Informar e sensibilizar a opinido publica a favor da nao discriminagdo das
pessoas com deficiéncia ou incapacidade, bem como combater as barreiras arquitecténicas e
comportamentais que criam obstaculos a sua integracdo e participacdo”. Este foi também um
dos principios adoptados pelo nicleo de estagio n°2 no seu projecto O Sentir dos Sentidos”
a desenvolver no Clube de Artes. Este pequeno projecto de inclusdo, pretendia através da
utilizacdo da aprendizagem cooperativa, revelando espirito de reciprocidade das relacdes de
ajuda e apoio, contribuir para a construgdo de uma educacdo pela Arte entre professores,
alunos e auxiliares da Sala das Cores/UAM (Unidade de Apoio a Multideficiéncia), e alunos do
ensino regular. Ainda sobre o desenvolvimento deste seminario, surgiu a ideia, de se
desenvolver em paralelo ao semindrio no local em que este iria acontecer a realizacdo de
uma exposicdo de trabalhos realizados por alunos com NEE, ndo s6 dos trabalhos que ambos
os nucleos estavam a realizar no ambito do Clube das Artes, mas alargar a iniciativa a
escolas da cidade. Assim os nicleos de estagio n® 1 e n® 2 ficaram responsaveis de fazer a
fundamentacdo e descricdo de todo este projecto do seminario, sendo lido e revisto pela
professora Madalena Cacoila e pela nossa professora/orientadora Maria Jodo Machado, para
posteriormente vir a ser aprovado pelo Conselho Executivo da E.B.I. André de Resende, e
também para poder acompanhar o convite aos oradores do seminario.

Dando continuidade ao que tinha sido definido durante a reunido, os dois ntcleos de estagio
combinaram se reunir na semana seguinte, a fim de reunirem ideias e definirem
responsabilidades. Indubitavelmente, o método de trabalho que se tinha definido ndo
resultou, alguns dos encontros entre os dois nucleos de estagio ndo produziram resuitados
finais satisfatorios. A indisponibilidade de alguns membros em se encontrarem, com alguma
incerteza na realizacdo concreta deste semindrio, levou o nucleo de estagio n® 2 a propor a

professora Maria Jodo Machado e a professora Madalena Cacoilas a divisdo de
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responsabilidades. Assim, o nucleo de estagio n°2 ficou responsavel de toda a organizagdo
do seminario e o nucleo de estagio n°1 ficou responsavel pela organizagdo da exposicao que
acompanharia o seminario.

Com os cargos definidos o nucleo de estagio n® 2 procedeu ao inicio da pesquisa de recursos
tedricos nas dreas em que o semindrio incidiria para a concretizagdo da fundamentagdo do
mesmo.

A elaboracdo deste projecto foi objecto de diversas revisGes e alteragdes por parte dos
profissionais que nos orientaram, pela professora/orientadora Maria Jodo Machado, a
professora Madalena Cagoilas e pelo professor da disciplina de PES, Leonardo Charréu. Foi
num destes momentos de revisdo com a professora Maria Jodo Machado, que surgiu uma
denominacdo para dar ao projecto, Seminario “Caminhos a Percorrer.. no Sentir de uma
Escola”, titulo que estava intimamente relacionado com a base da mensagem que queriamos
transmitir, e também relacionado ao projecto que vinhamos a desenvolver no Clube de
Artes, “O Sentir dos Sentidos”.

Com o projecto definido e terminado, no dia 16 de Margo os nlcleos de estagio n°1 e n°2
foram apresentar 0 mesmo na reunido do Departamento de Expressdes da E.B.I. André de
Resende, reunido onde nos colocaram algumas duvidas em relagdo ao projecto, mas onde
todos se mostraram favoraveis e satisfatérios com a sua realizagdo. Apds este ter sido
apresentado, foi entregue junto da Presidente do Conselho Executivo, Dr. Rita Aranha que o
levou a aprovar na direcgdo desta mesma escola, projecto este que foi aprovado.

Com a sua aprovacdo e a proximidade das férias do Natal, quisemos ainda durante o
primeiro periodo requisitar o espago, assim elaboramos uma carta a Direcgdo Regional do
Alentejo de Evora com o projecto e o pedido da cedéncia do auditério para o dia 17 de Margo
de 2010, assim como, o pedido para o espago da recepgao deste edificio, local onde iria
acontecer a exposi¢do que acompanharia o seminario.

Com o desenvolvimento desta iniciativa, e sendo o ndcleo de estagio n°2 composto por
alunos do Curso de Mestrado de Ensino de Artes Visuais no 3° Ciclo do Ensino Basico € no
Ensino Secundario, do Departamento de Pedagogia e Educacdo da Universidade de Evora,
procuramos apoio para esta realizagdo junto do director, Dr. Antonio Borralho, projecto
assim que foi apoiado na sua realizagdo e facilitacdo do acesso a todo o expediente de envios
que fossem necessarios. Desta forma, para além de este ser um projecto validado pela E.B.I.
André de Resende, tornou-se agora numa iniciativa de ambito académico.

Inicialmente tinhamos pensado num conjunto de profissionais de diferentes areas que
gostariamos de ver a sua participagdo neste semindrio. Contudo, e muito devido a
elaboragdo da fundamentagdo, algumas alteracdes sucederam, ficando melhor definido as
ireas a abordar e consequentemente o0s seus respectivos profissionais. E assim notoério, a
relevancia de produzir uma boa base teérica a fim de clarificar algumas duvidas que possam
existir, por este facto, se torna tdo necessaria a sua realizagdo. Uma das conclustes que
atingimos em relagdo aos oradores foi que estes deveriam ser ndo so professores
académicos que nos enriqueceriam pelos seus conhecimentos, mas também profissionais de
instituicdes locais que trabalhassem com NEE. Desta base alguns nomes foram surgindo, ou

pelos professores que nos orientavam, ou por nossa propria procura na universidade de
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professores relacionados com as areas em questdo. O contacto e convite aos oradores foram
feitos pessoalmente, situagdo na qual era entregue uma carta-convite ¢ a fundamentagao do
seminario. Ao convidarmos diversos profissionais a participarem tivemos que desenvolver
uma certa capacidade de sintese, ndo olvidando a esséncia do projecto e o contributo que
cada orador iria transmitir. Esta experiéncia foi, em tudo, positiva e relevante, pois
desenvolveu em nos capacidades de comunicagdo e argumentacdo com diferentes
profissionais nas suas areas. Inclusive por varias vezes tivemos de lidar com o facto de nem
todos terem a disponibilidade ou interesse de participar neste seminario, 0 que nos levou a
iniciar a procurar de novos intervenientes.

Com o recrutamento dos oradores em andamento e a espera pela cedéncia do auditério da
DREA, tivemos de iniciar o processo noutra drea, nomeadamente, na busca de patrocinios de
diversas entidades para a divulgacdo e concretizagdo desta acgdo. Assim criamos uma
declaracdo modelo para possiveis entidades que nos pudessem ajudar, relembrado que o seu
patrocinio ndo sé iria contribuir para a divulgagdo da propria entidade, assim como, iria
contribuir no despertar de uma consciéncia civica no que diz respeito aos cidaddos
portadores de deficiéncias e respectivas barreiras sociais, comportamentais e
arquitecténicas. Inicidmos a nossa procura inicialmente junto de locais, aos quais recorremos
para a concretizacdo de diversos trabalhos académicos, papelarias, livrarias e casas de
fotocopias, entidade nas quais conseguimos obter apoio da POKOPI na impressao de 50
convites para enviar a escolas locais, e da PERSPECTIVA na impressdo de 100 cartazes A3
para divulgacdo em espacos académicos, escolas do concelho e outros locais publicos. Na
procura dos patrocinios, algumas situagdes de relevo aconteceram. Durante a apresentagao
deste projecto ao gerente da POKOPY, um cliente que estava no local o Sr. Pauio Nunes
representante da Liberty Seguros ouviu esta iniciativa, na qual se propGs a colaborar na sua
realizacdo, com o contributo de 160 pastas necessarias ao seminario.

Ainda sem resposta da DREA ao nosso pedido, resolvemos passar pela instituicao e falar com
a pessoa responsavel a quem fomos apresentados, Dr.2 Deolinda. Esta informou que 0 nosso
pedido ja& tinha sido aprovado, e a resposta tinha seguido para a secretaria da escola a
acerca de duas semanas, acontecimento este que achamos estranho ainda ndo nos terem
informado. Aproveitando a ocasido de estarmos no local com a pessoa responsavel, algumas
duvidas que existiam foram apresentadas em relagéo a realizagdo do seminario neste local, o
apoio necessario de um técnico de som, no aceso a todos os recursos que a sala dispunha
para as apresentacdes dos oradores, a utilizagdo de mesas e cadeiras para a montagem de
um pequeno secretariado e recepgdo, se teriamos de ser nos a trazer um ramo de flores para
a mesa de trabalho do seminario, garrafas de agua para os oradores, a necessidade da
existéncia de uma sala de apoio para os alunos do Clube de Artes que iriam estar connosco e
a capacidade do auditério, perguntas estas gue vimos serem tratadas sem qualquer
dificuldade e de uma forma bastante pratica. Este foi um momento muito importante para
nds, pois foi quando percebemos que o seminario estava a ganhar forma. Agora ja tinhamos
alguns oradores confirmados e também um local credivel para a realizagdo deste seminario.
Se, por um lado, ficdmos contentes por tudo estar a caminhar no sentido de uma realizacdo

com sucesso, por outro, cada vez a responsabilidade de tudo correr bem aumentava a cada
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dia, ou seja, 0 semindrio comegou a exigir cada vez um maior envolvimerito da nossa parte e
um grande sentido de organizagdo entre as diversas areas.

Com todo o projecto a seguir em bom caminho demos inicio a realizagdo do programa e
cartaz. Como ja vinha a ser pensado desde o inicio, durante o seminario irfamos passar o
video “Direitos da Crianca” da professora Vera da Sala das Cores, video que foi apresentado
no polivalente da nossa escola, durante a "Semana dos Direitos da Crianga”, iniciativa que
também participdmos com o0 nosso projecto e actividade “O Sentir dos Sentidos”. A
projeccdo deste video seria numa parte final, momento que pretendiamos que fosse
reflexivo, visando uma aplicagdo de tudo o que tinhamos sido confrontados ao longo do
seminario. Também integrando o programa, surgiu a ideia em didlogo com as professoras
que nos vinham a orientar, de se realizar a leitura de um pequeno poema ou histéria por
parte dos alunos do Clube de Artes, um momento em que alunos da escola regular e alunos
com NEE teriam a sua participacdo, ja que a ideia e toda a realizacdo deste seminario se
prendia com este grupo de trabalho e com a inclusdo. Depois de alguns poemas e outras
ideias surgirem, definiu-se que o poema “Meninos de Todas as Cores” da autora Luisa Ducla
Soares, seria o mais certo de ensaiar e apresentar, devido a sua ligacdo as artes, a incluséo,
as diferencas que existem entre todos nos, e por este ter peguenas guadras e a sua
decoracdo ser mais facil, o que também depois originou uma caracterizagdo das criangas
relativamente ao papel que desempenharam. Além de nds, o nucleo de estagio n°2, termos
ensaiados com as criangas, muito estamos agradecidos a Professora Maria Jodo Machado e
professora Madalena Cacoila e a técnica da Sala das Cores D. Elsa Pelicado, por terem
passado bastante tempo a ensaiar, para que no final pudéssemos ter um bom resultado, e
mesmo 0s proprios pais que estiveram no seminario se sentirem orgulhosos dos seus fithos.
Com a apresentacdo do video e da leitura deste poema, em conjunto com as comunicacgoes
de cada orador, tivemos que pensar na organizagdo do programa, para que tudo tivesse uma
sequéncia linear. A fim de dar inicio a divulgagdo, surgiu agora a necessidade de ter um
cartaz que fosse “a cara” do seminario, que pudesse conjugar correctamente a palavra a
imagem. Assim, com a preciosa ajuda da professora Maria Jodo Machado e da minha colega
Catia Casquinha, com base em alguns recortes foi produzido um cartaz, que penso que ficou
na memoéria daqueles que o viram, aliada a simplicidade, a estética e a comunicagao.

Na continuidade da procura de outros patrocinios, conviddmos o Banco Espirito Santo,
entidade & qual nds estudantes universitarios estamos ligados, com a qual a nossa
universidade trabalha. Instituicdo de quem recebemos uma resposta positiva com a
participacdo de cem blocos de apontamento A5, cem canetas que iriam acompanhar as
pastas e duas resmas de papel necessarias para todo o secretariado que a organizacdo deste
seminario exigiu. Uma outra instituigdo, a Fundagdo Luis de Molina, nos prestou o seu apoio
através da impressdo de 160 certificados, a entregar aos participantes durante a realizagao
do mesmo. Apoio que teve de ir a aprovar ao seu director Dr. Rui Pingo. Desta forma, no
momento da apresentacdo do projecto ndo so6 solicitdmos ajuda neste seminario, mas
também aproveitdmos a ocasido para solicitar apoio numa outra iniciativa, no Projecto
Coménius Istanbul, projecto que visa a troca de valores culturais, indo assim até Istanbul

representar a nossa cultura e pais.
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Com a necessidade de outros apoios na area da divulgagdo, solicitdmos apoio para a
divulgacdo do seminario, a UeLine (jornal online da Universidade de Evora), ao Digrio do Sul
e Radio Telefonia que nos divulgaram o evento mais a nivel local e regional. Por
consequéncia, um outro espacgo que nos publicitou foi no site DREA, 0 que levou a noticia da
realizacdo do semindrio “Caminhos a Percorrer... no Sentir de uma Escola” a todos os sites e
blogs das Escolas da Regido do Alentejo, o que contribui para uma excelente divulgacao
junto das instituigdes educacionais. Um outro meio onde aconteceu a sua divulgagao foi no
site da E.B.I. André de Resende e no blog da sua Biblioteca e Centro de Recursos
Educacionais (BECRE). Toda a divulgagdo do seminario junto dos meios ocorreu através de
um pequeno texto de apresentagdo desta iniciativa, em conjunto com o cartaz e programa.
Neste semindrio onde se iria falar sobre inclusdo, pretendia-se ainda que fosse inclusivo,
assim, fizemos também a sua divulgagdo junto da comunidade de surdos nesta cidade,
representados na Associacdo de Surdos de Evora. Associacdo na qual fomos apresentar o
projecto e pedimos apoio de uma intérprete de lingua gestual, para a interpretagao do
contelido do seminario junto deste publico. A associagdo ficou satisfeita com o nosso
projecto e deu-nos o contacto da intérprete Elsa Martins, profissional que exerce funcdes na
Escola Secunddria Gabriel Pereira. Feito o contacto com a intérprete Elsa Martins e
apresentado o projecto, esta mostrou-se interessada e disponivel em participar numa acgdo
como esta com objectivo de um bem comum. Solicitou apenas que pudesse participar em
colaboracdo com uma outra intérprete, pois este € um trabalho exaustivo no qual sdo
necessarias diversas interrupcbes para descanso. Assim, com o apoio de outra intérprete
poderiam trabalhar em colaboragdo.

Visando a procura de outras entidades para o patrocinio do seminario, outras instituicdes
foram solicitadas a participar. Contudo, ou porque os seus principios institucionais nao o
permitiam, ou porgue ndo aprovaram o apoio da mesma no tempo estabelecido e necessario,
ou ainda porque ndo tinham interesse, a Fundagdo Eugénio de Almeida, a Camara Municipal
de Evora, a Direccdo Regional da Cultura do Alentejo, os CTT e muitas outras graficas e
casas de fotocopias da regido, ndo aceitaram o convite, ficando apenas a informagdo da
realizacdo do seminario nesta area.

Com a falta de um orador que incidisse sobre a area da arte-terapia, ou sobre o contributo
da arte sobre estes cidaddo portadores de deficiéncia, solicitamos ajuda junto do professor
Anténio Borratho, que nos aconselhou a falar e apresentar o projecto do seminario a
professora Adelinda Candeias do CIEP (Centro de Investigagdo de Educagdo e Psicologia),
esta devido a sua indisponibilidade de poder participar neste iniciativa, encarregou a sua
Doutoranda Ménica Rebocho de a representar sobre a tematica “Arte, como mediadora do
desenvolvimento e da criatividade”, oradora que mantivemos contacto constante tal como
fizemos em relacdo aos outros oradores, dando a mostrar o trabalho que vinhamos a
desenvolver em relacdo a este semindrio, como solicitando os Curriculo Vitae, nome das
comunicacdes e apresentacdes caso fossem utilizar este recurso de apoio as suas
comunicagdes.

E relevante lembrar que enquanto todos estes processos de resolugdo para o seminario iam

acontecendo, o nlcleo de estagio continuou envolvido e activo, no restznte trabalho de PES,
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dar aulas as turmas pelas quais tinhamos sido responsaveis, dinamizar o Clube de Artes e
estar presente nas diversas reunides pontuais que ocorriam, este foi um periodo muito activo
e trabalhoso. Contudo, hoje quando olho para tras, fico satisfeito com tudo o que viemos a
desenvolver e com tudo aquilo que temos vindo a aprender. Durante este periodo no Clube
de Artes, continuamos a realizar as pinturas sensoriais com o intuito de participarem na
exposicdo integrada no seminario, factor que em conjunto com os ensaios do poema,
motivava a todos os alunos.

Com a proximidade da data a realizacdo do seminario, durante as férias de carnaval a faltar
cerca de um més iniciamos a divulgacdo, através do envio de emails a todos os que nos
tinham facultado acesso & divulgacdo, email que tinha em anexo toda a informagao referente
a realizacdo do mesmo, para além de um pegueno texto explicativo desta accdo. Também
com a necessidade de afixar os cartazes, e enviar 0s mesmos com um convite para algumas
escolas e instituicbes da regido de évora, fomos até & PRESPECTIVA, patrocinio que nos
tinha apoiado com a impressdo de cem cartazes. Para nossa surpresa, a impressdo destes
cartazes foi feita num modo de rascunho pelo editor, com a justificagdo de poupar alguma
tinta, infelizmente para nds o trabalho que tinha sido feito, era péssimo e muito pouco
profissional, 0 que ndo estimava o seminario que estava a ser desenvolvido. A esta situagéo,
a solugdo que encontramos foi o financiamento ter sido feito por nos préprios, a impressdo
de 30 cartazes para envio no préprio dia, a partir do Departamento de Pedagogia e Educagao
da Universidade de Evora. Contudo, faltavam os cartazes a afixar nos espagos académicos e
publicos em Evora, financiamento ao qual era impossivel ser suportado na totalidade por
nés. Assim, na continuidade da procura de patrocinadores, surgiu uma outra empresa a
Family Frost, que nos apoiou com o financiamento de cem cartazes e impressdo de 400
flyers, empresa na qual também tivemos de apresentar o projecto e esperar a sua aprovagdo
em direcgdo nacional. Com os restantes cartazes impressos € em nossa maé&o, procedemos a
sua afixacdo em locais que atingissem o nosso publico-alvo: estudantes de Psicologia,
Educacdo, Artes Visuais, Arquitectura, Professores, Técnicos e Profissionais que desenvolvem
trabalho com NEE.

Com o material dos patrocinios e as impressdes que iriam acompanhar as pastas,
procedemos & sua organizagdo, processo para qual tivemos o apoio de uma colega, que
também solicitdmos a sua ajuda para o apoio no secretariado/recepgdo durante o seminario.
Uma das situagBes gratificantes que ocorreu durante a divulgagdo do seminario, foi a
ocorréncia de um email que andou a circular entre estudantes universitarios na divulgagao
deste seminario, email que ndo tinhamos sido nds os autores ou de alguém que nos era
proximo. Também termos recebido o telefonema de uma escola a solicitar informagdes
referentes ao semindrio, deu-nos a sensacdo que tudo ja estava a processar-se de uma
forma automatica, de um lado e de outro comegamos a saber de pessoas que tinham
interesse em estar presentes, pois tinham interesse nas matérias que & iam ser
apresentadas e debatidas.

Outra situacgdo a destacar foi quando dei conta de alguém ter langado o cartaz do seminario
numa rede social, mais propriamente no Facebook. Com a intencionalidade de facilitar o

acesso a informacdo, e também para responder a dlvidas existentes, criei um evento nesta
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mesma rede social, evento que divulguei a algumas pessoas préximas, que depois
convidaram outras, no final foram feitos cerca de 314 convites, dos quais 44 confirmaram a
sua presenca. Penso que o recurso a este tipo de meios para divulgagdo cada vez mais serd
uma realidade, devido a um tdo grande nimero crescente de adeptos que esta rede tem
suscitado.

Sobre esta area, a internet, penso que foi onde poderiamos ter utilizado de forma a vermos
supridas algumas necessidades, uma delas prende-se com a inscricdo a este evento,
inscricdio que poderia ter sido realizada online, facilitando assim os acessos ao evento no
local, e o trabalho no secretariado. Ainda tentei obter algumas informacBes nesta area, mas
devido & proximidade do evento ja ndo foi possivel colocar em pratica. Penso também que a
elaboragdo de um blog, ou se tivéssemos alojado todas as informagdes referentes a este,
num sitio onde facilmente tivéssemos acesso, teria facilitado toda a divulgagdo. Contudo,
penso que mesmo assim toda a divulgacdo e resolugdo do evento no local, ocorreu com
sucesso.

J& na semana da ocorréncia, no dia 15 de Margo, comegaram 0s pequenos preparos, mas em
tudo fundamentais a realizagdo do seminério. Com a participagdo gratuita dos oradores,
queriamos oferecer-lhes uma pequena recordagdo como agradecimento a sua participagdo. A
esta necessidade o Clube de Azulejo, dinamizado pela professora Patricia, ofereceu-nos
alguns azulejos pintados pelos meninos, que foram oferecidos no final do seminario. No final
deste dia por volta das 19 horas, antecedendo o dia da montagem da exposicdo, eu e a
minha colega Céatia Casquinha, ainda na E.B.I. André de Resende, a verificar e rever 0s
nomes dos lugares a reservar para o seminario, recebemos o telefonema da Dr. Deolinda, da
DREA, a pedir se era possivel ainda no préprio dia entregar alguns dos trabalhos a serem
expostos neste focal, uma vez que no préximo dia estaria presente a Ministra da Educagdo,
Maria de Lurdes Rodrigues, a fim de atribuir alguns prémios a alunos que se destacaram no
periodo transacto, e era importante existir neste espago, € como é habitual, alguns trabalhos
em exposicdo. A esta solicitagdo, ligdmos a informar as nossas colegas do nlcleo de estagio
n°2, responsdveis pela organizagdo da exposigdo. Nos, em conjunto com a nossa colega
Sofia, tratamos de, no préprio dia, levar algum material, que ja estava pronto, para expor.
No dia seguinte levdmos o restante, a nossa peca tridimensional, "O Sentir do Sentidos”, na
qual tivemos de reconstruir algumas partes, pois devido ao seu uso durante uma actividade
na “Semana dos Direitos da Crianca” na E.B.I. André de Resende, estava um pouco
danificada, sequidamente prestdmos apoio as nossas colegas na montagem da exposigao. E
importante referir que no dia 16 e 17 de Margo tivemos dispensa de PES na Escola
Secundéaria Gabriel Pereira para dar seguimento a tudo o que estava planeado, para estes
dias.

Neste dia que antecipava o semindrio fui informado pela minha colega Cétia, ja préximo do
fim da tarde, da desisténcia de dois dos oradores, facto ao qual me senti impotente e com
uma grande angustia, ndo parecendo algo real. Em certa parte considerei ser uma grande
falta de respeito e de profissionalismo por parte dos desistentes. Penso que nunca se informa
de uma desisténcia em cima do acontecimento, compreendo a situagdo da doenga

inesperada de uma das intervenientes, mas o outro caso considero mais paradigmatico. A
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minha colega Catia tendo ela recebido estas informagbes, tratou de avisar as professoras que
nos vinham desde o inicio a prestar orientagdo, das quais recebemos todo o apoio e
motivacdo para continuar. Com alguns telefonemas feitos nesta mesma noite, conseguimos
os contactos de profissionais que exercem trabalho nesta drea de intervengdao com recurso
3s artes. Assim, na manh3 do dia 17 ainda inconformados com a situacdo, dirigimo-nos até
ao Colégio Pedro da Fonseca, para dar a informagdo ao nosso professor orientador Leonardo
Charréu da desisténcia de dois dos oradores e solicitar o seu contributo através dos seus
conhecimentos nesta iniciativa, solicitacdo que foi aceite e desenvolvida sobre a tematica "A
importancia das Artes na Educagdo”. Com os contactos da noite anterior, decidimos convidar
a professora Lucilia Valente, docente da Universidade de Evora com experiéncia em
dramoterapia, que apesar de todas as condicionantes, o de estar em Lisboa e o convite ter
sido feito no proprio dia, mesmo assim decidiu aceitar. O facto de esta situagdo ter-se
resolvido, foi para nés um grande alivio, ndo sé por todo o trabalho que ja tinhamos feito
para a realizacdo deste semindrio, mas também porque ndo seriam abordados determinados
conteldos que queriamos ver serem discutidos neste seminario.

Ainda na parte da manha do dia 17 deslocdmo-nos a E.B.I. André de Resende para realizar
os Ultimos preparativos, onde também apanhamos algum material necessario para o
secretariado/recepcdo. Durante a ocorréncia do seminario para o funcionamento do
secretariado contamos a colaboracdo de algumas pessoas proximas. Apos algumas horas
para a sua realizagdo levdmos os alunos que frequentaram o Clube de Artes para as
instalacdes da DREA, de forma a ambientarem-se ao espago e terem um ensaio da sua
performance. Com a chegada de alguns convidados e oradores, eu ¢ a minha colega, em
conjunto com a professora Maria Jodo Machado e Madalena Cacoilas, inicidmos a recepgdo de
boas-vindas, convidando estes a estarem presentes num pequeno coffe-break, numa sala a
parte, onde também esta serviu de apoio aos alunos da Sala das Cores. Os participantes aos
poucos e poucos foram chegando e fazendo a sua inscrigdo, accdo que com a ajuda das
nossas colegas correu fluentemente e sem problemas, nestas inscricBes ficaram registados
diversos dados referentes aos participantes, para nos termos a nog¢do do publico presente
assim como foi entregue uma pasta com os materiais necessarios ao seminario. Também
neste momento inicial, recebi algumas das apresentagdes das comunicagbes dos oradores,
que deviam ser projectadas durante a resolugdo dos trabalhos, em colaboragdo com o
técnico audiovisuais da DREA o Sr. Francisco, toda esta parte foi assegurada, assim como a
facilitacdo do audio no final do seminario. Na antecedéncia ao inicio do seminario, o Dr. José
Verdasca (Director Regional de Educagdo), o qual foi convidado para a Seccdo de Abertura
deste semindrio em conjunto com o Dr. Leonardo Charréu, quis falar um pouco connosco
para ficar informado sobre a natureza deste seminario. Circunsténcia na qual apresentamos
o projecto “O Sentir dos sentidos” e mostramos as pegas de arte presentes na exposicao,
elaborados pelos alunos do Clube de Artes. Nesta situagdo, o Dr. José Verdasca mostrou
interesse em comprar-nos a peca tridimensional sensorial, intitulada “O Sentir dos Sentidos”,
circunstancia que ndo era, de todo, esperada por nés. Contudo, ndo perdemos a

oportunidade que nos foi oferecida, o de deixar nesta casa um registo cultural marcado pelas
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preocupacdes inclusivas, na educagéc para a construcdo de uma sociedade acessivel a todos
e por todos.

O seminario iniciou um pouco atrasado ao que tinha sido programado com uma peguena
Seccdo de Abertura, prosseguindo com a Declamagdo de um poema "Meninos de Todas as
Cores” pelos meninos do Clube de Artes, momento que no programa estava programado
para um momento final, mas com o facto que para estas criancas podia ser complicado
estarem presentes durante todo o seminario e mesmo alguns irem embora, tivemos de
antecipar. Esta representagdo pelos alunos do Clube de Artes, foi extremamente
recompensador, pois sentiram-se fazer parte de algo que é direccionado para os adultos,
penso que também para as familias destas criangas foi importante verem os seus filhos
participarem neste projecto inclusivo e agora procederem a leitura deste poema moralizante
para toda a plateia. Assim, se sucedeu o painel que foi dirigido pela professora Madalena
Cacoilas, que deu as ordens de trabalho aos diversos oradores e suas comunicagdes. Os
varios oradores focaram-se na temdtica sobre a qual este semindrio incidiu, dando também o
seu contributo de conhecimentos pessoais e formagdo académica base. Foi bastante positivo
ouvir as opinides de diversos profissionais da area, sobre as barreiras com que se deparam
os NEE, e como estas podem ser ultrapassadas na nossa sociedade e no dia-a-dia,
contribuindo para a inclusdo destes cidaddos. Importa destacar que durante as comunicacoes
tivemos o apoio de duas intérpretes de linguagem gestual, que serviram o publico com estas
necessidades. Ainda para nossa surpresa, tivemos presente o Jodo da Sala das Cores, que
exerceu a responsabilidade de foto-repodrter a cargo do Diario do Sul, uma das entidades que
nos apoiou na divulgagdo. Facto interessante e relevante que originou este seminario na vida
do Jodo, foi o convite do Dr. José Verdasca para o acompanhar em algumas viagens que ird
realizar a escolas no Alentejo, onde ira exercer o seu papel de foto-reporter. Terminados os
trabalhos do painel, apresentou-se ao publico ainda presente uma “boa pratica inclusiva”
pela professora Madalena Cagoilas, o projecto "O Sentir dos Sentidos”, projecto do qual
nasceu este seminario e foi desenvolvidb 0 nosso pequeno projecto inclusivo. Para finalizar,
agradecimentos foram feitos a excelente contribuicdo dos varios oradores e foi oferecido uma
pequena lembranga. Também durante a comunicacdo dos oradores, alguns elogios e
agradecimentos nos foram feitos, situagdo que nos deixa bastante satisfeitos, pois a
organizagdo deste semindrio envolveu muitas horas de trabalho, e-mails, cartas,
telefonemas, dinheiro, reunides, tempo que passamos em pesquisa e aulas no Clube de
Artes com estes alunos. Organizacdo que ndo foi facil, mas que também em muito contamos
com a ajuda essencial da nossa professora/orientadora Maria Jodo Machado, da professora
Madalena Cacoilas e do nosso professor/orientador da Universidade de Evora, Leonardo
Charréu, também ndo gueremos deixar de agradecer e lembrar alguns dos nossos amigos

que nos apoiaram.
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AGRUPAMENTO N° 2 DE EVORA EBI ANDRE DE RESENDE
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! "~ Analise Critica - Intercambio Cultural Doga Schools
20 Periodo :

O presente relato de um intercdmbio cultural, desenvolveu-se dentro do Programa Coménius
entre a E.B.I. André de Resende em Evora, Portugal, e a Doga Schools em Istambul na
Turquia, que com a participagdo do nucleo de estégio n°2 do Curso de Mestrado em Ensino
de Artes Visuais, envolveu ndo s6 o referido curso, mas assim também a Universidade de
Evora.

O motivo do convite a participacdo do nlcleo de estagio n°2, Catia Casquinha e Eliezer
Correia, deve-se ao seu envolvimento nas festividades associadas a época natalicia com a
turma do 7°C, direccdo de turma da professora Maria Jodo, orientadora de estagio deste
nlcleo. A participacdo na festa de natal da E.B.I. André de Resende, foi reconhecida pela
comunidade de docentes e 6rgdos administrativos como sendo de qualidade e bastante
profissionalismo.

A esta apreciacio do nosso contributo, fomos assim convidados pela
professora/coordenadora Isabel Carreira, a participar no intercAmbio cultural com a Doga
Schools de Bostanci. Projecto que nos entusiasmou, ndo s6 por irmos a um pais gue ainda
ndo tinhamos visitado, mas também por participar num projecto onde poderiamos crescer,
aprender e principalmente fomentar nos nossos alunos a identidade europeia, valorizagao
pela nossa cultura e experiéncias que irdo ficar para toda a vida. Também a nossa
participacdo neste projecto, teve o abalo do Prof. Leonardo Charréu, nosso professor na
disciplina de Pratica de Ensino Supervisionada.

A primeira reunido com todos os professores envolvidos, acorreu no dia 21 de Janeiro. Aqui
foram apresentados todos os detalhes relativos a este projecto. Este intercambio cultural,
iria fazer parte das festividades do dia 23, dia da “Soberania Nacional” da Turquia e do “Dia
da Crianca”, o nimero maximo deveriam ser 10 alunos, sendo estes acompanhados por dois
professores titulares. Os alunos deveriam executar dangas tradicionais do seu pais, para
participarem nas suas festividades, levarem cartazes com informagdes referentes a sua
escola e regido, assim como levar uma “caixa cultural” com elementos caracteristicos da sua
identidade cultural. Os alunos da nossa escola iriam ficar acolhidos em casa de familias de
outros alunos daquela escola, fomentando assim lagos de amizade, entre estes alunos. Na
continuidade desta reunido, foram distribuidas as diversas tarefas pelos professores, eu e a
minha colega Catia ficdAmos de obter alguns materiais para a caixa cultural, elaborar com os
alunos os cartazes e prestar apoioc a professora Manuela Godis nos ensaios das dangas
representativas da cultura portuguesa. Foram também definidos nesta reunido, os critérios

de seleccdo dos alunos que iriam participar neste projecto, os alunos deveriam ter a vontade
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com o inglés, pois esta seria a lingua em que nos iriamos comunicar, deveriam ter
conhecimento da sua cultura e terem a vontade para dangar. As datas dos ensaios
relativamente aos ensaios foram marcados para todas as quartas-feiras a tarde, assim como
aulas de Turco com o prof. Ibrahim, professor do projecto coménius, que esta a desenvolver
o clube de Turco nesta escola. A nossa participacdo no Clube de Turco, contribuiu para a
preparagdo da nossa ida a Turquia, tendo contacto com a lingua, assim como, com alguns
aspectos culturais, histéricos e religiosos.

As diversas consideracdes deste projecto, eu e a minha colega de estagio, deduzimos que
apenas poderiamos prestar ajuda na organizagdo, pois a escola da Turquia, apenas iria pagar
as despesas de alojamento e alimentagdo a dois professores, assim as nossas despesas
referentes a viagem, alimentacdo e alojamento teriam de ficar por nossa conta, caso fosse
possivel mesmo assim a nossa ida no grupo, pois nés apenas desenvolvemos pratica de
ensino supervisionada nesta escola, ndo fazemos parte da equipa de docentes. Ainda assim,
perante a possibilidade de ndo irmos, decidimos continuar ligados a esta equipa de trabalho,
pois este era um projecto interessante e onde poderiamos ter uma boa experiencia de
trabalho de grupo com os diversos 6rgdos escolares.

Nas direccdes de turma foi apresentado o projecto de intercambio cultural com a Doga
School, onde foram também expostos os diversos critérios de seleccdo. Aos alunos foi
pedido, que caso se achassem que enquadravam 0s critérios necessarios para participarem
neste intercambio, se deveriam auto-propor, sendo depois tirado a sorte pelos proprios 0s
nomes dos alunos que iriam ingressar no projecto. Penso que esta foi a forma mais justa de
seleccdo, em relacdo a todos os outros restantes colegas de turma, e uma forma de
seleccionar apenas aqueles que tém condigdes para ir. Viver uma semana longe da casa dos
pais, com uma familia tdo diferente, pode causar em determinados alunos imensas
dificuldades com quais ndo iriam depois saber lidar, tanto a nivel de lingua e comunicagao
como a nivel psicologico.

Para iniciar os ensaios com a maior brevidade possivel, foi marcada uma reunido com os
encarregados de educacdo dos alunos seleccionados para o dia 28 de Janeiro. Nesta reunido,
foi apresentado todo o projecto de intercdmbio cultural, e como esta seria uma experiéncia
fantastica para os seus filhos, o contacto com uma nova cultura e a oportunidade de
representar Portugal internacionalmente. A maioria dos pais foi condescendente com a
participacdo dos seus filhos, pois entenderam a dimensao do envolvimento dos seus
educandos numa acgao como esta.

Os ensaios e preparacdo com os alunos iniciaram no dia 3 de Fevereiro, onde ndo podendo a
professora Manuela Gois estar presente, o nucleo de estagio n°2 com o grupo de alunos,
iniciou a elaboracdo dos cartazes da nossa escola em inglés, que sera a lingua usada no
nosso intercdmbio para comunijcagao.

Para a elaboracdo da “Caixa Cultural”, e estando nos, o nucleo de estagio n°2, envolvidos na
organizacdo do seminario: “Caminhos a Percorrer no Sentir de uma Escola”, aproveitamos
muitos dos nossos contactos e idas a determinadas instituigdes, para apresentar este
projecto e recolher materiais para a Caixa Cultural. Recebemos diversos itens

representativos da nossa cultura portuguesa de instituicbes como a Camara Municipal de
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Evora, Direccdo Regional da Cultura, Turismo de Portugal, Turismo de Evora, Turismo do
Algarve e Turismo do Norte e Porto de Portugal. Para transportar todo este material e
também ficar reunido na escola, decidimos comprar um bau pintado a mdo, um dos nossos
elementos do artesanato da regido do Alentejo.

No meio de todos estes pedidos de apoio para a “Caixa Cultural” e organizagdo do seminario,
num dia que fomos aos Servigos Académicos, lembramo-nos de pedir informacoes sobe o
apoio e financiamento que a Universidade de Evora oferece aos seus alunos, para projectos
como este que estdvamos a integrar. Foi-nos informado, que para este tipo de projectos
deveriamos procurar esclarecimentos junto do Dr. Anténio Ramalhinho, o administrador dos
Servicos de Acgcdo Social da Universidade de Evora. Depois de termos marcado uma reuniao
com o proprio, apresentamos o projecto e referirmos a importancia deste projecto para a
nossa formacdo e consequentemente para a universidade de Evora, solicitacdo & qual o dr.
Ramalhinho se mostrou interessado, contudo referiu que através dos servigos sociais ndo
poderiamos ter nenhum apoio, pois as verbas que este orgdo tem sdo limitadas aos seus
servicos, contudo, informou-nos que um outro ¢rgdo da universidade nos poderia ajudar,
6rgdo do qual ele também faz parte e no qual teriamos o seu apoio, o do conselho de gestdo
da universidade. Para tal patrocinio, marcamos uma reunido na vice-reitoria com o Dr. Rui
Pingo, onde mais uma vez apresentamos O projecto de intercdmbio, e apelamos para a
importancia da universidade de Evora apostar em todos os aspectos da formagdo dos seus
estudantes e como nos irlamos em representacdo da cultura portuguesa e
consequentemente da Universidade de Evora, o Dr. Rui Pingo informou-nos da existéncia de
uns fundos para este tipo de projectos “Curtas-Mobilidades”, apenas teriamos de apresentar
o convite da Doga Schools que nos foi feito, e todo o projecto por escrito. Passado algumas
semanas apos a entrega destes documentos, vimos apoiado financeiramente 0 nosso
projecto de ida e participagdo de intercdmbio com a Doga Schools Bostanci.

Com os ensaios a acontecerem todas as quartas-feiras, e a aproximagdo da data marcada
para a viagem, iniciamos uma outra sec¢do extra, aos sabados de 15 em 15 dias. Durante os
periodos de ensaio para as dangas tradicionais, tivemos algumas dificuldades que faciimente
foram superadas, pois do grupo havia sempre alguém em falta, o que era superado com a
minha presenca ou a da Catia no lugar dos alunos em falta. Na coreografia que decidimos
levar para Istambul, quisemos ndo sé levar as dangas tradicionais portuguesas, mas também
levar algo novo que representasse um Portugal, desenvolvido e contemporaneo, que nao
despreza a sua cultura tradicional, mas a honra. Assim, decidimos fazer uma danga
contemporanea para a primeira interpretacdo com a musica “Cangdo do mar” de Dulce
Pontes, representando Portugal e a importancia que o mar e os Descobrimentos tém para
nos, seguido da apresentacdo de um fado interpretado pela Catia Casqguinha, invocando
Amalia Rodrigues com “Perfeito Coracdo” e por Ultimo apresentariamos uma das dangas
tradicionais portuguesas “ O Regadinho”. Para estas trés apresentagdes, tivemos de
trabalhar tanto as coreografias e interpretagdes como, arranjar todos os aderecos
necessarios. Para a interpretacdo da “Cangdo do Mar”, nés com a professora Manuela Gois,
fizemos um levantamento de orcamentos, para a compra de tecido para a elaboragdo das

roupas. Significativamente mais baixo, fomos comprar o tecido a Lisboa, que depois a D.
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Rosa, funciondria da escola com conhecimentos de costura, concebeu as roupas e as faixas
necessarias. Para a interpretacdo do fado, “Perfeito Coragdo” pensamos inicialmente, sermos
nés, os estagiarios a termos esta participagao, para que no espectaculo na Turquia, os
nossos alunos tivessem tempo de trocar de roupas entre a primeira e segunda apresentagao.
Assim, depois de termos feito alguns contactos, a minha colega Catia, conseguiu dois
guitarristas, para gravarmos em estudio o playback desta musica. Também para que esta
interpretacdo fosse o mais real possivet, conseguimos junto do professor Bruno, professor de
musica desta escola, o empréstimo de uma guitarra portuguesa para levarmos para
Istambul, papel de guitarrista que eu assumi durante o espectaculo. Para a Ultima
apresentacgdo, junto dos pais das criangas e no grupo de Cantares de Evora, conseguimos
obter as roupas tradicionais, para que esta coreografia, fosse também representativa do
vestuario tradicional portugués. Em todo este processo de ensaios e desenvolvimento do
projecto, podemos contar com a colaboragdo dos alunos escolhidos e suas familias, assim
como de alguns professores, também as aulas de turco nos possibilitaram uma aproximagao
3 cultura turca, e aprendizagem de algumas palavras simples, para podermos comunicar na
mesma lingua com os nossos parceiros. Este foi um periodo de muitos contactos, em que
nem sempre conseguimos a primeira atingir os nossos fins, foi necessario persisténcia e
sabermos comunicar com eficiéncia tudo o que este projecto envolveu.

Com a aproximacdo a data marcada do nosso intercambio, dia 22 com retorno no dia 30 de
Abril, comegamos a planear a viagem, a maioria de nds professores e alunos tivemos de tirar
o passaporte, consequentemente, iniciamos alguns contactos com agéncias de viagem, para
obtermos bons precos nas viagens. Foi também produzida uma t-shirt, identificativa da
nossa escola e pais, para podermos usar em determinadas situacdes, que estivessem
presentes um grande nimero de outras criangas, para gue assim, pudéssemos ter um maior
controlo sobre os nossos alunos. Também para precaver alguma situacdo anormal, foi
elaborado um cartdo de identificagdo para todos os alunos e professores, com uma fotografia
e dados pessoais, cartdo esteve sempre presente, com cada um dos elementos, fixo numa
fita de pescoco. Para uma maior aproximagdo entre as familias dos nossos alunos e mesmo
entre os pais e os professores, foi realizado um jantar convivio no dia 26 de Margo, onde
perspectivamos a semana que iriamos viver, familias e alunos reforcaram os lacos que ja
existiam.

Entre diversas reunides com os pais e contactos, realizou-se o ultimo ensaio geral no dia 14
de Maio, na parte da tarde, onde todos os pais e professores, puderam antever o que iriamos
fazer no dia da “Soberania Nacional” em Istambul, a todos os pais agradou o0 que tivemos a
preparar e a ensaiar em cerca de trés meses. No dia anterior & nossa partida dia 15 de Abril,
aconteceu uma das Ultimas reunides com pais, onde foram esclarecidas todas duvidas que
ainda existiam, foram entregues os bilhetes, e combinamos a hora de partida para o
aeroporto de Lisboa, as 2h00 do dia 16 de Abril, assim como combinadas as boleias que
alguns pais iriam dar a outros alunos e professores.

Como combinado & hora marcada, partimos em direcgdo ao aeroporto de Lisboa, com uma
tragica noticia, que os aeroportos de grande parte da Europa estavam encerrados, devido ao

vulcio Fimmvorduhals na Islandia ter entrado em erupgdo, e nds possivelmente ndo
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teriamos condicdes para viajar, pois iriamos fazer escala em Munique na Alemanha. Ao
chegarmos ao aeroporto, tivemos a triste noticia que a todos nos entristeceu, principalmente
as criancas, que tanto tinham trabalhado e lutado, a viajem tinha sido cancelada. Contudo, a
professora Manuela Géis, continuou junto do balcdo da nossa companhia de voo, desde as
5h00 da manh&, hora do nosso check-in até retomarmos para nossas casas, sempre na
tentativa de obtermos uma outra ligagdo para Istambul, foi entdo que proximo do meio-dia,
pais e alunos ja cansados de esperar, decidimos voltar para Evora. Neste momento quase
todos os alunos, pois tinham criado grandes expectativas, comegaram a chorar e sentiram
um sentimento de arrependimento por se terem envolvido neste projecto, pois tal como eles
disseram “era demasiado bom para ser verdade”. Retornando a Evora, a professora Manuela
Géis continuou contactando os escritérios da nossa companhia de voo, a Lufthansa, na
tentativa de obter algumas novas informag&es. Contactos e procedimentos, que nos levaram
a obter um novo voo no dia 22 de Abril com volta prevista para o dia 30 de Abril, depois de
contactados os pais e a Doga School, avangamos com a confirmagdo dos bilhetes, pois os
dias mais importantes, o do dia da “Soberania Nacional” poderiamos estar presentes com as
nossas participagdes, resolucdo que muito agradou a escola que nos iria receber, pois
também os seus alunos estavam ansiosos para conhecer os seus novos amigos, assim a
escola que nos recebeu, organizou um novo programa para esta semana, em que iriamos
estar presentes.

A nossa viajem iniciou com todos os alunos felizes e motivados, por irem representar
Portugal até este novo pais, onde irlamos conhecer uma escola diferente e uma nova cultura,
assim como fazer novos amigos.

Saimos de Lisboa as 6h45 da manhd em direccdo a Munique, para fazermos escala com o
nosso destino, Istambul, com chegada as 15h00. Para a maioria dos alunos, esta foi a
primeira vez que andaram de avido, o que foi extraordinariamente bom, para o inicio de uma
jornada tdo cheia de novas experiencias. No momento em que andamos nos aeroportos com
os alunos, para fazer check-in, passarmos nos varios sistemas de controlo e seguranga e
andarmos no meio de multiddes, os alunos tiveram de se tornar mais responsaveis, em
relacdo a ndo se afastarem do grupo e também com os seus bens pessoais, malas de mado,
telemdveis, livros, playstation portable, etc. Nestes momentos de viagem todos os alunos
estavam muito expectativos, de como este intercambio iria correr, e como seria ter de viver
com os seus novos amigos. Chegados ao aeroporto de Istambul, fomos recebidos
calorosamente pelos professores organizadores e anfitrides do intercambio, o professor
Hasan Turan, a professora Burcu Turkmen e a professora Gulsah Kaya. Do aeroporto fomos
levados para a escola em Bostanci, onde fomos recebidos pelas familias que iriam ficar com
0s nossos alunos. Este encontro dos nossos alunos com 0s novos amigos e com as familias
Turcas, a todos os alunos deixou um pouco receosos, na duvida se iriam adaptar e ser bem
recebidos. As familias turcas presentes, mostraram muito interesse e preocupagao com cada
um deles, situagdo que nos deixou a nos, professores mais descansados. Com a ida dos
alunos para a casa das familias, antes de sermos levas para o Hotel Rithim, tivemos tempo
de fazer uma pequena visita a esta escola. Um prédio construido de raiz, onde estava

instalada esta instituicdo escolar, cada piso era dedicado a um ano lectivo e existiam areas
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que eram comuns a todos os alunos. Neste momento inicial, deu para perceber que esta €
uma escola acima da média, pois aqui todas as necessidades eram supridas, e sempre com a
qualidade necessaria para o bom funcionamento de uma instituicdo educativa. Partimos em
direccdo ao hotel, que tal como a escola de bostanci, fica localizado na zona asidtica de
Istambul. Este hotel tem uma localizagdo privilegiada, pois fica junto ao cais maritimo do rio
Bosforo e estd proximo a uma gare de autocarros e de comboios, o que permite nos
deslocarmos facilmente.

No dia 23 saimos do hotel por volta das dez horas, a carrinha da escola foi nos buscar mais
os professores que nos acompanharam, quem la estava que ndo contdvamos, eram oS
nossos alunos. Que todos empolgados nos contaram como foi a recepcdo com as familias
Turcas e COmo eram Os Seus Novos amigos, a maioria mostrou-se satisfeita e muito
entusiasmada. Fomos directos para o estadio Anadolu Hisari, onde estava a ocorrer a
ceriménia do Dia da Soberania Nacional da Turquia, onde estavam representadas diversas
autoridades locais. Os nossos estudantes neste acontecimento, representaram uma danca
tradicional portuguesa "0 Regadinho”, onde em conjunto com a representacdo de estudantes
de outros paises, podemos mostrar um pouco da nossa cultura. As cerimébnias continuaram,
com a participacdo de escolas locais na representacgdo e valorizacdo da cultura tradicional da
Turquia. Depois de um pequeno lanche e uma pausa para descanso, deslocamo-nos até o
Shopping Cevahir Alisveris Merberi que estava localizado na parte europeia da Turquia.
Durante este percurso, podemos conhecer mais um pouco desta cidade e desta cultura,
podemos perceber o qudo importante era este dia para 0s turcos, pois quase todos os
prédios e casas tinham nas suas janelas enormes bandeiras deste pais. Neste shopping,
estava a ocorrer uma divulgacdo da Doga Collegi para a promogdo de inscrigdes para novos
alunos. Antes da nossa actuacdo, podemos ter algum tempo livre para passeio neste mesmo
shopping, podemos concluir que o estilo de vida da maior parte destas pessoas ndo é assim
t3o diferente como o nosso ocidental, os gostos musicais, o fast food e a moda sdo idénticos.
Seguidamente, preparamo-nos para a nossa apresentacdo, como ainda os nossos alunos
tinham vestidas as roupas tradicionais portuguesas. Estipulamos que a primeira
apresentagdo seria “O regadinho”, seguido da interpretacdo “Perfeito Coragdo” de Amalia
Rodrigues pelos estagidrios, o que daria tempo para os Nn0ossos alunos trocarem de roupa, e
entdo executarem a coreografia “Cangdo do Mar” de Dulce Pontes. Antes das nossas
performances, outras escolas participaram com determinadas dancas tradicionais dos seus
paises. Durante estas apresentacdes, todas as pessoas que estavam no Shopping pararam
para assistir, durante a nossa performance penso que tivemos cerca de umas quinhentas
pessoas a assistir, a maioria das pessoas ficou bastante satisfeitas ndo sé porque levamos
uma danca tradicional mas também porque tinhamos uma danca contemporanea. Onde me
parece que a maior parte das pessoas ndo percebeu o que foi executado, penso que foi
mesmo na interpretacdo do “Perfeito Coragdo”. A mim parece-me que isso se deve ao
desconhecimento deste estilo musical, e por ndo entenderem este sentimento aliado a
cultura portuguesa. Terminado este momento pela nossa parte, fomos para o Campus da
Doga, local onde ficam localizados os escritérios administrativos deste colégio, e onde se

situa também uma escola. Todos nds, professores e alunos ficamos fascinados com esta
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escola, era simplesmente fantastica. Uma enorme area de mata existia em volta deste local,
onde se situava um pequeno zoo, e podemos descobrir diversos animais num passeio que
demos. Também nesta escola tinham cerca de duas piscinas e um hipédromo, onde os
nossos alunos, e eu inclusive, montei a cavalo pela primeira vez. Para nds professores e
alunos, este foi um momento muito especial, podemos aprofundar lagos e estar em contacto
directo com a natureza. Mas a razdo pela qual nos trouxeram até este local, foi para a
cerimédnia de encerramento do Dia da Soberania Nacional. Neste evento estiveram presentes
todas as escolas que vieram até a Turquia para representar a sua cuitura e o seu pais,
recebemos ainda no final alunos e professores os diplomas de participagdo neste Intercambio
cultural. Quem também esteve presente neste momento, foram os alunos e as familias que
receberam os nossos alunos, também aqui podemos conhecer estas familias e trocar
algumas conversas na medida em que estas familias dominavam o inglés. Neste momento
uma das familias convidou-nos, a passarmos o sabado a tarde com eles, pois queriam nos
mostrar como é viver na Turquia. No final os nossos alunos foram para casa dos seus novos
amigos, e nds fomos descansar para o hotel, depois de um dia muito produtivo mas também
muito cansativo.

No dia 24, sendo um sdbado e ndo tendo nada combinado na parte da manha com a escola
nem com os professores nem com 0s nosso alunos, fomos dar um passeio nas ruas de
comércio préximas ao nosso hotel, onde podemos para além de comprar algumas
recordacdes experimentar a comida tradicional. Na parte da tarde tal como combinado,
fomos dar um passeio com esta familia turca, que de uma forma tdo especial nos acolheu.
Levaram-nos a um parque de diversdes, seguido de um passeio num shopping local onde
podemos lanchar e fomos até a sua casa, num condominio fechado com prédios de quarenta
andares, aqui podemos experimentar a hospitalidade das pessoas da Turquia, para além de
termos tido muitas conversas sobre este pais e a sua cultura, estas pessoas demonstraram-
nos alguma da gastronomia, serviram-nos cha e bolos tradicionais. Depois de um dia bem
passado e repleto de novas vivéncias fomos para o hotel por volta das 22h30.

No domingo dia 25, também n&o tendo nada combinado com os professores da Doga Collegi,
e sabendo que 0s nossos alunos estavam bem, e que também andavam a passear por esta
cidade. Decidimos ir até a zona turistica no lado europeu, pedimos algumas informagdes
junto da recepgdo do nosso hotel, e apanhamos um barco para o outro lado da cidade.
Tivemos na Mesquita Azul e na AyaSofia, foi um dia em que andamos muito a pé, mas valeu
a pena todo o esforgo pois os edificios onde tivemos mostraram-se ser grandes marcos da
arquitectura neste pais, para além de todo o significado religioso e comercial que estes tém.
Na segunda-feira dia 26, foram-nos buscar ao hotel e fomos assistir ao ensaio final de um
festival de danca que este colégio realiza todos os anos. Como este colégio tem varias
escolas espalhadas por Istambul, organizam um festival local onde cada escola leva para
esta exibicdo uma dancga folk e uma danga contemporanea. Depois deste momento fomos
até a escola de Bostanci, onde tivemos com os nosso alunos, depois de um fim-de-semana,
foi bom e muito importante estarmos juntos e percebermos o que cada um tinha aprendido e
aos locais em que tinham ido. Foi bastante gratificante perceber que todas as familias

estavam a esforcar-se, para que 0s Nossos alunos se tivessem a sentir bem e lhes estavam a
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proporcionar novas experiencias culturais. Tanto para 0s nossos alunos como para estas
familias a comunicacdo continuava a ser uma das maiores dificuldades mas mesmo assim
superada pela simpatia e compreensdo de ambas as partes. Depois de almocgarmos com eles
na cantina da escola, fomos dar um passeio na carrinha da escola até Camiika, um jardim
que ficava localizado numa montanha de onde se podia avistar tanto a area europeia como a
asiatica, mas ainda assim nem toda a cidade, pois esta é uma grande metropole, cerca de
sete milhdes de habitantes na cidade e perto de 13 milhdes com as areas vizinhas. De tudo o
que tinhamos visto nesta cidade tudo nos agradou, contudo, percebo que por esta ser uma
cidade tdo grande diversos problemas sociais ocorrem, e mesmo a situagdo da maior parte
da populagdo é a pobreza extrema. Depois deste belo passeio, fomos até a escola levar os
nossos alunos para junto dos seus colegas que foram para as suas casas, nos, voltamos para-
0S Nossos aposentos.

No dia 27 na parte da manhd, tivemos uma importante experiencia pedagogica, pois em
conjunto com 0s nossos alunos e os seus colegas, fomos assistir a algumas aulas e conhecer
melhor esta escola no seu dia-a-dia. As aulas assistidas foram duas de inglés na mesma
turma, a primeira aula foi dada por uma professora Turca, e a segunda foi leccionada por
uma professora de nacionalidade britdnica, o que contribuia para a aprendizagem desta
lingua entre estes estudantes. Durante esta parte da manha, podemo-nos aperceber mais
uma vez, do quanto esta escola é profissional e investe nos seus alunos. Mas mais uma vez
importa reforcar, que esta ndo ¢ uma escola habitual de ver pela Turquia, € um colégio
privado onde estdo os filhos das pessoas mais ilustres da vida social desta cidade e pais.
Exemplo disso, foi o Festival de Danga que ocorreu na noite deste mesmo dia, evento que
aconteceu num dos melhores auditérios da cidade, e para toda a produgdo e organizagdo
devem ter sido gastos muitos recursos financeiros. O juri deste festival foi constituido por
directores de associacdes de folk e directores de escolas de danca moderna. Todo este
espectaculo foi desenvolvido com um excelente profissionalismo, tanto por parte de toda a
organizagdo, tanto pelos alunos que tiveram a dangar com uma excelente performance e
desempenho. Durante a parte da tarde fomos com os professores que nos acompanhavam a
uma das ruas mais importantes desta cidade, a rua Istiklal Caddesi (Beyoglu), onde
podemos visitar a igreja ortodoxa de Santo Antonio.

Na quarta-feira dia 28, para nos foi dia livre, na parte da manha ficamos a descansar mais
um pouco, e na parte da tarde fomos ao Grande Bazar, local de comércio onde todos os
turistas vdo para regatear os pregos, no dia seguinte voltamos a ir com 0s Nossos alunos.
Durante este dia 0s nossos alunos continuaram cada um com 0s seus amigos, nas aulas e
actividades que estes estavam inscritos, todos estes tempos serviram para 0s N0Ssos alunos
aprofundarem amizades com os seus colegas e conhecerem diferentes realidades culturais e
vivéncias de ambientes escolares.

No dia 29 na quinta-feira, a carrinha com os nossos alunos portugueses, passou pelo nosso
hotel a apanhar-nos por volta das 10h00, onde fomos directamente para a zona turistica
europeia. Com os nosso alunos podemos visitar a AyaSofia e a Mesquita Azul, local onde néds
e alguns dos alunos ja tinha-mos ido, mas outros alunos ainda nao. Mesmo assim, para

todos 0s nossos alunos depois de alguns dias sem estarmos todos juntos, foi bom este
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reencontro e passeio, podemos partilhar algumas das novas experiencias que tivemos nestes
Uitimos dias, mesmo estando tudo a correr bem, todos nds ja tinha-maos algumas saudades
do nosso pais e da nossa familia, na parte da tarde fomos ao Grande Bazar, onde 0s nossos
alunos puderam comprar algumas lembrangas para 0s que ca ficaram. Depois de um tempo
bem passado, voltamos para a escola de Bostanci, onde os nossos alunos voltaram as
familias para se despedirem delas, pois nesta madrugada irlamos apanhar o avido de volta
para Portugal com direcgdo a Lisboa. Nés como tinhamos ja feito o check-out na parte da
manh3 no hotel, fomos passar parte desta noite a um shopping proximo da escola, onde
podemos jantar alguma coisa e seguidamente fomos para a casa da Burcu fazer tempo até a
hora combinada. As 2h00 da manh&, tal como combinado, encontramo-nos todos junto a
escola, algumas das familias que acolheram os nosso alunos durante estes dias mostraram-
se muito tristes com a partida, o que demonstra que realmente este projecto cumpriu aquilo
que era pretendido, a criagdo de lagos com pessoas de uma outra cultura e de um outro pais.
Depois de algumas horas de voo, e de termos feito escala em Frankfurt, chegamos a Lisboa

3s 11h20 da manh3, onde fomos recebidos calorosamente pelas nossas familias.
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AGRUPAMENTO N° 2 DE EVORA EBI ANDRE DE RESENDE
2009/2010

Sl Analise Critica -

H »ng Kong Senior School Curriculum and Visual Art éj:urriculum

10 Semestre - 14 de Dezembro

No passado dia 14 de Dezembro, ocorreu uma conferéncia no Colégio Pedro da Fonseca com
a Dr. Lam Bick Har do Instituto de Educacdo em Hong Kong. Esta secgdo incidiu sobre a
explicacdo do funcionamento do Sistema de Ensino em Hong Kong, e as principais alteracdes
que aconteceram com a reforma do ensino em 2004.

O antigo curriculum muito centrado nas competéncias, deu lugar a outras preocupagoes, que
reflectem os aspectos e necessidades das nossas sociedades poés-modernas. A educagdo
deve preparar as pessoas para os novos desafios, as pessoas devem estar preparadas para
saberem lidar com as mudancas e desenvolvimento continuo, de forma inovadora e criativa,
contribuindo assim para o desenvolvimento econémico de um determinado meio. A reforma
do ensino em Hong Kong, fez-se com a preocupagéo do desenvolvimento do cidaddo comum
baseado em trés grandes aspectos, criativo, activo e comunicativo. Este modelo exigiu uma
reorganizacdo das escolas aos novos contelidos de ensino e a nova pratica pedagogica. O
slogan deste novo curriculo € “aprender a aprender”, os alunos competentes sao agora
estimulados a serem auténomos nas suas investigagdes.

Em Hong Kong, o sistema de ensino é dividido em quatro ciclos, o Primario de seis anos, 0
Janior de trés anos, o Secundario de trés anos e o Ensino Universitario de quatro anos.

O contetudo da Educacdo artistica neste novo curriculo, foi alargado para integrar todas as
artes, tais como musica, o teatro e a danga. O ensino das artes visuais passou a ter a
Cultura Visual e a Critica da Estética de base para o seu novo curriculo. O estudo das artes
no ensino Junior, tem quatro grandes fins a atingir no aluno, o Desenvolvimento da
Criatividade e da Imaginacdo, o Desenvolvimento de competéncias e processos,
Entendimento dos contextos artisticos e a promogdo de respostas criticas.

Para nds futuros docentes de artes visuais, esta conferéncia foi uma oportunidade de
percebermos 0 que se estd a passar no ensino das artes visuais a nivel global, e como se
est30 a formular diversas respostas as necessidades da sociedade contemporanea em que
vivemos. E também de proveito e esclarecedor, percebermos o tipo de actividades que estdo
a ser realizadas e como estas servem n3o s6 para desenvolver capacidades criticas estéticas
e aprendizagens de métodos de trabalho, assim como, estes sdo meio para trabalharmos
determinados conteldos e valores universais, cidadania, sociedade de consumo e inclusdo

entre tantos outros.
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AGRUPAMENTO N° 2 DE EVORA EBY ANDRE DE RESENDE
2009/2010

Concepcoes e Praticas |

10 Semestre - 14 de Dezembro

| S —— —— — S S PN — e

O Departamento de Pedagogia e Educagdo da UE em conjunto com o CIEP, promoveram no
passado dia 25 de Novembro na Direccdo Regional de Educacdo do Alentejo o Seminario
Educacdo Inclusiva: Concepgdes e Préticas. Este seminario visou responder as presentes
necessidades de formacdo de professores e auxiliares educativos sobre as boas praticas
inclusivas.

A inclusdo valoriza a diversidade, participagdo, igualdade para todos os alunos e o potencial
individual de cada um. A promocdo de uma escola inclusiva, assenta na formagdo dos seus
professores e auxiliares numa formagdo continua e especializada. Para a obtengdo de
determinadas competéncias: método de trabalho, de avaliagdo e de intervengao pedagdgica.
A formacdo dos professores deve ser a determinados niveis: reflexivo (competéncias
reflexivas), comportamento e atitudes, conhecimentos tedricos e conhecimentos
especializados.

Na promocdo da inclusdo no contexto de sala de aula, pretende-se gue exista um bom
ambiente onde prevaleca o sentimento de seguranca e de pertenca, através de uma
participacdo colectiva. Para que isto seja uma realidade, o professor sendo o elo mais forte
na sala de aula, deve promover estratégias e praticas inclusivas na sala de aula, assim como
planos educativos individuais e adaptagdes curriculares.

Dentro do ensino inclusivo, foi apresentado durante este seminario um caso de sucesso que
ocorreu numa determinada escola. Um dado aluno tinha graves problemas comportamentais
e dificuldades de aprendizagem ligadas & desmotivagdo. O modo de intervencdo sobre este
aluno fez-se através de um plano de intervengdo individual, partindo dos seus interesses
especificos, melhorando o seu comportamento e desenvoivimento em diversas areas.
Durante o processo percebeu-se que ¢ alunc tinha um enorme interesse por pombos, este
interesse fez com que todas as disciplinas cruzassem as suas matérias com este interesse do
aluno, o que trouxe motivagdc ao aluno e consequentemente mais participacdo na sala de
aula e melhores notas.

A promocdo de um ensino inclusivo nas nossas escolas, penso que pode promover a
humanizacdo entre os alunos, na realidade, ndo nos importa s6 que 0s alunos sejam
detentores de conhecimentos académicos, mas também que sejam humanos e

experimentem e vivam a solidariedade, 0 amor que promove a paixdo pela vida.
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AGRUPAMENTO N° 2 DE EVORA EBI ANDRE DE RESEiNDE
2009/2010 :

Analise Critica ~
Workshop Monotipia e Técnicas Aditivas s |
2¢ Periodo - 10 a 12 de Margo ?

Nos dias 10 a 12 de Margo, acorreu no departamento de Artes Visuais da Universidade de
Evora, o workshop de Monotipia e Técnicas Aditivas pela docente Manuela Cristévdo, no qual
o nlcleo de estagio n° 2, Catia Casquinha e Eliezer Correia participaram.

A técnica da Monotipia, consiste na reprodugdo de um desenho ou mancha de cor, numa
prova que é Unica. A prova que se obtém, ndo é um duplicado fiel do desenho ou mancha
original. Na passagem para o papel (impressdo), as tintas misturam-se fazendo surgir efeitos
imprevistos, num processo que é experimental. Contudo, a impressdo sobre uma superficie
lisa € uma técnica que também tem um resultado que é previsivel, tendo-se em conta, que
todos 0s elementos colocados na matriz sairdo impressos ao contrario, visto que da
impressdo resulta um positivo de um negativo que € a base, permitindo, apesar de nunca
semelhantemente, tirar mais uma ou duas provas da matriz, sendo estas progressivamente
mais claras.

O primeiro dia de formacdo, incidiu sobre a apresentagdo do conceito de impressdo e, como
esta abrange uma tdo grande diversidade de técnicas, as monotipias, 0s decalgues e as
impressdes, a reciclagem de matrizes, a mesticagem de técnicas e procedimentos, 0 recurso
3 impressdo manual e mecanica através da prensa, a diversificagdo dos suportes de
impressdo e de ferramentas mediadoras. O conhecimento sobre os materiais € como estes
funcionam e se aplicam, sdo fundamentais para uma boa resolucdo do trabalho, os materiais
tradicionais utilizados, consistem em rolos, pincéis e trinchas, a prensa, folhas de diversas
gramagens, as placas de impressdo que podem ser de vidro, metal, acrilico ou de madeira,
estas devem ser 0 mais planas possiveis e com os cantos arredondados.

Para mim, este ndo foi o primeiro contacto com as técnicas de impressdo, pois durante os
anos que estudei Artes Visuais na Universidade de Evora, acompanhei alguns trabalhos dos
meus colegas e, ocasionalmente participei como visitante em algumas exposicoes onde
estavam expostos trabalhos desta natureza, contudo foi a primeira vez que desenvolvi
trabalho recorrendo a esta técnica. Aprender a executar trabalhos artisticos através deste
novo meio, foi 0 que me estimulou a participar neste workshop, pois, para além de aprender
a lidar com uma nova técnica, considero que a formagdo continua € fundamental enquanto
futuro docente e artista, para o meu enriquecimento e crescimento. Ainda neste dia na parte
da manhd, estudamos alguns dos artistas que desenvolveram trabalho artistico através das

técnicas de impressao.
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Durante estes trés dias desenvolvemos conhecimentos artisticos e técnicos, através de
alguns exercicios que nos foram propostos, assemblagens, decalques, combinagdes
monocromaticas e reciclagem de matrizes, assim como no ultimo dia a realizagdo de um
projecto individual.

Ao longo deste tempo de formagdo, podemos todos aprender uns com 0s outros, tal como eu
existiam outros estudantes que nunca tinham produzido nada a partir desta técnica, ao longo
dos exercicios, podemos trocar ideias e partilhar conhecimentos, o que se repercutiu num
bom resultado final dos trabalhos artisticos que realizamos. Para mim, que incidi os meus
estudos durante a licenciatura de Artes Visuais em escultura, sinto falta determinadas bases
para poder leccionar com mais confianga e a vontade, penso que s6 assim estou apto a ser
um bom profissional na minha area. Este tipo de formagGes sdo essenciais a todos os
professores, por vezes pode acontecer ficarmos tdo absorvidos pelo tradicional sistema da
escola, que fazemos sempre o mesmo tipo de exercicios e técnicas, nos esquecendo de
apostar em nos préprios e nos alunos por consequéncia que irdo beneficiar pelos nossos

conhecimentos e desenvolvimento pessoal e artistico.
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Anexos
referentes a Seccao 2
“Escola Secundaria Gabriel

Pereira — Segundo Semestre”
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Mébdulo: Ecologia e
Sustentabilidade

Curso Profissional de Técnico de Design

de Interiores e Exteriores
2009/2010

Escola Secundaria Gabriel Pereira - Evora
Universidade de Evora
Curso de Mestrado em Ensino de Artes Visuais

NUcleo de Estagio n© 2 — Eliezer Correia
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Introducao:

A definicdo e desenvolvimento do presente modulo: Ecologia e Sustentabilidade, insere-se na
disciplina de Design de Interiores e Exteriores do Curso Profissional de Técnico de Design de
Interiores e Exteriores, a ser aplicado na Escola Secundaria Gabriel Pereira em Evora, pelo
Departamento de Expressdes, Seccdo de Artes Visuais. Este mddulo serd leccionado pelo
aluno/estagiario Eliezer Correia do ndcleo n°2 de estdgio da Disciplina de Pratica de Ensino
Supervisionada, do Curso de Mestrado de Ensino de Artes Visuais no 3° Ciclo do Ensino

Basico e no Ensino Secundario, na Universidade de Evora.

Visao Geral do Programa

A actividade do Designer de Interiores e Exteriores pressupde duas componentes basicas -
uma de indole estética e outra de caracter técnico. Ambas se conjugam numa interactividade
dependente, comegando por um puro exercicio estilistico de concepgdo com base no desenho
correspondendo, apenas, a uma fase de um longo processo que se estende das primeiras
ideias até a realizacdo final do projecto (metodologia projectual).

O processo projectual surge, entdo, como uma sucessdo de ideias e conceitos aplicados
numa logica suportada pela diversidade das experiéncias individuais e colectivas as quais
serdo racionalizadas e caracterizadas mediante questdes de indole estética e técnica.

Os alunos irdo desenvolver nesta disciplina capacidades de leitura e transformac¢do do
espaco, através de instrumentos disciplinares que incluem tanto os campos proprios da
arquitectura, assim como os de design de equipamentos e mobiliario. A condigdo de fronteira
entre a arquitectura e design permite ao aluno desenvolver uma sensibilidade muito prépria
no que diz respeito a nocdo de Habitat como espaco de viver, espago do Homem. O objectivo
da disciplina de Design de Interiores e Exteriores € o de indicar uma via para recuperar o
sentido mais profundo do habitar. Assim, o Design de Interiores procura intervir no dominio
ndo so das exigéncias fisicas, mas também psicolégicas, sensoriais, relacionais e de
interaccdo homem/objecto; o conhecimento profundo do material e a sua capacidade de
aplicacdo; o conhecimento do contexto histérico e social no qual o designer de interiores e
exteriores opera; um sentido do espago onde o caracter distributivo, os percursos visuais, a
articulacdo volumétrica e espacial se tornam suporte das relagdes proxémicas do Homem no
espaco, permitem formar um profissional capaz de trabalhar em equipas multidisciplinares,
consciente do seu papel na sociedade, capaz de interpretar as transformagdes sdcio-culturais
em actos e responder aos muitiplos desafios de uma sociedade pluralista, muitiétnica e em
constante mutacdo. Deve ser entdo privilegiada a assimilagdo de conhecimentos pela criagdo
de simula¢Bes e experiéncias que fagam o formando sentir todas as dificuldades e limites do
processo.

Tratando-se de uma disciplina de desenvolvimento do projecto, e nuclear do curso, todos 0s
conhecimentos adquiridos nas restantes dreas, principalmente técnicas, cruzam-se aqui

tornando coerente o corpo do curso, podera mesmo dizer-se que a disciplina Design de
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Interiores e Exteriores é o culminar da aplicagdo de todos os saberes adquiridos. (Disciplina

de Design de Interiores e Exteriores - Componente de Formacao Técnica)
Fundamentacao:

Existem hoje poucas dividas que o ambiente e o equilibrio ecoldgico do planeta se tornaram
insustentaveis. E hoje urgente aprender a preservar e conservar 0s recursos da Terra, assim
como, mudar os nossos padrdes basicos de consumo, fabrico e reciclagem, para construir um
melhor futuro. Segundo Papanek (2007) “ Existe uma dimens&o ecoldgica e ambiental em
todas as actividades humanas. Qualquer que seja a disciplina leccionada, um professor pode
dar o seu contributo pessoal reduzindo o imenso desperdicio de papel, usando os
computadores para armazenar dados e diminuindo a quantidade de fotocopias para as
aulas.” As préprias mudancas de actos simples podem fortalecer o individuo, proporcionando
uma sensacdo de estar a fazer algo para ajudar.

Gestores, politicos e advogados encontram-se em posigdes de poder, devem apurar a sua
compreensdo do exacto equitibrio entre ecologia e economia, uma relacdo que por regra, €
falsamente apontada como de confrontagdo, quando estudos recentes demonstram que a
consciéncia ecoldgica pode ter consequéncias econdémicas positivas.

Contudo, a Humanidade ja antes passou por crises ecolégicas, ambientais e energéticas. A
primeira grande crise energética ocorreu muito antes da crise petrolifera de 1973. Ha doze
mil anos, a agricultura iniciou-se no Levante sul sob a simultanea pressao da seca,
temperaturas elevadas, sobrepovoamento e exploragdo excessiva dos recursos naturais. Esta
destruicdo forcada na genética botdnica provocou grandes alteragdes nos padroes da
nutricdo, do comércio e da colonizagdo.

A pequena era glaciar da Europa ocidental durou mais ou menos de 1550 a 1700, em
consequéncia contribuiu para criar novos modos de vida, agricultura e por efeito na
expressdo cultural. Longos periodos de tempo passados em casa, levaram ao florescimento
de artefactos para tornar a vida mais confortavel, como o fabrico de colchas, a tecelagem de
mantas e carpetes e artigos de cerdmica. Segundo Papanek (2007), este modo de vida
centrado no lar alimentou todos os estilos de expressédo artistica, especialmente na musica e
na literatura, que substitui a tradigdo oral das histdrias e poesia.

A nossa actual preocupagdo com a biosfera é o resultado de uma série de catastrofes
recentes. Uma das primeiras indicagdes dos potenciais perigos para a existéncia humana que
a industrializagdo provoca, aconteceu no Japdo em 1932 e durou até final dos anos 50. Nos
esgotos foram bombeados excedentes de merclrio na baia de Minamata, intoxicando
milhares de pescadores locais e suas familias na regido de Chizo, no Japdo. Somente em
1953 foi comprovado segundo provas cientificas, de que tal acgdo continua a causar grandes
danos genéticos levando ao nascimento de muitas criangas com deficiéncias profundas.
Segundo Papanek “Tivemos, em média, cada dois dias, durante os uitimos dezoito anos, um
grande derramamento ocednico de petroleo”. O petroleiro Exxcon Valdez, que em 1990

efectuou um derrame da sua carga no Alasca, afectou a vida selvagem e os bancos de pesca,
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e assim continuara a acontecer durante o préximo século, pondo em perigo a vida cultural e
a propria existéncia dos povos nativos do Alasca, que vivem da caga e da pesca. A Exxon
Corporation vem a ser considerada culpada de negligéncia criminal pelos tribunais, sendo
obrigada a pagar cinco milhdes de dolares aos povos e pescadores nativos do Alasca, além
de quase dois mil milhes de délares por danos directos.

Infelizmente acontece sistematicamente, que as pessoas parecem demasiado alheias aos
seus governos em matéria de preocupagdo com a ecologia. A segunda maior tragédia
ecologica provocada pelo homem no séc. XX foi o incéndio de mais de quinhentos pogos de
petroleo no Kuwait, no fim da Guerra do Golfo. Infelizmente, também alguns dos pulmdes
verdes naturais da Terra foram j& eliminados nos Uitimos anos, como toda a floresta tropical
do Norte de Bornéu. A floresta Amazoénica e outras florestas tropicais estdo ainda connosco,
além da sua importancia para a atmosfera terrestre, contém milhdes de espécies, muitas
ainda desconhecidas, correndo o risco de serem eliminadas definitivamente. Ocorrem hoje
mudancas no nosso ecossistema, que aparentemente até parecem normais, mas quando
analisadas em concreto sdo uma consequéncia dos nossos actos ndo reflectivos, como o
aumento das moscas tsé-tsé e dos mosquitos portadores da maldria. Hoje existem
aproximadamente trés mithdes de pneus de automoéveis e camides, s6 nas lixeiras dos
Estados Unidos, estes pneus conservam agua estagnada que constitui um habitat perfeito
para estes insectos.

Tais acontecimentos provocados, cada vez em maior numero, fazem com que seja vital para
a sobrevivéncia do mundo, que os designers industriais, os designers graficos e os
arquitectos, possam contribuir com os conhecimentos das suas areas especificas, na procura
de solugbes ambientais.

Estes tempos perigosos para o planeta Terra requerem ndo sé paixdo, inteligéncia e trabalho
arduo, mas sobretudo um sentido de optimismo disposto a agir sem dados adquiridos, mas
com fé no efeito de pequenos actos individuais sobre o cenario global. Exemplo disso é a
pequena cidade de Irvine, na California, em 1989 onde foi aprovada uma legislacdo gque
restringia a venda e uso de aerossois dentro dos limites da cidade. Os melhoramentos na
atmosfera foram poucos consideraveis, contudo, serve de exemplo para as geracoes futuras.
Esta situacdo prende-se a nivel mundial, no entanto s6 cede com uma intervengdo
descentralizada, local e & escala humana. “Em parte, devido ao facto de ainda ndo
conseguirmos avaliar o impacto do que fazemos como designers e como consumidores, as
nossas accdes devem ser de pequena escala para que as hipéteses de cometer grandes erros
de calculo sejam tranquilizadoramente remotas.” Papanek (2006).

Em 1991, Dorothy Mackenzie no seu livro Green Design: Design for the Environment, aborda
e examina varios exemplos de iniciativas empresariais de sucesso Cujos processos se
direccionam, precisamente, para a evolugdo operativa de processos ecoldgicos de produgdo.
O EcoDesgin ou o Design para a Sustentabilidade passam a integrar parte das novas
filosofias de gestdo de design, isto ocorre ndo apenas nas estruturas produtivas, mas
sobretudo, no &mbito académico dos cursos de Design Industrial, Engenharia do Design ou

Engenharia do Ambiente.
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O Concelho Europeu em 1996, lanca a Directiva de Prevengdo e Controlo Integrados da
Poluicdo, norma que criou importantes mudangas em toda a Europa. Na Holanda foi criado e
comercializado um software de analise do ciclo-de-vida do produto. A “avaliagdo do ciclo de
vida do produto” abarca as suas diversas fases, desde a aquisicdo original das matérias-
primas, passando pelo processo de transformacdo e montagem, a compra do produto
acabado, o uso, a recolha do produto apo6s o uso e, finalmente, a reutilizacdo ou reciclagem e
tratamento final. Este projecto desenvolveu-se sob os pressupostos, do Desenvolvimento
Sustentdvel, contribuindo assim no presente, para solugbes de gestdo que irdo garantir o
futuro das proximas geragoes.

Mais tarde Alastair Fuad Luke (2002) citado por Castro Maria (2008), vem esclarecer e
definir no seu livro Eco-Design handbook, as diferengas entre os conceitos Ecodesign e
Design para a Sustentabilidade. Desta forma, ecodesign refere-se a “um processo de design
que considera os impactos ambientais associados a um produto na sua vida total, desde a
aquisicdo das matérias-primas, passando pelo processo de produgao/manufactura e
utilizacdo até ao fim da sua vida. Ao mesmo tempo que reduz os impactos ambientais, o
ecodesign tenta aperfeigcoar os aspectos estéticos e funcionais do produto tendo em
consideracdo necessidades sociais e éticas”. De outra forma, Alastair define Design para a
Sustentabilidade como “uma filosofia e uma pratica na qual os produtos contribuem para o
bem-estar social e economico, tendo o minimo de impactos no ambiente e podendo ser
produzidos a partir de uma base de recursos sustentavel. O Design para a Sustentabilidade
enforma a pratica do ecodesign, com a atengdo devida aos factores ambientais, éticos e
sociais, mas também inclui consideragdes e avaliagdes, de cariz econdémico, da
disponibilidade de recursos em relagdo a produgao sustentavel”. Por pressuposto, ©
ecodesign tem em consideragdo aspectos ambientais, éticos e sociais, enquanto o Design
para a Sustentabilidade além de conter todas estas nuances, considera o aspecto econdémico
numa perspectiva sustentavel. E este é um dos problemas gue tem vindo a ser apontado ao
ecodesign, é o facto de, nos seus processos de estudo de ciclo-de-vida do produto, ser dada
primordial importancia a relagdo lucro/ambiente.

Baseado em todos estes pressupostos do Ecodesign, o futuro do ensino de design deve ser
baseado em métodos e ideais ecoldgicos, segundo Papenek devem incluir tanto estudos
sobre o método cientifico como sobre biologia, antropologia, geografia cultural e campos
afins. O futuro do design encontra-se associado ao papel fulcral da sintese entre as varias
disciplinas que constituem a matriz soécio-econémico-politica dentro da qual o design
funciona, a estes novos desafios, Papenek (2006) apresenta alguns exemplos de como uma

perspectiva ecoldgica pode enriquecer o design.

- Deve haver uma maior énfase na qualidade, durabilidade e perfeigdo dos produtos criados,
4 medida que pessoas como os designers compreendem que a obsolescéncia ou o mau
acabamento desperdicam recursos naturais que nao podem ser substituidos, e contribuem
para a escassez a escala global. O estifo do futuro serd baseado em produtos que
envelhecam graciosamente, e serdo mais intemporais do que as novidades, as tendéncias e

as modas, que mudam rapidamente nos finais do séc. XX.
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- Designers e fabricantes terdo de questionar as consequéncias finais de um novo produto
que seja introduzido. Ndo é suficiente as questbes do lucro equilibrado e das quotas de

producao.

- E necessario trabalhar para que novas gamas de produtos, especialmente em areas como
os conversores cataliticos, pés-combustores, filtros para gases fabris, monitores da

qualidade do ar, da agua e do solo.

- Compreende-se que nenhum design esta isolado: todo o design tem consequéncias sociais,

ecolégicas e ambientais que precisam de ser avaliadas e discutidas num forum comum.

- Tem de haver uma maior preocupagdo em compreender a natureza, e uma grande vontade

de preservar e tratar o ambiente.
Objectivos:

- Compreender o papel do designer nas questdes ecologicas;

- Reconhecer a importancia do design ecoldgico;

- Entender a necessidade e a importancia da reciclagem;

- Desenvolver massa critica no ambito do Design contextualizado no Desenvolvimento
Sustentavel;

- Reflectir sobre a problematica do Ecodesign e Design para a Sustentabilidade no contexto
da actividade projectual;

- Dominar os principais fundamentos, métodos e ferramentas de Ecodesign e Design para a
Sustentabilidade.

Tempo:

Este médulo sera desenvolvido em 12 aulas, durante quatro semanas com trés secgdes

semanais, cada secgao de 90 minutos.
Materiais:

- Bloco de Folha A3, lapis, Borracha, X-acto, alicate, Canetas de Feltro, Lapis de Cor, Cartao
canelado, papel reciclado, canas, madeira, cortica, copos de café, arame, serapilheira, rolos

de papel de cozinha, rolos de papel casa de banho, garrafas de plastico, sistemas eléctricos.
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Vocabulario:

Ecologia: “E o estudo das interaccdes dos seres vivos entre si e com 0 meio ambiente. A

palavra Ecologia tem origem no grego “oikos", que significa casa, e "logos”, estudo,
reflexdo” Haeckel, Ernst (1869).
“Relacdo dos seres vivos com o habitat ou meio ambiente natural. Num ambiente
urbano, criado e modificado pelo ser humano com o uso de maquinas e alta
tecnologia, ndo se pode falar em relagdo directa com a Natureza, mas com um
habitat formado, pela mao humana. E inadequado, e em se tratando de obras neste
ambiente, falar-se de construcdo ecolégica ou reforma ecologica” Haeckel, Ernst
(1866);

Sustentabilidade: “E um conceito sistémico, relacionado com a continuidade dos
aspectos econémicos, sociais, culturais e ambientais da sociedade humana. Propde-
se a ser um meio de configurar a civilizagdo e actividade humanas, de tal forma que
a sociedade, os seus membros e as suas economias possam preencher as suas
necessidades e expressar o seu maior potencial no presente, e ao mesmo tempo
preservar a biodiversidade e os ecossistemas naturais, planejando e agindo de
forma a atingir pro-eficiéncia na manutengdo indefinida desses ideais”.

“Aquele que permite fazer uso dos recursos naturais sem esgota-los, preservando-

os para as geragdes futuras” Bruntland ONU (1987);

Ecodesign: “Um processo de design que considera os impactos ambientais associados a um
produto na sua vida total, desde a aquisicdo das matérias-primas, passando pelo
processo de producdo/manufactura e utilizagdo até ao fim da sua vida. Ao mesmo
tempo que reduz 0s impactos ambientais, o ecodesign tenta aperfeicoar o0s
aspectos estéticos e funcionais do produto tendo em consideracdo necessidades

sociais e éticas”;

Design para a Sustentabilidade: “uma filosofia e uma pratica na qual os produtos contribuem
para o bem-estar social e econémico, tendo o minimo de impactos no ambiente e
podendo ser produzidos a partir de uma base de recursos sustentavel. O Design
para a Sustentabilidade enforma a prética do ecodesign, com a atencdo devida aos
factores ambientais, éticos e sociais, mas também inciui consideragdes e
avaliacBes, de cariz econoémico, da disponibilidade de recursos em relacdo a

producdo sustentavel”.

Reduzir: Reduzir € uma das primeiras e principais formas de reduzir o problema da gestdo de
residuos. S&o, principalmente, as nossas industrias que devem desempenhar este
importante papel. O design pode contribuir através utilizagdo de novos materiais,
novos processos e tecnologias menos poluentes. Hoje, torna-se possivel fabricar
embalagens com menos peso e com um menor gasto de energias e recursos
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naturais, isto, sem perder a capacidade de resisténcia e habilidade de conservar 0s
produtos.

Também os consumidores devem contribuir na diminuigdo do volume dos bens
consumiveis. Para tal, devem evitar bens supérfluos e desperdicios, optar por
produtos com a menor embalagem possivel e manifestarem o seu desagrado junto

das autoridades e indUstrias.

Reutilizar: Existem determinados objectos que sdo concebidos para serem usados mais que

Reciclar:

Plasticos

Plasticos

Plasticos

Plasticos

Plasticos

uma vez. Optar por produtos reutilizdveis diminui a curto prazo o nimero de
residuos. Hoje podemos encontrar diversos produtos com embalagens reutilizaveis,

que ainda assim, ap6s um dado nimero de utilizagdes séo passados a residuos.

Reciclar é uma forma de potencializar de novo o material que foi usado,
transformando-o num novo produto. Com a reciclagem diminui-se a quantidade de
residuos, poupando recursos naturais e energéticos.

Ao designer cabe seleccionar materiais que possam ser reciclados, € também
necessario que as Camaras Municipais locais procedam a recolha dos diversos
residuos que podem ser reciclados, vidro, papel, residuos metalicos e plastico.
Também como acontece em muitos outros paises, os residuos organicos sdo
recolhidos e podem ser transformados em composto orgéanico util para a agricultura

e jardinagem.

Permanentes: Para produtos que ndo tém qualguer uso secundario. Aplicagbes em
medicina e campos afins, para produtos em contacto directo com partes organicas,
partes de uma articulagdo da anca, caixa de pacemaker do coracdo, veias artificiais,

sacos de armazenamento de sangue.

Reutilizaveis: O produto pode ser usado sucessivamente sem se alterar, por
exemplo, balde de plastico. Certos utensilios e equipamento complexo podem ser
reparados, melhorados para revenda.

Recicldveis: Os termoplésticos e os elastomeros fundem a uma temperatura
especifica elevada, tal como o vidro, e séo faceis de reciclar. Os plasticos termo-
resistentes n&o se liguefazem e sdo muito dificeis de reciclar.

Biodesintegraveis: Foram desenvolvidas tentativas no sentido de incluir uma
caracteristica biodegradavel nos polimer os sintéticos, de modo a que se
transformem em matéria vegetal. Melhoramentos radicais produziram plasticos,
agora comercializados, que se degradam 100% em menos de dois meses depois de
descartados. Prosseguem as investigagdes para controlar o inicio do processo de
degradacao.

Biodegraddveis: 100% biodegradaveis em vez de biodesintegraveis. O PHA
(poliidroxialcanoato), um membro da familia do poliester, descoberto em 1925, é

fabricado, directamente por microrganismos. De entdo para ca, foram encontradas
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dezenas de bactérias que produzem este polimer organico. Fabricados na Europa
pela Biopol, sdo demasiado caros para um uso de rotina, mas, produzidos em
grande escala poderiam atingir um custo acessivel a uma grande maioria.

Plasticos Bioactivadores: Levam aditivos para estimular o crescimento das plantas ou, como
sucede no caso dos cactos artificiais criados nos anos 70 para evitar a erosdo nos
climas aridos, levam sementes de plentas ainda muito novas introduzidas em

estimulantes do desenvolvimento.

Arquitectura Ecologica: Uma casa ecolédgica € uma construcdo que responde as necessidades
dos seus moradores, antecipa o futuro ao prever a evolugdo da familia que 1a ira
habitar e 0 uso que se ira dar em cada uma das fases de vida desta, Muller (2005).
Existem outros critérios mais subjectivos que variam com respeito a envolvéncia,
urbana ou rural, e ao contexto geogréafico e sociolégico, e aos gostos dos clientes.
Se bem que também se pretende incluir, assim como habitualmente, o conforto
visual e aclstico, assim como o controlo dos residuos. A maioria dos profissionais
defende e apresenta trés elementos principais de linhas ambientais: a integracao
no meio ambiente, controlo térmico no verdo e inverno, € uma selecgdo correcta

dos materiais.

Arquitectura de Terra: A terra € um material de construgdo muito antigo que é utilizado de
diferentes formas. Na actualidade uma grande parte da populagdo mundial ainda
vive em edificios construidos em terra. A maior parte destes edificios localizam-se
em paises do terceiro mundo, no entanto, paises como Franga, Espanha, Portugal,
Australia, Nova Zeladndia, entre outros, ainda apresentam uma percentagem

significativa das suas populagdes a habitar em edificios deste tipo.

Construcdo em Terra: A construgdo com terra crua € uma solucdo ecologicamente
interessante; o material utilizado € reciclavel, permitindo uma utilizacdo mais
sustentdvel e a preservacdo de recursos naturais; a construgdo utiliza apenas
maquinaria simples e forca humana e, devido as suas excelentes caracteristicas
térmicas, reduz os consumos de energia eléctrica. Outra vantagem deste material é
ndo ser combustivel, apresentando, assim, um bom comportamento face ao fogo.
As suas principais desvantagens desta constru¢do prendem-se com uma deficiente
resisténcia mecanica e com o mau comportamento na presenca de humidade,
Parreira (2007).

Taipa: Designa indistintamente tanto o material como o processo de construgdo, que
consiste basicamente na execucdo de grandes blocos de terra moldada in situ,

compactada com pisdes, dentro de cofragens amoviveis.

Adobe: O tijolo de adobe é um material vernacular usado na construgdo civil. Este é um dos

antecedentes historico do tijolo em barro, este é um antigo processo de construgao
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Tabique:

que tem vindo a perder forga. A elaboragdo do tijolo, consiste em terra crua, agua e
palha e em determinadas situagdes outras fibras naturais. O tijolo em adobe passa
por diversas fases de construgdo, moldagem, regularizacdo, secagem e teste de

qualidade.

A construcdo é constituida alternadamente por diversas ripas de madeira na
vertical, que sdo alternadas por um reboco de argamassa em cal. Estas paredes
num edificio antigo exercem funcdes estruturais importantes. Os tabigues sdo um
dos exemplos caracteristicos da nossa construcdo, podendo-se encontrar diversos
exemplos por todo o nosso pais, caracterizam ainda, toda a nossa construcao

Pombalina.

Actividade de Produgao:

12 Aula:

A aula do dia 3 de Marco, serd de introdugdo ao modulo: “Ecologia e
Sustentabilidade”. Sera apresentado uma pequena definigdo dos termos e conceitos
“Ecologia” e “Sustentabilidade”, assim como sera discutido em dialogo com o0s
alunos sobre o que Sustentabilidade ndo significa e sobre o que sustentabilidade é,
dando alguns exemplos praticos do dia-a-dia.

Seguidamente, com os alunos iremos tragar o calendario de resolugdo e entrega de
cada um das fases inerentes e necessarias a metodologia projectual (pesquisa,
escolha, esbogos, maquetas, prototipo e memoria descritiva), assim como a data
final de entrega do portfolio final.

A aula ird continuar e se desenvolver, na pesquisa por parte dos alunos em
equipamentos em geral e em concreto em equipamentos que denotam
preocupacdes as questdes ambientais, o design ecologico, esta pesquisa ira incidir
sobre um conjunto de livro seleccionados previamente “Arquitectura e Design. Ecologia
e Etica”; "DECORATIVE ART 60s”; "DECORATIVE ART 70s”; “Polipropileno”; “Plasticidade do
Papel e Design”; “Attitudes in Design Education”; “Daciano da Costa Designer”; “Paperfraft”;
“Disefio Eco-Experimental”; “Design and Form”. A esta pesquisa, pretende-se que o aluno
perceba como outros designers encontraram solugdes ecoldgicas para a elaboragdo de
objectos funcionais, e assim possam escolher agora um equipamento que irdo criar,

recorrendo a materiais ecolégicos.

22 Aula: Esta segunda aula, ira iniciar com uma pequena revisdo dos conceitos estudados na

aula anterior, para que estes fiqguem cristalizados e os alunos entendam a sua
importancia, a fim de serem aplicados aos seus presentes projectos em todas as
suas fases.

Para o entendimento da importancia de elaborarmos um projecto segundo uma
ordem de trabalho, segundo a metodologia projectual, foi solicitado ao Luis Moreira,
estudante de Design da Universidade de Evora o seu contributo, nos apresentando
a todos nos alguns dos seus projectos, e como eles sdo desenvolvidos dentro da

metodologia projectual, e porque a sua importancia.
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32 Aula:

43 Aula:

52 Aula:

Relatério

Seguidamente os alunos irdo continuar a pesquisa iniciada na aula anterior,
enquanto alguns ja iniciardo alguns esbogos do equipamento que irdo desenvolver.
Aqui o professor ird também apoiar os alunos nas suas pesquisas e esbogos a fim

de contribuir na aprendizagem destes conceitos, e elaboracdo do pretendido.

A aula do dia 7 de Maio serd para continuagdo da pesquisa e termino da mesma,
sendo necessario um numero minimo de imagens de equipamentos, para o portfélio
e avaliacdo. Estes equipamentos servirdo nas restantes fases para ajudar o aluno a
pensar em novas solugdes de construgdo, ligamentos, materiais entre outros. Nesta
aula torna-se entdo, assim, necessario o aluno ja ter escolhido o equipamento que
vai tratar. Sera também oportuno o professor arranjar algum material relativo aos

equipamentos, que os alunos irdo tratar.

Esta aula iniciard com uma revisdo dos conceitos ja estudados “Ecologia” e
“Sustentabilidade”. Iremos também pensar e reflectir em conjunto, sobre a
situacdo ambiental que neste momento atravessamos a nivel regional e a nivel
mundial, e como pode o design ecoldgico ser uma importante ferramenta de
combate a crise que presentemente atravessamos. Serd apresentado o designer
Stuart Walker, que para além de reflectir sobre estas quest®es ambientais,
apresenta-nos um conjunto equipamentos elaborado com recurso a desperdicios,
que iremos visualizar na aula. Um dos projectos desenvolvidos, e que iremos
estudar na aula, é baseado no consumo sustentdvel. Este prende-se com uma
correcta gestdo dos desperdicios, analisando as diversas fases de um produto, com
o ciclo-de-vida dos produtos, estes sdo pensados desde o seu inicio, até ao seu fim,
com a selecgdo das matérias-primas, processo de transformagdao e montagem,
compra do produto acabado, uso, a recolha do produto e no final a reciclagem ou
reutilizacdo do mesmo. Para entender todo este processo procederemos a
visualizacdo do video “The story of Stuff”, onde no final sera feito um pequeno
didlogo com os alunos. Ainda sobre o design ecolégico, sera importante estudar e
ter a nocdo das duas principais ideologias da mesma e em quais estas diferem, o
Ecodesign e o Design para a Sustentabilidade. Para entenderem estes dois
conceitos, para além dos textos nas fichas de apoio, serdo projectadas algumas
imagens referentes a cada uma destas preocupacoes. E nesta aula importante que
os alunos percebam e entendam o papel que tém como futuros técnicos de design,
e que podem fazer a diferenga ao escolherem matérias e processos que sejam o

mais ecoldgicos e sustentdveis possiveis.

Esta serd uma aula, onde os alunos j& tendo entregue os esbogos e pesquisa, €
tendo seleccionado o equipamento que irdo elaborar, iniciardo algumas maquetas
expeditas com os materiais que pensam usar no seu projecto. Estas maquetas
expeditas irdo servir para testar a resisténcia dos materiais, as ligagdes dos

materiais, e também as cores e formas do seu equipamento. A par deste
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62 Aula:

desenvolvimento, devem iniciar os desenhos tecnicos na medida do possivel, pois,
determinados elementos que irdo estar a aplicar, tém sempre determinadas
condicionantes que sé mesmo no prototipo se pode saber o seu resultado final.
Portanto, torna-se essencial, as maquetas expeditas, e que estas reflictam e sirvam
de ensaio para os possiveis problemas que poderdo encontrar no protétipo do

equipamento final.

Esta sera uma aula, que iniciard com uma revisdo teérica dos conceitos estudados
na aula tedrica passada, na 42 aula. Esta revisdo serve para gue as questdes
ecoldgicas fiquem cristalizadas e sejam entendidas, pois esta deve ser uma das
preocupacdes do design.

O seguimento e desenvolvimento de toda a aula, sera realizado com base em duas
fichas de apoio, “Ficha de apoio design” e “Ficha de apoio arquitectura”. Estas
fichas serdo lidas e discutidas na turma, sendo a leitura e compreensdo das
mesmas, apoiadas com a projecgdo de algumas imagens referentes aos conteldos
que irdo estar a ser abordados.

Contudo, o entendimento para a necessidade de redugdo de residuos, ndo pode
apenas ser do designer, pois esta seria insuficiente, assim iremos estudar a “Regra
dos trés R”, um método simples a partir do qual todos os cidaddos podem dar o seu
contributo. A “Regra dos trés R”, e as suas palavras-chave, reduzir, reutilizar e
reciclar, serSo abordados no contexto de sala de aula, em forma de dialogo,
visando a participacdo de todos os alunos, apresentando novas formas na redugdo
de residuos. Durante este didlogo, serdo lidos os significados de cada uma destas
palavras-chave, onde também serd apresentado um quadro com alguns objectos
{pneu, fralda, garrafa de vidro, lata) e 0 numero de anos para a sua decomposicdo
numa praia.

Seguidamente, abordaremos um diverso conjunto de materiais que se aplicam ao
design. Alguns destes materiais, tém sido fruto de investigagdo cientifica que tem
trabalhado para responder as necessidades, também de forma que estes tenham o
minimo de impacto possivel no nosso ecossistema. Iremos assim visualizar algumas
imagens destes materiais e a suas aplicagbes ao design de equipamentos e
mobiliario.

A disciplina de design de interiores e exteriores, visa capacitar os seus alunos para
obterem competéncias de leitura e transformagdo de um espago, através de
instrumentos disciplinares que incluem tanto os campos da arquitectura, assim
como os do design de equipamentos e mobilidrio. Desta forma, sera apresentado
um documento que ligue a arquitectura e o design de interiores e exteriores, "Ficha
de apoio arquitectura”. Serdo apresentados alguns exemplos de arquitectura
ecoldgica, mas sobretudo modelos de arquitectura sustentavel em solo portugués,
como é o caso da arquitectura em terra, através da construgdo em Taipa, Tabique e
Adobe. Processos construtivos tdo presentes na nossa cultura, e que de certo todos

os alunos reconhecem em alguns edificios que lhe sdo familiares. Também neste
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momento, iremos visualizar algumas imagens de referentes ao que estaremos a
abordar.

Ainda num momento final desta aula, iremos desenvolver parte das maquetas
expeditas que os alunos iniciaram na aula passada, a fim de darmos continuidade a
calendarizacdo que foi elaborada na primeira aula.

Esta aula resultara em conhecimentos, na area de novos materiais ecologicos e na
sua aplicacdo ao design. Assim como no conhecimento de métodos de construgao

que contribuem para uma arquitectura ecoldgica.

73 Aula: Esta aula visa a continuagdo e entrega das maquetas expeditas e o desenho técnico

82 Aula:

92 Aula:

em alguns dos casos. Contudo, a maioria continuara a procurar novas solugdes com
materiais ecologicos, visando j& a elaboragdo do equipamento ou mobilidrio
pretendido. Nesta importante fase, os conhecimentos do professor e 0
acompanhamento aos seus alunos, pode ser determinantes para um bom resultado
final, assim como para a satisfagdo do aluno em relacdo que pretende criar.
Também nesta fase, € importante ouvir os comentarios e sugestdes de outros
colegas, pois em contexto de sala de aula, todos temos muito a aprender uns com
os outros. E também importante destacar e relembrar a importancia de reservar
algum tempo antes do final da aula, para gue todos os alunos possam participar na

limpeza e arrumacdo da sala de aula.

A presente aula continuara a incidir no desenvoivimento dos diversos projectos.
Projectos que devem ter presentes as preocupacdes ambientais, e devem privilegiar
os materiais que terdo o menor impacto possivel no nosso ecossistema, contudo
que cumpram a forma/fungdo, para o qual serdo Uteis. A relagdo professor aluno
deve ser continua, de modo a facilitar a aplicagdo dos conhecimentos estudados
nas aulas tedricas, e para que haja um bom ambiente de trabalho e de inter-ajuda
entre ambas as partes. No momento final que antecede o término da aula, é
importante reservar algum tempo para, limpeza e arrumacdo da sala de aula, para
assim também incutir responsabilidade e cuidado pelas infra-estruturas escolares a

estes alunos.

A presente aula continuard a incidir no desenvolvimento dos diversos projectos.
Projectos que devem ter presentes as preocupagdes ambientais, e devem privilegiar
0s materiais que terdo o menor impacto possivel no nosso ecossistema, contudo
que cumpram a forma/fungdo, para o qual serdo Uteis. A relacdo professor aluno
deve ser continua, de modo a facilitar a aplicacdo dos conhecimentos estudados
nas aulas teoricas, e para que haja um bom ambiente de trabalho e de inter-ajuda
entre ambas as partes. No momento final que antecede o término da aula, é
importante reservar algum tempo para, limpeza e arrumacdo da sala de aula, para
assim também incutir responsabilidade e cuidado pelas infra-estruturas escolares a

estes alunos.
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102 Aula: A presente aula continuarad a incidir no desenvolvimento dos diversos projectos.
Projectos que devem ter presentes as preocupacdes ambientais, e devem privilegiar
os materiais que terdo o menor impacto possivel no nosso ecossistema, contudo
que cumpram a forma/fungéo, para o qual serdo Uteis. A relaegdo professor aluno
deve ser continua, de modo a facilitar a aplicagdo dos conhecimentos estudados
nas aulas tedricas, e para que haja um bom ambiente de trabalho e de inter-ajuda
entre ambas as partes. No momento final que antecede o término da aula, ¢
importante reservar algum tempo para, limpeza e arrumacdo da sala de aula, para
assim também incutir responsabilidade e cuidado pelas infra-estruturas escolares a

estes alunos.

112 Aula: A presente aula continuara a incidir no desenvolvimento dos diversos projectos.
Projectos que devem ter presentes as preocupagdes ambientais, e devem privilegiar
0s materiais que terdo o menor impacto possivel no nosso ecossistema, contudo
que cumpram a forma/fungdo, para o qual serdo uteis. A relacdo professor aluno
deve ser continua, de modo a facilitar a aplicagdo dos conhecimentos estudados
nas aulas teoricas, e para que haja um bom ambiente de trabalho e de inter-ajuda
entre ambas as partes. No momento final que antecede o término da aula, é
importante reservar algum tempo para, limpeza e arrumacdo da sala de aula, para
assim também incutir responsabilidade e cuidado pelas infra-estruturas escolares a

estes alunos.

122 Aula: A presente aula continuard a incidir no desenvolvimento dos diversos projectos.
Projectos que devem ter presentes as preocupacdes ambientais, e devem privilegiar
0s materiais que terdo o menor impacto possivel no nosso ecossistema, contudo
que cumpram a forma/fungdo, para o qual serdo Uteis. A relagdo professor aluno
deve ser continua, de modo a facilitar a aplicagdo dos conhecimentos estudados
nas aulas tedricas, e para que haja um bom ambiente de trabalho e de inter-ajuda
entre ambas as partes. No momento final que antecede o término da aula, é
importante reservar algum tempo para, limpeza e arrumacdo da sala de aula, para
assim também incutir responsabilidade e cuidado pelas infra-estruturas escolares a

estes alunos.

132 Aula: A presente aula continuard a incidir no desenvolvimento dos diversos projectos.
Projectos que devem ter presentes as preocupacdes ambientais, e devem privilegiar
0s materiais que terdo o menor impacto possivel no nosso ecossistema, contudo
que cumpram a forma/fungdo, para o qual serdo Uteis. A relacdo professor aluno
deve ser continua, de modo a facilitar a aplicagdo dos conhecimentos estudados
nas aulas tedricas, e para que haja um bom ambiente de trabalho e de inter- ajuda

entre ambas as partes. No momento final que antecede o término da atﬁaRéq,"\
e/
importante reservar algum tempo para, limpeza e arrumacdo da sala de aéTa para (\
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assim também incutir responsabilidade e cuidado pelas infra-estruturas escolares a

estes alunos.

142 Aula: Nesta ultima aula, os alunos terdo de apresentar todo o material desenvolvido no
exercicio deste médulo, num portfélio final. Toda a pesquisa elaborada, esbogos, as
maquetas expeditas, e os desenhos técnicos, assim como fotografias do prototipo
final. De forma oral, pretende-se que neste momento de avaliagdo, os alunos
apresentem e defendam o seu projecto. Situagdo na qual, terdo de responder a
questSes dos professores e dos proprios colegas. Espera-se assim, que 0s alunos
desenvolvam espirito critico, capacidade de analisar e avaliar, assim como, o de

saber ouvir criticas.
Avaliacao

A avaliacdo tem como fungdo primordial optimizar o processo de ensino, por issc mesmo é
um momento de extrema importéncia no processo de ensino aprendizagem.

Em primeiro lugar deve ser tomada em consideragdo na avaliagdo a responsabilidade do
individuo, como tal, aspectos como a assiduidade, a responsabilidade na execugao das
tarefas, a participagdo e interesse e o desenvolvimento de valores e atitudes, deverdo
assumir um peso nos resultados qualitativos dos formandos.

Em segundo lugar deve ser posta em pratica a avaliagdo formativa que assegura a
continuidade do processo de ensino e evidéncia a assimilagdo do grupo.

Por fim e com o intuito de quantificar a aprendizagem do presente médulo, deve ser
contabilizado o desenvolvimento e o produto final do trabalho, o protétipo.

A avaliacdo a atribuir no final deste médulo, resulta da média ponderada de duas avaliacdes

obtidas em duas areas de avaliagdo, de acordo com a tabela que se segue:

Area 1 - Trabalho de Pesquisa.
Competéncias Especificas - Esbogos;
70%
- Maquetas expeditas;
- Prototipo
- Portfolio
Area 2 - Pontualidade. 30%
Atitudes e Valores - Material.
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. -~ Comportamento. i
* - Participagao.
- Atitude na Sala de Aula.

y

l Respeito pelos outros.

Sera que os alunos serdo capazes de reconhecer a importancia da ecologia?

Sera que os alunos serdo capazes de reconhecer a importancia da reciclagem?

Os alunos serdo capazes de perceber e articular um discurso préprio sobre
desenvolvimento e consumo sustentavel?

Serdo os alunos capazes de fazer a inter-relagdo entre produtos e meio ambiente:
manejo, recursos naturais e impactos ambientais da produgdo industrial?

Serd que os alunos sabem definir Ecodesign e os principios ecol6gicos: processos,
materiais alternativos e tecnologias limpas de produgado?

Terdo percepcionado os alunos o ciclo-de-vida dos produtos?

Serd que os alunos sabem elaborar projectos praticos de Design, ambientalmente,

economicamente e socialmente sustentaveis?

Actividades Relacionadas:

1.

Visita de estudo a uma lixeira, ferro velho, centro de tratamento de residuos, centro
de reciclagem e a um Ecocentro.

Realizacdo de um trabalho de pesquisa sobre materiais ecoldgicos.

Divisdo da turma em grupos de trabalho, e fornecimento a cada grupo de um
determinado objecto que iria para o lixo. Durante uma aula tém de arranjar novas

solucdes de uso a este objecto.

Referéncias Bibliograficas:

Baynes,Ken. (1969). Attitudes in Design Education. London: Lund Humphries.

Brower. Mallory. Ohiman (2005). Disefio Eco-Experimental. Amadora: Editorial Gustavo Gili,

Sl

Castro, Maria. (2008). Design para o futuro. O individuo entre o artificio e a natureza.

Aveiro: Universidade de Aveiro

Fiel, Peter. (2000). Decorative Art 70s. London: Taschen.
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Fiel, Peter. & Charlotte. (2006). Decorative Art 60s. London: Taschen.
Gauzin-Muller, Dominique (2005). 25 CasasEcoldgicas. Amadora: Editorial Gustavo Gili, SI.
Itten, Johannes. (1963). Design and Form. London: Thames and Hudson.

Klanten, Robert. & Ehmann, Sven. & Meyer, Birga. (2009). PAPERCRAFT: Design and Art
Whit Paper. Berlin: Gestaiten.

Lage, Alexandre. & Dias. Suzana (2006). Designio - Parte 2: Teoria do Design 116/12° anos.

Porto: Porto Editora.

Martins, Jodo Paulo. (2001). DacianodacostaDesigner. Lisboa: Fundagdo Calouste

Gulbenkian.
Papanek, Victor. (1995). Arquitectura e Design. Ecologia e Etica. Lisboa: Edi¢des 70.
Rocha, Carlos Sousa. (200). Plasticidade do Papel e do Design. Lisboa: Platano Editora.

Thompson, George F. & Steiner, Frederick R. (1980). Ecological Design and Planning.

Kansas: National Endowment for the Arts.

Thomas, Derek. (2002). Architecture and the Urban Environment: A Vision for the New Age.

Oxford: Architectural Press.
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&\\ ESCOLA SECUNDARIA GABRIEL PEREIRA 2009/2010
anm T E€CNIiCcO de Design - Design Int./Ext.

10°0 Ecologia e Sustentabilidade

Caracterizacao da Turma

A turma do 10°0 em que foi desenvolvido a PES, insere-se no Curso Profissional de Técnico
de Design de Interiores e Exteriores promovido pela Seccdo de Artes Visuais da Escola
Secundaria Gabriel Pereira.

A disciplina leccionada foi a de Design de Interiores e Exteriores. Que visa desenvolver
capacidades de leitura e transformagdo do espaco, através de instrumentos disciplinares que
incluem tanto os campos proprios da arquitectura, assim como os de design de equipamento
e mobiliario. O Design de Interiores e Exteriores trata-se de uma disciplina de
desenvolvimento do projecto, a mais importante deste curso. Todos os conhecimentos
adquiridos nas restantes areas, principalmente técnicas, cruzam-se aqui tornando coerente o
corpo do curso, podera mesmo dizer-se que a disciplina Design de Interiores e Exteriores € o
culminar da aplicacdo de todos os saberes adquiridos.

O numero de alunos que iniciou o curso no ano lectivo 2009/2010 foi um total de dezassete.
Durante o referido ano lectivo a turma foi reduzindo, alguns dos alunos foram abandonando
o curso e outros dois elementos foram expulsos deste estabelecimento de educagdo, por
razSes diversas. Assim, no terceiro periodo em que leccionei a PES, a turma tinha catorze
alunos, sendo onze do sexo feminino e dois do sexo masculino. As idades compreendiam-se
entre os catorze e os dezoito anos de idade, sendo que, esta grande diferenca de idades
deve-se sobretudo ao facto de alguns dos alunos terem ficado retidos em alguns anos
lectivos passados. A maioria dos alunos desta turma tem como residéncia na localidade de
Evora, e seis dos alunos sdo de fora.

Esta é uma turma bastante heterogénea, um pequeno grupo é dedicado, participativo e
apresenta alguma autonomia de trabalho. Outros elementos tém uma acentuada dificuldade
de concentracdo, dispersando com grande facilidade, e revelam muitas dificuldades no
cumprimento das regras e conclusdo dos exercicios. Infelizmente, denotei que os alunos que
s30 mais aplicados nesta turma, o que sdo uma minoria, por vezes sdo alvo de criticas e de
rejeicdo pelos restantes colegas. Ser um bom aluno para a maioria dos elementos desta
turma, ndo é o seu objectivo de vida, mas sim, transitar se possivel o ano lectivo, ou
manterem se ocupados para ndo terem de ir para um possivel emprego, antes estudar do
que trabalhar.

Durante a prética da PES com a turma do 10°0, incidimos o nosso estudo sobre o méddulo:
Ecologia e Sustentabilidade. Sob esta area tentei ndo s¢ incidir o estudo sob uma boa
componente tedrica, mas também encaminhar os alunos a elaborarem exercicios praticos

nesta area, o que se concretizou com grande sucesso. Na realidade muitos dos alunos
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empenharem-se nesta actividade, pois pensaram produzir um equipamento para o seu
quarto. Se por um lado era positivo este grau de motivacdo, de outra forma, a projecgdo de
um equipamento fica limitado com a objectividade de um espago que tem determinados
padrBes estéticos. A estas nuances enquanto professor/estagiario, tive de focalizar os alunos
para as preocupacdes do exercicio em questdo, as ecoldgicas, assim como para a produgado
de um equipamento que seja para um publico geral.

Penso que a maior parte dos alunos, resolveu com sucesso este exercicio, sé tenho a
destacar a falta de método de trabalho. Muitos dos problemas gue aconteceram na execugao
dos protétipos, poderia ter sido evitada durante a realizacdo dos esbogos ou do desenho
técnico. Ainda assim, todos concluiram o seu projecto, 0os equipamentos foram expostos na
Exposicdo Final de Ano Lectivo, 0 que trouxe reconhecimento ao empenho dispendido pelos

alunos.
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47/\\' ESCOLA SECUNDARIA GABRIEL PEREIRA 2009/2010
s‘ Técnico de Design - Design Int./Ext.

10°0 Ecologia e Sustentabilidade

Analise Critica 10-05-2010

A presente reflexdo, incide sobre uma aula tedrica que se enquadra no Médulo “Ecologia e
Sustentabilidade”, do Curso profissional “Técnico de Design - Design Int./Ext.” a desenvolver
na Escola Secundéria Gabriel Pereira Evora.

Para dar inicio ao presente médulo, comecei por informar-me de todas as normas referentes
a este curso profissional, para entdo entender onde se enquadrava a disciplina de “Design de
Interiores e Exteriores”, na qual fiquei encarregue de desenvolver acgdo pedagogica na
minha cadeira de Prética de Ensino Supervisionada. Conclui, que a presente disciplina &
uma das mais centrais neste curso, fornecendo assim aos alunos conhecimentos especificos
na area do Design. Para o exercicio “Ecologia e Sustentabilidade”, num momento inicial
procedi a leitura do programa, que posteriormente foi discutido com a
professora/orientadora Luisa Gancho.

A aula iniciou com alguma apreensdo da minha parte, pois mesmo estando preparado néo
esperava a presenga a Drd Bick Lam Har de Hong Kong do Institute Education, ocorréncia
que para mim foi positiva e desafiante. Entreguei aos alunos a ficha de apoio e dei inicio a
uma breve revisdo sobre os conceitos “Ecologia” e “Sustentabilidade”, explanagdo que ja
tinha ocorrido na primeira aula deste modulo. Apdés algumas consideragbes e questdes,
passamos a visualizagdo de um video “The Story of Stuff”, um bom excelente recurso para
trabalhar esta temaética, penso que o seu aproveitamento pode acontecer de diferentes
métodos, contudo, eu apliquei a sua visualizagdo na totalidade, para depois proceder ao
estudo das diversas fases do “ciclo-de-vida dos produtos”. A explicagdo do ciclo-de-vida dos
produtos desenvolveu-se a partir da ficha de apoio, relembrando algumas informagdes dadas
pelo video. Contudo, algumas discussdes polémicas foram acontecendo pontuaimente,
enfocadas principalmente no sentido ecoldogico de determinadas materiais, se estes podem
ou ndo ser considerados ecoldgicos. Penso que é nestes momentos de debate onde os alunos
mais aprendem, pois, por si proprios procuram argumentacdo que justifiqgue as suas
opinides, isto tras envolvimento, compreensdo e esclarecimento, mesmo quando muitas
vezes defende aspectos que inicialmente ndo estdo correctos. Nestas situacdes, torna-se
necessario o professor ser conhecedor e estar a vontade com a matéria, para alem de estar
na disponibilidade de contra-argumentar com o aluno. Na leitura da Ficha de Apoio sobre as
diversas fases do ciclo-de-vida de um produto, pedi a diversos alunos para lerem estes
pequenos textos, o objectivo era que todos pudessem se sentir parte integrante da aula, ja

que nesta turma existem alunos com acentuadas dificuldades e limitagdes.
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Na continuidade desta accdo educativa, procedemos ao estudo das diferengas entre
Ecodesign e Design para a Sustentabilidade, segundo Alastair Fuad Luke no seu livro Eco-
Design handbook define, para melhor compreensdo, foram tambem apresentadas algumas
imagens de equipamentos, alguns mesmo tradicionais e caracteristicos da regido do
Alentejo. Sempre que apresento a matéria e dou alguns exemplos, tento sempre que estes
sejam os mais faceis e acessiveis de entender ou mesmo do conhecimento comum, isto para
facilitar a compreensdo da matéria. Esta ficha de apoio na qual a aula se centrou, serve nao
sé para o momento da aula mas também para os alunos arquivarem e usarem um dia mais
tarde para um projecto que tenha aspectos em comum.

Uma das situacdes que o professor/orientador Leonardo Charréu enunciou, foi a da
necessidade de no final da aula ter revisto o estudado com os alunos, facto do qual eu
concordo e percebo essa necessidade, para que estes conhecimentos possam ficar assim
cristalizados. Outras situacdes foram enunciados como positivas como a forma de

comunicagdo e elaboragdo da aula.
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i:\ ESCOLA SECUNDARIA GABRIEL PEREIRA 2009/2010
am 1 €CNICO de Design - Design Int./Ext.
10°0 Ecologia e Sustentabilidade

Analise Critica 17-05-2010

A elaboracdo desta aula, exigiu da minha parte uma profunda pesquisa, infelizmente no
manual adoptado, da Teoria do Design, esta tematica ndo é alvo de um tdo grande
aprofundamento. Felizmente encontrei alguns livros em espanhol que me ajudaram,
contudo, sempre penso que o professor deve elaborar uma boa pesquisa para preparar as
suas aulas, ndo se podendo apenas remeter para o manual, pois em grande parte das vezes
este é bastante limitado.

A semelhanca da aula observada na semana anterior, optei por elaborar duas fichas de apoio
que tivessem boas informagdes e aprofundassem os conhecimentos. Para assim, ndo sé
ajudar na estruturacdo da apresentagdo da aula, mas, para estes conhecimentos serem alvos
de uma posterior possivel andlise e estudo até para apoio outros projectos futuros. Nesta
ficha de apoio, inclui um conjunto de websites ligados a tematica da “ecologia e
sustentabilidade” e ligados ao design. Esta ficha de apoio teve a ajuda de uma pequena
apresentacdo em PowerPoint, que apresentava as imagens contidas na mesma, dando assim
dindmica e acgdo a aula.

A aula iniciou com uma peguena recapitulagdo da aula anterior, onde podemos relembrar e
afincar os conhecimentos da aula passada. Os alunos foram relembrando os conceitos
estudados e informacdes sobre cada um deles, mesmo estes conhecimentos estando um
pouco no ar, penso que todos perceberam o que foi estudado, e isto ndo thes ¢ indiferente
pois devido & presente preocupagdo da crise ambiental, eles proprios entendem essa
necessidade. Que enquanto futuros técnicos de design, terdo de muitos vezes optar por
situacdes em que optem por materiais mais ou menos poluentes ou que causem O menor
impacto possivel no nosso ecossistema. Penso que realizar um pequeno teste no final deste
modulo, ird contribuir ndo sé para acentuar esta preocupagdo, como para relembrarem e
estudarem a matéria dada.

A aula iniciou com a exposicdo da “Regra dos trés R”, situacdo na qual, os préprios alunos
deram a explicacdo e definicdo, em cada um dos trés termos “"Reduzir, Reutilizar e Reciclar”.
A melhor estratégia para dar uma aula, nem sempre é com o professor a debitar matéria,
mas, através do continuo questionamento, levar os proprios alunos a atingirem a
compreensdo do que se quer estudar, assim, os alunos sentem-se parte da aula atingindo
um grau mais elevado de motivagdo. Contudo, aqui surge um outro problema, no qual o
professor/orientador Leonardo Charréu me chamou a atencdo. Para o facto de em
determinadas situacdes, constantemente os mesmo alunos quererem intervir, mesmo

quando as suas intervengdes ndo sdo oportunas nem acrescentam nada ao que esta a ser
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tratado, numa tentativa de “manipulagéo” da aula, e que esta seja centrada nestes alunos.
Esta situacdo pode levar, os restantes alunos a sentirem-se como espectadores, para tal, é
necessario saber fazer uma boa geréncia da aula, na qual todos os alunos se devem sentir
parte integrante. Apos o estudo da “Regra dos trés R”, foram tratados os diferentes
materiais ecolégicos e sustentaveis, aplicados a alguns equipamentos que visualizamos.
Estes materiais podem ser utilizados por um designer, que opte por uma produgdo ecoldgica
na metodologia projectual. Seguidamente foi abordado, as diferentes categorias de plastico,
onde tivemos contacto com uma grande diversidade de plasticos existentes no mercado,
onde todos estes reflectiam sobre as questdes ambientais, em conjunto com as diferentes
necessidades funcionais, necessidades as quais, estes futuros técnicos de design,
futuramente terdo de dar uma resposta adequada, e que esta seja a mais ecolégica possivel.
Também como futuros técnicos de design, estes alunos terdo de tratar espagos
arquitecténicos interiores como exteriores, assim, na ficha de apoio arquitectura sustentavel,
aborddmos algumas recomendacdes para uma casa sustentavel segundo Muller, assim como,
edificios e técnicas de construcdo ecoldgicas e sustentaveis. Uma das estudadas foi a
arquitectura em terra, técnica tradicional em Portugal através da taipa, adobe e tabique,
métodos que presentemente voltam a entrar em moda em determinadas regides. Alguns dos
alunos acharam interessante a construcdo em terra, por conhecerem varios exemplos,
préximos as suas residéncias, e também pelas melhorias que este processo acata.
Aproximando-se o fim desta aula terminar, iniciamos o desenvolvimento e acompanhamento
dos projectos dos alunos neste presente moédulo. Decididamente, deixei pouco tempo para 0s
alunos trabalharem nos seus projectos, deveria ter planificado a aula de uma forma
diferente. Contudo, inicialmente quando pensei esta aula no conjunto das planificages deste
modulo, pensei que esta seria uma aula teérica, mas, devido ao facto da aula do dia 13 ndo
ter ocorrido pelo motivo da vinda do Papa a Portugal, figuei com menos um tempo do que
tinha programado, uma aula importante que seria de apoio aos projectos, por esse motivo,
na presente aula observada decidi para além de dar toda a matéria, reservar também um
tempo para acompanhar determinados projectos. Reconhego que ndo tomei a melhor opgao,
e tal como o professor Leonardo aconselhou, poderia ter deixado uma parte da matéria para
dar numa préxima aula, ou entdo deixar para os alunos lerem em casa, deixando assim
tempo suficiente para os alunos desenvolverem trabalho nos seus projectos.

Algumas outras consideragbes foram referidas pelo professor Leonardo Charréu, como esta

tendo sido uma aula bem alcancada e que esta presente uma boa pesquisa.
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‘,, ESCOLA SECUNDARIA GABRIEL PEREIRA 2009/2010

es’ Caracterizacio da Escola

Caracterizacdao da Escola

A Escola Secundaria Gabriel Pereira estabeleceu-se no inicio do séc. XX, foi fundada em 17
de Setembro de 1914, na antiga Casa Pia de Evora, no actual Colégio do Espirito Santo da
Universidade de Evora. Em 1919, toma o nome de Gabriel Pereira, em honra ao ilustre
eborense Gabriel Victor do Monte Pereira (1847-1915), que se distinguiu como estudioso e
profundo conhecedor da Histéria e Arqueologia de Portugal, mas também na tradu¢do de
diversas obras literarias. Depois da escola ter passado para o convento de StaClara, em
1970-71 passa para o seu lugar actual na Rua Dr. Domingos Rosado.

As recentes obras de requalificacio que acorreram nesta instituicdo escolar, véem hoje
contribuir para que esta seja uma das melhores escolas da regiao de Evora, a que tem
menos casos de insucesso escolar e a que oferece mais variedade de cursos.

A Escola Gabriel Pereira tem um bom ambiente entre alunos e estes entre professores e
pessoal ndo docente. Esta tem trabalhado no sentido de ser uma escola dindmica, com
reflexos na sua boa imagem social junto da comunidade, através das aprendizagens aqui
vividas.

A populacdo discente desta escola € oriunda de varios conselhos de évora, mas
maioritariamente, da cidade de Evora. A comunidade discente e ndo discentes é estavel.

O Projecto Educativo desta escola centra-se na diversidade da oferta educativa, esta para
além de pautar a sua acgdo educativa segundo 0s principios gerais definidos na Constituicdo
da Republica Portuguesa, pauta a sua acgdo educativa com base nos principios, promogado da
qualidade de ensino, na perspectiva de formagdo integral dos alunos, promogdo de condigoes
de seguranca e bem-estar em todo o espago escolar, desenvolvimento do espirito critico,
estético, cultural e cientifico, promogéao interactividade entre a Escola e a Comunidade local.
No que trata ao ensino das disciplinas da 4rea das artes, as salas reunem apenas condiges
para realizar trabalhos de pequenas dimensdes e que ndo causem muitas alteragdes. Sendo
este um novo edificio em que todo o material é recente, existe uma grande preocupagdo na
preservacdo dos espagos. Este procedimento limita os trabalhos que se podem realizar e
assim o desenvolvimento de capacidade artisticas. Ainda assim posso e devo referir que
gracas aos professores competentes que existem nesta escola, os alunos recebem uma

formagdo de exceléncia o que os potencializa a varios ambitos.
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Relatério Semanal de Reunido do Nicleo de Estagio n°1 e 2

Reunidao n° 1 8 de Margo de 2010
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Professor{es) Orientador(es) Dr. Carlos Guerra
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Nucleo N°1

|
‘ Aluno(s) Ana Sofia Henriques

. Estagiario(s) Maria Cristina Maita
Professor(es) Orientador(es)  Dr. Luisa Gancho

Nicleo N° 2 . Aluno(s) Catia Casquinha

' Estagiario(s) Eliezer Correia

A 8 de Marco de 2010 pelas 10:00, reuniram-se na Escola Secundaria Gabriel Pereira, ambos
os nucleos de estagio sob a presenca dos varios professores/orientadores desta instituicdo.
Os assuntos debatidos na reunido foram os seguintes:

1. Definicdo do calendario escolar.

2. Projectos Extracurricular.

3. OQutros assuntos.

Em acordo consensual, foi definido que num periodo inicial, as primeiras aulas das duas
semanas a seguir, serviriam para uma observagdo e adaptagdo as turmas, ja que este
periodo de tempo antecede as férias da Pascoa, que decorrem de dia 22 de Margo até dia 12
de Abril. Tendo o nucleo de estagio n®2, a professora/orientadora Luisa Gancho, foi-lhes
assim atribuido para a PES, a disciplina de Desenho A da turma do 12°I e a disciplina de
Design de Interiores/Exteriores do 10°0 do Curso Profissional de Design.

Assim, ficou programado que a nossa primeira presenca, iria acontecer no dia 16 de Margo
com o 12° I, dando assim depois, continuidade ao horario estabelecido. Esta sera uma aula
de apresentacdo dos alunos/estagiarios, onde estes, também puderam observar alguns

trabalhos realizados ao longo do ano lectivo pelos alunos. Para avaliagdo e reflexdo deste
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primeiro contacto, foi marcado um encontro para o dia 18 de Marco comr os dois nucleos de
estdgio e respectivos orientadores da Escola Gabriel Pereira, onde igualmente foram
apresentados alguns exemplos de testes aplicados as disciplinas a leccionar. Ainda nesta
reunido, um dos elementos do nucleo de estagio n°1 expds a sua situagdo, que por razdes
profissionais ndo pode estar presente 3s sextas-feiras na escola, assim sendo, estabeleceu-
se que este serd um dia em que o nucleo de estagio n°1 ndo estard presente na Escola
Secundaria Gabriel Pereira.

Na continuidade dos trabaihos, o nlcleo de estagio n© 2, apresentou aos presentes, a
possibilidade de realizagdo de um workshop de animacdo, aberto a um numero de alunos
limitados desta escola. Algumas sugestdes e desafios surgiram: esta actividade extra
curricular seria desenvolvida pelo nucleo n°2 ou por ambos os nucleos de estagio; em que
data seria realizado; onde obter o material necessario para a sua realizagdo; seria necessario
o apoio de profissionais na area, possibilidade de realizagdo conjunta com uma outra
instituicdo educativa, como a universidade de Evora. A estas consideracdes, e como este ndo
era um dos pontos desta reunido, o nucleo de estagio n°2 ficou de reflectir e encontrar
solugBes, para num proximo momento ser abordado.

Nada mais relevante a tratar, deu-se por encerrada a reunido.
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ComunicArte Animando

Workshop de Animagao
&

Festival de Curtas-metragens
2009/2010

“Existem, pois, formas de exclusdo que ndo se véem,

mas que se sentem,

outras gue se véem mas de que ninguém fala

e, por fim, formas de exclusdo completamente invisibilizadas,
dado que nés nem sonhamos com a sua existéncia,

nem possuimos a fortiori nenhum vocabulo para designa-las.”

Xiberras
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a FUEAMARSAC
Exclusao Social

Antes de definir e delimitar a exclusdo, é imprescindivel compreender a extensdo do campo
material e conceptual que este fendmeno esconde. As categorias de populacdo descritas por
René Lenoir, citado por Xiberras (1993) - “as pessoas idosas, os deficientes e os inadaptados
sociais, grupo heterogéneo em que se encontram jovens em dificuldade, pais sds, incapazes
de acorrer as necessidades familiares, isolados, suicidarios, drogados, alcodlicos” - convém
associar processos de exclusdo cujo resultado poderia provocar, ou ja provoca, novas
categorias de excluidos.

Fendémenos, como o0 racismo, tentam antes excluir uma categoria de populacdo definida
como um alvo a eliminar, por minoria étnica ou de cor, porém, acabam por transportar, em
resposta, um fendmeno semelhante, isto &, motins raciais.

Outros processos geram a exclusdo por consequéncias induzidas, externas aos proprios
processos. E assim, como o desemprego e, em particular, com o desemprego de longa
duracdo, que converge noutra populagdo da exclusdo, desde que se considere o0s
desempregados de longa duragdo do ponto de vista de uma empregabilidade que nao seria
mais possivel.

Segundo, Xiberras (1993), outras categorias de reagrupamento surgem devido aos motivos
invocados pelas proprias populagdes, principalmente, por sentirem uma diferenca, por vezes,
profundamente reivindicada (terrorismo, integralismo), até a diferenca simplesmente
suportada  (deficiéncia  psicoldgica, fisica), ou mesmo injustamente imposta
(enclausuramento, gueto). Parece que estas diferengas, que explodem por qualquer pretexto
e sob multiplas formas, constituem o remate das atitudes de rejeicdo e de exclusao, pois o
que define esta diferenca constroi-se tanto a volta de valores refigiosos (integralismo), como
de valores politicos (terrorismo) ou de valores ditos paradoxais, como os contidos no
conceito de liberdade (toxicomania, gueto), ou de valores oficiais, como o direito ao trabatho
ou a escola (desemprego, insucesso escolar). E, muitas vezes, em nome destes valores, ou
destas representacdes do mundo, que estas populagdes acabam por ser excluidas, quer se
excluam a si proprias do mundo, quer sejam excluidas pelos outros, devido ao facto das suas
ideias serem inadmissiveis ou entdo pelos modos de vida, pois a recusa do trabalho ou a
recusa de uma determina disciplina, contém todas um conflito de valores. Ora a exclusdo,
por ideias ou valores, permanece menos visivel porque ndo origina sempre, e
imediatamente, a exclusdo fisica.

Segundo Costa (1998), a qualificacdo de “social” permite interpreta-la como estando
relacionada com a sociedade. Neste entendimento, a exclusdo tem a ver com a cidadania. De
igual modo, ao definirmos “exclusdo social” é preciso ter, implicita ou explicitamente, uma
ideia do que significa o seu oposto, correctamente designado por “inclusdo social”,
“integracdo social” ou “inser¢do social”.

Pode considerar-se que o exercicio pleno da cidadania implica e traduz-se no acesso a um

conjunto de sistemas sociais basicos, acesso que deve entender-se como uma forma de
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relacdo. Para Costa (1998), parece possivel agrupar os sistemas sociais basicos nos cinco
seguintes dominios: o social, o econémico, o institucional, o territorial e o das referéncias
simbdlicas.

A 4rea social é caracterizada pelo conjunto de sistemas (grupos, comunidades e redes
sociais) em que uma pessoa se encontra inserida, desde os mais imediatos e restritos, tais
como a familia ou a vizinhanca, passando pelos intermédios, de que sdo exemplo a pequena
empresa, associacdo desportiva e cultural, o grupo de amigos ou a comunidade cultural, até
aos mais amplos, como a comunidade local, o0 mercado de trabalho ou a comunidade politica
(o mercado de trabalho surge agui, ndo enquanto fonte de rendimentos, mas na qualidade
de local e factor de socializacdo e integragao social).

Os trés principais tipos de sistemas no dominio econdmico séo os mecanismos geradores de
recursos, o mercado de bens e servigos (incluindo os financeiros, como os respeitantes ao
crédito) e o sistema de poupangas. Os mecanismos geradores de recursos incluem o
mercado de trabalho (saldrios), o sistema de seguranga social (designadamente, pelas
pensdes), e os activos.

O dominio institucional abrange dois tipos de sistemas. Por um lado, inclui os sistemas
prestadores de servicos que, mesmo nas economias de mercado, as sociedades mantém
parcial ou totalmente protegidos em relagdo aos mecanismos de mercado, com vista a gue o
acesso a esses servicos ndo esteja dependente dos meios que as pessoas e as familias
dispGem. € o caso dos sistemas educativos, de salde, de justica e, em alguns casos, de
habitacdo. Por um outro lado, abarcam instituicbes mais directamente relacionadas com
direitos civicos e politicos, tais como, o sistema burocrético e as diversas instituigdes ligadas
a participagao politica.

O reconhecimento da relevancia do dominio territorial, no estudo da exclusdo social, é
recente, e tem a ver com o facto de existirem certas situagdes em que a exclusdo diz
respeito ndo apenas as pessoas e familias, mas a um territorio. E este o caso de bairros de
lata e outros tipos de bairros degradados, e de certas freguesias ou concelhos rurais, em que
as condi¢Bes de vida das familias dificilmente podem melhorar se ndo se tomarem medidas
que promovam o progresso de todo o espago, nomeadamente, nos dominios da habitagdo,
dos equipamentos sociais, das acessibilidades, e até de actividades econdmicas. E uma
situacdo em que todo o territério esta excluido da cidade (no caso de um bairro) ou do pais
(caso do concelho a que pertence). Por analogia, este critério de exclusao pode aplicar-se a
nivel mundial, em que paises inteiros podem ver-se excluidos das condicdes de vida e de
progressos existentes no resto do mundo. Situa-se, também, na area territorial o problema
das migracdes, na medida em que estas podem ser entendidas como uma reaccdo dos
excluidos, expressa através da sua migragdo das zonas excluidas (rurais, por exemplo) para
meios mais desenvolvidos (centros urbanos), ou ainda, a nivel mundial, de paises excluidos
para paises prosperos.

Finalmente, o dominio das referéncias simbdlicas, que diz respeito, fundamentalmente, a
uma dimens3o subjectiva da exclusdo, isto é, a todo um conjunto de “perdas” que o excluido

sofre, e que se agravam com a permanéncia na situagdo da exclusdo, sdo elas: perda de
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identidade social, de auto-estima, de auto-confianga, de perspectivas de futuro, de

capacidade de iniciativa, de motivagdes, do sentido de pertenga & sociedade, etc.

Com efeito, segundo Costa (1998), a exclusdo social apresenta-se na pratica, como um

fenémeno de tal modo complexo e heterogéneo, que pode, com razdo, falar-se em diversos

tipos de exclusdo social:

a)

d)

De tipo econdmico. Trata-se, essencialmente, de “pobreza”, entendida como uma
situacdo de privagdo multipla, por falta de recursos. Esta forma de exclusdo €
normalmente caracterizada pelas mas condigdes de vida, baixos niveis de instrugao e
qualificagdo profissional, emprego precario (instavel, sem contrato, mal remunerado
e/ou em mas condi¢des de trabalho), actividade no dominio da economia informal,
etc. Quando se trata de pobreza de longa duragéo, reflectir-se-a em caracteristicas
psicoldgicas, culturais e comportamentais proprias. No extremo, esta forma de
exclusdo social pode conduzir a situagdo de “sem-abrigo”, que é sem dulvida, a forma
mais grave e complexa de pobreza e exclusao.

De tipo social. Neste caso, a propria causa da exclusdo situa-se no dominio dos lagos
sociais. E uma situacdo de privagdo relacional, caracterizada pelo isolamento, por
vezes associada a falta de auto-suficiéncia e autonomia pessoal. Exemplos tipicos
s30 0s dos idosos que vivem em soliddo, dos deficientes que ndo tém guem 0s apoie,
dos doentes crénicos ou acamados, que precisam de cuidados que lhes sdo negados.
Este tipo de exclusdo pode ndo ter qualquer relagdo com a falta de recursos, e
resultar do estilo de vida familiar e amigos, da falta de servigos de bem-estar, ou de
uma cultura individualista e pouco sensivel a solidariedade. Todavia, este tipo de
exclusdo pode também dever-se a faita de recursos, caso em que teremos uma
situacdo de exclusdo de tipo social sobreposta a exclusdo de tipo econdmica, ou
mesmo decorrente desta.

De tipo cultural. A exclusdo social pode também dever-se a factores de ordem
cultural. Como se sabe, fenémenos como o racismo, a xenofobia ou certas formas de
nacionalismo podem, s6 por si, dar origem a exclusdo social de minorias étnico-
culturais. Também podem ser de natureza cultural os motivos que levam a sociedade
a dificultar a integragéo social de ex-reclusos, por exemplo.

De origem patolégica. Um tipo de causas que pode estar subjacente a situagdes de
exclusdo social diz respeito a factores patologicos, particularmente de natureza
psicolégica ou mental. Por vezes, as rupturas familiares sdo originadas por
problemas psicolégicos ou mentais. Uma das causas de certas situagdes de sem-
abrigo na Europa estd na mudanca politica dos hospitais psiquiatricos, que passaram
a privilegiar o tratamento ambulatério de doentes anteriormente tratados em regime
de internamento. Acontece que alguns desses doentes ndo tém casa ou tendo-a, ndo
s30 aceites pelos familiares, por possuirem comportamentos violentos que tornam
insustentavel a sua presenca no lar. As situacdes patolégicas, referidas como
factores conducentes a rupturas familiares, também podem aparecer como
consequéncias da situagdo de sem-abrigo. S6 o estudo de cada caso poderd permitir

esclarecer qual é a causa e qual o efeito.

248

Relatério da Pratica de Ensino Supervisionada



e) Por comportamento auto-destrutivo. Algumas pessoas encontram-se em situagdo de
exclusdo social ou de auto-exclusdo, em consequéncia de comportamentos auto-
destrutivos. Tratam-se de comportamentos retacionados com a toxicodependéncia, o
alcoolismo, a prostituicdo, etc. também aqui, ndo muito raro, estas causas imediatas
tdm por detrds problemas de pobreza. Alguns destes comportamentos também
aparecem associados a situacdo de sem-abrigo, e tanto podem ser causas COomo
consequéncias dessa situagao.

Como facilmente se depreende, estes tipos de exclusdo social, muitas vezes ocorrem
sobrepostos na pratica. E a sua analise mais profunda conduz, por vezes, a verificacao de
que uma forma de exclusdo pode ser, em determinados casos, consequéncia de outra forma
de exclusdo.

Existem, deste modo, formas de exclusao visiveis e outras apenas perceptiveis, porque nao
excluem nem materialmente, nem simbolicamente, isto &, 0s excluidos estdo simplesmente
ausentes ou invisiveis.

A expressdo “exclusdo social” que comegou por se integrar no discurso politico nacional, é
portanto, uma expressdo de uso generalizado, embora ndo haja garantia de que todos
quantos a utilizem tenham a ideia clara do que significa, é actualmente, uma expressao
utilizada polemicamente e simultaneamente controversa, pois mesmo entre os especialistas,
ndo existe unanimidade quanto ao sentido desta express&o.

Em sintese, a exclusdo é um processo complexo e multifacetado, uma configuragdo de
dimensdes materiais, politicas, relacionais e subjectivas. E um processo subtil e dialéctico,
pois s existe em relagdo a inclusdo como parte constitutiva dela. Ndo é uma coisa ou um
estado, é um processo que envolve o homem por inteiro e as suas relagdes com os outros.
N3o tem uma unica forma e ndo é uma falha do sistema que deve ser combatida como algo
que perturba a ordem social, muito pelo contrario, € um produto do funcionamento do

sistema.

Escola e Exclusdo Social

A importacdo para o campo educativo da problematica da exclusdo, fazendo corresponder,
de modo simétrico, um fenémeno que seria exterior a escola (exclusdo social) a um outro
fenémeno, este interno & escola (exclusdo escolar) exprime ndo um agravamento dos
problemas, especificamente escolares, mas sim uma maior sensibilizacdo por parte da
instituicdo escolar.

A aprendizagem implica sempre uma tripia relacdo com os outros, com o mundo e consigo
mesmo. Estes trés aspectos sdo indissocidveis e é a articulagdo entre estas trés dimensoes
que da ou ndo da sentido as aprendizagens. SO se aprende alguma coisa em situagBes que
facam sentido para o sujeito, portanto a questdo central da escola tem base na construgdo
do sentido. Por esta razdo, a escola ndo se pode preocupar exclusivamente com as questdes
técnicas e didacticas da aprendizagem formal, nomeadamente, em termos de disciplinas, por
que a grande questdo que esta presente nas escolas é a auséncia de sentido para o trabatho

escolar, ndo s6 para os alunos, mas também para os professores. E este o traco essencial da

249
Relatério da Préatica de Ensino Supervisionada



crise de legitimidade da instrugdo escolar. A insergdo social das actividades escolares numa
realidade territorial que transcenda as fronteiras escolares constitui um aspecto decisivo para

esta construgdo de sentido.

A resposta mais criativa, sob o ponto de vista de realizacdo individual da pessoa humana e a
que oferece ao mundo do trabalho solugdes mais inovadoras, incentiva o Estado e a
Sociedade civil ao tratamento integrado do binémio Educagdo/Formacdo. Para além da
natural aspiracdo de cultivar o saber e os valores da cidadania, a visdo simultanea do
bindmio Educacdo/Formacdo potencializa capacidades e proporciona oportunidades, que
abrem perspectivas para solugdes da crise de emprego, da redugdo da exclusdo social e da

marginalidade, propiciando a humanizagdo da sociedade, face as mutagdes tecnoldgicas.

Animacgao

Num momento em que a humanidade se encontra num processo continuo de mudangas
vertiginosas de ambito global, a histéria como nunca antes, surge como referéncia
obrigatéria para registar todos os procedimentos referentes as questbes mais variadas.

A arte, como espelho da sociedade, é atingida e reflecte fielmente essas transformagdes. O
estudo da sua historia, abastece-nos de importantes e valiosas informagBes, para
compreender e perceber as implicagdes estéticas e contextos desses periodos. O
conhecimento sugere a acumulagdo de informagdes, e a situagdo de desconforto no ambiente
artistico é, em grande parte, devido ao descompasso com as demais esferas de acgdo do
homem, que teve desenvolvimento extraordinario apés a Il Guerra Mundial. Nesse periodo, a
arte sofreu um processo de retrocesso, que se viu, de repente, sem uma formula que
atendesse & multipla e sofisticada procura formal deste final de milénio, uma estética que
bem caracterizasse a novissima “sociedade de consumo”.

A animagdo, por outro lado, apds os anos de ouro dos Estudios Disney (década de 1934 e
1940), diz respeito a uma popularizagdo que se deu através de filmes marcantes de beleza,
contudo, continuava refém de um extenuante processo de realizagdo, que limitava esta arte
tanto em termos quantitativos como em termos de possibilidades estéticas.

A computacdo, surge para a animagdo como a saida para esse obstaculo, mas volta a
repetir-se o ciclo histérico do necessario desenvolvimento técnico para uma posterior
aplicacdo de principios artisticos. A histéria da animagdo € particularmente significativa na
demonstracdo de como a relagdo entre técnica e estética na produgdo visual da arte é
indissollvel e vital, simplesmente uma ndo existe sem a outra.

A palavra “animagdo”, e outras a ela relacionadas, derivam do verbo animare, (dar vida a) e
s6 veio a ser utilizada para descrever imagens em movimento no séc. XX. Assim, a animagao
esta inserida no conjunto das artes visuais, mas tem no movimento a sua esséncia, esta tem
sido motivo de dedicacdo por parte de desenhistas e pintores desde os tempos mais
remotos. E isso por um motivo definitivo: o movimento € a atracgdo visual mais intensa da
atencdo, resultado de um longo processo evolutivo no gual os olhos se desenvolveram como

instrumento de sobrevivéncia.
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Assim, encontramos ao longo da historia da arte, o desejo do homem pela animagdo das
suas criacdes. Inicialmente, com uma intengdo magica (Pré-Histéria). mais tarde como
codigo social (Antigo Egipto), passando pelo reforgo da narrativa (Oriente), até atingir o puro
desejo formal com a arte moderna. Em diversos exemplos, temos sugestoes de movimento
ainda mais intenso, como animais pintados em cavernas ostentando mais patas do que na
realidade.

Marcel Duchamp, com a sua famosa pintura, inspiragdo futurista, Nu descendo uma escada,
evoca a dindmica plastica do movimento numa sequéncia de posi¢des de uma personagem
num Gnico quadro. E, desde a antiguidade, verificamos uma forma popular de expressdo
através da “histéria figurada”, que vai mais tarde dar origem as historias em quadradinhos,
onde a accdo se desenvolve em quadros separados, ja sugerindo, a animagdo propriamente
dita e 0 movimento no espago e no tempo.

Para o desenho e a pintura, a natureza ja oferecia os materiais bdsicos necessarios a
producdo visual. Para Polster, citado por Janior (2005), a animagdo como ilusdo do
movimento através da rapida sucessdo de imagens, reguer um elevado grau de
desenvolvimento cientifico e técnico para ser viabilizado enquanto arte, foi entdo, necessario
cerca de um século, para que a animagdo pudesse trabalhar tanto tecnicamente como
expressivamente, com a imagem num plano realistico convincente, tendo alcangado esta
meta em plena década do séc. XXI, onde agora os artistas trabalham para o “grande
publico”. Hoje, a animagdo ocupa o cenario sonhado por Winsor McCay nos primoérdios do
seu desenvolvimento, esta ocupa lugar entre as restantes formas de expressdo artistica,
onde desempenha um importante papel na esfera da criagdo visual.

Embora a matéria mais importante na criagdo de uma animagao seja a imaginagdo do
artista, existe também um certo numero de materiais fundamentais. O animador trabalha
num espago de animagao, uma estrutura que contém um rodapé com o Story Board, um
tripé para a cdmara de filmar, luzes, uma superficie de trabalho e uma placa transparente de
vidro ou acrilico. A animacdo é um conjunto de imagens, quando seguidas e visualizadas
num modo mais rapido, criam a imagem em movimento. Neste processo de edigdo, as
diferentes e varias imagens sdo tratadas, é neste momento, que se podem acrescentar
efeitos sonoros, fala ou musica.

A criacdo de uma animagdo é extremamente trabalhosa, num processo longo e tedioso. Uma
curta-metragem pode chegar a ter cerca de 45.000 mil imagens, pois para fazer uma
personagem a dizer “0la”, cada movimento dos |dbios pode exigir uns 12 desenhos.

As recentes inovagdes e envolvimentos de varias empresas neste novo mercado, mostram
como esta arte se constitui numa referéncia para a cultura do séc. XXI, um exemplo

representativo de sucesso das artes criativas.
2. Definicdo do Projecto

Workshop de Animacgao
No ambito da PES (Prdtica de Ensino Supervisionada), tendo como professora/orientadora
Dr. Luisa Gancho, o Ndcleo de Estagio N°2 do Curso de Mestrado em Ensino de Artes Visuais,
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Cétia Casquinha e Eliezer Correia, pretende organizar/dinamizar na presente Escola
Secundaria Gabriel Pereira, um Workshop de Animagdo, recurso artistico em voga
actualmente.

Este workshop tem como objectivo essencial, para além dos conhecimentos tedrico-praticos
adquiridos relativamente as técnicas de animagdo, empregando as TIC, a utilizagdo deste
recurso como meio de comunicacdo e expressdo de uma mensagem. Desta forma, a
tematica que sera abordada e apontada nas respectivas criacBes, tera que se relacionar com
as diferentes formas de “Exclusdo Social”, problematica controversa e polémica nos tempos
actuais.

Para acompanhamento profissional e para uma melhor exposicdo de conceitos e técnicas de
animacdo, teremos trés a quatro artistas plasticos convidados, que nos auxiliardo em todo o
processo de construcdo de videos, pois embora contenhamos algumas competéncias na area,
a nossa formacdo académica ndo é especializada na componente do video-arte. Sera entdo,
uma mais valia a existéncia de uma interdisciplinaridade e complementaridade de interesses
e técnicas. A colaboracdo destes artistas sera feita de forma generosa, sem intengdo de
qualquer tipo de remuneragdo, apenas sera necessaria a emissdo de um documento por
parte da Direcgdo da escola, que certifique as suas presengas no papel de dinamizadores do
workshop.

E de enfatizar que este workshop serd anunciado como actividade extra-curricular,
desenvolvido as quartas-feiras da parte da tarde, nomeadamente, das 14h30 as 17h00, nos
dias 5, 12, 19 e 26 de Maio, 2 e 9 de Junho, direccionado ndo s6 para a area das Artes, mas
também, para todas as outras areas do conhecimento pertencentes a esta instituicdo,
abrangendo todos os anos lectivos (100, 110 e 120 anos) e com limite maximo de 20 alunos.
Concluindo, este é um projecto que visa estimular a criatividade e consciencializar para a

“Exclusdo Social” que vivemos na nossa sociedade.

Festival de Curtas-metragens

Como resultado do workshop de animacdo, sugerimos ainda, a realizagdo de um Festival de
Curtas-metragens, previsto para o dia 17 de Junho, com inicio pelas 14h30, no auditorio da
escola.

Este festival pretende apresentar todos os produtos finais, ou seja, todas as animacgoes
concretizadas pelos alunos durante o workshop, que irdo a concurso, no qual o vencedor
sera anunciado no final da actividade com base na votagdo do publico assistente.

Ambiciona, também, a visionagdo de diversas técnicas e tematicas atracadas a extensado do
video-arte e do cinema, através da exibicdo de videos realizados por alunos da Universidade

de Evora, do Curso de Artes Visuais — Multimédia.

' 3. Objectivos e Aprendizagens relevantes

o Desenvolver as capacidades de observagdo, interrogagdo e interpretacdo.

« Desenvolver as capacidades de representacdo, de expressdo e de comunicagao.
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e Promover métodos de trabalho individual e colaborativo, observando principios de
convivéncia e cidadania.

« Desenvolver o espirito critico face a imagens e contelidos mediatizados e adquirir,
com autonomia, capacidades de resposta superadoras de estereétipos e preconceitos
face ao meio envolvente.

« Desenvolver a consciéncia histdrica e cultural e cultivar a sua disseminagdo.

o Desenvolver competéncias artisticas e expressivas.

« Desenvolver capacidades de utilizacdo de técnicas e métodos especificos de

animagao.

5. Materlals e Recursqs
Sala de informatica, sala A3-04, auditério, 2 camaras de filmar, 2 ‘camaras fotograﬁcas 4

tripés, computadores, programa de edigdo de video, 4 projectores de luz, projector de

multimédia.

S s RO e e

6.Tempo ' |

‘O Workshop de Anlmagao realizar-se-4 uma vez por semana nomeadamente “as quar‘tas—
feiras, das 14h30 as 17h00, isto é, num total de seis sessbes, nos dias 5, 12, 19 e 26 de
Maio, 2 e 9 de Junho.

O Festival de Curtas-metragens acontecera no dia 17 de Junho, no auditério da escola.
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iff“ ESCOLA SECUNDARIA GABRIEL PEREIRA 2009/2010
anm VWOrkshop de Animagao - s sessoes

s Maio/ 23 Junhe COMUNIiCArte Animando

Analise Critica

O workshop ComunicArte Animando, realizou-se na Escola Secundaria Gabriel Pereira no
segundo semestre de PES do Curso de Mestrado em Ensino de Artes Visuais, foi organizado
pelo nicleo de estagio n°2.

Para nds o nlcleo de estdgio n°2, a ideia de organizar um workshop de animagao veio de
uma pequena experiencia nesta drea durante o curso de Artes Visuais na Universidade de
Evora, uma experiencia que queriamos que outros tivessem, conjuntamente com a
oportunidade de experimentar e receberem formagdo nesta area.

Assim na reunido que ocorreu no dia 8 de Margo na Escola Secundaria Gabriel Pereira, que
tinha como finalidade preparar a PES nesta instituigdo, apresentamos a proposta a todos os
presentes professores/orientadores e nucleo de estagio n°1, da dinamizagdo de um
workshop de animacgdo orientado maioritariamente a alunos do curso cientifico-humanistico
de artes visuais, mas aberto a todos os alunos interessados. Esta proposta de actividade
extra-curricular, causou bastante interesse durante a reunido, todos se mostraram
interessados neste projecto. Pois a animagdo no nosso contexto, actualmente estd em
grande destaque, a realizagdo da animagdo faculta desenvolvimentos em diversas areas,
desde o desenho do story-bord, a manipulagdo de técnicas de representagdo tridimensional,
a construcdo de cendrios e toda a parte de captura e edigdo de video através da area da
multimédia. A animacdo para além de requer uma componente artistica muito forte, ao
mesmo tempo requer muita paciéncia e trabalho arduo em equipa.

Com a aprovacdo deste projecto, nés o nucleo de estagio n°2, procedemos a pesquisa
bibliografica para a fundamentagdo e organizagdo deste workshop. Com a realizagdo desta
iniciativa, pretendemos dar formagdo de conhecimentos tedrico-praticos relativos a técnica
de animacdo, mas também passar uma mensagem. Escolhemos a “Exclusdo Social” como
tematica, a abordar durante este workshop, problematica controversa e polémica nos
tempos actuais.

Com a definicdo de todo este projecto, decidimos fazer uma mostra das animacdes a escola,
foi planificado para o dia 17 de Julho, um Festival de Curtas-metragens a realizar no
auditorio da Escola Secundaria Gabriel Pereira. Neste festival ndo seriam s6 apresentados os
trabathos desenvolvidos pelos alunos no workshop, mas também seriam apresentados outros
videos de animacdes. Estes outros videos, tinham a sua origem nos trabalhos realizados por
colegas nossos do Curso de Artes Visuais da Universidade de Evora. Departamento ao qual
escrevemos uma carta a pedir apoio na realizagdo desta iniciativa, contudo, alguns destes

videos solicitados foram apresentados na primeira sessdo do workshop. Como pedimos 0
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apoio desta instituigdo, solicitamos ao seu docente de multimédia o artista José Miguel
Ribeiro, a sua presenga neste festival. Com o propésito de elucidar a todc o publico presente,
0 que é a animacdo e partilhar um pouco do seu muito e reconhecido trabalho nesta area.
Também ao departamento de Artes Visuais, solicitamos o empréstimo de material
necessario, a realizacdo destas animagdes, camaras de filmar, tripés e focos de luz.

O nosso objectivo com este workshop, foi proporcionar aos alunos conhecimentos de
manipulacdo desta técnica da animagdo. Como eu e a minha colega Céatia Casquinha nao
tinhamos formacdo especifica, resolvemos convidar quatro profissionais nesta area, para
dinamizarem e darem apoio a cada um dos grupos de trabalho. Cada um dos grupos de
trabalho teve quatro elementos, dando um total de dezasseis alunos que se poderiam
inscrever nesta acgao.

As sessdes do workshop foram definidas para acontecerem as quartas-feiras, dado que &
este o dia da semana que um maior numero de alunos, tem disponibilidade para poder
participar numa actividade como estas. De acordo com o tempo restante do terceiro periodo,
resolvemos iniciar a o workshop no dia 5 de Maio, para terminar no dia © de Jutho. O periodo
para a divulgagdo do workshop iniciara duas semanas antes, do inicio do mesmo, junto das
turmas e com cartazes pela escola. Elabora a calendarizagdo, definimos que o workshop se
desenvolveria em cerca de 6 sessdes. Uma inicial para nos conhecermos e falarmos um
pouco sobre o que consiste a animagdo, introducdo ao programa Animator DV e resolugdo de
alguns pequenos exercicios de captura, apresentacdo da proposta de trabalho do workshop e
definicdo dos grupos de trabalho. Duas sessGes para 0s grupos elaborarem o Story board e
construirem os cenarios. As restantes trés sessbes seriam para realizar a captura de imagem
e editarem o video. As animacdes como ja foi referido, seriam apresentadas ao publico num
Festival de Curtas-metragens no auditorio da escola, pelo dia 17 de Junho com a presenga
do realizador animador José Miguel Ribeiro.

Com a fundamentacdo pronta, cartaz e calendarizagado, levamos o projecto do workshop a
aprovar ao conselho executivo. Processo que nao foi facil, tendo o mesmo projecto voltado
para trds, por questdes meramente burocraticas e por falta de compreensdo do que se
estava a tratar. Contudo, e com a ajuda da professora/orientadora Luisa Gancho, o projecto
foi aprovado e ainda tivemos o apoio por parte da escola, que comprou seis focos de luz,
necessarios para a captura de imagem.

Com o projecto aprovado e o tempo a passar, procedemos a divuigagdo do workshop,
fizemos um levantamento do horario das turmas de artes, e fomos de turma em turma,
apresentar este workshop. No final de cada divulgacdo, passamos uma peguena animagao,
“0O Ovo” do José Miguel Ribeiro, que a todos deixou entusiasmados com esta iniciativa. No
final, os alunos puderam inscrever-se junto da auxiliar de educacdo do pavilhdo A3. Tivemos
um numero aproximado de trinta inscricdes, sobre as quais tivemos de fazer uma selecgdo
de apenas dezasseis, pois de acordo com 0s recursos que tinhamos, apenas podiamos dar a
este nimero a formacdo com a devida qualidade. A selecgdo foi feita de acordo a termos
representantes de todas as turmas de artes dos diversos anos, o mais abrangente possivel.
Com a aproximacdo ao inicio do workshop, eu e a minha colega de estagio preparamos a

primeira sessdo, em que eu fiquei responsavel de falar sobre a animagdo, as técnicas, a

255
Relatério da Pratica de Ensino Supervisionada



historia e alguns realizadores consagrados. A minha colega Céatia, preparou uma
apresentagdo sobre determinadas problematicas provenientes da Exclus&o Social.

Com todos os elementos necessdrios reunidos e tudo preparado, démos inicio a primeira
seccdo. Onde foi feita a abordagem a animagao e a Exclusdo Social, definiram-se pequenos
grupos de trabalho e, os alunos tiveram tempo para executar pequenos exercicios para
compreensdo do programa e como se faz a captura. No final da aula, os grupos de trabatho
ficaram definidos, assim como os dinamizadores que ficaram responsaveis por cada um dos
grupos. Com todo o envolvimento dos alunos e participagdo, ficamos bastante satisfeitos
com os resultados. Os alunos sairam entusiasmados e com boas ideias para elaborar as
animacdes. Para trabalho de casa, ficaram de pensar numa das problematicas que iriam
abordar nas animagoes.

Na segunda sessdo, tal como tinha sido planificado, os grupos de trabalho decidiram entre si
qual seria a problematica a analisar e como seria representada. Assim, elaboraram o Story
Board discutindo com os lideres de cada grupo a forma como seriam construidos os cenarios,
de acordo com a necessidade de captura de imagem. Foi neste momento, que algumas
adversidades comecaram a acontecer, pois alguns dos grupos idealizaram cenarios e
histérias que necessitavam de bastante trabalho e dedicacdo. Para tal foi pedido as grupos,
que pudessem encontrar-se durante a semana para elaborarem os cenarios, para que assim
na préxima aula, pudéssemos dar continuidade ao planificado o inicio da captura de imagem.
Torna-se relevante também referir, que os materiais para a construgdo dos cenarios nao
foram na totalidade dispensados pela escola, grande parte destes, tiveram de ser os alunos a
obter.

No desenvolvimento do workshop, na terceira sesséo montamos todo o material de captura
para os grupos poderem iniciar a captura de video, cerca de 4 camaras de filmar e tripés, e
oito focos de luz, material que leva perto de uma hora preparar. Quando os alunos
comecaram a chegar a aula, apercebemo-nos que 0s grupos ndo tinham as maquetas
prontas para comegar a gravar. Num dos grupos, ndo sabiam o que iam fazer, e em outro
grupo, todos os elementos faltaram ao workshop. Situagdo que nos deixou embaragados,
pois tinhamos o técnico responsavel deste grupo presente na sala de aula, sem poder prestar
0 seu apoio ao grupo pelo qual tinha ficado responsavel. De certa forma, este foi um acto
bastante impréprio, ja que este nosso colega se disponibilizou gratuitamente a transmitir-nos
0s seus conhecimentos. Depois de falarmos sobre o sucedido com a professora/orientadora
Luisa Gancho, fomos abordar os alunos em questdo. A fim de percebermos, quais 0s motivos
que levaram a uma falta colectiva deste grupo. No final da conversa, podemos perceber que
ainda existia algum interesse por parte destes alunos em frequentar o workshop. Ficou a
proposta que se cumpriu, da presenca do grupo na proxima sessdo, e levarem os cenarios
concluidos. Esta terceira sessdo originou preocupagdo, pois apenas ficariam a ficar mais trés
sessdes para captura e montagem das cenas. Outro facto aborrecido, que ja vinha a
acontecer em sessdes anteriores, prendeu-se com o transporte de todo o material necessario
e sua montagem, o que se mostrava desnecessario, ja que nunca era utilizado, eu e a minha
colega de estdgio, passamos a deixar 0S grupos responsaveis pela montagem do

equipamento.
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Na quarta sessdo e para nossa surpresa, apenas um dos grupos comegou a animar sé no
final da aula, as razdes para tal acontecimento prendiam-se sobretudo, com a falta de
material para realizar os cenarios nas diversas sessdes, muito lentos e com falta de iniciativa
e criatividade para desenvolverem trabalho. Mas principaimente e sobretudo por nao
realizarem em casa o que tinha ficado combinado. Também nesta sessdo tivemos alguns
alunos a faltar, tal como tivemos nas restantes, a razdo prendia-se sobretudo com a
necessidade de tempo para estudarem para os testes e exames finais que se aproximavam.
Apesar de percebermos que os alunos tenham de ter tempo para estudar, e por isso tenham
de faltar, ndo percebemos o porque de se terem inscrito, j& que este workshop ndo conta
para nota e ndo é obrigatério, se determinados alunos ndo se tivessem inscrito, poderiam
dar o seu lugar a outras alunos que até tivessem mais interesse e disponibilidade, situagdo
que sempre nos deixou um pouco descontentes. Contudo, percebemos que nem sempre as
coisas sdo faceis de organizar e dinamizar, estas acgbes requerem também a capacidade de
sabermos ultrapassar os nosso sentimentos e continuarmos a trabathar com persisténcia
redobrada.

Na quinta sessdo e como ja estdvamos a espera, o grupo que faltou na segunda $essao,
voltou a faltar mesmo tendo iniciado a construcdo dos cenarios na aula passada. Contudo,
um outro grupo que ndo idealizou correctamente o cenario que ia montar para a captura de
imagem, acabou por desistir do seu projecto, e assim terminaram 0s cenarios deste grupo
que estava a faltar. Os grupos restantes continuaram a animar. Ainda assim, precisavam de
mais tempo para a conclusdo dos trabalhos.

Infelizmente, os grupos demoraram demasiado tempo a realizar os cenarios e o Story Board.
Se estas datas tivessem sido respeitadas, e todo o trabalho tivesse sido concluido,
poderiamos ter bons produtos finais, dado que os grupos que estavam a animar tinham boas
historias e cenarios interessantes. Penso que o que faltou nestes alunocs, desde o inicio do
workshop foi um pouco de autonomia e ritmo de trabalho, competéncias que estes, ainda
estdo a desenvolver. Cabe também a nés futuros professores, estimular os alunos ao
crescimento nestas areas.

Com todas estas contrariedades, decidimos cancelar o Festival de Curtas-metragens. Em
primeiro lugar, porque possivelmente nenhum dos grupos teria a animacdo concluida. E em
segundo, porque alguns dos alunos a frequentar o workshop nos informaram que nao iriam
ao festival, pois a sua realizagdo coincidia com a época de exames, periodo no qual tém de
passar mais tempo a estudar. Para nés esta foi uma medida que nao foi facil de tomar, pois,
a ndo realizacdo do festival implicou o incumprimento do que tinha sido apresentado no
projecto e tinha sido aprovado em conselho executivo. Contudo, perante todas is
acontecimentos que aconteceram, penso que esta foi a melhor decisdo tomada.

A sessdo que estava planificada para a semana a seguir, passou para o dia 23, pois na
semana que tinha sido planificada os grupos que ainda estavam a desenvolver as animagoes,
iriam ter um exame a Desenho e Geometria Descritiva. Esta ultima sessédo apenas foi um dos
grupos, que apesar de todos o trabalho intensivo que desenvolveram, ndo chegaram a

terminar a animagao.
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Muitas situacBes e problemas que ndo tinham sido pensados aconteceram durante a
realizacdo deste workshop, contudo, penso que ndo foi negativo de todo. Pois em primeiro
lugar, aprendi que numa préxima actividade semelhante que venha a desenvolver, vou ter
de ter outros aspectos em conta que aqui ndo foram considerados. Em segundo lugar, penso
que os alunos mesmo ndo tendo terminado as animacdes, tiveram contacto com esta nova
técnica, e todos ficaram a perceber como esta € concebida. Num préximo momento que
estes alunos produzam algo através deste processo, tenho certeza que irdo melhor

preparados.
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