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Subsidios para a Joalharia Contemporanea em Portugal

Para se efectuar a investigagdo sobre a joalharia portuguesa contemporanea, a partir
de 1950, procedeu-se ao seu enquadramento histérico e geografico.

A semelhanga do que se verificava resto do mundo, constata-se uma
interdisciplinaridade com as restantes artes plasticas (em especial com o design). E
consequente alteragdo das formas, materiais e técnicas anteriormente usadas. Também ao
nivel da fungdo da jdéia se observaram alteragbes. Foi, entdo, estudada a relagdo da jéia com
0 corpo.

Portugal conta com um conjunto de artistas joalheiros em plena producdo. Existem
estruturas de ensino e profissionais, sem contudo, haver um museu de joalharia
contemporanea. Mesmo assim, é de notar o elevado nimero de exposicbes e projectos
relacionados com esta tematica.

Neste panorama, surge uma joalharia contemporanea liberta de uma identidade, que
permite que o trabalho de cada artista seja singular, sem obedecer a regras limitativas ou

castradoras da criatividade.

Subsidies for the contemporary jewellery in Portugal

It was during the 50s that in order to carry out the research on the contemporary
Portuguese jewellery, one had to establish its historical and geographical approach.

As it happened in the rest of the world, one may say there was an interdisciplinarity
with the other fine arts (specially with the design) and the consequent change in the shapes,
materials and techniques previously used. The jewel was not an exception to these changes
as far its function is concerned. Due to these factors, the relationship between the jewel and
the body started to be studied.

Nowadays Portugal countsyié a set of jewellers in full production. There are
specialized schools in this area as well as professionals although there isn't a museum of
contemporary jewellery. In spite of this, a huge number of exhibitions and projects
concerning this area, take place in Portugal.

Taking all these aspects into consideration, a free contemporary jewellery is
emerging, allowing the work of each artist may be unique without obeying to any strict or

limitative rules that could work as a barrier to their creativity.
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Nota prévia

Quando comecei a escrever a minha tese, apds concluir o primeiro ano
curricular do Mestrado em Artes Visuais e ter efectuado alguma pesquisa
bibliografica, na area da joalharia contempordnea, considerei que tinha algumas
referéncias tedricas, mas faltava-me essencialmente a pesquisa de campo, o
contacto com o meio, com os artistas, os criticos, as escolas, as galerias, as
associagbes. A joalharia contemporanea em Portugal é uma area muito recente,
muitas coisas ainda ndo estdo escritas e que pertencem a uma tradigdo
profissional. Outras encontram-se em catalogos de exposicdes, que muitas vezes
ndo sdo de acesso facil em bibliotecas publicas.

Como € normal nestas ocasiGes, a minha orientadora de tese, Professora
Doutora Clara Menéres, promoveu amavelmente o contacto com a Escultora Ana
Albuquerque, que faz joalharia contemporénea e, recentemente foi eleita vice
presidente da PIN (Associagdo Portuguesa de Joalharia Contempordnea), que me
recebeu em sua casa e me disponibilizou todos os contactos possiveis desta area.
Sem a ajuda de ambas este trabalho n&o teria sido possivel.

Foi assim que tudo comegou, de escola em escola, de galeria em galeria, de
atelier em atelier, onde gentilmente fui recebida e ajudada por todos os entendidos
desta area: Sebastido Resende, Kukas, Alberto Gordillo, Alexandra Serpa Pimentel,
Filomeno Pereira de Sousa, Paula Crespo, Luisa Penalva, Rui Afonso, Cristina Filipe,
Rui Trindade, Madalena Avelar, Lia Morais, Manuel Alcino e filhos, Ana Campos,
Victor Nogueira, José Aurélio e Zélia Nobre.

De um modo muito especial, tenho de agradecer ao meu filho Jodo Afonso,
pela minha auséncia, aos meus pais, pelo seu carinho, ao meu irméo, pela sua
forga, ao meu marido, pelo seu apoio, @ minha tia Felicia, @ minha cunhada Inés, a
minha amiga Ana Mantas, as minhas colegas e amigas Helena Caracol e Digna
Lopes e a professora Sandra Leandro pelos seus conselhos pertinentes
relativamente a escrita desta tese.

Por ultimo e ndo menos importante, tenho que agradecer ao Jorge Cunha a

realizagdo das fotografias das obras da exposigdo "Jdias do Corpo para o Corpo “.
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2. Introducao:

J& ha algum tempo o meu interesse por jdias e joalharia
ultrapassou a mera compra de objectos de uso pessoal, visto a minha
familia ser proprietdria de duas ourivesarias e, desde muito cedo, ter
sido habituada a contactar com o ramo.

Quando em Agosto de 2004 frequentei um curso de técnicas de
iniciagcdo a joalharia, na Faculdade de Belas Artes de Lisboa, descobri
o fascinio de criar uma joia. Este interesse pela jdéia levou-me a
procurar mais formagao técnica nesta darea, tendo trabalhado como
aprendiz num pequeno atelier de joalharia em Montemor-o-Novo,
Atelier Vera Nogueira Borrego, e participado em duas exposicdes
colectivas de joalharia de autor.

Em virtude desta minha paixdo, da minha profissdo de
professora de Educagdo Visual e Tecnoldgica e da minha formag&o
académica em design industrial, em Julho de 2005 inscrevi-me no
Mestrado em Artes Visuais /Intermédia na Universidade de Evora.

Quando chegou o0 momento de optar pela variante
bidimensional, tridimensional ou digital, aconselhada pela Professora
Doutora Clara Menéres, optei pelo ramo tridimensional, para
continuar a desenvolver o meu projecto de joalharia de autor.

Foi todo este percurso pessoal que me levou a optar por este
tema e que fez surgir a magna ideia - as ideias, inicialmente, sdo
sempre grandes - de realizar um estudo deste ramo das Artes
Plasticas, a joalharia contemporédnea, a que dej o titulo de “Subsidios
para a Joalharia Contempordnea em Portugal® e desenvolver o
projecto pratico "Jéias do Corpo para o Corpo".

A importancia de um estudo de trabalho criativo realizado no
ambito da drea da joalharia, em Portugal, é de extrema importancia,

mas ndo se pode esquecer o percurso histdrico do nosso pais, que é
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inigualdvel em joalharia e ourivesaria, no entanto, pouco se tem
relatado e é reduzida a bibliografia existente. Neste momento, a
joalharia contemporanea é uma das expressdes de maior vitalidade
no nosso pais, tendo-se verificado também uma crescente visibilidade
internacional. Pouco se escreveu acerca do que aconteceu nos
ultimos cinquenta anos sobre esta tematica.

Para realizar este estudo, é fundamental referir que a joalharia
teve, no passado, um papel relevante no campo da arte portuguesa e
uma importante projecgdo mundial, visto termos ourives
tecnicamente muito bons e matéria-prima abundante, devido a
existéncia de minas e aos carregamentos de ouro vindos do Brasil. A
mentalidade social do povo Portugués também ajudou, uma vez que
gostava de jdias e atravessava-se um periodo econémico propicio a
compra de joalharia.

Em Portugal também a joia passa a ser uma forma de expressdo
de arte individual, identificando-se com novos valores socioculturais.
Alteraram-se as formas e introduziram-se novos materiais
considerados nd3o preciosos para a época, a semelhanga do que ja
tinha acontecido outras vezes, ao longo da histéria da joalharia.
Exemplos disso sdo o caso do coral, do marfim que, hoje em dia,
passaram a ser considerados semi-preciosos, pela sua raridade ou
por qualquer outro facto. Actuaimente todos os materiais podem ser
utilizados na joalharia criativa. O periodo correspondente a esta nova
atitude situa-se no pds-guerra e portanto este estudo situa-se entre
1950 e 2007.

Se quisermos efectuar um levantamento completo da joalharia
ndo podemos por de parte a ourivesaria de arte sacra e a prataria
pois, nestas duas areas, o gosto pela inovagdo, pela originalidade e
pela modernidade surge da mesma forma que na joalharia de uso
pessoal. No entanto, penso que a inovagdo nestas dreas surge de

uma forma mais lenta do que na joia.
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A joalharia contemporédnea trabalha a tridimensionalidade das
formas, tal como a escultura. No entanto, a joalharia contemporéanea,
ao contrdrio da escultura, trabalha com pequenas dimensoes.

A joalharia espelha a relagdo do homem com o0s outros e deste
com o mundo, uma vez que o homem sentiu, desde sempre,
necessidade de mudar o seu aspecto, adornando-o, por distintos
motivos, adquirindo significados multiplos que acompanharam a
evolucdo ou transformagdo das crengas, de valores e do sentido da
existéncia humana dos diferentes tempos e das diferentes culturas ou
povoS.

Contudo, ainda hd quem ndo considere a joalharia
contemporanea portuguesa ao nivel europeu e continue a acreditar
que tudo o que acontece la fora € que € realmente significativo.
Testemunho desta perspectiva é Paula Crespo em entrevista a Jodo
Martins: «Confesso que tenho alguma dificuldade em fazer
regularmente exposicdes de autores portugueses aqui na galeria. O
que acontece é que, ao contrario do verificado em paises como a
Itdlia, a Holanda ou a Alemanha, os autores ndo produzem em ritmo
suficiente para assegurar exposicbes individuais. Por razdes
econdmicas, estdo mais interessados na venda de pegas do que na
sua criacdo e dedicam mais tempo a satisfagdo de encomendas do
que & produgdo artistica»’.

Deve ser documentado o facto que este ramo das artes
decorativas, a joalharia, durante muitos anos, teve uma fungdo
meramente decorativa mas, nos ultimos anos, parece que esta
funcdo se alterou, para além de ter entrado pelas portas dos grandes
museus e passado a ser reconhecida como obra de arte, onde as
pecas sdo assinadas pelo artista, permitindo, desta forma, a sua
observacdo e fruicdo pelo publico-espectador. Esta evolugdo da joia

que passa da montra da ourivesaria, onde se vende o ouro popular,

' Jornal de Letras, (1 de Maio de 2007) 8.
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para a vitrina do museu, ao lado dos grandes vultos da arte é de tal
forma significativa que deve ser explicada.

Para efectuar este trabalho iniciei uma pesquisa nas bibliotecas
mais especializadas do pais: Biblioteca Nacional, Biblioteca Calouste
Gulbenkian, Biblioteca da ESAD (Escola Superior de Arte e Design de
Matosinhos) e Biblioteca do Ar.Co. (Centro de Arte e Comunicagao
Visual), entre outras, onde constatei a falta de documentagdo sobre
esta tematica; assim, optei por um contacto pessoal com as pessoas
mais informadas nesta area. O meétodo utilizado foi o da entrevista. A
este processo associei a recolha de catdlogos das exposigdes, que

ndo se encontram disponiveis nas referidas bibliotecas.
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3. Os objectos de joalharia ~ enquadramento social

Ao reflectir sobre a cultura material dos objectos de joalharia,
num dado contexto, € necessario compreender aspectos socio-
-politicos e valores sociais que estdo na sua origem, tais como, o
contexto histérico e as histérias pessoais.

O objecto de joalharia ”... tem uma vida social. Pode ser fruto
de memorias do passado. Mas € sempre uma representacdo de
demandas sociais ou de encomendas, de orientacles politicas ou de
projectos para a inovagdo."> Representa sistemas especificos de
troca, de mercado, de consumo e de producdo de valores, ndo
apenas econdmicos, mas também simbdlicos, funcionais e de valor/
signo.

Para quem adorna o corpo, as joias sdo meios miméticos ou
distintivos, bem como meios para exprimir identidades colectivas e
individuais.

O joalheiro contemporédneo, além de criativo, inovador,
inventivo, prefigurativo, é também - tal como os proprios artefactos
- um mediador social simbdlico. Por esta razdo, o capital simbdlico
destes designers incrementa a possibilidade de venda.

Estes objectos sdo fruto de um modo de pensar, de uma
estética e do gosto que lhes sdo contempordneos, mas também de
um modo de produzir ou fabricar, de determinado saber fazer

artesanal, técnico ou tecnoldgico.

? CAMPOS, Ana - A vida social da prata. http://jn.sapo.pt/2006/10/31/etcetera
/chroma_a_conhecer_joalharia_mundo_ac.html.

10
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A revolucdo industrial e as reformas modernistas

No século XIX, com a revolugao industrial, assistimos a
profundas mudancgas sociais, em varios paises da Europa e nos

Estados Unidos. ”"A extraccdo de carvdo e de outros minérios, a produgdo de

ferro e aco, trazendo transformagdo econdmica, provocaram éxodos em massa
para as cidades e periferias, tornando necessario construir novos espagos
habitacionais, bem como produzir objectos e equipamentos privados e colectivos.
As novas industrias podiam entdo responder as necessidades emergentes,
socorrendo-se de novas técnicas, mais sofisticadas e capazes de produzir séries de

produtos ou componentes associdveis. Inicia-se uma era mecanica que ndo tem por

origem o pensamento artistico, mas o incremento produtivo e econdmico. w3

Forma-se um novo modelo social. E neste contexto, as
exposicdes internacionais, os grandes armazéns e as vendas por
catdlogo - sobretudo nos Estados Unidos, vdo incrementar a
producdo industrial, estimulada pelas caracteristicas deste novo
COmeércio e consumo.

Este aumento do consumo vai provocar, pouco a pouco, a
diminuicdo das normas limitativas, comegando a verificar-se uma
democratizacdo dos bens que anteriormente eram privilégio apenas
de alguns, acompanhando o surgir de uma classe média.
Anteriormente a propriedade era herdada de familia, agora é possivel

adquiri-la com o dinheiro do salario.

"Uma vez que o sistema produtivo vigente assentava na divisdo social do
trabalho, este aspecto suporta, até hoje, uma das caracterizagdes mais divulgadas
do design. Como disciplina ligada a uma pratica profissional que entdo surgiu, o
design tem sido caracterizado pelas ciéncias sociais e humanas mencionando a
separacdo entre concepgdo e produgdo, préprias da produgdo industrial. wd

A partir de 1950, aumentados os contactos internacionais
através de novos meios de comunicacdo, bem como da crescente
produgdo e circulagdo de livros e revistas, surgem na Europa os

primeiros trabalhos de parceria com artistas.

3 1dem ibidem.
*1dem ibidem.

11
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Questionando a sua fungdo social e seguindo uma viséo
discordante da estética industrial, mostram opinides distintas.

"Em certos cendrios da arte e da produgdo de objectos, tal como na

arquitectura, alguns, adeptos da reuniao das artes, seguem pressupostos de John
Ruskin e posteriormente de William Morris, envolvendo-se em projectos ligados ao
movimento Arts and Crafts que iria reflectir-se em varias cidades Ocidentais.

Introduzindo um novo enquadramento ético, criticavam aspectos desumanos
ligados ao incremento da divisdo social do trabalho."”

Vai ser retomado o trabalho de manufactura em estaleiro ou na
oficina, embora esse trabalho fosse dirigido por uma figura principal
gue assumia a autoria — o artista.

E valorizada a peca Unica, manufacturada, o que vai levar a um
aumento do seu custo, devido ao aumento do tempo despendido na
sua realizacdo e a quantidade de materiais utilizados.

Outras reformas tinham ja surgido na Europa e nos Estados
Unidos.

A Arte Nova, em Franca e noutros paises, esteve igualmente
ligada a uma juncgdo das artes e do artesanato.

Neste caso, presenciou-se de igual forma o gosto por materiais
e técnicas sofisticados ligados a um ecletismo formal, organicismo,
assimetria e imitagdo da natureza. De modo semelhante, dado o meio
politico conservador e nostdlgico em que se desenvolveu, até a
primeira guerra mundial, também ndo respondeu aos sonhos de
consumo da classe media.

Corbusier, um dos contempordaneos que ndao concordava com
estes artistas criadores de objectos Unicos - ndo reproduziveis

industrialmente - em 1927, contestava-o0s assim: “todas as asneiras ditas

sobre o Unico, a peca preciosa, soam a falso e mostram uma penosa falta de

compreensdo das necessidades dos dias presentes: uma cadeira ndo €, de modo
algum, uma obra de arte; ndo tem alma; é uma maquina para sentar. * Em 1925,
tinha participado na Feira Internacional das Artes Decorativas e

Industriais, em Paris, de onde vem a designagdo Art Deco. No

5 1dem ibidem.
12
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pavilhdo Esprit Nouveau, Corbusier ja tinha mostrado preferéncia
pelas linhas rectas e angulos, orientando-se para o purismo. Viria a
defender o uso de componentes associadveis e a estandartizacdo.

A escola da Bauhaus, pautada pelo funcionalismo, centrava-se
estritamente na funcdo dos objectos - que condicionava a forma.
Retirava os ornamentos. Por vezes, disfargava qualquer acabamento
que, por inaptiddo mecanica, tivesse de ser manufacturado.
Designers, como também arquitectos, projectavam artefactos que
eram fabricados nas industrias por operdrios que manobravam a

maquina. Os operdrios eram intervenientes anénimos neste processo.

“Finalmente, esta nova estética, originada por uma reorientagdo econdmica e
produtiva, acabou por ancorar-se no capital simbdlico de instituicdes como o Museu

de Arte Moderna de Nova Yorque, sobretudo a partir da exposicao intitulada
Machine Art, ai realizada em 1934, “°

As primeiras décadas do século XX representam um periodo de
grande vitalidade e dinamica, com reformas sociais, expansdo da
industria, do comércio e do consumo, mas também de grande
confronto critico. A indUstria portuguesa aumentou em certos
sectores e o numero de prateiros, ourives e joalheiros, fa
aumentando, tornando os seus processos de producdo mais
sofisticados, trabalhando para grupos sociais economicamente mais
abastados e expandindo as suas actividades.

Portugal mantinha contactos com o exterior através de jornais e
revistas especializados nas ciéncias e nas artes e através da
participagdo em exposi¢des internacionais. E devido a estes
contactos, que a maior parte das novidades tecnoldgicas e artisticas
foram conhecidas nos restantes paises europeus.

O facto de ndo ter havido uma verdadeira revolugdo industrial
em Portugal, equivalente a de outros paises, marcaria socialmente o

pais. Este salto no vazio teve, no entanto, a grande vantagem de

8 Idem ibidem.
13
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fomentar o progresso e a sofisticacdo de técnicas em oficinas
artesanais, que trabalhavam para os grupos mais abastados.

Produziam muitas cépias de pecas originais de periodos
anteriores, ao gosto de certa clientela, e pegas de inspiragdo inglesa,
muito apreciadas pelas elites de gosto conservador. Posteriormente,
nas ultimas décadas do século XX, tanto a Art Deco como a Arte
Nova, passando a ser apreciadas, foram largamente procuradas por
coleccionadores.

O design emergiu com o sistema capitalista no mundo
ocidental. Estendeu-se a indUstria, sustentado por novas técnicas de
produgdo e de marketing.

Reformas apds a 22 guerra mundial

"O esforgo para a recuperacdo econdémica depois da 22 guerra mundial, na
sequéncia do plano Marshall, estd na origem de uma reorientagdo do design.
Expandiu-se a partir de praticas anteriores, recorrendo, em muitos casos, a
tecnologias usadas durante a guerra. Os projectos de produtos e equipamentos
elaboram-se, entdo, com base na ergonomia e antropometria, tidas como ciéncias

de suporte, bem como na pesquisa empirica contextualizada pelo método de

“ 7
resolugdo de problemas.

A propagagdo internacional do ent3o designado good design
resulta de exposicBes internacionais em Mildo, Inglaterra, Paises
Escandinavos, Nova York e Jap3o.

Nos Estados Unidos progressivamente, depois da segunda
guerra mundial, o desenvolvimento tecnoldgico foi-se traduzindo na
superagdo do idealismo politico pelo utilitarismo material.
Posteriormente as restricdes vividas durante a guerra, a classe meédia
americana nao se sentia atraida pelo designado good design, nem
pelo novo humanismo a que estava ligado. O que estimulava os
desejos? O automdvel e a televisio! Estes materializavam a

democracia e a liberdade, mas também o luxo, o poder e a

"I1dem ibidem.
14



Subsidios para a Joalharia Contempordnea em Portugal
Ana Ma, Comenda

mobilidade social. A cultura e o consumo de massas incluiam, ainda,
a industria cinematografica de Holywood e as revistas populares, de
cujas imagens se apropriou a Pop Art, nos Estados Unidos e em
Inglaterra, justificando a raz@o pela qual este movimento, que
rompeu com a dicotomia alta e baixa culturas, foi colectivamente
investido de valor social e simbdlico sendo, primeiramente,
reconhecido pelo publico e, sé posteriormente, pelos criticos e
publicacbes do mundo da arte.

Nesta fase, em Portugal, podemos referir que apds a adesdo ao
plano Marshall, o sector da ourivesaria e prataria ndo foi
contemplado. Por outro lado o facto de Portugal ndo ter vivido a
guerra, como € natural ndo fez nascer, como noutros paises, um
impulso contrario com forga capaz de reconstruir o pafs.

Continuava-se a verificar o trabalho de repeticdo de modelos ao
agrado da burguesia conservadora, uma vez que as oficinas
continuavam activas, algo de semelhante ao que aconteceu nos
paises Escandinavos, dirigindo o que produziam, para o consumo
interno e para a exportacdo.

O contributo dos paises Escandinavos para a expansdo do
design no pds-guerra, para além do investimento para desenvolver
novas dreas tecnolédgicas, estd também ligado & manufactura, ndo
apenas das artes dos metais, como de outras, como o vidro e a
ceramica.

Renovaram, continuando a utilizar materiais conhecidos.
Designers e arquitectos, respeitavam modos de habitar locais. Esta
estratégia para dinamizar o design fez com que criassem objectos
apreciados e adoptados socialmente e que, portanto, foram ganhando
sentido entre a populacdo. Certos objectos escandinavos, exprimindo
o modernismo internacional, sdo memordveis e, até hoje, continuam
investidos de valor no Mundo Ocidental. Para os Finlandeses, cuja
populagdo se empenhava em construir e exprimir uma identidade

15
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neste, entdo, jovem pais da Europa, alguns destes objectos
tornaram-se duplamente simbdlicos.

Em Italia, para além do desenvolvimento de grandes indUstrias,
como a do automdvel e de outros veiculos para mobilidade urbana,
bem como de varios equipamentos a que sdo inerentes tecnologias
avangadas, muitos produtos foram também projectados a partir da
heranga de saberes artesanais. Este aspecto humanista da
modernizagdo italiana, permitindo produzir séries limitadas, dotou de
qualidade e distingdo equipamentos colectivos, produtos domésticos e
acessorios concebidos por reconhecidas casas de moda, provocando,
consequentemente, o incremento e a expansdo de nucleos produtivos
artesanais. Em Florenga, por exemplo, esta prética continua até hoje
activa; a par de pegas fabricadas industrialmente, outros preferem
sofisticadas pegas fabricadas artesanalmente.

Em Portugal mantendo-se, continuadamente, o mesmo tipo de
estratificagdo social, ou seja, a dicotomia entre alta e baixa culturas,
as oficinas artesanais ndo representavam aliciantes para o
desenvolvimento de projectos por artistas vindos das belas artes,
nem por arquitectos, embora, muitos destes, nas suas &reas
especificas, tenham desenvolvido um trabalho notdvel nesta época.

No inicio do século XXI, o uso e funcdo dos objectos de ouro e
prata, na pratica quotidiana, s6 podem ser entendidos inscritos num
dado contexto histérico e evoluem da mesma forma. Logo, com
excepgao das pegas de arte sacra, verifica-se uma altera¢do da sua
fungdo. As fungdes, que tiveram os objectos produzidos em fases
anteriores, eram habitualmente do wuso quotidiano. Tendo-se
transformado, quase sempre, em pecgas decorativas.

Estas reorientagdes do uso, das praticas e das funcBes sociais
observadas nos artefactos de ourivesaria e prataria continuam a
expressar, cada um a seu modo, identidades socialmente

contextualizadas. Hoje, numa sociedade democratica, cada um
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escolhe segundo o seu gosto, querendo mostrar diferenga, assumida

e expressa, através da escolha individual de cada peca.
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4. Antecedentes da joalharia contemporanea:

4.1. No Mundo

A joia, a arte e o design

Na antiguidade, cada sociedade criava adornos especificos,
afirmando certos atributos estilisticos e estéticos em coeréncia com
os seus valores, valores esses que se materializavam no artefacto.
TradicBes artesanais e artisticas condicionavam as formas, a
decoracdo e os materiais aplicados no fabrico da jéia.

O design é um movimento que surgiu das Artes Decorativas, nos
anos 30, com a escola da Bauhaus. Este movimento considera que
um objecto, para ser belo, de que ser funcional. Assim, quanto mais
funcional for, mais belo serd. E rejeita toda a gramatica dos estilos,
baseada em elementos decorativistas e ornamentalistas do objecto.
Este torna-se despojado de tudo o que é supérfluo.

A escola da Bauhaus nasceu em Weimar, em 1919, e foi
fundada por Gropius. Os seus docentes tinham uma reputagdo
lendaria, como por exemplo Wassly Kandinsky, Lyonel Feininger, Paul
Klee e OsKar Schlemmer, tendo o seu conceito de reforma
pedagdgica sido especialmente desenvolvido por Johannes Itten,
Josef Albers e Laszld6 Moholy-Nagy. Embora esta escola tivesse
fechado as suas portas, catorze anos apdés a sua fundagdo, a
influéncia das ideias que defendia foram difundidas pelas escolas do
mundo inteiro.

Ao longo do século XX, com o trabalho das vanguardas deixaram
de existir limites formais, ou seja, fronteiras objectivas para explicar

aquilo que pode ou ndo ser arte.
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Deixam, também, de existir fronteiras sdélidas entre artes
plasticas e outras disciplinas criativas, entre as quais o design.
Assiste-se, assim, a uma partilha de conhecimento, a uma partitha de
saberes, a um trabalho de equipa entre a escultura, a pintura, o
desenho, a arquitectura, o design e as artes decorativas (onde se
engloba a joalharia criativa). Com esta partilha de saberes, cada uma
destas dreas vai ficar mais solida, detentora de um maior
conhecimento, pois aprendeu, reaprendeu, partilhou e ensinou. Este
fendmeno, ao ocorrer na joalharia de autor, vai enriquecé-la, uma
vez que esta vai buscar saberes as outras areas. Uma arte que
copiava modelos de prata e ouro, na bancada de ourives, transforma-
se numa disciplina que se chega a confundir com o design, com a
escultura, com a pintura. Ficam a ganhar todas as disciplinas com
esta interdisciplinaridade e testemunho dessa realidade sdao as
instalacBes da artista Cristina Filipe, as quais sdo consideradas
joalharia contemporanea.

Para Duchamp, todo objecto pode ser uma obra de arte, mesmo
aquele que seja mais voltado para o design e para a produgdo em
série. Qualgquer coisa, mesmo que ndo seja um objecto, pode ser uma
obra de arte. A obra de arte depende da intengao do artista, da ideia
do artista que projecta, do contexto onde o artista contextualiza a
obra de arte.

Todos os objectos produzidos resultam de um conceito pensado,
de um estabelecido modo de pensamento, mesmo que este ndo
signifique conscientemente conceitos aplicados a produgdo de
objectos. Entdo porque falamos em arte ou em design? Qual a
diferenca?

Porque, gquando dizemos que um objecto € arte ou design,
estamos a ganhar uma consciéncia e a dedicar uma outra atengdo
aos objectos que estamos a observar e a conceber. Essa consciéncia
e essa outra atencdo indicam por um estado de alerta de toda a

nossa inteligéncia e sensibilidade, caracteriza-se por um investimento
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intelectual mais forte e uma disponibilidade emocional mais intensa.
Representam-se por uma maxima abertura de espirito e mais sério
empenho na pesquisa. Sé assim se pode imaginar e depois fazer
aparecer joias mais preciosas. Falamos de jdias no sentido literal e
também no sentido mais lato.

n

Marcel Duchamp apresenta, em roue de bicyclette e
fontaine", o seu gesto anti-arte, que integra uma nova positividade
onde surge uma atitude diferente do criador no proéprio centro do
facto bruto que é a obra, doravante imbuida de poderes explosivos.
Se, como afirma Duchamp, a arte vem do sanscrito e significa fazer,
tudo se torna mais claro ele pensa, estuda cada caso, investe
intelectualmente, mesmo quando compra o urinol. Escolhe o urinol,
porqué? Assina-o, porqué? Envia-o para exposi¢do, porqué? Inverte-
-0, porqué? Ele teve de se disponibilizar emocional e intelectualmente
para fazer as suas obras, ou coisas, como ele proprio lhes chamava.

Marcel Duchamp ndo fabricou o urinol, ou o célebre escorredor
de garrafas, exposto na exposigdo do Museu Berard, do Centro
Cultural de Belém, em Lisboa, durante o més de Fevereiro de 2008,
mas com a intervencdo do artista sobre estes objectos comuns,
confer-lhes o estatuto de obra de arte.

Também na joalharia criativa, o estatuto de obra de arte ndo €
questionado, mesmo que ndo seja o artista a fabricar a pega,
encomendando a sua fabricagdo a fabricantes.

E importante ter uma consciéncia aberta e disponivel. E esta
atitude que diferencia os momentos em que se produz e aprecia arte
ou design. E aqui que se faz a distingdo das meras rotinas do
quotidiano. E, por tal facto, uma sociedade sem arte ndo passaria da
infinita repeticdo dos mesmos objectos, sem prazer, sem novidade e
sem entusiasmo. "E por isso que a arte, e talvez, cada vez mais, s a

arte é um territdrio infinito de imaginacdo e liberdade *. 8

8 CABANNE, Pierre - Marcel Duchamp: engenheiro do tempo perdido. p.9.
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Duchamp inventa, mais uma vez, apetrechos para pintar, para
ndo usar as maos. Ele ndo quer emogoes, sensagdes ao recolocar a
pintura ao servico do espirito: ndo hd mdo, ndo ha luz natural,
aparecem as maquinas, mas, quanto a mim, sempre fazendo arte,
pois caso contrario ndo passaria da infinita repeticdo das mesmas
coisas, sem prazer, sem novidade e sem entusiasmo, sem qualquer

investimento intelectual.

"0 surgimento do design veio por em causa o conceito de inutilidade inerente

ao object d’art, pois a intengdo dos desenhadores veio redimensionar e restabelecer
uma relagdo entre forma e fungéo w2

Na joalharia de conceito, o que importa é a intencdo, a
contextualizac8o que o artista pretende dar aos materiais. O valor da
obra de arte pode ndo estar s6 na preciosidade dos materiais
empregues, mas também na mensagem que o artista pretende
transmitir.

Ana Campos!® referiu-me que considera que, no campo actual,
ha artistas, joalheiros portugueses, que se orientam para o campo do
design e para a producgdo em série, sendo a tendéncia a encaminhar-
se para o design industrial. Outros ha que se orientam mais para o
campo das artes, criando pegas quase exclusivas. No campo da
joalharia artistica, inicialmente, rejeitou-se muito a prototipagem
répida e a reproducdo em série, mas, hoje em dia, € uma das
disciplinas da licenciatura em joalharia da ESAD (Escola Superior de
Arte e Design de Matosinhos). Outros artistas colocam-se num campo
intermédio, neutro e hibrido.

Cristina Filipe!! detém uma opinido semelhante sobre este
assunto, referindo que é muito importante aquilo que o artista nos
diz, o local onde coloca as suas obras e onde esta contextualizado. A
intencionalidade e a funcionalidade da pega definem muito o0 seu

contexto. Mas também ndo hd que ter a pretensdo de dizer que sé

® AURELIO, José - Alquimia, p. 4.
10 Entrevista realizada a Ana Campos, em Margo de 2007.

"' Entrevista realizada a Cristina Filipe, em Fevereiro de 2007.
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porque é mais visual, j@ ndo é joalharia, é escultura, ou € outra
qualquer drea. Refere ainda que cada artista deve assumir a sua
disciplina, aceita-la em pleno e enquadrar-se nela, consciente do
facto que, hoje em dia, as disciplinas todas se interceptam e
contaminam umas as outras. As pessoas nao devem alimentar
preconceitos, tém de saber explicar o seu trabalho no seu contexto.
Caso contrdrio, acontecerdo problemas de compreensdo e

comunicagdo que ndo sdo favoraveis ao criador.

0O surgimento da nova joalharia

O surgimento da joalharia de autor teve como objectivo o
nivelamento da arte joalheira com as outras manifestagdes artisticas.

Dada a conotacdo que o termo joalharia ainda tem com metais
e pedras preciosas, bem como com o trabalho puramente produzido
em série por razdes comerciais, chamou-se joalharia contemporanea
aquela que é fruto da criatividade e da pesquisa pessoal do artista;
sendo o joalheiro criativo aquele que cria a pega com caracteristicas
artisticas. Nem todos os joalheiros criativos conhecem o0s processos
de manufactura da peca de joalharia. Neste caso, o artista cria,
desenha e encaminha a pega a um ourives para que a execute. Estes
profissionais assinam a pega Unica ou numerada, como uma obra de
arte.

O impacto das tecnologias sobre as técnicas de produgao € a
vulgarizagdo propria do consumo tinham contribuido para uma leve
descaracterizacdo da jéia enquanto obra de arte. A joalharia
contemporanea vai lutar contra essa descaracterizacdo, tentando
acentuar o estatuto de obra de arte a joia. Surge na segunda metade
do século XX, com o ataque ao produto industrial e exaltagdo do
artesanal. Da-se inicio a uma época extremamente elitista e cara,
porque a producdo ¢é morosa, de grande perfeicdo técnica,

respeitando a verdade dos materiais.
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E extremamente acentuada a mudanca que a joalharia sofreu
desde 1950. Embora a maioria das empresas internacionais deste
ramo continuasse a trabalhar com materiais preciosos, seguindo o
estilo das décadas anteriores, a inovagao surge principalmente com
os artistas vindos das escolas de artes.

Verifica-se uma aproximacdo do trabalho desses artistas aos
fabricantes, o que vai introduzir novos materiais e novas formas nas
pecas fabricadas para o comércio.

Esta nova geracdo de joalheiros questionou a natureza da
joalharia e o seu papel na sociedade, como forma de arte, aceitando
a tradicdo e a fabricacdo artesanal.

Algumas vezes os criadores também foram influenciados por
clientes mais arrojados. Embora fosse sempre um trabalho muito
controverso.

Inicialmente, na Alemanha este fendbmeno surge no Museu de
Joalharia - Schmuckmuseum, em Pforzheim, no ano de 1961. Ao
mesmo tempo, em Inglaterra, era organizada a primeira exposigao de
vinte e oito pegas, oriundas de diversos paises, no Goldsmiths, em
Londres. Essas galerias internacionais contribuiram para a troca de
ideias, saberes e conhecimento entre os joalheiros.

As artistas Emmy van Leersum (1930-1984) e Gijs Bakker
(nascida em 1942) destacam-se pelo seu trabalho criativo nos anos
60 e 70.

Rapidamente a joalharia artistica influenciou a Holanda, o resto
da Europa e a América.

Os criadores trabalhavam essencialmente colares e pulseiras,
usando o aluminio e o plastico para realizarem as suas pegas.

Nos anos 80, o joalheiro Robert Smit (nascido em 1941)
apresentou um conjunto de obras, onde usou a cor do ouro e
comegou a trabalhar o design industrial na joalharia.

Anteriormente, ja Gijs Bakker tinha comegado a trabalhar o
design, tendo Robert Smit continuado este trabalho, criando colares
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em laminados de plastico, onde imprimia fotografias, pétalas de flor,
folnas de ouro e, mais recentemente incorporou-lhe diamantes.
Contudo os seus trabalhos com metais preciosos foram rejeitados
pela sociedade, da época.

O joalheiro mais controverso e inovador € Otto Kiinzli (nascido
na Suica em 1948), por ser bastante provocador, criando mesmo
obras para provocar os restantes joalheiros, demonstrando que a
joalharia tinha diferentes formas de ser trabalhada.

Na Austrdlia, Helge Larsen (nascida em 1929) inicia o trabalho
de gravacao de fotografia em metal.

Nel Linssen (nascida em 1953) inicia o trabalho de joalharia em
papel. Tendo este material sido bastante usado na técnica do papier-
marche, utilizando cores fortes para colorir as pegas.

Nos finais dos anos 70, a joalharia introduz o trabalho em
téxteis e fibras na joia. Estes materiais, permitiram fazer formas mais
suaves que o metal e o plastico.

A procura continua de materiais alternativos fez surgir a
reciclagem, fomentando o aparecimento de uma corrente ecoldgica,
nos anos 60, na América, com Fred Woell (nascido em 1934) e
Robert Ebendorf (nascido em 1938).

O trabalho da jdia criativa e a procura de novos materiais,
formas e técnicas, nunca mais parou até aos nossos dias, como se de
uma busca de algo se trata-se.

Hoje em dia, a produgdo em série parece estar mais ligada ao
design industrial, ou seja, colocada ao mesmo nivel do trabalho
artesanal que produz a pega unica. Mas sdao sempre pegas fruto da
criatividade e da pesquisa pessoal do artista, assinadas e, por vezes,

pecas unicas, ou numeradas.
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4.2. Em Portugal

Pequena introducdo historica

No pais das contas de Viana, da filigrana, dos torques, e das
arrecadas, de grandes ‘tradicdes na ourivesaria, torna-se
extremamente pertinente analisar os antecedentes da joalharia
criativa portuguesa.

N3o se pode falar da histéria da joalharia arqueolodgica
portuguesa, sem falar no Museu Nacional de Arqueologia e Etnologia,
em Lisboa, que possui nas suas colecgbes um numero notavel de
pecas de joalharia antiga, procedentes de escavagdes ou, mais
frequentemente, compradas a ourives ou as proprias pessoas que
fizeram os achados, que, pela sua representatividade, possibilitam
uma visdo de conjunto sobre a evolugdo desta arte no actual
territorio portugués, desde os primérdios da metalurgia até a Alta
Idade Média. Por sua vez, o Museu Nacional de Arte Antiga, em
Lisboa, tem um acervo que permite perceber a evolugao do gosto e
do uso de joias em Portugal, do século XV ao século XX. Neste caso,
além das joias, o museu possui pinturas, gue constituem um valioso
fcone das joias e dos seus usos neste periodo histdrico, permitindo
um estudo, que ndo seria possivel sem a interpretacdo dessas
pinturas, uma vez que a maioria destas joias foram transformadas ou
perdidas.

A ourivesaria aparece em Portugal nos finais do terceiro milénio

antes de Cristo, ” ... comprovada pelo achado de uma conta desteq
QN

Lisboa). * 12

12 ARMBRUSTER, Barbara - Tesouros da arqueologia Portuguesa, p.3.
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Os primeiros objectos em ouro aparecem na Idade do Cobre,
usando apenas a técnica rudimentar de martelar o metal. Ja na Idade
do Bronze (1800-1700 a.C.), o ouro comecou a ser trabalhado
através da técnica do recozido, um processo de aquecimento que
permite trabalha-lo mais facilmente.

A partir de 1500 a.C., as ligacOes atlénticas, em particular com a
Irlanda, reflectem-se nos achados de ourivesaria arqueoldgica de
Cabeceiras de Basto (Braga), em que uma lunura e duas bracteas
apresentam uma decoragao rebordada a cinzel e puncao.

Neste mesmo periodo, devem situar-se os tesouros de espirais
encadeadas, como as de Vale de Viegas (Serpa, Beja), Sao Martinho
(Avis, Portalegre), Herdade do Castelo (Santo Antdnio, Avis,
Portalegre) e Sao Martinho (Alcacer do Sal, Setubal).

As braceletes de Arnozela (Fafe, Baga), Colos (Odemira, Beja) e
Beira Alta poderao situar-se no Bronze Médio.

Entre 1300 e 700 a.C., a joalharia recebeu novos incentivos, que
ajudaram ao seu desenvolvimento, nomeadamente, com a maior
hierarquizacdo da sociedade e 0 aumento do peso das joias. Nesta
fase, surgiram os moldes e as técnicas de soldadura. Aparecem, pela
primeira vez, fios martelados de secgao quadrada, torcidos sobre si
mesmos. Todos estes avancos tecnoldgicos facilitaram a assimilagdo
de novas técnicas trazidas pela colonizacdo fenicia para a Peninsula
Ibérica. Neste periodo, surgem assim novas correntes que
demonstram uma renovacdao do gosto estético, que atingiram o seu
ponto mais alto no bracelete de Estremoz, em 2006 exposta no
Museu de Madrid.

No inicio da Idade do Ferro, a partir de 700 a.C., a Peninsula
Ibérica recebe influéncias da Europa Central e da Eurdsia, surgindo
novas técnicas como o estampilhado, j& presente no tesouro da
Alamo (Moura, Beja). Por outro lado, as influéncias mediterranicas

trazem para a peninsula as técnicas do granulado e da filigrana.
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O final da Idade do Ferro é assinalado pela ourivesaria
representada nos brincos de Vaiamonte (Monforte, Portalegre) e nos
tesouros de Praganca (Cadaval, Lisboa), Guides (Vila Real) ou
Santana da Carnota (Alenquer, Lisboa).

Estes achados distribuem-se em grupos geograficamente bem
definidos e muitos deles parecem ter sido enterrados
propositadamente em tempo de guerra ou inseguranga. Os tesouros
desta época podem datar-se entre os séculos IV e I a.C., diferente €
a situacdo referente aos objectos denominados de “castrejos™ do
norte do pais. Entre estes destacam-se, pela sua importancia, os
torques de Vilas Boas (Vila Flor, Braganca) e Paradelado Rio
(Montalegre, Vila Real). Os torques, joias usadas pelos guerreiros,
pertencem a Idade do Ferro.

A cultura castreja foi a que mais desenvolveu a ourivesaria. Este
desenvolvimento foi possivel devido a abundéancia de metais

preciosos das exploragdes auriferas da regido. "Destas exploragdes
auriferas que remontam, pelo menos, aos tempos da ocupagdo romana, salienta-se

a mina de Jales (Gondomar) que ainda se mantém em actividade, sendo,

.. . , cwl
actualmente, a Gnica mina de ouro da Peninsula Iberica 3,

Nos finais do século III d.C., Leovigildo, rei dos Visigodos destroi
o reino dos Suevos (fixado no Noroeste da Peninsula Ibérica, tendo
como capital Bracara Augusta), ficando assegurado o seu dominio até
a invasdo mugulmana, em 711 d.C..

Curiosamente, embora sejam frequentes em Espanha, ndo
apareceram ainda no nosso pais joias da época visigética que se
possam pdr em paralelo com o pais vizinho. Estas joias caracterizam-
-se sobretudo pelo seu aspecto macigo e pela utilizagdo frequente de
almandinas embutidas em alveolado, recorrendo, se necessario, a
imitacdo em vidro, gosto esse largamente difundido por toda a
Europa durante a Alta Idade Média.

13 Artesanato da Regiio Norte, p. 30.
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O acervo de joalharia portuguesa do Museu Nacional de Arte
Antiga "melhor do que qualquer outro existente no pais permite o
entendimento e o estudo da evolugao e transformagdes desta arte ao
longo de mais de cinco séculos. “'*

A coleccdo de joias do Museu Nacional de Arte Antiga é um icone
do glorioso periodo que a histéria de Portugal atravessou,
nomeadamente, no século XVI e século XVIII. Deve-se salientar que
"Os exemplares mais antigos remontam a época medieval... destaca-
se o anel abacial. “*>

Leonor D'Orey, em Cinco séculos de joalharia, faz uma analise
dos factos que permitiram a criagdo deste periodo aureo da historia
portuguesa e da joalharia portuguesa, ao longo de cinco séculos,
tendo com ponto de partida a colecgdo do Museu Nacional de Arte
Antiga, em Lisboa.

No século XIX, além das jbéias usadas pela burguesia, havia
ainda as tradicionais, designadamente, os coracbes e colares de
contas em filigrana e os corddes de lavradeira.

No século XX, assistiu-se a revalorizagdo da filigrana de ouro e
ao emprego de esmaltes. Tudo o resto € o que se pode observar
ainda hoje, nas montras das cidades e nos pescogos, maos e orelhas
de mulheres do campo.

No norte do pais, a filigrana popular desenvolveu-se muito.
Sobre o caso particular da cidade do Porto, podemos encontrar
informacdo na dissertacdo da tese de mestrado de Gongalo de
Vasconcelos e Sousa - "A _joalharia no Porto nos finais do século

Muitos factos da histdria da ourivesaria s6 foram possiveis

estudar através da pintura, esse grande icone da joalharia da altura,

que nos ajuda a entender factos que somente através das pecas

14 D OREY, Leonor - Cinco séculos de joalharia, p.10.
5 Idem, ibidem, p.13.
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chegadas até nés seria praticamente impossivel. A pintura integra as
joias no contexto, mostrando a forma como eram usadas.

Vivia-se, em Portugal, um periodo de grande opuléncia na época
dos descobrimentos. Exemplo disso € o quadro Infanta da Casa de
Austria, do século XVII, da Alegoria & Aclamacdo de D. José I do
século XVIII, bem como muitos outros.

O papel de destaque da filigrana na ourivesaria portuguesa
projectou-se nos dias de hoje, tendo reflexo em projectos de arte

contemporanea referenciados mais adiante.

Os mercados Orientais, a deslocacdo do centro do comércio de

Veneza para Lisboa e relacdoes com o Brasil

O grande desenvolvimento da industria portuguesa de
ourivesaria teve como um dos principais factores a abundéancia de
matéria-prima que, por sua vez, se verificava devido a chegada dos
portugueses aos mercados orientais, a deslocagdo do centro do
comércio de Veneza para Lisboa e as relagdes com o Brasil.

A descoberta do caminho maritimo, em 1498, por Vasco da
Gama, que permitiu aos portugueses chegar & India, onde existia a
grande extraccdo de pérolas e pedras do Oriente, teve como
consequéncia a deslocagdo do centro do comeércio de Veneza para
Lisboa, trazendo consigo ourives e lapidarios.

A vinda de grandes carregamentos de ouro e prata, inicialmente
de Africa e depois do Brasil, eram muito comuns.

No inicio do século XVII, verifica-se o gosto pela policromia,
especialmente pelos esmaltes realgados por pedras preciosas e
pérolas do Oriente. Os portugueses continuam a abastecer-se nos
mercados do Oriente, em especial através de Goa.

Em finais de 1807, com as invasdes francesas, a corte
portuguesa refugia-se no Brasil, levando consigo artistas, nos quais

se incluem ourives e joalheiros da coroa, o que permitiu que esta arte
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se continuasse a desenvolver longe das sangrentas batalhas que se
davam em Portugal. Na metrépole, devido ao contexto politico, néo
havia condicGes para o mecenato artistico, entdo, a joalharia apenas
criou, inspirando-se nas pegas de inicio do século, mas ndo inovando.

Nos finais de seiscentos, novas descobertas de ouro e
diamantes, acontecem no Brasil. Chegavam a vir vinte e cinco mil
quilograms anuais de ouro, até 1720, para Portugal. Mais tarde,
inicia-se a decadéncia até ao fim do século, onde este valor ja é
quase nulo, facto que vai influenciar negativamente a histéria da
joalharia portuguesa.

Até 1870, o Brasil é o grande produtor mundial de diamantes,
ao mesmo tempo que as jazidas orientais se iam esgotando. No
entanto, a mineralizagdo ia revelando outras pedras: esmeraldas,
turmalinas, rubis, dguas-marinhas, topazios, crisdlitas e ametistas, as
quais passariam a ser usadas pela joalharia. Encontramos referéncia
a este assunto em: A Joalharia: em Portugal 1750-1825, de Gongalo
de Vasconcelos e Sousa.

Por meados do século XIX, o uso do coral € adoptado e

importado de Italia.

Os ourives e lapidarios

Actualmente, em 2007, o ourives € o profissional que domina as
técnicas de joalharia. Aquele que fabrica pegas que podem, ou ndo,
ser de sua autoria. Na maioria dos casos, o ourives € aquele que
produz uma pega baseada em modelos apresentados pelo cliente ou
desenhada por este. Pode criar uma pega nova, pontualmente, ou
desenvolver uma ideia mais arrojada. Em geral, o ourives dedica-se a
execucdo da peca em si, deixando os trabalhos de cravagao,
gravagdo, banhos eletroliticos e esmaltagdo, para profissionais que se
dedicam exclusivamente a essas areas.

Por Portugal ter sido um pais especialmente sensivel ao valor
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da jéia enquantoc elemento ornamental, assistiu-se a uma
disseminacdo de oficinas de ourives e lapidarios de grande pericia
técnica.

A descoberta da lei da refracgdo vai permitir o avanco das
técnicas de facetar e polir pedras (o que constitui um problema
tecnoldgico). "Desde a Antiguidade, e até ao século XV, as gemas
eram normalmente apresentadas em cabuchdo, isto €, pedra polida
na face curva superior, mas com o brilho e fogo ndo revelados “.'°

A partir do ano de mil e quatrocentos, as pedras comegam a ser
trabalhadas de forma diferente, ou seja, passam a ter valor proprio. E
como 0 material sempre teve uma maior importancia do que a forma,
fomenta, assim, um aperfeicoamento da cravacdo e montagem da
pedraria.

Apdés o ano de mil e quinhentos, com chegada a Lisboa de
pedras preciosas vindas do Oriente, o panorama da producao de
joalharia portuguesa vai alterar-se. A presenca de familias com
elevado poder econdmico, tal como da familia real, vai transformar e
aumentar o oficio de ourives, conferindo-lhe grande prestigio. "O
oficio teve amplo crescimento, com excepcao de alguns periodos de
crise, de que a Guerra da Restauracao pode ser considerada exemplo
marcante."!’

Um facto interessante, relacionado com este oficio, € o seu
agrupamento por ruas, na baixa da cidade de Lisboa, zona da cidade
onde a actividade de ourives era muito frequente. Com as alteragdes
urbanisticas de Marqués de Pombal, depois do terramoto, verifica-se
um agrupamento por oficios, dando o seu nome a rua que ocupam.
Surgiu do aglomerado de ourives o nome da rua dos ourives do ouro,
na antiga rua bela da rainha.

Para um melhor entendimento deste oficio, no século XVII, é de

extrema importancia o regimento do oficio de ourives do ouro, bem

18 1dem, ibidem, p.27.

17 VASCONCELOS E SOUSA, Gongalo de - A joalharia, p.27.
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como o do ensaiador do ouro, adoptados nas cidades de Lisboa e do
Porto. Em 1769, estes regimentos sdo revistos, sendo criados trés

capitulos:”1.0 referia-se a eleicdo dos juizes, do escrivdo e do procurador-geral
do oficio, o que denota a importdncia dos cargos representativos do mesmo
deverem ser cuidadosamente regulados; 2.° reportava-se aos que haveriam de ser
admitidos a aprender ou a exercitar o oficio e regulava a forma como os exames
teriam de ser feitos pelos juizes do oficio; 3.° mencionava as regras ... revelando

uma preocupacdo de salvaguarda da honestidade do oficio*'®

Assistia-se a uma separacdo de oficios, entre ourives que
trabalhavam prata e ourives que trabalhavam o ouro. Embora fosse
permitido aos ourives do ouro comprar pegas de prata, com o
compromisso de as vender, no prazo de um ano, aos ourives da
prata. O mesmo se passava com 0s ourives da prata, podiam
comprar pegas em ouro, com o compromisso de as venderem, no
prazo de um ano, aos ourives do ouro. Este facto verificava-se,
porque sO 0s juizes dos respectivos oficios estavam habilitados para
examinar o toque do respectivo metal.

Em 1776, assiste-se em Lisboa a uma separagdo dos oficios de
ourives do ouro e lapidario, devido aos avangos da propria joalharia,
na sequnda metade do século XVIII, da valorizagdo progressiva e da
utilizagdo da pedraria lapidada, com a vinda de gemas do Brasil. A
procura de oficinas de lapidagdo era tanta que acabou por determinar
que reivindicassem uma singularidade prépria.

Devem-se salientar alguns nomes de ourives desta época como
sdo exemplo: Pollet, os Van Nes, ou Jodo Paulo Silva, que
trabalhavam para a Casa Real.

A joalharia portuguesa, embora acompanhe a evolugdo geral da
moda, regista duas vertentes: emprega muito ouro na realizagdo das
pecas, ou usa massivamente a pedraria, usando s6 0 ouro necessario
para o suporte das gemas.

No Porto, e mais tarde em Lisboa, abre a casa Leitdo & Irmao,

1840 e 1877, respectivamente. Durante os prOximos anos vai ser

'® 1dem, ibidem, p.28.
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esta a grande ourivesaria do pais, inclusive da Casa Real, e
restauradora das grandes tradicdes joalheiras, tendo como prova o
projecto de diadema para a princesa Augusta Victoria.

As joias produzidas pela referida casa eram ao gosto
internacional, com influéncias tardo romanticas, vindas de meados do
século, obtendo grande sucesso.

Quando o Rei D. Carlos sobe ao trono, em 1899, desde logo se
iniciou uma crise do regime monarquico: a Gra-Bretanha queria o
territério entre Angola e Mocambique e Portugal teve de ceder. O
vasto movimento de repulsa originou um sentimento nacionalista. Na
joalharia, este gosto foi assimilado e a casa Leitao & Irmao langou em
1896 um conjunto de jodias.

Recuperou-se a filigrana. Os valores culturais e artisticos, tal
como a joalharia, passaram para o século XX, sem que a crise
econdémica da Europa e da monarquia o impedisse. Nesta altura,
surge um conjunto de pessoas com capacidade financeira, da banca e
das Coldnias Africanas, as quais se deve um vasto numero de joias de
influéncias do fim do século, internacionalizadas.

Em 2006, a maioria da industria de ourivesaria portuguesa
trabalha com desenhos, vindo do exterior, ou cdpias do passado. Os
quatro fabricantes que tém manifestado algum interesse no fabrico
de pecas de autor sao as empresas Casa Leitao, Casa Rosas, Alcino &
Filhos e Flamingo, tendo trabalhado com artistas plasticos e
participado em projectos de joalharia contemporénea.

Por outro lado, deparamo-nos com um grande numero de
artistas, joalheiros que sao “ourives" dos seus projectos, procedendo

a fabricacdo das suas proprias pecas.
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Enguadramento da joalharia contemporanea

" O movimento da nova joalharia tem ja um vasto caminho percorrido que
se desenvolveu, nomeadamente, a partir dos Anos 60, em diversos paises
europeus, nos E.U.A. e mais recentemente no Japdo. ContrapSe-se a joalharia
comercial de fabrico industrial. Este movimento de artistas-ourives tem procurado
reabilitar esta arte no sentido de uma recriagdao de conceitos, de formas, materiais
e de estilo. Os novos-joalheiros constituiram a rebeldia dos sessenta, em reacgao
aos barroquismos e aos revivalismos da joalharia dos Anos 50. O seu principal
objectivo residiu na desmistificagdo da fungdo tradicional da jéia que provem do

talisma, do valor sacralizado de objecto que detém e da carisma, prestigio e

hierarquia aos seus possuidores, sejam eles do genero masculino ou feminino. * °

Uma pega de adorno € muito mais do que algo que embeleza a
pessoa gque o usa. Para quem conhece a histéria da joalharia, um
adorno tem um significado especial. Claro que actualmente o uso de
joias e de pegas de bijuteria estd generalizado. Qualquer pessoa tem
pecas que usa, mais ou menos frequentemente, de acordo com o seu
gosto pessoal e possibilidades financeiras.

Desde os anos 50 até a actualidade, assiste-se ao nascimento

do novo estatuto da jdia e de um novo autor. A nova jéia assenta a sua

individualidade na abolicdo do efeito teatral, social e econdémico, do mesmo modo
que contesta o passado histérico recente, apelando para a conquista de uma
liberdade absoluta e total de formas e materiais, de técnicas e de processos. Para

0s novos joalheiros o que conta sobretudo é a atitude estética, a manufactura de

adornos Gnicos e o direito a uma assinatura de autor. “2° Qutra caracteristica
das joéias de autor é poderem ser usadas por ambos 0S sexos, 0 que
ndo quer dizer que sejam uni-sexuais. Predomina a ideia de que a
joéia é o conceito, significando que o joalheiro de autor pode conceber
os seus trabalhos sem que tenha que dominar a técnica oficial
relativa aos materiais com que concebe 0s seus objectos. A joia

assume-se como obra de arte.

19 MUSEU NACIONAL DO TRAJE - A moda do século, p.271.
_ Idem, ibidem, p.272.
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A mentalidade social

Desde que hd registo, o povo Portugués usa e compra joias.

Os casamentos da Corte Portuguesa com elementos da Corte
Inglesa e Bolonhesa refinaram a vida da corte, trazendo grandes
beneficios para a joalharia. Poucos exemplares chegaram até nos,
mas ainda restam os pendentes relicarios que pertenceram ao
Infante D. Fernando e a D. Brites, pais do rei D. Manuel 1.

A pedraria tinha grande importéncia na Casa Real, além da sua
beleza e simbolismo de poder e status, eram simbolo de virtudes
sobrenaturais.

Na corte manteve-se o gosto pelos diamantes e pelas pérolas,
delineando uma policromia e uma simplificagdo formal na joalharia.

O uso das pedras era tanto na indumentaria e nos arreios das
armas que chegou a ser proibido, por determinagdo régia.

A mineralizacdo ao revelar outras pedras, de efeito semelhante
mas a um preco mais reduzido, permitiu um maior consumo dos
objectos de joalharia, por parte daqueles que ndo tinham condigdes
econdmicas para o fazerem. Surgiu o "ouro popular®, acessivel as
classes sociais menos endinheiradas, continuando a existir
paralelamente uma producdo mais requintada, para uso das classes

sociais mais abastadas.

"Embora se continuassem a produzir joias em diamantes, rubis e esmeraldas
para a Casa Real e grande nobreza, era dificil resistir ao apelo das novas pedras, de
efeito semethante e a um prego mais reduzido. J& ndo era necessario recorrer aos
diamantes: agora os cristais de quartzo, crisoberilos, aguas-marinhas e topazios
incolores ou rosados substituem-nos quase com o mesmo efeito, invadindo colares,

anéis e pendentes, alfinetes de peito e adornos de cabelo ™. 21

O preco do ouro atingiu valores maximos da historia,
dificultando a sua utilizacdo, permitindo e facilitando a introdugdo de

novos materiais, preciosos ou nao.

21 D"OREY, Leonor - Cinco séculos de joalharia, p. 54.
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5. A joia e o corpo

Desde os primérdios da Humanidade que assistimos a
ornamentacdo do corpo, como se 0 Homem considerasse 0 seu corpo
a primeira forma de escultura e se encontrasse eternamente
insatisfeito com os resultados obtidos.

A alimentacdo e a sexualidade sdo necessidades bioldgicas,
imprescindiveis para a sobrevivéncia. No que diz respeito a
linguagem e ao adorno do corpo, alguns autores justificam o adorno
como a necessidade de se proteger. Assim sendo, esta corrente
restringe o adorno ao vestuario. Acontece que o adorno esta presente
em todas as sociedades e 0 mesmo ndo acontece com o vestuario.

A razdo do Homem se comegar a adornar foi objecto de analise
dos estudiosos do séc. XIX. A impossibilidade de provar que
determinado motivo esteve na origem do adorno deixa duvidas.

Observe-se, no entanto, que a questdo do adorno sofreu
profundas transformagdes ao longo da histéria e varia segundo as
culturas.

" .vdrias palavras as praticas que modificam o corpo. Em qualquer caso o
que se deve enfatizar, de um ponto de vista antropolégico, é a inseparabilidade da

22
jéia, neste caso concreto, do seu, uso num corpo. "

Os tipos de ornamento do corpo humano

Segundo Isidoro de Sevilha existiam no corpo humano dois

grandes grupos de objectos:

22 Tlegitimos. J6ias Portuguesas contemporaneas, p. 3.
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- Os direccionados para a utilidade;

- Os orientados para ornamento, para o belo, para o agradavel.

Umberto Eco, na Historia da Beleza, aceita a distingao de Isidoro
de Sevilha, entre coisas Uteis e coisas belas. Verifica-se, no corpo
humano, o objecto de estudo e por isso existem ornamentos naturais
e ornamentos artificiais:

- Ornamentos naturais sdo os olhos, as sobrancelhas, os seios,
os cabelo.

- Ornamentos artificiais sdo as roupas, as joias e é sobre estas
ultimas que nos debrugaremos neste momento.

Do grupo dos ornamentos podemos seleccionar como
fundamentais os que se baseiam na luz e na cor:

- Os metais, como por exemplo, a prata, o ouro, a platina e os
outros menos nobres, que sdo belos por reflectirem a luz.

- As pedras sdo belas pelas suas cores, 0 marmore pela sua
brancura, o rubi pelo seu vermelho.

A luz deste principio, as jbias podem ser consideradas um

ornamento artificial e belo do corpo humano, pois "O préprio ar é belo,
porque aes-aeris (afirma Isidoro com a sua discutibilissima técnica etimoldgica) e
assim chamado pelo esplendor do aurum, isto é do ouro. De facto, como o ouro, sé
o ar brilha quando é tocado pela luz. As pedras preciosas sdo belas pela sua cor,
ndo mais do que luz do Sol aprisionada e matéria purificada. Os olhos s&o belos se
forem luminosos e os mais belos sdo os olhos glaucos, esverdeados. Uma das
primeiras qualidades de um corpo belo é a pele rosada. De facto, argumenta o
etimologista Isidoro, venustas, Beleza fisica vem de venis, isto é, do sangue,

enquanto formosus, belo vem de formo, que é calor que move o sangue; de sangue

vem também sanus, que diz de quem nao tem palidez . 23

0O uso contemporéneo da jdia e a sua relacdo com 0 corpo

A meu ver, ao nivel do uso, a jdéia sofreu uma grande

transformacdo, pois ela deixa de ter um caracter essencialmente de

23 ECO, Umberto - Histéria da beleza, p. 73.
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ostentacdo, mantendo apenas um cardcter expositivo, constituindo
desta forma, muitas vezes, reflexdes sobre a joalharia e a jdia.

Nas ultimas décadas, foram realizados muitos estudos sobre as
artes corporais em sociedades contemporéneas, das industrializadas
as tradicionais, bem como da histéria a arqueologia. Casos relevantes
s30 0s casos em que a transformacdo corporal constitui quase a unica
forma de arte dessa mesma sociedade. Exemplos disso sao os
habitantes das terras altas da Guiné, com as suas pinturas corporais
e 0s seus adornos exuberantes, verificando-se "que os significados e
efeitos esperados da transformagdo do corpo ndo sdo menos diversos
e multiplos do que a diversidade morfoldgica das suas manifestagoes
em diferentes meios socioculturais *. %4

O corpo transformado transmite mensagens que, muitas vezes,
tém significados simbodlicos. No entanto, essas mensagens podem
ndo ser faceis de traduzir.

O adorno é também um meio para a construgdo da vida e da
personalidade dos individuos, assim sendo, para a construgdo €

reproducdo das sociedades.

Qual a necessidade do homem adornar o corpo?

Adornar o corpo parece ser uma necessidade elementar das
pessoas, desde pér uma flor no cabelo até ao uso de preciosas joias,
ndo falando na pintura corporal, nas tatuagens, no vestudrio ou nas
mascaras. Na Antiguidade, para além dos adornos de pedra e de
concha, referenciam-se sobretudo os adornos de metal. S6 mais
raramente se observam adornos de matéria organica.

Os adornos e as joias, pela capacidade simbdlica que possuem
de transmitir mensagens, cumprem, frequentemente, um papel

mimético e contribuem para construir a imagem com que nos

24 DIAS, José Anténio Fernandes — Corpo a Corpo. In Ilegitimos. Jéias Portuguesas

contemporaneas, p.9.

38



Subsidios para a Joalharia Contemporanea em Portugal
Ana M2, Comenda

apresentamos e integramos num dado grupo social. Na sociedade
actual, fortemente dominada pela imagem e pela aparéncia publica,
as joias sao, como outros artefactos, componentes que reforgam os
sentidos conjugados de determinado modo, permitindo a cada pessoa
que as usa, exercer a sua livre escolha e elaborar o design da sua
propria apresentacgao.

A joia para o individuo enquanto usuario € um meio mimético,
ou distintivo e é uma forma de expressar identidades colectivas e
individuais.

Desde os tempos mais remotos, que o Homem usa o0 adorno,
gracas a sua preciosidade e ao seu simbolismo.

Certos socidlogos chegam a afirmar que a pegca de adorno
precedeu o vestudrio, que, na verdade, os trajes derivaram desses
ornamentos.

Tém sido considerados vdrios motivos que levaram o Homem a

enfeitar-se e a adornar-se, ao longo da Histdria:

o A vontade de obter/ possuir algo que encantava e leva-lo/
possui-lo no corpo - servia para o homem se sentir bem ou melhor.
Na altura dos primitivos, surgiram o0s objectos encontrados na
natureza a que o Homem estava intimamente ligado.

o A vontade de levar no corpo algo que comprovava uma
experiéncia dificil na vida e que foi superada - servia como prova de
forca, coragem, dominio ou poder do homem em relagdo ao seu
meio. Naquele tempo poderia ser o dente de ledo abatido pelo
homem (sinénimo de coragem e forga).

o A necessidade do homem se adornar distinguindo
hierarquias de poder ou sabedoria/conhecimento relacionada com a
necessidade da existéncia de uma ordem na sociedade; exemplos
sdo: diademas, coroas e ceptros das monarquias, divisas militares,

fitas e anéis de curso, colares e insignias dos “magons";
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o A vontade de usar algo que possui um valor magico servia
para o homem se sentir mais seguro, proteger-se contra os males, ou
atrair bens — este facto esta ligado as superstigdes, ao amuleto e ao
talisma. Na época, poderia ser uma pepita de ouro, porque se
acreditava que o ouro tinha 0os mesmos poderes que o sol, devido ao
brilho que irradiava quando o sol Ihe batia.

o A necessidade do Homem se adornar marcando e
distinguindo diferentes estados do seu percurso existencial; exemplo:
nas tribos que ainda existem ou nos povos que mantém praticas
rituais, a iniciacdo (inicio da puberdade ou idade adulta) nas
mulheres quando estdo prontas para a reprodugdo ou, igualmente,
dos homens. Na nossa civilizagdo, temos a alianga para os casados,
ou anel de compromisso para 0s hamorados ou noivos, o adorno de
luto (faixa negra no brago), ou as duas aliangas para a viuvez, etc.

o Assim como houve a necessidade de marcagdo de
territorio entre os homens, o homem marcou € adornou 0 seu corpo,
diferenciando tribos, culturas ou grupos sociais, referindo a
necessidade de se sentir integrado na sociedade, nagdo ou grupo da
sua origem ou ao qual pretende pertencer. Resulta daqui a
necessidade do homem preservar uma tradicdo cultural ou a
afirmacdo de uma atitude ou um modo de estar; exemplo: as tribos/
culturas (Africa, os judeus ou os ciganos) ou as tribos da nossa
civilizagdo (ocidente) como os punks, ou rockbilys, ou todos os
grupos que sentem necessidade de se distinguir ou diferenciar.

o A necessidade do Homem se adornar com 0s seus valores
de riqueza esta ligada ao conceito de beleza.

Com base nestes exemplos, pode-se concluir que qualgquer que
seja a necessidade, que leve 0 Homem a adornar o corpo, todo o
objecto de adorno estd subordinado a uma matriz de ideias, sinais e
simbolos. A ideia determina a forma fisica que o adorno virda a
assumir. As possibilidades de expressdao formal dos ourives estdo

condicionadas pelo desenvolvimento dos seus conhecimentos e
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possibilidades técnicas e artesanais e pela expressdo tradicional do
seu meio de origem e do meio social em que elabora os seus
produtos.

Podemos, desta forma, concluir que o Homem usa 0 corpo nao
s6 como meio de suporte, mas, desde sempre, como motivo de
representacao. E comum, nos nossos dias, encontrarmos joias que,
de uma forma ou de outra, representam o corpo ou partes do
mesmo, tais como coragdes, maos, olhos, sendo esta uma ligagao
entre jbia e corpo totalmente diferente das estudadas anteriormente.

O adorno é, ainda, um meio de comunicagdo; € um acto cultural

e, por consequéncia, social.
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6. A renovacao da ourivesaria em Portugal

6.1. A joalharia

A joia era, até ha poucos anos, como um adorno do corpo, ou
uma forma de embelezamento e de ostentagdo, mas o seu significado
e sentido tém-se alterado ao longo dos anos. Sdo objectos
relacionados com o corpo, ou ndo, sempre com o intuito de transmitir
uma informagdo, enviada por quem criou a j6ia e por quem a usa.

Embora a joia tenha deixado de ser exclusivamente um adorno
do corpo humano e tenha alargado o seu campo de acgdo, ndo ha
artista que possa esquecer esta sua caracteristica.

E de reforcar que a maioria das pessoas entrevistadas afirma
que a jéia comegou a ser trabalhada como um ramo das artes
plasticas por Kukas e Gordillo. Outros nomes existiram, embora nao
tenham chegado aos nossos dias, devido a fraca visibilidade do seu
trabalho ou aos curtos percursos que efectuaram. No entanto, a
investigacdo efectuada permitiu-me entender que, para além de
Gordillo e KuKas, também o escultor, ourives e cinzelador Jodo da
Silva (1880-1963) trabalha a jéia como trabalho criativo, em
Portugal. Igualmente nos anos 50, o escultor Jorge Vieira (1922-
1998) criou algumas joias. Devo sublinhar que a principal actividade
destes dois artistas ndo era a joalharia, nem foi por esta actividade
que ficaram mais conhecidos.

O percurso de Kukas e de Gordillo sdo diferentes em termos de
trabalho, como se pode verificar no subcapitulo dedicado a cada um
dos artistas, embora muito semelhantes em termos de actuagao.
Ambos trabalham a jdéia como uma forma de arte e vendem-na fora

dos circuitos tradicionais de comercializagdo da mesma (as lojas).
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Os salBes internacionais de arte apresentavam mostras de
ourivesaria contempordnea, com pegas de varios artistas da época.
No IV Saldo internacional de arte, é atribuido ao Gordillo o primeiro
prémio de joalharia contemporanea.

A joalharia criativa, inicialmente surgiu com Jodo da Silva, Jorge
Vieira, Gordillo e com Kukas. E inegdvel a importdncia destes na
histéria da joalharia contemporanea. Posteriormente, foram Tereza
Seabra, Alexandra Serpa Pimentel e Filomeno Pereira de Sousa, no
inicio dos anos 70, que iniciaram a segunda geragdo da joalharia,
quando surge a primeira escola de joalharia contemporanea, em
Lisboa — Ar.Co. (Centro de Arte e Comunicagdo Visual). A existéncia
da escola provoca um "boom" de joalheiros contemporaneos e, a
partir deste momento, ndo termina este novo meio de expressao
artistica, mas vai sim fazer despoletar um intermindvel numero de
novos talentos, novos acontecimentos, novas galerias, novas escolas.

A comparacdo de obras de diferentes épocas permite-nos
observar em paralelo o que se manteve e o que mudou, quanto a
matéria, a forma e a ornamentagdo e fungdo dos objectos.

Na joalharia contemporanea, para além dos metais preciosos €
das pedras preciosas, usam-se todos os materiais possiveis, nao
preciosos (acrilicos, borracha, resinas, fibras artificiais, metais
vulgares, entre outros) e nesta fase, o valor da joia deixa de

depender exclusivamente do valor dos materiais empregues: "A
verdadeira preciosidade da jéia pode ndo ser sé transmitida pelo uso de materiais
ricos. Nos restantes ramos das artes plasticas, a escolha do material ndo limita a
qualidade da obra. Como é exemplo da escultura que no seu inicio era em pedra, se
for feita em ferro, madeira ou cimento, ndo deixa de ser escultura. O mesmo se

passa com a pintura, se usar o guache, ou o acrilico, em vez do dleo, a sua

qualidade tem a ver com o potencial do pintor, ndo com o material utilizado. “%°

Para criar a j6ia, a escolha do material ndo é condicionante para
a considerarmos como tal. Todos os materiais sdo matéria possivel

para a criacdo de uma joia valiosa. A barreira entre a bijouterie € a

25 Entrevista a Filomeno Pereira de Sousa, em Fevereiro de 2007.
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joalharia ndo devera estar na escolha do material, mas no processo
como € concebida e realizada.

Deve ser referido que bijouterie teve um maior incremento a
partir de 1929, apdés a grande depressdo norte-americana, como
alternativa a jéia.

Para alguns a bijouterie € considerada uma joalharia de
"segunda categoria®. No entanto, a bijjouterie tem as suas
vantagens. A primeira € o facto de ser acessivel a maioria das bolsas.
Actualmente, uma pega de bijouterie pode ser facilmente encontrada,
em qualquer sitio, @ um prego convidativo. Por outro lado, e devido
aos materiais que utiliza, existem de todas as cores, formatos e
feitios.

Na verdade, a bijouterie comegou com a utilizagdo de pedras
falsas para a realizagdo de cOpias de pegas caras de joalharia. Claro
que daqui evoluiu para uma quantidade enorme de adornos, das mais
variadas cores e feitios.

Nos nossos dias, a seleccdo dos materiais a usar deve ser
cautelosa, em particular os preciosos, para que o brilho dos metais e
das pedras ndo iluda o conceito, devendo, no entanto, ser usados
sem qualquer preconceito na joalharia contemporanea. Todavia, em
pleno ao século XXI, existe ainda uma distingdo entre materiais
preciosos e materiais ndo preciosos.

Existe, contudo, um conjunto de materiais que € mais comum
no uso e na fabricacdo de pegas de joalharia. SG0 esses que devem
ser referidos: o ouro, a prata, a platina, a gema, as pérolas, o coral e
o marfim.

Com a jdéia contemporanea pretende-se um adorno do corpo
humano, ou ndo, mas também um meio de comunicagao que
transmite uma mensagem, um simbolo, uma obra de arte. Para tal,
devera comunicar conhecimento, ou surpresa.

Devo, no entanto, referir 0 caso particular da artista Ana
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Albuquerque, que tem uma produgdo de joalharia usando
exclusivamente metais preciosos.

Na perspectiva do Antropélogo José Antdnio Fernandes Dias, em
Janeiro de 2004, o valor econdmico dos materiais, na joalharia
contemporéanea, fica subordinado a uma escolha livre e abstracta,
segundo gostos que tém a ver com a criatividade e a singularidade,
mais do que o investimento financeiro e com eles a possibilidade de
criacdo de novos elementos formais que, por sua vez, se
transformam em jodias.

Ndo obstante o uso e abuso destes novos materiais, as escolas
de joalharia contempor@nea portuguesas continuam todas a leccionar
disciplinas onde se aprendem técnicas de joalharia tradicionais ou
técnicas de joalharia industriais. Isto significa que 0 uso dos materiais
nobres continua a ter grande importancia na joalharia dos nossos
dias.

Tudo o que € visivel tem uma forma, ocupa espago, tem
tamanho, cor e textura. Podemos classificar as formas como naturais
e artificiais. As naturais sao as que podemos encontrar na Natureza,
sem terem sofrido a intervencdo do Homem. As artificiais surgem da
necessidade do ser humano criar artefactos.

Com o surgimento da joalharia contemporanea, em Portugal,
verifica-se uma evolugdo ao nivel da forma, valorizando a funcgao da
joia e retirando-lhe todos os ornamentos e enfeites de que os estilos
anteriormente a tinham dotado.

A alteracdo da forma verifica-se, algumas vezes, como resposta
a introducdo dos novos materiais, pois as caracteristicas técnicas de
cada um permitem a criagdo de formas distintas.

Na maioria das vezes, todo o trabalho € realizado pelo préprio
artista, desde o desenho a fabricacdo da pecga. Este facto verifica-se
pela formacdo que os artistas, saidos das escolas de joalharia
contemporanea, tém desde a disciplina de projecto até as disciplinas

técnicas. Quando as jbias sdo criadas por escultores ou outro tipo de
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artistas plasticos sem formacdo ao nivel das técnicas de joalharia,
estes recorrem, normalmente, aos fabricantes para executarem os
seus modelos.

As técnicas usadas na joalharia contemporénea, para
transformar os materiais preciosos (os usados pela ourivesaria
tradicional), sdo as mesmas da tradigdo portuguesa e internacional.

As técnicas tradicionais de trabalhar o ouro e a prata sdo:
fundicdo de metais, estampagem, embutir, canevdo, filigrana e
lapidacdo. No caso particular das pérolas sdo utilizadas tal como a
natureza as cria.

Com a introducdo dos novos materiais (como o acrilico, as
resinas, os téxteis, etc.), estas técnicas, usadas tradicionalmente,
ndo sdo suficientes, pois a maioria destes materiais exige um
especialista, que, muitas vezes, obriga o artista a procurar novas
tecnologias, a fazer novas aprendizagens junto dos profissionais
naquela area e, ainda, a especializar-se em determinadas técnicas,
que a joalharia tradicional ndo usa, ou entdo, a encomendar servicos

a terceiros.

46



Subsidios para a Joalharia Contemporénea em Portugal
Ana Ma, Comenda

6.1.2. A prataria

As pecas de prataria produzidas em Portugal nos séculos XX e
XXI sdo origindrias de sistemas produtivos com caracteristicas
particulares e levantam questdes especificas.

Através das pecas de prataria sdo-nos reveladas condigbes
sociais e politicas vividas, sucessivamente, por diferentes geragoes.
Constituem um elemento iconografico das ideias, da moda e dos
contactos dos portugueses. Podemos saber quem as concebeu ou
produziu, quem as usou e com que fim social.

As primeiras pecas de design de prataria surgem na década de
50, surgiram, contemporaneamente, dois projectos que produziram
objectos de design. Um foi desenvolvido pela Galeria Vantag, o outro
pelo ourives Manuel Alcino. Um “Ourives & sete artistas” foi o
projecto lancado por este ultimo.

Posteriormente, a Bienal da Prata foi constituida como projecto
para o desenvolvimento do Douro, nos dominios da arte, cultura,
turismo e de aspectos socio-econdémicos. Onde a fabricagdo esteve a
cargo da Flamingo.

Desde 1970, outras pecas foram sendo projectadas e
produzidas de modo individualizado, sem estarem inscritas em
projectos como os que foram sendo mencionados. Ana Campos, Ana
Fernandes, Ana Silva e Sousa, Filomeno Pereira de Sousa, Alvaro
Siza, José Aurélio, entre outros, produziram varias pegas.

Manuel Alcino revelou-se como um desenhador de pegas de
ouro e prata inovador, associando o seu saber de ourives a novos
projectos. O mesmo aconteceu na Casa Rosas.

O Centro Portugués de Design tem promovido estagios em

”

empresas. O primeiro, denominado Jovens Designers nas

Empresas", decorreu entre 2000 e 2002. O segundo projecto,
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designado ” Design Mais * teve como fim a internacionalizagdo, e o0s
estdgios decorreram até final de 2005 nas empresas Manuel Alcino &
Filhos e Topazio.

Como se referiu no inicio, os objectos tém uma vida social.
Portanto, acontece agora que os objectos de prata tém, para os
usuarios, uma funcdo diferente daquela que tiveram os objectos
produzidos em fases anteriores. Tornaram-se, na maioria dos casos,
pecas decorativas.

Contudo, os artefactos de prataria continuam a exprimir, cada
um a seu modo, identidades socialmente contextualizadas. Hoje,
numa sociedade democratica, cada um escolhe segundo o seu gosto,
querendo mostrar diferenga, assumida e expressa através da escolha
individual de cada pega de prata.

Pode afirmar-se, com seguranga, que aumentou muito o
interesse por parte dos designers em criar novos objectos em prata.

A prataria de uso doméstico é essencialmente constituida por
servicos de café, de chd, de mesa, faqueiros, candelabros e castigais
e toda a indumentdria referente ao ritual das refeicdes e apoio das
mesmas. O que se alterou consideravelmente nesta arte foi 0 seu
uso. Um bule, onde outrora se servia o cha, por vezes tem como
funcdo a decoragao.

Para além do uso, a compra de objectos de prataria, tem como
funcdo o investimento de capital, uma vez que o seu valor econémico
é consideravel.

A importéncia da prataria diminuiu nos ambientes domésticos da
classe mais abastada da sociedade portuguesa. O facto da mulher
trabalhar fora de casa, leva-a a optar por objectos praticos que
simplifiquem as tarefas domésticas e que possam ser higienizados de
forma a consumir pouco tempo. No inicio do século XX, onde em
qualquer casa de classe média alta existiam pelo menos duas ou trés
empregadas domésticas e a dona da casa ndo trabalhava fora, era

possivel a manutengdo das baixelas de prata. Hoje, as prioridades
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sdo outras e, em vez de um objecto em prata, opta-se por um
objecto de design assinado que custa o0 mesmo.

A procura diminuiu, deixou de haver necessidade de tanta
oferta, e, consequentemente, a produgdo diminuiu drasticamente.

Na prataria assistimos a introdugdo de novos materiais, embora
de um modo mais controlado do que na joia. A base da pega continua
a ser em prata, apresentando um apontamento em acrilico, ou
marfim, mas nada que se compare com a introdugdo macica de novos
materiais, observada na jbia. Este facto poderd ter a ver com a fraca
producdo da prataria contemporanea portuguesa.

Com a prataria contempordnea em Portugal, verifica-se
igualmente uma evolugdo ao nivel da forma, valorizando a fungdo do
objecto, retirando-lhe os ornamentos e enfeites que estavamos
habituados a observar nos estilos anteriores.

Também aqui, a alteragdo da forma verifica-se, algumas vezes,
como resposta a introdugdo dos novos materiais, pois as
caracteristicas técnicas de cada um permitem a criagdo de formas
distintas.

Os artistas que criam objectos de prata ndo a fabricam, ao
contrario do que acontece normalmente na joia. Entdo, quando falo
em técnicas de fabrico de prataria, falo em técnicas utilizadas por
fabricantes, profissionais, com os quais o artista colabora. Sdo de
destacar as empresas Alcino & Filhos, Flamingo e a Casa Leitdo.

As técnicas usadas na prataria contemporanea pelos seus
fabricantes s30 essencialmente as usadas na prataria tradicional:
fundicdo de metais, (que é usada da mesma forma que na joia, mas
para conseguir objectos de maior dimensdo, o tamanho dos moldes

usados é maior), repuchagem e cinzelagem.
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6.1.3. A joalharia na arte sacra

A joalharia de arte sacra é constituida por alfaias litargicas, por
pecas relacionadas com a celebracdo da eucaristia e por mobilidrio da

igreja. "Ainda dentro da ourivesaria, devemos referir como obras que merecem

particular estudo as insignias episcopais, habitualmente constituidas por baculo,
mitra, anel e cruz peitoral. Por vezes, também faz parte deste conjunto a d&mbula

dos Santos Oleos. Sio pecas de uso pessoal que os bispos encomendam quase

sempre a artistas de mérito. “*® . A renovacdo do seu desenho aconteceu
durante os anos 50 e 60, antes e depois do Concilio Vaticano II.

Em Portugal o responsavel por esta renovagdo foi o MRAR
(Movimento de Renovagdo da Arte Religiosa) - que surge em Lisboa

em 1952, ".. tendo na sua origem um grupo de estudantes e arquitectos recém-

diplomados pela Escola de Belas Artes. Vérias circunstancias se aliaram para que
este movimento artistico tomasse corpo no Portugal do pés-guerra, dominado por
um regime politico ditatorial e por uma Igreja conservadora. O Pe. Jodo de Almeida
tinha estagiado na Suiga no atelier do Arq.® Hermann Baur, artista de reconhecido
mérito no campo da arquitectura sacra, trazendo para O nosso pais uma

experiéncia vivencial do movimento de renovagio religiosa que se estava a

desenvolver na Europa, nomeadamente na Franga, Suica e Alemanha. w27

Este movimento no nosso pais € apadrinhado pelo Cardeal
Cerejeira e visto, que se atravessava uma época muito fechada, o
movimento provocou uma verdadeira libertagdo. Assim destacam-se
os nomes de Nuno Teoténio Pereira, Jodo de Almeida, Diogo Lino
Pimentel, Nuno Portas, Luis Cunha, Erich Corsepius, Madalena Cabral,
Sebastido Formosinho Sanchez, Manuel Costa Cabral, Eduardo Nery e
Jorge Vieira.

O movimento actua essencialmente na arquitectura, na

escultura, na pintura e na joalharia de arte sacra. Em 1954, decorreu

26 MENERES, Clara - Artes Plasticas de Tematica Religiosa. In A Igreja e a Cultura
Contemporanea em Portugal, 1950-2000, p. 5.
" 1dem, ibidem, p. 4.
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uma "Exposicdo de Arquitectura Religiosa Contemporanea" que se

fazia acompanhar de um texto, praticamente um manifesto:

« "Quando se verifica, na maior parte das Igrejas mais recentes, ter sido
esquecido o espirito do Evangelho;

e quando se pretende obter uma absurda conciliagdo do antigo com o
moderno, amalgamando formas ja sem sentido;

¢ quando se procura deliberadamente fazer moderno, aplicando formas
extravagantes e arbitrarias, esquecendo que o caracter actual deve resultar
espontaneamente da solugdao adequada dos problemas;

e quando se ultrajam os estilos de outras épocas, copiando ou adulterando as
suas formas e fazendo supor que a Igreja sé pode viver agarrada ao
passado;

e quando se aponta a ogiva como simbolo de religiosidade, quando ela néo é
mais do que uma forma peculiar a determinado processo de construgao;

e quando se faz crer que o caracter religioso ou nacional pode ser dado por

formas construtivas ou decorativas cujas causas ja desapareceram;"*®

Este documento constitui uma ruptura com o passado,
constatando-se nele uma valorizagdo da forma/fungao e uma
recusa de estilos classicos, de cdpias de modelos, de elementos
decorativistas, por parte da igreja catdlica. Ruptura que vai
acontecer na joalharia de arte sacra.

A intensa e inovadora actividade deste movimento estendeu-se
a todo o pais, abrindo novos rumos. Teve também consequéncias
visiveis nas praticas da integragdo da arquitectura e de varias
artes.

Paralelamente, a Casa Sampedro, em Lisboa, comercializava
alfaias liturgicas que, como salientavam num boletim informativo,
"dignificam a fungdo sagrada a que se destinam; (...) procuramos
a colaboragdo de artistas portugueses (...) de acordo com o

espirito de renovacdo da arte religiosa®.?° Este novo desenhar

8 1dem, ibidem, p. 5.
2% http://jn.sapo.pt/2006/10/31/etcetera/chroma_a_conhecer_joalharia_ mundo_

ac. htmi
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das alfaias litirgicas surge como resposta ao Concilio Vaticano II e
” .. reorientar a celebragdo litlrgica, criando novos altares nos
quais o celebrante estivesse voltado para a assisténcia, levou a
remodelacBes em todas as Igrejas pré-conciliares. “°

Relativamente a produgdo artistica da arte sacra, existe tal
como na joia e na prataria, uma produgdo pouco continua.

"A maior parte das alfaias litirgicas sdo compradas em lojas da
especialidade e sdo obras de um design comum, umas vezes mais
tradicionalista, outras mais actual, quase sempre copiando modelos
importados, ou sendo eles préprios oriundos do estrangeiro. Ndo existe
em Portugal uma produgdo regular e consistente de modelos criados por
artistas ou designers que sejam multiplos de qualidade. Esse valor
estético vamos encontra-lo apenas em pegas Unicas, criadas por
arquitectos e escultores e executadas por conhecidos fabricantes de

ourivesaria como a casa Leitdo em Lisboa, Alcino & Filhos no Porto e a

Casa Gomes, na Povoa. “*!

A igreja usa o ouro nas suas alfaias e nos locais mais
importantes dos templos, designadamente no sacrario, porque a
Deus se deve ofertar o melhor. Os reis magos, além do incenso €
da mirra, também ofereceram ouro, porque Jesus € rei.

Os materiais usados pela arte sacra tradicional, eram
essencialmente a prata e o ouro, podendo ter um pequeno
apontamento em marfim. No entanto, a base ¢ normalmente em
prata, ndo sendo aqui introduzido nenhum novo material.

A modernizacdo da arte sacra verifica-se ao nivel da forma. As
pecas de arte sacra, tal como a prataria, sdo criadas por artistas
das diferentes dreas das artes plasticas. Arquitectos, pintores e
escultores tiveram um papel decisivo nessa modernizagdo.

"Esta remodelacdo das Igrejas implicava a criagdo de mobiliario

litirgico novo que tinha como pega principal o altar, com o qual se

procurava harmonizar estilisticamente os outros elementos do

30 MENERES, Clara - Artes Plasticas de Tematica Religiosa. In A Igreja e a Cultura
Contemporanea em Portugal, 1950-2000, p. 7.
3! 1dem, ibidem, p.8.
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mobiliario, entre eles o ambdo, a cadeira presidencial e a cruz. Por
vezes, nesta época também foram refeitos a cabeceira da capela-mor, o
sacrario e o baptistério. w32

A forma sofre alteracdes com a introdugdo do design, que a vai
libertar dos elementos decorativistas. Ao verificar-se uma
producdo destes objectos de uso exclusivo da igreja a muito
pequena escala, a forma evolui mas controladamente.

As técnicas usadas no fabrico da arte sacra sdo as mesmas que

a prataria usa.

32 1dem, ibidem, p. 5.
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6.3.0s fabricantes

Muitas vezes, e em especial na jbéia, o artista fabrica a peca
projectada. Por vezes, acontece que o artista procura o fabricante,
para que este, com as suas técnicas e processos profissionais,
fabrique as pecgas por si criadas.

A maioria dos fabricantes trabalha com cépias. Quando
solicitados para a fabricagdo de pecgas, assinadas e numeradas,
recusam, por considerarem que ndo lhes é suficientemente
vantajoso, economicamente. Devo destacar cinco excepgdes a esta

regra, a saber: Alcino & Filhos, Casa Rosas, Casa Leitdo e Flamingo.

Casa Leitao

A Casa Leitdo & Irmdo tem a sua origem no final do século
XVIII, no Porto, no classico arruamento dos ourives do ouro, a Rua
das Flores.

O estabelecimento era a loja-oficina em que o oficial trabalhava
a vista do fregués, junto ao balcdo de venda. Tal como em alguns dos
ateliés de joalharia contemporanea, o artigo tipico era a filigrana as
arrecadas, o coragao e o cordao de ouro.

A Casa Leitdo foi reconhecida em 1873 pela coroa brasileira que
Ihe concede o titulo de ourives da Casa Imperial do Brasil. Quando foi
inaugurada a casa de Lisboa, o Didrio de Noticias de 7 de Abril de
1877 referia: "A populacdo para embasbacada e cobicosa ante a
magnificéncia do estabelecimento”. A loja situava-se no Chiado
Lisboeta.

O projecto de fabrico da loja recorre as formas populares
encontradas na olaria, no mobiliario e nas pegas do quotidiano; aos
estilos historicos no Manuelino dos Jerénimos, no Gotico da Batalha

ou no séc. XVII com Mafra e os grandes feitos, no caso Portugués a
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abertura da Europa ao mundo e a navegagdo oceanica.

Esta empresa inicia trabatho com a colaboragdo de artistas das
mais diversas éreas, a introducdo de novos materiais, ©
desenvolvimento de novas técnicas, a assimilacdo das diferentes
tendéncias do mundo e nascem pecas de excepgdo, embora nao
tenha efectuado nenhuma exposicdo como os dois fabricantes Alcino
& Filhos e Flamingo.

A Casa Leitdo & Irmdo foi agraciada, em 1887, com o titulo de
Joalheiros da Coroa Portuguesa.

O puncdo da Casa Leitdo & Irmdo é actualmente a mais antiga

em vigor no pais e encontra-se entre as mais antigas do mundo.

Alcino & Filhos

Trata-se de uma empresa que € o "rosto" do ourives Manuel
Alcino. Oriundo de familias de ourives, depois de ter iniciado o curso
de ourivesaria da Escola Industrial Faria de Guimardes, ira concluir o
mesmo, na Escola de Artes Decorativas Soares dos Reis. Com todas
as viagens que efectua ao estrangeiro, rapidamente percebe que a
ourivesaria portuguesa vive da cépia, sentindo a necessidade de
romper com essa situagao.

E o ourives que efectua o primeiro projecto de trabalho em
prataria, em parceria com as artes plasticas. Em conjunto com um
grande numero de artistas, pintores, escultores, entre outros, que
realizam pecas de ourivesaria de uso doméstico e prataria,
produzidas na fabrica Manuel Alcino & filhos, e desenhadas por
artistas monta a exposicdo “Um ourives e sete artistas que trabalham
a prata".

A partir desta iniciativa assiste-se a todo um processo da
fabricagdo de modelos criados por artistas. Contudo, depois deste
projecto apenas pontualmente continua a trabalhar com artistas.

Tornou-se, entdo, um dos responsaveis pela vinda das artes

plasticas para a ourivesaria de uso doméstico. Teve, igualmente, um
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papel de destague na renovagdo da ourivesaria de arte sacra, como
um dos fundadores do GRAS (Grupo de Renovacdo da Arte Sacra),
sendo ourives executante das pegas produzidas pelos artistas.

Manuel Alcino € um executante que era amigo pessoal de Padua
Ramos e de Jodo de Almeida.

Casa Rosas

Na Casa Rosas, Manuel Rosas da& continuidade ao trabalho de
geragbes anteriores. Recentemente, Sénia Rosas inicia-se neste
mesmo ramo.

Manuel Rosas estudou fora de Portugal antes da primeira
guerra mundial. Tendo frequentado o meio artistico em Paris e em
Londres.

José Manuel Rosas decide iniciar, em 1978, a Rosior, aliando o
saber do seio familiar com a capacidade inovadora que sempre o
caracterizou. No inicio do século XX, os projectos de José Rosas,
ilustravam a visdo Arts and Crafts.

Flamingo

A Flamingo € uma empresa de fabricacdo de joalharia e prataria
com apenas 27 anos de existéncia.

Victor Nogueira, presidente da empresa Flamingo, inicia o seu
trabalho com artistas plasticos com a feitura das pecas da exposicdo:
“Novas fronteiras da prata “- primeira Edicdo da Bienal da Prata,
tendo produzido e fabricado as pegas da segunda Bienal da Prata,
onde se insere a ” Baixela da Presidéncia da Republica“.

Varios artistas procuram a empresa para o fabrico das suas
pegas.

Victor Nogueira considera que o grande entrave ao trabalho com

artistas é a crise que o sector atravessa, mas tem como objectivo o
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trabalho com artistas, ndo como fonte de rendimento, mas como
contribuicdo para o desenvolvimento da joalharia criativa portuguesa.
Do seu trabalho destaca-se um projecto de colheres de café, em

que foi solicitada a criagdo de uma colher de café a cada artista.
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6.4. As estruturas de ensino e profissionais

As Escolas

Ar.Co. (Centro de Arte e Comunicacao Visual)

rd

E a primeira escola de joalharia contemporanea que surge em
Lisboa, devendo-se salientar o seu trabalho desenvolvido ao nivel da
conceptualidade.

A Escola de Artes é fundada em 1974 por Manuel Costa Cabral.
Em 1978, Tereza Seabra, conjuntamente com Alexandra Serpa
Pimentel, € convidada para fundar e dirigir o departamento de
joalharia, sector de ensino de técnicas de joalharia e de inspiragéo
contemporanea. Ambas tinham feito estudos em Nova Iorque e
Londres, respectivamente.

O curso de joalharia € um curso regular de trés anos com
opcdo de desenvolvimento posterior, com candidatura a
projecto individual, curso avangado de artes plasticas ou outra.
E um curso onde o conceptualismo é muito valorizado. Oferece
ainda workshops e ateliés em modulos auténomos.

Actualmente, a responsavel do departamento € Cristina
Filipe. Para além desta os professores sdo: Harald Mdaller,
Leonor Hipdlito, Fernando Brizio, Frederica Bastide Duarte,
Jodo Pedro Vale, Lidia Kolovrat, Raul Boino Lapa, Rui Galopim
de Carvalho, Luisa Penalva, Theo Smeets e Tereza Seabra.
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Escola de Joalharia Contacto Directo

A Contacto Directo € uma escola de joalharia contemporénea
com um importante papel no ensino desta arte.

A escola foi fundamental na divulgagdo e ensino, pois, para além
da componente técnica, a escola proporciona aulas praticas, tedricas,
exposigdes, conferéncias e workshops, mostrando o que de melhor se
faz em Portugal, e traz ao nosso pais o que de melhor se faz no
estrangeiro, sempre com o intuito de formar tecnicamente aqueles
que demonstrem o desejo de se exprimirem emocionalmente,
criticamente ou esteticamente, através da jdia.

Filomeno Pereira de Sousa € o seu fundador em 1988, onde,
desde entdo, € director e professor. O artista distingue dois tipos de
objectivos da joalharia: o conceptual e o comercial, sendo a Contacto
Directo uma mistura dos dois objectivos, embora, a meu ver, a
componente técnica nesta escola seja fortemente valorizada, até
porque o seu director tem a sua formagdo nas oficinas e em ateliés.

A escola tem trés programas técnico-praticos de ensino: um
ocupacional, outro artistico e outro profissional, funcionando, muitas
vezes, estes cursos em regime poés-laboral.

O corpo docente actual é constituido por Alexandra Morgado,
Natasha Duncan, Nuno Garcia, Carla Carmo, Filomeno Pereira de
Sousa, Alexandra Lisboa, Paula Cabral, Sofia Serrano, Silvio
Alexandre, Maria Jodo Clara, Maria da Luz Moita, Cristina Silva, Hugo
Mourato, José Carlos Rebelo e Sérgio Pinheiro.

No ano lectivo de 2006/2007, existiu uma parceria entre a
escola e a Universidade Catdlica, com o objectivo de criar uma pés-
-graduagdo em design de joalharia. As inscrigbes abriram, mas devido

ao reduzido numero de inscri¢des, o curso n3o funcionou.
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Escola Secunddaria Antonio Arroio

4

E a primeira escola de Lisboa a trabalhar técnicas de
ourivesaria, embora a joalharia contemporanea s6 chegue a esta
escola passados alguns anos.

A Escola Secundaria Anténio Arroio nasce inicialmente num
pegueno anexo do Liceu Camdes, onde era ensinada a técnica de
cinzelagem, financiada pela associacdo de ourives. Por volta de 1934,
um mestre italiano vem para a escola e inicia o ensino das artes do
fogo, que trabalhavam essencialmente o latdo e o cobre, sendo o
curso absorvido pelo Ministério da Educagdo. Sé posteriormente, com
o surgimento do curriculo actual, € que se volta a trabalhar a prata.

Situada em Lisboa, actualmente na rotunda das Olaias, ministra
o curso de produgdo artistica e propde-se fornecer competéncias
técnico-artisticas no ambito da concepgdo, experimentagéo e
realizacdo de projectos ou objectos diversificados. Os alunos tém um
décimo ano comum a todos os cursos, no décimo primeiro ano ja tém
de fazer a opgdo de ourivesaria e, no décimo segundo ano, o aluno
poderd escolher uma das seguintes quatro especializagdes: ceramica,
ourivesaria, realizacdo plastica do espectdculo, ou téxteis. Concluido
o curso, hd a possibilidade de prosseguir estudos ou trabalhar
preferencialmente nas dreas das artes visuais, conservagdo e
restauro, realizagdo pldstica do espectaculo, criagdo em ateliés, sendo
a vida profissional a maior saida.

Nos Ultimos anos, o trabalho é realizado muito ao nivel do
conceito, pois nos trés anos os alunos tém a disciplina de projecto.

O seu corpo docente, nas Ultimas décadas, é formado por
antigos alunos do Ar.Co. (Centro de Arte e Comunicagdo Visual)

sendo, actualmente, constituido por uma: disciplina de projecto,

leccionada por Amélia Cavaco e Filomena Lima. As Tecnologias
leccionadas por Marilia Maria Mira, e Madalena Avelar, Rui Trindadg

Lia Morais. ¥



Subsidios para a Joalharia Contemporanea em Portugal
Ana M2, Comenda

Embora a escola ndo participe nos projectos promovidos pela
PIN (Associacdo Portuguesa de Joalharia Contemporanea), participa
na Rede de Escolas Parlement, Lyceen Europeen, com sede numa
escola Francesa. E constituido por um grupo de escolas Portuguesas,
Alemds, Italianas e Francesas, que se reunem anualmente e
desenvolvem actividades ligadas ao projecto Ecumenis, Leonardo

D'Vince ao longo do ano lectivo.

Escola Secundaria artistica Soares dos Reis

Criada oficialmente em 1884, com o nome de Escola de desenho
industrial de Faria de Guimardes do Bonfim, inicia a sua actividade
um ano mais tarde, ja no Campo 24 de Agosto, no Porto.

Muda-se, depois, para as antigas instalagdes do Liceu Alexandre
Herculano, na Rua de Santo Ildefonso. Em 1927, passa para a Rua da
Firmeza, 49 e em 1955 é ampliada para a configuragdo do actual
edificio.

Nos primeiros quarenta anos, o ensino era essencialmente
destinado aos trabalhadores, facultando cursos de pintor, decorador,
teceldo, formador, estucador e cursos complementares de
cinzelagem, marceneiro, gravador em ago, ourives, entalhador,
pintor-decorador e teceldo-debuchador, destinados ao sexo
masculino. Para a populacdo feminina, existiam os cursos de lavores
femininos, costureira de roupa branca, bordadeira-rendeira, modista
de chapéus e modista de vestidos.

Funciona basicamente nos mesmos moldes da Escola Secundaria
Anténio Arroio e s6 hd poucos anos passou a abordar a joalharia

criativa. No inicio, apenas leccionava técnicas de ourivesaria.
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ESAD (Escola Superior de Arte e Design de Matosinhos)

Ana Campos cria nesta instituigdo o departamento de joalharia,
em 1996, o qual coordena desde essa data.

Na actualidade, a ESAD continua a ser a unica instituicdo
Portuguesa a ministrar a unica licenciatura em design de joalharia,
sendo de grande importéncia para o desenvolvimento da joalharia
contemporanea em Portugal, em particular para o norte do pais.

A Escola Superior de Arte e Design de Matosinhos tem uma
grande importéncia na formagao dos artistas, permitindo-lhes o
contacto com outros artistas portugueses e estrangeiros através das
exposicdes e simpdsios que organiza. Facilita ainda aos seus alunos a
exposicdo dos seus trabalhos na escola ou em galerias, com as quais
mantém contactos, como é o caso da sibuichi e das pedras e
péssegos, ambas na cidade invicta.
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6.4.2.Galerias

Galeria vantag

A galeria vantag teve as suas portas abertas entre 1985 e
1997, na cidade do Porto.

A proprietaria, Zilda Cardoso, implantou uma iniciativa que
visava editar, divulgar e comercializar design portugués. Editou
muitiplas pecas, projectadas por arquitectos e designers,
especialmente nos d&mbitos do mobilidrio e da prataria, mas também
do vidro e da ceramica.

Ao longo destes anos, Zilda Cardoso fez uma escolha criteriosa
entre trabalhos com diferentes expressdes. Promoveu com visivel
esforco e dindmica o que varios autores projectavam, dando-o a
conhecer a um publico apreciador, através da actividade quotidiana
da galeria e de varias exposigdes. Deu também oportunidades a
jovens arquitectos e designers, que entdo iniciavam a sua carreira,
oferecendo possibilidades de desenvolverem o design da montra da

galeria.

Galeria artefacto3

A criacdo da artefacto3 surge da necessidade dos alunos e
professores do Ar.Co. (Centro de Arte e Comunicagao Visual) terem
um espaco de exposicdo e de comercializagdo das suas pegas. Surge
no Bairro Alto, zona antiga de Lisboa, com longa tradigdago no campo
dos “crafts". E a primeira galeria de jéias de autor em Portugal. Os
seus objectivos sdo promover e divulgar a joalharia de autor nacional
e estrangeiro, bem como criar um espago de trabalho, exposigdo e

venda, exclusivamente para este sector.
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Surge em 1986, a partir de uma sociedade de Tereza Seabra,
Alexandra e Pedro Cruz. Apds um ano, Pedro Cruz sai do projecto e
entra Paula Crespo, que permanece durante 11 anos.

Esta galeria teve como fungdo desbravar caminhos no percurso,
de todas as que se seguiram. O trabalho de materiais preciosos nao
contrastados pela Casa da Moeda era completamente novo.
Verificando-se, a determinada altura, uma apreensdo das pegas dos
artistas por parte das autoridades. Hoje em dia, a inexisténcia do
contraste continua a verificar-se e, embora seja do conhecimento
comum, ninguém intervém. Esta batalha pela dificuldade de obter o
puncdo, por parte dos joalheiros contempordneos, ainda n&o esta
resolvida.

Inicialmente, a artefacto3 estava situada num pequeno espaco,
mas, com necessidade de ampliagdo, mudou para a Rua da Rosa, em
1993. Na inauguracdo deste novo espago foi desenvolvido um
projecto intitulado "Ilegitimos - joias portuguesas contemporaneas"
em 1993.

A galeria tinha por objectivo mostrar o que se fazia em Portugal
e trazer o que de melhor se fazia no estrangeiro. Localizava-se na
Rua da Rosa nUimero cento e cingquenta e oito e cento e sessenta, em

Lisboa, onde é, actualmente, a galeria Tereza Seabra.

ExposicOes Efectuadas pela Artefacto3

1984-Outubro - Inauguragdo com seis Joalheiros Portugueses:
Tereza Seabra, Alexandra Serpa Pimentel, Pedro
Cruz, Manuel Jdlio, Maria José Oliveira e Filomeno

Pereira de Sousa.

1986- (més desconhecido)- Mary Hoeppli, Suiga.

1987 - Maio - Maria José Oliveira, ourivesaria téxtil portuguesa.
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- Qutubro

1990 - Janeiro
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1990 - Abril

- Maio
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- Vitor Pomar - Pintor/Escultor - Joias executadas
pela equipa do Artefacto3.

- "Tokio/Osaka/Lisboa"“ - Jloias de cinco Joalheiros
Portugueses que participaram na exposicao
"European Crafts Today" em Toquio e Osaka em
Setembro de 1986.

- Joalharia Contemporanea Catala. Jdias de quatro
Artistas Cataldes pertencentes ao grupo FAD, donos
da galeria Espai Positura em Barcelona: Marta Breis,
Lluis Gilberga, Nuria Matabosch e Angels Lopes
Antel.

- "Cabecas", chapéus de Candela Cort, Espanha.

- "Relevos", Joias de Paula Paour, Portugal.

- "Desenhos e Jdias de Cinco Artistas Americanos":

Eva Eisler, John Iversen, Lisa Spiros, Pavel

Opocensky e Thomas Gentille.

"Com a Pele de um Outro®, Graga Delgado,
Portugal.

- "Joalharia Contemporanea Holandesa": Suzanne
Esser, Lous Martin, Laura Bakker, Eleonoor Van
Beusekom, Annelies Planteydt, Birgit Laken, Nel
Linssen, Sita Falkena, Peggy Bannenberg, Lam de
Wolf, Jan Mathesius e Frank Van Switch.
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- Junho - "Os Exibicionistas®, Joalharia Contemporanea
catald: Angels Arrufat, Francesc Llosa, Grego

Garcia, Maite Vives, Montse Adell e Virginia Belda.

- Novembro "Jovens Joalheiros  Britdnicos®. Exposigdo
integrada no primeiro simpodsio internacional da
jéia: Mike Abbot, Malcom Betts, Zsuzsanna
Morrison, Janet Perry, Gordon Stewart, Esther Ward

e Maria Wong.

1991 - Fevereiro - ”Jéias da Noruega“: Inger Marie Berg, Sigurd
Bronger, Karen Disen, Toril Glenne, Ingjerd
Hanevold, Elsie-Ann Hochlin, Synnove Korssjoen,
Fie Von Krogh, Kirsten Morck, Peter Rust, Heidi
Sand, Lars Sture e Tone Vigeland.

- Marco - joalharia italiana de Paolo Marcolongo.

1992 - Novembro- ”“In Pressdes": joias de Christina Milanez.
Exposicdo  integrada no segundo  simposio

internacional da jéia.

1993 - Outubro - “Ilegitimos" - jéias portuguesas contemporaneas
de Artistas Plasticos: Miguel Branco, Pedro Cabrita
Reis, Pedro Calapez, Rui Chafes, José Pedro Croft,
Ana Jotta, Pedro Portugal, Pedro Proenga, Rui

Sanches e Xana.

- Exposicdo que assinalou a abertura da nova

galeria/oficina Artefacto3.

1993 - Novembro - Sapatos de Papel - Rosa Fior.
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1994 - Margo - "A mim que me afogo atiras-me com ouro" -
Instalacao de Cristina Filipe.

1994 - Outubro

"\/idro, Ouro e Pedras" - Jbéias de Hilde Leiss e
vidros de Jan Adam, exposicdo comemorativa dos
10 anos de colaboragdo da joalheira Hilde Leiss com
o Artefacto3.

1995 - Maio - "Passio" - JOias de Ruudt Peters.

Galerias com quem manteve contactos no estrangeiro:

- Espai Positura - Barcelona, Espanha

- Hipotesi - Barcelona, Espanha

- Ra - Paul Derez, Amsterdao, Holanda

- Tritts Gallery - Laura Baker, Holanda

- Marzee - Maria José Van Den Hout, Nijmegen, Holanda

- Galerie fur Schmuck - Hilde Leiss, Hamburgo, Alemanha

Galeria Reverso

Paula Crespo, depois de ter saido da Artefacto3, procurou a
amiga pessoal Ana Isabel Rodrigues, ligada as artes plasticas, abrindo
a Reverso em Dezembro de 1998. A ligagdo da Ana Isabel Rodrigues
as artes plasticas trazia para a galeria Reverso o conceito base da
galeria: a joalharia contemporénea "de maos dadas™ com as artes
plasticas.

Expde, essencialmente, joalharia contemporanea portuguesa e
estrangeira, embora também exponha outras artes plasticas, tendo
como objectivo criar alguma identidade na joalharia contemporanea

portuguesa, com o conhecimento do trabalho dos artistas
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estrangeiros. Funciona como oficina e area de exposigbes, tendo
como objectivo proporcionar ao publico a oportunidade de ver como
0s materiais sdo trabalhados.

A proprietaria demonstra a preferéncia pela exposicdo de obras
de artistas portugueses, considerando, no entanto, que os trabalhos
dos artistas portugueses ndo é suficientemente continuo para serem
os Unicos a expor neste espago, continuando, por isso, a receber

artistas estrangeiros.

Galeria Contacto Directo

A galeria surge com a escola em 1988, no edificio da Escola
Contacto Directo. Foi muito importante para a divulgagdo do trabalho
dos alunos da escola de joalharia. Fechou em Agosto de 2006, pela
dificil acessibilidade do publico ao local. A localizagdo do outro lado da

linha do comboio tornou a vida da galeria dificil.

Galeria Shibuichi

Esta galeria, situada no Porto, é uma galeria de arte
contempordnea que realiza constantemente exposi¢des de joalharia
contempordnea. Apresenta uma exposicdo permanente do trabalho
de alguns dos joalheiros contemporaneos portugueses mais
reconhecidos. Tem efectuado trabalhos de parceria com a ESAD
(Escola Superior de Arte e Design de Matosinhos), muito importantes
para a mostra do trabalho dos alunos desta escola.

Galeria Pedras e Pésseqos

No Porto, estdo a decorrer, no ano 2006, acontecimentos
interessantissimos, ligados ao mundo da joia, promovidos pela

Galeria Pedras e Péssegos. Esta galeria acolhe muitos joalheiros e
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escultores que realizam joalharia. Através do seu proprietdrio tém
sido apresentadas grandes revelagdes portuguesas, no mundo da
joalharia.

Trata-se de uma galeria direccionada para a joalharia criativa
gue embora recente tem tido um importante papel na divulgacdo do
trabalho dos nossos joalheiros.

Situado na cidade invicta, a galeria trabalha muitas vezes em
parceria com a ESAD (Escola Superior de Arte e Design de
Matosinhos).

Galeria Tereza Seabra

A galeria, situada na Rua da Rosa numero cento e cinquenta e
oito, em Lisboa, mostra, além do trabalho de joalharia da proprietaria
Tereza Seabra, o trabalho de varios artistas portugueses e
estrangeiros. E um importante espaco de apresentacdo do trabalho
dos artistas portugueses e estrangeiros, em Lishoa e € uma galeria e
oficina onde se pode observar a artista a trabalhar.

Esta galeria surgiu no mesmo espaco da Galeria Artefacto3,

quando esta foi extinta.
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6.4.3.Associacoes

Centro de Joalharia do Porto

O centro de joalharia esteve sedeado na rotunda da Boavista, no
Porto. O seu presidente foi Filomeno Pereira de Sousa. Esteve em
funcionamento durante um periodo de quatro anos, nos anos 80.

Quando o seu presidente saiu, fechou as suas portas.

PIN- Associacdo Portuguesa de Joalharia Contemporanea

A PIN surge no final de 2004, da necessidade de existir uma
estrutura de apoio a organizagdo de uma Bienal Internacional de
joalharia: Ars Ornata Europeana - Um encontro entre joalheiros e
associagdes.

A presidente da associagdo, Cristina Filipe, ao participar no
simposio em Zurique, propde no ano anterior a sua realizacdo em
Lisboa, uma vez que todos os anos, decorre em locais diferentes.

A PIN é criada por Cristina Filipe que, para tal, redne um grupo
de pessoas, com o propdsito da organizacdo do evento,
nomeadamente Cristina Filipe, Marilia Maria Mira e Paula Paour.

Neste momento, a PIN para poder continuar, necessita de uma
reestruturagdo, pois nem todas as pessoas que a constituem tém a
disponibilidade necessaria e a associacdo deve preocupar-se com
assuntos mais praticos, mais quotidianos.

A PIN, em 2007, tinha cerca de 80 associados. Trata-se de uma
associacao cultural sem fins lucrativos e tem por objectivo promover
a joalharia contempordnea, criando projectos, desenvolvendo
intercdmbios e langando novas plataformas para a disciplina que,

cada vez mais, celebra e oferece 0 encontro com as restantes artes.
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A associagcdo tem por objectivo promover a joalharia
contemporanea, motivando a troca de informagdo e de experiéncias,
a realizacdo de projectos tedricos e praticos, no ambito das artes e,
em especial da joalharia.

Os 6rgdos da PIN, inicialmente, eram constituidos por Alexandra
Serpa Pimentel, Alexandra Ribeiro, Ana Campos, Cristina Filipe,
Frederica Bastide, Duarte, Harold Muller, Manuel da Veiga, Manuela
Sousa, Marilia Maria Mira, Paula Paour e Teresa Garcia de Matos.

Esta associacdo tem vindo a desenvolver, nos ultimos anos,
importantes projectos, criando uma rede de contactos e
estabelecendo ligacdes que permitem langar e inspirar os joalheiros
em Portugal. Desses projectos salienta-se: O X simpdsio ARS Ornata
Europeana, 4 pontos de contacto entre Lisboa e Roma.

Uma das "batalhas" da PIN € a obtengdo do pungdo, embora se
trate de um processo burocratico e complicado.

Quando Alexandra Serpa Pimentel e Tereza Seabra abriram a
primeira galeria o "Artefacto3™, tentaram, resolver esta questao,
chegando mesmo a ter o pungdo, mas as imposicdes eram de tal
ordem que ndo podiam misturar materiais preciosos com outros. Na
época, estas duas artistas tiveram um papel determinante, na
permissdo da mistura de metais nobres com outros que ndo o sao
considerados, sendo as pegas exclusivamente assinadas pelo seu
autor, ndo tendo as marcas do puncdao, nem da Casa da Moeda, a
confirmar a preciosidade dos materiais utilizados.

O puncdo é uma lei que autentica o material. E a Casa da
Moeda que tem esse puncdo e da-o a todos os Joalheiros
credenciados ou qualificados. S3o necessarios dez anos de
experiéncia profissional para o obter, contudo o numero de exigéncias
e burocracias € tal que torna o processo de obtengdo dificil.

Na opinido de Cristina Filipe, a PIN ou o0 Ar.Co (Centro de Arte e
Comunicacao Visual) deviam ter autoridade para credibilizar os

joalheiros bem como para lhes poderem atribuir o estatuto, o que
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iria permitir o acesso ao pungdao. Mas ainda ndao existe qualquer

movimento nesse sentido.

Alguimia — Associacao Portuguesa de Joalharia

A associagdo estd em fase de arranque desde 2007. Visa a
divulgagdo da joalharia e pretende actuar na area do ensino, dar
também apoio a consultadoria de projectos na drea da joalharia e das
artes pldsticas. Pretende ainda funcionar como elo de ligagdo entre
artistas e potenciais pontos de exposigao.

A presidente é Guilhermina Nobre, empresaria do ramo da
joalharia comercial, que conta com o apoio da fitha, a artista Zélia
Nobre.

Embora sem grande visibilidade, € pertinente referir esta
associagdo, por poder constituir um elo de ligagdo entre o comeércio

tradicional de ourivesaria e a joalharia contemporanea.
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6.4.4. Museus

A inexisténcia de um Museu e a necessidade de galeristas, na

area da joalharia contemporanea

Apesar de estarem reunidas em Portugal todas as condigdes
para surgir o primeiro museu de joalharia contemporanea, este ainda
nao existe, mas temos a Fundagao Calouste Gulbenkian que, decerto,
poderia ter um papel importantissimo na criagdo de um museu,
devido a todo o seu envolvimento no meio.

O grande problema das galerias existentes é pertencerem a
joalheiros. Faltam galerias joalharias, pois as existentes, ao serem
propriedade de joalheiros, pretendem essencialmente vender o seu
trabalho. Por outro lado, os galeristas ndo tém qualquer
disponibilidade para “olhar® de uma forma desligada para o
funcionamento do espag¢o como galeria.

Assim sendo e como forma de rentabilizar os espagos, as
galerias, propriedades de joalheiros, além de exporem as suas
proprias obras, convidam outros joalheiros para exporem o0s seus
trabalhos, cobrando uma comissao pelas vendas realizadas. Tal
situacdo leva-me a especular que ndo seja possivel haver
imparcialidade nas vendas, pois o dono da galeria preferira,
certamente, vender as suas obras.

Todo este processo seria diferente se existisse um mercado
profissional exclusivamente de galeristas, como acontece na pintura e
na escultura, que tivesse como objectivo promover o artista joalheiro.

Por sua vez, os donos das galerias afirmam que a relagao entre
"galerista" e artista € uma relagdo complicada, pois é baseada na
amizade e na confianga, ndo havendo nada escrito. E cobrada uma

percentagem, situagdo que desagrada aos artistas. Estes colocam as
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pecas na galeria e o galerista promove-as, nao existindo qualquer
incentivo para essa promogao.

Cristina Filipe, em Abril de 2007 e relativamente a esta forma
de actuar, considerava que deveria haver uma certa descentralizagao,
quanto a apresentacdao e a mostra de joalharia. Essa descentralizacao
comeca a ser tentada, nomeadamente, quando a PIN efectuou o
simpdsio “em toda a parte e em lugar nenhum", apresentando
joalharia fora dos circuitos esperados: no Centro Cultural de Belém,
no Museu Nacional de Arte Antiga, mostras em lojas e cafés. Sao
iniciativas muito interessantes, mas acontecem uma vez, exigindo
muito trabalho, por isso, dificil de manter.

Recentemente, abriu no Porto a “"Pedras e Péssegos", que estd
a fazer um bom trabalho, orientado por um joalheiro, aluno do Ar.Co.
(Centro de Arte e Comunicagao Visual).

Com todos estes entraves as vendas, também ndo hd grande
numero de coleccionadores, apenas pessoas que adquiriram algumas
pecgas, existindo, todavia, o projecto da Casa Museu Alberto Gordillo,
da Camara Municipal de Moura, que visa expor essencialmente a obra
deste artista, ndo abarcando restantes obras.

Concluindo, temos bons artistas, mas 0s entraves a exposicao e

a venda continuam a vingar na joalharia contemporanea.
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6.4.5. Feiras

Porto-jbia

E a feira internacional de joalharia, ourivesaria e relojoaria, que
decorre no inicio de Setembro e onde estdo presentes as mais
representativas empresas do pais ligadas ao ramo. Acontece nos
pavilhGes da Exponor, em Matosinhos, e € uma feira s0 para
profissionais do ramo.

Tem alguns expositores de joalharia criativa, mas, na sua
maioria, ndo o sdo. No entanto, é de salientar que, no ano 2007, a
feira apostou no reconhecimento e correspondente reforgo do
trabalho de novos talentos, na promogdo da criatividade, da
originalidade e das tendéncias mais recentes do design. O "Espaco
Criadores “ é a prova disso. Pelo terceiro ano consecutivo, a
iniciativa mantém-se firme, gragas ao sucesso dos anos anteriores.
No entanto, ndo devo deixar de salientar a importancia do certame
que vai na décima sétima edigao.

A comprovar este sucesso, esta o facto de, nas cinco edigdes do
certame, entre 2000 e 2005, a feira ter recebido sessenta e uma mil
visitas de profissionais que tiveram a oportunidade de ver em
primeira mdo as tendéncias que mil duzentas e setenta e seis
empresas e marcas expositoras mostraram ao longo dos Ultimos
cinco anos, perfazendo uma média de duzentos e cinquenta e cinco
expositores por ano.

Para a organizacdo do certame, este sucesso deve-se a
exceléncia e a qualidade dos produtos portugueses, que aliam, cada
vez mais, o design e a criatividade contemporanea a tradigdo lusitana

de trabalhar os metais nobres e as pedras preciosas.

116



Subsidios para a Joalharia Contemporanea em Portugal
Ana M2, Comenda

Para além de contar com as empresas mais representativas do
sector, a Porto-jéia quer também proporcionar uma oferta
abrangente. Com as actividades paralelas a feira, pretende promover
novos talentos, sedimentar as relagdes entre as escolas, os criadores
e mundo empresarial e, ainda, potenciar um novo tipo de visitantes,
fomentando, ao mesmo tempo, a diferenciagdo pela inovagdo,
criatividade, design e a diversificagdo da oferta e da procura da feira.

Esta feira, além de constituir uma boa oportunidade de vendas,
para posterior revenda, constitui ainda uma mais valia para os
fabricantes conhecerem o que de novo se faz em Portugal, o trabalho
das escolas e dos seus artistas. E uma grande oportunidade dos
fabricantes actualizarem as formas, os materiais e as técnicas usadas
nas suas industrias, parecendo-me, contudo, que muito poucos
industriais encaram esta oportunidade. Embora seja uma feira
essencialmente comercial para os fabricantes e comerciantes, ndo
devemos descorar a oportunidade que esta representa para artistas,

escolas e fabricantes fazerem trabalho de parceria.

Euro-jbia

A Euro-jbia realizou-se no centro de exposigdes, da Batalha, no
final de Maio, entre 1999 e 2005. Era uma feira de joalharia,
ourivesaria e relojoaria que, actualmente, ndo se realiza. Tal como a
Porto-joia, era uma feira exclusivamente para profissionais do sector
e constituiu uma referéncia, permitindo a todos os participantes fazer
negécios e actualizar conhecimentos, para enfrentar o desafio
estratégico e criativo do mercado. Devido a sua boa localizagdo
geografica, atraia profissionais de todo o pais.

Destaca-se a mostra do trabalho de criadores e designers, de
joalharia de autor, mas que, na opinido do director geral, José

Fraz&o, ndo tinha publico suficiente para a sustentagdo do negdcio.
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Em virtude das dificuldades econdmicas do sector, este evento

deixou de se realizar.

Feira de artesanato de Lisboa

E uma feira internacional de artesanato, que se realiza,
normalmente, em finais de Junho, na FIL (Feira Internacional de
Lisboa). Esta feira tem a particularidade de apresentar alguns stands
de joalharia criativa, em particular os projectos apoiados pelo Centro
de Emprego e Formagao Profissional.

A feira consiste numa boa oportunidade dos artistas divulgarem
0 seu trabalho. E uma feira de artesanato, onde o grande publico tem
oportunidade de observar joalharia contemporanea, consistindo numa
oportunidade de venda ao consumidor final. E uma feira diferente da
Porto-Joia e da Euro-Jdia, que sao feiras para profissionais do sector,
em que o publico que as visita é entendido na area e as
oportunidades de venda sdo para ourivesarias, permitindo as vendas

para revendas.

118



Subsidios para_a Joalharia Contempordnea em Portugal
Ana M2, Comenda

6.4.6. Exposicoes e projectos relevantes em Portugal

Joia

13, Exposicdo - Nova ourivesaria

Realizou-se em 1985 no Museu de Arte Antiga, em Lisboa. Nao
sdo conhecidas outras referéncias, mas nao se pode deixar de referir

pelo seu pioneirismo.

A linguagem dos nossos ourives e a linguagem dos novos

materiais

Realizou-se no Palacio Nacional da Ajuda, em Lisboa, no Verao
de 1988 e contou com a participagdo de mais de 40 jdias portuguesas
de professores e alunos do Ar.Co. (Centro de Arte e Comunicagdo
Visual).

Para a sua divulgacao foi realizado um pequeno desdobravel.

Exposicdo Joias para Alessandro de’Medici

Este projecto constitui um conjunto de joias, concebidas para o
principe Alessandro de’ Medici, retratado numa pintura do Museu
Nacional de Arte Antiga, em Lisboa. Uma espécie de encomenda para
Alessandro, o principe discreto, sedutor e artista, tal como foi
retratado por Jacopo Pontormo no século XVI.

Em 1997, a artista Tereza Seabra, a partir de uma pintura do
museu, imaginou e concebeu, com extremo requinte, um precioso

conjunto de joias. Estabelecendo um didlogo com a tela, artista
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recriou no seu imagindrio a realidade renascentista através do uso de

uma linguagem minimalista de requintada subtileza.

Ileqitimos - jdias portuguesas contemporaneas

Foi um projecto de inauguragdo do novo espago da galeria
Artefacto3, em 1993, quando esta se mudou para a Rua da Rosa, em
Lisboa.

Foi um acontecimento muito revoluciondrio para a sua época,
por trazer, para a joalharia, artistas plasticos das restantes areas.

A comissaria da exposicdo foi Paula Crespo. Esta teve o apoio da
Cadmara Municipal de Lisboa, da Secretaria de Estado da Cultura, da
Fundacdo Calouste Gulbenkian e da Fundagdo Luso Americana para o
Desenvolvimento. O catdlogo desta exposigdo contou com o
contributo de trés importantes criticos: José Antdnio Fernandes Dias,
Alexandre Melo e Jodo Lima Pinharanda.

Paula Crespo inicia o catdlogo desta exposigdo da seguinte

forma: "Tendo em vista o contributo valioso que nos anos 40 e 50 artistas como
Calder, Picasso e Man Ray, entre outros, deram a Joalharia, e numa perspectiva de
valorizacdo da jéia de autor, apresentamos, na exposi¢do inaugural da nova
galeria/oficina Artefacto3, jéias concebidas por dez artistas portugueses - Miguel
Branco, Pedro Cabrita Reis, Pedro Calapez, Rui Chafes, Pedro Croft, Ana Jota, Pedro
Portugal, Pedro Proenga, Rui Sanches e Xana. As pegas em exposigao, sao objectos
Unicos ou pequenas séries, assinadas pelos autores, foram produzidas no Artefacto
3, e serdo mostradas posteriormente em Washington e Hamburgo. Acreditamos

que a iniciativa possa suscitar uma forma de olhar a jéia contemporanea, e abrir

. . ~ s . . 34
alternativas de circulagdo e consumo as obras destes artistas. ° 3

3 Ilegitimos. Jéias Portuguesas Contemporaneas. p. 7.
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Isto € uma jdia

Exposicdo comemorativa dos vinte anos do departamento de
joalharia do Ar.Co. (Centro de Arte e Comunicagdo Visual). Teve
como objectivo documentar, a partir dos exemplos de uma pratica
especifica, o trabalho desenvolvido pelo departamento de joalharia.

Decorreu entre Margo e Abril de 1999, na Fundagao Ricardo
Espirito Santo Silva, sob o comissariado de Manuel Castro Caldas €
Tereza Seabra e foi patrocinada pelo Banco Espirito Santo.

Vivia-se, na altura, uma dificuldade na definicdo do conceito de
jéia, e do que é a jbia, dai o nome da exposigdo e a tematica dos
textos do catalogo.

Os artistas que participaram na exposicdo foram: Alexandra
Lisboa, Carmo Stichini, Catarina Simdes, Clara Vicente, Diana Silva,
Inés Nunes, Isabel Nolasco, Jodo Martins, Lea Paula, Lucia Abdenur,
Lucinda Maria, Madalena Avelar, Manuel Julio, Manuel IJulio,
Margarida Cheung, Marilia Maria Mira, Marta Eliseu, Miguel Gomes,
Natasha Brasil, Nunu Cunha, Paula Miranda, Pedro Cruz, Rita del Rio,
Rita Faustino, Sara Bettencourt, Sofia Serrano, Susana Beirdo,
Susana Van, Teresa Sousa Martins, Alexandra Serpa Pimentel,

Cristina Filipe, Tereza Seabra e Zélia Nobre.

Ponto de encontro — 25 anos de joalharia no Ar.Co.(Centro de

Arte e Comunicacao Visual)

Foi a exposicdo comemorativa de uma dupla efeméride, os vinte
e cinco anos do departamento de joalharia do Ar.Co. (Centro de Arte
e Comunicacdo Visual), e os trinta anos do Ar.Co., tendo-se realizado
no Centro de Arte Moderna José de Azeredo Perdigdo, da Fundagdo
Calouste Gulbenkian, em 2004.
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Teve como comissdria Tereza Seabra e como apoio ao
comissariado Graca Costa Cabral e Philip Cabau. Reuniu autores
joalheiros, nacionais e internacionais, alunos, ex-alunos, professores,
ex-professores, profissionais exteriores ao corpo pedagdbgico da
escola, ndo joalheiros e tedricos.

As obras expostas pertenciam a: Alexandra de Serpa Pimentel,
Ana Campos, Ana Heriques, André Fabian, Anténio Marques, Armanda
Duarte, Catarina Simdes, Charlotte Grosse, Christoph Zellweger, Cris
Green, Cristina Filipe, Diana Silva, Elizabeth Callinicos, Esther
Brinkmann, Fausto Maria Franchi, Fernanda Fragateiro, Filipe Faisca,
Filomeno Perira de Sousa, Francisco Tropa, Gudrun Maass, Inés
Nunes, fris Eichenberg, Jodo Martins, Jorge dos Reis, Kadri Malk,
Katharina Menziger, Leonardo de Almeida, Leonor Hipdlito, Lidija
Kolovrat, Lucia Adenur, Luis Moreira, Manuel Jdlio Machado, Manuel
Vilhena, Manuela Sousa, Maria José Oliveira, Marilia Maria Mira, Marta
Eliseu, Miguel Gomes, Nininha Guimardes dos Santos, Paolo
Marcolongo, Paula Crespo, Paula Crespo, Paula Miranda, Paula Paour,
Paula Roush, Pedro Cruz, Ramon Puig Cuyas, Rita del Rio, Rita
Faustino, Robin Flor, Rosario Rebello de Andrade, Ruudt Peters,
Sallete Aranha Branddo Sara Bettencourt, Sofia Serrano, Stephan
Maroschek, Susana Beirdo, Susana Van, Ted Noten, Teresa Milheiro,
Tereza Seabra, Thierry Simodes, Thomas Gentille e Tine Vindevogel.

O catdlogo contou com os preciosos contributos de Barbara
Armbruster, sobre ourivesaria arcaica: Um campo de investigagdo
interdisciplinar; o Alexandre Melo, o critico, escreveu sobre as joias
do Ar.Co. (Centro de Arte e Comunicagao Visual) Robin Fior escreveu
sobre o adorno. Relativamente a astrologia José Prudéncio fez uma

intervengdo, a qual vem publicada no catalogo da exposigao.

122



Subsidios para a Joalharia Contemporanea em Portugal
Ana Ma, Comenda

0O X simpdsio ARS Ornata Europeana

A Ars Ornata Europeana é um simpdsio direccionado a
comunidade internacional de artistas joalheiros. Este Simposio
aconteceu, pela primeira vez, em 1994, em Coldnia, na Alemanha,
lancado pelo Férum Schmuck and Design. Acontece anualmente ou
bi-anualmente e tem cardcter rotativo tendo, até agora, ficado a
cargo de diferentes paises.

"Everywhere, Nowhere® é o titulo do X Simpoésio de joalharia
Contemporénea, que foi apresentado pela primeira vez em Portugal.
A este acontecimento, promovido pela Ars Ornata Europeana, um dos
mais conceituados na &rea da joalharia contemporanea a nivel
mundial, foram associados varios eventos para promover a arte da
joia. A sua realizagdo teve lugar em Lisboa, de sete a dez de Julho de
2005.

" Em Toda a Parte, em Lugar Nenhum - Everywhere, Nowhere®
foi organizado em Portugal pela PIN (Associacdo Portuguesa de
Joalharia Contemporanea), com a colaboragdo do Ar.Co. (Centro de
Arte e Comunicagdo Visual), do Museu Nacional de Arte Antiga, em
Lisboa e do Centro de Exposicdes do Centro Cultural de Belém, na
capital do pais. Nele tiveram lugar varios acontecimentos:
conferéncias, workshops e exposicdes, divulgando a panoramica
actual da joalharia e propiciando o encontro e o contacto entre
diferentes culturas e, ainda, o intercdmbio de ideias e experiéncias.
Estiveram presentes nomes relevantes da joalharia nacional e
internacional.

A tematica deste simpdsio questionou o lugar da joia, a sua
evolucdo e a sua constante presenga ou auséncia no quotidiano ao
longo dos tempos, bem como a forma como interage com outras
disciplinas. Quais sdo as joias da actualidade, onde € que elas estdo,

€ quem as usa?
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Destaco ainda "Perto-Closer", exposicdo de joalharia
contemporadnea internacional, na qual se pretendeu criar um didlogo
entre jéias actuais e as colecgbes do museu, em Setembro de 2005,
no Museu Nacional de Arte Antiga, em Lisboa.

Entre os projectos contam-se os de Carla Castiajo, Cristina
Filipe, Jodo Martins, Manuel Vilhena, Marilia Maria Mira, Michael
Rowe, Nininha Guimardes dos Santos, Otto Kinzli, Paula Crespo,
Tanel Veenre, Ted Noten, Teresa, Ana Leonor, Diana Silva, Leonor
Hipdlito, Madalena Avellar, Manuela de Sousa, Noam Ben-Jacov,
Paula Paour, Robert Baines, Stephan Maroschek e Zélia Nobre.

Leveza - reanimar a filigrana

O projecto leveza: reanimar a filigrana foi implementado pelo
Museu do Ouro de Travassos, em parceria com ESAD (Escola Superior
de Arte e Design de Matosinhos), e teve o apoio da Camara Municipal
da Pévoa de Lanhoso.

Este projecto visava permitir uma maior divulgagdo e afirmagao
da Pévoa de Lanhoso no contexto da ourivesaria e na activagao
econdmica de algumas oficinas, as quais passaram a contar com a
colaboragdo regular de alguns designers, aumentando, assim, a
diversidade e a oferta de objectos de filigrana. Ao mesmo tempo que
visa permitir, aos novos designers, a fabricagdo das suas pegas com a
técnica que so estes artesdos detém.

As freguesias de Travassos e Sobradelo da Goma devem ser
consideradas “museus vivos" de ourivesaria. Estas pequenas "aldeias
oficinas" ddo-nos a conhecer o trabalho dos artifices do ouro e da
prata. A arte da filigrana tem, em Travassos, uma importancia
particular, pela qualidade das filigranas e pelo numero de pessoas
que se dedica a sua laboragdo.

A pequena dimensdo da maioria das oficinas desta zona permite

a produgdo de pequenas quantidades, o fabrico de protétipos e de
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modelos exclusivos, caracteristica de grande importéncia quando se
trabalha com varios designers, que se posicionam de forma
diferenciada no mercado da joalharia.

Este projecto foi dirigido por Ana Campos, com a colaboragao de
Manuel Carvalho e Sousa, proprietario do Museu do Ouro, em
Travassos. Jodo Branco e Francisco Providencia deram a sua
contribuicdo para o catdlogo da exposigao com artigos.

Foram convidados para participar na exposicdo Alexandra Serpa
Pimentel, Ana Campos, Carmen Amador, Cristina Filipe, David
Huycke, Francisco Providencia, Inés Sobreira, Judy Mc Caig, Kadri
Malk, Ramoém Puig Cuyas, Silvia Walz e Tereza Seabra.

Participaram igualmente na exposigdo uma seleccao de
projectos de diplomados e actuais alunos da ESAD: Ana Andrade,
Carla Castiajo, Carla Gomes, Catarina Martins, Evelyn Silva, Joana
Caldeira, Liliana Guerreiro, Luciana Pereira, Margarida Teixeira,
Mariana Carmona, Marta Diogo, Raquel Bartosch, Rita Paixdo Dinis,
Sonia Canossa, Suzana Rezende, Telma Oliveira, Tiago Almeida e

Vera Manzoni.

Quatro pontos de contacto entre Lisboa e Roma

O evento entre Lisboa € Roma contou com dois workshops
liderados por um portugués e um italiano. Teve varias comunicagoes
de conferencistas de ambos os paises e uma selecgdo de objectos e
imagens que os membros das associagdes AGC (Associazione Gioelio
Contemporaneo) e PIN (Associagdo Portuguesa de Joalharia
Contempordnea) seleccionaram e enviaram entre si, como ponto de
partida e motivagdo para a criagdo de uma joia.

Durante o més de Outubro de 2006, esteve presente em Lisboa
a exposicdo "Quatro pontos de contacto entre Lisboa e Roma", que
teve como principal objectivo a divulgagdo do que ha de mais

representativo em joalharia, feito em Portugal e em Italia, tendo em
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conta a forma como uma disciplina de raizes tradicionais, em ambos
0s paises, se desenvoiveu em novas experiéncias, tanto ao nivel do
conceito, como da forma e do material.

A exposicdo contou com trabalhos dos Italianos Alberto Zorzi,
Alessia Semeraro, Anna Fornari, Barbara Uderzo, Enrigo Fanchi,
Giorgio Chiarcos, Giovanni Sicuro, Maria Cristina Bellucci, Maria Rosa
Franzin, Marizio Stagni, Michel Zanin, Patricia Bonati, Roberta
Bernabei, Rossella Cigognetti Tornquist, Ute kolar, Yutaka Nagagai e
Mdrio Pinton, como artista convidado. Ai, decorreu ainda um
workshop dado por Fausto Maria Franchi, tendo-se realizado
conferéncias e debates sobre a joalharia contemporanea portuguesa,
ao mesmo tempo, durante o més de Outubro, em Roma.

Os artistas portugueses que participaram no projecto foram
Alexandra Ribeiro, Ana Andrade, Ana Caldas, Ana Campos, Ana
Candim, Ana Margarida Carvalho, Beatriz Filipe Conefrey, Bia Saade,
Catarina Silva, Carla Castiajo, David Pontes, Diana Silva, Duice
Ferraz, Estefdnia de Almeida, Harald Mille, Hugo Madureira, Inés
Nunes, Inés Sobreira, Isa Duarte Ribeiro, José Carlos Marques,
Leonor Hipdlito, Licia Abdenur, Margarida Matos, Natascha Duncan,
Niniha Guimardes dos Santos, Paula Mourdo, Rita Faustino, Sofia
Sobreira, Sénia Graga, Susana Rezende, Teresa Dantas, Teresa
Milheiro e Tereza Seabra.

Decorreu, igualmente, um workshop a cargo de Cristina Filipe
para os artistas italianos e foram realizadas conferéncias e debates

sobre joalharia contemporanea italiana.

2nd SKIN cork jewellery

"2nd SKIN cork jewellery® é um projecto internacional com
origem em Portugal. Foi apresentado na ESAD (Escola Superior de
Arte e design de Matosinhos), em Outubro de 2006 e foi desenvolvido

até 2008. Com o desenrolar do projecto, no més de Fevereiro de

126



Subsidios para a Joalharia Contemporanea em Portugal
Ana Ma. Comenda

2007, surgiu a exposigao itinerante em Portugal. Em Santa Maria da
Feira, esteve no dia doze de Maio de 2007 e a mostra passou mais
tarde por varios paises da Europa, como Alemanha, Finlandia,
Esténia, Holanda e Espanha.

O "2nd SKIN cork jewellery" foi desenvolvido pela ESAD em
conjunto com a Associagdo cultural design local, de Santa Maria da
Feira. Visavam, conjuntamente, internacionalizar uma nova imagem
da cortica. Essa “embaixadora® em Portugal de actividades
econdmicas além fronteiras. Portanto, o material em si, e certos
produtos a que nos habituamos a ver, bem como as muitiplas
actividades que lhes estdo associadas, exprimem coesdo interna.
Entdo, no decurso do projecto “2nd SKIN cork jewellery", serd
importante atender as representacdes sociais portuguesas relativas a
cortica. Este material origina e sublinha, no local, estabilidade
econdmica e laboral, como caracteristica populacional (versus
mobilidade de outras regides). Sobretudo em Santa Maria da Feira, a
cortica mostra ser, também, um expressivo elo relacional do local
para o internacional. O projecto foi comissariado por Ana Campos € o

gestor de projecto foi Jodo Real.

Nuance

Usando o mesmo conceito da “Leveza- reanimar a filigrana®
embora de uma forma muito mais eficaz, surge o projecto "Nuance".
O projecto resulta de uma parceria do Instituto Politécnico de Viana
do Castelo com a Camara Municipal, Associagdo de Ourives da Pdvoa
de Lanhoso e o Museu do Ouro de Travassos. O Instituto Politécnico
de Viana do Castelo, através da sua Oficina cultural, promoveu, numa
iniciativa original, um desfile de pegas de ourivesaria, no dia 07 de
Julho de 2007. Este foi organizado com o apoio do modelo vianense
Mario Franco.

A mostra, subordinada ao tema “Ouro e Filigrana - Novas
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tendéncias de design®, contou com um desfile de modelos que
exibiram pecas de ouro produzidas por diversos ourives da Povoa do
Lanhoso, concretizando os trabalhos dos alunos.

O projecto visou o surgimento de novas linhas de design para
pecas de filigrana, produzidas pelos ourives de Povoa de Lanhoso.
Pretende-se, assim, fortalecer o papel do Instituto Politécnico de
Viana do Castelo como uma instituicdo de ensino de design presente
no territério, que tem como missdo a formagdo e a investigagdo,
entre outras, e que pretende ser um factor de incentivo para o
desenvolvimento do sector produtivo local.

Usando a filigrana, com um design actual, muito bem
conseguido pelos alunos e alguns docentes da Escola Superior de
Tecnologia e Gestdo, que trabalharam com sete ourives da Povoa de
Lanhoso, o projecto teve por objectivo incentivar os profissionais
deste sector a usar um novo design, de forma a combater a
diminuicdo de vendas no sector.

Uma dezena de modelos apresentou as pegas, seguindo trés
tematicas fundamentais: exotica (pegas inspiradas na cultura celta,
africana, india, egipcia), tradicional (pegas inspiradas na filigrana
vianense, nos lencos dos namorados) e modernidade (projectos
pioneiros e livres de tendéncias). O Instituto Politécnico de Viana do
Castelo marcou presenca na Porto-joia, exposicdo do sector da
ourivesaria, que se realizou em Setembro de 2007, na Exponor de

Matosinhos.

O papel da sala de exposicdes do Museu Nacional do Traje

A directora do Museu Nacional do Traje, Madalena Braz Teixeira,
amavelmente, disponibilizou uma sala de exposicdes do Museu, onde
tiveram oportunidade de expor a maioria dos artistas da joalharia
portuguesa contemporédnea no inicio das suas carreiras. Antes do

aparecimento das estruturas de apoio a joalharia e seus artistas,
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quando nada havia em Portugal nesta area, foi fundamental o papel

pioneiro desta sala.

Prataria

Um ourives & sete artistas trabalham a prata.

Foi um projecto lancado por Manuel Alcino. Dando continuidade
a uma pratica artesanal de sofisticada qualidade, sucessivamente
herdada ao logo de cinco geragBes, e as suas proprias experiéncias
desenvolvidas desde o tempo do MRAR (Movimento de Renovagdo da
Arte Religiosa), Manuel Alcino relanga-se numa outra acgao
inovadora.

O fabricante trabalhou numa relagdo directa com os artistas
plésticos que convidou e o seu saber esteve presente nas obras que
projectaram. As pecas, que se continuam a produzir até hoje, foram
primeiramente expostas no Porto, em 1993, na Galeria Fernando
Santos. Posteriormente, em 1995, foram apresentadas no Museu
Nacional de Arte Antiga, em Lisboa. Em 1996 estiveram patentes na
loja do antiquario - ourives José Baptista Filho. A sua Ultima
apresentacdo foi no palacio Real Amalienborg, em Copenhaga, na
Dinamarca, em Junho de 2002, no ambito da exposigdao "Pratas
Portuenses”.

As pecas apresentam expressdes diferentes. Na maioria, soltas
de pardmetros do design entdo em voga, mostram uma relagdo de
proximidade com o trabalho de cada um dos autores na arquitectura,
escultura, pintura ou joalharia.

Foi um projecto de trabalho entre a empresa Alcino & Filhos e
varios artistas pldsticos portugueses: José Aurélio, Ana Fernandes,

Siza Vieira, Zulmiro de Carvalho, Charters de Aimeida, Manuel Alcino
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(Pai), Manuel Alcino (Filho), Fernando Conduto, Armando Alves e Luis

Padua Ramos.

13 Bienal da prata

Tratou-se de um projecto que visou o desenvolvimento do Douro
nos dominios da arte, cultura, turismo e de aspectos
socioecondmicos. Pretendeu-se que esta fosse, também, uma
iniciativa para a internacionalizagdo desta regidao vinhateira, ja que
nesse momento se aguardava a formalizagdo da UNESCO,
classificando o Douro como patriménio da humanidade. Para inter-
relacionar os rituais tradicionais do vinho do Porto com a inovagao no
campo do design, a "Bienal da Prata" langou o desafio a um conjunto
internacional de designers, arquitectos e também artistas plasticos
para o re-design ou reanimagdo de pegas habitualmente usadas na
decantacdo ou noutras praticas ligadas a este vinho.

A "Primeira Bienal da Prata" teve lugar no Museu de Lamego,
no ano de 2001, entre Outubro e Novembro. O seu sucesso foi
confirmado pela atribuigdo do prémio ANIMARTE, que considerou a
Bienal o melhor evento cultural do ano.

Os artistas representados foram Alberto Carneiro, Albuquerque
Mendes, Alvaro Leite Siza Vieira, Angelo de Sousa, Armando Alves,
Baltazar Torres, Eduardo Souto Moura, Graga Sarsfield, Jaume
Plensa, José Pedro Croft, Julifo Sarmento, Manuel Casimiro, Miguel
Palma, Paulo Lobo e Pedro Cabrita Reis.

Desta primeira bienal ha a destacar, ainda, o espago dedicado a
exposicdo de pratas antigas, as colecgbes privadas e o Museu de
Lamego. Esteve, ainda, patente ao publico uma exposicdo de
fotografia, criada pelo Centro Portugués de Fotografia, denominada

"Douro em Sais de Prata“. Paralelamente, houve também lugar para
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o debate, programas dedicados as familias, apresentagdo de livros,
entre outras acgoes.

A "Bienal da Prata™ concentra uma seérie de actividades culturais
e artisticas, consistindo na realizagdo de uma grande exposi¢gdo no
Museu de Lamego, acompanhada de outras iniciativas como
workshops, realizagdo de catdlogos, concursos, painéis tematicos e
accdes de animacgao.

Teve ainda como objectivo a instalacdo de um centro ligado as
artes da prata numa relagdo de proximidade com o Museu de
Lamego. O centro pretende ser um pdlo institucional de competéncias
permanentes da arte da prata no Douro, além de transmitir

conhecimentos para o restauro de pegas.

O percurso da prata no norte de Portugal

O evento reuniu a exposicdo de pegas, a mostra fotogrdfica,
videos e seminarios. Estiveram em exposicdo obras de designers
como Frank O. Gehry e Alvaro Siza Vieira.

Teve Lugar entre Setembro e Outubro de 2005, tendo sido Sao
Paulo, no Brasil, a sede do evento sobre a ourivesaria portuguesa.
Tratou-se de uma das expressdes artisticas e sociais mais antigas e
importantes deste pais, sempre renovada por geragdes de ourives do
norte de Portugal, importante centro de produgdo prateira.

A exposicdo "O percurso da prata no norte de Portugal - séc. XX
e XXI" integrara trés nucleos:

- 0 primeiro, denominado "Artes da prata na primeira metade
do seéculo XX%, com pegas como objectos de adorno, utensilios
domésticos e liturgicos de pratas portuguesas deste periodo, que
fazem parte de colecgdes particulares;

- 0 segundo nucleo, denominado "A Emergéncia do design de
prataria na segunda metade do século XX“, com a exibi¢cdo de pegas
de varios projectos, como a Galeria Vantag, de Zilda Cardoso
(desenvolvido entre 1985 e 1997); "Um Ourives & sete artistas", do
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ourives Manuel Alcino (1993); “Bienal da prata" (lancado em 2001)
com pecas dos Irmdos Campana, de Luciana Martins de Gerson
Oliveira (Ovo); de ourives e de designers, que mostra a tradigdo e
inovacdo ao longo dos séculos XX e XXI. Neste nucleo, os visitantes
tinham possibilidade de conferir obras de artistas, mestres e
arquitectos como Frank O. Gehry, Manuel Alcino, José Rodrigues,
Alvaro Siza Vieira, Ana Fernandes, entre outros.

- o terceiro nulcleo, denominado “Antecedentes Luso-

Brasileiros", incluia a prataria brasileira, além de pegas de arte sacra.

Seqgunda bienal da prata

Apds o sucesso da primeira edicdo da "bienal da prata“, no
Museu de Lamego, em Dezembro de 2006, surgiu a segunda edigao
da "Bienal da prata®. Teve como principal atracgdo pegas em prata
inspiradas nas castas do vinho do Douro, associando-se, desta forma,
as comemoracdes dos duzentos e cinquenta anos da regiao
demarcada do Douro.

A exposicdo apresentou obras de arte e joias desenhadas por
diversos artistas plasticos e arquitectos, como Alberto Carneiro,
Alvaro Siza Vieira, Alvaro Siza junior, Angelo de Sousa, Albuquerque
Mendes, Armando Alves, Angelo de Sousa, Baltazar Torres, Eduardo
Souto Moura, Graca Sarsfield, José Pedro Croft, Manuel Casimiro,
Miguel Palma, Paulo Lobo, Pedro Cabrita Reis e Jaume Plensa, como
representante internacional.

Para além das criacdes de design contemporaneo dos artistas
que aderiram a proposta de recriarem objectos funcionais associados
aos rituais de preparacdo e consumo do vinho do Porto Vintage, a
exposicdo ofereceu aos visitantes a possibilidade de admirarem a
coleccdo de prataria do Museu de Lamego, bem como uma selecgdo

de pecas do Ar.Co. (Centro de Arte e Comunicagdo Visual).
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As joias expostas, executadas pelo fabricante “Flamingo",
tiveram uma tiragem de vinte exemplares, dos quais cinco ficaram
fora do mercado, dado que trés eram destinados a promogdo e dois
ao autor. Os restantes quinze foram comercializados.

A mostra apresentou a baixela da presidéncia da republica,
obra de Julido Sarmento com design de Francisco Braga da Cruz. A
baixela da presidéncia da republica foi, realizada pela primeira vez
em Portugal em prata branca e porcelana, pelas oficinas da Flamingo.
A Julido Sarmento efectuou o desenho da mesma, que a bienal
ofereceu a presidéncia da republica.

Nesta perspectiva, a "Bienal da prata™ foi um acontecimento
que se instituiu para representar, valorizar e, ainda, renovar o uso da
prata como o material nobre que €, com o contributo decisivo de
grandes nomes da arquitectura e das artes.

As pecas que compuseram a mostra representam a mudanga na
aplicacdo de um novo design, os novos usos da prata, a mudanga na
apresentagdo dos vinhos e da gastronomia, a mudancga na utilizagdo
deste nobre material em prol da qualidade e da internacionalizagao
de um produto e de uma regido, onde a modernidade anda de brago
dado com a tradicao.

Ligada desde o inicio a regido do Douro, onde esta tradigdo é
forte, a bienal procurou sempre desenvolver o conceito de renovagao
da indUstria da prata, a partir da resposta ao desafio que langou a
diversos criadores, capazes de conceberem objectos susceptiveis de
traduzir a tdo desejada renovagdo do nobre metal.

A bienal, além da mostra do trabalho de inumeros artistas,
contou ainda com iniciativas como workshops e painéis tematicos.
Esta ndo se confinou ao Museu de Lamego, tendo exposto em

Coimbra, Cascais e Marrocos.
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Arte Sacra

As pegas pioneiras de design de prataria surgem no inicio da
década de 50 no &mbito da arte sacra. Os primeiros projectistas
integravam o MRAR (Movimento para a Renovacdo da Arte Religiosa).
Esta "comunidade religiosa de artistas", tal como é designada nos
respectivos estatutos, tinha como finalidade promover, em todos os
dominios da arte religiosa, o encontro de uma verdadeira criagao
artistica com as exigéncias do espirito cristdo. Liderado pelo
arquitecto Nuno Teotdnio Pereira, a intensa e inovadora actividade
deste movimento estendeu-se a todo o pais. Impulsionou o design,
incrementou a industria e a economia. Teve também consequéncias
visiveis nas praticas da integracdo da arquitectura e de vérias artes.

As pegas de ourivesaria arte sacra eram comercializadas em
estabelecimentos especificos, tais como a casa Sampedro, em Lisboa,
que comercializava estas alfaias liturgicas.

Ndo ha outra referéncia a exposicdes ou acontecimentos
marcantes na arte sacra, a ndo ser o pequeno nlcleo da exposicdo o
"Percurso da Prata no Norte de Portugal® e artistas a trabalhar
individualmente.
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7. Conclusao

Neste contributo para o conhecimento da joalharia portuguesa
contemporanea, inicio um percurso que espero que possa por mim
ser continuado, ou outra pessoa. Atendendo a que, cada dia que
passa, a histéria da joalharia enriquece e esta tese de mestrado é
possivel de ser alterada.

Portugal apresenta uma produgdo continua de joalharia artistica,
existindo um pequeno grupc de joalheiros, muito produtivos
artisticamente, na sua maioria actuais ou antigos alunos, ou
professores, das escolas de joalharia contemporéanea, principalmente
do Ar.Co. (Centro de Arte e Comunicagao Visual), da ESAD (Escola
Superior de Arte e Design de Matosinhos) e da Contacto Directo.
Outra estrutura que muito tem contribuido para o desenvolvimento
da joalharia portuguesa contempordnea € a PIN (Associacdo
Portuguesa de Joalharia Contemporanea).

A joalharia contemporanea portuguesa produz obras muito
singulares, todas diferentes entre si, ndo existindo, desta forma, uma
identidade. Este facto poder-se-a dever a varios factores, como:

- Ha facilidade de circulacdo da informagao;

- Ha formacgdo dos artistas em escolas no estrangeiro;
- As inumeras viagens dos artistas;

- Ao numero restrito de artistas portugueses.

Se, por parte de alguns, existe a necessidade da criacdo de uma
identidade na joalharia portuguesa, (alguns defendem que deveria
ser procurada e criada), eu considero que esta realidade como um
facto curioso e interessante que nos distingue das restantes
joalharias contemporéneas europeias, nomeadamente da Catalunha,
onde cada artista procura o vinculo do seu mestre, ou da Holanda,

onde se verifica uma marca pessoal.

135



Subsidios para a Joalharia Contempordnea em Portugal
Ana M& Comenda

Esta falta de identidade torna os artistas mais auténticos,
permitindo-fhes expressarem-se plasticamente sem gualquer tipo de
limitagdo ao seu trabalho.

O projecto “"Quatro pontos de contacto entre Lisboa e Roma"
permitiu comparar a joalharia portuguesa contempordnea com a
joalharia contemporanea italiana em termos de produgao. Foi
seleccionado um conjunto de artistas, representativos de cada pais,
permitindo-lhes trabalhar sobre o mesmo conceito e os trabalhos
efectuados mostraram que os artistas portugueses est3o ao nivel dos
artistas italianos.

Por um lado, o desenvolvimento tecnoldgico facilita a circulacéo,
ndo s6 de informagdo, como dos préprios artistas. A propria
integragdo  politico-econémica do pais facilita uma maior
movimentagdo, ou seja, uma deslocagdo constante de pessoas e
bens, proporcionando a formag3do/viagem dos artistas no estrangeiro.

O reduzido numero de artistas portugueses podera ser ainda
outro factor relevante da falta de identidade.

E de considerar, ainda, que os joalheiros contemporaneos
portugueses tém boas escolas para se formarem, mantém contactos
frequentes com o estrangeiro, permitindo-lhes inteirar-se do que se
passa Ia fora. Além disso, tém potencial histérico préprio, ao nivel da
forma e das técnicas, que lhes possibilita desenvolver um trabalho
com caracteristicas singulares.

Pessoalmente foi muito enriquecedor, poder conhecer os
meandros deste fascinante mundo da arte joalheira. O que mais me
interessou fazer foram as entrevistas, pois permitiu-me conhecer de
forma impar o trabalho dos artistas, constituindo uma experiencia
Unica e impossivel de viver, usando outra forma de investigacdo.
Todas as leituras que efectuei permitiram-me “crescer® como pessoa
e como artista.
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Tentei sempre que o trabalho escrito me ajudasse a evoluir no
meu trabaiho pratico, de uma forma muito particular no meu projecto
” Jbias do Corpo para o Corpo".

Devo referir que o objectivo desta dissertacdo ndo foi, a
realizagdo de um estudo exaustivo da joalharia portuguesa
contemporénea, mas sim um estudo representativo da realidade do
NOsso pais.

As grandes dificuldades que senti ao realizar este trabalho
prendem-se com a falta de bibliografia, bem como a dificuldade de
acesso a toda a informagdo relacionada com a tematica e com a
minha falta de experiéncia na investigacdo e escrita de um trabalho
desta envergadura.

As entrevistas realizadas foram dificultadas pela falta de
contactos dos artistas e, ainda, pela conciliacdo da disponibilidade
destes com a minha. Além disso, as diferentes moradas, dispersas
por Portugal, obrigaram-me a efectuar deslocacdes constantes a
Lisboa, ao Porto, a Alcobacga, a Fatima, entre outros tantos destinos.

E, para terminar, acrescento que a selecgdo dos artistas, das
escolas, dos fabricantes, das associagdes, foi sempre pela sua
projecgdo e divulgacdo, correndo o risco de, inadvertidamente,
ocultar o nome de alguns que realizem trabalho mais vélido, mas que
tenham menos visibilidade nos circuitos de divulgacdo mais
conhecidos. E principalmente nesta parte de apresentagdo de dados,
na tese, que sinto a necessidade de actualizagdo constante, o que me
vai permitir actualiza-lo, num futuro proximo. Trata-se, assim, de um
relato dos factos desde até 2007.

Ndo obstante todas estas dificuldades, considero que iniciei um
caminho que, até ao momento, ainda ninguém tinha percorrido,
nomeadamente a reunido e compilagdo de informacdo sobre a

joalharia portuguesa contemporéanea.
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8. Glossario

almandina - variedade de granada.

alveolado - processo usado para esmaltes e embutidos, em que
estes sdo contidos por fitas ou fios metalicos soldados a superficie de

suporte.

apanhadeira - instrumento de madeira composto por uma pega

conica onde se formam meadas de fio.

arrecada - brinco grande de forma circular, aberto na parte central e
superior, ou em meia-lua.

Apresenta quase sempre uma superficie plana com adornos em
filigrana, desenhos gravados ou incrustagdes: suspensdo da orelha

por argola, volta ou travinca.

arte -conjunto de preceitos ou regras para bem dizer ou fazer
qualguer coisa.

arte decorativa - diz-se do conjunto de artes ornamentais, ao passo

gue a arquitectura, a pintura, a escultura sdo designadas criativas.

artista -pessoa gue cultiva as belas-artes ou as artes mecanicas;

pessoa que exerce uma arte;

balancé - madaquina usada na ourivesaria para estampar pegas a
partir de cunhos. Consiste num aparelho de ferro ou ago, preso

normalmente numa estrutura de betdo, constituido por um grosso
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parafuso ao qual se imprime movimento de rotagdo por meio de uma
haste com duas bolas nas extremidades. Trata-se de um processo
mecanico e repetitivo que permite a obtencdo de um grande numero

de objectos num curto espago de tempo.

banco de puxar fio - tradicionalmente, era um banco de madeira
comprido (hoje normalmente de metal e accionado por um dispositivo
eléctrico) destinado a esticar fio. Numa das extremidades o banco
apresenta um cilindro ligado a um sarilho que o faz girar e outras
duas pequenas pegas de madeira onde se prende a fieira. Uma tenaz
de esticar, ligada a uma corrente de ferro presa no sarilho, prende o

fio.

belas-artes - as que exprimem o sentimento estético, tais como a

arquitectura, a escultura, a pintura, a musica e a poesia.

bractea - espécie de medalhdo, geralmente utilizado como adorno

ou fecho de vestuario.

cabuchdo - pedra preciosa ndo facetada, cuidadosamente polida em
forma de botdo circular ou oval com face plana e outra convexa (do

francés cabochon).

canevao - € a técnica que consiste em envolver uma chapa de ouro,
executada seqgundo os tramites tradicionais e cortada para o efeito,
num fio de cobre de seccdo redonda ou quadrada. Para que a chapa
ndo fique enrugada quando enrolada e para que o resultado seja o
melhor com o auxilio de uma enliadeira, enrola-se uma linha muito
fina ao redor de todo o cano, que é queimada depois da pega
moldada. No canovdo mais largo, a peca ainda é soldada no ponto de

unido; no canovdo fino esta operagdo ndo € necessaria.
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carrinho de puxar fio - instrumento de madeira, constituido por
uma base rectangular e dois rolos em cada extremidade, destinado a
obtengdo de fios muito finos. O fio, depois de passar pelas fieiras no
banco de puxar fio, passa de um rolo para o outro do carrinho
através da fieira e dos rubis, formando-se no fim as meadas na

apanhadeira. E a partir destes fios que se produz a filigrana.

cinzel - instrumento cortante numa das extremidades, usado para

esculpir e gravar.

cinzelagem - técnica usado nos objectos depois de repuxados. Com
ajuda de cinzéis, de martelos de curvar, do tridngulo de madeira e da
bola de pedra que recebe o breu (mistura de resina, gesso e sebo,
que evita que a chapa rasgue), onde sdo fixadas as pegas a cinzelar,
as pegas sao preparadas para serem trabalhadas.

As pecas ocas sao enchidas com o breu quente e trabalhadas
depois da matéria arrefecer. A técnica consiste no decalque do
desenho, marcados os contornos deste com a maceta e um pico ou
ferro, ficando o desenho bem pronunciado na chapa. O volume é
obtido com o martelo e a pecga cinzelada. O prateiro selecciona os
cinzéis de acordo com a sua forma e desempenho.

Numa folha de ouro ou numa outra qualquer pega, para ser
furada com cinzéis ou buris, obtém-se assim uma superficie

rendilhada, com um elevado efeito estético.

contemporineo - aguele que € do mesmo tempo, da mesma época,

especialmente da época em que vivemos.

coral - é encontrado no seu estado natural em corais que
constroem um "esqueleto" que pode ser de matéria organica ou de
carbonato de calcio. Os restantes membros desta classe que nao

formam esqueletos exteriores sao as anémonas.
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Os corais ou recife de corais constituem colonias coloridas de
formas espantosas que crescem nos mares e podem formar recifes
de grandes dimensdes que albergam um ecossistema com uma
biodiversidade e produtividade extraordinarias.

Pode apresentar varias cores, que variam do branco a uma
gama infinita de rosas e vermelhos. O seu uso na joalharia é muito

comum.

embutideira - € uma pega de ago, de forma cubica ou cilindrica que
apresenta nas superficies (numa ou em vdrias) cavidades de
diferentes didmetros e profundidades, de meia esfera e que se

destinam a dar forma cbncava a chapas recortadas para o efeito.

embutidores - sdo pequenas ferramentas de aco, de forma
cilindrica e cabecga esférica, de diferentes tamanhos e adaptaveis as

cavidades existentes na embutideira.

embutir - € a técnica usada para a repeticdo de formas abauladas de
meia conta, enquanto a estampagem cria motivos em relevo.
Tecnicamente embutir e estampar sdo idénticas.

E a técnica tradicional de fazer contas ocas.

Este processo pode igualmente ser realizado com a utilizagcao de

um balancé.

estampagem - é a técnica segundo a qual o ourives vaza o metal
(normalmente ouro) fundido na rilheira, para depois ser laminado em
chapas finas. Sao cortados pequenos rectangulos de chapa fina, que
sdo colocados sobre o molde de chumbo e, com a ajuda de um maco
e gragas a grande maleabilidade do ouro, a chapa toma a forma da
matriz. Seguem-se as operacdes de serragem dos rebordos da chapa,
soldagem, polimento e esmaltagem. Esta técnica permite fazer

objectos iguais num curto espaco de tempo. Permite também obter
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pecas ocas que criam a ilusdo de pegas mais pesadas, soldando duas
partes.

Hoje em dia, esta técnica ndo conseguiu competir com a
concorréncia da industrializagdo, deixando de ser tdo usada, sendo no
entanto utilizada por muitos artistas que trabalham em produgdes de

pequena escala ou de pegas unicas.

estampilhado - repeticdo de motivos em relevo ou negativo obtidos
por pressdo de um puncdo ou de um molde (também chamado

cunho) e a contra molde (ou contra cunho).

exposicdo — mostra de obras de arte, que pode ser permanente,
como é o caso das colecgBes do museus, ou temporaria, referente a

mostras delimitadas por tempo determinado.

fieira - sdo pequenas barras rectangulares de ferro ou ago, de
tamanhos diversos, com pequenos orificios graduados dispostos em
ordem decrescente. As placas apresentam uma escala em décimas de
milimetro e cada um dos buracos tem atribuido o numero
correspondente ao seu didmetro. Servem para esticar ou puxar fio.
Os orificios podem ter diferentes perfis consoante o tipo de fio que se
pretenda obter, embora os mais utilizados sejam redondos,

quadrados, triangulares, de meia cana e ovais.

filigrana - &, sem qualquer sombra de duvida, a técnica mais
afamada, em particular, no nosso pais.

Podemos distinguir dois tipos de filigrana: a filigrana de
aplicagdo, usada na decoragdo de formas tradicionais, e a filigrana de
integracdo, em que a jbia, de forma tradicional ou ndo, é composta
unicamente por filigrana.

A técnica de trabalhar o ouro e a prata estd, actualmente,

muito difundida pelo mundo inteiro. Mas o Norte do nosso pais €,
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desde sempre, um dos locais preferidos pelos ourives para instalarem
as suas oficinas, o que poderd estar relacionado com as minas de
ouro existentes nesta regido, algumas exploradas pelo menos desde
a Romanizagao.

A técnica basicamente consiste no vazamento do metal fundido
na ligeira, para depois ser laminado, no laminador, em fios muito
finos. Por fim, é puxado no tabuleiro onde passa por pequenos
orificios graduados da fieira. Para atingir quase a espessura
equivalente a de um fio de cabelo é puxado no carrinho de puxar fio.

Numa fase seguinte, o fio é enrolado em bobines, denominadas
de enrroladeiras, ou buchas, ou ainda apanhadeiras. A filigrana
consiste na arte de enrolar dois fios finos de oiro ou prata entre duas
tdbuas de madeira. Tradicionalmente, o ourives entrangava os fios e
tinha um aprendiz que os rodava. Obtido o torsal, este vai ao cilindro
de chapa para perder a ondulagdo. O fio € novamente enrolado na
apanhadeira. Para a montagem da pega &, inicialmente, feita uma
armacido que da o contorno a pega, que é cheia pelas enchideiras nos
espacos vazios, depois é polvilhada toda a pega com solda e soldada

com um magarico préprio.

fundicdo de metais - esta técnica utiliza o molde composto por
duas partes. E neste recipiente que se coloca a areia que deve ser
bem batida para ficar bastante comprimida. Seguidamente, as duas
partes do molde sdo polvilhadas com p6 de separar, dele depende o
sucesso da fundicao.

Os modelos em chumbo ou em prata sdo executados pelo
proprio ourives a partir da peca original ou resultante do seu
negativo. Os modelos seleccionados sdo colocados sobre a fémea do
molde que, posteriormente, se une com o0 macho, para ser
novamente batida a areia. Aberto e retirados retirados os moldes,
com a gitadeira abrem-se 0s gitos, que sd@o pequenos canais por onde

corre 0 metal e 0s respiros, que servem para deixar sair o ar e
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permitir a entrada do metal. Finalmente, fecha-se o molde é vazado o
metal fundido. Depois, com o auxilio de uma serra de mé&o, retiram-
se todos os elementos que ndo fazem parte da peca e da-se o
acabamento pretendido.

Quando se trabalha a uma escala industrial, é usada a
microfusao em cera. Esta ultima usa um modelo em cera que é
coberto por uma mistura de gesso de fundigdo e areia;
posteriormente € queimada a cera, ficando o molde oco, podendo ser

cheio com o metal.

galeria - sala comprida com distribuicdo de luz apropriada, onde se
expdem obras de arte.

gema - ¢ um mineral (pedras precisas e semipreciosas) ou um
material petrificado que quando cortado e facetado ou polido é
colecciondvel ou pode ser usado na joalharia. Outras gemas sdo
organicas, como o ambar (resina de arvore fossilizada) e o azeviche
(uma forma de carvao).

As gemas sdo classificadas em diferentes grupos, espécies e
variedades. Por exemplo, o rubi é a variedade vermelha do corindon,
enquanto todas as outras cores de corindon sdo consideradas safiras.
A esmeralda (verde), agua-marinha (azul), bixbite (vermelho),
goshenite (incolor), heliodoro (amarelo), e morganite (cor-de-rosa)
sdo todas variedades da espécie mineral berilo.

As gemas caracterizam-se pelo indice de refraccdo, dispersdo,

peso especifico, dureza, clivagem, modo de fractura e lustre.

gitadeira - pequeno instrumento de chapa estreito, concavo e
alongado, usado na técnica de fundigdo e que se destina a abrir gitos
ou canais de vazamento para 0s moldes a encher pelo metal

derretido.
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joalharia - arte ou estabelecimento de joalheiro.

laminador - aparelho constituido por dois cilindros ou rolos
sobrepostos, ajustados por um sistema accionado em paralelo que
lhes da a separagd@o desejada. O sistema de funcionamento pode ser
manual (ainda usados em algumas oficinas), sendo a peca munida
por uma manivela instalada lateraimente, ou eléctrico, o mais
utilizado actualmente pela rapidez de resposta que proporciona. A
engrenagem faz movimentar os dois cilindros, entre os quais se faz
passar a longa barra de metal. O processo é repetido varias vezes,
proporcionado a alteragdo da largura, comprimento e grossura do
metal. A esta operagdo dd-se o nome de laminar. Os laminadores
podem ser de varios tipos e recebem diferentes denominacdes em
funcdo do perfil de rolos que comportam. O cilindro de chapa possui
rolos lisos e serve, como o nome indica, para laminar chapa. Os
laminadores de fio apresentam sulcos de forma quadrada ou meia
cana, com larguras variadas ordenadas em ordem decrescente e

destinam-se a produzir fio.

laminagem - processo de dar forma ou textura ao metal sem o

recozer.

lapidacdao - € uma técnica para modelar um material, geralmente,
uma pedra preciosa, mas também se aplica a metais e outros
materiais.

O aparelho para lapidagdo consiste num disco rotativo, sobre o
qual se aplica uma mistura de liquido (agua, 6leo ou outro) e grdos
abrasivos, e a seguir o material a ser lapidado é pressionado contra a
superficie do disco.

A lapidacdo de metais produz superficies extremamente lisas e
brilhantes, reduzindo as dimensdes da rugosidade superficial a ordens
de grandeza muito pequenas. Este processo pode corrigir a forma de

materiais de dureza elevadissima, assim como o diamante.
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Para se lapidar um diamante precisa-se de saber onde ele pode
ser trabalhado, ou seja, pela sua veia. Entdo, para esse efeito é
usado um disco de ferro fundido provido de azeite e pd de diamante.

Deve-se salientar que o processo de lapidagdo ndo € a mesma
coisa que o polimento. Estes diferem em dois aspectos principais.
Primeiro, a lapidagdo é capaz de reduzir a rugosidade de valores
relativamente elevados para valores bem reduzidos, ao contrario do
polimento, que ja deve receber a pega para ser trabalhada com uma
rugosidade relativamente baixa, mas que apresenta qualidade
superficial mais elevada. Segundo, a lapidagdo pode dar a peca a
forma da ferramenta utilizada, enquanto o polimento tem como
finalidade somente melhorar a qualidade superficial, tendo a remocgéo

de material em segundo plano.

lanura- adorno de pescogo em forma de meia-iua.

marfim - € uma substancia dura, branca e opaca que é a massa do
dente dos caninos de animais como elefantes, hipopétamos, morsas,
mamutes, etc. Antes do surgimento do plastico, era usado na
fabricagdo de bolas de bilhar, teclas de piano e objectos de
decoragdo. Mais tardiamente, foi muito usado no fabrico de jbias.
Devido ao rapido declinio nas populagbes de animais que
produzem o marfim, a importacdao e a venda de marfim em muitos

paises estd banida ou severamente restrita.

museu - |ocal onde estdo expostos, de modo permanente, objectos

e colecgdes de arte.

ourivesaria - arte de ourives; estabelecimento ou oficina de ourives.

ouro - € um metal brilhante, amarelo, pesado, maleavel, dlctil que

ndo reage com a maioria dos produtos quimicos, mas € sensivel ao
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cloro. A temperatura ambiente, apresenta-se no estado sélido. Este
metal encontra-se normalmente em estado puro e em forma de
pepitas e depdsitos.

O ouro puro é demasiadamente mole para ser usado. Por essa
razdo, geralmente € endurecido formando liga metdlica com prata e
cobre. O ouro e as suas diversas ligas metdlicas sdo muito
empregues na joalharia e como padrdo monetario em muitos paises,
tradicionalmente € usado para cunhar moeda. Devido a sua boa
condutividade eléctrica, resisténcia a corrosdo e a uma boa
combinagcdo de propriedades fisicas e quimicas, apresenta diversas
aplicagdes industriais.

Pode-se obter ouro de tonalidade “"branca®, “amarela" e
"vermelha"“, consoante as proporg¢des de cobre, prata e oiro usadas

na liga metalica.

pérolas - existem dois tipos, as pérolas naturais e as pérolas
cultivadas. As naturais sdao encontradas dentro de moluscos por
mergulhadores, sem que tenha ocorrido qualquer interferéncia em
sua formagdo. Sao muito raras e o trabalho da sua procura é tdo
dificil que, desde 1916, ndo se verifica. A maior parte das pérolas
naturais foi encontrada por acaso. Pela sua raridade, adornavam
apenas as joias da realeza.

Quase todas as pérolas comercializadas hoje sdo cultivadas e
em nada diferem das naturais em beleza, textura e durabilidade.

O processo de formacgdo é exactamente igual ao de uma pérola
natural, com uma diferenca: uma substancia externa - em geral, um
nucleo sintético - é introduzida no molusco de forma artificial, para a
formagdo da pérola. O periodo de formagdo varia entre trés a cinco
anos.

S6 um especialista na matéria pode distinguir pérolas naturais

de pérolas cultivadas.
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platina - € um metal que, quando puro, é de coloracdo "branca
acinzentada®, brilhante, precioso, maledvel e ductil. E resistente a
corrosdao e ndo se dissolve na maioria dos acidos, porém é atacado
pelo acido cloridrico e, dependendo das condigbes, pode reagir com
cianetos, halogéneos, enxofre, chumbo, silicio e outros elementos,
assim como com alguns éxidos basicos fundidos.

E usada na joalharia e, devido as suas caracteristicas, permite
realizar estruturas finissimas, dotadas de grande resisténcia.

Devido a sua extrema pureza a platina nao
provoca nenhum tipo de alergia, nunca se oxida, ¢€
extremamente resistente, duradoura e inatacdvel pelos agentes
externos.

A platina e o ouro sao frequentemente confundidos, no entanto
sdao completamente diferentes. Para obter o ouro ”"branco™ é

A\Y

necessario fazer uma liga de ouro "amarelo e outros metais e
depois revestir de rodio para se obter o efeito da luminosidade
branca. Contudo, o ouro "branco™ ndao tem a mesma pureza, raridade,

duracao e cor natural da platina.

pintura - actividade artistica que consiste na aplicacdo de pigmentos

coloridos num suporte bidimensional.

prata - é um subproduto da extraccdo do chumbo e esta
frequentemente associada ao cobre.

A prata surge normalmente em forma compacta em pepitas ou
graos, embora possa também ser encontrada em agregados fibrosos,
denditricos (em forma de arvore). Quando recentemente extraida ou
polida, ela possui uma tonalidade “branco-prata™ brilhante
caracteristica e um brilho metalico. Entretanto, com a exposicdo ao
oxigénio, cria, rapidamente, uma camada preta de 6xido de prata,
escurecendo a superficie. Devido a esse motivo e ao facto dela ser
muito maledvel para ser usada em joalharia na sua forma pura, a

prata é frequentemente ligada a outros metais.
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A prata ndo é toxica. No entanto, a maior parte dos seus sais

sdo venenosos devido a presenga de anides.

prataria - porgdo de pratos; conjunto de utensilios de prata.

pungao - instrumento utilizado na gravacao de metais.

repuchagem - é a técnica segundo a qual os prateiros usam uma
chapa de prata de espessura adequada para evitar amolgadelas e
permitir trabalhar o relevo pretendido. As pecas sao realizadas por
partes e armadas no final. Na maioria dos casos, sdo repuxadas
primeiramente no torno, que lhes confere a forma inicial. Para tal, o
prateiro utiliza uma chapa de prata e coloca-a no torno, junto do
molde de madeira. Com o burnidor apoiado e depois de iniciar o
movimento de rotacdo, o operario comprime o disco contra a forma,
moldando-o. Numa fase posterior, a pegas sao submetidas a

cinzelagem.

rilheira - utensilio de fero ou ago, de forma rectangular e comprida,
com o qual os ourives obtém uma barra de metal maciga. E sobre
este molde, que os artificies vertem a liga fundida com o intuito de

produzir chapa ou fio.

serra de mao - a serra de mao é formada por trés elementos
indispensaveis ao seu manejamento: uma pega de madeira,
cilindrica; um brago quadrangular de metal destinado a montagem; a
serra propriamente dita, actualmente de ago temperado, podendo
apresentar diferentes calibres e os tourets ou roscas, em forma de

borboleta que servem para pende o fio da serra.

tesouro- conjunto de objectos preciosos, depositados na mesma

ocasido e em circunstancias idénticas.
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torques- colar rigido aberto, formado por uma haste, geralmente

macica, e dois terminais.

150



Subsidios para a Joalharia Contemporanea em Portugal
Ana M2, Comenda

9. Bibliografia

Bibliografia Geral

- Monografias Gerais:

BARTHES, Roland - Sistema da moda. Lisboa: Edi¢bes 70, Lda.,
1999, (Colecgao Signos). ISBN972-44-1030-6.

BAUDRILLARD, Jean - Para uma critica da economia politica do
signo. Trad. de Anibal Alves. Lisboa: Edigdes 70, Lda., 1995.
[9]214[1]p.( Arte & comunicagdo). ISBN 972-44-0535-4.

BOUDON, Raymond - Os métodos em sociologia. Pref. de Luis
Filipe Valente Rosa; Trad. de Madalena Matos. Lisboa: Edigdes Rolim,
s.d. [12]120p. (Colecgado Prisma).

CABANNE, Pierre - Marcel Duchamp: engenheiro do tempo
perdido. Lisboa: Assirio & Alvim, 2002. ISBN972-37-0257-6.

CALINESCU, Matei - As cinco faces da modernidade
modernismo, vanguarda, decadéncia, Kitsch, pés-modernismo.

Lisboa: Vega, cop. 1999.

DELEUZE, Gilles- O anti-édipo: capitalismo e esquizofrenia
Lisboa: Assirio & Alvim, 2004. ISBN972-37-0181-2.

DUBY, Georges; Michell Perrot - O século XX. Porto: EdigOes
afrontamento, Lda., 1991. ISBN: 972-36-0393-4.

151



Subsidios para a Joalharia Contemporanea em Portugal
Ana M3, Comenda

FOCILLON, Henri - A vida das formas. Lisboa: Edicdes 70, 1988.

ENCICLOPEDIA LUSO-BRASILEIRA DE CULTURA. Lisboa:
Editorial verbo, 1977. B. 39233-1977

ECO, Umberto - Historia de beleza. Algés: Difel, 2005. ISBN 972-
29-0716-6.

FERRARY, Silvia - Guia de histdéria de arte contemporanea:
pintura, escultura, arquitectura, os grandes movimentos.

Lisboa: Editorial presenca, 2001. ISBN972-23-2777-1.

FOUCAULT, Michel - As palavras e as coisas. Lisboa: Edigdes 70,
Lda., 2005.ISBN: 972-44-0531-1.

GOODE, William J.; Paul, Hantt - Métodos em pesquisa social. Sdo
Paulo: Companhia Editora Nacional, 1977.

GROSENICK, Uta - Mulheres artistas: nos séculos XX e XXI.
Lisboa: Taschen, 2002. ISBN 3-8-228-1730-9.

MANDELBROT, Benoit- Objectos fractais: forma acaso e
dimensdo. Lisboa: Gradiva, 1998. ISBN 972-662-215-8.

MUTHESIUS, Angelika; NERET, Giles - Arte erética. Lisboa:
Taschen, 2000. ISBN 972-8228-612.

SANTOS, Boventura de Sousa - Um discurso sobre as ciéncias.
Porto: EdicOes Afrontamento, 1987.

SERRES, Michel - O terceiro instruido. Lisboa: Instituto Piaget, s.d.
ISBN 9295-7630-12.

152



Subsidios para a Joalharia Contemporanea em Portugal
Ana Ma, Comenda

SERRES, Michel- Ramos. Lisboa: Instituto Piaget, 2004. ISBN- 972-
771-815-9.

QUIVY, Raymond- Manual de investigacdao em ciéncias sociais.
Lisboa: Gradiva, 1992. ISBN 972-662-275-1.

TOSSAINT, Bernard - Introducdao a semiologia. Mem - Martins:
PublicagBes Europa - América, Lda., 1978.

TRABANT, Jirgen - Elementos de semioética. Lisboa: Editorial
presencga, Lda., 1980.

VIDAL, Carlos - O corpo e a forma: dois conceitos, o mesmo
tema. Porto: Minesis, 2003. ISBN 972-8744-40-4.

- EdicOes Periddicas:

Arte Teoria: revista do mestrado de teorias da arte da Faculdade de
Belas Artes da Universidade de Lisboa. Orientacdo: José Fernandes
Pereira. No.6. Lisboa: Universidade de Lisboa, 2005.

Revista de comunicacdo e linguagem: 6rgdo do centro de estudos de

comunicacdo e linguagem. N©.9. Lisboa: Universidade Nova de
Lisboa, 1989. ISSSN 0870 - 7081

153



- Subsidios para a Joalharia Contemporanea em Portugal
Ana M2, Comenda

Bibliografia Especifica

- Monografias:

As idades do Fogo - Lisboa: Instituto de Emprego e Formagdo
Profissional, 2005. ISBN 972-732-960-8.

CAMPOS, Ana Maria Cabral de Almeida - Cel i mar. Porto:
Universidade Aberta, 2000. 201f. Tese de mestrado.

CRAVINHO, Graca Maria Pombo - Gliptica romana, em Portugal.

Lisboa: Universidade Nova de Lisboa. Faculdade de Ciéncias Sociais e
Humanas, 1999. 4 vols. 204f.; 358f.;423f.;263f. Dissertagdo de

mestrado.

FERREIRA, Maria Teresa Gomes — Lalique: jdias. Lisboa: Fundagao
Caulouste Gulbenkian, 1997. [6]394p. ISBN 972-8128-27-4.

Filomeno simbolos e ornamentos. Faro: Galeria Municipal de Arte,
1971.

Filomeno simbolos e ornamentos. Lisboa: Contacto Directo, 1997.

Ilegitimos. Jéias Portuguesas contemporaneas. Lisboa:
Artefacto3, 1993. ISBN 9729591709.

Isto é uma joia. Lisboa: Fundagdo Ricardo Espirito Santo Silva,
1999. ISBN 972-8353-16-8.

Jbias da pedra. Evora: Fundacdo Eugénio de Almeida, 2003.

Jdias de Kukas. Lisboa: s.n.,s.d.

154



Subsidios para a Joalharia Contemporanea em Portugal
Ana M2, Comenda

Joéias de Kukas. Lisboa: s.n., 1929.

Joias e outras alquimias: José Aurélio. s.d., Museu Nacional do
Traje, 2000. ISBN 97292-61-56-3.

José Aurélio: agua e outras joéias. Caldas da Rainha: Camara
Municipal das Caldas da Rainha, 2003. ISBN 972-9051-06-02.

Mais perto. Lisboa: PIN- Associagdo Portuguesa de Joalharia
Contempordanea, Instituto Portugués dos Museus, 2005. ISBN 972-
776-283-2.

Leveza - Reanimar a Filigrana - Matosinhos: ESAD Escola Superior
de Artes e Design, 2004. ISBN 972-98303-1-2.

LOPES, Carlos da Silva - Estudos de histéria da ourivesaria.
Porto: Gabinete de estudos de artes decorativas da Universidade
Catolica Portuguesa, 2005. ISBN972-99088-2-6.

MENERES, Clara -Artes plasticas de tematica religiosa. In A Igreja e a
Cultura Contemporadnea em Portugal, 1950-2000. Coord. Manuel
Braga da Cruz e Natdlia Correia Guedes. Lisboa: Universidade
Catodlica, 2000. p. 43-72. ISBN 972-540-001-1.

Novas fronteiras da prata. s.l.: Bienal da prata Lello editores,
2001. ISBN 972-48-1815-2.

OREY, Leonor d’ - Cinco séculos de joalharia: Museu Nacional de

Arte Antiga. Lisboa: Instituto Portugués de Museus, 1995. [7] 121p.
ISBN 972-8137-33-8.

155



Subsidios para a Joalharia Contemporanea em Portugal
Ana Ma, Comenda

Ponto de encontro. Lishoa: Fundacdo Calouste Gulbenkian, 2002.
ISBN 972-635-153-7.

VASCONCELOS E SOUSA, Goncalo de - A joalharia: em Portugal
1750-1825. Porto: Editora civilizacdo, s.d. ISBN 872-26-1672-2.

VASCONCELOS E SOUSA, Goncalo de — A joalharia no Porto nos finais
do século XVIII Aspectos socio artisticos. Porto: Universidade do
Porto. Faculdade de Letras, 1996. 2 vols. 165f.,, 156.f. Tese de

mestrado.

VASCONCELOS E SOUSA, Goncalo de - Manuel Alcino: tradigao e
modernidade na ourivesaria portuguesa. Porto: Manuel Alcino &
filhos, 2003. ISBN 972-9071-17-9.

Kukas joias e objectos. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian,
1982.

4 pontos de contacto entre Lisboa e Roma. Lisboa: PIN-

Associacdo Portuguesa de Joalharia Contemporanea, AGC-
Associazione Gioello Contemporéneo, 2006. ISBN 989-9520500.

156



Subsidios para a Joalharia Contempordnea em Portugal
Ana M@, Comenda

- Sites

http://www.diariodominho.pt/index.php?pag=noticia_detalhes&recor
dID=12897 24-01-2007 12:33

http://www.jf-sobradelodagoma.pt/Freguesia/artesanato.htmi 24-01-
2007 12:35

http://jn.sapo.pt/2006/10/31/etcetera/chroma_a_conhecer_joalharia
_mundo_ac.html 29-01-2007 11:10

www.edu.fc.ul.pt 11-07-2006 20:33

www.insite.com.br/rodrigo/misc/fractal 1-07-2006 10:01

www.fractalism.com/fractals 1-07-2006 10:00

www.fractal-abstractions.com 1-07-2006 9:30

www.fractal.art.br/galeria/index.html 1-07-2006 9:00

http://jn.sapo.pt/2006/10/31/etcetera/chroma_a_conhecer_joalharia
_mundo_ac.html 1-07-2006 9:00

http://www.esec-
amadora.rcts.pt/htmls/editaveis/modernismo.htm.10-01-2006 11:20

http:// info@joiabr.com.br 11-01-2006 20:34.

http://www.parquedasnacoes.pt/pt/noticias/default.asp?Modo=Consu
[ta&ID=99 03-07-2007 11:00
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http://www.iac-azores.org/agenda/2005/jorge-vieira.html 03-07-
2007 11:03

http://pt.wikipedia.org/wiki/Casa_Museu_Jo%C3%A30_da_Silva" 03-
07-2007 11:05

http://www.mnetnologiaipmuseus.pt/ExpCurso.asp?Idioma=1&exp=3
03-07-2007 11:15
http://pt.wikipedia.org/wiki/Coral 03-07-2007 11:40

www.hstern.com.br 03-07-2007 11:20
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