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RESUMO

Do nada as pequenas coisas:

A heran¢a das vanguardas da segunda metade do séc. XX

Ao longo do séc. XX, a necessidade de libertar a arte das regras que a
oprimiam e o desejo de conhecer os seus limites e significados levaram os artistas
a atitudes extremas.

Monocromia, ready-made, galerias vazias, objectos desmaterializados ou
invisiveis sdo faces de uma aproximagéo da arte ao nada.

Estas atitudes deixaram todos os caminhos em aberto. Entre eles a arte das
pequenas coisas, que privilegia o espirito criativo humano, o prazer de fazer, a

atencdo ao quotidiano e a reutilizag@o de matérias-primas.

ABSTRACT

From nothing to little things:
The heritage of the late twentieth century vanguards

In the twentieth century, the unchained of art from the academic rules, and the
push of knowledge to the edge brings artists to the extreme.

Monochrome painting, ready-mades, empty galleries, formlessness or
invisible objects are actual results from this kind of attitude.

From this point forward every path is open for the artists. Among them the
“tiny things arf” emerges as an expression of human creativity, as a “joie de
Jfaire”, gathering the attention from the everyday’s world and reuse of quotidian

materials.
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Ao Simio,

que nasceu € cresceu tanto

no entretanto
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INTRODUCAO

O fascinio pelo nada acompanhou o Homem ao longo de toda a sua
histéria mas tomou durante o séc. XX proporgdes nunca antes vistas no ocidente.
A sombra do nada sobre um mundo vitimado pelo poder de destrui¢do de duas
guerras foi tdo pesada que os filésofos Jiinger e Heidegger chegaram a afirmar que
“conhece muito pouco a nossa época quem ndo experimentou a enorme for¢a do
nada e ndo Joi tentado por ela.”

Com efeito, o nada (umas vezes “representado” pela forma ou pelo tema,
outras vezes apenas pairando nas ideias) marcou fortemente a cultura moderna.
Encontramo-lo na literatura, na filosofia niilista e existencialista, na miisica (John
Cage), no cinema e, como veremos, nas artes plasticas, sob os mais diversos
pretextos (o sublime, a agressdo vanguardista, a ironia...)

Claro que nem toda a arte recente se encontra de alguma forma sob a égide
do nada. Uma das principais caracteristicas da arte moderna e contemporanea €
precisamente a sua pluralidade. Na verdade, sob o epiteto do contemporaneo
podemos agrupar posigdes tdo diversas e de fronteiras tdo imprecisas que fazem
de qualquer tentativa de catalogagdo um terreno pantanoso. Albergar tudo sob a
mesma capa ou tentar compreender a arte dos nossos dias segundo as categorias
classicas ndo faz sentido e tem originado mal-entendidos de todo o tipo. Como
escreve Carlos Vidal, “pode mesmo considerar-se a vanguarda como o espago e o
tempo do fim dos consensos em arte” (VIDAL, 2002 p. 15).

No entanto, somos forgados a reconhecer a existéncia de tendéncias
iconoclastas na arte do século XX, com dezenas de artistas a chegarem a
formulagBes que podem até ser lidas como anti-arte. Ingrid Schaffner afirma que
“Nothing is certainly essential to the telling of modern art’s story, a history of

reductivist impulses, refutations and refusals.” (SCHAFFNER, 2004 p. 18).

' E. JUNGER — M. HEIDEGGER, Oltre la linea, Mildo: Adelphi, 1995, 104.
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No sentido de introduzir o leitor 3 relagdo entre a arte € o nada,
comegamos por apresentar trés artistas cuja obra ilustra claramente esta quest&o:

-Martin Creed, que apesar de premiado com o Turner Prize parece fazer
“quase nada”,

-Robert Barry, artista conceptual interessado na invisibilidade ¢ nas
matérias intangiveis,

-Tomo Savic-Gecan, cujas obras apesar de monumentais sdo em grande
maioria imperceptiveis pelo piblico.

Terminamos este predmbulo com a referéncia a duas grandes exposigdes
internacionais organizadas recentemente que testemunham o interesse que tem
surgido em torno da relagdo da arte com o nada.

Segue-se a primeira parte do trabalho, onde nos debrugaremos sobre a
questdio do nada, analisando a evolugdo deste complexo conceito ao longo da
histéria do pensamento humano. Abordaremos depois a sua relagéo com a arte do
séc. XX, nomeadamente nos campos da abstracgdo, do movimento dadd, do
ready-made, arte conceptual, minimalismo e pop art.

Na segunda parte, o circulo é fechado para nos determos num caso
concreto dentro da arte contemporanea, que designaremos por arte das pequenas
coisas. Trata-se de uma expressdo que cunhamos para fazer referéncia a obras de
arte que valorizam o pequeno, o simples, o efémero, o trabalho manual € a relagdo
intimista com o quotidiano do artista.

A terceira parte corresponde a uma reflexdo sobre a presenca das
“pequenas coisas” no trabalho pratico que sera apresentado na prova publica.

No sentido de alargar a compreensdo que se possa ter das pegas
apresentadas, anexa-se ainda o contetido do blog “terreno fértil”, e alguns
documentos escritos que testemunham o percurso para o pensamento pldstico

apresentado.
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A arte contemporinea no limite de ser: 3 artistas e 2 exposi¢oes
paradoxais

MartinCreed

Martin Creed ? celebrizou-se com a pega que expds na Tate Gallery na
altura em que lhe foi atribuido o prestigiante Turner Prize: “Work No. 227, the
lights going on and off”, uma obra que questionava a percepgdo € o papel do
espectador e do artista e que consistia numa sala de exposigdo vazia onde apenas
as luzes acendiam e apagavam periodicamente. A proposta foi polémica®, com
protestos a eclodir de todo o tipo de piblico. A artista Jacqueline Crofton chegou
mesmo a atirar ovos as paredes da sala onde o trabalho se encontrava (repare-se
que este era de tal forma imaterial que seria impossivel atirar ovos 4 pega em si),
descartando a possibilidade de o trabalho de Martin Creed ser arte: "At worst, The
Lights Going On And Off is an electrical work. At best, it is philosophy".

Os titulos das pegas de Creed sio desde 1987 constituidos por uma
referéncia numérica ¢ por uma descrigio muito directa da substncia fisica da
pesa. Por exemplo, o seu trabalho “Work No. 79, some Blu-tack kneaded, rolled
into a ball and depressed against a wall” (1993), € precisamente isso: um pouco
de massa azul usada geralmente para colar papéis ou outros objectos na parede,
amassada, moldada em bola e esborrachada na parede. No entanto, aqui ela ndo
serve para pendurar mais nada senfio ela prépria. Serd que rolar um pequeno
pedaco de plasticina entre os dedos é fazer uma escultura? Qual o minimo de

ac¢do que temos de exercer sobre uma matéria para a transformar em “escultura”?

Martin Creed (n. 1968, Wakefield, Inglaterra)

3 A atribuigio do Turner Prize é frequentemente envolta em polémica. Para obter mais informagéo
sobre esta questdo, aceder a Youngs, lan (2002)"The art of Turner protests”, BBC ,
www.bbc.co.uk, 31 October 2002.
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2 exposicdes

THE BIG NOTHING

ICA: Institute of contemporary art, Pennsylvania (USA)
1 de Maio a 1 de Agosto de 2004

Trata-se de uma exposi¢do comissariada por Ingrid Schaffner, Bennett
Simpson e Tanya Leighton que se centrou principalmente na arte desde 1970 até
ao presente € que serviu de ancora a outras exposigdes e eventos espalhados por
toda a regido de Filadélfia. A exposi¢do espalhava-se por 2 pisos: no primeiro
eram tragadas diferentes aproximagdes artisticas ao nada: desde o vazio da
sociedade de consumo (Andy Warhol, Richard Prince) as representagdes possiveis
do invisivel (Jack Goldstein), do infinito (os padrdes as bolinhas de Yayoi
Kusama) ou do vazio, representado entre outros, pelas fotografias de Louise
Lawler, que desde os anos 70 capta imagens de espagos museoldgicos vazios ou
abandonados.

Um outro grupo de trabalhos documentava actos artisticos que consistiam
em fechar ou esvaziar o espago da galeria: Yves Klein, Robert Barry, Gareth
James.

O piso superior foi inteiramente dedicado ao filme e ao video e incluia
trabalhos de Bernadette Corporation, Dominique Gonzalez-Foerster, Pierre
Huyghe, John Smith, Nicolas Guagnini and Karin Schneider, and Charlemagne

Palestine entre outros.
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NOTHING

Trata-se de uma exposigfo apresentada em diversos paises em 2001:

Reino Unido: Northern Gallery for Contemporary Art
Lituénia: Contemporary Art Centre
Suécia: ROOSEUM, Malmg's Center for Contemporary Art

Os curadores da exposi¢do foram Ele Carpenter ¢ Graham Gussin, que
agruparam artistas que desde os anos 60 se tém debrugado sobre o tema do nada e
do vazio ou em cujo trabalho € valorizado o invisivel ou o imaterial.

Acompanhando a exposi¢do foi publicado o livro NOTHING, editado por
NGCA & August)

Artistas representados:

Gaia Alessi, Art & Language, Fiona Banner, Robert Barry, Joseph Beuys, Pierre
Bismuth, David Connearn, Matthew Crawley, Martin Creed, Angela de la Cruz,
Tacita Dean, Barry Flannagan, Ceal Floyer, Peter Fraser, Margarita Gluzberg,
Gilbert & George, Liam Gillick, Kristjan Gudmundsson, Graham Gussin, Hans
Haacke, Douglas Heubler, Dean Hughes, Yves Klein, Gerhard Lang, Jeremy
Millar,Tatsuo Mijajima, Jonathan Monk, Gabriel Orozco, Hiroshi Sugimoto,

Slaven Tolj, Lawrence Weiner, Ian Wilson, Keith Wilson, Carey Young

-19-
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PARTE 1:
Reflexdo sobre o nada

-20-
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Definindo as fronteiras do nada

Propormo-nos relacionar a arte com um tema tio complexo como “o
nada” obriga-nos a definir este conceito e o sentido do seu uso no enquadramento
deste trabalho.

Se em busca rapida de significado recorrermos a um dicionario,
descobrimos que nada é “auséncia de quantidade; auséncia, quer absoluta, quer
relativa, de ser ou de realidade; o que ndo existe; 0 que se opde ao ser; bagatela”
(COSTA, et al., 1999 p. 1137).

Conseguir uma definigdo tdo limpida em duas linhas de texto dd-nos uma
falsa sensa¢do de seguranga. Uma defini¢do € como que um trago de contorno que
damos as coisas: “aqui estdo elas, € isto que elas sdo0” e no caso do nada, logo que
tentarmos visualizar a possibilidade da tal “auséncia absoluta” percebemos que a
linha de contorno é por demais dificil de tragar e que o nada € algo que ndo pode
ser separado do zero, mas também do infinito, do informe, do tudo, do intangivel.

O problema do nada absoluto reside precisamente no facto de que sendo
nada nio tem por onde se agarrar. Isto transforma-o num dos conceitos mais
abstractos € ricos que alguma vez ocuparam o pensamento humano, tendo sido
objecto de estudo de diversas disciplinas, entre as quais a historia, a filosofia,
matematica, teologia ou fisica.

Para a mecanica quéntica, todo o Universo (incluindo o vacuo) estd cheio
de uma quantidade infinita de energia: “um zero é responsdvel por uma fonte de
energia bizarra — infinita e ubiqua, presente mesmo no vdcuo mais perfeito — e
uma forga fantasma exercida por absolutamente nada.” (SEIFE, 2001 p. 154). Ou
seja, mesmo o vacuo nunca estd completamente vazio, estd a fervilhar com
particulas virtuais em nimero infinito que aparecem e desaparecem em diversos
pontos do espago. E este o paradoxo do nada infinito dos poderosos buracos

negros.

-21-
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Resgatemos um momento da histdria da ci€ncia que nos permitira reflectir
sobre a impossibilidade do nada absoluto e ilustrar a ideia de que a arte por mais
que tenda para zero nunca € zero:

Em 1787, Jacques-Alexandre Charles, um fisico fascinado com as
propriedades dos gases, observa que 7colocando em baldes idénticos volumes
iguais de diferentes gases e aquecendo-os com a mesma quantidade de calor, os
baldes se expandiam. Se os arrefecesse, estes contraiam-se de igual forma. A lei
de Charles descreve a relagdio do volume de um gas com a sua temperatura.
Contudo, em 1850 o fisico britdnico William Thomson (conhecido por Lord
Kelvin) notou que se era verdade que o volume dos baldes ia diminuindo
gradualmente com o abaixamento regular da temperatura, estes ndo podiam
continuar a encolher para sempre. Como teoricamente ha um ponto em que o gas
ndo ocupa espago algum, a lei de Charles admitia que o baldo de gés encolhesse
até ao volume zero. Este volume zero,no qual o gis ja ndo ocupa qualquer volumey
equivale a uma temperatura minima, pois se 0 volume ndo pode ser negativo ndo
podemos continuar a baixar a temperatura. Esta temperatura é conhecida por zero
absoluto (cerca de 273° abaixo do ponto de fusdo da dgua). Na escala de Kelvin,
a escala universal da temperatura, zero graus € o zero absoluto.

Até aqui tudo bem. Mas acontece que este zero absoluto em que a uma
massa de gds € retirada toda a energia ¢ uma meta inatingivel. Gragas ao
arrefecimento com laser, os fisicos podem arrefecer os atomos até alguns
milionésimos de grau acima do zero absoluto, mas para anular toda a energia de
um objecto inutilizando os seus atomos, tinhamos de o impedir totalmente de
transferir energia com o meio ambiente e isso ndo € possivel, nem mesmo criando
um ambiente de vicuo. O zero absoluto é uma barreira fisicamente impenetravel:
“tudo no universo conspira para nos impedir de realmente atingirmos o zero
absoluto” (SEIFE, 2001 p. 155)

Tal como zero absoluto, também o siléncio absoluto parece estar fora do

alcance da experimentagio humana. Quando em 1952, o compositor John Cage

Lvic” -22-
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visitou uma das cdmaras anecéicas no laboratério psicoacustico da Universidade
de Harvard (uma sala desenhada para absorver praticamente todos os ruidos),
surpreendeu-se por ouvir dois sons distintos: uma vibragdo baixa € um tom
musical alto. Logo lhe explicaram que o primeiro era o som do seu sangue € o
segundo, o do sistema nervoso central. Foi esta tomada de consciéncia da
impossibilidade do siléncio que levou Cage a interessar-se tanto por ele.

Parece pois que;nos dominios da ciénciajo nada parece ser algo para o qual
se pode tender mas que nunca se pode verdadeiramente obter. Como escreveu Sir
Martin Rees: “Para os fisicos, o vdcuo tem nele latentes todas as particulas e
forgas. E uma substdncia de longe mais rica do que o nada filoséfico”. (SEIFE,
2001 p. 160)

Mas sera o nada filoséfico verdadeiramente vazio?

Se a ideia de que o vazio pode ter uma importincia significativa € recente
no dominio do saber ocidental, 0 mesmo ndo se passa no oriente, onde nogdes
como nada, zero, infinito ou vazio foram sempre bem recebidas, como se ilustra
numa frase do Chandogya Upanishad'' “Onde houver o infinito hd alegria. Néo
ha alegria no finito”. Para o hinduismo ndo € s6 0 nosso universo que € infinito. O
cosmos ¢ composto, para além do nosso, por inumerdveis outros universos
infinitos, todos eles almejando regressar ao seu vazio primordial.

A medida que os deuses do hindufsmo politeista inicial se iam fundindo,
tornando-se aspectos de um s6 deus, a religido hindu foi-se tornando mais mistica
e introspectiva. Como o yin € o yang do extremo oriente, também os contrarios
complementares estdo presentes no hinduismo:

“O deus Xiva, que era tanto criador como destruidor do mundo, era
representado com o tambor da criagdo numa mdo e a chama da destrui¢do na
outra. No entanto, Xiva também representava o nada. Um aspecto da divindade,
Nishkala Shiva, era, literalmente Xiva “sem partes”. Era o vazio ultimo, o

supremo nada — a falta de vida encarnada.” (SEIFE, 2001 p. 64).

'O Chandogya Upanishad ¢ um dos mais antigos Upanishad hindus. Trata-se de transmissdes
orais do conhecimento dos Vedas, escrituras hindus que ndo tém um autor humano, ja que os
hindus acreditam serem instrugGes vindas directamente do Supremo. O sabio que as revela ndo ¢
por isso considerado um autor.

-23-
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Com tamanho a-vontade com questdes como o vazio e o infinito, ndo
espanta que tenham sido os indianos os inventores do zero (sunya, que significa
vazio). Este existia j4 na Babilonia, mas servia apenas como marca-lugar.? A
contribuigio da India para a matemética é muitas vezes esquecida, mas é
importantissima: foi na india que se inventou a 4lgebra e que os niimeros foram
libertados da forma, da geometria e do 4baco. Foram inventados aqui os nimeros
negativos (um conceito incompativel com a logica grega) e os algarismos tal
como os conhecemos'>. Mas mesmo para os indianos, o zero era um nimero
especial: zero a multiplicar por qualquer coisa era zero, como se 0 zero sugasse 0s
outros niimeros para dentro de si. E o facto de parecer impossivel dividir por zero
chegou a sugerir comparagdes a Deus: Bhaskara, um matemadtico indiano do séc.
XII diz que “esta frac¢do, cujo denominador é zero, é designada por uma
quantidade infinita 7 se adicionarmos um numero a 1/0 “ndo ha qualquer
alteragdo, embora possam ser inseridas ou extraidas muitas, tal como nenhuma
alteragdo tem lugar no Deus infinito e imutavel” (SEIFE, 2001 p. 71)

Também os mugulmanos, que acreditavam que Deus criara o Universo a
partir do nada nutriam grande simpatia pelo vazio e seguir a doutrina Aristotélica
(que como veremos negava o nada) chegou no séc. XI a ser punivel com pena de

morte no mundo mugulmano.

2 Os babil6nios inventaram o 4baco e criaram um simbolo para significar o vazio de uma coluna
onde ndo tinha sido colocada qualquer pedrinha. Este simbolo (duas cunhas diagonais) ndo tinha
valor numérico em si, era apenas uma marca-lugar como nds usamos o “zero a esquerda”.

* Esta numeragdo ficou com o nome de Arabe porque foi através dos Arabes que o mundo
ocidental tomou contacto com ela.
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0 nada enquanto fonte de angustia e terror

“O homem esquece-se de que Nos o criamos do nada?”
(O Corido)

Embora hoje seja aceite por grande parte da comunidade cientifica que o
Universo tenha nascido de uma explosdo cataclismica (o Big Bang) que criou toda
a matéria e energia, a ideia continua a ser inquietante.

A auséncia absoluta que s6 podemos situar antes do nascimento do
Universo é muito perturbadora. Embora muitos povos antigos acreditassem que o
mundo tinha sido criado porclyieuses (0 que pressupde um momento Zzero),
observando as suas cosmogonias notamos que se ndo se poupavam a esforgos
criativos para preencher com algo tangivel o vazio angustiante que antecede este
nascimento. Seja um deus, uma cor, um ruido ou o céu, algo habita sempre o
nada.

Veja-se o que nos diz o Popol Vuh, da civilizagdo Maia:

“Esta é a historia do principio
Quando ndo existia nenhum pdssaro,
Nenhum peixe,

Nenhuma montanha.

Apenas o céu

Apenas o mar.

Ndo existia mais nada,
Nenhum som, ou movimento.

Apenas o céue o mar (...)”

(PORTO 2001, 2001 p. 3)
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Qual a aparéncia deste céu e deste mar sem som ou movimento € sem
seres vivos que o habitem? N&o seria mais do que um grande vazio azul...

Para os Apaches Jicarilla, “No inicio, nada havia onde agora estd o
mundo. Ndo havia terra, ndo havia nada sendo escuriddo, dgua e ciclones. Ndo
havia seres humanos. Apenas existiam os Hactcin.” (PORTO 2001, 2001 p. 15).

Os Iuruparis da Amazénia contam-nos que “Ainda a terra ndo existia e
uma jovem virgem vivia sozinha no espago vazio. Chamava-se Coadidop, a Avo
dos Dias. Um dia, Coadidop resolveu fazer tabaco a partir do seu corpo;
repousou-o sobre o chdo, espremeu leite dos seus seios e fé-lo verter sobre o
tabaco. Ndo s6 era o primeiro charuto do universo como era também a primeira
das coisas criadas. (...) ”. (PORTO 2001, 2001 p. 18)

Para os Kuba do Congo “No principio dos tempos, Mboom, um enorme ser
branco, reinava sobre as dguas e as trevas primordiais. Mboom, tomado de
célicas muito dolorosas, pés-se a vomitar o sol, a lua e as estrelas”. (PORTO
2001, 2001 p. 6)

E também interessante ver a forma como os Tukunas da Amazénia tém
necessidade de explicar a origem das trevas: “Era o principio das coisas e as
trevas dominavam a terra porque uma gigantesca drvore insistia em cobrir o
sol.” (PORTO 2001, 2001 p. 35)

Percebemos nestes mitos um esforgo por agarrar o indefinivel, o informe,
mas também a necessidade de dar forma, de preencher um vazio, porque o nada
sempre foi uma ideia assustadora e até perigosa, como explica Charles Seife na
biografia que escreveu sobre 0 zero.

No livro, Seife apresenta 0 zero como um numero misterioso, perigoso,
responsével pelo desmoronar de filosofias inteiras € explica “O zero é perigoso
porque é gémeo do infinito. Eles sdo iguais e opostos, yin e yang. Sdo igualmente
paradoxais e inquietantes. As grandes questdes da ciéncia e da religido sdo
acerca da ndo-existéncia e da eternidade, do vazio e do infinito, do zero e da
infinidade ”. (SEIFE, 2001 p. 8)

14 Note-se a relagio deste vazio azul com a escolha cromatica de Klein para as suas pinturas
imateriais. Recorde-se que Klein foi influenciado pela infinidade do céu e do mar da sua terra
natal: Nice.
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“O zero e a infinidade parecem sempre suspeitamente parecidos. Se
multiplicarmos o zero por qualquer coisa, obtemos zero. Se multiplicarmos o
infinito por qualquer coisa, obteremos infinito. Dividir um nimero por zero da
infinito, dividir um mimero por infinito da zero. Adicionar um numero a zero
deixa o numero inalterado. Adicionar um mimero a infinito deixa o infinito
inalterado. (SEIFE, 2001 p. 127)

Como o zero nio era necessario para contar, foi o Gltimo dos nlimeros a
surgir ¢ foi posteriormente evitado por diversas civilizagSes, pela sua
complexidade e pelas suas curiosas propriedades matematicas, que tém o poder de
destruir a estrutura da logica. Reparé-se que a numeragdo romana ndo possui
nenhum simbolo para designar o zero. Os gregos também ndo o usavam, ¢ até
tarde todo o ocidente o ignorou ou fingiu ignorar.

Esta fuga ao zero dificultou o progresso da matemdtica e da ciéncia em
geral.”’ Tobias Danzig afirma que “na histéria da cultura, a descoberta do zero
vai sobressair sempre como um dos mais notdveis éxitos singulares da raga
humana.” apud. (SEIFE, 2001 p. 15)

Como muitos outros povos, os gregos acreditavam que no inicio
reinava a escuriddo, que deu origem ao caos, gerando depois o resto da criag@o.
Inventores da l6gica, nada enervava mais os gregos do que pensar que a desordem
ou o vazio podiam voltar a reinar sobre a terra. Segundo Seife, a principal razéo
da rejeigdo do nada pelo ocidente advém do facto de esta ideia colidir com um dos
pilares do Universo grego: a filosofia de Pitdgoras'®.

A filosofia numérica de Pitagoras baseia-se na equivaléncia entre nimeros

e formas e isso afasta-a do zero'’. Um niimero que ndo tem uma equivaléncia

15 0 nosso calendério, por exemplo, foi afectado pelo ignorar do zero, o “culpado” de a passagem
do milénio ndo se fazer na noite de 31 de Dezembro de 1999, quando todos os algarismos do ano
mudavam e nos apresentavam a um novo ano com numero “redondo”, muito mais estético,
convenhamos do que 2001...

16 Os grandes pilares do Universo grego eram o pensamento de Pitdgoras, Aristételes e Ptolomeu e
o facto de nenhum destes filésofos acreditar no nada, no zero ou no infinito, fez com que o
ocidente ficasse privado destes conceitos durante quase dois milénios.

17 Sabemos que os gregos tinham conhecimento da existéncia do zero porque a sua astronomia
derivava da astronomia babilénica.

-27-



Do Nada as Pequenas Coisas
Herangas das Vanguardas da Segunda Metade do séc. XX

formal ndo pode ser um niimero. Incluir um conceito sem qualquer sentido
geométrico na matemdtica grega seria ter de a refazer totalmente e isso ndo
agradava a ninguém. Além disso o zero tinha propriedades que punham em causa
a famosa “razio de ouro” grega, que servia de base as formas mais harmoniosas,
como as do Parténon: as razdes sdo expressas na forma a/b € no caso de b ser zero
as consequéncias seriam desastrosas, pois ndo € possivel dividir algo por zero.

Para os gregos o vazio nfo fazia qualquer sentido e implicava logo a
partida uma contradigfo: uma coisa ndo pode ser € ndo ser simultanecamente!

Aristoteles afirmava que os matemaéticos “ndo precisam do infinito nem o
usam”. E situou o infinito no 4mbito da imaginagdo humana. Para ele, o universo
ndo s6 era finito como estava contido dentro de uma grande esfera onde estavam
“desenhadas” as estrelas.

No entanto nem todos os gregos rejeitavam o vazio. Os atomistas
acreditavam que o universo era feito de pequenas particulas (chamadas dtomos)
indivisiveis e eternas, cuja movimentagio era a causa do movimento que
observamos no mundo. Ora, para que estas particulas se movimentassem era
necessario que houvesse espago livre entre elas. S6 algo como o vacuo permitia
que os atomos ndo estivessem eternamente comprimidos. Por isso os atomistas
defendiam que o universo estava cheio de vazio e aceitavam o conceito de vacuo
infinito: a infinidade € o zero confundidos num s6. Nio foi esta a ideia que ficou
para a posteridade. A idade média absorveu de Aristételes os preconceitos contra
o infinito e o vazio e prolongo-os ao longo de séculos'®: “Os eruditos medievais
estigmatizavam o vazio como o mal e o mal como o vazio. Satands era,
literalmente, nada. Boécio construiu o argumento que se segue: Deus é
omnipotente. Ndo hd nada que Deus ndo possa fazer. Mas Deus, a bondade
ultima, ndo pode fazer o mal. Por consequéncia o mal é o nada. Isto fazia perfeito
sentido para a mente medieval” (SEIFE, 2001 p. 61).

Em 1202, Leonardo de Pisa, mais conhecido por Fibonacci publica o Liber

Abaci. Fibonacci tinha viajado pelo Norte de Africa, onde aprendeu matematica

¥ Também Pascal afirmava convictamente que “a natureza tem horror do vazio”.
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com os muculmanos que usavam a numeragdo Arabe, incluindo o zero. O seu
livro teve grande sucesso entre os mercadores, que ajudaram a sedimentar a ideia
do zero com pressdes econdmicas.

No renascimento, o zero passa a ter um papel importantissimo nas artes
visuais, quando o arquitecto italiano Filipo Brunelleschi demonstra o poder de um
ponto no infinito: o ponto de fuga. Como todos aqueles que estudaram geometria
descritiva saberdo, por definigio um ponto é um objecto zero-dimensional. E um
zero: “os pontos ndo tém qualquer dimensdo e podemos imagind-los fixos ou
movimentando-se no espago” (AGUILAR, 1993 p. 7).

O que acontece na perspectiva é que & medida que um objecto se afasta
do observador e se aproxima do ponto de fuga, vai ficando mais pequeno até
desaparecer esmagado por esse ponto adimensional. “O zero no centro da pintura
contém uma infinidade de espago” (SEIFE, 2001 p. 84). De uma forma quase
magica, um zero, um ponto sem dimensdo abre uma nova dimensdo, uma nova
perspectiva a0 mundo ocidental.

Temos aqui mais uma vez uma estreita relagéo entre o nada e o infinito: o
ponto de fuga é um objecto adimensional que representa o espago infinito. Para
Charles Seife, a unido do zero e do infinito no ponto de fuga ndo € coincidéncia:
“Tal como multiplicar por zero leva a linha numérica a colapsar num ponto, o
ponto de fuga faz com que a maior parte do Universo esteja num ponto
minvsculo. Isto é uma “singularidade’, um conceito que mais tarde se tornou
muito importante na historia da ciéncia” (SEIFE, 2001 p. 84).

Em 1596 nasce René Descartes, filosofo e matemdtico, o inventor das
coordenadas cartesianas, um sistema que permite localizar pontos no espago € que
tem o zero como centro. Mas a relagdo de Descartes com o nada € ambigua. Se
por um lado procura Deus no vazio € no infinito, afirmando ser “num certo
sentido, algo intermédio entre Deus e o Nada”, por outro ndo rejeitou totalmente
Aristételes: tinha tanto medo do vazio que negou a sua existéncia. Tal como os
antigos, assumiu que nada, nem mesmo o conhecimento, podia ser criado a partir
do nada, o que significava que todas as ideias, nogdes e descobertas futuras
estavam ja4 no cérebro dos homens quando nasciam. Aprender seria apenas

descobrir o c6digo de acesso a esse conhecimento. Uma vez que temos o conceito

-29-



Do Nada as Pequenas Coisas
Herancas das Vanguardas da Segunda Metade do séc. XX

de um ser infinitamente perfeito nas nossas mentes, entdo este s6 pode ser Deus.
Deus tem de existir. N6s ndo somos Deus porque somos finitos, mas estamos
entre Deus e o nada, somos uma combinagio de infinito e de zero.

A angustia despoletada pelo nada acompanhou sempre 0 homem e chegou
a época moderna sob a forma do Existencialismo.

O nada (um nada relativo) é a perspectiva possivel de todos os que ndo
acreditam na vida ap6s a morte. E um nada da ordem do incognoscivel que desde
que o homem se pensa tem estado sempre, por oposigdo, ligado ao ser. Para o
existencialismo, o nada é tanto o ponto de partida do ser como o termo para o
qual se dirige.

E a possibilidade de ndo-ser que define o homem e esta descoberta € feita
através do fenomeno existencial da angustia. Se este nada existencialista € por um
lado origem de medo e repulsa, também exerce sobre os homens uma forte
atracgio com repercussdes na vida de sucessivas geragdes de seres humanos e
obviamente nos seus escritos, nos seus pensamentos, nas suas formas de arte.

Para Heidegger, este reconhecimento da proximidade ao nada é uma
qualidade essencial num filésofo: “O ponto de comparagdo mais dificil, mas
também menos enganador, para avaliar a autenticidade e o vigor de um filésofo é
ver se ele capta, logo e radicalmente, no ser do ente, a proximidade do nada.
Quem ndo tiver essa experiéncia ficard, de modo definitivo e sem esperanga, fora
da filosofia” (VOLPI, 1999 p. 10)

A relagdo da modernidade com o nada manifesta-se também sob a forma
de niilismo, filosofia que deixou também marcas na arte.

O termo niilista parece ter surgido pela 1* vez no romance “Pais e filhos”
(1852) do russo Turgueniev, que retrata o conflito de geragdes anos antes da
libertagdo dos servos da gleba e dos camponeses.

Bazarov é um jovem médico rebelde, materialista e sem ilusdes,
desagradado com a atitude do pai e do tio, ociosos e indiferentes & situagdo do
povo as mudangas que estavam a acontecer no mundo. Estes questionam se o filho
ndo seria um perigoso contestador dos valores vigentes, um niilista. O adjectivo

agrada a Bazarov. Para ele ser niilista significa néo s6 destruir o regime mas
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também agir comprometidamente com os seus ideais. Para o autor, Bazarov € um
heréi, que sabe que deve negar e seguir em frente: pratica aquilo que Nietzsche
definiria como um “niilismo activo™.

O pensamento de Nietzsche sobre o niilismo (ele chama-lhe niilismo
Europeu) encontra-se na compilagdo de anotagdes de 1886-1887, Vontade de
Poder”.

Nietzsche vé o niilismo como destino histdrico inevitdvel desencadeado
pela “morte de Deus” & mido do homem ocidental: um terrivel assassinato que
suprime por um lado toda a graga e por outro todo o perdédo, langando o homem
num tragico vazio onde este vagueia sem o amparo dos modelos éticos cristdos €
sem as certezas que a crenga na existéncia de Deus lhe trazia.

O fil6sofo explica assim as raizes deste niilismo:

“O homem moderno acredita experimentalmente ora num ora noutro
valor, para depois esquecé-lo. Cresce sempre mais o circulo dos valores
superados e esquecidos. Percebe-se sempre mais o vazio e a pobreza de valores.
E um movimento incessante, apesar de todas as grandes tentativas para deté-lo.
No mdximo, o homem ousa uma critica genérica dos valores. Reconhece a sua
origem. Conhece demais para ndo crer mais em valor algum. Esse é o pathos, o
novo frémito... Essa é a histéria dos dois proximos séculos...” (apud. Volpi, 1999)

A principal caracteristica do niilismo ¢ a recusa radical de valores ¢ de
verdades. A existéncia € um peso, um arrastar-se sem sentido, os valores
superiores deterioram-se, faltam respostas para as perguntas, o mundo perde
densidade e nada tem significado (ou s6 o nada tem significado). O resultado € a
sensa¢do de desorientagio, de inseguranga, angustia, tédio e desprezo por tudo
que estiver associado ao mutdvel e ao sensivel, tal como o corpo, suas paixdes €
afectos.

Segundo Nietzsche, depois da morte de Deus, sobram apenas dois
caminhos: ou um niilismo activo (a inveng¢do de uma nova inocéncia, o duro

caminho do “além do homem”, a cria¢do de sentido ainda que sabendo que se

'° Esta obra chegou até nés bastante mutilada: ndo s lhe faltam fragmentos como alguns foram
adulterados pela edigio pré-nacionalista da irmd de Nietzsche, Elizabeth.
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trata de uma mera criagdo ditada pela vontade de poténcia) ou um niilismo
passivo (“recuo e decadéncia das forgas”, a vitdria definitiva da decadéncia do
“ultimo homem”, o vazio paralisante, uma hedonista auséncia total de moral € o
ateismo facil daqueles que mataram Deus mas continuam a viver como se ele ndo
tivesse morrido).

Retomando o romance de Turgueniev, podemos dizer que todos sdo
niilistas: 0 jovem Bazarov sera um niilista activo e o pai e o tio (que baixam os
bragos com desanimo e indiferenga face as dificuldades dos que os cercam)
niilistas passivos.

Em pleno século XX, M. Heidegger®® retoma o pensamento de Nietzsche e
vé também o niilismo como destino de nossa histdria, entendida como histéria do
esquecimento € do abandono do ser. Mas para Heidegger a raiz do niilismo € o
facto de nfo se levar a sério o problema do nada, ndo o pensar. O dominio
incontestavel da técnica arreda do homem toda a presenga do eterno e do sagrado
e o lugar do poetar ¢ do pensar é ocupado pelo pensamento objetivante,
planificador, nivelador, marcado pela ratio. O homem sente-se o senhor do
mundo, ¢ 0 mundo € visto como seu instrumento a disposig@o. Este niilismo ronda
todos os ambitos da cultura do nosso tempo, e representa um enorme
esvaziamento do homem e do seu ser-no-mundo.

No geral, o niilismo corresponde a uma descrenga em relagdo a
modernidade ¢ € uma resposta pela negativa ao optimismo caracteristico do

racionalismo e do historicismo oitocentistas.

% Heidegger (1889-1976)
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A arte e o nada

A abstraccdo

O séc. XX assistiu a uma descrenga nas possibilidades expressivas da
representagdo que conduziu por um lado ao siléncio € a ndo-representagdo e por
outro a um pragmatismo onde as coisas “simplesmente sdo”, resultando nos
chamados “objectos especificos”, sem referentes exteriores de que € exemplo o
minimalismo americano. E a passagem da representagdo A apresentagdo ¢ a
abstracgdo foi a vanguarda deste caminho.

No seu texto “La atraccion por la nada”, Ana Maria Preckler diz que a
abstrac¢do nasce do fascinio dos artistas pelo nada: “De esa fascinacion por la
nada hecha necesidad brotaria el arte abstracto del siglo XX: la Abstraccion, una
de las mas importantes vanguardias histdricas (...) ” (PRECKLER, 2003).

Para a autora, a abstrac¢do é, em ultima instincia “la formalidad plastica
de la nada, el hacer de esa nada una concrecion. La plasmacion de su esencia, su
necesidad, su temor, su incertidumbre”. Segundo este ponto de vista, aquilo que
os pintores abstractos faziam nfo estaria distante do esforgo dos povos primitivos
em elaborar mitos que tornassem o vazio tangivel. No entanto, ndo nos parece que
a relagdo entre o nada e a arte abstracta se fique por uma formalizagdo do nada, ja
que os primeiros artistas abstractos fizeram precisamente o caminho inverso:
partiram de um mundo plastico cheio de objectos, regras e referéncias ¢ foram
“limpando” em busca de uma esséncia, num duro trabalho de esvaziamento que
abriu possibilidades a arte posterior.

Praticamente toda a pintura no século XX evoca a aproximagdo aos seus
componentes formais € um consequente e cada vez maior esvaziamento de
contetido narrativo e representativo: “O processo de valorizagdo e autonomizagdo

dos componentes formais (...) da pintura leva a subvalorizar e mesmo a anular a
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importdncia de as formas conterem a imagem do mundo exterior. Elas tornam-se,
assim, vdlidas s6 por si, ndo pelo que nomeiam, mas pela sua capacidade de
expressdo, tomando consciéncia e assumindo inteiramente a sua liberdade”.
(SABINO, 2000 p. 84)

Com efeito, a pintura (e todo o campo artistico do fim do milénio) pensa-
se a si propria, tenta compreender-se, vive uma espécie de adolescéncia e a
respectiva irreverente experiénciagdo dos limites. Podemos encontrar as causas
deste comportamento numa preocupagdo com a revitalizagio da linguagem
plastica, que tinha sido ao longo dos séculos espartilhada e gasta pelo gosto
académico ndo deixando ja espago para a livre expressdo do universo de cada
artista. As primeiras vanguardas do séc. XX procuravam a renovagdo pela
rendncia, ou seja, trabalharam no sentido da destruigdo dos codigos vigentes®’
com vista a atingir um grau zero® a partir do qual se pudesse construir uma arte
mais verdadeira.”®

Penso que nesta fase, mais do que uma verdadeira paixdo pelo nada, os
artistas revelam com as suas atitudes uma fervorosa sede de revolugdo. O nada é
apenas o caminho.

Em 1910 Kandinski produz aquela que € considerada a primeira obra

assumidamente abstracta, por ter uma linguagem puramente formal, sem

referéncia a realidade. Por outras palavras: Ndo representava nada.

Foi esta ideia de uma arte auto-referencial centrada nos seus proprios
procedimentos e afirmadora da bidimensionalidade que levou o critico americano
Clement Greenberg a desenvolver uma abordagem formalista, uma leitura do

modernismo inflexivel e redutora mas tdo influente que marcou até meados dos

! Octavio Paz escreve em 1965 que a rebeldia da arte pareceu niilista mas ndo foi sendo uma
imensa tentativa de reforma semdntica.

2 «“Grau Zero” foi um termo usado por Roland Barthes no seu famoso ensaio escrito entre 1947 €
1953. Barthes definiu 0 Grau Zero como “uma mitologia da linguagem literaria” a qual era
necessario regressar para libertar o escritor perdido no impasse entre a poesia classica e a moderna.

 Esta ideia de reconstrugiio da arte pode no entanto ser posta em causa pela insisténcia de muitos
pintores em criar “o Gltimo quadro” e em declarar a morte da arte, como veremos mais a frente.
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anos 70** a forma como o movimento foi oficializado na América e por
arrastamento no resto do mundo.

O estilo de andlise de Greenberg levava-o a uma rigida separagdo de
géneros artisticos (pintura, escultura, etc.) e a descrever a obra enfatizando a
autonomia e a primazia das suas qualidades formais e visuais (composig&o, linha,
cor, textura) esquecendo a questdo do processo € da matéria, como se estes
factores nfo tivessem nada a comunicar. Para ele, a obra de arte era autébnoma e
independente de quaisquer influéncias ndo artisticas. A visdo restritiva de
Greenberg foi polémica e foi condenada por diversos intelectuais, entre os quais
Marleau Ponty, que condena o formalismo ressalvando que o erro deste “ndo esta
em sobrestimar a forma, mas em subestima-la a ponto de separé-la do sentido”
(DUPRAT).

No entanto, a nogéo de Greenberg, baseada em grande parte na autonomia
do quadro € na estética visual, toca na ferida ao compreender que 0 modernismo
estava a usar a arte para chamar a ateng¢fo para a propria arte.

Até o “nada de representag@o” tem sempre um sentido (mais uma vez, sé
nos aproximamos do zero, nunca o encontramos). A abstrac¢do de Kandinski tem
um fundamento espiritual que é a chave para uma correcta leitura da obra: o
artista fecha-se as formas “reconhecidas” para se abrir para a vida interior. O
mesmo acontece com Mondrian, cujas obras estdo profundamente marcadas pela
Teosofia (segundo a qual “um objecto € tanto mais belo quanto mais
profundamente desvenda as leis que o condicionam e o lugar que ocupa no
universo”

Num dos seus textos, Kandinsky25 escreve que “é maravilhosa, a tela
vazia — mais bela do que muitos quadros. E o elemento mais simples.” (HESS,
[s.d.] p. 176). Kandinsky, apesar do amor & tela vazia, optou por enché-la de

“cores amaveis”, ainda que livres de referéncia do mundo dos objectos reais, mas

24 A heranga do pensamento de Greenberg era tio forte que nos anos 60, modernismo era a mao-
cheia de artistas que ele apreciava e para referir os restantes foi criado o termo pés-modernismo.

% Wassily Kandinsky (1866-1944)
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Malévitch®® levou a abstracgio a instincias nunca antes vistas em 1913, data em
que pintou o seu quadrado preto sobre fundo branco. Malévitch afirma procurar
exprimir um estado supremo da pintura, mas paradoxalmente diz que “Jd ndo se
pode falar da pintura. A pintura sobreviveu tempo demais e o pintor é um
preconceito do passado.” (HESS, [s.d.] p. 188). Seguiram-se as telas em branco
sobre branco, onde apenas o sentido da pincelada permite distinguir a forma do
fundo.

Ser4 a esséncia, esse estado supremo da pintura uma espécie de nada?

Maurice Blanchot escreve que Malévitch “luta por tornar manifesta uma
experiéncia, por apreender, na sua origem, ndo o que torna a obra real, mas sim o
que nela é a realidade impersonificada” avangando “para essa regido anterior que
s6 conseguimos designar sob a capa do n@o” e prossegue “ Na origem da
formulagio abstracta de Malévitch poderd jazer ndo apenas uma evolugdo formal
do proprio processo da pintura, mas também o tipico niilismo russo, negagdo
radical do mundo tal como ele é, na sua injustica, sofrimento, maldade, que
provocam o desejo do seu fim, da sua destruigdo, da sua substituigdo por um
mundo novo” (SABINO, 2000 p. 89)

No seu texto ja citado, Ana Maria Preckler fala da abstracgdo como a mais
duradoura das vanguardas historicas, “cuya desaparicion seria impensable”, ja
que “subsistird como necesidad mientras persista en el hombre la atraccion por
la nada, la necesidad de su presencia imaginaria, de la huida de una realidad
doliente, de una vida insoportable, de una vida infeliz o frustrante, y busque el
abandono en él un mundo irreal, deshumanizado, desvitalizado, pero también
narcotizante e hipndtico, bien que ello sea conseguido mediante la belleza de la
Jforma, del color o de la geometria.” (PRECKLER, 2003).

Esta afirmagio, para além de negar a abstracgdo a possibilidade de
morrer’’, pressupde a abstracgio como a tnica forma de a arte se encontrar com 0
nada, o que, como veremos ao longo deste trabalho, ndo corresponde de forma

alguma a verdade.

%6 Kasimir Malévitch (1878-1935)

7 Negar a possibilidade de morrer é de certa forma negar a possibilidade de vida, o que me parece
um insulto a qualquer corrente artistica ¢ 4 arte em geral
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Dada e non-sense e anti-arte

A relagdo entre o movimento Dada e o Nada comega logo no non-sense do
nome, que parece fugir a todas as defini¢des: existem muitas teorias e mitos em
torno da origem da palavra Dada, mas ninguém conhece ao certo a sua
proveniéncia. H4 quem diga que foi retirada de um dicionério aberto ao acaso.
Hugo Ball deixa o caminho aberto a todas as interpretagdes e segundo Hans
Richter:

“Em francés lembra a expressdo “Hue Dada!” (utilizada pelos
carroceiros para incitar os cavalos), em alemdo é uma forma exageradamente
infantil de chamar o “carrinho de bebé”. Além disso, informam-nos os jornais,
que os negros da tribo Kru chamam “Dada” & cauda de uma vaca sagrada. Em
determinada zona de Itdlia, os pedes e as mdes de familia sdo chamadas “Dada’;
“Dada” é também uma ama e tudo o que hd de nutritivo na etimologia da
palavra. Quando cheguei a Zurique, em meados de Agosto de 1916, o termo
“Dada” jd existia e ninguém sequer se preocupava em saber por quem, quando e
como. Por vezes aprovavam os discursos em romeno utilizando a expressdo “Da-
da”. Conclui muito simplesmente que o termo tinha, para o nosso movimento,
uma certa afinidade com a alegre afirmagdo “da-da” da lingua eslava, o que
alids, aprovei inteiramente” (RICHTER, 1972 p. 4)

Os mitos em torno da origem da palavra Dada e a ideia de que "Dada néo
significa nada" s6 vem reforgar o caracter fugidio e de recusa deste “anti”
movimento®® (alids, um dos pontos do manifesto de 1918 era precisamente a

“aboli¢do da meméoria™).

% A defini¢do do dadaismo enquanto movimento pode ser polémica, j4 que ndo se trata de um
grupo organizada, mas penso ser adequada se notarmos a forma como se espathou pela Europa (e
chegando até Nova lorque) como uma onda, espalhando uma atitude que embora heterogénea
quanto is formas como se manifestou se baseia nos mesmos ideais.
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Em 1916, Hugo Ball, poeta, escritor, fil6sofo € empresario teatral fundou
0 “Cabaret Voltaire” no n°® 1 da Spiegelgasse, em Zurique.

O espago era inicialmente palco de actividades musicais e literdrias e era
frequentado por Tristan Tzara, entre outros.

O movimento Dada diferencia-se de outros movimentos modernos de
renovagdo da arte pelo seu caracter tempestivo e pelo facto de ndo existir qualquer
coesdo do ponto de vista formal: o Dada era um estado de espirito que podia
tomar varias formas e a primeira foi a poesia, marcada para sempre pelos
acontecimentos do dindmico Cabaret Voltaire.

Tzara, Arp e Huelsenbeck leram um dia os seus poemas em conjunto €
noutra ocasido Arp, Tzara ¢ Walter Sernor (que publicava a revista niilista Sirius)
compuseram em conjunto um ciclo de poemas para serem recitados
simultancamente: “A hipérbole do cabeleireiro-crocodilo € da bengala”,
considerado o primeiro exercicio de sempre de escrita automatica.

Os protestos dos respeitdveis burgueses de Zurique acabaram por fechar as
portas do Cabaret Voltaire® e no fim de 1916, Hugo Ball e Tzara fundaram a
Galeria Dada e o dadaismo tornou-se menos ruidoso € abriu-se as artes pldsticas.

Em Junho de 1917, Hugo Ball 1€ na galeria o seu poema abstracto
“KARAWANE™:

Jjolifanto bambla 6 falli bambla
grossiga m pfa habla horem
égiga goramen
higo bloiko russula huju
hollaka hollala
anlogo bung
blago bung
blago bung

2 Embora no n° 12 da mesma rua vivesse por essa altura Lenine, as autoridades eram muito mais
desconfiadas em relagdo aos dadaistas do que ao calmo filosofo russo que, no entanto, preparava
uma revolugdo mundial.
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bosso fataka
uuuu
schampa wulla wussa élobo
hej tatta gorem
eschige zumbada
wulubu ssubudu uluw ssubudu
tumba ba — umf

kusagauma
ba — umf

Ball afirma: “A decisdo que a poesia esta prestes a tomar, de deixar de
lado a linguagem, vai-se concretizar (como também a pintura pde de lado o
objecto). Eis, provavelmente, algo que nunca antes existiu. Com estes poemas
declamados, pretendemos renunciar a uma linguagem destruida pelo jornalismo.
Devemos garantir a poesia o seu dominio mais sagrado”. (RICHTER, 1972 p. 6)

Ball situa assim muito claramente a sua fuga as regras da linguagem, ndo
numa situagdo de simples rebeldia mas antes numa cruzada no sentido de
regressar a pureza. Em conformidade com o seu ideal, de 1916 a 1918 os pintores
dadaistas foram-se libertando do objecto para se orientarem para a forma pura. O
grupo dada de Zurique tenta sempre extrair o sumo da unido da arte a anti-arte.
Em Julho de 1917 saiu o primeiro nimero da revista Dada, por iniciativa de
Tzara.

Em Nova Iorque, deu-se uma revolugdo semelhante ao dadaismo pelo
impulso do fotégrafo Alfred Stieglitz e pelo encontro de trés artistas: Picabia,
Man Ray e Duchamp. '

Picabia dizia que a arte era “um buraco no nada”. Em 1917 fundou em
Barcelona a sua revista 391, na qual ilustrava as suas teses com reprodugdes
estilizadas de maquinas. O nimero 6 da revista nasceu ja em Nova lorque ¢ foi
uma das primeiras manifestagdes dadd na América.

Na exposi¢do na galeria Armory de Nova lorque, também conhecida por

Armory Show causou sensagdo e escindalo o quadro “nu descendo a escada” de
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Duchamp. O acontecimento tornou famoso o nome de Duchamp e contribuiu para
o desenvolvimento da arte moderna nos Estados Unidos.

Pouco tempo depois, Duchamp declarou a arte em geral como uma
vigarice e criou o seu primeiro ready-made: uma roda de bicicleta montada num
banco de cozinha. Mais tarde vieram pas de carvdo, escovilhdes € o famoso
urinol.

A agressividade e desprezo pela arte sdo a pedra de toque do dadaismo,
tanto em Zurique como em Nova lorque ou em Berlim, onde foi verdadeiramente
violento.

Huelsenbeck declarou-se enviado por Zurique para levar o dadaismo para
Berlim. Com George Groz; Raoul Hausmann, John Heartfield e Hannah Hdoch,
entre outros, faziam conferéncias nas quais injuriavam o publico € que acabavam
frequentemente em cenas de pancadaria. Aqui, o dadaismo coincidiu com a
revolugdo de 1918 ¢ era sindénimo de rebelido. Para além das conferéncias,
imprimiam-se panfletos, manifestos, revistas anti-arte, anti-anti-arte € finalmente
“anti-tudo”.

Em Paris, onde o dadaismo herdou a tradigdo de Mallarmé, Rimbaud,
Baudelaire ¢ Apollinaire, quando os dadaistas anunciaram que iam cortar o cabelo
uns aos outros em palco, foram atacados pelo publico.

O dadaismo soa como um monumental ataque a arte, mas uma analise
mais profunda mostra que o que se pretendia contestar ndo seria a prépria arte,
mas a arte que se fazia, a sua forma. Retomando a afirmagio de Ball, a poesia
estava a por de lado a linguagem (a sua forma, o seu cddigo) para alcangar uma
nova pureza, € a pintura estava também a por de lado o objecto (o seu referente, a
sua forma) com o mesmo objectivo. Este desprezo dos dadaistas pela arte deve
portanto ser relativizado, mesmo quando afirmam que “a arte podia considerar-se
acabada, desintegrada no nada” (RICHTER, 1972 p. 9), pois na prética “como em
Zurique, Nova lorque e Barcelona, esta revolta da anti-arte, quer quisessem, quer
ndo, produzia arte” (RICHTER, 1972 p. 10).

O dadaismo foi sem diivida uma das expressdes mais fortes do Nada na
Arte. Tédo forte que acabou por se auto detonar. Em 1922 Tristan Tzara abandona

o movimento ¢ afirma:"Toda a gente sabe que Dada ndo é nada. Eu préprio me
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separei de Dada e de mim mesmo quando entendi a dimensdo do nada" (apud.
Bebiano)

O passar do tempo ¢ a alargada heranga cultural dad4, a forma como ele
influenciou a toda a arte posterior até aos nossos dias s6 vem realgar este lado
construtivo. Observando o fendmeno dadd com distdncia temporal percebemos
finalmente como foi fervorosamente criativo, energético e prolifico: contribuiu
para a criagdo da poesia fonética, divulgagdo da colagem (Zurique, Nova lorque) e
da fotomontagem (Berlim), explorando efeitos de deformagio da fotografia e
alterando “a realidade”, explorou a criagdo pelo acaso, pelo encontrado, pela
contaminagio e pelo hibrido e produziu um niimero incrivel de obras.

A instabilidade da situagio politica e cultural do inicio do séc. XX, os
dadaistas respondem com ac¢do. Dadé foi arte de guerrilha. Contrariaram-se as
regras vigentes, e sdo obrigadas a faze-lo com violéncia (presente em todas as
vanguardas artisticas desta fase, com os seus manifestos e posi¢des radicais), mas
procura a construgdo, ainda que no caminho para a construgdo seja necessario
destruir. O proprio Marcel Duchamp o aparente paradoxo do movimento “Dada is
nothing. It is destructive, does not produce, and yet in just the way is it
constructive” Apud. (SCHAFFNER, 2004 p. 18)

A recusa da arte levada a cabo pelos dadaistas acabou por alimentar a
arte. O sentimento de liberdade em relagéo a regras, ofertas de coleccionadores e
aprovagdo da critica, levou os artistas a ouvirem a sua voz interior € a ndo
temerem o desconhecido, passando a dar valor ao acaso e & “mobilizagdo do
inconsciente”. Fernando Pernes afirma mesmo o dad4 como a “matriz essencial da
nossa actualidade”, sendo “a sua missdo destrutiva ambiguamente inseparével da
sua potencialidade de ressurreigdo vitalista” (PERNES, 1972 p. 23)
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0 Ready-Made e a possibilidade de ndo-fazer

‘Eu queria trabalhar, mas havia em mim uma preguica enorme. Gosto

mais de viver e respirar do que trabalhar”

Marcel Duchamp (MAISON ROUGE, 2003 p. 42).

“Ndo tenho nada contra os objectos de arte, simplesmente ndo tenho

vontade de os fazer»

Lawrence Weiner

"Até hoje ndo sabia que se pode ndo escrever.

Gradualmente, gradualmente, até que de repente a descoberta muito

timida: quem sabe, também eu poderia ndo escrever. Como é infinitamente mais

ambicioso. E quase inalcangdvel”
Clarisse Lispector, Para ndo esquecer, S. Paulo; editora Siciliano, 1992,

42 edigéo, p. 51

“It takes a lot of time to be a genius; you have to sit around so much doing

nothing, really doing nothing”
Gertrude Stein, (SCHAFFNER, 2004 p. 18)

“Para mim é fundamental ndo sujar as mdos. Reivindico a arte como

pensamento”
Dan Flavin (Zabalbeascoa & Marcos, 2001, p. 27)
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Pela importancia e extensdo do seu legado & arte contemporanea, o ready-
made tornou-se um caso especial das herangas dada, um gesto simples, mas com
consequéncias revoluciondrias:

-No campo da obra € esvaziado o contetido emocional e estético e o valor
¢ subtraido ao objecto em si e atribuido & circunstincia em que € mostrado.

-No que diz respeito ao artista € derrubada a carga mistica, romantica e
idealista. O artista ndo é mais aquele que cria e executa; é apenas quem mostra,
escolhe e utiliza o objecto, conferindo-lhe aquilo a que Cauquelin chama um
“coeficiente de arte” (CAUQUELIN, 1994 p. 97). Nesse acto ndo ha qualquer
virtuosismo, apenas atitude. E € a atitude que passa a ser valorizada como
caracteristica primordial do artista.

Mas o ready-made abre outro importante precedente para a arte vindoura:
a possibilidade de ndo-fazer, provavelmente o mais polémico dos tentaculos do
nada na arte.

A atitude de Duchamp criou a ruptura mas néo nasceu do nada. Foi mais
um passo da modernidade no sentido de ampliar o campo das possibilidades
artisticas € levando consequentemente a um colapso da imagem tradicional do
artista, que ao longo do séc. XX foi agindo cada vez menos sobre as matérias,
largando os pincéis e as tintas e optando até por fazer nada, pondo em causa toda
a légica da criagdo e confundindo o espectador, que frequentemente se sente
vitima de charlatanice.

Determo-nos nestas “possibilidades de ndo-fazer” torna-se pertinente num
trabalho onde se pretende pensar as relagGes entre o nada e a arte e para reflectir
sobre o tema € essencial referir Bartleby, um representante de peso do “néo fazer”
na literatura.

O conto “Bartleby, o escriturario™® de Herman Melville narra a historia de
um escriturdrio que apesar de ter sido um empregado exemplar, se rende um dia a

uma crescente e injustificada imobilidade, cuja causa nunca € explicada ao leitor.

3% Na ediggio consultada o conto toma o titulo de “Um homem inconcebivel”

-43-



Do Nada as Pequenas Coisas
Herancas das Vanguardas da Segunda Metade do séc. XX

Marcel Duchamp
Porta-garrafas (1914)
Réplica, 1964 (edigdo de 8 réplicas)

A cada ordem do patrio ele responde que “preferia ndo fazer” ou “preferia
que ndo” (repare-se que ndo se trata de um “ndo fago”, “ndo vou” mas de uma
espécie de resisténcia pacifica que é reforgada no original: “I would prefer not
. t0”). Ao longo da narrativa, o leitor apercebe-se de que o que parecia no inicio
uma brincadeira ou uma birra infantil vai comegando a causar um certo mal-estar
no escritorio até tomar proporgdes verdadeiramente tragicas.

Podemos dizer que a atitude de Bartleby (que deixa de fazer algo que
sempre conseguiu fazer) corresponde a uma Adynamia, ja que ndo representa uma
auséncia de poténcia mas a poténcia de ndo passar ao acto.

A enigmética figura de Bartleby suscitou o interesse de diversos escritores

¢ pensadores que desenvolveram teses e interpretagdes em torno do personagem e

da sua férmula, entre eles Gilles Deleuze e Giorgio Agamben, que analisa a
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atitude de Bartleby recorrendo a nogio aristotélica de poténcia. No seu texto “A
poténcia do pensamento”, Agamben escreve:

“A grandeza - mas também a miséria — da poténcia humana estd no facto
de ela ser, também e sobretudo, poténcia de ndo passar ao acto, poténcia para as
trevas. (...)

Se a poténcia fosse, de facto, apenas poténcia de ver ou fazer, se ela
existisse como tal apenas no acto que a realiza (e uma potencia assim é aquela
que Aristételes chama de natural e destina aos elementos e aos animais alégicos),
entdo nunca poderiamos ter a experiencia do escuro e da anestesia, nunca
poderiamos conhecer e, portanto dominar a steresis. O homem é o senhor da
privagdo porque mais do que qualquer outro ser vivo ele estd, no seu ser,
destinado & poténcia. Mas isso significa que ele estd, também, destinado e
abandonado por ela, no sentido de que todo o poder de agir é constitutivamente
um poder de ndo-agir e todo o seu conhecer, um poder de ndo-conhecer.”
(AGAMBEN, 1999)

Considerando que toda a poténcia de ser e fazer € também poténcia de
ndo-ser e ndo fazer, a poténcia absoluta serd aquele momento suspenso €xpresso
pela férmula de Bartleby. Para Agamben, o escrivdo que deixou de escrever € o
simbolo maior dessa suspensdo, “o caso extremo do nada como uma pura e
absoluta poténcia de ser e de fazer, quer, sobretudo, como poténcia de ndo ser e
de ndo fazer”. (BENTO p. 8)

Assim estranhamente, um Bartleby que deixa de escrever torna-se a figura
exemplar da poténcia da escrita.

Voltando ao campo das artes plasticas, encontramos como referéncia
maior da arte contemporinea um artista que decidiu deixar de ser artista para se
dedicar a sua paixdo pelo xadrez: Marcel Duchamp.

Duchamp estd de diversos modos ligado & estética do ndo-fazer,
principalmente devido aos ja referidos ready-made, objectos que como o nome
indica se encontram “ja feitos” e que o artista escolhe entre aqueles que lhe sdo

indiferentes.
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No prefacio da primeira edigdo francesa da sua famosa entrevista com
Marcel Duchamp, Pierre Cabanne escreve: «dlcangando, a for¢a de “redugdes”,
o ponto onde a criagdo jd ndio poderia ser considerada como um produto estético,
mas como uma “coisa’ totalmente liberta, Duchamp fechou-se numa inactividade
quase total. Ele é um dos raros homens de quem se podia ouvir dizer, sem ficar
surpreendido ou chocado: “Eu ndo fago nada”.» (CABANNE, et al., 1990 p. 8)

De facto, a forma dessacralizante como Duchamp encara o acto artistico
chega a ser desconcertante. Para ele, o artista ¢ um homem cuja ocupagio € “fazer
certas coisas, mas o homem de negdcios também faz certas coisas, entende?”
(CABANNE, et al., 1990 p. 22). Em toda a entrevista perpassa a ideia (e ele di-lo
directamente na p. 69) de que a forga motriz da sua obra € o divertimento. Ora
para a sociedade, o divertimento € algo que se pretende arredado da esfera do
trabalho. O trabalho € fazer alguma coisa, é produzir. Divertir-se € “fazer nada”.

Mais a frente, quando Cabanne lhe pergunta “como veio a escolher um
objecto produzido em série, um ready-made, para fazer uma obra de arte”,
Marcel Duchamp responde: “Note bem, eu ndo queria fazer uma obra de arte”.
(p- 61)

«(...) no fundo sinto-me muito bem sem ter produzido nada por muito
tempo. Ndo atribuo ao artista uma espécie de fungdo social em que ele se acha
obrigado a fazer qualquer coisa, em que tenha um dever para o publico. Tenho
horror a todas essas consideragdes.» (CABANNE, et al., 1990 p. 124).

Duchamp néo se limita portanto a criticar a arte retiniana ou a desvalorizar
a arte enquanto oficio manual a favor da arte enquanto ideia: ele desmistifica e
reposiciona o artista longe da criagfo, da necessidade ou obrigatoriedade de fazer.
Mas se o artista ndo se definir pela criagdo (ainda que ela se situe apenas no
campo das ideias), o que o define?

Parece que ndo temos ainda de nos preocupar com esta situagdo limite.
Como temos visto, existem poucos conceitos tdo abstractos como o nada, o que o

torna algo muito dificil de atingir, de delimitar, de representar.
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Reflexdes / Textos

Papéis

“Aglomerados de papéis sdo camadas de experiéncia, de conhecimento, de
vida. Os papéis sdo simbolo do humano, do envelhecimento, da mortalidade.

S6 morre o que estd vivo, e tudo o que estd ou estard vivo morrerd. Nada estd
mais proximo da vida do que a morte.

Envelhecimento é sinénimo de vida vivida.”

TECEDEIRO, Ana - [documento escrito]. Proposta de trabalho para a cadeira
de pintura, 5° ano, Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa, Lisboa:
2003

Coisinhas inexistentes

“Coisinhas inexistentes” sdo todas aquelas que ndo foram projectos nem de
Deus nem do Homem. Ndo tém qualquer finalidade prdtica e ninguém pdra para
as olhar. Sdo residuos do acaso que por vezes encontro sobre a minha mesa de
trabalho e recolho e colecciono para as dar a luz.

Cada vez que torno consciencializdveis os objectos inexistentes, torno-me o

» »

veiculo pelo qual as coisas passam do “ndo-ser” ao “ser”.

(Idem, ibidem)
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Objectos simples

“Colecciono compulsivamente. Ou melhor: acumulo objectos que me falem
intimamente. Por vezes coisas muito simples, da familia do Pouco ou do Quase.
Frequentemente coisas pequenas e banais nas quais s6 reparamos quando
afinamos muito bem o olhar.
Sdo objectos humildes, mas sdo as joias da coroa do meu universo

particular.”

TECEDEIRO, Ana - modos_de operar [Lisboa: Galeria Pedro Serrenho, 2008]. 1

desdobravel: color.

Redes e Tecidos

“Olho para o mundo e descubro que a rede é a estrutura subjacente a tudo:
as relagbes sociais, a internet, o ADN, os neurdnios, a retina, as veias, os tecidos
biolégicos em geral, os grafos (na matemdtica), o croché e o tricd, as armas da
pesca e da aranha, a forma como se expande o conhecimento...

A rede caminha para a unido e simultaneamente para o fragmento (os 0ssos
de um doente com osteoporose transformam-se numa rede cada vez mais aberta).

Acredito na possibilidade de a rede ser a organizagdo formal mais proxima
do Uno, da medida de todas as coisas. As redes satisfazem o meu fascinio pela
totalidade.

Quando pesquisava tecidos na internet, deparei-me com imagens de tecidos
biolégicos (no caso vegetais) que me surpreenderam pela beleza, mas também
pelas afinidades com as redes que eu andava por essa altura a desenhar. Estes
padrées foram aperfeigoados pela natureza ao longo de milhdes de anos e a
complexidade da sua organiza¢do comunica-nos de certa forma uma

“possibilidade de vida”.
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Proponho-me ao longo do ano trabalhar uma nova série de redes, bordadas
sobre tela cuja organiza¢do e padrdes possam de alguma forma remeter o
observador para a leitura de uma anatomia misteriosa do Homem ou da Vida em
geral.

Ndo se trata de representar um padrdo celular concreto mas antes da
construcdo de um padrdo criado por mim com base na observagdo de padroes de
tecidos existentes na natureza, orientando a leitura do espectador no sentido do
reconhecimento de um tecido biologico.

Para além do “desenho com linha” que tenho explorado em trabalhos
anteriores procurarei desta vez acrescentar mancha (através da aplica¢do de
tecidos e pequenos objectos: botdes, pedagos de pldstico ou vidro etc.) num
esfor¢o de conversdo de superficies e materiais humildes em matérias preciosas.
A magia da vida ndo é mais do que isso: uma possibilidade de transi¢do entre o
“quase nada” e o “ser’.

O trabalho apresentar-se-d sob a forma de bordados de grande formato mas
repletos de pormenor, valorizando o fragmento dentro do conjunto e explorando
a minha paixdo por aquilo que exige ser olhado de perio.

Este trabalho aparece na sequéncia légica do percurso que tenho vindo a
desenvolver. Estes padrdes (chamados tecidos) que me proponho bordar sobre

tecido vém enriquecer a metdfora que exploro nos meus trabalhos em que uso a

linha de bordar como linha de desenho.”

TECEDEIRO, Ana - [documento escrito]. Proposta de trabalho prético do curso de
Mestrado em Artes Visuais, Universidade de Evora, Evora: 2006.
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Cartas de amor de Penélope para Ulisses

“Para o mundo grego o fio era o simbolo poderoso do destino dos homens
e estava nas mdos das Moiras: Cloto, que fiava o fio da vida presidindo aos
nascimentos, Ldquesis que o media e enrolava e Atropos, que determinava o
momento da morte cortando o fio da existéncia.

A luz da temivel soberania destas divindades, Penélope é muito mais que a
imagem da fidelidade que Homero lhe destinou: ela é afinal ousada e astuta ao
recorrer ao fio para tragar o seu préprio destino. Promete ao pai (que insiste em
ver a filha novamente casada) que aceitard outro esposo quando terminar de
tecer a mortalha do seu marido, mas apaixonada e esperangosa no regresso de
Odisseu (Ulisses), adia sempre o fim do trabalho, desfazendo durante a noite, em
segredo, o que havia feito de dia.

Sendo o tempo de tecer e bordar propicio a meditagdo, imagino Penélope
escrevendo na mente e na mortalha cartas de amor a Ulisses. Cartas de amor que
se fazem e desfazem.

A carta de amor ndo é um objecto qualquer: é um objecto impregnado, um
Jeitico.

Transmissora de um o desejo de proximidade, ela é a dadiva possivel dos
amantes apartados, suporte de presengas e pertengas impossiveis, lugar dos
indiziveis e por isso sempre desesperadas.

Nas cartas de amor de Penélope para Ulisses retomo num tom mais
intimista o tema da rede, que surge aqui enquanto construgdo do amor: frdgil,
sedutora, tantas vezes incerta e insegura.

Estas pegas sdo hibridos que fui desenhando como quem tece e tecendo
como quem escreve, recorrendo a elementos que a memdria torna preciosos:
antigas cartas de amor, papeis envelhecidos, construgdes com linhas obtidas pelo

desfiar de tecidos, fios de cobre ou desenhos feitos com tinta de caligrafia.”

TECEDEIRO, Ana - Cartas de amor de Penélope para Ulisses [Lisboa: Galeria
Pedro Serrenho, 2009]. 1 desdobrével: color
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CONCLUSAO

A arte sofreu ao longo de todo o séc. XX a provocagéo de artistas que uns
atras dos outros lhe iam testando os limites. Ela foi “objecto encontrado”, “som”,
“instalagd0”, ou apenas “declaragdo de intengdo”. Ganhou autonomia enquanto
objecto, deixou de ser técnica ao servigo da representagfio, descartou-se do artista
(ready-made), do peso da aura dos significantes (pop art), do corpo-fisico (arte
conceptual) sobrevivendo sempre as experiéncias mais extremas e proximas do
nada.

Com o conhecimento que a distdncia temporal sempre d4, podemos
interpretar mais justamente as ameagas de morte que os modernistas fizeram a
arte. O desejo ndo seria matar a arte, mas antes matar a arte instituida fazendo a
cultura descer do pedestal que a impedia de seguir por novos caminhos.

Nos anos 60 o campo artistico expandiu-se ¢ o desejo passou a ser ndo
apenas criar espagos de liberdade, mas experimentar os limites dessa liberdade e
da prdpria arte. E isto ndo era visto como uma possibilidade: era a propria
obrigagdo do artista, como chegou a afirmar Joseph Kosuth®

Como encarar estes gestos de tendéncia ao nada? Quando os conhecemos
¢ olhamos como um todo, compreendemos que ao invés de conduzir a um vazio
negativo eles elevaram a arte a um estado de pureza a partir do qual ela se podia
transformar em tudo.

Muito provavelmente a arte ¢ hoje uma aura, uma imaterializagdo, uma
manifesta¢io do espirito criativo humano que pode tomar todas as formas.

Sem o desejo de revolugiio das vanguardas nem a vocag@o para a rebelido

que caracterizou a arte dos anos 60 e 70%, a arte contemporanea beneficia das

8 « Ser um artista agora, significa questionar a natureza da arte” (SPECTOR)

8 Sobre aquilo que nos distancia da arte deste periodo, Daniel Marzona afirma: “4 par da
realidade social, a arte também mudou, e talvez a integridade, engenho utdpico e afirmagdes
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conquistas das geragGes anteriores € explora um infinito de possibilidades,
atitudes, formas, matérias e meios.

Onde antes havia rupturas, hoje ha alternativas e sdo diversas as
tendéncias, os caminhos seguidos pelos artistas.

No entanto, numa €poca em que a saturagdo de imagens invisibiliza; onde
temos frequentemente a sensagdo de ter visto tudo, onde a industria do lazer e da
publicidade produz icones cuidadosamente produzidos a uma velocidade
vertiginosa e recorre continuamente a escala monumental; as pequenas coisas
acabam por ser a forma mais eficaz de nos devolver a capacidade da descoberta,
chamando a atengo para a fragilidade da vida e do mundo.

Se a arte contemporanea tenta tantas vezes captar a atengdo do piblico
pelo choque, o caminho € aqui o do espanto, ¢ através da presenga do tempo € da
elegancia formal, da espectacularidade modesta ¢ da modéstia espectacular, o
banal quotidiano € subtilmente elevado a uma escala que toca por vezes o
grandioso ou o espiritual.

Olu Amoda®, um artista nigeriano que trabalha com materiais encontrados
nas sucatas € nas ruas, reconhece o valor das pequenas coisas quando afirma
“What we call little things are merely the causes of great things: they are the
beginning, the embryo and the point of departure, which generally speaking,
decides the whole future of an existence.” (VICTORIA AND ALBERT
MUSEUM , 2007).

A arte das pequenas coisas exalta o valor do que conseguimos fazer pelas

nossas maos, a capacidade de nos maravilharmos, de descobrir sentidos para 14

politicas da Arte Conceptual s6 possam ser compreendidas num plano de fundo no qual a
mudanga radical na arte e na sociedade ainda era uma possibilidade real para uma geragéo
Jjovem” (MARZONA, 2007 p. 25). No mesmo sentido Sherrie Levine afirma: “Jd ndo podemos
teimar nesse optimismo ingénuo, que acreditava que a arte podia mudar os sistemas politicos —
uma aspiragdo partilhada por iniimeros projectos modernistas” (Sherrie Levine, apud. (MILLET,
2000 p. 50)

¥0lu Amoda (N.Okere, Warri, Nigéria, em 1959)

Estudou escultura em Auchi, € professor no departamento de belas-artes do Yaba College, Lagos
No seu trabalho, solda e monta pregos rejeitados, trincos velhos transformando estes materiais em
intricadas esculturas. Interessa-se pelas vidas anteriores dos objectos que usa e nos novos sentidos
que podem ganhar quando mostrados em conjunto.

E representado pela Skoto Gallery, Nova lorque
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das coisas. Exalta no fundo as qualidades que distinguem o ser humano enquanto
espécie e nesse sentido sfio as Vanitas do séc. XXI, onde a mensagem ndo serd

“lembra-te de que morrerds”, mas antes “lembra-te de que estds vivo”.
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