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RESUMO
As Percepgdes de Alunos, Professores e Encarregados de Educagio sobre a
Disciplina de Educaciio Musical: um estudo de caso no dmbito de 2° Ciclo do

Ensino Basico

Este estudo teve como grande finalidade conhecer as percepgdes de alunos do 2° Ciclo
do Ensino Basico de uma escola da periferia de Lisboa e dos respectivos professores €
encarregados de educagdo, relativamente & disciplina de Educag@io Musical. No estudo
foi utilizado um desenho metodol6gico de cariz naturalista, com aproximagéio ao estudo
de caso, em que a técnica de recolha de dados de suporte foi o inquérito por

questiondrio, aplicado aos trés elementos da comunidade educativa antes referidos.

Os principais objectivos do estudo foram, entre outros, os seguintes:

@ Conhecer a importincia que ¢ dada & Educagfio Musical, enquanto disciplina
integrante do curriculo escolar, por alunos, professores e encarregados de
educagio;

¢ Contribuir para uma tomada de consciéncia, por parte da comunidade educativa
em geral, sobre a importdncia da Educagdo Musical na formagdo integral do
cidaddo.

A anélise dos resultados obtidos permitiu chegar a diversas inferéncias e conclusdes,
destacando-se, entre outras, as seguintes:

- Em relag#io aos alunos, a Educagfio Musical foi por eles considerada uma disciplina
razoavelmente importante para a sua formagfio face 4 qual afirmaram nutrir algum
interesse, sobretudo quando nela so promovidas actividades praticas;

- No que diz respeito aos professores, estes consideraram, na sua maioria, que a
disciplina, apesar das suas potencialidades formativas, acaba por ndo ser aproveitada na
sua plenitude;

- Os encarregados de educagfio tenderam a considerd-la uma disciplina importante,
parecendo estar informados sobre as actividades e as fung8es a ela associadas.

A musica pareceu, além disso, fazer parte da vida da maior parte dos inquiridos dos trés
grupos participantes no estudo, tendo os mesmos indicado que ouviam musica todos os
dias e que ja haviam assistido a, pelo menos, um concerto ao vivo.

Palavras-chave: 2° Ciclo do Ensino Bdsico; Educa¢do Musical; Miusica Comunidade

educativa; percepgdes.
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ABSTRACT
The perceptions of students, teachers and parents about the subject of Musical

Education: a case study on the extent of Basic Education.

The aim of this study was to acknowledge the perceptions of students of the fifth and
sixth grades of a Basic school in Lisbon periphery, their parents and teachers, about the
subject of Musical Education. In that purpose, we are in front of a naturalist
investigation, approaching the case study, were the support instrument of data collecting
was the questionnaire, applied to the three members of the educative community we
have already referred to.

This study had, as main goals, the following, among others:

¢ Toknow the importance that is given to Musical Education, as a subject which is
part of the school curriculum, by students, parents and teachers;

@ To contribute for the acknowledgement, by the general educative community, of
the importance of Musical Education, for the growth and formation of the
individuals.

The analisys of the results allowed us to reach, among others, several conclusions and
inferences:

- Concerning the students, musical education was considered a subject of
reasonable importance for their formation, and by which they showed some
interest, especially when teachers promote practical activities;

- The majority of the teachers considered that the subject was very important for
the formation of the individual. However, and in spite of its formative
potencialities, musical education is not applied and used as much as it should be;

- Parents seem to consider it an important subject and also seem to be well
informed about the activities and functions associated to it;

Music seemed to be part of the lives of all the inquiries, who revealed listening to music
every day and, in the majority of cases, have already been to a live concert.
Key Words: Basic Education; Musical Education; Music; Educative Community;

Perceptions.
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Introdugdo

INTRODUCAO

O texto apresentado em seguida tem por objectivo contextualizar o estudo realizado,
bem como explicitar a sua relevéncia e pertinéncia para o ensino da Misica, em geral, ¢

para o ensino da disciplina de Educagfio Musical, em particular.

Assim, em primeiro lugar, apresentamos a estrutura geral desta secgfio, seguindo-se a
contextualizagdo do estudo. Posteriormente, apresenta-se a identificagfio do problema, a
defini¢iio dos objectivos do estudo e, finalmente, apresentamos o plano geral da

dissertag&o.
Contextualiza¢fio do estudo

Apesar de considerarmos este um tema de grande importincia para a educagio,
particularmente a nivel do Ensino Bésico, a literatura existente sobre ele ndo abunda.
Julgamos, no entanto, pertinente destacar, para j, os contributos de Helena Rodrigues,
Graga Boal Palheiros, Graga Mota, Manuela Encarnagfio, Elisa Lessa, Antonio Carlos
Godinho e Anténio Vasconcelos, figuras importantes no panorama da Educag8o
Musical contempordnea no nosso pais, € que muito tém trabalhado para que esta
disciplina se afirme no conjunto das disciplinas do Curriculo Nacional e para que haja
evoluco e modernizagdio no que diz respeito & formagdio de professores e as
metodologias do ensino da musica. E também importante realcar o papel da APEM —
Associagdio Portuguesa de Educagio Musical — , da qual alguns nomes referidos
anteriormente fazem parte, na promogiio de acgdes de formacgfio e na publicagio de
artigos de elevado nivel cientifico, muitos deles utilizados como base bibliografica nesta

dissertacéo.

Os estudos publicados e as investigagdes realizadas pelos referidos autores foram
também importantes para a fundamentagfio da dissertagdio. Em relagio a autores
estrangeiros no dominio da Educagfio Musical, encontrdmos alguma literatura
fundamental para este estudo nos contributos de Keith Swanwick, Edwin Gordon,
David Hargreaves, Antony Kemp, John Paynter, Edgar Willems, Murray Schaffer ¢ Ana

Lucia Frega, entre outros.



Introducdo

A Educagdo Musical, enquanto disciplina do Curriculo Nacional do Ensino Bésico, tem
sofrido algumas alteragSes ao longo dos tempos, tanto ao nivel da carga horaria, como
ao nivel do programa a cumprir e da prépria formagfio dos docentes que a leccionam,
bem como das metodologias para o ensino da misica utilizadas. No que diz respeito ao
1° ciclo do Ensino Bésico, a musica faz parte do curriculo “geral”, mas est4 actualmente
a ser leccionada através do novo programa de Actividades de Enriquecimento
Curricular (AEC’s), que os alunos frequentam de forma facultativa. No 2° ciclo do
Ensino Basico, ¢ a disciplina do ramo das Expressdes que tem menos carga horéria,
noventa minutos semanais, depois de, em anos anteriores, ter tido uma carga horéria de
cento e cinquenta minutos semanais. No 3° ciclo do ensino basico, a disciplina ¢ de

caracter opcional e depende da oferta de cada escola.

No que diz respeito a formago de professores, actualmente, a esmagadora maioria dos
docentes de Educagdo Musical é portador de habilitagio profissional, obtida através da
profissionalizagdio em servigo ou através das licenciaturas em Professores de Educagfo
Musical nas Escolas Superiores de Educagéo.

Finalmente, e em relagéio as metodologias utilizadas, estas tém também vindo a evoluir,
em parte devido as novas exigéncias da sociedade e das caracteristicas dos alunos, mas
também fruto das investigagGes realizadas nesse 4mbito, as quais permitiram uma

renovagéo das mesmas.

No entanto, ao longo da nossa ainda curta experiéncia, apercebemo-nos de que a
Educagfio Musical é uma disciplina a que a generalidade dos portugueses ndo atribui
grande importéncia, considerando que o fundamental na escola € a leitura € a escrita.
Este foi o factor que despoletou o nosso interesse em realizar esta investigagdo,
perguntando aos principais actores envolvidos na escola — alunos, professores e
encarregados de educag@io — qual a sua opinifio sobre o assunto e qual a fungdo que
atribuem a disciplina dentro da escola. Tenta-se que o préprio estudo leve quem o ler a
mudar de opinifio sobre a disciplina, bem como a reconhecer a sua importincia dentro
do curriculo nacional, mas também enquanto 4rea fundamental no crescimento e no

desenvolvimento dos alunos.



Introdugdo

A bibliografia consultada esteve sempre relacionada com o tema da muisica e da
educagiio musical e por isso mencionamos os nomes dos autores que investigaram sobre
estes temas anteriormente. No entanto, ao nivel de dissertagGes de mestrado, ndo
encontramos, até agora, nenhuma relacionada com o tema em aprego, nomeadamente
sobre a importincia da disciplina de educagdio musical junto de alunos, professores e
encarregados de educagéio do segundo ciclo do ensino bésico de uma escola, que s3o os
sujeitos a lidar mais de perto com a disciplina e a aperceberem-se do seu papel dentro da

escola.

Na medida em que nos parece que o tema tem bastante pertinéncia, e dado o facto de,
como ja referimos, nfio termos encontrado qualquer investigagdo semelhante,
considerdmos que o tema desta dissertagfio e a investigac#o a partir dela realizada eram
de todo justificadas.

Consideramos também que o que poderia diferenciar este estudo de outros é o facto de
ter sido realizado numa escola com um caracter multicultural bem vincado, sendo que
dai poderiam advir opinides diversas. Tentdmos, por isso, realizar uma caracteriza¢do
cuidadosa da comunidade e também dos elementos participantes no estudo.

Identifica¢fio do problema

Na medida em que a docéncia da disciplina de Educagio Musical é a actividade
profissional que praticamos, e tendo consciéncia de que esta é uma disciplina algumas
vezes deixada para “segundo plano™ por parte dos alunos e pela prépria comunidade,
consideramos que este tema adquire relevéncia social e educativa, na medida em que o
estudo a ele associado possa ajudar a compreender tal situagdo. O nosso préprio
interesse pela 4rea e a preocupagio em poder contribuir decisivamente para reforcar a
motivagdo dos alunos e da restante comunidade educativa pela disciplina foram, desse

modo, os factores principais que nos levaram a escolher esta problematica.

E por isso pertinente perceber que significado tem a disciplina de Educagio Musical
para a comunidade educativa, que valor lhe ¢ atribuido pelos diferentes grupos que

integram essa comunidade e quais as razdes que justificam essas opinides.
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Perceber qual a fungdo da Educagdo Musical dentro da escola, como disciplina
integrante do curriculo escolar, constituiu, desse modo, a grande finalidade deste estudo.
A essa finalidade se reportam os objectivos de investiga¢do a seguir explicitados.

Objectivos do estudo

Na medida em que nos parece pertinente estudar qual o significado da Educagdo
Musical no seio da comunidade educativa, houve a necessidade de definir objectivos a
atingir neste trabalho, de forma a poder entfio equacionar a importéncia desta disciplina
junto da comunidade. Definiram-se assim os seguintes objectivos:

¢ Conhecer a importincia que ¢ dada 4 Educagfio Musical, enquanto disciplina
integrante do curriculo escolar, por alunos, professores e encarregados de
educagéo;

& Estudar as opiniGes que os trés principais intervenientes na comunidade
educativa escolar tém acerca da disciplina e qual o valor educativo que os
mesmos lhe atribuem;

& Confrontar as referidas opiniSes e perceber em que pontos se tocam ¢ em que
pontos divergem;

@ Contribuir para uma tomada de consciéncia, por parte da comunidade educativa
em geral, sobre a importincia da Educagio Musical na formagdo integral do
cidaddo e sobre o que nos revela o actual estado do conhecimento nesta temética.

Plano geral da dissertacio

O presente trabalho est4 estruturado em duas partes fundamentais: Revisiio de Literatura
e Estudo Empirico. Dividimos também cada parte em capitulos, perfazendo um total de
quatro, onde ndo incluimos a Introdugfo, aqui apresentada. Nesta sec¢iio apresentamos e
contextualizamos o estudo que vamos desenvolver. Sdo enunciados os objectivos, bem
como a importéincia e as limitages da respectiva investigaggo.

Incluido na primeira parte est4 o capitulo I, que integra a Revisdio da Literatura. O

mesmo relaciona-se com a temética em estudo, neste caso a musica e a educagéio
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musical. Sdo referidos também alguns trabalhos e contributos realizados na érea por
alguns autores. Seguidamente ¢ apresentada uma breve revisio de literatura acerca dos
conceitos de comunidade educativa e escola multicultural, que se relacionam com a

populagdo em estudo.

Da segunda parte, onde est4 incluido o Estudo Empirico, fazem parte os Capitulos I ¢
I11. No Capitulo I encontramos a descrigdo e fundamentagfio das opgdes metodolégicas
que serviram de suporte a esta investigagdio, a caracterizagéio da comunidade em estudo,
bem como os procedimentos gerais para o tratamento e analise de dados. O Capfitulo III
inclui a apresentagfio e anilise dos resultados obtidos, tendo em conta os objectivos
tragados para o estudo, bem como a discussio dos resultados, feita & luz desses
objectivos e da literatura de referéncia.

Finalmente, no Capitulo IV sfo apresentadas a discussfio dos resultados e as conclusdes
e sugestbes deles emergentes, ai incluindo as informages mais relevantes retiradas do
estudo realizado, uma sintese dos resultados obtidos de acordo com os objectivos
definidos e também algumas sugestées de investigagdo dentro da temitica definida.

Finalizado o Capitulo IV, segue-se a secglio da Bibliografia consultada. Todos os titulos
referidos nesta secgio foram consultados tendo em conta o tema do estudo, os
objectivos do mesmo e as opgdes tomadas a nivel metodol6gico. A Bibliografia foi
elaborada 4 luz das normas APA, que tentdmos seguir o mais fielmente possivel.

A apresentagdo deste relatério ndo fica completa sem a inclusio dos Anexos, que sdo
parte complementar do texto principal, constituindo-se pelos seguintes elementos:

Anexo I — Questionario aplicado aos alunos

Anexo IT — Questionario aplicado aos professores

Anexo III ~ Questionario aplicado aos encarregados de educacio

Anexo IV - Pedido de autorizagfio ao Conselho Executivo para aplicagéio dos
questiondrios

Anexo V - Pedido de autorizagfo aos encarregados de educagfo para aplicagéo do
questionario aos alunos

Anexo VI - Pedido de colaboragiio aos encarregados de educagdo
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Anexo VII - Tratamento das respostas dadas pelos professores nas questdes abertas

A musica mostra-se, em sintese, um tipo de arte com grande potencial educativo.
Compreender os processos de melhor realizar a Educagio Musical, enquanto vertente
importante da literacia global para o desenvolvimento integral do ser humano, constitui,
desse modo, um imperativo da educagfio contempordnea. Este estudo pretendeu, assim,
deixar alguns contributos para que tal imperativo possa ser alcangado.
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CAPITULO1
REVISAO DE LITERATURA

1.1- Introdugdo

Neste primeiro capftulo é apresentada uma revisio da literatura considerada mais
relevante como suporte do estudo e do trabalho produzido.

Para tornar esta reviso mais compreensivel e funcional, optdmos por dividi-la em
secgOes. Assim, na primeira secglio apresenta-se a estrutura geral da mesma,
posteriormente far-se-4 uma abordagem acerca da musica ¢ da sua importincia em
vérios aspectos da nossa vida. Uma terceira secgdo apresentars a disciplina de Educagio
Musical enquanto parte integrante do curriculo e as diferentes perspectivas que alguns
autores t€m sobre o assunto. Na quarta secgio sfio apresentados alguns estudos
realizados sobre a miisica ¢ a educago musical dentro e fora da escola. A quinta secgdo
abordaré o conceito de comunidade educativa e finalmente, na tiltima sec¢fio, apresenta-
se 0 conceito de escola multicultural e sua caracterizagfio, na tentativa de contextualizar
0 nosso estudo e as opgdes que foram tomadas.

1.2- Miisica

Triste seréd o dia em que esquecermos o que, em primeiro lugar, nos trouxe aqui, ou seja, o
enriquecimento pessoal que representou para nés o envolvimento com a muisica on com qualquer outra
arte. (Elliot Eisner, citado por Mota, 2007)

A maioria das ac¢Ses do homem possui um fim determinado: come-se para poder viver,
trabalha-se para ganhar dinheiro e assim poder ter uma vida mais confortavel. Mas ouvir
musica, tocar um instrumento, cantar, assistir a um concerto, nfo parece ser, para

muitos, essencial 2 vida nem possuir qualquer fim pratico em si.

Poder-se-4 dizer que a musica d4 prazer, que modifica os estados emocionais, que

permite a expressfio dos sentimentos, mas isso continua sem explicar o porqué da
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musica, dado que h outras actividades, como a danga, a pintura ou a escrita, que podem
também proporcionar estas mesmas situagdes.

Tradicionalmente, a miisica ¢ vista como um fenémeno sécio-cultural. As pessoas
ouvem musica como entretenimento necessirio 4 vida (Sousa, 2003). Os
comportamentos musicais activos sdo j4 visiveis em criangas de idades precoces e, de
acordo com Sousa (2003), est4 comprovado que “o hemisfério cerebral esquerdo liga-se
a linguagem e o direito & misica” (p.17). Se a misica é um imperativo biolégico, entfio
a sua importéncia na vida do ser humano ¢ consideravelmente maior do que geralmente

se pode pensar.

Apesar de tudo isto, € de a musica estar ainda um pouco confinada & notagio musical,
existem estudos que evidenciam que a pritica musical pode trazer beneficios para quem

a exerce, nomeadamente ao nivel da literacia.

Naves (2007) refere um estudo publicado nos Proceedings of the National Academy of
Sciences por investigadores das universidades Northwestern, dos Estados Unidos, e de
Helsinquia, na Finlindia, que avaliou os desempenhos linguisticos e verbais de um
grupo de vinte e nove voluntérios musicos € nfio miisicos, e o qual pareceu evidenciar
que a aprendizagem e a actividade musical tém um impacto positivo na organizacfo das
células do cortex cerebral. A evidéncia recolhida pareceu, por outro lado, sustentar a
possibilidade de a misica melhorar os mecanismos subcorticais ligados ao discurso
verbal e a linguagem, sendo um bom antidoto contra a iliteracia. Os resultados do
referido estudo levaram ainda a concluir que nos parimetros envolvidos no processo da
linguagem — descriminagdo dos diferentes sons, altura, entoagdio e duragdo, leitura dos
labios dos interlocutores e na emissdo dos sons — os musicos tendem a obter melhores
resultados que os no musicos (Naves, 2007), como o ilustra a seguinte citagfo, retirada
da obra antes referida:

Os musicos, explicam os cientistas, usam todos os seus sentidos quando estdo a executar uma
peca musical. Olham para a partitura e para os outros musicos ou o maestro, 1éem os ldbios e
outros sinais dos companheiros que s3o essenciais 4 boa execugdo por parte de todo o grupo, ¢
estdo eles proprios envolvidos numa série de movimentos ¢ sensagdes, num conjunto complexo

de estimulos sensoriais e desempenhos diferenciados.
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Este tipo de inferéncia permite assim admitir que a miisica pode revelar-se importante,
tanto como instrumento educativo, como enquanto elemento na ajuda a resolugdo de

problemas relacionados com a linguagem e a iliteracia.

No entanto, actualmente sabe-se que existem alunos mais “motivados™ou interessados
para uma 4reas do que para outras. Essa situagfio, segundo o psicélogo americano
Howard Gardner (1999), deve-se ao facto de existirem vérios tipos de inteligéncia, ou
inteligéncias multiplas, tendo cada pessoa tipos de inteligéncia mais desenvolvidos que
outros. O mesmo autor defende que o desenvolvimento da inteligéncia ndo ¢
monolitico. Depende, ao contrdrio, de factores diferenciados, nas suas dimensdes
miltiplas, como as experiéncias, as oportunidades, as influéncias e a escola. A
inteligéncia pode ser desenvolvida, sendo as expectativas e a motivagdio variaveis
fundamentais a ter em conta nesse aspecto. Os professores podem, desse modo,
desempenhar um papel importante no desenvolvimento da inteligéncia dos alunos,
criando oportunidades e experiéncias de aprendizagem diversificadas (Zenhas, 2005).

Ao observar todas as fontes de informagdo sobre o desenvolvimento, sobre colapsos,
sobre populagSes especiais € outros, Howard Gardner (1999) reuniu uma grande

quantidade de conhecimento sobre a matéria.

Para organizar essas fontes, descreveu a existéncia das seguintes sete inteligéncias,
embora, posteriormente, tenha vindo a alargar o nimero de inteligéncias postuladas:

1. Inteligéncia Linguistica: caracteristica dos poetas;

2. Inteligéncia Logico-Matemdtica: capacidade l16gica e matemaética;

3. Inteligéncia Espacial: capacidade de formar um mundo espacial e de ser capaz
de manobrar ¢ operar utilizando esse modelo (marinheiros, engenheiros,
cirurgides, etc.);

4. Inteligéncia Musical: possuir o dom da musica como Mozart;

5. Inteligéncia Corporal-Cinestésica: capacidade de resolver problemas ou
elaborar produtos utilizando o corpo (bailarinos, atletas, artistas, etc.);

6. Inteligéncia Interpessoal: capacidade de compreender outras pessoas

(vendedores, politicos, professores, etc.);
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7. Inteligéncia Intrapessoal: capacidade correlativa, voltada para dentro;
capacidade de formar um modelo cuidado e verdadeiro de si mesmo e de utilizar

esse modelo para actuar efectivamente na vida.

Para Gardner (1999), o prop6sito da sua teoria deveria ser o de contribuir para
desenvolver essas inteligéncias e ajudar as pessoas a atingirem os seus objectivos de
ocupagio adequados ao seu espectro particular de inteligéncia. Este pensador propde,
desse modo, uma teoria centrada no individuo, voltada para um entendimento e

desenvolvimento 6ptimos do perfil cognitivo da pessoa e, logicamente, do aluno.

Gardner procurou, nesse sentido, ampliar o conceito tradicional de inteligéncia, em
particular o que sustentava os testes do Q.. (Quociente de Inteligéncia) ou a teoria de
Piaget. A inteligéncia para ele ndo se reduz, desse modo, a capacidade de resolver os
testes de Q.I., sendo antes a capacidade de resolver problemas ou elaborar produtos que
sdo importantes num determinado ambiente, comunidade cultural ou contexto. A
capacidade de resolver problemas permite as pessoas abordar situagGes, atingir
objectivos e localizar caminhos adequados a esse objectivo (Wikipédia, 2007).

No que diz respeito a inteligéncia musical, esta € a capacidade de nos expressarmos
mediante formas musicais. Caracteriza-se pelo facto de os individuos com este tipo de
inteligéncia bem desenvolvida gostarem de estar rodeados de sons. Ouvem muita
musica ¢ aprendem facilmente cangdes e ritmos. No seu pensamento surgem
regularmente ritmos e melodias. Possivelmente, cantam com frequéncia e/ou
tocam/querem aprender a tocar um instrumento. Poderdio também gostar de assobiar ¢
de cantarolar. Gostam mais de contar histérias do que de as ler. Podem gostar de marcar

ritmos com o corpo, por exemplo com o pé ou batendo com um lépis ou uma caneta.

Assim, a capacidade musical inclui competéncias no canto dentro de qualquer técnica
ou género musical, tocar um instrumento na perfeicfio, fazer uma apresentago/audigéo
adequada, dirigir um grupo ou uma orquestra; compor, em qualquer modo ou género, e
também inclui a apreciagiio e a critica musical. E, portanto, nfo s6 a capacidade de
compor e interpretar pegas no tom, ritmo e timbre adequados, mas também a capacidade
de escutar e de apreciar e criticar o que se ouve (Nicholson-Nelson, 1998).

11
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Os professores podem proporcionar experiéncias e actividades aos alunos para que
desenvolvam a inteligéncia musical: criar um ambiente musical; criar oportunidades
para os alunos tocarem um instrumento; utilizar can¢des na apresentagio de matéria
nova em diferentes disciplinas; criar can¢Ses, poemas ou mnemOnicas para a
aprendizagem dos contetidos, incentivando os alunos a criarem eles proprios esses tipos
de textos para o seu estudo autonomo; leva-los a verbalizar em voz alta diferentes
actividades que realizam, como a leitura ¢ o pensamento durante a resolugdo de um
problema; sugerir e proporcionar a audi¢iio de misica como forma de relaxamento,
como por exemplo permitir que os alunos ougam miisica enquanto estudam (Zenhas,
2005).

A utilizagfio da misica como processo terapéutico, ou seja, a misica ligada a 4rea da
satide, vem desde o inicio da histéria humana. Alguns dos primeiros registos a esse
respeito podem ser encontrados na obra de filosofos gregos pré-socréticos. Aristételes e
Platio consideravam que a musica provocava reac¢Ses nas pessoas ¢ que determinada
escala devia ser dada a ouvir a guerreiros, para que estes ficassem mais bravos

(Vasconcelos, s.d.).

Outros estudos foram realizados ¢ comprovam a importincia e os efeitos positivos que a
musica pode trazer a vérios niveis, nomeadamente durante a gravidez e no periodo p6s-
natal. A musica produz um desenvolvimento emocional equilibrado, na medida em que
¢é uma forma de expressdo € comunicagdo. O som faz parte integrante do meio que
rodeia o0 bebé e é absorvido desde a gravidez com a memoéria do ritmo do coragéo
materno, produzindo uma sensagio de seguranga e bem-estar. A musica ajuda, assim, a
promover o desenvolvimento do vinculo entre mie e bebé, fortalece os lagos afectivos
¢, para a gravida, reduz o stress e a ansiedade e aumenta a auto-estima (Madeira, s.d.).

Compreende-se, desse modo, que a Musicoterapia tenha vindo a constituir outra
possivel “utilizagio” importante da miisica, dos seus elementos e dos seus efeitos.
Segundo a Federagdo Mundial de Musicoterapia, esta “é a musicoterapia ¢ a utilizagio
da misica e/ou dos seus elementos (som, ritmo, melodia e harmonia), por um
musicoterapeuta qualificado, num processo sistematizado, de forma a facilitar e
promover a comunica¢io, o relacionamento, a aprendizagem, a mobiliza¢io, a

expressdo, e organizagio de processos psiquicos de um ou mais individuos para que
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ele(s) recupere(m) as suas fun¢des, desenvolva(m) o seu potencial € adquira (m) melhor
qualidade de vida” (Wikipédia, 2007). S#o assim desenvolvidas actividades musicais
com um grupo de individuos ou com um individuo, de forma regular e continuada e
realizada por profissionais com formacfio especifica. Na maior parte dos casos, a
musicoterapia é activa, ou seja, o préprio paciente toca instrumentos musicais, canta,
danga ou realiza outras actividades em conjunto com o terapeuta. A forma como o
musicoterapeuta interage com os pacientes depende sempre dos objectivos do trabalho a
realizar e dos métodos que ele utiliza (Wikipédia, 2007).

A Musicoterapia pode, por outro lado, ser aplicada a todas as faixas etdrias da
populagdo que revelem problemas de relacionamento, comunicagdo, comportamento e
integragdo social e intervém em é4reas como a educagfio especial, a socializagdo, a
psicologia ou a psiquiatria, fazendo-se valer dos elementos da musica: o ritmo, a
melodia, a harmonia ¢ o som. Pode ser utilizada no tratamento ou no controlo de
problemas como a dor ou na reabilitagio de acidentes vasculares cerebrais, sendo
também importante na melhoria da coordenagfio motora de idosos, criangas ou jovens
com deficiéncias neurolégicas, pessoas cegas ou surdas. Durante a gravidez
desempenha igualmente um papel importante no acompanhamento da mae e pode ser
utilizada na terapia com deficientes mentais e/ou sensoriais (Santos, 2003).

Uma das vérias aplicagGes da musicoterapia estd relacionada com a adaptagfio de
instrumentos musicais, para que estes se tornem acessiveis a qualquer pessoa que os
deseje utilizar enquanto veiculo de expressdo. Para isso, 0 musicoterapeuta, em parceria
com o terapeuta ocupacional, vai realizar as transformagdes necessirias no instrumento
¢ na forma de execugfio (mesmo que esteja em causa a forma “teoricamente” correcta de
executar esse instrumento), de modo a que as pessoas que encontravam barreiras,
motoras ou intelectuais, para chegarem ao instrumento musical, o passem a encontrar
adaptado a si e as suas caracteristicas, como se pode observar nas palavras de Verdaeau-
Paillés, citado por Ramos (2001):

Terapeuticamente, a musica ultrapassa o seu papel de entretenimento, de enriquecimento
cultural, (...), para servir de suporte a técnicas particulares de psicoterapia (...). A originalidade
das técnicas comparadas com outros métodos de psicoterapia, consiste na participagio do
terapeuta e dos pacientes numa mesma experiéncia emocional, quer se trate de uma audigiio
comum ou da criagio de uma obra musical que nasce da improvisagdo. A relagfio torna-se
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terapéutica na medida em que, como mostrou Winnicott, a melodia do jogo do paciente cruza-se
com a do terapeuta.

Nos ultimos anos tem havido algum desenvolvimento na busca de novas formas
terapéuticas na 4rea da musicoterapia. Entre elas destacamos a musicoterapia digital, ou,
por outras palavras, a musicoterapia com base em instrumentos electrénicos, tais como

guitarras eléctricas, sintetizadores, baterias electrénicas e outros.

A musica presente no dia-a-dia do ser humano poder4, em suma, revelar-se um
contributo de grande importincia para o seu desenvolvimento fisico, intelectual e social,
proporcionando-lhe uma melhor qualidade de vida.

1.2.1- Musica e Sociedade

Na sociedade contemporinea, a musica j4 goza de enorme importéincia, nomeadamente
devido ao impacto das transformacgdes sociais e tecnolégicas que mudaram a natureza
das experiéncias musicais. Nas sociedades ocidentais contempordneas, ouvir ¢é a
actividade musical principal das pessoas, realizada em qualquer parte € em qualquer

momento.

As mudangas sociais € principalmente as mudangas tecnol6gicas alteraram a natureza da
experi€éncia musical. A grande variedade de estilos e culturas musicais, tornados
acessiveis pelas novas tecnologias, contribuiram para a coexisténcia de culturas
musicais diversas e para a consciéncia dessa diversidade. As investigacGes ja realizadas
em 4reas como a psicologia do desenvolvimento, cognitiva e social da misica, tém
valorizado a importincia dos contextos social, cultural e educativo, onde ocorrem as
diversas manifesta¢des do pensamento e do comportamento musicais.

Assim, se a sociedade influencia e altera a experiéncia musical, pode afirmar-se, como
defendem Duarte ¢ Mazzotti (2006), que, também em relagdo a educagfo, “ as diversas
praticas pedagégicas em musica sdo produtos de representagles sociais de musica e
podem aproximar ou mesmo afastar professores e alunos” (p.1). Esta afirmacio faz
sentido, na medida em que a maneira como absorvemos, percepcionamos e, finalmente,
acomodamos os estimulos e as informagles que recebemos, esti intimamente
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relacionada com o espago onde nos inserimos, o grupo de pares onde nos incluimos € a

informag#o exterior que consumimos.

A prépria sociedade, e a forma como o sujeito se insere nela, provoca uma percepgdo
sobre determinado assunto que pode ser totalmente diferente das percepgdes de outros
sujeitos. Esta é a base da teoria das representagdes sociais, desenvolvida por Moscovici
(citado por Duarte ¢ Mazzotti, 2006). Esta teoria pode contribuir para o estudo das
pedagogias da musica, tendo em conta que, como referem Duarte ¢ Mazzotti (2006),
“[ela] propicia um tratamento mais adequado dos problemas relacionados com a

construgdo do conhecimento, entre eles o da eficicia do ensino” (p.3).

As vivéncias musicais, depois de percebidas, sfio reapropriadas pelo individuo e
reconstruidas de acordo com o seu sistema cognitivo e de valores, sempre de acordo
com a sua histéria e com os grupos sociais que o rodeiam. Assim, as mesmas vivéncias
musicais s3o “representa¢Ses socialmente constituidas. O dado observéavel e perceptivel
¢ o resultado da interpretacfio que o sujeito constréi” (Duarte e Mazzotti, 2006, p.3).

As préprias ocorréncias musicais inserem-se em determinados acontecimentos culturais
e sociais e s#o elaboradas tendo em conta o fim a que se destinam. Wisnick (citado por
Duarte e Mazzotti, 2006), complementa esta afirmagéo de forma esclarecedora:

Um grito pode ser um som habitual no patio de uma escola ¢ um escéindalo na sala de aula ou
num concerto de misica cléssica. Uma balada “brega” pode ser embaladora num baile popular e
chocante ou exética numa festa burguesa. Tocar um piano desafinado pode ser uma experiéncia
interessante no caso de um ragtime e invidvel em se tratando de uma sonata de Mozart (...). (p. 4
es)

Os diferentes grupos sociais produzem, de acordo com as suas necessidades, as suas
proprias representagdes. Estas, mais ou menos estruturadas, contribuem, com a mesma
eficdcia, para o desenvolvimento da coesfio dentro do grupo e tém também, como
finalidade, esse objectivo.

A educagfio tem como objectivo alterar, de alguma forma, os valores e as atitudes dos
alunos. Essa tarefa encontra, desde logo, uma limitag¢o, que € a forma como o estudante

vai percepcionar o que o professor lhe transmite e a forma como essa ac¢éo é realizada
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tem condicionantes sociais. Professores ¢ alunos constituem-se como grupos sociais €
tém representagdes proprias da misica diferentes. S6 através de uma dindmica de
negociagiio e interacg¢fio entre estes dois elementos € que a educagdo podera alterar
algumas percepgdes ¢ fomentar o crescimento e o desenvolvimento (Duarte e Mazzotti,
2006). Koellreutter (1977) acrescenta ainda, em relagéio a arte e a educagéio, que “como
instrumento de libertagio, a arte na nova sociedade torna-se um meio indispensavel de
educagio, oferecendo uma contribuigio essencial a formagéo do ambiente humano™.

1.3- Miisica e Educagiio

Actualmente, a muisica é considerada importante para a formagfio e¢ para o
desenvolvimento dos individuos e das comunidades, mas nem por isso tem sido facil a
sua implementac8io ao nivel da estrutura curricular. A formagfo inicial e continua de
professores, bem como as préticas pedagbgicas que predominam n#o “ [permitem] o
desenvolvimento sustentado das préticas artisticas no ambiente escolar (...) onde se
perspective a musica como cultura, como forma de conhecimento € como veiculo de

desenvolvimento comunitéario” (Figueiredo e Vasconcelos, 2003, p.14).

A musica constitui uma forma de comunicagéo onde tudo, emogfo, imagens e ideias, é
transmitido através do som. Sendo a musica também uma forma de conhecimento, algo
que se pode aprender e conhecer ¢ que permite o desenvolvimento de competéncias,
Encarnagfio (2002) diferencia, nessa perspectiva, os seguintes tipos de conhecimento

musical:

— Conhecimento sobre musica, saber como fazer musica, o saber técnico;

— Conhecimento procedimental (descriminagfio auditiva, saber a notagfio musical,
competéncias de execucio e realizagio);

~ Conhecimento de miisica (relagdo de compreensio com a natureza expressiva da

musica, conhecimento do que realmente conta nas situa¢fes musicais);

— Conhecimento musical supervisor (saber como gerir, orientar ¢ melhorar o

préprio conhecimento musical no e sobre o tempo).
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Se a musica ¢ uma forma de comunicagfo, entio pode ser tratada, ensinada e aprendida
como uma linguagem, como defendem Edwin Gordon (2000a) e Keith Swanwick
(1999), investigadores na 4rea da Educagfio Musical. Rodrigues (2005) defende também
esta posi¢éo, referindo que

hoje, [acredita-se] que a comunicagio humana radica em elementos de ordem musical, que vai
desde as interacgBes verbais especificas que se estabelecem com o bebé, até uma performance de
elevado nivel musical, e que passa por manifestag8es musicais esponténeas de misicos amadores
Ou mesmo por comportamentos nfo-verbais e verbais que modulam a postura corporal ou a
entoag%o emocional e afectiva da voz.

Tal como a linguagem, a muisica estd constantemente a ser remodelada, adaptada,
reinventada, reinterpretada, de forma a criar novos valores, a organizar o pensamento, a
ultrapassar os limites da cultura local e da propria pessoa que a utiliza. Novas
composigdes ou improvisagSes sdo um acto de transformar ideias musicais transmitidas

socialmente em novas expressdes, regenerando herangas culturais (Swanwick, 1988).

Como a linguagem, a miisica tem as suas formas de criar novos valores, transcendendo
a sua cultura e a cultura imediata, e pode-se reformular tendo em conta o contexto onde
se vai inserir. Os procedimentos musicais podem ser absorvidos e reutilizados por
centenas de anos, em diferentes culturas, em milhares de espagos geograficos diferentes;
eles ndo ficam enterrados num determinado sitio ou estilo de vida, apesar de poderem
ter 14 nascido. Os elementos musicais, ou seja, o impacto sensorial dos materiais
sonoros, t€ém um nivel de autonomia cultural que lhes permite serem re-trabalhados em
tradi¢des muito distantes da sua origem. A educagio também s6 pode ser assim pensada

e concebida, de acordo com Swanwick (1988).

Dado que o movimento motiva o desenvolvimento das estruturas neurolégicas, o que
permite o desenvolvimento cognitivo e a organizagfo da personalidade, a misica, sendo
movimento e espago no tempo, concorre de forma muito especial para estes objectivos

educacionais (Sousa, 2003).

O mesmo autor distinguiu dois tipos de fungdes que a misica pode desempenhar na
educagio: educagfio pela musica e a musica na educagio. Na primeira, considera-se
mais importante a formagio do aluno enquanto ser e enquanto cidadio consciente do
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mundo que o rodeia, com uma personalidade equilibrada (Sousa, 2003). A musica é o
meio através do qual se promovem estes objectivos. No entanto, € no entender de
Swanwick (1988), a posi¢do social, a idade, o background familiar, os circulos de
amigos e também a educagdo, todos sfo factores importantes aquando da determinagdo

do valor e do lugar que a misica ocupa na vida de cada um de nés.

Em relacfio a misica na educagfio, o objectivo principal € a misica, a transmissio do
saber musical, dos conceitos, dos c6digos e das regras musicais, sendo entfio a misica
considerada uma disciplina dentro da estrutura curricular da educagéo do aluno. Atente-
se na opinifo de Freitas Branco (citado por Sousa, 2003), quando este se refere ao valor
das artes para o individuo:

Sem uma formag#o artistica, extensiva a praticamente toda a populagfio, n3o pode uma nagio
dizer-se plena de vitalidade, possuidora dos bens todos a que tem direito, apta a completamente
se conhecer a si prépria e a outras na¢des, suficientemente preparada para modificar a seu favor

o curso dos acontecimentos. (p.61)

Na opinido de Keith Swanwick (1988), o primeiro objectivo da educagio musical nas
escolas deve ser o de criar consciéncias e torna-las criticas, explorando um nimero
grande de procedimentos musicais, que podem ser experienciados através da realidade
dos vérios encontros interculturais. O segundo objectivo é participar na criagdo de
eventos musicais na comunidade, onde as pessoas livriemente se envolvem e contribuem
para as virias possibilidades musicais que podem ocorrer na sociedade. O mesmo autor
defende que a musica ¢ um importante elemento do processo cultural, é recreativa e
pode recriar-se a ela propria. Ajuda-nos e as nossas culturas a renovarem-se e a

transformarem-se.

E no contexto educacional que a natureza do conhecimento musical se desenvolve
primeiro. E, felizmente, também j& vem, no nosso pafs, documentado nas Orientagdes
Curriculares para a Educagdo Pré-Escolar. Nesse documento, a musica estd incluida
no dominio das Expressdes, referidas como “meios de comunicagio que apelam para
uma sensibilizagfo estética e exigem o progressivo dominio de instrumentos e técnicas”
(Ministério da Educagdo, 1997, p.57). Nestas idades, entre os trés e os cinco anos, a
Expressdo Musical desenvolve-se explorando sons e ritmos, procurando ouvir e

identificar fontes e ambientes sonoros.
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1.3.1- A Musica no 1° Ciclo do Ensino Bdsico

No primeiro ciclo do Ensino Bésico, apesar de estar incluida no programa para todos os
anos de escolaridade e embora exista um programa de Educag@o e Express3o Musical, a
musica e as actividades a ela ligadas continuam na préatica a nfo ser implementadas,
porque a generalidade dos professores que leccionam este grau de ensino ndio tem
preparagdo musical suficiente para a poderem aplicar.

Lessa (2006) defende, a esse respeito, que o desenvolvimento da literacia musical deve
ser prioritario na 4rea da expressfo musical no 1° Ciclo do Ensino Basico, fazendo-o do

seguinte modo:

A literacia musical, além de significar uma compreensio musical determinada pelo
conhecimento de miisica, sobre misica e através da misica, engloba também competéncias da
leitura e escrita musicais e organiza-se em torno de um conjunto diversificado de dimensdes
assentes em pressupostos da aprendizagem musical. (p. 21)

Nesta faixa etéria, o trabalho ao nivel da expressdo musical é exclusivamente pratico,
em que a crianga aprende fazendo, trabalhando a voz, o corpo € 0 movimento, em

actividades relacionadas com a audigfio, a interpreta¢do e a composigio.

Néo obstante a existéncia das Actividades de Enriquecimento Curricular (AEC’s),
inseridas no Programa Escola a Tempo Inteiro, isso ndo significa que a mnisica possa
deixar de ser leccionada, enquanto disciplina do curriculo obrigatério do 1° Ciclo do

Ensino Biésico.

No que diz respeito a este novo plano, implementado recentemente nas escolas do 1°
ciclo de todo o pais, as opinies divergem. No entanto, no que diz respeito ao meio
académico relacionado com o Ensino da Musica, muitos consideram que este plano vai
acabar definitivamente com a musica obrigatéria no curriculo do 1° ciclo. Atente-se, por
exemplo, na opinifio de Castro (2007) a esse respeito:

Ao definir como Actividades de Enriquecimento Curricular, portanto de ocupagdo de tempos
livres, actividades que compdem o curriculo definido pela Lei de Bases do Sistema Educativo, e
ao fazer em simultineo o plano de “urgéncia” para o Portugués ¢ para a Matemdtica, dita-se o
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esvaziamento das Expressdes como componentes do Curriculo Bésico e instituem-se 4reas
prioritérias e dreas secunddrias num curriculo que, nfio tendo sido revogado, esta, portanto, em
vigor (p.22).

A Associagio Portuguesa de Educagfio Musical, em colaboragdio com o Ministério da
Educago, colaborou e ajudou a implementar o Ensino da Musica no 4mbito das AEC’s.
Estas ac¢fes de implementagio e acompanhamento levaram a uma investigagfio sobre o
ensino da musica e revelaram formas de implementagdo e organizagfio muito diversas
ao longo de todo o pais, bem como detectaram alguns problemas a virios niveis,
nomeadamente “escassez de professores qualificados, a reduzida flexibilidade dos
horérios € a fraca articulagéio entre os professores titulares ¢ os professores das AEC”
(Encarnagdo e Palheiros, 2007, p.27). O grande aspecto positivo considerado pelas
autoras foi a “generalizagfo da oferta do ensino da misica no 1° Ciclo” (p.27).

Para a implementagdio da misica no 1° Ciclo do Ensino Bisico, foram publicadas as
Orientagdes Programéticas para o Ensino da Musica, em 2006, da autoria de Anténio
Vasconcelos. Mota (2007) considera que estas OrientagSes se mantém na linha das
Competéncias Essenciais do Curriculo Nacional do Ensino Basico e que, portanto, nio
se distinguem das orientagSes curriculares para a Educagdo Musical no 1° ciclo do
Ensino Bésico. Assim sendo, “a haver enriquecimento curricular, este s6 poderia ser
entendido como uma expansgo do préprio curriculo” (p.20). A autora considera também
que o programa adoptado assume que nada foi feito anteriormente em relaggo ao ensino
da miusica no 1° ciclo e que hd que comegar do zero “[fazendo], no 4mbito das
Actividades de Enriquecimento Curricular, o que nfio é cumprido no ambito das
Competéncias Essenciais previstas para a Educago Musical neste patamar do EB
[Ensino Bésico]” (Mota, 2007, p.20).

A rapida implementagfo deste programa teve um grande impacto na sociedade, tendo
sido inclusivamente bastante divulgado pelos meios de comunicagdo social, dado que
levou a uma mudanga significativa nas escolas, agrupamentos e na prépria comunidade
educativa. Em relacéio ao ensino da musica, consideramos que esta poder4 nfo ter sido a
melhor forma de implementagdo, na medida em que, como salientam Encarnagfio e
Palheiros (2007),
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n#o existiu um periodo de experimentagfo e avaliagfio do programa antes da sua implementagfo
(...) . Ndo foram avaliados os iniimeros projectos musicais, artisticos e desportivos,
desenvolvidos nas escolas do 1° ciclo nas tltimas duas décadas (...) nem foi prevista a
continuidade ou a reformulag8io desses projectos, como base na avaliagdo dos seus resultados

(p.30).

A prépria designagdio de Actividades de Enriquecimento Curricular leva a que as
mesmas sejam consideradas actividades que complementam o curriculo e que sdo de
natureza facultativa, em hordario apds as actividades curriculares. No caso da musica,
existe alguma ambiguidade, dado que esta é uma érea incluida no curriculo do 1° ciclo
do ensino basico. Apesar disso, “a Misica tem sido abordada, na maioria dos casos, por
professores néo especialistas, ocupados e preocupados sobretudo com as areas sérias”
(Encarnagdio e Palheiros, 2007, p.31). As mesmas autoras consideram assim que ird
acontecer uma de duas situagfes: ou hd um reforgo do curriculo nuclear com as
actividades de enriquecimento curricular, ou a musica desaparecerda do curriculo
“obrigatdrio” do 1° ciclo do ensino basico e permanecerd apenas como actividade extra-
curricular, sem qualquer importéncia para a avaliagéio dos alunos, como aconteceu na
década de sessenta, € para a formagdo dos mesmos, enquanto cidaddios inseridos na

sociedade.

No entanto, Castro (2007) reafirma a obrigatoriedade de as Expressdes estarem
incluidas no curriculo do 1° ciclo, na medida em que o mesmo n#o sofre alteragdes
desde 1986 e o que estd definido continua, portanto, em vigor: “As Expressdes sfo parte
integrante do curriculo e como tal tém se ser desenvolvidas de acordo com o previsto na
Lei de Bases” (p.25).

De qualquer forma, e apesar de mudangas positivas e negativas que este novo programa
trouxe para as escolas, agrupamentos de escolas e comunidade educativa, Encarnagéo ¢
Palheiros (2007) esperam que “as novas oportunidades de trabalho proporcionadas pelas
AEC contribuam para desenvolver a formagdo de professores de miisica para o 1° ciclo

e, a médio prazo, elevem a qualidade da pritica musical nas escolas” (p.34).

Vasconcelos (2007) considera, ainda sobre a mesma ideia, que o facto de se promover

estas actividades a que todos tém acesso, onde se envolvem a escola, as sociedades, o

21



’

Capitulo 1

Estado e os profissionais de educagfio e cultura, implica uma grande reflexio, com o
objectivo de melhor promover as proprias actividades. O autor refere ainda que a

implementagéo da musica no 1° ciclo deve

contribuir para um incremento de uma prética artfstico-musical efectiva no interior da escola e na
comunidade promovendo e construindo narrativas partilhadas facilitadoras de uma educagfio
artistica publica mais consentinea com a contemporaneidade e os desafios que se Ihe colocam.

®-9

1.3.2- Curriculo Nacional do Ensino Bdsico - Competéncias Essenciais

O documento “Curriculo Nacional do Ensino Bésico — Competéncias Essenciais™ foi
apresentado em 2001 com o objectivo de definir, para o Ensino Basico, as competéncias
a atingir pelos alunos em cada ciclo de ensino ¢ em cada disciplina do curriculo. As
competéncias especificas das diferentes dreas t€ém como base as competéncias gerais,
“concebidas como saberes em uso, necessdrias 4 qualidade da vida pessoal ¢ social de
todos os cidadfios, a promover gradualmente ao longo da educagéio basica” (Ministério
da Educagfo, 2001, p.15). Foram assim definidas dez competéncias gerais para o Ensino
Bésico, tendo posteriormente sido enunciada a operacionalizagio especifica de cada
uma das competéncias gerais em todas as édreas curriculares, que deverfio trabalhar

sempre em articulagéo.

A Musica encontra-se assim incluida no capitulo da Educagio Artistica, juntamente com
a Expressdo Plastica e Educagio Visual, Expressdo Dramatica/Teatro ¢ Expressdo
Fisico-Motora/Danga. As artes sio aqui apresentadas como indispensiveis ao
“desenvolvimento da expressdo pessoal, social e cultural do aluno. Sdo formas de saber
que articulam imaginag8o, razdio e emogdo (...) [contribuindo] para o desenvolvimento
de diferentes competéncias [reflectindo-se] no modo como se pensa, no que se pensa e
no que se produz com o pensamento” (Ministério da Educagfo, 2001, p. 149).

Em seguida ¢ definida a forma como as diferentes 4dreas da Educagdio Artistica sdo
trabalhadas ao longo do Ensino Bésico e neste campo esta explicito que, como referiram
alguns autores em parégrafos anteriores, a Musica ¢ disciplina obrigatéria no 1° Ciclo

do Ensino Bésico e, de acordo com o documento,
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no 1° ciclo as quatro 4reas sdo trabalhadas, de forma integrada, pelo professor da classe, podendo
este ser coadjuvado por professores especialistas. (p. 149)

Apesar de estarem incluidas no mesmo capitulo, todas estas disciplinas sfio vistas como
independentes, por terem linguagem e c6digos préprios, mas que podem ser articuladas
na construgdo de projectos artisticos na escola.

Em seguida ¢é enunciada a relagio que as competéncias artisticas estabelecem com as
competéncias gerais para o Ensino Bésico, onde s3o consideradas “essenciais e
estruturantes” (p.150), e, posteriormente sio definidas as experiéncias de aprendizagem
pelas quais os alunos deverio passar ao longo de todo o Ensino Bésico. Entre elas

destacamos:

— “Produgdio e realizagio de especticulos, oficinas, mostras, exposigSes,
instalagdes e outros™;

— “Contacto com diferentes tipos de culturas artisticas™;

— “Exploragio de diferentes formas e técnicas de criagdo e de processos

comunicacionais” (p.151).

Posteriormente, o documento aborda o conceito de literacia em artes e sfo explicitadas
as competéncias especificas comuns a todas as dreas artisticas. A literacia artistica é
vista como “um processo sempre inacabado de aprendizagem” (p.151) que importa
desenvolver, numa sociedade onde o dominio e o conhecimento em vérias 4reas se torna
cada vez mais fundamental.

No que diz respeito 4 4rea da Misica, ¢ apresentado, em primeiro lugar, o conceito de
literacia musical. A disciplina é enunciada como importante no desenvolvimento de
competéncias no aluno, na medida em que se encontra em lados opostos, “entre razio e
intuig8o, racionalidade e emogdo, simplicidade e complexidade, entre passado, presente
e futuro” (p.165). As competéncias artistico-musicais sio desenvolvidas através de

processos diversificados e tendo em conta o desenvolvimento do préprio aluno.

23



Capitulo 1

Assim, as competéncias especificas estdio construidas de forma a serem adaptadas aos
diferentes contextos onde os alunos se inserem para que a literacia musical seja

desenvolvida da melhor forma, baseada em nove dimensdes. Referiremos aqui algumas:

—  “Desenvolvimento do pensamento ¢ imaginag#o musical, isto €, a capacidade de
imaginar e relacionar sons”;

— “Dominio de préticas vocais e instrumentais diferenciadas”;

—  “Compreensio e apropriago de diferentes cédigos e convengdes que constituem as
especificidades dos diferentes universos musicais e da poética musical em geral”;

— “Apreciago, discriminagio e sensibilidade sonora musical e critica, findamentada e
contextualizada em diferentes estilos e géneros musicais” (p.165).

Todas as dimensfes aqui especificadas, ¢ também as que n3o foram referidas, sé
poderdo ser desenvolvidas através de uma pratica musical activa e diversificada, tendo
em conta os diferentes “universos” musicais: a musica da sala de aula e a misica ouvida

em casa e com o grupo de pares.

Em seguida, o documento aborda a relagio da Miisica com as competéncias gerais
definidas para o Ensino Basico. E enunciado, assim, em que aspectos a musica contribui
para o desenvolvimento de cada uma das competéncias gerais. Destacamos duas, que se

consideram estarem mais relacionadas com o nosso estudo:

- Consoante os perfodos histéricos e os diferentes estilos e géneros musicais existem cédigos,
convengdes e vocabuldrios especificos dos dominios culturais, cientificos e tecnolégicos que
interagem na compreensfo e resolugfio de determinados desafios criativos, interpretativos e
estéticos. Também se estimula a criagio de novas linguagens ou a improvisagdio sobre
linguagens conhecidas, bem como a sua selec¢io e articulagfo para a realizagio do trabalho, sua
comunica¢do e fundamentagéio;

(..

- As criangas e os jovens, como seres sociais, movimentam-se em diferentes contextos pelos
quais sfo influenciados e sobre os quais exercem influéncias. A educagfio ¢ formacfo artistico-
musical é um campo potencial para a cooperagfio com outros em tarefas e projectos comuns,
através de préticas individuais e colectivas, corporizadas em diferentes tipos de organizagdes: da
escola as “bandas de garagem™, do recital ao espectdculo multi-disciplinar. (p.167)

Apds a defini¢io da contribuicdo que a musica pode dar para o desenvolvimento das

competéncias gerais, s80 enunciadas as experiéncias de aprendizagem pelas quais os
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alunos deverdio passar, no sentido de desenvolverem as suas competéncias pessoais €
individuais, bem como a literacia musical. Estas experiéncias de aprendizagem deveriio
estar sempre relacionadas com uma pratica musical diversificada, ¢ em contextos
formais e nio formais. A musica pode sempre ser articulada com as outras disciplinas
do curriculo nacional, desenvolvendo actividades e competéncias onde as restantes
areas também se envolvem, como estd ilustrado na pagina 169 do documento que
estamos a analisar (Ministério da Educagdo, 2001).

Finalmente, sdo definidas as competéncias especificas a desenvolver na disciplina de
Educagéo Musical, aquilo que, em cada uma delas, o aluno devers atingir no final do
seu percurso ¢ as respectivas experiéncias de aprendizagem por que deverd passar em
cada ciclo de ensino. E referido também que “as aprendizagens conducentes a
construgéo de qualquer competéncia se devem basear em acges provenientes dos trés
grandes dominios da pratica musical — Composigdo, Audigdo e Interpretagdo™ (p. 170),
principios base definidos originariamente por Keith Swanwick ( 1988).

As competéncias especificas estdio definidas em torno de quatro grandes organizadores

tematicos:
- Interpretagéio € comunicagéo;
- Criagdo e experimentagdo;

- Percepg8o sonora e musical;

- Culturas musicais nos contextos.

Estes quatro organizadores deverdo ser sempre desenvolvidos em articulagéo entre si, de

forma a promover um melhor desenvolvimento da literacia musical.

De acordo com a listagem de competéncias especificas da literacia musical previstas no
referido Curriculo Nacional do Ensino Bésico, dentro do organizador da Interpretacgiio e

Comunicagéo, o aluno deveria ser capaz de, no final do Ensino Bésico (nono ano),

cantar sozinho, ou em grupo, com preciso técnico-artistica, pegas de diferentes géneros, estilos
e tipologias musicais; tocar sozinho ou em grupo pelo menos um instrumento musical utilizando
técnicas instrumentais e interpretativas diferenciadas de acordo com a tipologia musical; preparar
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e dirigir pequenas pegas e/ou especticulos musicais de 4mbitos diferenciados; participar, como
intérprete, autor e produtor em recitais e concertos com diferentes pressupostos comunicacionais
e estéticos e para piiblicos diferenciados; investigar e avaliar diferentes tipos de interpretacdes
utilizando vocabulério apropriado. (p. 173)

No capitulo da Criagiio e Experimentagfio, encontra-se previsto que o aluno deveria

saber
compor, arranjar ¢ apresentar publicamente pegas musicais com niveis de complexidade
diferentes, utilizando técnicas vocais e instrumentais e tecnologias diversificadas; improvisar
melodias, variagdes ¢ acompanhamentos utilizando diferentes vozes e instrumentos; manipular
os sons através de diferentes tecnologias acisticas e electrénicas; gravar as suas criagdes e
improvisagdes musicais; e investigar processos de criagdo musical tendo em conta pressupostos,
técnicas, estilos, teméticas comunicacionais e estéticas diferenciadas. P.179)

Esta lista de competéncias a atingir pelos alunos ests, todavia, profundamente
desajustada da realidade que vivemos actualmente nas salas de aula da disciplina de
Educagdo Musical.

Eumfactoquehojeamﬁsicaéconsideradaumaérwrelacionadacomolazer,quesése
pratica nos tempos livres, tal como assistir a concertos ou tocar um instrumento. A
sociedade, ¢ a escola nela incluida, ndo encaram a musica como uma actividade
importante, ou pelo menos tio importante como, por exemplo, a literatura ¢ a
matematica.

Na escola, a disciplina de Educagio Musical é leccionada no quinto e sextos anos, sendo
a carga horéria de noventa minutos semanais. Dentro da 4rea das Expressies, a énfase
curricular da disciplina é manifestamente desfavorével, j4 que as disciplinas que ai a
acompanhamdispﬁemdecmgahoréﬁamaisamph(adiwipﬁmdeEdlmagﬁoViﬂmle
Tecnol6gica dispde de dois blocos de noventa minutos semanais e a de Educagdo Fisica
umblocodenoventaeoutrodequaremaecineominmosporsemna).

No entanto, também & um facto que ouvir miésica & um hébito que os alunos referem ter
€ praticar com frequéncia. E frequente vermos alunos nos intervalos das aulas com os
auscultadores nos ouvidos a ouvir mésica, mas também & frequente ouvirmos os
mmmosalmosdizemmquenﬁogostamdasanlmdeBdmﬁoMmicaLAsrazﬁes
podem estar relacionadas com os contefidos leccionados, os métodos, a estrutura do
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ensino da misica ou, inclusivamente, com desajustamentos ou falta de articulagio

curriculares.

No que diz respeito aos encarregados de educagfio e aos professores das outras
disciplinas, ¢ frequente afirmarem que esta disciplina “é das mais faceis™ ou que “ndo
[percebem] mas também nunca [precisaram] dos conhecimentos da musica para nada” e
que “ter negativa a musica nfio ¢ grave, era pior se fosse a matematica”. Gloton e Clero
(1973) afirmaram, a esse propésito, que “os professores...consideram a misica como
uma disciplina de luxo 4 qual se poderia certamente dispensar um pouco de tempo, se
ele ndo fosse j4 escasso para o célculo, a gramética ou o ditado” (p.180).

De acordo com estudos do investigador americano Edwin Gordon (2000), a aptidzo
musical da crianga apresenta o seu potencial maximo na altura do nascimento, Logo
desde o nascimento, a crianga pode ser orientada musicalmente. No nosso sistema
educativo, s6 em 1997 foi dada alguma atengdio as virias expressOes artisticas no
Jardim-de-infancia, através das ji referidas Orientagdes Curriculares emanadas da
Direcgdo Geral de Educagio Basica. Neste documento, ¢ em relagio A expressdo
musical, afirma-se que

[esta 4rea] assenta num trabalho de exploragdo de sons e ritmos, que a crianga produz e explora
espontaneamente ¢ que vai aprendendo a identificar e a produzir, com base num trabalho sobre
os diversos aspectos que caracterizam o som: intensidade, altura, timbre e duracdo. (p. 63 ¢ 64)

Assim, o ensino ndo especializado da miisica enconira-se, em suma, reduzido i boa
vontade de cada professor no primeiro ciclo (se nfo estiverem incluidas as AEC), possui
uma oferta diminuta no terceiro ciclo e, pura e simplesmente, ndo existe no curriculo do
ensino secunddrio. Obrigatoriamente, o (nico momento de aprendizagem musical
efectivamente proporcionado pela escola resume-se, na pratica, aos dois anos de
Educagfio Musical do 2° ciclo do Ensino Bisico (quinto e sexto anos). Como salientam
Jorge e Lobo (2002), os momentos de grande sensibilidade e receptividade para a
misica no Jardim de Infincia e no primeiro ciclo ja passaram. De acordo com os
mesmos autores, “estes [anos] acabam por saber a pouco: a reduzida oferta formativa
posta & disposi¢io dos alunos, nomeadamente no que se refere 4 variedade de
instrumentos musicais, a escassez de recursos educativos € a inexisténcia de uma
sequencialidade da aprendizagem acaba por provocar o desinteresse da maioria”.
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Néo surpreende, dessa forma, que muitos alunos acabem por ficar com uma impressdo
"muito negativa" das aulas de Educagfo Musical. Isto porque a pedagogia de ensino ¢ af
questionével e a oferta instrumental escassa. A \inica gama de instrumentos existente na
maioria das escolas é o instrumental Orff (instrumentos de laminas, placas, instrumentos
de pequena percussgo e flauta de bisel) e acaba por ser o mais acessivel para o inicio de
uma aprendizagem musical, sendo também financeiramente mais conveniente para o
Ministério da Educagio.

No entender dos alunos, a escola deveria ter instrumentos relacionados com diferentes
estilos musicais, como a guitarra, a bateria ou o saxofone. A introducdio desses
instrumentos faria, de facto, sentido, se os alunos pudessem ter uma formacdo de base
consistente e continuar a estudar o instrumento até ao final do ensino secundério. Mas
nestes niveis de ensino a disciplina é facultativa e sdo constituidas turmas apenas
quando o niimero de candidatos o justifica, o que faz com que a Educagio Musical
acabe, habitualmente, por passar ao lado da maior parte dos estudantes (Jorge e Lobo,
2002).

Em ultima instincia, ¢ de acordo com Swanwick (1988), tudo depende do professor
para encontrar o feitico, o passo de magia que liberta as energias da musica ¢ dos
alunos. Mas néo se pode confiar s6 em artes magicas; tem que haver um planeamento
mais eficiente e consistente. Deverd existir um programa criado de forma racional,
clara, sensivel, interessando realmente, aliado & oportunidade, como salienta 0 mesmo
autor, de pensarmos “todos juntos sobre a educagdo musical” (1988, p. 17).

No entender de Rodrigues (2001a), é curiosa a forma como a inclusfio da Muisica na
escola ¢ vista por alguns, no sentido em que “ajuda 2 socializa¢do das criangas, ao
desenvolvimento do raciocinio matemético, da inteligéncia, da criatividade, do sentido
estético, da interdisciplinaridade, da maturidade psicoldgica, etc, etc”.

Também ¢ referido que a Educagdo Musical & benéfica em termos de
interdisciplinaridade, dadas as potencialidades que a aprendizagem da Miisica pode ter
em termos de aquisi¢fio de outros contetidos e competéncias escolares. Ainda nenhuma
destas “vantagens” da miisica estd provada cientificamente, como indica Rodrigues
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(2001a), apesar de existirem alguns estudos que demonstram os beneficios da muisica na
aprendizagem dos contetdos escolares.

O ensino genérico privilegia normalmente o conhecimento acerca da Musica, sobre os
seus elementos constituintes (notas, figuras e caracteristicas do som), com o objectivo
de formar ouvintes ¢ apreciadores esclarecidos ao nivel musical. No entender de
Rodrigues (2001b), a apreciagdio esclarecida da musica s6 deve ser feita quando a

expressdo e a compreensio musical ja fazem parte do sujeito.

A mesma autora ¢ critica em relagfio ao ensino da miisica em algumas escolas, como o

ilustra a seguinte citaggo:

E dramético pensar que muita da instrugdo musical oferecida & castradora, cerceadora de
possibilidades de desenvolvimento ¢ expressdo musical. Lembro-me de alguém do Estado Novo
afirmar que "educar ¢ podar, retorcer, esmagar”. Continua a sé-lo: lamento dizé-lo mas h4 casos
em que aquilo a que se chama educagio musical é um equivoco cuja existéncia &
inconscientemente mantida por razdes sociolégicas, e mais valia que nos deix4ssemos todos em
paz com os sons que circulam liviemente pelo Mundo. (In) felizmente a educagfio tem efeitos e
ndo ¢ inécua. (Rodrigues, 2001b)

A Educagfio Musical ndo devia, em suma, ficar confinada ao ensino da notagio musical
ou das caracteristicas do som, nem copiar melodias do quadro, s6 para os professores
ndo terem problemas de indisciplina na sala de aula. Apesar de possuir algumas ligagdes
a matemética, a miisica ndo ¢ aritmética e as figuras ritmicas ndo se somam ou dividem
(Rodrigues, 2001b). Reimer (citado por Vasconcelos, 2007), refere, sobre os quadros de

referéncia em relagfio & musica na escola, que

importa, por isso, (...) questionarmos o trabalho educativo, pedagoégico e artistico que tem sido
implementado, ¢ demonstrar através de praticas artisticas diferenciadas e sustentiveis a
pertinéncia da misica na escola e nos quotidianos das criangas. ®.9)

E fundamental nfo ficar a espera que algo acontega, é preciso que se questione o valor e
a importincia das préticas artisticas no desenvolvimento do individuo. Ou entdio
embarcaremos no desabafo de Eisner (citado por Mota, 2007, p. 17): “Se as artes nio
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t8m nenhuma contribuigdo especifica a fazer, entio porqué preocuparmo-nos com

clas?”

As questdes que nos podemos colocar sfo as seguintes: “Porqué as artes? Porqué esta
arte?”

A Fundag@io Gulbenkian (citada por Swanwick, 1988) apresenta algumas respostas para
estas questdes: as artes sdo formas de conhecimento, formas de ter ideias, preconizam o
outro lado da balanga em relagfio as formas analiticas do pensamento, como as ciéncias
¢ a matematica; utilizam o hemisfério direito do cérebro, propenso a lidar com a
sensibilidade a intuigdo e elementos especiais de percepgio e acgfio; desenvolvem
qualidades e capacidades como a graciosidade e a coordenagio, propiciam a disciplina,
a dedicagdo ¢ a ateng8o ao detalhe, entre outras. Mas, apesar de tudo isto, ainda parece
insatisfatério para convencer as mentes mais criticas. A nfo ser que as artes possam ser
vistas como meios para desenvolver a mente, a sua fungdio nfio ird ser compreendida,

nem o seu papel na educagio (Swanwick, 1988).

Abeles et al. (1984) consideram que ndo ¢ dificil provar que a musica e as artes sio
importantes para as pessoas. Agora, saber e investigar o porqué dessa importéincia torna-
se uma tarefa mais complexa. H4 vérias teorias e informagdes mas nenhuma delas é
suficientemente convincente para responder a essa questdo, nomeadamente porque os
sentimentos e as motivagdes humanas sio muito complexos. E dificil que alguma teoria
possa explicar por que é que as pessoas ouvem e criam musica; o assunto ¢ muito
diversificado para que isso acontega. Uma pessoa ouve a mesma obra em ocasides
diferentes, de maneiras diferentes, por razdes diferentes e certamente pessoas diferentes

ouvem-na por varios motivos.

Por outro lado, os autores questionam também a razio da misica e das outras artes
estarem incluidas no curriculo escolar e justificam a sua posigsio afirmando

o lugar das artes na vida humana assenta numa proposi¢iio fundamental: viver ndo é 0 mesmo
que existir. Viver é mais que s6 passar pela vida, ter que comer e onde dormir. Viver & tornar a
vida interessante, satisfatéria e com significado (...) A misica e as artes sdo uma das
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manifestagdes mais significativas da capacidade humana para pensar e aspirar a algo mais que a
simples sobrevivéncia. (p.54, 55)

As Artes sfo, e sempre foram, essenciais para o desenvolvimento e o apoio da mente
como sdio outras formas de representagio, como a linguagem. E este desenvolvimento
da mente é intrinsecamente recompensador. O tema das artes ¢ a consciéncia humana,
que vai sendo desenvolvido e explorado. E por isso entfio que a arte esta ligada ao
mundo do sonho. Mas, ao contrério do que podemos julgar, a arte intensifica, da-nos
uma verdadeira experiéncia, ¢ mais real, mais viva, mais experimentada, mais integrada
e estruturada (Swanwick, 1988). De acordo com Dewey, citado por Abeles ez al. (1984),

se todos os significados pudessem ser expressos por palavras, artes como a pintura ¢ a musica
ndo existiam. (p. 59)

Apesar de serem areas que lidam em grande parte com as emogdes, os afectos € o corpo,
as Artes e a Musica nio podem ser consideradas como ferramentas ou meios de
intervengio capazes de resolver todos os problemas. No entanto, reconhece-se que, ao
privilegiar modalidades de comunicago nfio-verbal ¢ a0 permitir o acesso a facetas do
comportamento humano diferenciadas do estritamente cognitivo (as Ciéncias, as Letras,
a Matemaética), a “Arte e a Miisica podem — eventualmente, mas no necessariamente —,
ajudar a criar vinculos afectivos e espagos de coabitagdo social privilegiados™
(Rodrigues, 2005). Seguindo este fio condutor e segundo a autora, a Arte ¢ a Misica
podem ser e/ou oferecer instrumentos de trabalho terapéutico poderosos, podem ser a
ferramenta necessaria a resolugfio de determinadas situagdes, mas tudo depende ¢ tudo
esta relacionado com os sujeitos envolvidos, a sua personalidade e os relacionamentos

interpessoais que encetam (Rodrigues, 2005).

As qualidades tinicas das artes assentam na intensidade da sua impressdo sensorial. Na
opinifio de Abeles et al. (1984), “a musica pode ser tanto uma arte preenchida com
recompensas estéticas € a0 mesmo tempo um contributo para consequéncias ndo

musicais” (p. 73).

O seu ultimo valor é partilhado com todas as formas simbélicas: expandem o nosso

universo de pensamento e sentimentos; levam-nos para fora de nés préprios. Fazem isto
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de maneira poderosa, frequentemente trabalhando em simultineo, a varios niveis.
Nenhuma comunidade coesa pode passar sem elas (Swanwick, 1988). Rodrigues (2005)

vai mais longe ao afirmar que

as Artes e a Miisica so um luxo e so supérfluas. Pode-se sobreviver e rastejar sem elas. Mas,
justamente porque sdo um luxo, devem ser oferecidas dqueles a quem queremos oferecer “o

melhor do Mundo.

1.4- A Miuisica da sala de aula e a miisica fora da sala de aula

Como referimos anteriormente, a actividade principal dos alunos (e, de algum modo, da
sociedade em geral) é ouvir musica, 0 que mostra a sua importincia na vida
contempordnea. Mas esta importéncia contrasta com o reduzido impacto que a musica

na escola parece ter sobre os alunos.

Felizmente, ¢ como salienta Palheiros (2003), hd cada vez mais professores ¢
educadores “conscientes de que a educago musical ultrapassa largamente as fronteiras
da sala de aula, sendo esta, talvez, uma das questdes mais actuais e pertinentes do

ensino da musica” (p.6).

Nas aulas de Educagdo Musical, tenta-se fazer uma abordagem a diversos estilos e
géneros, como a musica popular e a “world music”. No entanto, tal abordagem & musica
real ouvida pela maioria das pessoas ndo se coaduna com a posigéo da escola como
entidade transmissora de valores e culturas musicais de grupos dominantes na
sociedade. Palheiros (2003) afirma, a esse respeito, que “ o curriculo da musica valoriza
as opgdes dos professores, negligenciando a variedade de estilos que os jovens
habitualmente praticam fora da escola” (p.6).

Grande parte dos professores de Educagio Musical das escolas tem, por outro lado, uma
formagio classica que ainda é uma referéncia com a qual os outros estilos sdo
comparados, o que torna dificil que as actividades realizadas no seio da disciplina véo
de encontro aos interesses dos alunos. Swanwick (1988), no entanto, ¢ da opinido que,
para 14 de fixarmos as nossas expectativas enquanto professores, sobre o que os alunos
em determinada idade podem atingir musicalmente, um entendimento do que a musica
realmente é pode acrescentar alguma riqueza as nossas respostas. Essencialmente o
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professor de musica deve afirmar-se como um critico musical, no melhor sentido do

termo, precisando de adquirir um vocabulério consenténeo com tal fungo.

Muitos alunos j& praticam, de facto, musica fora da escola, em bandas de garagem,
filarménicas, coros ou grupos de musica tradicional, por exemplo. Mota (citado por
Palheiros, 2007) afirma que “o sistema de educagfio musical formal portugués ignora
conscientemente este outro lado da vida musical dos alunos” (p.8) e que os professores
nfio estdio, geralmente, familiarizados com a misica popular, incluindo-a nas suas aulas
de uma maneira acritica. Se o ensino da musica tivesse em conta todas estas
experiéncias musicais informais, certamente haveria outro tipo de motivagdo por parte

dos alunos.

O conceito de identidade musical, defendido por Hargreaves ¢ Marshall (2003), pode
levar-nos a compreender o comportamento musical dos alunos tendo em conta a sua
personalidade e as suas experiéncias musicais, e também a desenvolver conceitos mais
alargados sobre a Educagfio Musical. As identidades musicais dos alunos estdo muito
relacionadas com a importéncia da musica designada pop fora da escola. A distinggo
entre musica na escola e musica fora da escola pode ser muito significativa para os
alunos. As diferentes identidades musicais dos professores € dos alunos também

influenciam o sucesso da misica na escola.

Hargreaves e Marshall (2003) consideram, ainda, que o conceito de identidade musical
depende dos contextos sociais e culturais e nos grupos de referéncia onde nos inserimos
e com quem nos comparamos num determinado periodo de tempo. A identidade musical
pode dividir-se em dois campos: identidades na musica (IM) e musica nas identidades

(MI), como a seguir se desenvolve:

@& IM —a forma como as pessoas se véem em relago aos papéis sociais e culturais
que existem dentro da musica, como a carreira de um musico profissional ou os
curriculos de um curso de musica. Estes podem ser os papéis do compositor,
intérprete, professor de muisica, critico, 0 musico em si.

@ MI — refere-se & forma como a musica pode fazer parte de outros aspectos da
auto-imagem do individuo, como os relacionados com o sexo, a idade ou a

identidade nacional (Hargreaves e Marshall, 2003).
33



Capitulo I

Os musicos profissionais ou compositores estdo tdo envolvidos na sua profissdo que
véem muitos aspectos das suas vidas relacionados com a miusica. O conceito de
identidade musical poder4, por isso, ndio se poder dividir nestes casos, na medida em

que tudo se relaciona com a musica.

Hargreaves e Marshall (2003), por outro lado, referem um estudo realizado em escolas
secundérias de Inglaterra, onde se concluiu que a musica na escola néio tem sucesso nem
promove interesse junto dos alunos. Sendo a musica uma forma de arte mais vulneravel,
o desenvolvimento de capacidades, a criatividade ¢ a expressividade ndo eram
trabalhados. Os alunos mostraram-se descontentes com o curriculo da disciplina, apesar

de a musica ser a actividade de lazer que mais praticavam.

Existe, em sintese, uma grande diferenca entre a importincia que os alunos ddo a
musica fora da escola e & musica da escola. A misica pop, ouvida fora da escola, ¢ uma
marca de identidade para os alunos e nfo faz parte da musica ouvida e utilizada nas
aulas. E um tipo de musica relacionado com outras actividades e com o seu grupo de
pares. A importéncia dada 2 musica ouvida na escola est4 unicamente relacionada com o
aproveitamento escolar dos alunos. Existe ainda um terceiro ambiente que ¢ muito
influente nos alunos e que se situa fora de casa e fora da escola, que é o caso das
garagens e dos bares, onde nfio hé4 supervisio de um adulto e onde os alunos decidem,

de forma independente, que estilos de musica preferem consumir.

Hargreaves e Marshall (2003) definem trés factores que, no seu entender, se encontram

interligados:

1- A musica ouvida e praticada na escola implica o envolvimento do professor €
o controlo do curriculo, ao contrario da misica praticada fora da escola, que
envolve mais autonomia e sentimentos de pertenca;

2- A musica ouvida na escola relaciona-se com motivagio para aprender, € a
musica ouvida em casa estd ligada com divers3o e relagdes sociais, segundo
resultados de um estudo realizado por Palheiros ¢ Hargreaves em 2001, com
alunos britdnicos e portugueses;

3- A musica da escola esta ligada a géneros musicais sérios, tal como a musica

classica; a musica fora da escola est4 relacionada com o pop € o rock.
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Esta breve andlise tenta, ainda, no entender dos mesmos autores, mostrar como 0s
contextos sociais podem mudar as concepgdes/percepgdes, tanto dos alunos como dos
préprios professores. Grande parte das identidades musicais dos alunos estd muito
ligada as associagdes culturais da misica fora da escola.

A relagdio entre as identidades musicais dos alunos ¢ dos professores pode estar no
centro de muitas questdes praticas, pois, como foi demonstrado, existem muitas
diferengas entre o que um ¢ outro ouvem € praticam, bem como o contexto em que estéo

envolvidos.

Ainda com os resultados dos estudos anteriormente referenciados, Hargreaves e
Marshall (2003) concluiram que aquilo que os alunos mais gostam da misica dentro ou
fora da escola é de poder desenvolver competéncias e capacidades, mas poderem fazé-lo
por eles proprios: ganhar auto-confianca € autonomia nas suas proprias composig3es e
criagdes. A investigagio também concluiu que o envolvimento das criangas com a
musica é muito importante. Esse envolvimento, motivago e participagéio dependem do
seu nivel de pertenga, da sua musica, da sua autonomia e de até onde € que elas a podem

controlar.

Stalhammar (2003), por seu lado, realizou também um estudo relacionado com esta
problemética e apresenta algumas das representa¢Ses dos alunos: quando os jovens
falam sobre musica, fazem-no de duas formas: uma com base nos seus valores e
normas, outra relacionada com a escola e o mundo dos adultos. Os alunos participantes
no estudo pareceram também indicar que os adultos € a escola julgam a experiéncia
musical e o conhecimento de forma diferente da deles. Na escola e no mundo dos
adultos, é atribuida pouca importdncia as experiéncias musicais fora da escola, tais
como ouvir misica com os amigos, adquirir conhecimentos sobre rock e pop ou

combinar a misica com outras actividades como o desporto ¢ a danga.

O estilo musical cldssico surge para os alunos associado ao controlo, & escola e a
obrigatoriedade. Estd, portanto, incluido na musica ensinada ¢ ouvida na escola.
Todavia, os alunos também referem ouvi-lo individualmente, em especial quando se
querem sentir calmos e relaxados. E possivel que o ensino da musica, no que diz

respeito aos estilos e géneros, se relacione de mais com a escola podendo, a longo
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prazo, trazer uma atitude distanciada dos jovens para com a musica ou para com
determinados estilos de musica.

Para alguns alunos, a forma natural de fazer musica nfio encaixa nos padrdes normais da
escola. Eles t€ém uma relagfo contextual com a miisica. Os pensamentos e reflexdes
feitos acerca da musica estdo sempre ligados ao contexto, ao ambiente e as actividades
que se realizam com esta actividade. A misica é apresentada como parte de um
contexto alargado. Pode estar associada com o ensino ou com diferentes actividades,
ambientes e contextos sociais. O ambiente onde os jovens se encontram inseridos é

fundamental para os seus julgamentos sobre a musica.

Pode-se entdio concluir que o contexto onde os alunos se inserem define quase
exclusivamente as suas preferéncias e as opgdes que tomam, no que diz respeito a
musica. Se a musica lhes € apresentada na escola, um local onde podem nfio se sentir
muito bem ou para onde vio porque é obrigatério, ¢ muito natural que nfo a considerem
como sua e que refiram ndo gostar dela, porque lhes é imposta (Stalhammar, 2003).

E também importante, no entender de Palheiros (2003), que a abordagem 2 disciplina de
Educagdio Musical seja multidisciplinar, com contributos de diferentes 4reas,
nomeadamente a filosofia, a neurologia, a biologia, a antropologia, a psicologia, a
musicologia, a sociologia ¢ a educagfo. Desta forma, permite-se uma melhor
compreensdo das actividades e do ensino da musica.

Compete, assim, ao professor de misica estimular a motivagio das criangas,
“promovendo mais frequentemente modos activos de ouvir, que as criancas utilizam e
que, por isso, poderio aumentar o seu envolvimento com a miisica” (Palheiros, 2003,
p-16). Por vezes, os professores atribuem maior importéncia a aprendizagem formal do
que ao prazer: preocupam-se em transmitir informagdes € promover o desenvolvimento
de competéncias técnicas, como o valor das figuras ritmicas e a forma correcta de tocar
xilofone, € menos com que os alunos identifiquem o carcter emocional da musica ou

exprimam os sentimentos que a musica lhes provoca.

No entender de Palheiros (2003), os sentimentos ¢ a propria fruigio da musica séo,
todavia, as suas fungGes mais importantes ¢ devem ser abordados nas aulas de Educagéio
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Musical. Pode-se estimular as criangas com repert6rio musical que elas conhegam mas
também através de excertos de outros estilos e géneros, com os quais elas ndo estio tdo
familiarizadas. Swanwick (1988) partilha da opinido de Palheiros, ao referir que a
musica nfio pode ser s6 um espelho que reflecte os sistemas culturais e as redes de credo

e de tradi¢fio, mas pode ser uma janela aberta a novas possibilidades.

A musica pode ocorrer em diferentes contextos e ter diferentes fungdes. Normalmente,
os locais onde as criangas ouvem musica sfio em casa e na escola. Em casa, tudo pode
ser decidido pela crianga: 0 que ouve, como ouve, onde ouve, a que horas ¢ que estilo
e/ou pega prefere. Na escola, a audigdo musical é uma actividade obrigatéria de uma
disciplina que tem horério, objectivos e contetidos ja definidos. Tamanhas diferengas
podem implicar uma diferenga de atitude da crianga, dentro de cada contexto (Palheiros,
2003).

Ainda segundo a mesma autora, a musica tem diferentes fungdes para as criangas, em
diferentes contextos. Em casa tem funges emocionais e sociais. Na escola, tem fungSes
cognitivas, 0 que pode ser menos valorizado pelas criangas. Na escola, as fungdes
sociais € emocionais ndo sdo valorizadas, d4-se mais importincia a aprendizagem, a
transmissdo de conhecimentos ¢ ao desenvolvimento de competéncias técnicas. Na
medida em que ¢ fora das aulas que as criangas estabelecem relagBes sociais e
emocionais, ¢ também por isso que gostam menos da musica na escola do que da
misica em casa. Na escola nfo h4 muito espago para trabalhar a parte emocional e

social da musica.

Lamont (2001) publicou um estudo sobre o efeito da participagdo em actividades
musicais ¢ chegou a algumas conclusdes que abonam bastante a favor da musica.
Segundo esta investigadora inglesa, as novas descobertas mostram que as criangas que
participam em actividades musicais demonstram niveis mais altos de identificagfio sobre
a escola do que as criangas que n#o participam nessas actividades. Este factor poderd
levar também a um melhor nivel académico e pode ser o elemento chave para um maior

envolvimento da misica no curriculo escolar.

A autora concluiu também que ter uma identidade musical positiva estd ligado ao

género e A participagio em actividades musicais. A misica é mais atractiva para as
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raparigas e participar nessas actividades ajuda as criangas a identificarem-se com as

aulas de musica da escola e com a escola em si.

Essas actividades podem também levar a que as criancas estudem musica a um nivel
mais elevado. Participar nestas actividades pode também encorajar criangas de meios
culturais mais desfavorecidos a sentirem-se mais ligadas 2 escola. Uma atitude positiva
para com a escola leva a um maior aproveitamento ¢ a menos problemas de

delinquéncia e abandono escolar (Lamont, 2001).

A aprendizagem musical envolve a colaboragio entre professores e alunos, o que
significa que o conhecimento e a experiéncia proveniente dos dois lados devem ser tidos
em conta O factor essencial nfio se centra s6 na musica como artefacto mas sim na
relagdo entre os seres humanos e a musica. Para isso, 0 professor deve saber utilizar as
experiéncias que os alunos trazem com eles para a sala de aula. O professor passa assim
a ser um orientador ¢ um supervisor € o aluno um co-criador em vez de s6 um
participante (Stalhammar, 2003).

£ do interesse de todos mostrar a importincia da musica na vida dos alunos ¢ o melhor €
encorajar os alunos e convencé-los que a musica € algo que toda a gente pode fazer, néo
¢ uma actividade s6 para especialistas. Toda a gente pode ser musico a um determinado
nivel. E importante a auto-identidade: pensar em si mesmo como um musico ¢ um passo

importante para sé-lo (Hargreaves e Marshall, 2003).

Uma das finalidades desta dissertagfio era mostrar que a misica ¢ importante na vida de
todos, nomeadamente na vida dos alunos do Ensino Bésico. Para isso, realizdmos o
nosso estudo no seio de uma comunidade educativa especifica, a qual pretendemos
caracterizar de seguida. Esta comunidade reveste-se de uma grande diversidade
multicultural, a qual pode promover diferentes tipos de vivéncias, nomeadamente aos
alunos e aos professores da escola. E sobre os conceitos de comunidade educativa e

escola multicultural que nos debrugaremos de seguida.
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1.5 — O conceito de Comunidade Educativa

O conceito de “comunidade educativa”, segundo Delgado et al. (2005), centra na
familia e na escola a responsabilidade da educagdo das criangas e dos jovens. O aluno é
a entidade nuclear num processo onde os pais/encarregados de educagdo e os
professores sdo os principais actores que contribuem para a educagdo e para o
desenvolvimento de cada individuo. A comunidade educativa, centrada na escola, na
familia, nos pais e nos professores, permite o desenvolvimento de uma “teia de relagdes
interpessoais entre alunos, entre professores, entre alunos, professores € pais, suportada
institucionalmente por escolas, centros de formagfo, outros servicos do Ministério da
Educagfio, cAmaras municipais, associagGes e informalmente pelos interesses pessoais
ou profissionais que cada agente tem no processo educativo” (Delgado et al., 2005,
p.401).

Matos (s.d.), por seu lado, considera que o termo comunidade educativa substituiu o

termo escola. O tempo da escola, segundo o autor, foi um tempo

irremediavelmente ultrapassado, um tempo marcado pela estratificagdo e distingdio sociais
operadas pela existéncia da prépria "escola” que, assim, aparece identificada com um espago de
transmissio de saberes e valores universais, didacticamente controldveis e eminentemente
dependentes da autoridade e do poder dos professores.

Ao contrério, o termo comunidade educativa esta relacionado com o principio da
inclusdo, um territério comum, onde as responsabilidades de formag#o e aprendizagem
sdo cooperativamente partilhadas entre os vérios actores educativos, nomeadamente
professores, pais, encarregados de educagéio, elementos do pessoal ndo docente da
escola ou elementos de outras institui¢des, tais como Juntas de Freguesia, Associagbes
locais, entre outros. Matos (s.d.) ilustra esta ideia, salientando o que o Ministério da
Educagéio se propds, com um excerto do Documento Orientador do Ensino Basico de
1998:

[O Ministério propde-se] incentivar novas formas de parceria educativa com os pais € as comunidades
educativas, quer através da sua efectiva participagio e co-responsabilizagfio na administragdo das escolas,
quer através de formas de voluntariado s6cio-educativo.
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A ideia que emerge deste texto é a de que a escola, como institui¢io de ensino, ja ndo
tem legitimidade para definir, unilateral e independentemente, o que é ¢ ndo €
educativo. Espera-se dos pais e das comunidades educativas um contributo
institucionalizado para alcangar esse objectivo; ou, dito de outro modo, o educativo € o
ndo educativo ja nfio se podem definir do lado de fora dos interesses privados e dos
interesses sociais locais, que sdo agora complementares e ndo opostos, estdo agora
incluidos no meio escolar. O critério do que é educativo ¢, entfio, o que se revele
pertinente e eficaz para assegurar o sucesso do ponto de vista da oportunidade oferecida
pela comunidade. E quanto mais flexivel for essa oferta da comunidade, “em
correspondéncia com o grau de integragdo no meio, maior serd a oportunidade e,
paralelamente, a responsabilizagio” (Matos, s.d.).

De acordo com Barbosa (2005), o termo comunidade é bem distinto do termo
sociedade. Ambos representam associagdes, mas de naturezas diferentes. Enquanto a
sociedade, genericamente considerada, remete para uma associagéo de individuos em
torno de projectos e interesses comuns, ji a comunidade fala-nos de uma associagéo ou
de um agrupamento humano, constituido em redor dos mesmos valores, das mesmas
crengas, das mesmas razdes de viver e do mesmo estilo de vida (por exemplo, a
democracia). No que diz respeito ao conceito de sociedade, actualmente caracteriza-se a
sociedade contemporinea como globalizada. Este conceito de globalizagdo estd
relacionado, de acordo com Patricio e Sebastidio (2004), com o “fenémeno de
repercussdio a escala do planeta dos grandes eixos da actividade humana: eixo
econdémico, social e politico, cientifico-tecnolégico e o eixo da cultura” (p.53). No que
diz respeito ao eixo cultural, e ainda de acordo com os mesmos autores, vivemos
actualmente numa aldeia cultural global, onde o acesso a diferentes manifestagdes
culturais é muito facilitado pelos meios de comunica¢dio e pela prépria abertura dos
mercados e das fronteiras a outros povos, de outras origens, com habitos, valores, gostos
e religides diferentes. Tudo isso provoca mudangas dentro da sociedade e no seio das

diferentes comunidades, 3s quais todos se vio, necessariamente, moldando.

A comunidade educativa, por outro lado, é uma figura legal de geometria variavel. E de
dmbito local mas ndio se lhe conhecem, a priori, com rigor, os elementos que a
compdem, tal como as suas fronteiras e territérios. Ou seja, ndo estd definido quem
realmente faz parte desta comunidade e que papel é que cada um desses elementos tem
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na “gestdo” do meio escolar. Ndo devemos, além disso, confundir Comunidade
Educativa com Comunidade Escolar, dado que a primeira engloba a segunda.

O que € entdo a Comunidade Educativa? Nao se resumindo & Comunidade Escolar mas
ndo podendo passar a seu lado, a Comunidade Educativa, segundo Barbosa (2005),

¢ um agrupamento de pessoas e instituigBes (professores, alunos, pais e encarregados de
educagdo, funciondrios nfio docentes das escolas, servigos da administragio central e regional
com intervengfo na drea da educagfo, autarquias locais, associagdes culturais e recreativas ¢
outras organizag8es civicas — para além das entidades ligadas a actividades de caracter cientifico,
ambiental ¢ econémico de uma determinada 4rea geogrifica) que se associam para realizar um
projecto de educacgfio, com os seus valores e com as suas finalidades.

Diga-se o que se disser, é um facto que é necessario “fazer” uma comunidade para
educar as nossas criangas e os nossos jovens (e ja agora os adultos). Quanto mais ampla
€ mais articulada em torno das mesmas metas, tanto melhor serd a Comunidade
Educativa e tanto melhor sera a educagio dos alunos.

A comunidade educativa, para ser Comunidade ¢ para ser Educativa, precisa, como
antes se assinalou, de estar agregada em torno de varias metas. Ou seja, precisa de estar
reunida para desenvolver propdsitos educativos. Esses propdsitos sfo educar para a
sociedade da informag#o, da comunicag8o e do conhecimento, para as novas exigéncias
do sistema produtivo, para o consumo responsavel, para a autonomia ¢ para a
participagfio nas estruturas da sociedade democratica, para o respeito da diferenga, para
o respeito de si mesmo, para a cidadania e a responsabilidade social.

Os responsaveis da UNESCO (citados por Barbosa, 2005) consideram que devem
prosseguir os esfor¢os de reconstrugdo da educagfio “como projecto cidaddo de
formag#o civica” e que a escola — verdadeira placa giratéria da Comunidade Educativa
— deve ser uma “propedéutica para a vida civica, para a vida cultural, para a vida social
¢ para a vida familiar”.

O conceito de comunidade educativa é um conceito com origem no pensamento

politico, que foi apropriado pela legislagdo portuguesa recente.
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O facto de, actualmente, a escola estar a desenvolver um contacto mais proximo com a
comunidade educativa “permite 3 escola colocar-se no centro dos esforgos
comunitarios, estabelecendo a transi¢do entre 0 pedagégico escolar e o pedagégico
social e conferindo a toda a vida comunitaria uma profunda intencionalidade educativa e

civica” (Branco, s.d.)

Foi, precisamente, através das opiniGes de trés dos elementos da comunidade educativa,
alunos, encarregados de educagdo e professores, acerca da Educagdo Musical, que
procuramos ficar a conhecer qual a real importincia e a real funclio que esta disciplina

desempenha na escola.

A propria comunidade educativa deve funcionar como um todo e tentar que todos os
intervenientes colaborem tendo em conta 0s mesmos objectivos. Neste plano surge uma
das relagdes mais importantes para O desenvolvimento do aluno e do individuo
enquanto cidaddo bem integrado na sociedade: a relagdo entre a escola ¢ a familia. E de
extrema importincia que se construa uma relagio de cooperagdo entre as duas
instituigdes, o que por vezes implica a troca de papéis e ndo o constante “atirar as culpas
para o outro lado”. E importante que essa relagdo se construa através de uma
interven¢do planeada e consciente € que a escola possa criar espagos de reflexéo e
experiéncias de vida, estabelecendo acima de tudo a aproximagdo entre as duas
instituigdes (Caetano, 2003).

O objectivo mais importante & consciencializar a escola do papel que possui na
construgio dessa parceria. No entender de Caetano (2003), e como se pode verificar
pela citagio em baixo, a intervencdo pedagégica em questoes relacionadas com a

familia deve ter em conta a necessidade de a mesma

vivenciar reflexdes que (...) possibilitem [2 familia] a reconstrugdo da auto-estima, afim de que
se sintam primeiramente compreendidos ¢ ndo acusados, recepcionados e ndo rejeitados, pela
instituicio escola, além de que esta {iltima possa fazé-los sentir-se reconhecidos ¢ fortalecidos
enquanto parceiros nesta relagdo. (Caetano, 2003)

Actualmente, assiste-se a uma crescente atengio e valorizacdo da relagdo com outros
actores do contexto educativo, nomeadamente o dos professores com 0s pais dos alunos.

Esta interacglio, considerada fundamental na construgiio do processo € do sucesso
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educativo, caracteriza-se por uma comunicagdo mediada essencialmente pelo aluno, o
que a torna mais complexa, na medida em que essa relagdo, ao estabelecer-se, € feita

através do jovem, onde ele ¢ simultancamente mensageiro ¢ mensagem (Pedro, 1999).

Hoje em dia, o sistema educativo encontra-se face a novos desafios, trazidos pela
massificagdo da informagio decorrente das novas tecnologias, publicos culturalmente
mais diversificados e probleméticas sociais emergentes, provenientes de sectores sociais
fragilizados. Tendo em conta toda esta mudanga, a escola encontra-se numa posigéo em
que tem que explicitar os objectivos pedagégicos, clarificar os métodos utilizados, dar
conta dos progressos dos alunos, abrindo-se verdadeiramente 3 comunidade. Ao fazé-lo,
os professores restabelecem o contacto € a causa que 0s liga aos pais dos alunos: 0
sucesso do jovem. Esse contacto s6 poderé ser encetado a partir do momento em que,
aos pais ¢ encarregados de educagdo, lhes é reconhecida competéncia educativa e uma
cultura que lhes é propria (Pedro, 1999).

Consideramos também importante, na nossa investigagdo, perceber qual o interesse € 0
empenho que os encarregados de educagio demonstravam sobre a vida escolar dos seus
educandos, pois, como j4 foi referido, a participagdo da familia na vida escolar do aluno
s6 o promove € o torna mais forte ¢ esse é, consideramos nés, um dos grandes

objectivos da educagéo.

Para além desse aspecto, considera-se igualmente importante conhecer as caracteristicas
da comunidade educativa onde o presente estudo se inseriu, nomeadamente devido ao

seu cardcter multicultural e heterogéneo, aos quais nos referiremos em seguida.

1.6 - A escola multicultural

Actualmente, e em especial mas ndo em exclusivo nas zonas metropolitanas do litoral
do pais, temos vindo a assistir a0 crescimento de comunidades de imigrantes de varios
pontos do globo. As criangas dessas comunidades estio a chegar as escolas ¢ a
transformar o ambiente nas salas de aula. Torna-se assim “essencial ndo conceber 0

conhecimento como culturalmente neutro” (Azeiteiro e César, 2002).
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Perante este facto, os diversos agentes das comunidades educativas, nomeadamente 0s
professores, foram confrontados com novos desafios, em relagdo “a forma mais
eficiente de incluir estes alunos, evitando a sua marginalizagdo e concebendo formas de
actuagdo apropriadas as suas caracteristicas, interesses, sistemas de valores,
conhecimentos e competéncias” (César, Favilli e Oliveras, citados por Azeiteiro e
César, 2002). César (citado por Azeiteiro e César, 2002) afirma ainda que “os
professores tém de mudar as suas priticas de modo a serem capazes de lidar com as
necessidades desta populagfo. A diversidade tem de ser encarada [como existente] € 0s

professores precisam de aprender a lidar com ela”.

Assim, considera-se que ¢ através da institucionalizagdo de um discurso que defenda o
direito de todos & educagdo e & igualdade de oportunidades que se fixam as acgdes
educativas de resposta 3 multiculturalidade surgindo, em consequéncia, o conceito de
educagéio multicultural (Leite, 2001).

A educagio multicultural surge assim como um conceito recente € complexo que néo
pode escamotear as questdes das desigualdades estruturais e das situagdes de
desvantagem a vérios niveis em que se encontram as criangas pertencentes s minorias

&tnicas e as classes sociais mais desfavorecidas (Rizvi, citado por Belchior, 1999).

A educagdio multicultural pode definir-se, segundo Fernand Ouellet (citado por Belchior
1999), como

toda a formaggo sistemética que tem como objectivos desenvolver, quer nos grupos maioritarios,
quer nos grupos minoritarios:

(a) uma melhor compreensdo das [diversas] culturas nas sociedades modernas,

(b) uma maior capacidade de comunicar entre pessoas de culturas diferentes,

(c) uma atitude mais adaptada ao contexto da diversidade cultural de uma dada sociedade,
resultante da melhor compreensdo dos mecanismos psicossociais e dos factores sociopoliticos
capazes de produzir o racismo,

(d) e uma melhor capacidade de participar na interacgdo social, criadora de identidades, e de
reconhecimento da pertenga comum a humanidade. (p.23)

A Escola desempenha um papel reprodutor da cultura dominante, sobretudo devido &
sua tradicfio histérica € sociolégica, mas também pode ser um lugar de produgiio de
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outros saberes ¢ valores, outras maneiras de construir relagdes e de contribuir para a
socializa¢do, ndo apenas dos seus alunos, mas de toda a comunidade educativa
envolvida no processo educativo. Quando nos referimos a educagio multicultural, ndo
se podem tratar os diferentes grupos étnicos que estdo incluidos na escola como
entidades monoliticas, porque dentro de cada grupo existem diferencas significativas,
atravessadas por dindmicas que se relacionam com o género e a classe social (Belchior,
1999). Assim, considera-se importante que a educagfio corresponda a diversidade dos
sujeitos e das situagBes. A diversidade devera, assim, ser trabalhada através da
diferenciagfio pedagogica.

Nieto (citada por Belchior, 1999) ¢ autora de uma obra intitulada “The sociopolitical
context of multicultural education”, onde defende a sua visdo abrangente da educagio
multicultural. Esta investigadora considera a educagfio multicultural um aspecto muito
influente ¢ de consequéncias positivas nas escolas situadas em 4reas de conflito. Este
factor pode ajudar a diminuir os “maus” efeitos de atitudes como o racismo € a
discriminagdo, considerados factores estruturais da escola que limitam a aprendizagem,
o impacto da cultura na aprendizagem e a diversidade linguistica (Belchior, 1999).

Assim, segundo aponta Belchior (1999), Nieto considera 2 educagiio multicultural

uma educagdo anti-racista, [que] faz parte da educagdo bésica, & importante para todos os
alunos, estd sempre presente, educa para a justica social e ¢ um processo sempre em

desenvolvimento. (p.23)

O reconhecimento da diferenca entre culturas, do direito a essa diferenca e dos efeitos
positivos e enriquecedores que podem advir das interacgdes culturais, correspondem a
um discurso ¢ a uma orientagdo recente, existindo, ainda, alguma dificuldade na
implementagio de actividades e programas interculturais, o nivel dos projectos
educativos das escolas, e também nas praticas de alguns professores (Leite, 2001).

A tradigdio escolar tem apontado, sobretudo para a valorizagdo quase exclusiva dos
produtos da cultura hegemonica, pelo que ndo se torna facil romper com esta situagéo,
tornando presentes as vozes que tam estado ausentes da cultura escolar, nem ¢é facil

reorganizar um conhecimento que seja, simultaneamente, de todos e de cada um dos
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grupos culturais presentes na sociedade ¢ na escola. Infelizmente, segundo Leite (2001),
tendo em conta as caracteristicas diversas dos alunos — quando sfio detectadas e
reconhecidas, ocorrem mais situagdes de rejeicdo, de paternalismo ou de compensagéo
do que situagdes estruturadas no direito & diferenca € na consideragiio de
potencialidades que podem advir pelas interacgdes entre o diferente € 0 plural.

Actualmente, vive-se nas escolas um periodo de mudangas, a vérios niveis. As
caracteristicas, a personalidade e os interesses dos alunos s3o cada vez mais variados, €
o professor tem que se adaptar a esta diversidade crescente que caracteriza a sociedade ¢
a escola dos nossos dias. Para isso, torna-se necessério encontrar formas de trabalho
cada vez mais motivadoras ¢ eficazes para um piblico que apresenta interesses,
conhecimentos prévios e formas de estar na vida muito diferenciadas. Esta nova
realidade leva a que os professores, no seu trabalho quotidiano, tenham que inserir mais
um importante elemento: a valorizagio da diversidade enquanto riqueza social
(Azeiteiro e César, 2002).

Segundo Leite (2001), os professores deverdo, assim, passar a ser intervenientes activos
nos processos de inovagdo € configuragdo curricular. No entender da autora, a educagio
multicultural pode ser um desafio, na medida em que

uma “escola para todos”, e em que “odos sdo diferentes”, exige de cada professora e professor a
capacidade e 2 flexibilidade para inovar na linha de um paradigma que proporcione o éxito € a
mudanga, sem despersonalizar aculturar. (p. 15)

Foi no seio de uma comunidade educativa multicultural que realizdmos o nosso estudo,
como se caracteriza no proximo capitulo. Os elementos que participaram no mesmo
estavam incluidos numa escola onde a maioria dos alunos € respectivas familias

provinha dos PALOPs - Paises Africanos de Lingua Oficial Portuguesa.
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CAPITULOII
METODOLOGIA

2.1- Introdugio

Este capitulo tem como grande finalidade descrever a metodologia utilizada neste
estudo, tendo sempre em consideragio a consecugio dos objectivos definidos na
Introducdo desta dissertagdo, que agora recordamos:
¢ Conhecer a importéncia que ¢ dada a Educagdo Musical, enquanto disciplina
integrante do curriculo escolar, para alunos, professores e encarregados de
educagéo;
® Estudar as opinides que os trés principais intervenientes na comunidade
educativa escolar tém acerca da disciplina e qual o valor educativo que os
mesmos lhe atribuem;
¢ Confrontar as referidas opinides e perceber em que pontos s¢ tocam € €m que
pontos divergem;
¢ Contribuir para uma tomada de consciéncia, por parte da comunidade educativa
em geral sobre a importincia da Educagdio Musical na formagio integral do
cidadio e sobre o que nos revela o actual estado do conhecimento nesta temdtica.

A fim de tornar o capitulo mais funcional e organizado para a leitura, optamos por
dividi-lo em secgdes, assim constituidas: apresentagdo da estrutura geral do capitulo;
enquadramento epistemolégico; desenho metodolégico, caracterizagdo da comunidade
educativa onde foi realizado e forma como foi orientado; selecgdo dos instrumentos de
recolha dos dados, sua elaboragéo € validagdo; processo utilizado na recolha de dados;
apresentacdo e justificagdo dos processos de tratamento € andlise de dados e descrigdo e
caracterizacio da comunidade e dos trés grupos participantes no estudo.

2.2- Enquadramento Epistemoldgico

Através da investigagdio empirica € possivel fazer observagdes para poder compreender
o fenémeno que se vai estudar. Estas observagdes permitem construir explicagdes ou
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teorias. Segundo Hill e Hill (2002), a investigagiio empirica tem um objectivo, necessita
de escolhas para o tema ¢ para as questdes ou hip6teses a estudar ¢ implica um
planeamento dos métodos e das técnicas de recolha e anélise de dados, antes de iniciar a

investigagéo no terreno.

As correntes positivistas e neopositivistas definem como cientificas apenas as pesquisas
baseadas na observago de dados da experiéncia ¢ que utilizam instrumentos de medida
sofisticados. Por isso, afirmam que os métodos qualitativos nfo originam resultados
confiaveis, na medida em que néo se baseiam em dados mensuréveis, uma vez que nio

se transformam em nameros.

Por outro lado, os tedricos qualitativistas sustentam que oS colegas quantitativistas, na
medida em que nfio se colocam no lugar do sujeito, nfo tém hipbtese de realizar
investigagbes validas. No entender de Afonso (2005), “a investigagdo qualitativa
preocupa-se antes com a recolha de informagdo fisvel e sistemdtica sobre aspectos
especificos da realidade social, usando procedimentos empiricos com 0 intuito de gerar
e inter-relacionar conceitos que permitam interpretar essa realidade” (p.14).

Do ponto de vista metodolégico, a investigagfio quantitativa e a investigag8o qualitativa
sdo, na verdade, de natureza diferente. A investigagdio quantitativa actua em niveis de
realidade e tem como objectivo trazer & luz dados, indicadores e tendéncias observaveis
e que, muitas vezes, se podem generalizar. A investigagdo qualitativa, ao contrario,
trabalha com opinides, atitudes e representagdes e Dpdo tem cOmMoO objectivo a
generalizagdo dos resultados.

De acordo com Berger e Luckmann (citados por Afonso, 2005), toda a investigagdo,
seja ela realizada a partir de informagdes quantitativas ou qualitativas, pressupde sempre
elementos subjectivos, na medida em que o conhecimento sobre a realidade social € em

si mesmo um fenémeno subjectivo.

Para Anderson ¢ Burns (citados por Neto, s.d.), “a metodologia esta relacionada com a
forma de obtengéio de dados e com o modo como deles se derivam significados” (p.1).
A decisio de escolher qual a melhor metodologia a abordar numa determinada
investigagdo &, assim, bastante complicada, embora acabe por ser uma das mais
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importantes a tomar, dada a complexidade do processo educativo. As experiéncias das
pesquisas de campo sugerem que através da combinagio das duas abordagens (cada
uma utilizada de forma adequada) é possivel obter resultados bastante satisfatdrios.

Pode-se assumir que as estradas que conduzem 2 complementaridade entre métodos
qualitativos e quantitativos ndo sdo fechadas, mas suficientemente abertas. Desta forma,
pode existir uma adequada interpretagio do contexto problematizador ¢ aprofundar
aspectos importantes e elucidadores da realidade pesquisada.

Para a analise dos dados procuramos, nessa perspectiva, conjugar procedimentos
metodolégicos qualitativos e quantitativos, pois, como afirma Santos (1992), “se niio ha
um caminho real para aceder & verdade, todos devem ser tentados na medida do
possivel. Daf o pluralismo metodolégico, a combinagdo, por exemplo, entre métodos
qualitativos e quantitativos” (p.83).

2.3- Desenho metodoldgico

O estudo aqui apresentado envolveu todos os alunos do 2° Ciclo do Ensino Bésico de
uma escola do 2° e 3° ciclo da 4rea metropolitana de Lisboa, os respectivos
encarregados de educagdio e os respectivos professores, com 0 objectivo de ficar a
conhecer as suas opinides ¢ representagdes sobre a Educagdo Musical. Tal como refere
Afonso (2005), parece generalizado o reconhecimento da eficicia da formagdo e da
investigagiio centradas no estudo das praticas e dos contextos profissionais, onde se
envolvem “os proprios actores, professores, formadores, gestores de formagdo e
administradores de organizag3es educativas™ (Prefécio).

Tendo em conta que a disciplina de Educagéo Musical faz parte do Curriculo Nacional
do Ensino Bésico € é de caracter obrigatério no 2° ciclo, tentamos, com este estudo,
perceber e ficar a conhecer qual a opinido destes trés clementos da comunidade
educativa em questiio acerca da disciplina, sua importéncia e funcéio dentro da escola.
Assim, utilizdmos trés questiondrios, um para cada um dos grupos participantes —
alunos, professores € encarregados de educagdo. Os questiondrios continham perguntas
fechadas e perguntas abertas, estas somente no questiondrio aplicado aos professores.
Este instrumento de recolha de dados abarcava questdes relacionadas com a disciplina,
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actividades realizadas na sala de aula, fungdes atribuidas 3 mesma no meio escolar e
também questdes relacionadas com as preferéncias musicais dos inquiridos. Embora
utilizando a mesma estrutura, os questiondrios tinham questdes diferentes, tendo em
conta os papéis também diferentes, desempenhados por cada um dos elementos da

comunidade educativa inquiridos.

Apbs a aplicagéio dos questionarios, procedemos a sua recolha e posterior anélise dos
dados, para verificar quais as opinides dos diferentes elementos e quais os pontos em

que existiam convergéncias e divergéncias.

Considerando o seu objecto (perspectivas de alunos, respectivos pais/encarregados de
educacdio e professores), € os objectivos a atingir, o presente estudo assume-s¢ cOmo de
natureza predominantemente qualitativa € interpretativa, na medida em que foram
analisadas opinibes e representagdes de elementos que integravam uma determinada
comunidade, com determinadas caracteristicas, caracteristicas essas que poderiam
influenciar, ou nfio, as respostas dadas. Todavia, ¢ sem prejuizo do afirmado,
recorremos também, em termos processuais, a alguns procedimentos estatisticos (na
medida em que foram aplicados questionarios), na l6gica do continuum metodolégico
preconizado por Huberman e Miles (1994), considerando que as perspectivas qualitativa
e quantitativa podem ser utilizadas no mesmo estudo, ao permitirem uma melhor

compreensdo dos multiplos aspectos configurados pelos dados recolhidos.

Seguindo o caminho apontado por Ghiglione e Matalon (1998), quando afirmam que,
por vezes, ¢ Util “um vaivém entre fases qualitativas ¢ quantitativas, servindo estas
{iltimas para evidenciar...as relagdes que aquelas irdio interpretar” (p.106), todas as
respostas as questSes abertas foram sujeitas a analise de contetido ¢, para o tratamento
estatistico dos questionérios, utilizimos o programa Excel Vista.

2.3.1- Caracterizagdo da comunidade educativa em estudo

Em seguida apresentamos uma caracterizagdo sumdria da comunidade educativa onde
realizdmos o nosso estudo na medida em que conhecemos a mesma pelo facto de na
altura, 14 estarmos, a exercer a nossa profissdo, mas também pela diversidade de “yidas”

e de ideias e opinides sobre a misica € a Educagdo Musical que dai advieram.
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A comunidade em estudo situa-se na zona periférica da cidade de Lisboa. Foi
anteriormente um bairro clandestino, mas actualmente tem a condigéio de freguesia. Ao
longo dos tempos, a qualidade da realidade urbanistica foi-se transformando, tal como 2
sua populagio, que actualmente integra pessoas regressadas das ex-colénias
portuguesas, ex-emigrantes de outros paises da Europa e outras pessoas que
encontraram na periferia habitag8o a baixo custo.

A populaggo actual do bairro apresenta uma heterogeneidade que envolve nfio somente
as distintas regides de proveniéncia, mas também estratos s6cio-econbémicos
diferenciados, bem como diferentes posicionamentos na esfera de trabalho e

estabilidade de emprego, entre outros aspectos.

Na zona de intervengio da Escola sede do Agrupamento, foi construida uma
urbanizagio onde a Cémara Municipal realojou familias de bairros degradados do
Concelho. Assim, a populagdo cresceu em numero € em diversidade cultural, dado que a
maioria das familias realojadas € proveniente de paises africanos de expressdo
portuguesa, que apresentam situagdes socio-econémicas probleméticas (Agrupamento
Escolas Professor Agostinho da Silva, 2005).

2.4- Instrumentos de recolha de dados

Tomando em linha de conta os objectivos definidos previamente para este estudo,
seleccionaram-se as técnicas de recolha de dados. Por aquilo que nos pudemos
aperceber aquando da pesquisa efectuada, néo é facil seleccionar uma técnica que
garanta a objectividade da investigago € que responda com fiabilidade a todos os
objectivos delineados. Isso assume especial acuidade no caso das técnicas de cariz
qualitativo, na medida em que a analise e obtengdo das informagbes que possibilitam
s3o mais susceptiveis de ser influenciadas pelo investigador (Bardin, 1991).

Para qualquer uma das técnicas disponiveis para a recolha de dados hd sempre
vantagens e limitagdes na sua utilizagdo. As diferentes técnicas poderiio ser utilizadas de
forma isolada ou associada, tendo sempre em conta os objectivos tragados para a
investigagdo. A técnica seleccionada devera, obviamente, ser a mais adequada para que

se minimizem as suas limitagdes.
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Optamos assim por uma metodologia de cariz qualitativo, naturalista e descritivo, como
antes se afirmou, na medida em que nos interessava ficar a conhecer determinada
realidade no seu contexto natural, no que diz respeito as suas opinides sobre a Educagdo
Musical. Os estudos naturalistas caracterizam-se pela investigagio de situagdes
concretas, que existem e que foram identificadas pelo investigador. Este nfio realiza
nenhuma intervengéio, em termos fisicos e deliberados, em qualquer das variaveis ai
definidas (Afonso 2005).

No ambito dos estudos naturalistas, e de acordo com Afonso (2005), di-se especial
énfase aos estudos descritivos (de teor qualitativo ou quantitativo) considerados mais
adequados 2 investigagdo académica em educagdo, “centrada nas abordagens
interpretativas e nos estudos de caso, e mais adequada as circunsténcias especificas da
iniciagdo ao trabalho cientifico em pesquisa educacional” (p.10). Nos estudos
descritivos, e ainda de acordo com o mesmo autor, “procede-se a uma narrativa ou
descrigdo de factos, situag3es, processos ou fenémenos que ocorrem perante o
investigador, quer tenham sido directamente observados por ele quer tenham sido
identificados e caracterizados através de material empirico relevante. Estes podem ser
construidos com base em informagiio fundamentalmente quantitativa, mas também
podem ser conceptualizados e partir de informagéo predominantemente qualitativa”
(p.43).

Para podermos obter essas informagdes, utilizimos a técnica do questionario, no sentido
de tornar mais vidvel a participaglio de todos os elementos que selecciondmos: alunos,
encarregados de educago e professores. As respostas forneceram dados quantitativos,
que foram posteriormente alvo de andlise a luz dos objectivos definidos.

O objectivo de conhecermos qual a importéncia dada a disciplina de Educagdo Musical
pela comunidade educativa, integrando trés opinides — a dos alunos, dos encarregados
de educagio ¢ dos professores — , conduziu-nos a opgdo metodologica do estudo de
caso. Esta era, no nosso entender, a estratégia investigativa mais pertinente para levar a
cabo este estudo, uma vez que o seu enfoque envolvia uma situagdo real, particular,
natural e Gnica, de forma sistemética, mas flexivel (De Bruyne ef al, citados por
Martinho, 2007). Este estudo de caso insere-se no paradigma interpretativo que se

caracteriza pela preocupago em compreender o mundo social a partir da experiéncia
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subjectiva. Os estudos de cardcter interpretativo, como refere Afonso (2005), “procuram
analisar a realidade social a partir do interior da consciéncia individual ¢ da
subjectividade, no contexto da estrutura de referéncia dos actores sociais, € nio na do
observador da acg@o” (p.34).

Como afirma Hamel (citado por Martinho, 2007), um estudo de caso consiste em
relacionar um fenémeno com o seu contexto € em analisé-lo para ver como ele ai se

manifesta e desenvolve.

Apresentamos assim alguns exemplos das defini¢des de estudo de caso fornecidas por
autores de referéncia apresentados por Silva et al. (2005, p.3):

O estudo de caso ¢ a exploragdo de um “sistema limitado”, no tempo ¢ em profundidade, através de
uma recolha de dados profunda envolvendo fontes miiltiplas de informagdo ricas no contexto.
(Creswell, 1994)

O Estudo de Caso é uma investigagiio empirica que investiga um fenémeno no seu ambiente natural,
quando as fronteiras entre o fenémeno e o contexto no sdo bem definidas (...) em que miltiplas
fontes de evidéncia sdo usadas. (Yin, 1994)

E a estratégia de investigagio mais adequada quando queremos saber 0 “como” e o “porqué” de
acontecimentos actuais (contemporary) sobre os quais o investigador tem pouco ou nenhum controlo.
(Yin, 1994).

Bassey (citado por Afonso, 2005) apresenta uma defini¢io de estudo de caso mais
aprofundada:

Um estudo de caso em educagio ¢ uma pesquisa empirica conduzida numa situagdo circunscrita
de espago e de tempo, ou scja, € singular, centrada em facetas interessantes de uma actividade,
programa, instituic#o ou sistema, em contextos naturais respeitando as pessoas, com o objectivo
de fundamentar juizos e decisGes dos praticos, dos decisores politicos ou dos tebricos que
trabalham com esse objectivo, possibilitando a exploragdo de aspectos relevantes, a formulagéo ¢
verificagiio de explicagdes plausiveis sobre o que se encontrou, a construgfio de argumentos ou
narrativas validas, ou a sua relacionagdo com temas da literatura cientifica ou de referéncia

(p.70).

O estudo de caso, apesar de ser de esséncia fundamentalmente qualitativa, pode ser
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igualmente uma modalidade de investigagdo mista. Por vezes, de forma a proporcionar
uma melhor compreenséo sobre o caso a estudar, combinam-se métodos quantitativos e

qualitativos, tal como se aplica neste estudo.

Como o nome indica, a caracteristica que distingue esta metodologia € o facto de ser um
plano de investigagdo que se concentra no estudo pormenorizado e aprofundado, no seu
contexto natural, de uma entidade bem definida: o “caso”. O caso pode ser uma
variedade de situag8es: um individuo, um grupo de individuos, um acontecimento, um
local, etc (Yin, 2003).

Existem alguns tipos de estudo de caso, mas, neste caso, salientamos apenas aquele que
consideramos ser o que utilizimos na nossa investigagéo, o estudo de caso instrumental.
Este tipo de estudo é utilizado para fornecer introspecgdo sobre um assunto, para
aperfeicoar uma teoria, para proporcionar conhecimento sobre algo que ndo €
exclusivamente o caso em si; o estudo do caso funciona como um instrumento para
compreender outro(s) fenémeno(s). No caso deste estudo, o fenémeno a compreender €
a importancia dada por trés elementos de uma comunidade educativa especifica a
disciplina de Educaggio Musical.

Yin (2003) identifica cinco caracteristicas de um bom estudo de caso: ser relevante,
completo, considerar perspectivas alternativas de explicagdo, evidenciar uma recolha de
dados adequada e suficiente e ser apresentado de uma forma que motive o leitor. Como
salienta Bell (2004), “um estudo de caso bem definido dard ao leitor uma ideia
tridimensional e ilustrar4 relagdes, questdes micropoliticas e padrSes de influéncias num
contexto particular” (p.24).

Combinou-se entdo o estudo de caso com a aplicagdo de questiondrios aos trés
principais elementos da comunidade educativa, no sentido de tentar dar resposta aos
objectivos tragados no inicio da investigagiio. De acordo com Afonso (2005), “o
inquérito por questionario também ¢ frequentemente utilizado em estudos de caso, por
exemplo, quando se pretende ter acesso a um ntimero elevado de actores no seio de uma

organizagdo, ou num contexto social especifico” (p. 102).
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2.4.1- Inquérito por questiondrio

Perante as limitagSes e vantagens implicitas nas diferentes técnicas de recolha de dados
no ambito da investigagio qualitativa, considerdmos que a mais adequada para
concretizar os objectivos do estudo e tendo em conta os grupos de participantes
utilizados, seria a técnica de inquérito por questiondrio.

Quivy e Champenhoudt (1992) consideram que este ¢ um instrumento de investigacdo
bastante estruturado, que tem por finalidade fazer uma sondagem de opinido a
populagdes com caracteristicas especificas.

A técnica do inquérito por questiondrio oferece mais possibilidades: colocando um
maior nimero de questdes, podem fazer-se andlises mais aprofundadas, descrever de
forma mais perspicaz as opinides € os comportamentos que queremos estudar. O
questionario permite observar relages ao nivel dos individuos e obter informagdes mais
ricas sobre cada um (Ghiglione e Matalon, 2001).

Os questionérios s#o utilizados pelos investigadores com o fim de transformar em dados
a informagdo directamente comunicada por um sujeito. De acordo com Hill e Hill
(2002), o inquérito por questiondrio ¢ a técnica de construgdo de dados que mais se
compatibiliza com a racionalidade instrumental e que tem dominado nas ciéncias e na
sociedade em geral. Os fenémenos sociais sdo encarados como algo exterior ao
individuo, que pode ser verbalizado e cuja estabilidade possibilita a sua apreensdo.

2.4.2- Elaboragdo do questiondrio

O questiondrio foi elaborado por nés e tinha como objectivo recolher dados que nos
permitissem ficar a conhecer ¢ a compreender as opinides € as representagdes que
alunos, encarregados de educagdo e professores tinham da disciplina de Educagdo
Musical, enquanto 4rea do Curriculo Nacional do Ensino Bésico. Para além disso,
tentdmos também, através da aplicagdo dos questiondrios, ficar a conhecer as
preferéncias musicais destes trés elementos, bem como se as suas respostas eram, de

alguma forma, semelhantes ou diferentes e em que aspectos.
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Os questiondrios constituem uma forma rdpida e relativamente barata de recolher um
determinado tipo de informagdo, partindo do principio que os inquiridos sdo
suficientemente disciplinados, abandonam as questdes supérfluas e avangam para a
tarefa principal (Bell, 2004).

Na verdade, as informagdes recolhidas através da técnica do questionario consistem,
“nfio no que as pessoas pensam, mas sim no que elas dizem que pensam, néo no que as
pessoas preferem, mas sim no que elas dizem que preferem” (p. 103). A utilizagdo do
questionério apresenta, assim, algumas limitagSes, mas também vantagens, ambas a
seguir sintetizadas (Hill e Hill, 2002):

¢ Limitag3es: dificuldade em recolher informagdo junto de participantes
analfabetos; podem permitir interpretacSes falsas; sdo superficiais ¢ ha
limitagBes em relagdo ao aprofundamento da informag8o; ndo tém significado
estatistico em pequenas amostras; s6 fazem sentido em universos relativamente

homogéneos.

@ Vantagens: as perguntas tdém uma natureza impessoal e padronizada; a
uniformizagiio das perguntas permite comparar as respostas; o anonimato ajuda
as pessoas a exprimirem-se livremente; € bastante rapido em termos de tempo ¢
comporta custos baixos; pode abranger um grande nimero de pessoas, ou seja, €

extensivo.

De acordo com Hill e Hill (2002), “ndio ¢ facil escrever um questionéario que fornega
dados que permitam testar adequadamente as hipéteses de investigagdo” (p.83). E
necessério, nomeadamente, elaborar um plano da realizagéo do questiondrio: listar as
varidveis da investigagfio, especificar o nimero de perguntas, para tendo em conta a
natureza de cada uma das varidveis, escrever uma versdo inicial para cada pergunta,
pensar na natureza da primeira hipdtese ou questdio geral e nas varidveis e perguntas
iniciais a ela associadas. Deve-se também decidir as técnicas estatisticas adequadas ao
tipo de resposta descjavel para cada pergunta. E importante, além disso, definir com
clareza aquilo que se procura investigar ¢ assegurar que todas as questdes tenham
significado idéntico para todos os participantes no questionario.
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Os questiondrios podem ser de natureza social, econémica, familiar, profissional,
relativos as opinides dos respondentes, as suas atitudes em relagdo a opgdes ou a
questdes humanas e sociais, as suas expectativas, ao seu nivel de conhecimentos ou de

consciéncia de um acontecimento ou de um problema (Hill e Hill, 2002).

Os mesmos autores referem também que, no que diz respeito & formulagdo das
perguntas, estas devem ser eficientes e proporcionar o méximo possivel de clarificagdo
das categorias accionadas pelo inquirido, de modo a que estas possam ser contrastadas
com as de outros € com as do préprio investigador. A formulagfio das perguntas nfio
deve, além disso, perder de vista as caracteristicas da populagéo a inquirir e as questdes

a investigar.

As perguntas formuladas devem ser reduzidas e adequadas & pesquisa em estudo.
Assim, devem ser elaboradas tendo em conta trés principios basicos: o principio da
clareza (devem ser claras, concisas ¢ homogéneas); o principio da coeréncia (devem
corresponder 3 intencéio da prépria pergunta) ¢ o principio da neutralidade (ndo devem
induzir uma determinada resposta, mas sim libertar o inquirido do referencial de juizos

de valor ou do preconceito do préprio autor).

A construgiio de um questiondrio (nunca esquecendo a interacgéo indirecta existente
entre o investigador ¢ o inquirido), e tendo em conta o facto de aquele, muitas vezes, se
resumir a uma ou mais folhas de papel, deve obedecer a trés critérios fundamentais:
clareza na apresentagdo, rigor na formulagdo das perguntas, bem como
comodidade/agrado para o inquirido. Deste modo, o investigador deve ter em
consideragfio, e como ponto de partida, o tema em estudo, o qual deve ser apresentado
de uma forma clara e simples, assim como a disposi¢io grifica do questiondrio,
qualidade e cor do papel, que devem ser, também eles, adequados ao publico-alvo.
Assim, o investigador deve ter o cuidado de ndo utilizar, por exemplo, tabelas, quadros
ou algum tipo de grafico, quando o piiblico-alvo néo esta familiarizado com esse tipo de
informagfo (Carmo e Ferreira, 1998).

Ainda de acordo com os mesmos autores, o investigador deverd reduzir o namero de
folhas que fazem parte do questionério, tanto quanto possivel, uma vez que este facto
pode, eventualmente, provocar algum tipo de reac¢do prévia negativa por parte do
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inquirido. Se o questiondrio for composto por muitas paginas, pode ser mais dificil levar
os possiveis inquiridos a responder a todas as perguntas com a mesma disponibilidade.

Segundo Carmo e Ferreira (1998), as perguntas devem ser coerentes e estar organizadas
de uma forma légica para aqueles que vio responder. Devem estar organizadas por
temas e as questdes mais dificeis ou complexas de responder devem ser colocadas no
final do questionério.

De acordo com Bardin (2004), as questdes podem ser, por outro lado, consideradas
abertas ou fechadas. As questdes fechadas sdo acompanhadas de uma lista de respostas
possiveis, das quais é escolhida pelo inquirido aquela que corresponde melhor & sua
opinidio. Nas questdes abertas, a pessoa inquirida responde da forma que entender,
utilizando o seu préprio vocabuldrio. As questdes fechadas sfio mais féceis de analisar,
mas devem ser incluidas também perguntas abertas, que permitem uma andlise de
contetido mais aprofundada.

Os questionérios utilizados neste estudo, nomeadamente os que foram aplicados aos
encarregados de educagdio e aos professores tinham uma natureza mista: qualitativa e
quantitativa, na medida em que incluiam questdes de resposta fechada e questdes onde o
sujeito podia, por palavras suas, escrever a sua opinido sobre algo (questoes abertas).

2.4.3- Caracterizacdo do questiondrio

Dada a natureza do estudo, foram elaborados trés questionérios distintos, um para cada
grupo de participantes definido (Anexos L, 1I ¢ III): alunos, professores e encarregados
de educacdio. Embora o grande objectivo do questionério fosse comum, nem todas as
perguntas poderiam ser idénticas para alunos, para professores e para encarregados de
educagiio, na medida em que a linguagem deve ser necessariamente diferente, consoante

o grupo que se pretende inquirir, e algumas perguntas séo também especificas de cada
grupo.
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¢ 24.3.1- Questionério aplicado aos alunos (Anexo I)

Era constituido por catorze questdes, todas fechadas. Existiam, no entanto, duas
questdes em que os alunos deveriam escrever pequenas informagdes € outras trés
respostas em que, se o aluno respondesse & questdo utilizando a op¢do “Outra”, deveria
especificar qual era a sua preferéncia. As primeiras quatro questdes estavam
relacionadas com a identificagiio do aluno. Da questdio cinco & questdo oito procuramos
saber que tipo de actividades e que géneros musicais eram, segundo os alunos,
trabalhados nas aulas. As questdes nove, dez, onze ¢ doze estavam relacionadas com o
estudo da disciplina e com a audig@io de musica fora das aulas. As ultimas duas questdes
procuraram identificar o grau de importéncia que os alunos atribufam & disciplina de
Educagio Musical.

& 24.3.2- Questionério aplicado aos encarregados de educagéo (Anexo II)

Era constituido por treze questdes. Em trés delas os encarregados de educagio deveriam
fornecer pequenas informagdes. Noutras cinco, se 0 encarregado de educagdo
respondesse  questdo utilizando a opgdo “Outra”, pedia-se que especificasse qual a sua
preferéncia. As primeiras quatro questdes estavam relacionadas com a identificagfio do
inquirido. As cinco questdes seguintes versavam sobre o acompanhamento do seu
educando nos estudos em casa. As questdes dez e onze procuravam saber os gostos
musicais dos encarregados de educagdio e as Ultimas duas questdes tinham como
objectivo averiguar qual a importincia que a disciplina de Educagfo Musical tinha para

eles.
& 2.4.33- Questionério aplicado aos professores (Anexo III)

Era constituido por quinze questSes, dez delas fechadas. As restantes cinco eram
questbes em que o professor tinha de escolher uma opgfio mas deveria, posteriormente,
justific4-la. Consideramo-las, assim, questdes abertas e por isso alvo de analise de
contetido. A andlise estatistica foi utilizada para as outras questdes. As primeiras oito
questdes estavam relacionadas com a identificaco do professor, com as suas

habilitagdes académicas e com as disciplinas que leccionava. A questio seguinte era

60



Capitulo I1

exclusivamente para os Directores de Turma. A questdo dez estava relacionada com a
obrigatoriedade ou opgio da disciplina e as trés seguintes procuravam saber que
importéncia tinha a Educagio Musical na escola, na opinifio dos professores. As tltimas
duas questdes versavam sobre a audigfo de musica nos tempos livres dos professores

inquiridos.
2.4.4- Validagdo

E sempre desejavel fazer um estudo piloto sobre o questiondrio e revé-lo com base nos
resultados desse estudo. Com o recurso a um estudo piloto, aplicado a um grupo de
sujeitos que constituem parte da populagdo intencional do teste, mas que néo irdo fazer
parte da amostra, procura-se determinar se os itens do questiondrio possuem as
qualidades inerentes & mediag#o e discriminabilidade referidas (Hill e Hill, 2002).

Um estudo piloto pode revelar uma variedade de imperfei¢des. Se, por exemplo, os
sujeitos respondem de modo idéntico a qualquer um dos itens é provavelmente porque
h falta de discriminago entre as diferentes questdes. Se um item receber uma
preponderdncia de respostas inadequadas, deve ser examinado para verificar se ¢
ambiguo ou se esta mal formulado.

As orientagdes dadas deficientemente e outros problemas de administragdo tornam-se
evidentes num estudo piloto. Se os sujeitos recusarem responder a determinados itens,
devem reformular-se para os tornar menos sensiveis. Os estudos piloto, por conseguinte,
ddo aos investigadores a possibilidade de remover as deficiéncias dos questiondrios,
diagnosticando e corrigindo as imperfei¢es (Hill e Hill, 2002).

Versdes prévias dos questiondrios foram submetidas 3 opinido de um painel de
especialistas, constituido pelo Orientador desta dissertagfio, uma professora doutorada
na érea da Educagdio Musical e uma Mestranda em Educagéio com experiéncia no ensino
da musica. Esta verificagdio por parte dos agentes referidos teve como finalidade a de se
pronunciarem acerca dos questionérios, nomeadamente quanto a sequéncia das
questes, clareza da sua formulagdo e a adequaglio dos mesmos aos objectivos da
investigagdo. Tendo por base estas opinibes, os questionarios foram revistos e
rectificados.
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Os question4rios foram, a seguir, aplicados a uma turma do quinto ano de escolaridade
de uma escola basica do segundo e terceiro ciclo da zona de Lisboa, turma essa
composta por vinte ¢ trés alunos, bem como aos respectivos encarregados de educagdo.
Os professores inquiridos pertenciam 4 mesma escola mas ndo eram professores da
turma indicada.

Em relagdo 3 aplicagdo dos mesmos, o questionario dos alunos foi aplicado numa aula
de uma Area Curricular nfo Disciplinar. No final da aula, foi entregue a cada aluno um
questionério para o respectivo encarregado de educagéo responder. No que diz respeito
aos professores, 0 questiondrio foi realizado num momento antes de uma reunifio de
Conselho de Turma, sendo que os respondentes correspondiam aos elementos do

mesmo Conselho.

Em relagdo aos questiondrios aplicados aos encarregados de educagdo, apenas

dezassete, dos vinte e trés entregues, foram devolvidos.

Apbs a aplicago dos questionérios e depois da recolha dos mesmos, pdde ser feita uma
avaliagio da forma como correu essa diligéncia, em relagdo aos trés grupos de

inquiridos: alunos, encarregados de educagéo € professores.

No que diz respeito a aplicagdo do questiondrio aos alunos, a mesma decorreu sem
problemas de maior. O tempo utilizado pelos alunos foi de quinze minutos e durante o
mesmo ndo surgiram muitas dvidas. No entanto, notdmos que os alunos néo liam com
atengfio as perguntas, na medida em que, depois de serem lidas novamente pelo
professor, as duvidas de interpretagéo surgidas desapareceram.

Em relagdo as questdes em particular, houve algumas davidas por parte dos alunos que
tentdmos solucionar na altura e, numa fase posterior, modificar na versdo final do
questionério a aplicar aos grupos de participantes definidos.

Na questio nimero cinco - “Quais sdo as tuas actividades preferidas nas aulas de
Educagdo Musical”, os alunos mostraram dificuldades em saber se tinham que escolher
uma ou mais que uma actividade. Na questfio niimero seis - “Com que frequéncia

realizas as actividades que escolheste na pergunta anterior ” houve problema em
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relagdio A interpretagdo da pergunta, pois os alunos néo entenderam o significado da

palavra frequéncia.

Decidimos, desse modo, para ultrapassar estas dividas, em relagio a questéio nimero
cinco, acrescentar a frase “Assinala uma ou mais opg¢des”. Na questo niimero seis 0

inicio da questdo foi reformulado: em vez de iniciar com “Com que frequéncia” passou

para “Quantas vezes”.

Em relagdo & aplicagdo do questiondrio aos professores, a mesma decorreu sem
problemas mas, e como j4 era esperado, foram dadas muitas sugestdes pelos inquiridos,
para que o questiondrio se pudesse tornar mais claro e apelativo ao preenchimento e a

participago destes respondentes.

Assim, foram feitas as seguintes sugestdes e posteriores alteragdes na versdo final do
questionario:
- Na questiio niimero quatro, foi sugerido que se acrescentasse em “Fungdes
exercidas na escola”, a expressdo “no presente ano lectivo” e também a opgdo
“Nenhuma”, para que o professor que ndo exer¢a qualquer tipo de fungio para
além da docéncia, pudesse assinalar uma opgéo.

- Na questdo nimero oito - “Disciplina(s) que lecciona, no presente ano lectivo”
sugeriu-se a alteragdo para “Disciplina(s) e/ou Area(s) Curricular(es) que

lecciona, no presente ano lectivo”.

- Na questio niimero nove, que era exclusivamente dedicada aos Directores de
Turma, indicou-se que esteja também a informagdo: “Se ndo ¢ Director de

Turma, passe para a questdo nimero dez”.

- Em relagdo & questdo doze, aconselhou-se que fosse retirada, na medida em
que podia ser respondida na justificagio da questdo nimero dez.

- Na questdio catorze - “Costuma ouvir milsica em casa”, sugeriu-se que a opgio
relacionada com o tempo utilizado para ouvir misica poderia ter opgdes de
escolha.
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- Finalmente, sugeriu-se que o tamanho do questiondrio fosse encurtado, de
maneira a que 0 mesmo se tornasse mais apelativo ao preenchimento e a

participagfio de mais professores.

Este questionirio demorou mais tempo a ser preenchido que o dos alunos (cerca de
vinte cinco minutos), na medida em que existiam vérias questSes de resposta aberta

onde os professores inquiridos demoraram mais tempo a responder.

No que diz respeito a aplicagdo do questionério aos encarregados de educago, esta ndo
pdde ser acompanhada. Os alunos levaram os questionérios para casa € trouxeram-nos
preenchidos. Alguns alunos referiram que ajudaram os pais a preencher o mesmo e
outros indicaram que algumas questdes ndo foram respondidas porque os encarregados
de educaciio nfo as entenderam.

Depois de feitas as alteragdes, finalizou-se o processo de validagéio dos questionérios.
As versdes finais dos mesmos fazem parte dos Anexos L, II e III deste relatério.

2.5- Recolha de dados

A recolha dos dados envolveu a aplicagdo do questionario aos alunos, encarregados de
educagio e professores do 2° ciclo do ensino basico de uma escola do segundo e

terceiros ciclo da periferia de Lisboa.

Antes da aplicagio do questiondrio aos participantes, foi necessario realizar uma
preparagdo final do mesmo, onde constam as seguintes secgdes:

(9) Introdugﬁo

Deve ser escrita cuidadosamente, dado que é a primeira coisa que o potencial
respondente vai ler. O respondente gosta de saber um pouco sobre o investigador que
esté a aplicar o questionario, sobre a natureza e sobre os objectivos da investigagdo. Na
introdugio devem estar incluidos os seguintes aspectos, de acordo com Hill e Hill
(2002):
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- um pedido de colaboragio no preenchimento do questiondrio;
- a razdo da aplicag@io do questionario;

- uma apresentagfo curta da natureza geral do questionario;

- 0 nome da institui¢8o de onde provém o questionario;

- uma declaragfio formal da confidencialidade das respostas;

- uma declaragiio formal da natureza an6nima do questiondrio.

@ O “layout” do questionario.

A forma como estd apresentado e estruturado — deve ser claro e atraente,
aumentando a probabilidade de obter a cooperagdo dos respondentes. Como
acentuam ainda Hill e Hill (2002), parte da decisfio de passar de potencial a actual
respondente depende essencialmente do tamanho do questionario ¢ do “layout”.

& A aparéncia estética

E um aspecto muito importante, na medida em que pode aumentar a probabilidade de o
potencial respondente participar no questionério € o preencher. Em geral, o tempo gasto
na verificagfio do questiondrio é tempo bem gasto (Hill e Hill, 2002).

Apbs resposta favordvel do Conselho Executivo da escola ao nosso pedido de
autorizagdo (Anexo IV) e uma vez obtidas as listas dos alunos das diversas turmas
existentes, tivemos uma reunido informal com os professores Directores de Turma dos
quinto e sexto anos de escolaridade, aqueles que iriam constituir um dos grupos de
participantes na nossa investigagdo. Apresentimos o estudo que pretendiamos
desenvolver com os seus alunos € pedimos a sua colaboragdo para que 0s mesmos
fossem aplicados nas aulas de Formagdo Civica, a fim de obter um ambiente o mais
neutro possivel. Antes da aplicagdo dos questionarios, os encarregados de educagfo dos
alunos assinaram uma autorizagéo para que os mesmos pudessem participar no estudo
(Anexo V).

O questionario foi aplicado por administragdo directa durante o tempo da aula de
Formag#o Civica, no més de Dezembro de 2007.
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A aplicagdo dos questiondrios decorreu sem qualquer tipo de incidente, tendo todos os
alunos preenchido os mesmos num clima sereno. Entregaram o questiondrio duzentos e

trinta e um alunos.

Em relagio aos encarregados de educagfio, os questionérios foram entregues aos alunos
para 0s mesmos os levarem para casa, para serem preenchidos pelos encarregados de
educagfio. Posteriormente, os alunos fizeram a respectiva devolugéio aos Directores de
Turma, que no-los entregaram. Na primeira pigina figurava o propdsito da aplicagéo
dos questiondrios, eram referidos os objectivos € a natureza do estudo, bem como a
importancia da colaboragfio de todos os encarregados de educagio ¢ a garantia de
confidencialidade das informagGes prestadas (Anexo VI).

A recolha foi realizada na semana seguinte. Dos duzentos e sessenta questionarios
entregues, apenas cento ¢ quatorze foram devolvidos. Verificou-se uma taxa de retorno
de 43,8%, o que, ainda assim, se pode considerar satisfatério. Este nimero nfo nos
surpreende, dadas as caracteristicas dos alunos e o nivel de escolaridade médio dos

encarregados de educagfo, o 2°ciclo do Ensino Basico.

Todo o processo foi acompanhado por nés e contou com a exemplar colaboragio de
todos os professores e Directores de Turma. No entanto, alguns dos questionarios

devolvidos nfio foram preenchidos na sua totalidade.

E ainda importante referir que, com a aplicagio deste questiondrio, era tamb¢ém nosso
objectivo aprofundar e clarificar alguns aspectos, nomeadamente no que diz respeito a
influéncia e participagio dos encarregados de educagdo na vida escolar dos seus
educandos, tendo em conta o contexto sécio-econémico e cultural da comunidade onde
a escola est4 inserida. Verificamos, assim, que a participagdo dos mesmos no processo
de aprendizagem dos seus educandos ainda estd um pouco longe daquilo que

consideramos “ideal”.
Em relagiio aos questiondrios aplicados aos professores do 2° ciclo desta escola, dos

trinta e quatro entregues, foram devolvidos trinta ¢ um, o que consideramos muito

satisfatorio.
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2.6- Procedimentos genéricos de andlise dos dados

O tratamento dos dados foi determinado face & natureza das questdes dos questionérios
¢ os dados dai retirados. Tendo em conta que foram colocadas questdes fechadas e
questdes abertas, as primeiras foram sujeitas a andlise estatistica descritiva simples ¢ as
segundas foram alvo de anilise de contetido, embora nfio muito profunda, dado que as
mesmas foram apresentadas aos inquiridos para justificarem a opg¢do escolhida na
pergunta fechada anterior. S6 o questiondrio apresentado aos professores continha
questdes de resposta aberta, que irdo ser apresentadas no préximo capitulo.

Segundo Pestana e Gageiro (1998), a estatistica é um instrumento matematico
necess4rio para recolher, organizar, apresentar, analisar e interpretar dados.
O estudo da estatistica estd dividido em dois grandes dominios: o descritivo € o

indutivo. Os autores caracterizam da seguinte forma estes dois dominios:

A estatistica descritiva centra-se no estudo das caracteristicas nfo uniformes das unidades
observadas ou experimentadas, como pessoas, cidades, familias ou escolas. Utiliza-se para
descrever os dados através de indicadores chamados estatisticas, como € o caso da média, moda

e desvio padrdo.

A estatistica indutiva permite, tendo como base os elementos observados ou experimentados,
tirar conclusBes para um dominio mais vasto de onde esses elementos provieram. As inferéncias,
que requerem o reconhecimento das probabilidades, sdo feitas através de intervalos de confianga
¢ de testes estatisticos paramétricos ou néio paramétricos, aplicados a amostras aleatérias. (p.17)

A escolha do tratamento estatistico adequado leva a necessidade de identificar e decidir
quais as escalas ou niveis de medidas das varidveis a utilizar.

No que respeita ao tratamento e analise dos dados provenientes das respostas abertas, a
analise de contetido pareceu-nos ser a opgdo de andlise de dados mais adequada para
esse tipo de respostas, de forma a realizar um processo de categorizago, tanto quanto
possivel preciso e fidedigno relativamente aos significados das palavras que foram
emitidas (Bardin, 2004).
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Ainda segundo Bardin (2004), a an4lise de conteudo pode ser entendida como

um conjunto de técnicas de analise das comunicagBes visando obter, por procedimentos,
sisteméticos e objectivos de descrigdo do contetido das mensagens, indicadores (quantitativos ou
niio) que permitam a inferéncia de conhecimentos relativos as condiges de produgéo/recepgéo
(varidveis inferidas) destas mensagens. (p.27)

Do ponto de vista analitico e instrumental, este conceito foi fundamental para a
compreensdo dos dados fornecidos nas respostas abertas.

Permitiu assim explicitar e sistematizar o contetido das mensagens ¢ a expresséo deste, a
partir de um conjunto de técnicas parciais ¢ complementares. O objectivo desta
abordagem foi o de efectuar dedugdes légicas e justificadas, referentes a origem das
mensagens do estudo.

Em suma, a anslise dos dados recolhidos implicou o recurso a técnicas de anélise
estatistica adequadas, particularmente no que se refere aos itens de resposta fechada
incluidos nos questiondrios, ¢ também procedimentos de analise de contetdo,
nomeadamente no que se refere & informagdo resultante dos itens de resposta aberta dos
questionérios. Os resultados provenientes dos questiondrios permitiram assim uma
analise tanto quantitativa como qualitativa.

Pretendeu-se, em suma, que estas duas formas utilizadas na andlise dos questionarios
servissem para ajudar a responder aos objectivos definidos para este estudo e para se
ficar a conhecer as percepgdes que os trés grupos da comunidade educativa inquiridos
tinham sobre a disciplina de Educagio Musical.

2.7- Grupos participantes no estudo
Neste estudo, foi aplicado um questionario a todos os alunos da escola do 2° e 3° ciclo
referenciada que frequentavam a disciplina de Educagéio Musical, ou scja, os alunos das

turmas do quinto ¢ do sexto ano de escolaridade. Foram também aplicados questionarios

aos encarregados de educagdo e aos professores dos respectivos alunos.
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Distribuiram-se assim duzentos e sessenta questiondrios aos alunos ¢ aos respectivos
encarregados de educagfio. Em relagio ao grupo dos professores inquiridos, foram
enfregues trinta e quatro questiondrios. No entanto, o nimero de questionarios
devolvidos e posteriormente sujeito a anélise foi de duzentos e trinta € um no grupo dos
alunos; cento e quatorze em relagéo ao grupo dos encarregados de educagdo inquiridos e

trinta € um do grupo dos professores da escola referida.

O tnico critério de selecgfio que foi tido em conta, e apenas em relagdo aos alunos,
esteve relacionado com o facto de os mesmos terem que estar a frequentar a disciplina

de Educagiio Musical no momento da aplicagéio do questionério.

2.7.1- Caracterizagdo dos participantes no estudo

De seguida apresentamos os resultados da aplicagdo dos questiondrios aos alunos,
Encarregados de Educagdo e professores da escola em estudo, no que diz respeito a sua
caracterizag@o.

Em relagdo aos alunos as questdes estavam relacionadas com o ano de escolaridade que
frequentavam e o hordrio da disciplina, para além de outras que diziam respeito a idade

e ao género.

No que diz respeito aos Encarregados de Educagdo, as questdes relacionavam-se com as
suas habilitagdes literarias, a sua situacdo profissional, o nimero de educandos a seu

cargo ¢ o ano de escolaridade que frequentavam.

Finalmente, e em relaglio aos professores, as questdes iam de encontro as fungdes que
desempenhavam na escola, os anos € as disciplinas que leccionavam, as suas

habilitagdes literarias e o tempo de servigo que possuiam.
@ 2.7.1.1- Caracterizagio dos alunos inquiridos

Os duzentos e trinta e um alunos que responderam ao questionério tinham idades

compreendidas entre os 9 ¢ os 16 anos e frequentavam os 5° ¢ 6° anos de escolaridade.
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Pode verificar-se, através da observagdo da Figura 1, que 68% dos alunos inquiridos,
percentagem obtida através da soma entre as parcelas referentes aos 9, 10 e 11 anos
(2%, 31% e 35%) tinham a idade “adequada” para a frequéncia do 2° Ciclo do Ensino
Basico — entre 0os 9 e os 11 anos. No entanto, ndo podemos deixar de referir a existéncia
de uma elevada percentagem de alunos com 13 (11%) e 14 ou mais anos (6%), o que

pode corresponder a reprovagdes em anos anteriores.

mOanos ®10anos ®W11anos ®W12anos M 13anos nmo:u..nnais-‘i

Figura 1 — Idades dos alunos inquiridos

No que diz respeito ao género, o nimero de alunos pertencentes ao sexo masculino era
semelhante ao nimero de alunos do sexo feminino. 48% dos inquiridos eram rapazes
(cento e onze alunos), enquanto que 52% eram raparigas (cento e vinte alunas), tal como

evidencia a Figura 2.

® Masculing @ Feminino

Figura 2 — Género dos alunos inquiridos

Por outro lado, dos duzentos e trinta € um alunos inquiridos, 54% (cento e vinte seis
alunos) frequentavam o 5° ano e 46% (cento € cinco alunos) o 6°ano, o que também
demonstra uma quase igualdade do nimero alunos por ano de escolaridade, tal como se

pode observar na Figura 3.
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mS5°ano m&%ano

Figura 3 — Ano de escolaridade frequentado pelos alunos

No que diz respeito aos dias da semana em que eram leccionadas as aulas de Educagéo
Musical, os alunos inquiridos e as turmas a que pertenciam estavam distribuidos por
toda a semana, & excepgio da quarta-feira, dia em que nenhuma das turmas tinha esta
disciplina. Ainda assim, ¢ notoria a “yantagem” da sexta-feira em relagfo aos restantes
dias, onde eram leccionadas 38% das aulas. No que diz respeito ao tempo lectivo da
aula, também este estava distribuido ao longo de todo o dia, apesar de 68% das aulas
serem leccionadas no periodo da tarde, entre as 13h25 e as 17h. Este facto era alheio a
vontade dos professores da disciplina (que referiram considerar mais vantajoso para os
alunos as aulas no periodo da manhd e nos primeiros dias da semana), pois estava
relacionado com a distribuicdio dos espagos da escola, que tinha poucas salas para
muitas turmas, e s6 dispunha de uma sala especifica para a disciplina de Educagdo

Musical, como o ilustram as Figuras 4 e 5.

28h0Sm m10h B 13h25 mIShOS E17h
m2ofors m3°feira mS0feira mE°feira

Figura 4 — Dias em que eram leccionadas as Figura 5 - Horério em que eram

aulas de Educacéio Musical leccionadas as aulas de Educacdo Musical
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¢ 2.7.1.2- Caracterizagio dos encarregados de educagdo inquiridos

No que tem a ver com o grupo dos encarregados de educag@o inquiridos, dos duzentos e

sessenta questionarios distribuidos, apenas cento e quatorze foram devolvidos.

Ainda assim, consideramos satisfatorio o retorno verificado, tendo em conta que muitos
alunos levaram o questiondrio para casa mas perderam-no ou esqueceram-se de o
entregar ao encarregado de educagéo, € também devido as caracteristicas, ja descritas,
da comunidade em que a escola se insere, e que podem também ser motivo para que 0s

questionarios nio tenham chegado a todos os Encarregados de Educagéo.

Como se pode verificar através da observagdo da Figura 6, a seguir, as idades dos
encarregados de educagio eram bastante heterogéneas. No entanto, a maioria (69%)
tinha mais de 37 anos, resultado da soma entre as parcelas de 37-42 anos (40%), 43-48
anos (24%) e 49 e mais anos (5%), 0 que se pode considerar natural, dado que os
educandos tinham mais de 9 anos de idade.

= menos de 25 anos
=25 - 30 anos
31- 36 anos
m37-42anos
m43- 48 anos

® 49 ¢ mais anos

Figura 6 — Idades dos encarregados de educacio inquiridos

Em relagdo ao género, e tal como ja era esperado por nds, a maioria dos inquiridos era
do sexo feminino (79%) o que corresponde a 91 inquiridos, ao passo que 25 inquiridos

(21%) eram do sexo masculino, como o ilustra a Figura 7.

Figura 7 — Género dos encarregados de educagio

inquiridos

= Masculino = Feminino
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Pela observagdo da Figura 8, pode verificar-se que a maioria dos encarregados de
educacgiio possuia habilitagdes até ao nono ano de escolaridade (71%), resultado da
soma das parcelas do 4°ano (20%), 6°ano (22%) e 9°ano (29%), ¢ apenas 6% possuia
uma licenciatura, o que ndo nos surpreende, tendo em conta as caracteristicas da

comunidade que ja descrevemos.

= 4° Ano

6% Ano

= 9° Ano

= 12° Ano

= Bacharelato
= Licencatura

Outro

Figura 8 — Habilitagdes literarias dos encarregados de educacéio inquiridos

Em relagdo a situagdo profissional, € importante salientar que, dos cento e doze
respondentes, 85% (95 inquiridos) estavam empregados e 15% (17 inquiridos) estavam
desempregados, tal como se pode observar na Figura 9. A maior parte dos Encarregados
de Educagdo trabalhava no sector dos servigos, tal como o ilustra a Figura 10.
Praticamente todas as profissdes apontadas pelos encarregados de educagfo inquiridos

pertenciam ao sector tercidrio.

B Limpezas

B Comercio

® Construgao Civil
¥ Educacao

B Adnuinistrativos
¥ Empresanos

# Restauragao

Qutros

mEmpregados M Desempregados

Figura 9 - Situacdio profissional dos Figura 10 — Profissdes dos encarregados de

encarregados de educaciio inquiridos educaciio inquiridos

Através da observagio da Figura 11, pode concluir-se que a maior parte dos

encarregados de educacgdo tinha a seu cargo entre um a dois educandos em idade
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escolar, resultado observado através da soma entre as parcelas 1 educando (32%) e 2
educandos (43%) o que perfaz um total de 75%. Esta situagfio pode considerar-se
normal, dentro da sociedade actual em que vivemos onde as familias tendem a ter
poucos filhos. Verifica-se também que, quanto maior era 0 nimero de educandos a
cargo, menor era 0 numero de encarregados de educagéo, o que, mais uma vez ndo nos

espantou, dado que o niimero de familias numerosas no nosso pais ¢ bastante diminuto.

= 1 educando

m 2 educandos
3 educandos

= 4 educandos

= S educandos

Figura 11 — Namero de educandos em idade escolar a cargo dos inquiridos

A Figura 12, mostra, por sua vez, que 49% dos educandos inquiridos tinha idades entre
os 10 e os 12 anos e 17% tinha menos de 10 anos; este indicador resulta da soma das
parcelas 6-9 anos (13%) e menos de 6 anos (4%). Estes dados sdo semelhantes aos que

ja tinhamos observado aquando da andlise das idades dos alunos.

= menosde 6
= 6-9 anos
m10- 12 anos

®13-15anos

= 16- 18 anos

= maisde 19 anos

Figura 12 — Idades dos educandos a cargo dos inquiridos

A Figura 13, por seu lado, € reveladora do ciclo de escolaridade mais frequentado pelos
educandos — o segundo ciclo do ensino basico. E também interessante verificar que
apenas 2% dos educandos frequentava o Ensino Superior, depois de verificarmos, na

Figura 12, que quase 16% dos educandos tinha idade para o frequentar, percentagem
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obtida através da soma entre as parcelas 16-18 anos (12%) e mais de 19 anos (4%),

incluidas na Figura 12.

W Pre-Escolar

= 1°Ciclo

u 2°Ciclo

® 3°Ciclo

® Secundario

® Ensino Superior

1 Outro

Figura 13 — Ano de escolaridade frequentado pelos educandos a cargo dos inquiridos
@ 2.7.1.3- Caracterizagfio dos professores inquiridos

O grupo dos professores inquiridos foi praticamente a totalidade dos individuos
existentes para o estudo em causa. Os questiondrios foram aplicados aos professores do
2° Ciclo do Ensino Bésico da escola e, dos trinta e quatro questiondrios distribuidos,
foram recolhidos trinta e um, o que revela uma Optima participagdo por parte dos

professores.

Pela observagdo da Figura 14, é possivel verificar que o grupo inquirido abarcou
professores de varias faixas etdrias. No entanto, a maior percentagem pertencia a faixa
etaria dos 47 aos 54 anos, com 29% dos inquiridos. Tal como o ilustra a Figura 15, e no
que diz respeito ao género, verifica-se que os professores do 2° Ciclo desta escola eram,

na sua grande maioria (77%), do sexo feminino.

W23-30anos
®31-33anos
w 39- 46 anos
w47- 54 anos

B Femining

u Masculino

® 550U mais anos

Figura 14 — Idades dos professores inquiridos Figura 15 — Género dos professores inquiridos
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Em relagdo a sua situagdo profissional e observando a Figura 16, constata-se que apenas
26%, correspondendo a oito professores, eram contratados, enquanto os restantes faziam
parte do quadro de nomeagdo definitiva da escola. Nenhum professor inquirido
pertencia ao quadro de zona pedagogica, o que parece revelar um quadro de docentes

bastante estavel, na escola em estudo.

m Prof Quadro de Escola
m Prof Quadro de Zona

Prof Contratado

Figura 16 — Situacfio profissional dos professores inquiridos

A observagdio da Figura 17 indica-nos que 70% dos professores inquiridos
desempenhavam outra fun¢fo na escola, para além da docéncia. Esta percentagem
explica-se pelo facto de 30% dos professores inquiridos ter indicado néio desempenhar
nenhuma fungdo. A fungdo desempenhada com maior percentagem (40%) era a fungdo
de Director de Turma. De referir também que os professores que indicaram outras
fungdes (17%) desempenhavam cargos diversos, entre eles os de Membro da
Assembleia de Escola, Secretario, Coordenador de Grupo e Membro do Projecto TEIP

(Territério Educativo de Intervengdo Prioritaria).

# Director Turma

u Coordenador
Departamento

1 Elemento Orgao de
Gestao

m Qutra

¥ Nenhuma

Figura 17 — Fungdes exercidas na escola pelos professores

76



Capitulo 11

Pela observagiio da Figura 18, pode concluir-se que metade dos professores inquiridos

(50%) leccionava os dois anos do 2° Ciclo de Escolaridade (5° € 6° ano).

Alguns professores leccionavam também a turmas do 3° Ciclo de escolaridade,
nomeadamente do 7°ano e do CEF (Curso de Educagdo e Formagdo), o que pode
demonstrar a grande variedade de experiéncias de ensino pelas quais os professores

passaram.

®5%ano

m5%ano e 6°ano
®6%ano

® 5%ano 7°ano e CEF

m5°6°e¢ 7% anos

Figura 18 — Anos de escolaridade leccionados pelos professores

A Figura 19 revela, por outro lado, que quase metade dos inquiridos (47%) leccionava
ha bastante tempo — 21 ou mais anos — , 0 que pode ajudar a explicar o facto de 74%
dos professores ja pertencer ao quadro de nomeagéo definitiva da escola, tal como se
pdde observar na Figura 16, anteriormente. As restantes percentagens parecem apontar
para um quadro de professores relativamente jovem, aquele que caracterizava a escola
em estudo, nomeadamente a parcela dos 6-10 anos de servigo, a que corresponde 20%

dos inquiridos.

®m menos ouigual a 5 anos
®m6al0anos

1la l5anos
®16a 20anos

= 21 oumais anos

Figura 19 — Tempo de servigo dos professores inquiridos
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Em relagfio aos dados obtidos acerca da formagéo inicial dos inquiridos, verifica-se que
a grande maioria possuia uma licenciatura (84%), enquanto apenas 16% era detentor de
um bacharelato, tal como se observa na Figura 20. Apesar de ndo estar ilustrado em
nenhuma figura, consideramos importante referir que os professores detentores de
bacharelato tinham idade superior a 40 anos e pertenciam todos ao quadro de nomeagéo
definitiva da escola. Actualmente, essa habilitagdo ja nfo existe e, aos individuos

detentores desta habilitagdo, ndo lhes é permitido o acesso a carreira docente.

= Bacharelato
M Licenciatura

# Qutro

Figura 20 — Formacdo inicial obtida pelos inquiridos

A Figura 21, na pagina seguinte, mostra a formagfio acrescida alcangada pelos
inquiridos. Como se pode verificar, 69% dos professores tinha frequentado a
profissionalizagdo em servigo para a obteng¢#o da habilitagdo profissional. Apesar de nio
se tratar de uma percentagem muito significativa, é de salientar o facto de 6% dos
professores inquiridos serem ja detentores de um curso de Mestrado € 19% de uma Pds-
Graduagdo, o que se considera muito importante no desenvolvimento pessoal e

profissional do professor.

m CESE

®m Profissionalizagac em
servigo

m Pos-Graduagao

o Mestrado

= Doutoramento

= Qutro

Figura 21 — Formacfio acrescida obtida pelos inquiridos
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Finalmente, e através da andlise da Figura 22, ¢ possivel observar que os professores
inquiridos estavam distribuidos por varias disciplinas, a maior parte delas referentes as
4reas curriculares nfio disciplinares de Area de Projecto e Estudo Acompanhado. Este
aspecto deve-se ao facto de estas serem aulas leccionadas por professores de todas as
disciplinas e, nomeadamente, no 2° ciclo, leccionadas por dois professores. A disciplina
com maior percentagem de inquiridos era a de Lingua Portuguesa, facto que se
compreende por esta ser a disciplina que tem maior carga horaria semanal, a par com a
Matematica, sendo, por isso, necessarios mais professores para leccionarem a todas as

turmas da escola.

o Inglés
® Educagao Fisica

= Educagao Visual ¢
Tecnologica
®m Formacgao Civica

o Educagao Moral e
Religiosa Catolica
m Educacao Musical

| 1% 3% 1%

m Arca de Projecto
®m Estudo Acompanhado
Lingua Portuguesa

m Matematica

® Historia e Geogralia de
Portugal
1 Ciéncias da Natureza
Ciéncias Naturais
Higiene e Seguranga no

Trabalho
Intervengao Comunitaria

Figura 22 — Disciplina / Area curricular leccionada pelos inquiridos
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CAPITULO III
APRESENTACAO E ANALISE DOS RESULTADOS

3.1- Introducio

Neste capitulo procura-se efectuar uma analise dos resultados obtidos a partir da
aplicagdio dos questiondrios aos alunos, encarregados de educagdo e professores do 2°

ciclo da escola em estudo.

Nesse sentido, apresenta-se em primeiro lugar os resultados de cada um dos grupos
inquiridos (alunos, encarregados de educagdo e professores) e, em segundo lugar,
procede-se a uma discussdo desses resultados, através de uma andlise comparativa e
relacional entre a evidéncia recolhida para os trés grupos, de modo a tentar compreender
até que ponto poderia existir uma relagdo de aproximacé@o ou afastamento entre estes

elementos fundamentais da comunidade educativa escolar.

3.2- Pontos de vista dos alunos

Aos alunos inquiridos foram, como se descreveu no capitulo II, colocadas questdes
exclusivamente fechadas, onde os mesmos deveriam escolher uma op¢do entre vérias,
enumerar op¢des por ordem de preferéncia ou seleccionar outras que correspondessem

as suas preferéncias.

O objectivo principal deste questionario foi tentar conhecer que opinides e percepgdes
tinham os alunos sobre as aulas de Educagdo Musical e também que importincia
atribuiam a disciplina.

3.2.1- Actividades realizadas e estilos musicais preferidos

As respostas obtidas neste bloco de questdes mostram que os alunos inquiridos
pareciam ser maioritariamente adeptos das actividades praticas em detrimento de aulas

mais expositivas e/ou tedricas, tais como tocar instrumentos musicais ou cantar. Através
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da observagio da Figura 23, pode verificar-se que, de entre as actividades realizadas nas
aulas de Educag¢do Musical, 32% dos alunos inquiridos indicaram preferir “Tocar
Flauta”. Com valores proximos estavam as actividades “Tocar Xilofone” ¢ “Cantar”,

com 20% e 26%, respectivamente.

® Cantar @ TocarFlauta
® Tocar Xilofone B Escrever musica
B Fazer exercicios 1 Qutra

Figura 23 — Actividades da disciplina de Educagdo Musical preferidas pelos alunos

Estas mesmas actividades ndo se realizavam, segundo os inquiridos, tantas vezes
quantas as desejadas. Como indicaram 47% dos inquiridos (Figura 24), as suas
actividades preferidas realizavam-se “Algumas vezes” e s6 10% dos alunos respondeu

que as mesmas actividades se realizavam “Sempre”.

B Sempre  ® Muitasvezes Algumasvezes M Poucasvezes

Figura 24 - Frequéncia da realizacdo das actividades pelos alunos

A Figura 25, a seguir inserida, indica que 38% dos alunos eram adeptos do Hip Hop,
sendo este o estilo que afirmavam preferir em maior percentagem, ao contrario do estilo

Tradicional, que era da preferéncia de apenas 1% dos alunos. O facto de o Hip Hop
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surgir com maior percentagem nas escolhas dos alunos inquiridos estd, por certo,
relacionado, ndo s6 com o aumento da popularidade do mesmo, mas também com a
comunidade multicultural em que o grupo inquirido estava inserido. Alguns alunos
eram, eles proprios, compositores e letristas de musica desse estilo. A Figura 26 regista,
por seu lado, qual era, segundo os alunos, a frequéncia da utiliza¢éo do estilo de musica
preferido por estes nas aulas de Educagdo Musical. Na opinido de 48% dos alunos
inquiridos, essa situagdo “Nunca” acontecia. Apenas para 12% dos mesmos, a mesma

parecia ocorrer “Muitas Vezes” (8%) ou “Sempre” (4%).

lw\‘

BKizomba WPop WHipHop WRock MRap Tradicienal #Qutro ESempre BMuitasvezes ¥ Algumasvezes M Poucasvezes B Nunca

Figura 25 — Estilo musical preferido pelos Figura 26 — Frequéncia da utilizagio do

alunos estilo musical preferido nas aulas

3.2.2- Tempo utilizado, formas de estudar para a disciplina e assisténcia a concertos

Neste bloco de questdes analisaremos os dados indicados pelos alunos inquiridos acerca
dos seus métodos e habitos de estudo em relagdo a disciplina de Educagdo Musical, bem

como acerca da assisténcia a concertos ao vivo.

Tal como se pode observar na Figura 27, no que tem a ver com o tempo semanal
utilizado para trabalhar sobre a disciplina, as percentagens de alunos que afirmaram
indicar dedicar muito tempo (“2 horas ou mais™) ou ndo dedicar tempo “Nenhum”
foram de 12% e 15%, respectivamente, ou seja, as menores percentagens verificadas. A
maioria dos inquiridos deu a entender que dedicava algum tempo a trabalhar para a
Educagdo Musical: entre “menos de 1 hora” a “1 a 2 horas”, 35% e 38%,

respectivamente.
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®m2horasoumais ®1a 2horas menosde 1hora  ®Nenhum

Figura 27 — Tempo semanal dedicado a disciplina de Educagfio Musical

Sobre a forma como o tempo anteriormente descrito era utilizado (Figura 28), 37% dos
alunos referiram que o utilizavam para “Tocar Flauta” e 29% a “Ler apontamentos”,
sendo estas as op¢des com maior percentagem. E, todavia, importante salientar que 19%
dos alunos tenderiam a utilizar o tempo para resolver exercicios do caderno,
nomeadamente do caderno de actividades que acompanha o manual adoptado. Apesar
de ser evidente a preferéncia dos alunos por actividades praticas na sala de aula, pode
observar-se que, no que diz respeito ao estudo, essa evidéncia j& ndo ¢ tdo 6bvia, dado
que 48% dos alunos afirmaram realizar uma actividade de cariz mais teodrico fora do
tempo da aula. Isso é, em certa medida, compreensivel, dado que ¢é dessa forma também

que os alunos trabalham e estudam para as outras disciplinas do curriculo.

® Ler apontamentos
®m Fazer exercicios do
caderno

Tocar flauta

m Cantar

= Qutra

Figura 28 — Formas de estudar a disciplina de Educaciio Musical
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Em relagéo ao tempo utilizado para ouvir musica, a Figura 29 ilustra uma evidéncia que,
a verificar-se efectivamente, constitui algo francamente positivo para a musica em si:
45% dos alunos indicaram ouvir musica “2 horas ou mais” por dia. Apenas 8%

apontaram n#o utilizar tempo algum para esta actividade.

Assim, pode admitir-se que a musica desempenharia um papel relevante para a vida dos
alunos inquiridos, na medida em que foram muitos, 92%, aqueles que afirmaram ouvir
musica em alguns periodos do dia, resultado obtido pela soma de todas as parcelas do
grafico, a excepgdo da parcela correspondente & opgdo “Nenhum”, que abarcou 8% das

respostas.

B2 horas ou mais M 1a2horas menosde 1hora  ®Nenhum

Figura 29 — Tempo utilizado para ouvir misica

As Figuras 30 e 31 referem-se a assisténcia a concertos ao vivo e ao estilo musical
desses mesmos concertos. Assim, 59% dos alunos inquiridos afirmaram ter ja assistido
a um concerto ao vivo e, para 53% dos alunos que afirmaram té-lo feito, o estilo musical

assistido foi de musica Pop/Comercial.

Estas respostas diferem do que foi apresentado na Figura 25, em relacfio ao estilo de
musica preferido pelos alunos, em que o Hip Hop foi o estilo musical mais assinalado.
No entanto, e como o apresenta a Figura 31, apenas 11% dos alunos mencionaram ter
assistido a um concerto musical desse estilo. Podemos supor que a razio para este facto
pode ser simplesmente por existir mais oferta de concertos de musica Pop/Comercial do

que concertos de Hip Hop.
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®Pop/Comercial EHipHopeRap = Popular ®Rock # Tradicional

B 5m ENJo

Figura 30 — Assisténcia a concertos a0 vivo Figura 31 - Estilo musical dos concertos

assistidos
3.2.3- Importdancia atribuida a disciplina de Educag¢do Musical

Foi solicitado aos alunos que referissem qual o grau de importancia que atribuiam a
disciplina de Educagdo Musical. A maior parte deles (45%), assinalou que esta
disciplina tem uma importancia razoavel e 39% considerou-a “Muito Importante”. A
partir dessa evidéncia, ¢ de admitir que a Educagdo Musical tenha real valor para os

alunos, ndo sendo uma disciplina desprezada, como alguns parecem pensar.

4%

|
= Muito lmportante !
= Razoavelmente

Importante

Pouco lmportante

|
|
|
m Nadalmportante |
|
1
|
[
|

Figura 32 — Grau de importéncia atribuido & disciplina de Educa¢io Musical

Na ultima questfio deste questionario era pedido aos alunos que dispusessem por ordem
de importéncia, segundo a sua opinido, as oito disciplinas indicadas. Como se pode
observar na Figura 33, as disciplinas de Matematica e Lingua Portuguesa foram
consideradas as mais importantes pelos alunos. Nos lugares intermédios ficaram as
disciplinas de Inglés, Historia e Geografia de Portugal e Ciéncias da Natureza. Nos
ultimos lugares surgem as disciplinas de Educagfio Musical, Educa¢do Visual e

Tecnolégica e Area de Projecto.
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Ciencias da Natureza

Historia @ Geografia

Ed. Visual @ Tecnologica

Lingua Portuguesa

Ed. Musical

Inglés

Area Projecto

Matematica

Figura 33 — Ordem de importincia das disciplinas

Estes resultados sdo um pouco o espelho, parece-nos, daquilo que é transmitido aos
alunos: a Matematica e a Lingua Portuguesa sfo disciplinas fulcrais na transi¢do ou néo
de ano escolar; as Linguas, as Ciéncias e a Histdria, como sdo disciplinas de carécter
mais tedrico, t€m também a sua importincia; para o fim ficam as disciplinas das
Expressdes ¢ as Areas Curriculares Ndo Disciplinares, como é o caso da Area de
Projecto. Sendo estas disciplinas de cariz mais pratico, onde a avaliagdo e o trabalho em
casa ndo € tdo visivel em termos escritos ou em termos de fichas de avaliag¢do, o grau de

importancia que lhes € atribuido é, consequentemente, menor.

3.3- Pontos de vista dos encarregados de educacio

A exemplo do que aconteceu no caso dos alunos, também o questiondrio aplicado aos
encarregados de educagéo continha apenas questdes fechadas. Estes foram questionados
quanto ao acompanhamento dos seus educandos nas diferentes dreas e quanto a sua

opinido sobre a disciplina de Educagdo Musical e sobre a musica.
3.3.1- Acompanhamento dos educandos nos estudos

Através da observagido da Figura 34, pode concluir-se que a maioria dos encarregados
de educagdo inquiridos (63%), dizia acompanhar os seus educandos nas tarefas
escolares todos os dias. Apenas 8% dos encarregados de educagfo inquiridos afirmou

ndo o fazer, o que, em certa medida, nos surpreendeu pela positiva, dadas as
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caracteristicas sécio-econdmicas e culturais da comunidade em estudo e a pouca

frequéncia com que os mesmos comparecem na escola, tal como fomos informados

pelos Directores de Turma do 2° ciclo.

o Todos os dias 8 Duas vezes por semana
® Uma vez por semana B Ao fim de semana
¥ Outra ® Nae acompanha

Figura 34 — Frequéncia do acompanhamento do estudo dos educandos

Por outro lado, a maioria dos encarregados de educagdo (63%), que afirmou
acompanhar os seus educandos tenderia a fazé-lo em todas as disciplinas tal como o

ilustra a Figura 35, em baixo. Pelo contréario, 37% deles ndo o fazia em todo o curriculo

escolar, segundo o referem as suas proprias declaragdes.

®5m mNao

Figura 35 — Acompanhamento do educando em todas as disciplinas

Sobre as razdes que levavam os encarregados de educago inquiridos a ndo acompanhar
os seus educandos nas tarefas escolares, o motivo fundamental alegado na maioria das
respostas (75%), era o facto de ndo se sentirem preparados a nivel cientifico para
assegurar tal tarefa. As restantes opgdes tiveram percentagens pouco significativas, tal

como se pode observar na Figura 36.
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® Falta de tempo

m Conhecimentos insuficientes
Algumas disciplinas ndo necessitam

m Outra

Figura 36 — Razdes para o nio acompanhamento do educando nas disciplinas

No que se refere a questdio sobre qual das disciplinas o encarregado de educagéo nédo
acompanharia as respostas abarcaram todas as disciplinas do curriculo do 2° Ciclo do
Ensino Bésico, como se pode observar na Figura 37. No entanto, a maior percentagem
foi para a Educagéo Fisica, com 23%. Com igual percentagem, e em segundo lugar,
ficaram as disciplinas de Educag@io Visual e Tecnologica e Educagdo Musical, com
17%. Estes resultados podem justificar-se pelo facto de estas disciplinas serem
eminentemente praticas e a maioria das actividades se realizarem dentro da sala de aula
e requererem menos trabalho em casa. Com menor percentagem (4%), ficaram as
disciplinas de Lingua Portuguesa, Ciéncias da Natureza e Historia e Geografia de
Portugal, as quais, pelo contrério, implicam outro tipo de trabalho e estudo em casa.

= Ciéncias da Natureza
m Educacao Fisica

m ingles

m Arca de Projecto

= Lingua Portuguesa

m Educagao Musical

Educacao Visual @ Tecnologica

Histona e Geografia de
Portugal

Matematica

Figura 37 - Disciplinas que o encarregado de educacfio declarou nio acompanha

3.3.2- Importdncia atribuida a disciplina de Educag¢do Musical
Numa questdo j4 mais especifica sobre o ensino da musica, os encarregados de
educagdo inquiridos emitiram a sua opinido sobre a frequéncia com que ouviam o(s)

seu(s) educando(s) cantar ou tocar em casa. Segundo indicaram 33% dos inquiridos
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(Figura 38), essa situagdo acontecia todos os dias, o que se pode considerar satisfatério,
na medida em que pode significar, consideramos nds, que os alunos nutrem algum
interesse pela disciplina. Qutra op¢#o escolhida com elevada percentagem foi o “Fim de
semana”, o que também se pode considerar normal, tendo em conta o horario semanal
dos alunos e todas as actividades extracurriculares em que alguns deles estdo
envolvidos. E durante o fim de semana que grande parte dos alunos tém tempo para
trabalhar mais aprofundadamente as matérias escolares. Por outro lado, pode também
considerar-se que € ao fim de semana que os encarregados de educagiio passam mais
tempo em casa € mais tempo com os seus educandos, permitindo-lhes assim estar mais

atentos as actividades dos mesmos.

® Todos os dias ® Duas vezes semana
® Umavez semana ® Fim de semana
m Qutra ® Nunca

Figura 38 — Frequéncia com que o encarregado de educagfio ouve o educando tocar ou cantar

Em relagdo as preferéncias musicais dos encarregados de educagdo inquiridos e a
possibilidade de ouvirem ou ndo misica em casa, pode observar-se que 96% (Figura 39)
deles afirmaram ouvir, realmente, musica em casa, facto que consideramos muito
positivo e muito importante, € a que néo seré alheia a proveniéncia de grande parte dos
inquiridos (os PALOP’s), locais onde a musica, nomeadamente o canto e a danga, ¢ uma

actividade realizada com muita frequéncia.

mSm mNao

Figura 39 — Percentagem de encarregados de educacfio que declarou ouvir musica em casa
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Tal como se pode observar na Figura 40, e no que se refere aos estilos musicais
preferidos pelos encarregados de educagfio, as suas opinides dividiram-se. Assim, o
estilo musical que surgiu com maior frequéncia (26%), foi a misica popular. Com uma
percentagem ainda assim expressiva (19%), surgiu a musica africana, estilo musical que
emerge das origens de muitos dos encarregados de educagdo e dos alunos desta
comunidade educativa. Com alguma relevéncia surgiram também o Rock e a Misica
Tradicional, ambos com 13% das preferéncias. E importante salientar que vinte e dois
inquiridos referiram apreciar todos os estilos de musica, ndo tendo destacado nenhum

em particular.

= Classico o Rock 2 Tradicional
® Popular H Hip Hop 1 Africana
Jazz Brasileira

Figura 40 — Estilo musical preferido pelos encarregados de educagiio

A Figura 41, por seu lado, apresenta-nos o tempo semanal que os encarregados de
educagdo inquiridos diziam utilizar para ouvir musica. Pelo facto de esta ndo ser uma
questdio fechada, ou seja, ndo estarem, a partida, definidas hip6teses de resposta, os
inquiridos registaram por escrito a sua opinifo sobre a questdo, tendo-se chegado a uma

grande variedade de opgdes, que se traduzem na diversidade registada na Figura 41.

® Trés horas = Duas horas

= Umaa duas horas B Uma hora

W Trinta minutos Fimde semana
Trés vezes por semana Sempre

Pouco

Figura 41 — Tempo semanal utilizado para ouvir misica
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A maior fatia de respostas foi, claramente, para a op¢do “Fim de semana”, com 25%, o
que ndo surpreende, atendendo a que esse ¢ o periodo em que as pessoas passam mais
tempo em casa e tém mais tempo para outras actividades que nfo as profissionais. 17%
dos encarregados de educag#o inquiridos indicaram ouvir misica “Sempre”, 0 que pode

revelar que o faziam também, para além dos tempos livres, durante as horas de trabalho.

As Figuras 42 e 43 apresentadas em baixo, mostram o que os encarregados de educagéo
inquiridos indicaram em relagdo a assisténcia a concertos de musica ao vivo e ao estilo
musical ouvido nesses concertos. Assim, 65% dos mesmos afirmaram ja ter, na verdade,
assistido a concertos ao vivo. Ainda que bastante positiva, ¢ uma percentagem menor
quando comparada com a apresentada pelos alunos. Em relagéo ao estilo musical dos
concertos assistidos predominou, com 42%, a musica popular, estilo musical que
também predominou nas respostas em relagdo ao estilo musical preferido pelos
encarregados de educagdo, observado na Figura 40. Com 22% das respostas fica a
assisténcia a concertos de musica rock, evidéncia que, mais uma vez, podemos

relacionar com a grande oferta de espectaculos deste género musical.

® ¢

BS5im mNio HRock mPop wHipHop MPopular M Tradicional Africana

Figura 42 — Assisténcia a concertos ao vivo Figura 43 — Estilo musical dos concertos

assistidos

Pensando agora nas fungdes atribuidas a4 Educagdo Musical na escola, os encarregados
de educagdo inquiridos manifestaram a sua opinido assinalando mais do que uma op¢ao
possivel dentro das que foram propostas (Figura 44). Assim, as opg¢des que
apresentaram maior percentagem foram “Conhecimento sobre diferentes estilos de
musica” e “Conhecimento sobre leitura e escrita musicais”, ambos com 17%. Com uma
percentagem aproximada (15%), a op¢io “Dominio de préticas vocais € instrumentais

diferenciadas” foi também escolhida por muitos dos inquiridos.
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mFealizagio de momentos musicais
festas
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= Conhecimento sobre leitura e escarita
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Desenvolvimento da ciatividade
Henhuma fungao especifica

Outva
Figura 44 — Fungdes atribuidas & Educac¢iio Musical na escola

r

E, por outro lado, interessante verificar que os encarregados de educagdo que
responderam ao questiondrio aparentaram conhecer aquilo que se pratica na sala de
aula, nomeadamente o tipo de actividades que ai sdo realizadas, € os conhecimentos ai
trabalhados com os alunos. Considera-se importante salientar este aspecto, na medida
em que aquilo que “se ouve” sobre a Educagdo Musical ¢ que ¢ uma disciplina para

descontrair e para preparar as festas da escola.

Tal como se procedeu no caso dos alunos, foi também solicitado aos encarregados de
educac¢do que ordenassem as oito disciplinas indicadas por grau de importancia. Na
verdade, as respostas ndo diferiram muito das que foram dadas pelos alunos (Figura 45):
Lingua Portuguesa e¢ Matematica ficaram nas primeiras posigdes;, nos lugares
intermédios surgiram as disciplinas de Inglés, Historia e Geografia de Portugal e
Ciéncias da Natureza e finalmente, Educagdo Visual e Tecnologica, Educagdo Musical e

Area de Projecto.

Trata-se, no fundo, de resultados esperados, tendo em conta o “peso” de cada uma das
disciplinas no proprio sistema de ensino e no sistema de avaliagdo dos alunos. De
qualquer forma, alguns encarregados de educag@o ndo responderam a esta questio e
outros escreveram, em seu lugar, que “todas sdo igualmente importantes”. Podemos

assim admitir que possa ja haver encarregados de educagdo que compreendem o
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curriculo escolar como um todo, considerando todas as disciplinas fundamentais para o

desenvolvimento integral de cidadéos conscientes na sociedade.

Cianclas da Hatureza

Histaria e Geografia

Ed. Visual @« Tecnalogica

Lingua Portuguassa ao

Ed. rusical - Go
-so
S

G0

Ingles

Area Projecto -1

Matematica

Figura 45 — Grau de importiincia atribuido as disciplinas
3.4- Pontos de vista dos professores

Finalmente, apresentamos os resultados obtidos através dos questionarios aplicados aos
professores do 2° Ciclo da escola em estudo. E de salientar o facto de, dos trinta e
quatro professores existentes neste ciclo de ensino, terem participado na pesquisa trinta
e um, o que se pode considerar bastante satisfatério. Procurdmos, através deste
questiondrio, saber que importancia era dada pelos professores da escola a Educagéo
Musical, bem como & musica em si no seu quotidiano. Tal como referimos
anteriormente, 0 questionario aplicado aos professores continha questdes em que a
justificagdo da resposta deveria ser dada de forma aberta. Assim, as respostas dadas
nessas questdes compdem o Anexo VII e estdo legendadas e numeradas da seguinte

forma: P1; P2; P3; (...).
3.4.1- O curriculo de forma global

A questdo que deu origem a este tema foi respondida unicamente pelos professores que
eram Directores de Turma do 2° Ciclo. A mesma tentou perceber se os Directores de
Turma tinham a preocupagio de trabalhar com as suas turmas todas as disciplinas do

curriculo de forma equitativa. Como se pode observar na Figura 46, 83% dos inquiridos
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afirmaram insistir com os alunos para que trabalhem todas as disciplinas do curriculo
sem descurar nenhuma. Isso parece indiciar que os inquiridos tenderiam a dar
importancia ao curriculo em geral e as consequéncias positivas que uma educagdo
abrangente pode proporcionar, em que todas as areas sdo contempladas com o objectivo
de se formarem cidaddos mais conscientes e criticos para o futuro. No entender de um
dos inquiridos, “qualquer disciplina que faca parte do curriculo tem a mesma
importéncia; contribui para o desenvolvimento integrado e harmonioso dos alunos”
(P3). Por outro lado, 17% dos professores inquiridos ndo responderam de forma positiva,
tendo um dos inquiridos afirmado ser preferivel “que se frabalhem as disciplinas que

tém mais continuidade no 3° Ciclo” (P1).

BSim mNdao

Figura 46 — Directores de Turma — Igual empenho em todas as disciplinas

3.4.2- A importancia da Educag¢do Musical na escola

O proximo bloco de questdes esta relacionado com a opinido dos professores inquiridos
sobre a disciplina de Educagfo Musical, a sua importdncia e o seu papel dentro da

escola.

Sobre se a Educagdo Musical deve ser uma disciplina obrigatdria ou optativa (Figura
47), os professores inquiridos foram de encontro a nossa opinido, tendo em conta que
somos professores da disciplina: 77% indicou que deve ser obrigatéria em todo o
curriculo do Ensino Basico. Na opinido de um dos inquiridos, “ndo tem sentido [alias]
ser a unica expressdo que ndo tem continuagdo no 3° Ciclo” (P25). Por outro lado, 23%
dos professores consideraram que ela devia ser de frequéncia obrigatoria apenas no 2°
Ciclo, passando a ser optativa no 3° Ciclo. Um dos inquiridos justificou a sua opinido

afirmando que “a Educagcdo Musical é importante mas, a partir de determinado nivel,
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os alunos devem poder optar por disciplinas que lhes interessem/sejam uteis no futuro

académico ou profissional” (P38).

EObrigatoria  ® Optativa Obrigatona 2° Ciclo e Optativa 3¢ Ciclo

Figura 47 — Frequéncia obrigatéria ou optativa da disciplina de Educa¢io Musical

Outra questdo relacionada com este bloco incidia sobre as fun¢des que os inquiridos
consideraram ser atribuidas a Educa¢do Musical na escola. Apesar de as opinides terem
sido muito heterogéneas (Figura 48), ¢ de destacar, com 16%, o “Desenvolvimento da
capacidade de expressdo e comunicagdo” e com 15%, o “Conhecimento sobre leitura e
escrita musicais” e “Dominio de praticas vocais e instrumentais diferenciadas”. Um dos
inquiridos justificou a sua opgdo referindo considerar “que as escolas ndo
“aproveitaram” bem as qualidades da Educagdo Musical e ainda dédo muito relevo
apenas a realizagdo de momentos musicais. Quando no fundo poderia ter um papel

mais desenvolvido nas capacidades de expressdo, comunicagdo, criatividade” (P43).

® Realizacdo de momentos musicais e
festas
m Aulas de descontracgao

0% 0%

© Produgao de Espectaculos

= Conhecimento sebre diferentes estilos
de miisica

= Dominio de praticas vocais e
instrumentais diferenciadas

= Conhecimento sobre leitura e escrita
mausicais
Apreciacao, disaiminacao e
sensibilidade sonora e musical critica
Desenvolvimento da capacidade de
EXPressio e Cconmmicacao
Desenvolvimento da aiatividade

Henhuma fungao espedfica

Outra

Figura 48 — Fungdes atribuidas 2 Educa¢iio Musical na escola

Tendo em conta as respostas & mesma questdo no questionario aos Encarregados de

Educagdo, as opinides nesta questdo ndo divergem muito entre professores e
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Encarregados de Educagdo, o que consideramos muito satisfatério e importante para a
propria disciplina e para o sucesso e aproveitamento escolar dos alunos. Ndo podemos,
todavia, deixar de referir que alguns professores se dirigiram a nds indicando que esta
era a opiniio que “paira no ar”, e ndo a sua propria opinidio, optando assim por

responder desta forma.

Em relacfio ao grau de importincia que os professores inquiridos atribuiam a disciplina
de Educagdo Musical dentro do Curriculo Nacional do Ensino Basico, como se pode
observar na Figura 49, em baixo, 64% dos inquiridos consideraram-na uma disciplina
“Muito Importante”, em particular “porque cria um contraponto as disciplinas de
cardcter cientifico e racional” (P54), e porque, “para além de desenvolver o sentido
estético e de criar o “gosto” pela musica, esta disciplina desenvolve outras

competéncias como a concentragdo, entre outras’ (P53).

Por outro lado, vale a pena salientar que 32% consideravam-na “Razoavelmente

Importante” e 4% “Pouco Importante.

av, 0%

= Muito Importante ®m Razoalvelmente Importante

Pouco lmportante m Nada Importante

Figura 49 - Grau de importincia atribuida a disciplina de Educacio Musical

3.4.3- A importdncia da musica no quotidiano dos professores inquiridos

Neste ultimo bloco de respostas figuram resultados acerca do papel e da importancia da
musica no quotidiano dos professores inquiridos. As Figuras 50 e 51 revelam as
respostas dos professores inquiridos sobre a possibilidade de ouvirem ou néo musica em
casa e sobre as suas preferéncias musicais. Como o ilustra a Figura 50, 93% dos

professores afirmou ouvir musica em casa, o que pode levar a admitir que,
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aparentemente, a musica fazia parte da vida dos professores inquiridos. Em relagdo aos
estilos musicais preferidos, existiu uma grande heterogeneidade nas preferéncias
reveladas pelos professores (Figura 51). Apesar disso, € de destacar, com 26% e 24%,
respectivamente, o “Pop” e o “Classico/Jazz”. 14% dos professores inquiridos referiram
ndo ter nenhuma preferéncia especifica, por isso escolheram a opgdo “Todos™. Os
estilos musicais aqui apresentados foram os referidos pelos inquiridos, dado que a

resposta a esta questéo era realizada de forma aberta.

® Brasileira W Classico/Jazz # Pop BRock HAlternativo u Popular = Todos

®5im mNao

Figura 50 — Percentagem de professores que Figura 51 - Estilo musical preferido dos

declarou ouvir milsica em casa professores

A observagio da Figura 52 permite, por outro lado, estimar o tempo didrio que os
professores destinariam a ouvir musica. Assim, 45% dos inquiridos indicou ouvir
musica “Entre uma a duas horas” por dia, 33% referiu “Duas horas ou mais” e 22%

mencionou “Uma hora” diariamente.

= Duas horas ou mais ®m Entre uma a duas horas Uma hora

Figura 52 — Tempo utilizado para ouvir misica

Esta questéio, bem como as duas anteriores, serviram essencialmente para termos uma
ideia do papel que a musica desempenharia na vida dos professores inquiridos, bem

como o tempo que lhe era dedicado, parecendo-nos legitimo admitir que lhe era
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dedicado bastante tempo diario. Pode-se supor-se, assim, que a musica fazia parte da

vida dos professores inquiridos € que lhe era atribuida alguma relevéancia.

As duas questdes finais apresentadas aos professores inquiridos estavam, cOmo no caso
das que foram colocadas aos encarregados de educagio, relacionadas com a assisténcia

a concertos de musica ao vivo € com 0 estilo musical desses mesmos concertos.

A observagdo da Figura 53 d4 a entender que 86% dos inquiridos ja teriam assistido a
um concerto ao vivo, apesar de alguns terem referido também que isso ndo havia
acontecido no ano em causa. No que se prende com 0 estilo musical dos concertos
assistidos, as respostas foram bastante heterogéneas (Figura 54), destacando-se, com
26% os concertos de musica “Rock” e, com a menor percentagem registada, 5%, a
musica “Etnica”. Importa também salientar que a inclusdo da categoria “Nenhum” na
Figura 54 esta relacionada com 0 facto de, no ultimo ano, os inquiridos ndo terem
assistido a nenhum concerto ao vivo. Tal como ja referimos anteriormente (esta questdo
foi colocada aos trés grupos de inquiridos), este facto pode dever-se a grande oferta de

concertos musicais deste estilo, ao contrério da musica tradicional e étnica.

# Nenhum B Classico ® Festivais ® Rock ® Pop B Ligeira Portuguesa Etnica

asSim =Nao

Figura 53 — Assisténcia a concertos a0 vivo Figura 54 — Estilo musical dos concertos a

que assistiu
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CAPITULO IV
DISCUSSAO DOS RESULTADOS, CONCLUSOES E SUGESTOES

4.1- Introdugio

Com este capitulo pretende-se apresentar uma discussdo dos resultados do estudo
efectuado, mostrar algumas conclusdes que daf consideramos poder retirar, bem como
indicarsug&stﬁesparaﬁxtmasinvesﬁgaqﬁ&sarealizardenm do tema estudado. O
capitulo encontra-se estruturado em cinco secgdes: na primeira, é apresentada 2
estrutura geral do mesmo; na segunda apresenta-se a discusséio dos resultados a que se
chegou através da andlise dos questionrios. A terceira secgdo refere-se a algumas
conclusdes que emergiram do estudo efectuado, € 2 quarta apresenta algumas limitagSes
com que nos deparimos no decorrer da investigagfio. A quinta sec¢lo estd reservada
para a apresentagdo de sugest3es para estudos futuros na rea da Educago Musical.

4.2- Discussiio dos resultados

A presente discussfio ird realizar-se tendo em conta os resultados obtidos a partir da
andlise das respostas dos questionarios aplicados aos trés grupos inquiridos: alunos,
encarregados de educagio € professores. Assim, serd realizada uma andlise dos
resultados por cada grupo, de forma auténoma. Posteriormente, serd feita uma analise
comparativa das questdes comuns a0S trés questionarios, de acordo com o papel que
cada um dos grupos desempenhava na comunidade educativa ¢ de acordo com 0s
objectivos estabelecidos para este estudo, j4 enunciados anteriormente.

4.2.1- Pontos de vista dos alunos
Depois de terem sido recolhidos e analisados os dados resultantes da aplicagio do
questiondrio aos alunos inquiridos, torna-se possivel apresentar algumas consideragdes

em relagiio A disciplina de Educacdo Musical e em relagdo A milsica, de acordo com 08
resultados verificados:
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- No que diz respeito 3s aulas, os alunos indicaram preferir realizar actividades de
cardcter pratico, tais como tocar flauta de bisel, tocar xilofone ou cantar. No entanto,
apesar de essas parecerem Ser as suas actividades preferidas, as mesmas n#o s6 no
pareciam ser realizadas com a frequéncia desejada, como também ndo tenderiam a ser
realizadas utilizando como base de trabatho miusica do seu estilo musical preferido, que,
como foi referido na maioria das respostas, era o Hip Hop. Estes dados parecem ir de
encontro & evidéncia apontada por alguns autores, como Hargreaves (2003) ou Palheiros
(2003), a qual vai no sentido de se considerar que a musica utilizada nas aulas de
Educagiio Musical nfio se aproxima dos estilos e das preferéncias musicais ouvidos
pelos alunos fora da escola;

- Ainda em relagfio a esta disciplina, a maioria dos alunos indicou dedicar entre uma a
duas horas por semana 4 Educagéo Mousical, através da interpretagdio de pegas na flauta
de bisel, da leitura de apontamentos ¢ da realizagfio de exercicios do caderno de
actividades, o que parece significar que, apesar de preferirem actividades mais praticas,
na altura de estudar para a disciplina os alunos realizavam também algumas actividades
de carécter tedrico;

- No que diz respeito & importéincia atribufda a disciplina, os alunos tenderam, na sua
maioria, a considerar que a mesma tinha para eles uma importéncia razo4vel. Por outro
lado, ¢ para uma percentagem expressiva dos inquiridos, a Educagio Musical foi
considerada muito importante. Todavia, quando lhes foi pedido que ordenassem as
disciplinas do curriculo por grau de importéincia, a Educagdo Musical foi por eles
relegada para os Gltimos lugares.

- Sobre a musica em si, os alunos inquiridos aparentaram Ser ouvintes assiduos. A
grande maioria deles indicou ouvir musica durante algumas horas do dia e indicou
também, na maioria das respostas, ja ter assistido a um concerto ao vivo, 0 que pode
evidenciar algum interesse por esta area. Dos concertos assistidos, o estilo musical que
os alunos afirmaram ter ouvido mais foi o Pop/Comercial, facto que, como 34 foi
referido, podera dever-se & grande oferta de especticulos deste estilo musical. O valor e
o lugar que a misica ocupa na vida de cada um depende, como defende Swanwick
(1988), de factores tdo importantes € diversificados como o ambiente familiar, o grupo
de amigos, a posigfio social € a educagdo, assunto ja referido em capftulos anteriores.
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4.2.2- Pontos de vista dos encarregados de educagdo

As respostas ¢ opinides recolhidas dos questionérios aplicados aos encarregados de
educagdo acerca do acompanhamento dos seus educandos ¢ em relagdo & musica e 4
Educagiio Musical permitem apresentar as seguintes consideragdes:

- Em relagiio ao acompanhamento da vida escolar dos seus educandos, a maioria dos
encarregados de educagho inquiridos afirmou realizar um acompanhamento didrio e, em
63% dos casos, fa-lo-ia em todas as disciplinas do curriculo, o gue, a confirmar-se, pode
considerar-se bastante positivo. Os restantes inquiridos tenderam a afirmar que nfo
possufam conhecimentos cientificos suficientes para o fazer em todas as disciplinas,
tendo indicado como disciplinas que ndo acompanhavam as de Educagio Fisica,
Educag#o Visual e Tecnolégica e Educag@o Musical. Este facto pode estar relacionado
com a especificidade das disciplinas ou, por outro lado, com o seu cardcter pratico, que
implica a realizagio da maior parte do trabatho no periodo das aulas.

- No que diz respeito 2 disciplina de Educaglio Musical ¢ a0 tempo dedicado & mesma
pelos seus educandos, uma percentagem significativa (33%) dos encarregados de
educagdo inquiridos indicou ouvir o seu educando tocar um instrumento ou cantar em
casa todos os dias, o que, a confirmar-se, poderd revelar algum interesse pela disciplina
por parte do aluno.

- Sobre as fungGes desempenhadas pela Educagdo Musical na escola, os inquiridos
pareceram estar informados sobre os conteidos da disciplina, na medida em que as
opgOes mais seleccionadas nesta questio foram: “Conhecimento sobre diferentes estilos
de musica” e “Conhecimento sobre leitura e escrita musicais”. Como ja foi referido
anteriormente, esta resposta difere em absoluto da opinifio “geral” sobre a Educagio
Musical, onde a mesma € apresentada como uitil s6 para a realizagiio de festas ou outros
eventos na escola. Estes dados sdo também importantes, na medida em que parecem
mostrar que os encarregados de educagio estdio esclarecidos sobre os conteiidos
escolares trabalhados pelos seus educandos. Este & um sinal, j4 anteriormente referido
por nés e de acordo com Pedro (1999), de que est4 a crescer a valorizagfio da relagdo
entre os encarregados de educaglo ¢ a escola, fundamental para o aproveitamento

escolar do aluno.
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Por outro lado, e apesar de parecerem mostrar interesse pela Educagdo Musical, quando
Ihes foi pedido para enumerar as disciplinas por ordem de importéncia, os encarregados
de educagdo inquiridos colocaram a Educacdo Musical, em conjunto com as 4reas das
Expressdes, nos dltimos lugares. Mais uma vez, € tal como foi salientado no capitulo
TV, parece-nos que esta resposta poderd estar mais relacionada com a forma do sistema
avaliativo do ensino do que com a prépria natureza da disciplina € com as competéncias
trabalhadas.

- No que respeita 4 misica em si, 08 encarregados de educagdio inquiridos foram quase
unénimes na indica¢fio que ouviam musica em casa, 0 que pode considerar-se um factor
positivo e muito importante. Sobre o estilo musical preferido, os inquiridos pareceram
revelar gostos variados, sendo que a maior fatia coube 3 miisica popular e, com uma
percentagem significativa, surgiu também a musica africana, justificada, supomos nos,
pelas origens de muitos dos inquiridos. A grande maioria indicou também ja ter
assistido a um concerto de misica ao vivo ¢ o estilo musical que ai predominou foi, tal
como na questdio anterior, a musica popular. Tal como j4 referimos anteriormente, as
mudangas sociais e tecnoldgicas alteraram a natureza da experiéncia musical (Duarte e
Mazzotti, 2006), feita em qualquer parte € em qualquer momento € acessivel a todos os
cidadzios, de todos os estratos sociais. E assim possivel que os gostos scjam cada vez

mais variados, na medida em que o acesso 4 miisica est4 mais facilitado.

4.2.3- Pontos de vista dos professores

O questionario aplicado aos professores incluia questdes fechadas, mas também
algumas questBes abertas. As respostas daf provenientes poderdio ajudar ao
enriquecimento das consideragSes agora apresentadas, que resuliam da andlise dos
dados retirados dos questionArios:

- Os Directores de Turma inquiridos tenderam a considerar, na sua maioria, que
insistiam com os seus alunos para que trabalhassem todas as disciplinas com a mesma
dedicagdo, na medida em que “todas as disciplinas tém a mesma importancia [para o]
desenvolvimento integrado e harmonioso dos alunos.” (P3), tal como referiu um dos
inquiridos. Estas afirmagSes parccem revelar uma abertura a todas as formas de
conhecimento, promovendo a formagdo de cidaddos mais esclarecidos e com espfrito
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critico, evidéncia claramente dissonante da recolhida por Gloton e Clero (1973), a qual
ia no sentido de os professores considerarem “a musica como uma disciplina de luxo”

(p.180);

- Em relaggo 2 disciplina de Educagdo Musical, a maioria dos professores inquiridos foi
da opinifio que a mesma deveria ser de frequéncia obrigatéria ao longo de todo o Ensino
Basico, na medida em que, como referiram dois dos inquiridos “ [a misica] promove a
literacia cultural do aluno e contribui para o desenvolvimento da sud
comunicagdo/expressdo” (P13). “E [também] uma mais valia para a promogdo cultural
do individuo, tornando-se fundamenial nos aspecios estéticos, emotivos e culturais”
(®20). Freitas Branco (citado por Sousa, 2003) corrobora estas opinides afirmando, como
j& referimos, que “Sem uma formagdo artistica, nfio pode uma nagéo dizer-se plena de
vitalidade (...) preparada para mudar a seu favor o curso dos acontecimentos” (p.61)-

Sobre as fungdes desempenhadas pela disciplina dentro da escola, os inquiridos foram
no sentido de admitir que o papel da disciplina estava relacionado com o
“Desenvolvimento da capacidade de expresséo e comunicagdo”, o “Conhecimento sobre
leitura e escrita musicais” € 0 “Dominio de praticas vocais ¢ instrumentais
diferenciadas”. Todavia, tenderam também a considerar que, por vezes, 0 que realmente
acontece ndio & o que foi indicado anteriormente, mas sim a realizagdo de festas e
momentos musicais. Tal como mencionou um dos inquiridos, “muitas vezes a fungédo
atribuida a esta disciplina é a realizagdo de festas, quando ¢ mais importante 0
desenvolvimento da sensibilidade, criatividade e expressdo dos alunos ” (P4T).

Das opgdes escolhidas pela maioria dos professores inquiridos, pode inferir-se que a
Educag3io Musical, seria para eles uma disciplina de muita importancia dentro do
curriculo nacional. Como descreveu um dos professores inquiridos, a “Educagdo
Mausical é um motor para o desenvolvimento cognitivo e sensorial. Através da misica,
os alunos adquirem uma maior sensibilidade para o que os rodeia, visionando o

ambiente circundante com maior perspicdcia e autonomia ” (P60).

- No que diz respeito a0 papel que a musica desempenhava na vida dos professores
inquiridos, estes, na sua maioria, indicaram nas suas respostas ouvir musica em casa ¢
pareceram ter preferéncias musicais muito heterogéneas, destacando-se, entre elas, os
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estilos Pop, Classico e Jazz, O tempo didrio utilizado para ouvir musica pareceu, por
outro lado, ser bastante satisfatorio, indicando a maioria dos inquiridos que dedicava
mais de uma hora por dia a ouvir misica. Também a maioria dos professores inquiridos
apontou j4 ter assistido a um concerto ao vivo de estilos musicais que passavam pelo
Rock, Classico, Pop € Etnico, 0 que pode significar, mais uma vez, que a escolha
musical dos professores respondentes era bastante heterogénea.

4.2.4- Andlise das questdes comuns aos diferentes questiondrios

Em seguida serd apresentada uma anslise comparativa das respostas dadas pelos trés
grupos s perguntas apresentadas no questiondrio que eram comuns a estes elementos.
Assim, verifica-se que trés das questdes colocadas nos questiondrios eram comuns a
dois dos grupos da populagfo inquirida duas questdes eram comuns aos trés grupos.

A ultima questdo colocada aos alunos € encarregados de educagio (quest3o ndmero l4e
nimero 13, respectivamente) solicitava aos mesmos que enumerassem por ordem de
importincia as oito disciplinas af indicadas. Como foi possivel observar nas figuras
analisadas no capitulo anterior (Figuras 33 e 45), os alunos e o0s respectivos
encarregados de educaglio parcceram ter opinides bastante semelhantes no que diz
respeito a esta questdo. Assim, as disciplinas que surgiram nos primeiros lugares foram
Matematica e Lingua Portuguesa, seguidas por Inglés, Histéria ¢ Geografia e Ciéncias
da Natureza e, finalmente, Educagio Musical, Educaciio Visual e Tecnolégica e Area de
Projecto. Os dois elementos desta comunidade educativa que foram inquiridos
colocaram pela mesma ordem as disciplinas. No entanto, salienta-se que as opinides dos

alunos foram mais heterogéneas que as dos encarregados de educag3o.

As respostas dadas poderdo nfo reflectir as opinides mais exactas dos inquiridos mas
sim aquilo que o proprio sistema de ensino ¢, inerentemente, o sistema de avaliag8o
pode levar os alunos € os encarregados de educacdo a pensar. Se, no sexto ano de
escolaridade, a obteng#io de nivel inferior a trés as disciplinas de Lingua Portuguesa ¢ de
Matematica leva a uma retengdo, ¢ “normal” que os alunos e os seus encarregados de
educagio considerem que sdo estas as disciplinas mais importantes & onde se devem

aplicar mais esforgos.
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Outra questfo colocada em comum 2 alunos e professores estava relacionada com o
grau de importéncia atribuido 2 disciplina de Educag#o Musical (questfio 13 de ambos
os questiondrios). Neste caso, € tendo em conta as respostas dadas e ilustradas nas
Figuras 32 e 49, pode verificar-se que os alunos e os professores que participaram neste
estudo nfio tinham opinifio equivalente no que diz respeito a esta questdio. Apesar de nfo
ser maioritariamente, os alunos indicaram considerar esta disciplina “Razoavelmente
Importante” ¢ 0s professores, na sua maioria, tenderam a considerd-la “Muito
Importante™.

Estes ultimos referiram no questiondrio, por diversas vezes, que todas as disciplinas
devem merecer a mesma importéncia € ndo se deve preterir nenhuma 4rea. Na opinido
de um dos professores inquiridos, a Educagdio Musical “desenvolve competéncias que
ndo sdo desenvolvidas por outras disciplinas, desenvolve competéncias de criatividade,
saber ouvir, expressar “emogdes”, capacidade ritmica...” (©52). Reimer (citado por
Vasconcelos, 2007) defende também a pertinéncia ¢ a importéncia da misica na escola
e na vida dos alunos. Essa pertinéncia devers, assim, ser demonstrada airavés de
“préticas artfsticas diferenciadas e sustentéveis” (p.9).

A questdio acerca das fungbes atribufdas & Educagfio Musical na escola foi colocada
tanto no questiondrio aplicado aos encarregados de educagdio como no questionario
aplicado aos professores (questdes 12 ¢ 11, respectivamente). Apesar de existirem

vérias opgdes de escolha, ambos os elementos pareceram pender para 0 mesmo conjunto

de opgoes.

A anslise comparativa das Figuras 44 e 48 permite verificar que as opgles mais
seleccionadas por professores € encarregados de educagdo foram cinco de entre onze,
todas com percentagens bastante semelhantes entre os dois grupos:

_ «“Conhecimento sobre leitura e escrita musicais”;

- “Dominio de praticas vocais e instrumentais diferenciadas”;

- “Desenvolvimento da capacidade de expressio e comunicago™;
- “Desenvolvimento da criatividade™ e

- “Conhecimento sobre diferentes estilos de musica”.
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Estas foram as opgbes seleccionadas pelos professores e encarregados de educagdo
inquiridos, que pareceram considerar serem estas as fungBes atribuidas a Educacéio
Musical. Segundo uma opinidio expressada por um dos professores inquiridos nesta
questdo, a “Educagdo Musical deve permitiv o desenvolvimento de competéncias
bdsicas na drea da Misica, suscitando nos alunos o gosto por esta drea da cultura”

(P40).

Ao contrdrio, Palheiros (2003) afirma, como ja referimos anteriormente, que as
principais fun¢fes desta disciplina deveriam ser os sentimentos € a propria fruigio da
musica e devem ser abordados nas aulas de Educaggio Musical. (Abeles ef al (1984) vio
mais longe ao considerarem que a muisica e as artes ndo desempenham s6 estas fungdes
¢ sio sim “uma das manifestagdes mais significativas da capacidade humana para
pensar e aspirar a algo mais que a simples sobrevivéncia” (p.54,55).

Estes resultados, a confirmarem-se, podem levar-nos a concluir que os dois elementos
da comunidade educativa pareciam ter conhecimento do trabalho que era realizado na
escola e das actividades promovidas pela disciplina. Pode também levar-nos a concluir
que os encarregados de educacdo inquiridos estavam interessados ¢ informados sobre as

actividades e as aprendizagens que 0S scus educandos desenvolviam na escola e isso &,

pensamos nos, um aspecto positivo.

Finalmente, foram colocadas duas questdes em comum 20S trés elementos inquiridos:
alunos, encarregados de educagdo € professores. A primeira estava relacionada com ©

estilo musical preferido e a segunda com a assisténcia a concertos ao vivo.

A anilise comparativa das figuras que apresentam os resultados das respostas em
relagdo aos estilos musicais preferidos destes trés elementos (Figuras 25, 40 e 51)
parece revelar que todos os inquiridos eram bastante heterogéneos no que diz respeito as
suas preferéncias. No caso do questiondrio aplicado aos alunos estes s6 poderiam
seleccionar uma opgdo de entre as indicadas mas, tanto encarregados de educagdo como
professores indicaram mais do que um estilo preferido, sendo que vérios houve que

referiram gostar de todos 0s estilos.
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Assim, podemos inferir que, apesar de o estilo preferido ndo ter sido o mesmo, existiam
alguns cuja preferéncia era comum 20s trés elementos, casos dos estilos musicais Pop €
Rock. Este facto j4 era por nés esperado, na medida em que sdo estes os estilos de
miisica mais tocados e ouvidos em todos os meios de comunicagfio, uma grande parte
dos concertos ao vivo s3o de grupos que tocam estes estilos de musica, € o namero de
4lbuns Pop e Rock 2 venda sfo também em grande quantidade.

As respostas dos alunos e dos encarregados de educaglio pareceram apresentar ainda
preferéncias musicais em comum. Com uma percentagem significativa nestes dois
grupos surgiram o Kisomba ¢ a Misica Africana. Este aspecto podera dever-se ao facto
de uma grande parte dos elementos participantes no estudo ser proveniente dos paises
africanos de lingua oficial portuguesa, onde os estilos musicais refetidos sdo bastante
comuns ¢ muito apreciados pelas populagdes.

Em relagdo 2 assisténcia de concertos ao vivo, pode verificar-se (pela observagdo das
Figuras 30, 42 e 53) que os trés grupos inquiridos pareciam ser unanimes nesta resposta:
na andlise realizada a cada um dos grupos, a maioria dos inquiridos que referiu ja ter
assistido a concertos ao vivo & inequivoca. Houve uma percentagem maior de respostas
“Sim” nos questiondrios aplicados aos professores € menor nos questionérios aplicados
aos alunos, mas pode considerar-se que, de todos os inquiridos, a grande maioria j4 teria
assistido a concertos ao vivo. Um dos factores que podera ter contribuido para esta
percentagem € o facto de estes elementos residirem nos arredores de Lisboa, cidade
onde a oferta cultural é relativamente mais elevada em relagiio ao interior do pafs, por

exemplo, onde a mesma oferta parece ser mais sazonal.

No que diz respeito ao estilo musical mais ouvido nestes espectéculos, verificou-se
(Figuras 31, 43 e 54), que as respostas sobre esta questdo eram bastante heterogéneas,
tal como aconteceu nas respostas dadas em relagio ao estilo musical preferido. No
entanto, parecem existir algumas semelhangas nas respostas dadas pelos trés grupos de
inquiridos, essencialmente no que diz respeito aos estilos musicais escolhidos, que
recairam no Rock, Pop, Hip Hop, Tradicional e Popular. No caso do grupo dos
professores inquiridos, a selecglio parece ter sido um pouco mais variada, com a
inclusdio dos estilos Classico e Etnico. E importante referir que o estilo musical dos
concertos assistidos poderd estar relacionado, entre outros factores, com o proprio gosto
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dos inquiridos, € também com a quantidade da oferta ¢ com 2 disponibilidade financeira
para assistir a determinado tipo de espectaculo.

Em suma, e depois de feita a andlise aos resultados dos questiondrios, pode referir-se
que, no que diz respeito aos alunos, a Educagfio Mousical era uma disciplina considerada
importante para a sua formagfio e pela qual os mesmos nutriam algum interesse,
nomeadamente pelas actividades priticas. Em relagdo aos professores, estes
consideravam a disciplina importante para a formagfo do ser humano, mas referiram
também que ndio existem as condigBes ideais para que a mesma seja aproveitada na sua
plenitude. Os encarregados de educagdo inquiridos pareceram considerar que esta ¢ uma
disciplina importante ¢ pareceram estar bem informados acerca das actividades
realizadas na escola, apesar de, por vezes, € por falta de conhecimentos cientificos, ndo
se considerarem capazes de acompanhar os seus educandos em todas as 4reas
disciplinares.

4.3- Conclusoes

Tendo em conta a pesquisa por nos efectuada, torna-se possivel formular algumas
conclusdes e consideragdes acerca do que foi possivel apurar, de acordo com os

objectivos estabelecidos e jé enunciados em capitulos anteriores:

¢ Conhecer a importincia que é dada 2 disciplina de Educagfio Musical, enquanto
disciplina integrante do curriculo escolar, para alunos, professores e encarregados
de educagfio;

Através da aplicagdo de questionarios sobre a temética da Educagiio Musical a alunos,
encarregados de educago e professores, ficamos com algumas informagdes e opinides
acerca do que estes trés elementos que integram a comunidade educativa parecem
pensar sobre a disciplina. Apesar de lhe ser atribuida importancia dentro do curriculo
escolar e de a muisica parecer estar muito presente na vida dos inquiridos, o facto de o
sistema avaliativo do Ensino Bésico “privilegiar” as disciplinas de Matemética e Lingua
Portuguesa, parece remeter a Educaglio Musical e as outras disciplinas ligadas as
ExpressSes para lugares secundérios. Em relagéio 3 musica fora do curriculo escolar, e
de acordo com Palheiros (2003), esta tem uma fungdo emocional e social, de acordo
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com as relagdes com o grupo, ao contrério da fungfio mais cognitiva, apresentada pela
musica dentro do curriculo.

Tendo em conta que os trés elementos pareciam estar bem informados sobre o papel que
a Educaggio Musical pode desempenhar na escola, ainda parece ser dificil colocar todas
as disciplinas em pé de igualdade, numa tentativa de promogdo do crescimento ¢ da
formagéo dos alunos.

¢ Estudar as opinides e as representagdes que os trés principais intervenientes na
comunidade educativa escolar tém acerca da disciplina e qual o valor educativo

que os mesmos lhe atribuem;

Os dados resultantes da aplicagio dos questiondrios a estes trés grupos pertencentes a
comunidade educativa parecem demonstrar que os mesmos revelaram interesse €
conhecimento sobre a Educacgio Musical.

Em relagio aos alunos, estes indicaram preferir realizar actividades de carécter prético,
apesar de as mesmas ndo estarem relacionadas com o seu estilo musical preferido. A
disciplina tinha, segundo eles, uma importincia razoavel. Mota (citada por Palheiros,
2007) tem uma opinifio que vai de encontro ao que referimos, ao considerar que a escola
ignora “o outro lado da vida musical dos alunos” (p.8). De acordo com esta autora,
haveria outro tipo de motivagfio por parte dos alunos se o ensino da musica tivesse em

conta essas experiéncias.

No que tem a ver com os encarregados de educaglio, estes foram da opinido que a
Educagio Musical, apesar de nfo ter sido indicada como a disciplina mais importante e
de nfio ser apontada como das mais acompanhadas em casa pelos mesmos,
desempenhava algumas fungdes fundamentais para o desenvolvimento dos alunos, tais
como “Conhecimento sobre diferentes estilos de miisica” e “Conhecimento sobre leitura
e escrita musicais”. A misica parecia ser também uma érea do agrado dos inquiridos, os
que tenderam a afirmar que ouviam musica regularmente, assinalando também ja ter

assistido a concertos de misica ao vivo.
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Em relagfio aos professores inquiridos, a Educagdo Musical parecia ser por eles
considerada uma disciplina importante, devendo, segundo a maioria deles, ser de
frequéncia obrigatéria até ao final do Ensino Bdsico. Um dos inquiridos referiu
inclusivamente que a “muisica ¢ essencial para o desenvolvimento intelectual e
emocional de uma crianca. Deveria fazer parte integrante do curriculo desde a pré-
escolaridade até ao secunddrio. E uma mais valia para a promogdo cultural do
individuo, tornando-se fundamental nos aspectos estéticos, emotivos e culturais” (P20).

Os professores assinalaram também algumas das fun¢Bes importantes que a disciplina
deveria desempenhar na escola, destacando o “Desenvolvimento da capacidade de
expressio e comunicagio™.

A musica em si, parecia, por outro lado, desempenhar um papel importante na vida dos
inquiridos, que indicaram algumas das suas preferéncias musicais, e referiram, na sua
maioria, ouvir musica durante algum periodo de tempo dirio (entre uma a duas horas).
Os professores inquiridos indicaram também j4 ter assistido a concertos a0 vivo de

diferentes estilos musicais.

¢ Confrontar as referidas opinides e perceber em que pontos se tocam € €m que
pontos divergem;

No essencial, os elementos dos trés grupos inquiridos pareceram dar importincia a
disciplina de Educagio Musical, da mesma maneira que valorizavam todas as
disciplinas do curriculo, apesar de os professores aparentarem justificar melhor esta
afirmagio. Um dos professores inquiridos referiu, por exemplo, que a Educagéo Musical
“cria wm contraponto as disciplinas de cardcter cientifico e racional” (®54) €,
“juntamente com EVT, apela e estimula directamente a criatividade dos alunos” (PS5).
No entanto, nfio podemos deixar de observar o facto de, apesar de realgar a importfncia
da Educagdo Musical, este inquirido nfio inclui a Musica dentro da area das Ciéncias,
afirmando que ela é um contraponto as disciplinas cientificas. Parece-nos que, de
alguma forma, faz parte do consenso geral que a Educagio Musical ¢ uma disciplina de
“oputra secgdo” do curriculo nacional.
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A disciplina, segundo os encarregados de educagdo e 0s professores, devia desempenhar
func¢Bes mais relevantes na escola do que apenas as que se prendem com a realizagfo de
festas no final de cada periodo lectivo. Por outro lado, e como a avaliagio ¢ um dos
aspectos importantes do sistema de ensino, alunos e encarregados de educagéo tenderam
a colocar as disciplinas das Expressdes nos tltimos lugares, na lista onde reinaram a
Lingua Portuguesa e a Matematica.

A maioria dos inquiridos assinalou j4 ter assistido a concertos a0 vivo e, em relagéio aos
estilos musicais preferidos, a selecgio pareceu ser muito heterogénea. No entanto, os
trés grupos de inquiridos aparentaram ter em comum o gosto pela misica Rock e Pop.
Neste campo, alunos e encarregados de educagdo pareceram ter gostos musicais
semelhantes, como o Kizomba, a Musica Africana ¢ o Hip Hop, facto que, em parte, €
como j4 foi salientado anteriormente, pode dever-se aos scus pafses de origem.

¢ Contribuir para uma tomada de consciéncia, por parte da comunidade educativa
em geral sobre a importincia da Educaglo Musical na formagdo integral do
cidadiio e sobre 0 que nos revela o actual estado do conhecimento nesta tematica.

A partir da pesquisa tebrica e empirica realizada e da nossa propria experiéncia,
consideramos que este estudo é mais um contributo para uma tomada de consciéncia
sobre a importincia da EducagBio Musical dentro da escola, enquanto disciplina
integrante do curriculo. A disciplina em particular e a musica em geral séo 4reas cada
vez mais alvo de estudos de investigagdo por parte de vérios autores, alguns j4 referidos
neste relatorio, existindo, por outro lado, sinais de mudanga, em especial na forma como
a Educagfio Musical é encarada pelos alunos e pelos proprios professores da disciplina.
Como reafirma Palheiros (2003) os professores estdo cada vez mais “conscientes que a
educagfio musical ultrapassa largamente as fronteiras da sala de aula” (p.6) ¢ vai sendo
possivel a realizagdio de outro tipo de actividades nas escolas, que nfo a simples
aprendizagem da notag8o musical e da misica classica.

Como nos pudemos aperceber ao longo deste estudo, os professores, por se interessarem
pela 4rea e por quererem chegar mais proximo dos interesses dos seus alunos, estdo a
alterar a sua forma de trabalhar determinados conteiidos e competéncias e a quererem
melhorar a sua formagfio em determinadas éreas. As exigéncias sio cada vez maiores,
havendo a necessidade de alterar metodologias de trabalho e procurar novos materiais
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para utilizar, com o intuito de incentivar a motivagio dos alunos e de melhorar o seu

aproveitamento escolar, contribuindo assim para o seu crescimento.

Este estudo poderd ser também um contributo sobre a importincia da Educagfio Musical
enquanto elemento essencial para o desenvolvimento e para o crescimento dos alunos
enquanto cidadfios conscientes e criticos, inseridos numa sociedade cada vez mais
global, que exige conhecimentos a varios niveis para uma melhor integragio e para a
obtengdo de sucesso, tanto ao nivel pessoal como profissional.

4.4- Limitacgdes do estudo

Como acontece moutros projectos de investigagdo, este estudo apresenta algumas
limitag8es, nomeadamente ao nivel do contexto e dos grupos de participantes
seleccionados, do instrumento de recolha de dados € da andlise feita aos resultados
obtidos com o referido instrumento.

- Ao nivel do contexto e participantes — foram seleccionados todos os alunos,
professores e encarregados de educago do segundo ciclo do Ensino Bésico de uma
escola do segundo e terceiro ciclo da periferia de Lisboa. O facto de ndio ter sido
possivel alargar o &mbito da investigagdio a outras escolas condiciona decisivamente a
possibilidade de generalizagdo dos resultados obtidos a outros contextos. Poderd
permitir sim uma melhor caracterizagdo das opinides e representagdes dos participantes

envolvidos.

- Ao nivel do instrumento de recolha de dados — foi utilizado um questionério, com trés
versdes diferenciadas, mas com objectivos similares, envolvendo alunos, professores ¢
encarregados de educaglio da escola em causa. No que tem a ver com os alunos, 0
questiondrio foi aplicado, a todos eles, em contexto de sala de aula. O facto de essa
aplicagio ndo se ter verificado na aula da disciplina de Educagio Musical pode ter
implicado algum “desleixo” nas respostas dadas pelos alunos. Em relagdo aos
encarregados de educagdo, o facto de o questiondrio ter sido levado pelos alunos para
casa nfo garante que todos os encarregados de educagdo o tenham recebido. Por outro
lado, algumas questSes podem ter ficado por responder por falta de melhores
esclarecimentos. No que diz respeito aos professores, o factor tempo € a altura do ano

112



Capitulo IV

podem ter afectado o preenchimento do questiondrio, nomeadamente porque 0 mesmo
foi aplicado proximo da altura de reunides de avaliagdo.

- Ao nivel da andlise feita aos resultados — a mesma pode ter sido influenciada pela
perspectiva da investigadora, nomeadamente em relago aos resultados esperados € a
selecgdio feita das respostas abertas dadas pelos professores inquiridos.

4.5- Sugestdes para futuras investigagdes

Daguilo que foi exposto durante este relatorio, sobressai a necessidade de se realizarem
e desenvolverem futuros estudos em relagfio & temética exposta, pelo que se sugerem as

seguintes investigag¢des:

¢ Apesar de a investigagdo na drea da Educagdo Musical estar a evoluir, considera-
se necessdrio a realizaco de outros estudos nesta érea, tanto neste como noutros
nfveis de ensino, como o 3° Ciclo do Ensino Bésico. Existem actualmente no pais
escolas onde a disciplina de Misica faz parte do curriculo escolar entre o sétimo
e o nono ano de escolaridade e seria pertinente investigar como estdio a ser
desenvolvidas as actividades, que conhecimentos trazem os alunos dos ciclos de
ensino anteriores € que recursos existem na escola para o desenvolvimento das
aulas ¢ actividades;

¢ Reconhecendo que um estudo desta natureza, onde era importante conhecer as
opinides de trés dos elementos da comunidade educativa acerca da Educacio
Musical, s6 teria a beneficiar com um maior nimero de inquiridos, nfo restrita a
apenas uma escola, considera-se pertinente o alargamento deste estudo a outras
escolas, com outro tipo de realidades e caracteristicas. Desta forma, podera ser
possivel generalizar algumas conclus3es que, com as limitagdes deste estudo, ndo
puderam ser efectuadas;

¢ Alguma da literatura consultada refere a necessidade de adequar e adaptar os
materiais e as técnicas de forma a trazer para a sala de aula a musica que oS

alunos ouvem e/ou fazem fora da escola. Assim, serd importante realizar estudos
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que testem essa mudanca dentro das salas de aula, através da utilizagdo de

“outras musicas” e de outras técnicas de ensino;

¢ Por ultimo, seria vantajoso realizar um estudo sobre a importincia e o papel das
Artes em geral e da Miisica em particular para a formagéo do individuo enquanto
cidaddio e pessoa, inserido numa sociedade cada vez mais multicultural e em
constante evolugdo.
A musica & uma érea que provoca profundas emogdes nos seres humanos: ¢ tocada nos
casamentos para dar alegria, em filmes de terror e de guerra para induzir medo ou
suspense, €m casa para provocar felicidade a qual ird gerar descontracgo, alfvio do
stress e funciona como forma terapéutica. Como foi salientado em capitulos anteriores,
a ligagfio entre a musica, o corpo e a alma pode melhorar a saiide, ao nivel fisico e
mental, nomeadamente através da musicoterapia.

Os beneficios da exposi¢io 4 musica podem ser psicolégicos, espirituais ou fisicos.
Contudo, ainda ndo existem evidéncias conclusivas sobre sc a exposiciio a determinado
estilo de musica provoca determinadas consequéncias, ou se a realizagio de
determinadas actividades musicais tem realmente efeitos sobre a inteligéncia, o
pensamento criativo, a resolugdo de problemas, se promove maior auto-estima, maior

aptidéio para a concentragdo, comunicagio, ou o trabalho em equipa.

Assim, faz sentido, na nossa opinido, potenciar a educagéio musical ¢ permitir as
geragBes mais novas o aproveitamento destes grandes “beneficios”.

A exposi¢fo das criangas, e de todos os individuos, s Artes e 2 musica em particular, sé
pode ser, dessa forma, vantajosa, porque cria o desafio de dar sentido a vida e um
sentimento de uma vida preenchida; é um meio de fazer avanear ideias e ideais. O
estudo das artes oferece uma vista sobre outras culturas ¢ fomenta a empatia em relaglo

a outros povos.
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a@
S m
9 o Mestrado em Educagdo — Variante de Supervisdo Pedagogica

QUESTIONARIO

A IMPORTANCIA DA DISCIPLINA DE EDUCACAO MUSICAL
Este question4rio tem como objectivo conhecer a opinifio dos alunos do 2° ciclo do

Ensino Basico sobre a disciplina de Educago Musical e destina-se 3 realizagiio de um
trabalho académico.

Solicitamos, assim, a tua colaboragdio, através do preenchimento do questiondrio, com o
maximo de sinceridade.

O questiondrio é anénimo, pelo que ndo deves escrever qualquer elemento que te
identifique.

Agradecemos a tua colaboragdo e disponibilidade.

1. Idade

———

2. Sexo Feminino Masculino

3. Ano de Escolaridade em que te encontras.

5° ano

6° ano

4. Se estds no 5° ou no 6° ano, indicaemqucdiadasemanaeaquehoraséque
tens a aula de Educagio Musical.
Dia

Hora
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5. Quais so as tuas actividades preferidas nas aulas de Educagéio Musical?
Assinala uma ou mais opgdes.

Cantar cangdes

Tocar Flauta de Bisel

Tocar Xilofones e/ou Metalofones

Escrever Musica

Fazer Exercicios do Caderno de Actividades

Outra

Qual?

6. Quantas vezes realizas as actividades que escolheste na pergunta anterior?

Sempre

Muitas vezes

Algumas vezes

Poucas vezes

7. Que estilo de musica preferes? Assinala apenas um.

Rock

Pop
Hip-Hop
Reggae
Kizomba
Tradicional
Popular
Ligeira
Rap

Outro

Qual?
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8. Quantas vezes ouves, cantas ou tocas musicas desse estilo nas aulas de Educagdo
Musical?

Sempre

Muitas vezes

Algumas vezes

Poucas vezes

Nunca

9. Quanto tempo por semana costumas dedicar ao estudo de Educagio Musical?

Duas horas ou mais

Entre uma ¢ duas horas

Menos de uma hora
Nenhum tempo

10. Como fazes para estudar Educagio Musical?
Ler os apontamentos do caderno
Fazer os exercicios do livro ou do caderno de actividades
Tocar flauta

Cantar can¢es
Outras opgdes
Quais?

11. Quanto tempo por semana costumas utilizar para ouvir mésica?

Duas horas ou mais
Entre uma e duas horas
Menos de uma hora
Nenhum tempo

12. J4 assististe a algum concerto ao vivo?

Sim
Néo
Se sim qual? ou quais?
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13. Qual o grau de importancia que atribuis 4 disciplina de Educagfio Musical?
Muito importante
Razoavelmente importante

Pouco importante
Nada importante

14. Das disciplinas que estio indicadas em baixo, assinala-as pela ordem de
importincia que elas tém para ti. Para isso, coloca o mimero 1 na mais
importante ¢ assim sucessivamente até ao nimero 8, que devera corresponder &
que é a menos importante para ti.

Matemitica

Area de Projecto

Inglés

Educacio Musical

Lingua Portuguesa

Educagfio Visual e Tecnolépica
Histéria e Geografia de Portugal
Ciéncias da Natureza

Muito obrigada pela tua colaboragéo!
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ANEXOII

Questionario aplicado aos encarregados de educagéo
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Mestrado em Educagdo — Varianie de Supervisdo Pedagogica

QUESTIONARIO
A IMPORTANCIA DA DISCIPLINA DE EDUCACAO MUSICAL
Este questionfrio tem como objectivo conhecer 2 opiniio dos Encarrcgados de
Educagdo dos alunos do 2° ciclo do Ensino Basico sobre a disciplina de Educagdo

Musical e destina-se  realizagdo de um trabalho académico.

Solicitamos, para isso, a sua importante colaboragfio, através do preenchimento do
guestionério, com O méximo de sinceridade.

O questiondrio ¢ andnimo, pelo que ndo deve escrever qualquer elemento que o(a)
identifique.

Agradecemos a sua colaboragdo ¢ disponibilidade.

1. Idade

2. Sexo Feminino Masculino

3. Habilitagdes Literarias
4° ano (ou antiga 4° classe)

6° ano

0° ano
12°ano
Bacharelato
Licenciatura

QOutra
Qual?

4. Indique, por favor, a sua profissio. No caso de estar desempregado(a), refira a
\ltima profisséo.
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Empregado — Profissdo:
Desempregado — Ultima profissio exercida:

5. Indique, agora, por favor, o nimero de educandos seus que estio em idade
escolar, bem como a respectiva idade e o ano de escolaridade que frequentam.

Nimero de Educandos

Idade dos Educandos Ano de Escolaridade que frequentam

6. Com que frequéncia costuma acompanhar o seu educando no estudo ou na
realizagdo dos trabalhos de casa?
Todos os dias

Duas vezes por semana

Uma vez por scmana
S6 ao fim de semana
Outra
Qual?
Nio acompanha

7. Quando acompanha o seu educando, costuma fazé-lo em todas as disciplinas?

Sim

Nio

Se respondeu Nio, justifique a sua opgdo, assinalando com um x uma das
quadriculas.

Nio h4 tempo para trabalhar todas as disciplinas
Algumas disciplinas nfio necessitam de trabalho em casa
Néo me sinto com conhecimentos suficientes para trabalhar todas as
disciplinas
Outra razéio
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Qual?

8. Indique, por favor, das disciplinas abaixo indicadas, aquela, ou aquelas, que ndo

trabalha com o seu educando em casa.

Ciéncias da Natureza

Educagéio Fisica

Inglés

Area de Projecto

Lingua Portuguesa

Educacio Musical

Educagfio Visual e Tecnolégica
Histéria e Geografia de Portugal
Matematica

9. Com que frequéncia costuma ouvir o seu educando a tocar instrumentos
musicais (flauta de bisel, por exemplo) ou a cantar, em casa?
Todos os dias

Duas vezes por semana

Uma vez por semana

Ao fim de semana
Outra

Quanto?

Nunca

10. Costuma ouvir musica em casa?

Sim
Néo
Se respondeu sim indique o(s) seu(s) estilo(s) musical(is) preferido(s) e quanto

tempo por semana utiliza para ouvir musica,
Estilo musical preferido

Tempo utilizado para ouvir misica
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11. J4 assistiu a algum concerto ao vivo?

Sim
Nio

Se respondeu sim, indique 0s concertos a que assistiu no iltimo ano civil.

12. Assinale, por favor, quais sfio, na sua opinifio, as fungdes atribuidas 3 Educagfo

Musical na escola?

Realizagio de momentos musicais, festas e concertos

Aula de “descontracgdo” para os alunos

Produgio de especticulos

Conhecimento sobre diferentes estilos de muisica

Dominio de praticas vocais e instrumentais diferenciadas
Conhecimento sobre leitura e escrita musicais

Apreciagiio, discriminacfo e sensibilidade sonora e musical critica
Desenvolvimento da capacidade de expressio e comunicagio
Desenvolvimento da criatividade

Nenhuma fung3o especifica

Outra
Qual?

13.Das disciplinas que estdo escritas em baixo, enumere-as pela ordem de
importéncia que lhes atribui para a formagio do seu educando. Coloque, para
isso, o nimero 1 na mais importante e assim sucessivamente até a0 namero 8,
que dever4 corresponder Aquela que ¢ a considerada menos importante.

Matemiatica

Area de Projecto

Inglés

Educagdo Musical

Lingua Portuguesa

Educagfio Visual e Tecnolégica

Histéria e Geografia de Portugal

Ciéncias da Natureza

Muito obrigada pela sua colaboragéo!
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ANEXO HI

Questionario aplicado aos professores
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Mestrado em Educagdo — Variante de Supervisdo Pedagégica

QUESTIONARIO
A IMPORTANCIA DA DISCIPLINA DE EDUCACAO MUSICAL
Este inquérito tem como objectivo auscultar os professores do 2.° ciclo do Ensino
Bisico desta escola sobre a importéncia da disciplina de Educagfio Musical e destina-se

a realizac¢@o de um trabalho académico.

Solicitamos, para isso, a sua importante colaboragfio, através do preenchimento do
questionério, com o méxime de sinceridade.

O questiondrio € an6nimo, pelo que ndo deve colocar qualquer elemento que a(o)
identifique.

Agradecemos a sua colaborago e disponibilidade.

1. Idade

2. Sexo Feminino Masculino

3. Situagfo Profissional

Professor do Quadro de Escola

Professor do Quadro de Zona Pedagégica
Professor Contratado

4. Fungdes exercidas na escola no presente ano lectivo
Director de Turma
Coordenador de Departamento
Elemento do Orgfo de Gestiio
Outra Qual?
Nenhuma

Ano(s) que lecciona
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5. Anos de servigo (no final do presente ano lectivo)

6. Formagio Inicial
Bacharelato (ou equiparado)

Licenciatura (ou equiparado)
Outro

7. Formagdo Acrescida
C.ES.E. Qual?
Profissionalizagfio em Servigo
P6s-Graduagfio

Mestrado

Doutoramento

8. Disciplina(s) e/ou Area(s) Curriculare(s)que lecciona, no presente ano lectivo.

9. No caso de exercer a fungfio de Director(a) de Turma, insiste com os alunos para
que sejam trabalhadas todas as disciplinas de igual modo, tanto na escola como
em casa? Se ndo exerce esta fungdo passe para a questdo numero 10 (dez).

Sim
Nio

Justifique a sua opgéio
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10. Considera que a disciplina de Educacio Musical deve ser de frequéncia
obrigatoria ou optativa no Curriculo Nacional do Ensino Bésico?

Sempre obrigatoria

Sempre optativa

Obrigatoéria apenas no 2° ciclo e optativa no 3° ciclo

Justifique a sua opgfo.

11. Assinale, por favor, quais s#o, na sua opinido, as funges atribuidas & Educagéio
Musical na escola?
Realizacdo de momentos musicais, festas e concertos
Aula de “descontracgdo” para os alunos
Produglio de Especticulos
Conhecimento sobre diferentes estilos de misica
Dominio de préticas vocais e instrumentais diferenciadas
Conhecimentos sobre leitura e escrita musicais
Apreciagfo, discriminago e sensibilidade sonora ¢ musical critica
Desenvolvimento da capacidade de expressio ¢ comunicagio
Desenvolvimento da criatividade
Nenhuma fungZo especifica
Outra
Qual?
Justifique a sua opg#o.
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12. Na sua opinido, qual o grau de importincia que atribui a disciplina de Educagéo
Musical no seio do Curriculo Nacional do Ensino Bésico?
Muito importante
Razoavelmente importante

Pouco importante
Nada importante
Justifique a sua opgéio

13. Costuma ouvir musica em casa?

Sim
Néo

Se respondeu sim, indique o estilo de misica que ouve com mais frequéncia e

quanto tempo por semana utiliza para ouvir musica.

Estilo de musica preferido

Tempo utilizado para ouvir musica:

Duas horas ou mais

Entre uma e duas horas

Menos de uma hora

14. J4 alguma vez assistiu a concertos ao vivo?

Sim
Nio
Se respondeu sim, indigue 0s concertos a que assistiu no dltimo ano civil

Agradecemos a sua colaboragéo!
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ANEXO IV
Pedido de autorizagfio ao Conselho Executivo para aplicagfio dos

questionarios
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Exma. Senhora Presidente do Conselho Executivo da Escola E.B. 2,3 Professor
Agostinho da Siiva:

Eu, Joana da Silva Cristévao, professora contratada do grupo de Educagdo Musical
(c6digo 250), venho por este meio solicitar autorizagdo para implementar o meu
projecto de investigagio no ambito do Mestrado em Educacdo - variante de
Supervisdo Pedag6gica que estou a frequentar na Universidade de Evora —
Departamento de Pedagogia e Educagéo, sob a orientagdo da Doutora Idalete Giga.

O pedido de autorizagfo é feito pela segunda vez, na medida em que no ano lectivo
passado ndo houve possibilidade de o implementar. Era, e & meu objectivo, a
aplicagsio de questionarios aos alunos, Encarregados de Educagéo e professores do
2° Ciclo desta escola sobre a tematica da importancia que a comunidade educativa
(alunos, encarregados de educagdo e professores) reconhece & disciplina de
Educagéo Musical.

Assim, em anexo a este pedido ird o pedido realizado no ano lectivo transacto, bem
como um exemplar dos questionarios a implementar aos diferentes elementos.
Aguardo autorizagao para a implementagio deste projecto de forma a aplicar os
questionarios o mais brevemente possivel.

Pede deferimento
Casal de Cambra, 25 de Outubro de 2007
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ANEXOV
Pedido de autorizagfio aos encarregados de educagio para

aplicagdo do questiondrio aos alunos
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ESCOLA BASICA 2,3 PROFESSOR AGOSTINHO DA SILVA
A0S PAIS E ENCARREGADOS DE EDUCACAO

Eu, Joana da Silva Cristévéo, professora de Educagdo Musical nesta escola e aluna do Mestrado
em Educagio — variante Supervisio Pedagégica na Universidade de Evora, encontro-me neste
momento a realizar a dissertagdo no dmbito da disciplina de Educagio Musical.

Este processo de investigagdio procura saber qual a importincia que os alunos atribuem a esta
disciplina. Os alunos serdo convidados a colaborar através do preenchimento de um
questionario. O mesmo serd aplicado na aula de Formag3o Civica.

Para que os questionrios sejam aplicados e preenchidos & necessiria a autorizaglo do
encarregado de educagéio do aluno.

Assim, agradego que tome conhecimento e que assinale com uma cruz no quadrado que

corresponde & sua opinifio (autorizo ou ndo autorizo).

Obrigada pela sua colaboragio.

Joana Cristévio
Aluna do Mestrado em Supervisiio Pedagdgica na Universidade de Evora

Assinatura do Encarregado de Educagéo

Tomei conhecimento:

Nome do aluno

Turma namero

Autorizo
Nio Autorizo
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ANEXO VI

Pedido de colaboragéo aos encarregados de educagdo
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ESCOLA BASICA 2,3 PROFESSOR AGOSTINHO DA SILVA

Exmo. Senhor Encarregado de Educagéo:

Eu, Joana da Silva Cristovdo, professora de Educagdio Musical desta escola, encontro-me a
desenvolver um processo de investigagio na drea da Educagéo Mausical., no 4mbito do Mestrado
em Educagfio — variante Supervisiio Pedagdgica na Universidade de Evora.

Este processo de investigagdo procura saber qual a importincia que os elementos da
comunidade educativa (alunos, encarregados de educagdo ¢ professores) atribuem & disciplina
de Educagio Musical

Assim, solicito a sua colaboragiio no preenchimento do questiondrio que lhe envio em anexo
através do seu educando.

Qbrigada pela sua colaboragio.

Joana Cristévio
Aluna do Mestrado em Supervisio Pedagégica na Universidade de Evora
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ANEXO VII
Tratamento das respostas dadas pelos professores nas questoes

abertas
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Tratamento das respostas dadas pelos professores inquiridos nas

questdes abertas

Questdo mimero 9 - No caso de exercer a fungdo de Director(a) de Turma, insiste com
os alunos para que sejam trabalhadas todas as disciplinas de igual modo, tanto na escola

como em casa?

Nio | Que se trabalhem as disciplinas que tém continuidade no 3° Ciclo. (P1)
Néo porque o trabalho é desenvolvido nas aulas, dadas as caracteristicas dos aluros. (P2)
Sim | Considero que qualquer disciplina que faga parte do curriculo tem a mesma importdncia;

contribui para o desenvolvimento equilibrado e harmonioso dos alunos. (P3)

Incentivo ¢é fundamental para o envolvimento e sucesso educativo dos alunos. (P4)

Estudo em casa e a atengiio dada a cada disciplina deve ser igual. Ndo hé disciplinas mais
importantes que outras. (P3)

Reforgo que os aluros devem ter ipc’s a todas as disciplinas. (P6)

Todas séo importantes, independertemente dos gostos dos alunos. (P7)

Transdisciplinaridade inerente ao 5° e 6° anos. (P8)

Todas as disciplinas tém a mesma importdncia na formacdo/educagio de uma crianga. (P9)

Desde cedo, os alunos devem ter uma educagio abrangente e perceber que todas as dreas sdo
importantes no seu desenvolvimento. (P10)

Importante valorizar todas as dreas do saber, a formagdo passa por todas as aprendizagens.
(P11)

Questio niimero 10 - Considera que a disciplina de Educagdo Musical deve ser de
frequéncia obrigatoria ou optativa no Curriculo Nacional do Ensino Bésico? Justifique a

sua opgéo.
Sempre Acho importante, desde os primeiros anos de escolaridade, educar a sensibilidade
obrigatéria sonora e musical: contactar/conhecer diferentes instrumentos musicais; sensibilizar

para os diferentes sons que produzem para que os possam identificar/distinguir, s6
assim poderdo vir a apreciar verdadeiramente a musica, ter a sua prépria cultura

musical — as suas preferéncias musicais. (P12)

Promave a literacia cultural do aluno e contribui para o desenvolvimento da sua
comunicagdo/expressio. (P13)
Considero que a formagdo musical ¢ tdo importante como qualguer outra das dreas.
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Completa a formagdo do aluno. (P15)

Porque ¢ importante para a formagdo dos alunos. (P16)

Juntamente com as oulras dreas cientificas, a musica é fundamental para o
desenvolvimento do individuo e integragdo do mesmo na cultura da sociedade. (P1T)

Considero que é uma disciplina bastante importante ao nivel da expressdo e da
comunicagdo. (P18)

A musica proporciona um desenvolvimento mais harmonioso da personalidade;
praticar um instrumento musical faz desenvolver hdbitos de trabalho e de
cumprimento de regras, assinm como de colaboragio com os outros. (P19)

A misica é essencial para o desenvolvimento intelectual e emocional de uma crianga.
Deveria fazer parte integrante do curriculo desde a pré-escolaridade até ao
secunddrio. E uma mais valia para a promogio cultural do individuo, tornando-se
fundamental nos aspectos estéticos, emotivos e culturais. (P20)

E importante estimular sentidos e outras formas de aprendizagem. (P21)

A importdncia da misica na vida humana é inegdvel, pelo que o desenvolvimento de
aptidbes musicais deveria ser contemplado em ambos os ciclos de ensino, como forma
de fomentar conhecimentos de cultura geral, mas também fazer desabrochar
competéncias de compreensdo, criatividade. (P22)

Acha que esta discipling desenvolve competéncias muito importantes para o
desenvolvimento integral do atuno, para além de o sensibilizar para a cultura musical.

®23)

A musica faz parte da vida do ser humano... estd no dig-a-dia e como tal esta
disciplina s enriquece a cultura musical que estd dentro de cada jovem. r24)

Nélo tem sentido ser a tinica expressdo que nio tem continuidade ro 3° ciclo. (P25)

Porque contribui para a formacdo auditiva ¢ cultural de todos os alunos em todas as
faixas de idade. (P26)

Tratase de uma disciplina muito especifica e solicita wma presenga e um
comportamento que pode ajudar todas as outras disciplinas. (P27)

Esta disciplina permite que o aluno adquire ou desenvolva maior sensibilidade. (P28)
Deve ser sempre obrigatdria porque é fundamental numa educagdo integrada e
promotora do bem-estar social de cidaddos em formagdo. (P29)

Penso que hd uma lacuna no 3° ciclo e é a possibilidade de todos os alunos terem

acesso & aprendizagem da misica. Hoje em dia s6 acontece se houver a possibilidade
de os inscrever numa escola de miisica extra-curricular e nem toda a gente tem
possibilidade. (P30)

Educagio Musical é a disciplina onde se educa a sensibilidade e o gosto musical,
onde se aplicam os conhecimentos de matemdtica, linguas e culturas, histdria e arte;
onde se despertam consciéncias para a diversidade, para a comunicagdo universal,

para as artes, pard a cultura em geral, e para o prazer. (P31)
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A miisica ¢é uma forma de expressdo e cultura. Quanto melhor e mais profindamente
conhecermos formas de cultura, melhor nos saberemos expressar. P32)

Obrigatéria | Serve para desenvolver dlguns conhecimentos musicais, desenvolve as capacidades de
po 2° Cielo concentragio e saber ouvir, e a motricidade fina numa fase de desenvolvimento. Numa
fase posterior, em que os interesses sdo mais diversificados, e também os gostos, e a
fase de desenvolvimento é diferente, ndo se justifica o cardcter obrigatdrio. (P33)
Para ter umas nogoes bdsicas. (P34)

¢ optativa

no 3° Ciclo

Penso que a Educagio Musical é essencial no 1° e 2° ciclo para apreciagdo e
sensibilidade sonora, bem como para o dominio de prdticas vocais e o
desenvolvimento da capacidade de expressdo e comunicagdo. No 3° ciclo a Educagdo
Musical deve ser optativa porque a oferta é mais diversificada, atendendo a um
melhor conhecimento pessoal (apeténcias, capacidades e competéncias) por parte dos
alunos. (P35)

Dado que os alunos do 2° ciclo tém idades entre os 10 e os 13 anos, esta disciplina
torna-se dtil na medida em que os alunos podem desenvolver e aperfeicoar a voz

assim como a sua capacidade de expressdo e comunicagdo. Sendo a misica uma
forma de arte, fard todo o sentido que esta disciplina seja optativa no 3° ciclo. (P36)

E mecessdrio fer-se uma formagdo bdsica nesta disciplina, para que os alunos
descubram a sua apeténcia mais especializada pela mesma. A partir do 3° ciclo, j4
entra na formagdo especializada. (P37)

A Educagdo Musical é importante mas a partir de determinado nivel os alunos devem
poder optar por disciplinas que lhes interessem/sejam iiteis no futuro académico ou

profissional. (P38)
Obrigatério no 2° ciclo porque promoave o desenvolvimento integral dos alunos e

optativo no 3° ciclo, porque permite um aprofundamento desta drea por parte dos
alunos. (P39)

Questdo nimero 11 - Assinale, por favor, quais sdo, na sua opinifio, as fungdes
atribuidas 3 Educagfio Musical na escola? Justifique a sua opgdo.

Em meu entender, a Educacdo Musical deve permitir o desenvolvimento de competéncias bdsicas na
drea da Misica, suscitando nos alurnos o gosto por esta drea da cultura. (P40)

Porque considero mais imporiante nestas idades a aquisi¢do de saberes do que a produgdo de
espectdculos. (P41)

Embora a redlizagdo de espectdculos, concertos, entre oulros, seja muito importante, 0 fundamental é
integrar os alunos numa cultura musical vasta, dando-lhes as competéncias necessérias para tal. (P42)

Acho que as escolas ndo “aproveitaram ” bem as qualidades da Educagdo Musical e ainda ddo muito
relevo apenas & realizacdo de momentos musicais. Quando no fundo poderia ter um papel mais
desenvolvido nas capacidades de expressdo, comunicagdo, criatividade. (P43)
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Trata-se de uma disciplina muito completa; desenvolve nos alunos, de forma harmoniosa, vdrias
competéncias. (P44)

Ndo sei se s@o estas as fungdes atribuidas & Educagido Musical nesta escola, mas para mim, antes de
mais, esta disciplina deveria desenvolver nos alunos a capacidade de expressdo e comunicagdo através
da misica. (P45)

Esta minha op¢éio resulta do facto de ouvir os alunos a falarem entre si e dos colegas da disciplina
quando propdem a realizagdo de eventos ligados a Educagdo Musical. (P46)

Na realidade, muitas vezes a fungiio atribuida a esta disciplina ¢ a realizagdo de festas, qguando ¢ mais
importante o desenvolvimento da sensibilidade, criatividade e expressdo dos alunos. (P4T)

Acho muito importante o desenvolvimento da sensibilidade sonora e o conhecimento sobre diferentes
estilos de misica, que ajudam a criatividade; os momentos musicais poderdo Juncionar jd como
momentos de descontracgio. (PA8)

Porque sdo competéncias fundamentais que dificilmente se desenvolvem através de outras disciplinas.
(P49)

Fundamentalmente porque sdo fungdes que pressupdem a descoberta da miisica que poderdo ter ou ndo
continuidade. (P50)

Questdo nmimero 13 - Na sua opinifio, qual o grau de importincia que atribui a
disciplina de Educagfio Musical no seio do Curriculo Nacional do Ensino Basico?
Justifique a sua opgdo.

Muito Desenvolvimento integral dos alunos. (P51)
Importante Tdo importante como qualquer outra. Desenvolve competéncias que ndo sdo

desenvolvidas por outras disciplinas, desenvolve competéncias de criatividade,
saber ouvir, expressar “emogdes”, capacidade ritmica, elc (competéncias
artisticas). (P52)

Para além de desenvolver o sentido estético e de criar o “gosto » pela milsica, esta
disciplina desenvolve outras competéncias como d concentraglio, entre outras.

(Ps3)

Porque cria um contraponto & disciplinas de cardcter cientifico e racional. (P54)

Juntamente com a drea de EVT, apela e estimula directamente a criatividade dos
alunos. (P55)

Tal como qualquer outra drea das expressies, é importante para ©
desenvolvimento da capacidade critica assim como de expressdo e comunicagdo.

(P56)

Desenvolve a literacia cultural do aluno. (PST7)

F ossencial no desenvolvimento da capacidade de expressdo e comunicagio. (PS8)

Efectivamente ndo é dada & disciplina de Educacdo Musical a importdncia que
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deveria ter no curriculo obrigatdrio. Esta disciplina deveria fazer parte indegrante
e obrigatéria desde o pré-escolar. Contribui para o desenvolvimento intelectual e
emotiva. (P59)

Educacdo Musical é um motor para o desenvolvimento cognitivo e sensorial.
Através da misica, os alunos adquirem uma maior sensibilidade para o que os
rodeia, visionando o ambiente circundante com maior perspicdcia e autonomia.

(P60)

Esta disciplina ensina a saber sobre a especificidade da mesma e também a
aprender a gostar de misica em todas as suas expressies. (P61)

O desenvolvimento e aprofundamento de competéncias contribuird para a
formacdo de um cidadéio mais consciente. (P62)

Os alunos ao terem acesso a diferentes dreas de saber melhoram as suas

perspectivas e horizontes. (P63)

Razoavelmente
Importante

Considero-a uma disciplina de importdncia igual as restantes, isto é, sdo todas
muite importantes. (P64)

Tém de ter todas a sua parte de importéncia, para que o aluno se desenvolva nas
diferentes vertentes, mas como um todo. (P65)

Por nio ser uma disciplina em que os conteudos sejam fundamentais para
progredir ao longo da vida, mas sim porque o saber “ndo ocupa espago” e a
miisica & sem diivida uma drea que coniribui para a formagio do individuo. (P66)

Todas as disciplinas 1ém a sua importdncia, mas a de Educagio Musical pode
desenvolver competéncias que podem ajudar na obtengio e desenvolvimento de
outras competéncias em outras disciplinas. (P6T)

Todos os saberes sdo importantes e desenvolver capacidades e competéncias que
também sdo diteis a outros conhecimentos e enriquecem o conhecimento pessoal.

(P68)

Penso que é importante para o desenvolvimento psico-motor da crianga. (P69)

Deveria ser muito importante mas, uma vez que niio hd contimddade no 3° Ciclo,
“conformada”, atribuo menos importéncia. (P70)

Pouco
Importante

Porque ndo lhe é atribuida muita importdncia. ®71)
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