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Sub capa, em cima da esquerda para a direita: pormenor decorativo da cupula
da Capela-mor — vaso com flores enrolamentos suspensos por lagadas de fitas;
pormenor da representacdo da Justica, virtude cardeal, representada na
abobada da nave da Igreja; pormenores da cena “Nupcias do filho presididas
pelo pai”

Sub capa, em baixo da esquerda para a direita: pormenor da abébada da nave
da Igreja — putti que seguram esfera armilar e frutos; pormenor da cena do
coro-baixo. “Visdo de Jodo na llha de Patmos”; pormenor do ante coro-baixo —
S. Bento.
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Resumo

O presente trabalho aborda as pinturas murais do Convento da Esperanga
de Vila Vigosa, cujo objectivo do tema, para além de estudar o Convento,
aborda também a investigagao iconografica, estética e artistica das diversas
cenas representadas no seu interior na maioria usando frequentemente a
técnica do fresco, com cenas dos Evangelhos, da Vida de Cristo,
representagdes de santos e santas, apocalipse, entre outras decoragdes. Obra
de mérito artistico, entre as melhores que subsistem em templos portugueses
do século XVII, sob mecenato ducal.

Neste sentido torna-se fundamental desenvolver a tematica da
conservagao e restauro em pintura mural, como meio de prevenir, proteger e
revitalizar um dos grandes tesouros artisticos que ainda tenta subsistir,
localizado em pleno bergo Alentejano.

O objectivo final deste tema tem por base a valorizagdo deste bem ao
nivel histérico e artistico, completamente esquecido, com pinturas marcadas

pela degradacgéo proveniente da falta de salvaguarda e desconhecimento.
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The Royal Convent of Nossa Senhora da Esperanca of Vila Vigcosa
The mural paintings: History, Preservation and Restoration

Abstract

This study addresses the murals of the Convento da Esperanga of Vila
Vigosa. The goal of the subject, in addition of studying the Convent, also
addresses its iconographic, aesthetic and artistic various scenes represented
inside, most often using the fresco technique, with scenes from the Gospels,
Life of Christ, representations of saints or the apocalypse, among other
decorations. Work of artistic merit, which remains among the best in Portuguese
temples of the seventeenth  century, under ducal patronage.

Therefore it is essential to develop the theme of conservation and
restoration of mural painting as a means to prevent, protect and revitalize one of
the great surviving art treasures, located in Alentejo.

The ultimate main goal of this theme is based on the refurbishment of the
convent in its historical and artistic concept, completely forgotten, with paintings

that have bean deteriorating due to lack of safeguard and ignorance.
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Sete casas monasticas existiram em Vila Vigosa, representando as ordens
religiosas de Santo Agostinho, S. Paulo Eremita, S. Francisco de Assis da
Provincia dos Algarves, Capuchos da Piedade e Companhia de Jesus,
acolhidas e valorizadas pelos principes do Renascimento, pelos movimentos
socio-religiosos que se desenvolveram ao longo dos tempos.

Vila Vigosa doada pelo condestavel D. Nuno Alvares Pereira aos seus
descendentes foi privilegiada na sociedade portuguesa da ldade Moderna.
Nesta Vila teve assento a Casa Ducal de Braganga a partir de D. Fernando | (Il
Duque de Braganga), recebeu a assisténcia que se reflectiu ao longo da
Histéria da Cultura e das Artes do Alentejo.

A pintura mural alentejana constitui um vasto mas ainda adormecido
capitulo da Histéria da Arte Portuguesa. Foi Tulio Espanca que elaborou os
primeiros estudos de reabilitagdo em patriménio murario através do inventario
do existente espalhado por toda a provincia.

Foram diversas as razdes de ordem cultural, ideolégica e estética que
contribuiram para que esta técnica ganha-se importancia e aparecesse
integrada nos espagos arquitectonicos religiosos — como igrejas, santuarios,
conventos, ermidas e também em espagos civis. Os mecenas € 0 clientelismo
alentejano eram constituidos pelas irmandades religiosas, confrarias laicas, por
mesarios de santas casas de Misericordias, pelas provedorias das Ordens
Militares e pela Nobreza provincial culta e com necessidade de mostrar a sua
grandeza e importancia, favoreceram grandemente a pratica desta técnica
pictérica, considerada na época como a mais rapida de execugdo, exigindo
meios de trabalho, mao-de-obra e materiais menos exigentes. Preenchia e
revestia o interior de qualquer superficie arquitectonica, adaptando-se a
qualquer tipo de decorag&o. Por ser menorizada, em termos reaccionarios, face
a produggo erudita da pintura de cavalete, foi esquecida pala modéstia de
objectivos, por ser economicamente menos dispendiosas, embora o resultado
final atingisse graus de qualidade artistica, execugdo técnica e integracado
cenografica de grande nivel e bastante evidentes, servindo as necessidades
espirituais, pessoais e sociais das comunidades rurais, estando de acordo com

os objectivos programaticos catequeticos. Empregou-se também de maneira
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puramente decorativa, imitou a arquitectura, com formas artisticas, criando
representagbes religiosas ou pagas, mas sempré Como complemento da
arquitectura.

Este estudo elaborado no ambito do mestrado em Recuperacao do
Patriménio Arquitectonico e Paisagistico, tem como objectivo final a valorizagao
deste patriménio historico, artistico e cultural. Deste modo o conhecimento e 0
estudo reunido neste trabalho vdo estar a disposicdo de todo publico,
contribuindo assim para o avango da investigagéo e inventariagéo do ntcleo de
pinturas em Vila Vigosa. Pensamos que todas as questoes expostas, ao longo
do trabalho, sdo determinantes para a compreenséo da especialidade em
pintura mural, principalmente na vertente da conservagao e restauro.

O caso particular das pinturas murais do Convento da Esperanga
considera-se paradigmatico do acervo de pintura mural alentejana: desde a sua
disposi¢ao espacial, ao extenso leque cronoldgico que abrange um periodo de
cerca de trés séculos, a variedade de maos, a ligagéo directa com a Casa de
Braganca que participou directamente desde a construgdo, ampliagées,
revestimento integrados, decoragdes e envolvéncias directas com a

comunidade religiosa de abadessas que obedeciam a regra de Santa Clara.

O presente trabalho & composto por dois Tomos. O Tomo | é constituido
por quatro capitulos e o Tomo |i corresponde aos anexos referentes ao volume
anterior.

No primeiro capitulo do Tomo | “Evolug&o Historica” tentamos reunir todos
os conhecimentos imprescindiveis e muitos deles inéditos, desde o momento
do surgimento da ideia, & fundagéo, evolugao, transformagées e decadéncia da
vida do Convento. O primeiro capitulo deste trabalho caracteriza assim a
evolugéo histérica e fundagéo do convento, contextualizando assim o espago e
o tempo, tdo importantes para compreender os capitulos seguintes.

Cabe-nos neste momento justificar o uso da nomenclatura “Convento” em
vez de “Mosteiro” de Nossa Senhora da Esperanga, sendo esta Ultima a
correcta designagdo em termos histéricos. “Mosteiro” € o termo usado para
designar o espago conventual localizado fora da rede urbana, em local

sossegado e longe da povoagao, rico em agua e terra fertil - foi nesta base que

Tomo | Inés Florindo Lopes
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se escolheu o local para erguer o “Convento”, embora hoje ja inserido na
povoagdo. A maior parte dos documentos histéricos referem-se ao “Convento”
e poucos ao “Mosteiro”. Assim decidimos usar o termo “Convento” sendo o
mais designado tanto pelas abadessas, pela populagdo e por alguns
historiadores, tendo a perfeita nogéo que o mais correcto seria a designagao de
“Mosteiro”.

Todo este estudo historico foi baseado numa obra, constituida por trés
livros, escrito pela Soror Maria Anténia Baptista, abadessa do Convento da
Esperanga, dedicado a D. Jo&o IV padroeiro do Convento, elaborado para as
freiras conhecerem os talentos e virtudes das suas ilustres antecessoras.
Servia de guia aos primeiros anos de qualquer noviga que entrasse no
Convento. Obra brilhante e interessante fonte repleta de curiosidades, contada
com a linguagem da época. Para além desta obra, foi feita pesquisa a
documentagdo que estava guardada no Convento antes da extingdo das
ordens religiosas actualmente existente na Biblioteca Plblica de Evora, em
elevado estado de degradagao, que muito dificultou a sua analise.

O segundo capitulo refere-se ao “patrimonio artistico” — estudo descritivo
da evolugdo da arquitectura do edificio - enquadra todo o espdlio das pinturas
murais, assim como a descrigdo iconogréafica e estético-artistica da maioria das
representagdes pictoricas nas varias divisdes do Convento, embora se desse
maior importancia as pinturas da Cupula, da nave do corpo da Igreja, coro-
baixo e do ante coro-baixo. Ainda neste capitulo abordamos uma tematica que
cada vez tem vindo a ganhar maior interesse, relativamente & autoria das
pinturas e o seu enquadramento historico artistico, pois néo nos podemos
esquecer que a Casa de Braganga foi a mais interessada nesta tematica,
organizando uma verdadeira produgdo de pintura fresquista a sombra do
Mecenato Ducal.

A pintura portuguesa da 12 metade do século XVII constituiu um dos momentos
de maior fulgor da sua produgdo, quer pela quantidade de praticantes e de
obras executadas cumprindo um ambicioso programa de enriquecimento das
clientelas do Império Portugués. A pintura torna-se de excepcional categoria
porque se tornou uma arte necessaria no ambito da propaganda pela imagem:

Tomo | Inés Florindo Lopes
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imagem dos santos da igreja, imagens da vida de Maria ou da paix&o de Cristo,
apocalipse...entre outras decoragées.

O terceiro capitulo, de maior relevancia, cujo tema é a “Conservagao e
Restauro”. Inicia-se pela explicagdo da técnica, pois sem esta base é dificil
compreender toda a sua execugdo e andlise em termos artisticos e de
conservagao e restauro e consequente valorizagdo e protecgcdo da pintura
mural em Portugal, a qual também é importante dar conhecer as suas
vicissitudes na historiografia da arte portuguesa.

Pretende-se que este capitulo tenha como objectivo pratico o
conhecimento e intervengao em patrimonio histérico e artistico realizados sobre
muros - enquanto parte integrante da arquitectura. Pois é esta caracteristica
que a difere de todas as outras representagdes artisticas, para além da
particularidade de suportar todas as patologias que estado ligadas ao proprio
edificio.

A pintura mural entenda-se, assim, toda a que tem como suporte um
muro, uma parede, um tecto qualquer que seja a sua técnica, de tal maneira
gue encontramos exemplos de representacdes artisticas muito diferentes entre
si. A representagao pictérica diverge consoante a técnica empregue, uma vez
que o suporte utilizado € muito importante assim como a técnica a as
consequéncias em termos de alteragdo que lhes estdo associadas. Espera-se
que este estudo seja um guia pratico em conservagéo e restauro de pintura
mural, pois & uma tematica pouco desenvolvida e publicada no nosso pais. E
conhecendo as causas, efeitos e apresentar solugbes para estes, que
contribuimos para a tdo desejada preservagao e salvaguarda. Nos ultimos anos
presta-se muita atengdo aos recentes avangos técnicos e cientificos que
parecem favorecer. Ndo é em vao que seguimos as novidades dos grandes
centros europeus onde as investigagbes sobre o suporte alcangaram maior
desenvolvimento.

As Intervengbées em pintura mural estdo condicionadas pelo restauro in
situ, devido a sua ligagdo profunda com a arquitectura, sendo por isso
complexas devido as dimensodes, as alteragdes dos edificios e interacgédo com
a pintura, estando relacionadas com tudo o que afecta o conjunto

arquitecténico, desde a estabilidade, estado de conservagao e uso.
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O quarto capitulo, “ Caso de estudo. Aplicagao pratica”, inicia com a
problematica dos programas de revitalizagao patrimonial, para entéo focar a
analise e levantamento do estado de conservagao das pinturas do Convento da
Esperanga, incluindo a referéncia das intervengdes anteriores, terminando na
proposta de tratamento dos varios grupos pictéricos existentes.

S6 depois de expor a evolugéo e a importancia histérica do suporte, a
técnica pictérica, os agentes de deterioracéo, as medidas preventivas e
conservativas que evitam a sua deterioragéo, € que se podera pensar nas
varias perspectivas em termos futuros no ambito da revitalizagdo patrimonial,
pois a importancia de conservar e restaurar o patriménio histérico artistico
representado em suporte mural engloba muitas das representagbes que
chegaram até nos, realizadas em todos os periodos artisticos.

O trabalho que se segue tenta distinguir-se pelo conjunto de informagGes
que se apresentam como uma ferramenta de trabalho, esperamos que de
grande utilidade aos conservadores restauradores e outros interessados nestas

guestdes em concreto.
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Abreviaturas

A.D.E. — Arquivo Distrital de Evora

A.S.C.B. — Arquivo da Serenissima Casa de Braganca

B.N.L. Biblioteca Nacional de Lisboa

B.P.E. — Biblioteca Publica de Lisboa

DGEMN — Direcgdo Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais
DREMS — Direcgédo Regional de Edificios € Monumentos do Sul
IAN.TT. — Instituto dos Arquivos Nacionais. Torre do Tombo
IPCR - Instituto Portugués de Conservagao e Restauro
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“ de todos los modos que los pintores
usan, el pintar en parede al fresco es la mas
magistral, de mayor destreza y expedicion.
Consiste en pintar en un dia y de una sola vez
lo que de las otras maneras dura mucho y se
pude retocar (...) Es la pintura mas veronil y
mas entera y, asi, alos que la exercitan bien se
les debe mayor reverencia y estima, como a
mayores maestros.”

(Pacheco, El Arte de la Pintura, p.464)

Tomo |
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Capitulo |

Evolugao Historica

Foto: Vista do exterior do Convento: Aqueduto e ao fundo a Igreja. Fonte: www.monumentos. t.
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1. A fundagdo do Convento.

1.1. Os fundadores. Os padroeiros.

1.2. Reformagdes do Convento.

1.3. A comunidade religiosa.

2. A influéncia do Convento na vida dos fiéis.

2.1. A Confraria dos Sacramentos.

2.2, A Confraria do patriarca S. Bento.

2.3. A Ordem Terceira de Sta Clara: A irmandade
da peniténcia.

3. As reliquias e capelas mais notaveis.

1. A fundagao do Convento
1.1. Os fundadores. Os padroeiros

O recolhimento da comunidade religiosa de Nossa Senhora da Esperanca
teve inicio em 1493, por D. Isabel Cheirinha'.

No ano de 1519, as freiras do Mosteiro de Santa Cruz? que ja existia
desde 1515 localizado na Rua de Santo Anténio e que eram conventuais
anexaram-se ao Convento da Esperanga para aumentar a comunidade tanto
em rendas como em bens iméveis®. “Para que se juntassem os dois conventos,
que todos os bens de um e de outro se incorporassem e deles se fez um
patriménio para se sustentarem as mulheres transferidas e que fossem
acolhidas. Comegaram logo umas com as outras a procurar santidade™.

Havia o problema de serem claustrais e as da Esperanca serem da
observancia, mas como eram de grande virtude logo a renunciaram, cuja
autorizagéo foi cedida por Frei André Ministro, principal dos Algarves e pelo

Arcebispo de Evora.

' Soror Anténia Baptista, Da fundag&o do St° Convento de Nossa Senhora da Esperanga de
Vila Vigosa de Villa Vigoza, e de algumas plantas que em elle se criardo pera o Ceo dignas de
memoria, Ms n°® 1234 F.G., 1657, cap. 1. Fol.1; Cf. Obra dedicada a El Rei D. Jodo IV,
padroeiro do Convento.

Frei Jerénimo de Belém, Chronica Seréfica, IV, 1758, pp 125-337.

% Mosteiro de Santa Cruz foi construido em casas de Isabel Fusiela.

3 As trés abadessas que pertenciam ao Convento de Santo Anténio chamavam-se Soror
Esperanga de Cristo, Abadessa Soror Isabel da Visitagéo e Soror Maria do Rosario.

4 Soror Anténia Baptista, op. cit, Livro 1, cap. 8, fol. 11.
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Foi neste sentido que “a comunidade religiosa professa a regra de Santa
Clara em Vila Vigosa teve as suas origens na fus&o de dois recolhimentos® de

claustraes ou terceiras de S. Francisco®, em 1548, que existiam, o principal das

5 Fundiram-se os dois Conventos, conforme o privilégios da dita ordem apostolica, podiam
vender, alhear e distratar reservando o dinheiro para o novo edificio e perfeicéo dele e que
todos os privilégios gracas e isengdes liberdades, favores, concessdes, indulgéncias espirituais
e temporais que tinham no Convento da Esperanga podiam ser gosadas. Este Mosteiro de
Santa Cruz ainda serviu de casa para as religiosas anos mais tarde devido ao avangado estado
de rufna do Convento da Esperanga, uma vez que a construgéo do novo convento ainda néo
tinha sido efectuada.

8 A Ordem Terceira de S. Francisco de Vila Vigosa era uma ordem secular e estava instalada
numa capela do Convento de Nossa Senhora da Esperanca (convento feminino da ordem de
Santa Clara). Este Convento fundado em 1548, tem a sua edificacéo associada a vontade da
duquesa D. Isabel de Lencastre, esposa do Duque D. Teoddsio |, que acedeu a um pedido feito
pelas religiosas do recothimento da Rua da Cadeia, que pretendiam a sua reconversédo em
Convento. O papel da duquesa n&o sé se confiou & concretizagéo desta vontade. D. Isabel de
Lencastre beneficiou grandemente este Convento, patrocinando o alargamento das anteriores
instalagBes deixando-thes também um importante legado no seu testamento. (Mafalda Soares
da Cunha, op. cit, pp.175-176). Na passagem de recolhimento a Convento, D. Isabel de
Lencastre conseguiu que a Ordem Terceira fosse afastada e instalada a Ordem de Santa
Clara. (Joaquim da Rocha Espanca, Memérias de Vila Vigosa, op. cit. pp. 45-113). Apesar de
n&o ser o Convento feminino maior da Vila - mas sim o Convento das Chagas, fundado em
1533, que recebia as familias da Casa de Braganca, sendo por isso o mais reputado. O
Convento de Nossa Senhora da Esperanga recebia as filhas dos escaldes mais baixos da
nobreza, mas na mesma reputada socialmente e economicamente. Mafalda Soares da Cunha
afirma que o Convento das Chagas era o mais selecto e o Convento da Esperanca talvez o
mais concorrido (Mafalda Soares da Cunha. op. cit. pp.175-176).

A instalagdo da Ordem Terceira de S&o Francisco nao deixa de ser curiosa, pois era o retorno
da Ordem de S&o Francisco a Instituicio, agora Convento, mas com um enguadramento
distinto. A data da instalag&o da Ordem Terceira néo € conhecida mas em 1673, as religiosas
deram autorizagdo aos irm&os terceiros para construirem a sua capela, embora esta ja
funciona-se ha ja alguns anos na sua igreja conventual. A edificagao da capela e do consistorio
esteve a cargo dos mestres Domingos Nunes e de Antonio Fernandes e que custou 240 mil
Reis. A capela ficou com ligagdo directa com a igreja e em anexo instalou-se o consistorio,
local de reunido da mesa e de governo da instituiggo. Este anexo construido no edificio né&o
perturbava o ritmo da vida conventual. A passagem dos terceiros para a torre, os sinos e coro
alto, foi facilitada com a abertura de uma porta a partir do coro baixo. Esta constru¢do
testemunhava a capacidade econémica da ordem, a vontade de construir um espaco digno de
celebragBes dos actos liturgicos e a necessidade da autonomia em relagdo ao Convento,
passando assim a ter instalagbes préprias e que apos a extingdo das ordens a igreja foi-lhe
entregue. Algumas ordens terceiras estavam instaladas em igrejas proprias, em igrejas
conventuais ou mesmo em igrejas paroquiais. (Joaquim Rocha Espanca, op. cit. p. 35).

Em 1675, a Ordem Terceira foi dotada de estatutos — cuja copia de 1882 encontram-se no
Arquivo da Santa Casa da Misericordia de Vila Vigosa (n°® 26, fi.1). Os estatutos eram
submetidos a aceitagdo das autoridades eclesiasticas — sendo aprovados pelo Papa Inocéncio
Xl a 28 de Junho de 1686. Os estatutos equacionam a vida dos terceiros nos aspectos
considerados de relevo ao bom governo da Instituigdio: eleigbes, ocupagao de cargos,
admiss8o de irmaos, modos de vida, festas religiosas e assisténcia). Aceitavam-se mulheres
casadas com consentimento do marido. Tratava-se de uma ordem mista para catolicos
obedientes a Santa Igreja Romana e n&o hereges. Tinham um ano de provagéo, que afastaria
os considerados inadequados as regras. A integragdo na ordem estava sujeita a critérios
religiosos e morais assim como econémicos, uma vez que se exigia informagdes sobre a
profissdo e pagamento de uma jbia para ingresso (Caio César Boschi, op. cit, p.162),
prometiam uma vida dedicada a Deus e a nao transgredir. A pertenga a instituicéo era desde
logo materializada pelo habito que envergavam — habitos cinzentos sem enfeite. Apesar de
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claustraes, na desaparecida Rua da Cadeia, sita na almedina medieval desde
1533, fundado por Isabel Cheirinha, mulher de muitas virtudes e de nobre
geragéo, viliva de Tomé Rei do qual néo teve filhos. A sua irmd mais velha foi
instituidora do mosteiro de Santa Cruz, o menor, mas mais antigo, existente
desde 1515 na Rua de Santo Anténio, erecto por Leonor Pires”

Conforme o depoimentos; D. Isabel Cheirinha era de “grande geragéo”,
ap6s a morte do marido e uma vez que néo tinha filhos, decidiu trocar os bens
transitorios pelos eternos, pois tinha a nogéo de que a “vida fora de Deus tudo

10 ha Rua da

acaba™ Esta senhora tinha “casas grandes para aquele tempo
Cadeia. Nessas casas havia um curioso oratério e entre as demais imagens e
pinturas, destacava-se uma imagem de Nossa Senhora da Esperanca, que se
encontrava na Sala do Capitulo deste Convento'!, imagem pobremente omada
mas rica em veneragdo por todo o povo. Muitos milagres foram vivenciados
pelas religiosas'2. Foi com este oratorio que se comegou a fazer vida religiosa.
N3o ha duvida que D. Isabel Cheirinha foi a primeira a oferecer a primeira
pedra para a fundagéo do Convento a 19 de Outubro de 1530, este local era ja
um recolhimento, pois as “casas estavam consagradas a Deus™. E uma vez
viiva, o cunhado chamado Diogo Rei doa-lhe trés alqueires de trigo para
ajudar no seu sustento.™

Isabel Cheirinha morreu em 1532, deixando um testamento, que se

guardou no arquivo15, onde doa as suas casas, o oratério e 0 pa?\o16 gue foi o

habitarem fora de qualquer recolhimento, os terceiros estavam vinculados a uma vida recatada
e devota a Deus, onde os jejuns, a abstinéncia e os sacrificios eram uma constante, obrigando
a uma vida pura, vigiada, disciplinada e sujeita a constantes investigagbes, imposigbes e
proibigdes. As eleigdes eram um acto muito ritualizado, governado pelo padre comissario e
marcado por preces e canticos de Gloria a Deus. A mesa era composta por varios elementos:
um comissario, um ministro, um vice-ministro, um secretario, um procurador-geral, um sindico e
um vigario do culto. Ainda que n&o fosse uma das suas fungdes prioritarias, os terceiros tinham
como obrigagfes ajuda aos mais necessitados. Os terceiros de vila Vigosa ndo dispunham de
um hospital.

7 Inventario Artistico de Portugal, op. cit., p. 570.

¢ Soror Anténia Baptista, op. cit, Livro 1, cap 1, fol.1.

® idem, op. cit. Livro 1, cap 1, fol.1.

1% 1pidem.

1 Actualmente encontra-se no altar-mor.

12 1dem, op. cit., Livro 1, cap.10, fol.26.

13 A 19 de Outubro de 1530, data do documento de doagéo — data da referéncia - nesta data as
casas estavam consagradas a Deus. Soror Antonia Baptista, op. cit., Livro 1 cap 1 fol. 1.

4 Soror Antonia Baptista, op. cit, Livro 1, cap 1, fol.1.

5 Encontram-se referéncias ao testamento nos Tombos do Convento de N. S. da Esperanca
existentes na Biblioteca Publica de Evora na secg&o dos Reservados.
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sustento das pessoas que l& viveram e habitaram nessa santa religido. O
testamento teve como objectivo acentuar a fundagéo do Convento, para que a
vida religiosa que se iniciou com a sua vida continua-se mesmo ap6s a sua
morte. Pede no seu testamento que a “santa casa receba pessoas de bom
viver, para que receba cativos, pois esta é a sua vontade™’. Eram estas as
condigdes que D. Isabel Cheirinha outorgava no seu testamento, nomeando
também a referéncia a dois nomes no seu testamento, nomeadamente; Isabel
Roiz e Isabel Madeira naturais de Estremoz, as quais trata curiosamente de
freiras, ndo se nomeiam outros nomes. Faciimente se conclui que as mulheres
referidas ja se submetiam ao jugo da religiao que professavam.18

Apds o falecimento de D. Isabel Cheirinha, mandaram vir em 1533 o
guardidgo do Convento de S. Francisco de Estremoz, Frei Gil de Lemos'®,
mestre principal dos claustraes, pedindo-lhe que langasse o véu preto a mais
velha para assim aceitarem freiras e professarem as companheiras, que com
ela estavam e que ja haviam feito um ano de noviciado. Foi esta a data oficial
da fundagéo [1533], sendo Sumo Pontifice Clemente V11, geral da Serafica
Ordem, frei Paulo Pisosto® e D. Jo#o Il décimo quinto rei de Portugal, D.
Theodésio de primeiro nome 5° duque de Bragan:,:a21 (Vide Tomo I, quadro1).

Foi no ano de 1533 que teve inicio o Convento da Esperanca em forma de
religido de cuja obediéncia deviam a Frei Anténio Davidus e professavam a
regra da observancia.?? Sendo assim, neste ano este sanfo Convento da
Esperanga fez-se surgir em forma de religido.

D. Isabel de Lencastre, dignissima Duquesa de Braganga® (Vide Tomo I,
quadro I), “senhora de grande caridade e inclinagéo ao culto divino vez voto a
Deus, prometera fazer um convento de freiras de Santa Clara que tomasse o
nome de Nossa Senhora da Esperanga para seu orago, porem a imagem ja

existia como que por permissédo divina. Tratou logo de cumprir a promessa de

18 Os trinta alqueires s8o para que as religiosas roguem a Deus por eles.
17 Soror Antonia Baptista, op. cit, Livro 1, cap. 1, fol.1.

'8 Ibidem.

19 N30 se encontraram referéncias bibliograficas.

20 of. Fr. Jerénimo de Belém, Chonica Seréfica, IV, 1758, p. 125-337.

21 goror Antonia Baptista, op. cit, Livro 1, cap. 1, fol.1.

2 Ibidem.

3 Mulher de D. Teodosio |.
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dar a Deus tantas servas’. Foi muita honra para este Convento ter D. Isabel
de Lencastre como padroeira, pertencente & casa de Braganca e que por sua
causa foram sendo sucessivamente todos os Senhores Duques do Real estado
de Braganga, os padroeiros deste ilustre Convento?® (Vide tomo I, quadro 1).
Relativamente as referéncias que existem ndo ha ddvida que a maior
padroeira foi a propria Casa de Bragangaze (Vide Tomo Il Anexo, quadro 1) que
sempre esteve por detras de toda a vida do Convento, sendo a padroeira mais
ilustre a Duquesa de Braganga (ja referida anteriormente). D. Isabel de
Lencastre, devotissima de toda a serafica religiao e Irma geral da Ordem como
diz no seu testamento?. Deixou inumeraveis e grandiosos legados a toda a
provincia da piedade e tdo bem os deixou a todos os Conventos que existiam
nesta Vila e em Lisboa como na Madre Deus e em Santa Clara. Este ultimo
Convento de Santa Clara foi onde D. Isabel de Lencastre foi criada por isso O
aprego. Deixou muitas outras doagbes a outras mulheres de obras pias. As

rendas deste ducado eram tantas que podiam cobrir a tanto sem Ihes faltar. A

24 1dem, op. cit., Livro 1, cap 1, fol.1.

25 1dem, op. cit., Livro 1, cap 2, fol.4.

% A Casa de Braganga é historicamente das mais relevantes da Peninsula. A Casa de
Braganga, em Portugal teve sua origem em 1442 quando em tempo do rei D. Afonso V, ao g°
Conde de Barcelos D. Afonso foi concedido, com ermo da cidade de Braganga, o titulo de
dugue. A acumulagéo dos condados de Barcelos, Ourém, Neiva e Arraiolos conferiu-lhe um
extenso dominio patrimonial e ainda por razéo dos muitos e particulares privilégios
consequentes de exclusivas e excepcionais concessdes régias. No mesmo momento, a Casa
de Braganga comega a organizar-se estabelecendo nesse espago territorial a pequena nagéo
administrativa e economicamente incomparavel a qualquer situag&o similar até entdo existente
em Portugal, sempre distinta da Casa Real, mas tao esplendorosa e majestosa como ela,
prosseguindo e alcangando um privilegiado estatuto de verdadeiro “estado senhorial’, & medida
que sobre os bens patrimoniais vai acrescentando doagdes herangas e morgados.

Ao 1° duque, filho legitimo de el-rei D. Jogo |, o iniciador da Expans&o Ultramarina Portuguesa
com a conquista de Ceuta em 1415, sucederam-lhe na corte brigantina ainda no século XV, D.
Fernando | (n. 1403, dg. 1461, f. 1479), 2° do titulo, ao qual acrescentou o de 1° Marques de
Vila Vigosa, terra esta onde fixou residéncia e dela fez sede do ducado; D. Fernando Il (n.
1430, dq.1496, f. 1438), também 1° duque de Guimaraes, em cujo tempo a casa ducal foi
abatida pelo rei D Jo&o II; D. Jaime, 4° duque (n. 1488, dg. 1496, f. 1532), filho do anterior,
apés 13 anos de exilio da familia em terras dos Reis Catdlicos, se restaurou a dita Casa por
decis&o do Venturoso Rei D. Manuel 1. Nos séculos seguintes foram duques de Braganga: D.
Teodésio | (n. 1504, dg. 1532, f. 1563); D. Jo&o | (n. 1536, dg. 1563, £.1583); D. Teodésio Il (.
1568, dg. 1583, f. 1630) e por fim D. Jo&o Il (n. 1604, dq. 1630, f. 1656) este o 8° Duque que
em 1640 restaurou a monarquia portuguesa tornando-se D. Jo&o IV. Depois deste os Reis de
Portugal mantiveram o titulo de duques de Braganca, transferindo-o, porém, para o filho
primogénito e principe herdeiro, sendo o rei durante a menoridade deste, apenas administrador
da Casa em seu nome. Efectivamente o 8° Duque sendo Rei, em carta de 27 de Outubro de
1645 fez doagdes ao principe D. Teodosio, seu primeiro filho, e aos primogénitos dos reis seus
sucessores, do titulo de Principe do Brasil e Duque de Bragancga, estatuindo por lei
fundamental que essa casa seria perpéetua.

27 Encontra-se na secgo de reservados na Biblioteca de Evora.
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Serenissima Duquesa tratava das suas religiosas com muito afecto fazendo-
lhes um testamento?® antes de ir para Lisboa no qual deixava ap6s a sua morte
seis mil cruzados para as obras que estavam ainda em alicerces; quinhentos
cruzados para comprar o local da implantagédo. Mandou inaugurar uma capela
de missas conventuais®® em sua honra, deixando para isso a Herdade das
Aboboreiras, em Vila Boim®®; deixou um ornamento de ouro, outro de cetim
branco, toalhas de altar, fitas e alvas. De prata deixou, trés calices, umas
galhetas®, um tuributo®, uma naveta e colher®, uma arquinha forrada a tela de
ouro com evocagio e engonsos e fechadura de prata, uma caixinha de prata
para colocar o santissimo sacramento no sacrario, uma caixa de prata para as
hostias, deixou treze mil Reis para se instituir uma capela pelas almas dos Reis
D. Joo Il e Dona Catarina®.

Ao vir a Duquesa para Vila Vigosa no ano de 1546, fez como abadessa do
Convento de Nossa Senhora da Esperanca, D. Isabel de Jesus® (Vide Tomo I,
quadro 2) sendo esta a primeira abadessa das suas companheiras que eram
trés e se chamavam Soror Joana da Cruz, Soror Graga do Espirito Santo,
Soror Isabel da Conceigéo, naturais de Estremoz. Neste sentido “logo a fama
deste convento comegou a atrair donzelas devotas para nele tomarem o habito
e se dedicarem a Deus, a primeira, natural de Vila Vigosa chamou-se Soror
Catarina das Chagas >, a segunda, Soror Isabel da Trindade, que “entrou no
convento por ordem de D. Teod6sio de primeiro nome, pois era muito formosa

mas muito mais em alma, pela exemplar vida que teve, deixando grande fama

%8 Soror Anténia Baptista, op. cit, Livro 1, cap 3, fol.6.
2 para que no dia de Pascoa do Espirito Santo, dias da Nossa Senhora da Encarnagéo e da
Assungo se reze missa. E mais trinta missas pela alma de D. Dinis seu pai, vinte missas pela
duqueza sua avé e dez missas pela Soror D. Constanga, sua irma.
% para as freiras institulrem uma capela de missas conventuais cantadas entre outras
obrigacdes: todos os anos no dia e véspera do seu falecimento fosse feita missa cantada no
dia de Pascoa de Esplrito Santo, Dia de Nossa Senhora da Encarnagéo, Dia da Assumpgao.
60 Missas por ano resadas por esta ordem; 30 missas por ano pelo pai D. Dinis; 20 missas por
ano pela Duquesa sua avd; 10 missas por ano pela madre Soror Constanga sua irmé&; 31
missas no mé&s de Novembro por diversos Santos. As esmolas das missas eram para cuidar
%as herdades.

Pesavam 6 marcos.
z Pesava 6 marcos.

Pesava 3 marcos.
34 Soror Antonia Baptista, op. cit, Livro 1, cap 3, fol.6.
% Natural de Vila Vigosa.
% Natural de Vila Vigosa. Soror Anténia Baptista, op. cit, Livro 1 cap 2, fol.4.
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de virtude™. A terceira, Soror Paula de Jerusalém, grande religiosa também
com grande fama de virtude. Com esta ultima tomou habito a quarta, que era
uma menina de doze anos que se chamava Soror Maria dos Anjos, professou
com esta idade porque “foi antes do Santo Concilio Tridentino e nao tomou a
abadessa Soror Isabel de Jesus, mais religiosas pois com as fundadoras ja
faziam soma de oito”.3®

A duquesa de Braganga, D. Isabel de Lencastre®, como fundadora do
Convento, adquiriu os testamentos de Isabel Martins Fuzeira, para além do
solar que Gongalo Vaz Pinto, fidalgo da casa brigantina, Ihe havia vendido
“para nele se fundar uma ermida em honra de Nossa Senhora da Esperanga, e
logo se mudou para o edificio, onde esté hoje situado™'. Doando também seis
mil cruzados para obras, mas descontou desse dinheiro guinhentos cruzados
que ja havia emprestado para comprar o sitio. Para além das doagées, deixa
também expresso varias obrigagbes litirgicas, como ja foi referido
anteriormente.

Em 1552, fizeram petigdo ao rei D. Jo&o lll para que manda-se vender
umas casas para alargar o Convento no ano seguinte e se fundar a segunda
casa, por ordem de Frei André de insua, geral da Ordem.

No ano de 1553, foi feita a trasladagédo do Convento da Esperanca da Rua
da Cadeia para o local onde hoje se encontra o Convento, na companhia dos
“serenissimos duques que acompanharam esta tresladagéo, fazendo-lhes

tantos favores que s6 a eles bastavéo a terem por feliz esta mudanga™?.

37 |dem, op. cit.,Livro 1 cap 2, fol.4.

% Ibidem.

3% A serenissima Irma Dona Isabel, padroeira do Convento, fez-se real pelas suas virtudes mas
pelo parentesco proéximo com os reis D. Manuel e D. Leonor, mulher do rei D. Jo&o Il. Esta
princesa é filha de D. Dinis irm&o do 5° Duque Dom Jaime filho do 3° Duque de Braganca D.
Fernando Il

40 Encontram-se referéncias aos testamentos nos Tombos do Convento de N. S. da Esperanga
existentes na Biblioteca Publica de Evora na secgdo de reservados. Como também outros
assuntos referentes a este assunto. A documentagéo do Convento da Esperanga, existente na
secgdo de Reservados da Biblioteca Publica de Evora, encontram-se desorganizados e em
mau estado de conservagao.

41 Extremo Oriente da Vila, junto & porta da Cerca Nova e do pogo do Alandroal.

42 Nesta tresladag80o n3o se encontraram; Madre Soror Esperanga de Cristo abadessa de
Santo Antonio, pois estava muito velha e acamada e em breve morreria, Soror Maria do
Rosario e Soror Isabel da Visitagdo, ndo havendo mais memoria delas. (Soror Antonia Baptista,
op. cit., Livro 1 cap 2, fol.4).
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Este novo Convento tinha como objectivo ser o mais sumptuoso deste
Reino, situado no mais comodo sitio fora da Vila sem vizinhang¢a, mas sem ser
isolado, local fresco e com muita &gua, considerado nas fontes da época®
como que um paraiso. Tem o seu principio no Rossio, com o Castelo proximo a
uma cota superior a8 do Convento que fica no vale, cuja frontaria do edificio
tinha boa vista. A area do Convento tinha dimens&o para edificar edificios de
grandes dimensdes, mas que nunca chegaram a ser construidos. A construgao
é de pouca qualidade, comparando com os outros Conventos do reino nesta
altura, mas logo se comegaram as obras do claustro e do dormitorio* (Vide
Tomo Il, quadro 3).

Quando foi trasladado o Convento, trouxe-se a imagem da Virgem da
Esperanga que existia desde a fundagéo e que se encontrava dentro de um
oratério. Segundo o testemunho de Soror Antonia Baptista era uma imagem
pobremente ornada mas rica pela preciosa joia que em si encerrava, pois era
venerada por todo o povo, pelos seus milagres. No livro da fundagéo existem
muitos relatos das histérias dos seus milagres *°.

Dois anos apés a trasladagado, Madre Soror Catarina da Madre de Deus
(Vide Tomo I, quadro 2) governava com grande satisfagcdo dos serenissimos
duques, quando se comegou a mover escrupulos entre as subditas, ‘pois ja
havia anos que se sujeitavam & observéncia continuando a néo entender o
motivo dos santos padres em dispensarem a regra das urbanas, nem por que
motivo a observéncia era a reforma mais virtuosa™®.

D. Isabel de Lencastre n&o assistiu a construgdao do novo Convento, uma
vez que cinco anos mais tarde de terem a autorizagdo para a construgao do
novo Convento, (1558) morreu em Lisboa. Os seus restos mortais respeitaram
a vontade testamentaria, de acordo com o celebrado no dia 10 de Maio de

1549 em Lisboa*’, sendo trasladados para o Coro Baixo do Convento da

43 Soror Anténia Baptista, op. cit., Livro 1, cap. 11, fol.26.

“ presencga da comunidade monéstica no sitio da Aldeia, do lado dos bairros dos oficios, pode
ser compreendida a luz de uma pastoral do periodo tridentino, voltada a evangelizagdo da
plebe dos cristidos. O modelo de vida virtuosa, com voto de pobreza, encontra a sua realiza¢do
numa pratica da caridade da assisténcia de corpo e alma exercida no meio das gentes do
trabalho.

45 Soror Anténia Baptista, op. cit, Livro 1, cap. 11, fol.26.

“ 1dem, op. cit., Livro 1, cap. 9, fol.25.

47 Com o Nuncio Apostélico D.Jo&o Ricci de Monte Peliciano.
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Esperanca. Ap6és a morte de D. Isabel de Lencastre, muitas rendas se
perderam.

Em 1659, Isabel Gomes, viliva de Manuel Gongalves*®, doou alguns bens
ao Convento, nomeadamente foros e imoveis.

No século XVIil a casa do Bairro Alto foi construida as custas de Joao da
Costa Feio, para desafogo de duas filhas freiras. A 25 de Margo de 1712,
Pedro Vaz Soares®®, também comprou duas moradas de casas, por 250.000
reis, para residéncias de duas filhas também professas.*®

No dia 23 de Margo de 1712, foi admitida na comunidade, por 250.000
Reis de dote, Isabel Arcangela dos Serafins®', “por ter a prenda de tocar
baixdo™®?. Também nesta época foi construida a casa do Bairro Alto as custas
de Jodo da Costa Feio, para desafogo de duas filhas freiras. Igualmente a 23
de Margo do mesmo ano, Pedro Vaz Pinto, comprou duas moradas de casa,
para residéncia de duas filhas.

A maior parte do sobrado do 2° andar do claustro era privativo das
religiosas e seculares de contrato, recolhidas na clausura.

No ano de 1743, acrescentou-se o terreno do Chao da Ordem de Avis,
adquirido por Agostinho Xavier da Silva, como dote das suas filhas Maria
Teresa e mais cinco irmas.

O portao gradeado de ferragem batida, obra assistida pelo mestre Manuel
Bonifacio, que custou 60.565 Reis, teve a colaboragdo econdémica da
Irmandade da Ordem Terceira. (Vide Tomo I, quadro 3).

:Z Alfaiate de D. Jodo IV.
Cavaleiro da Ordem de Cristo, morador em Lisboa.
® Tulio Espanca, Inventério Artistico de Portugal, Distrito de Evora — IX (volume 1), Lisboa,
1978, p. 570.
% Filha de José Sequeira Pinto.
%2 |nstrumento semelhante ao fagote, de tom grave.
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1.2. Reformagées do convento

Em 1546, veio a ima Duquesa para Vila Vigosa, altura em que o
Convento ja estava principiado e tinha como abadessa Soror Isabel de Jesus.
A Irma Duquesa tinha comprado, casas para erguer o Convento (no local onde
hoje se encontra construido) pois era objectivo conhecerem-se 0s seus
generosos animos — havia comprado um assento de casas na Rua das Donas
que eram de D. Jodo d’'Ega, fidalgo da Casa de Braganga e outra casa na
mesma Rua a Fernao Magalhdes e um palheiro a Baltazar Martins na Rua do
Ouro que ficava na parte detras das casas. Porem estas ruas nao existem hoje
nesta Vila uma vez que foram anexas ao Castelo. Logo se tratou de reformar o
Convento uma vez que este, até entdo nao passava de um oratério e
recolhimento honesto com nome de Convento e ja tinha treze religiosas, sendo
abadessa dele, Isabel de Jesus que guardava a regra das freiras de Santa
Isabel e a Terceira Ordem do Nosso Serafico Padre. Mas o voto que fez a
Serenissima Duquesa foi servir a regra de Santa Clara e assim por esta causa
e por ser a mais perfeita as aconselhou a professa-la, uma vez que também
era importante terem a Duquesa na Instituicao. A Duquesa mandou vir o
mestre principal da Ordem dos Conventuais pedindo também logo uma
reformadora que fosse freira de Santa Clara, ‘que tivesse louvéveis costumes,
como uma virtuosa vida e que fosse idénea, para o tal cargo”53, foi escolhida a
Madre Catarina da Madre Deus também conhecida por Madre Catarina
Botelho, religiosa do Convento de Sta. Clara de Elvas e que trouxe consigo
também a sua companheira Soror Maria Pais como primeira religiosa dessa
Ordem, da qual também constava uma fama de virtude.

D. Isabel de Lencastre, como refere a cronista, “colocou o seu convento
em forma de clausura e trabalhou o mais possivel para ensinar, ndo s6 com
palavras, mas também com exemplos, imitando assim Cristo, sendo esta a

doutrina a mais eficaz por ela adoptada™.

53 Soror Anténia Baptista, op. cit., Livro 1, cap. 3, fol. 6.
$ |dem, op. cit., Livro 1, cap. 4, fol.8.
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Desde o ano da redengdo de 1517, que se dividiam as ordens da
observancia ou dos conventuais/ claustrais e estes Ultimos ja tinham infestado
as provincias do mundo. O papa Ledo X elegeu como geral o padre Frei
Christovdo de Ferlivio primeiro da observancia e quadragésimo quarto da
Ordem dos Menores, mandou dividir as provincias. Quem quisesse viver na
pureza da ordem sujeitasse-se a observancia, dando obediéncia ao principal da
observancia. Dividindo-se assim os que pertenciam aos conventuais e os que
pertenciam a observancia. Veio esta reforma ao Convento, proposta pela
Duquesa de Braganca. Reforma que “levanfou logo inquietagbes
principalmente por parte das freiras mais antigas que eram conventuais. Mas,
por ordem da Duquesa, a abadessa juntou logo o seu pequeno rebanho, que
neste tempo ndo passava de nove religiosas, representando assim a vontade
da irm& duquesa. Gozavam estas freiras de uma certa abundéncia, nunca
abriam as grades do convento, o rosto estava sempre coberfo com um véu
diante do rosto, havendo a proibigéo de se falar mais do que necessario™>.

Foi assim que o Convento se sujeitou & maior reforma, passando assim
de conventuais para a observancia, as mais antigas e fundadoras que eram
Soror Isabel de Jesus, Soror Graga do Espirito Santo e Soror Joana da Cruz,
tiveram dificuldades com esta mudanca chegando até a protestar. Ficaram
sempre com uma cisma e inquietacdo embora obedecessem a provincia dos
Algarves,’® esta reforma nao durou muito tempo, pois deixaram o Convento e
foram para uma casa honesta e de bom exemplo, como afirmou uma patente
de Frei Gaspar da Estrela comissario Geral de Espanha dos Conventuais cujo
traslado esta no arquivo deste Convento. Estas irmas que partiram deixaram
grande sentimento de saudade pelas suas companheiras em 1551%, claro que
a perda ou renuncia de privilégios transformaram-se numa grande mudanca de
vida, que lhes armou grandes ciladas e inquietagbes, mas nem por isso
perderam o sossego.

A observancia proibia gozar rendas e bens em comum com particulares,

neste sentido tiveram que renunciar aos frades que eram claustrais, pois estes

% Idem, op. cit,, Livro 1, cap 2, fol.4.
% Ibidem.
% Ibidem.
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nunca quiseram entender nem conhecer o voto de pobreza, estando a sombra
de muitos privilégios que viviam em particular, neste sentido seguiram-se
muitas desordens na vida religiosa®®.

Soror Isabel de Jesus fez profissao e justamente no mesmo dia a
elegeram, no ano de 1533, governando assim durante 15 anos.

Em 1553, Frei André da insua, Geral da Ordem, que anteriormente era
Custédio da Provincia dos Algarves e depois foi seu principal, retirou todas as
capelas atribuidas ao convento de S. Francisco de Estremoz, que era dos
Claustraes, e as repartiu pelos Conventos da Esperanca e das Chagas desta
mesma Vila, por assim o ordenar a bula do Santo Padre®® que mandava que se
dessem as rendas dos Conventos dos frades e que se pagasse a observancia
aos das freiras da mesma obediéncia, que estivessem mais proximos e elas
pagassem aos frades os anais de missas. Como os frades eram da
observancia ficaram incapazes de possuir tais bens, pelas bulas da reformagéao
de Espanha e particulares de Portugal.®’

Neste sentido o Convento da Esperanga pediu ao Santo Padre uma bula
que Ihes concede-se a administragéo e os residuos que Sao Francisco gozava
sendo Claustral, pedido apresentado ao Vigario Geral da cidade de Evora o
qual guardava toda a ordem juridica, por sua sentenca final dando a posse da
administragdo e os bens da dita capela. Ficando assim a gozar da posse dos
sobejos por muitos anos, encontrando-se o0s documentos respectivos no
arquivo do Convento®'.

Quando faleceu a Irma Duquesa ficaram também sem o apoio do Rei D.
Jozo lll, que também faleceu, o Convento ficou “desvalido de todo o favor®.
Instaurou-se o medo que o Convento de Séo Francisco de Estremoz o pudesse
possuir, embora as rendas das bulas da reformagao Ihes fossem retiradas pelo
geral da Ordem e embora se fica-se sem saber quem gozava os sobejos que
se referem anteriormente. Sabe-se que quando Filipe Il de Espanha (D. Filipe |

de Portugal) veio a Portugal langou méo aos sobejos, por serem de valor, para

% 1dem, op. cit., Livro 1, cap 6, fol.13.
59

Bula pontifice.
% Soror Anténia Baptista, op. cit., Livro 1, cap.8, fol. 11.
& Documentos que se encontram na Biblioteca de Evora.
82 goror Antonia Baptista, op. cit., Livro 1, cap. 8, fol. 11.
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o Hospital dos Portugueses em Madrid. Sem duvida que nesta altura o
Convento ficou desamparado, foi muitas vezes lamentado pelas irmas mais
antigas que se referem a grande perda, depois da venturosa aclamacgao de sua
Majestade®.

O Convento foi dado pela segunda vez ao convento de S. Francisco de
Estremoz, sendo por justica e direito dele. Frei André da insua, geral de S.
Francisco sendo a Instituidora Margarida Vicente. Um dos pontos da Instituicao
exigia uma nova posse da camara de Estremoz, a cada trés anos a um homem
virtuoso e pobre® e por serem os religiosos em maior nimero ao servigo de
Deus gozavam dos bens que lhes deviam de conceder quando eram Claustrais
e tendo elas a Bula do Espirito Santo pela Observancia renunciavam a
obrigacédo de pagarem as missas a S. Francisco e como 0s sobejos ficaram na
instituicdo da capela ao arbitrio da camara que os gozou este convento por
alguns anos. Fez-se novamente suplica ao papa que revoga-sé a dita bula,
mas nao teve efeito. Durante muitos anos as religiosas estiveram sob a posse
do Convento de S. Francisco de Estremoz®.

No ano de 1548, veio a primeira reformadora, que governou sete anos, fez
profissdo a dez religiosas, segundo a regra de Santa Clara das urbanas, mas
ao segundo ano do seu governo sujeitou-se a observancia. D. Catarina da
Madre de Deus foi considerada na época grande benemérita e a primeira
reformadora do Convento %¢. Esta madre renunciou a claustra e tratou de fazer
guardar as suas stbditas os estatutos e regra de Santa Clara com a maxima
perfeigdo. Ndo se perturbou pelo facto de haver a perda de trés religiosas
fundadoras e que podiam causar maior escandalo. Depois desta inquietacao
acabar ficaram em grande sossego e guardavam respeitosamente o voto de
pobreza. As grades do Convento nunca se abriram, o rosto estava sempre
coberto pelo véu, ficando proibidas de falar mais do que necessario. Em suma

observavam a primeira regra das dominicanas sem d6 na profissdo das

® Ibidem

8 Ao fim de trés anos sucedeu Lourengo Caldeira.

8 Qutro Convento de S8o Bartolomeu possuiu S. Francisco situado na Igreja da Madalena de
Monforte, tendo como instituidores Salvador Mendes e Maria Paes e Gil Pousadas como
administrador.

% Filha do cavaleiro fidalgo elvense Jodo Martins e de D. Leonor Ferreira.Soror Anténia
Baptista, op. cit., Livro 2, caplitulo 1, fol.1.
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urbanas, s6 havia diferenca em possuirem rendas em comum com esta
perfeigao, viviam uma desconsolagao muito grande pois na situagao em que se
encontrava o Convento ndo podiam observar o voto de clausura com perfei¢ao,
pois o castelo era mais alto que o Convento e as freiras ndo podiam ir & janela
nem a cerca uma vez que nao podiam ser vistas, também outro problema que
existia era a falta de 4gua que era tao necessaria a vida humana.?’

Em 1555, Madre Maria da Cruz®® foi a segunda reformadora da
observancia (Vide Tomo II, quadro 2), governou vinte € um anos, estando ja
este Convento povoado de religiosas de grande virtude. No tempo desta
prelada, transladaram-se os ossos da Serenissima Irma D. Isabel de Lencastre,
padroeira, para o coro-baixo deste Convento, cerimoénia que foi feita com
grande pompa como mandava O seu testamento, estando ao lado do
evangelho a sepultura de sua sogra, D. Leonor® (Vide Tomo I, quadro 1), em
semelhante sepultura.”

Em 1582, da-se a eleicao de Madre Soror Maria de S. Joao, que foi a
abadessa que mais aumentou as obras do Convento (Vide Tomo I, quadro 2),
acabando o triénio com grande satisfaggo. No ano de 1588, voltou a entrar a

madre Soror Maria das Chagas.”’

87 Soror Anténia Baptista, op. cit,, Livro 1, capitulo 7, fol.11.

% |dem, op. cit., Livro 2, capitulo 2, fol.3

% D Leonor, nascida em 1489, filha do 3° Duque de Medina Sidénia e de Isabel de Velasco e
seria de 7 anos de idade, quando seu pai iniciou diligéncias e negociagdes para lhe dar um
marido. O casamento de D. Leonor insere-se nas demandas pela posse de Gibraltar A unido
matrimonial de D. Jaime com D. Leonor de Guzman sobre todas as outras propostas, celebrou-
se o respectivo contrato em 11 de Setembro de 1500. Documento que existe na Torre do
Tombo, de Lisboa. S6 quando D. Leonor atingira os 14 anos em 1503 & que se dera
efectivamente o consoércio. No foi esta unido um casamento feliz, ja nascidos os dois filhos do
casal - D. Teodosio e D. Isabel — levantaram-se sobre a duquesa graves suspeitas de adultério
de cumplicidade com um dos pagens de Pago Ducal de Vila Vigosa. Que ap6s serem
encontrados em flagrante pelo marido fez justica com as proprias maos. Foi morta tragicamente
por D. Jaime em 1512, sendo transladada do Convento de N. S. da Luz de Montes Claros para
este convento (que ficava perto do velho castelo medieval), com a autorizagdo do Cardeal
Arquiduque Alberto, vice-rei de Portugal. Ceriménia com grande imponéncia, onde as ossadas
foram recolhidas num cofre forrado de veludo carmesim. A trasladagao mandou-a fazer D.
Catarina de Braganga, mulher do duque D. Jo&o II, neta e neto da condenada Duquesa.

7 A confirmagso oficial do geral da Ordem Terceira ao pedido da duquesa de Braganga para
ser sepultada no local por ela pretendido existe nos Tombos do Convento de N. S. da
Esperanga na Biblioteca Publica de Evora na secgéo dos reservados. (Soror Antonia Baptista,
op. cit., Livro 1, cap.11, fol.26)

™ |dem, op. cit., Livro 1, cap.12, fol.28

Tomo | Inés Florindo Lopes

31



O Real Convento de Nossa Senhora da Esperanca de Vila Vigosa

As pinturas murais: Historia, Conservacéo e Restauro

Sucedeu-ihe Madre Soror Catarina da Madre Deus, em 1591, que entrou
no Convento em 1571 no més de Novembro. Esta religiosa era das mais
antigas, pertencente a grande fidalguia do reino, foi uma perfeita religiosa.”

A ela sucedeu Soror da Anunciagéo, em 1594, tida por religiosa exemplar
de quem se consta que fugiu de casa de seus pais abragada a um crucifixo
que, depois, foi colocado no coro. Pouco depois de estar a governar, sairam
deste convento trés religiosas por mandado da Serenissima irma D. Catarina
para reformar o convento de Santa Clara de Braganga, a veneravel Madre
Maria das Chagas, Madre Soror Anténia de Jesus e Madre Soror Catarina do
Espirito Santo. Também neste triénio se instituiu a Confraria do Patriarca S.
Bento, que teve grande devogéo por parte das religiosas.

No ano de 1598, sucedeu a Soror Catarina da Madre de Deus, que foi
uma excelente superiora, muito inclinada ao culto, aumentando o numero de
religiosas ao servigo do coro com as melhores musicas que teve este convento.
Neste triénio voltaram as trés religiosas do Convento de Santa Clara de
Braganca, sendo recebidas com aplausos de todas as suas companheiras.

Em 1600, Madre Soror Maria das Chagas, regressou do Convento de
Santa Clara de Braganga. Religiosa que renunciou o cargo, sendo eleita madre
Soror Maria da Anunciagéo (Vide Tomo Il, quadro 2). Esta prelada fez grandes
obras muito Gteis ao Convento como o dormitorio pequeno também chamado
de dormitério novo, que era uma obra muito necessaria, pois as religiosas
estavam muito apertadas e faltavam celas. Neste sentido o Convento ficou
capaz de aceitar mais gente73. Madre Soror Maria das Chagas foi eleita pela
terceira vez em 1603 (Vide Tomo II, quadro 2), como refere a fonte, que “com
muitas légrimas govemou este triénio inspirada por Deus”.”* Nesta altura havia
grande falta de agua, havendo a necessidade de trazer a nora da horta para o
patio do claustro, para melhor servir a comunidade. Mandaram fazer os arcos €
os tanques do jardim e uma linda fonte de pedra. Obras que custaram muito
dinheiro, mas que foram fundamentais para satisfazer as necessidades das

freiras e para se poder cultivar a cerca e a horta.

72 goror Antonia Baptista, op. cit., Livro 1, cap.1, fol.1
™ Ibidem.
™ dem, op. cit., Livro 2, cap.3. fol.6.
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Maria das Chagas era uma das mais importantes, o seu nome verdadeiro
era Isabel de Oliveira. Esta religiosa desejava muito ver pintada na sua igreja o
grande Baptista de quem era devotissima, dizendo que era uma falta deste
templo nao ter este santo.”® Foi esta a patriarca que fez a festa ao patriarca
Sao Bento, cuja esmola que era de 12,000 Reis, foi usada para ornar a igreja
que estava muito mal ornada. Fez um painel para o frontispicio — o baptismo de
Cristo — era o maior da Vida de S&o Jodo por se achar neste mistério toda a
Santissima Trindade, onde Deus esta tao humilhado e S. Joao tao levantado,
porém queria que se pintasse o painel de Sao Bento estando aos lados Sao
Jodo e Santa Clara. Sdo Joao pintado na ilharga da ponta, pois € o lugar
devido, pois merecia que lhe dessem o primeiro lugar e o melhor de todos e
sendo assim pintou o painel do baptismo.76

Ofereceu 30,000 Reis para se ornar o frontispicio, feito pela mao de Deus.
Embora a madre tivesse morrido, pintaram-se na mesma 0s painéis da vida do
divino precursor.”’

Na crénica, Soror Antonia Baptista refere o zelo de algumas religiosas em
decorar o seu convento. Embora a comunidade nao tivesse dinheiro, eram elas
que realizavam as obras de pintura (...) a madre soror Leonor da Apresentag&ao
que pintou em o altar da parte da epistola hum painel da festa do seu sobre nome e a

madre Maria da Consepssdo em o do evangelho e outro da encarnagéo (...). Em a
enfermaria pintou hum painel mui grande de altar a madre soror Maria da
Ressurreigdo de nossa senhora fugindo para o Egipto (...)". 7

Em 1603, havia falta de 4gua e neste sentido fez com que esta viesse da
horta da nora do Convento por uns arcos ao jardim e ao patio do claustro. Obra
de excessivo custo, pela construgéo dos arcos e tanques do jardim, pela fonte
de pedraria que trouxe a agua por canos ocultos que atravessavam um lance
de casas. Fez esta obra por Ihe parecer que o contagio que houve no primeiro
triénio foi por causa da falta de regalo. Esta obra foi muito importante para se

cultivar a cerca e a horta, que mais tarde se construiu, pois a camara desta vila

75 |dem, op. cit., Livro lll, cap. 1, fol.1.
™8 1dem, op. cit., Livro lll, cap 4, fol.16.
™ |dem, op. cit., Livro lli, cap 4, fol.16.
8 |dem, op. cit., flos. 55-55v.
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desviou da dita orla um anel de agua do pogo do Alandroal, baixando-se o anel
de agua, fincado assim o Convento desfavorecido e as obras sem serventia’.

Em 1606, sucedeu Madre Soror Luisa da Madre Deus, pela segunda vez,
no més de Novembro, que governou com a mesma prudéncia (Vide Tomo I,
quadro 2).

Madre Soror Luisa das Chagas, eleita novamente em 1609, que era de
grande virtude e ilustre sangue, pertencia a corte do Infante e de sua irma sua
Alteza D. Catarina duquesa de Braganca. Esta religiosa faleceu em 1610,
sendo substituida por Madre Soror Catarina Trindade. Neste triénio fizeram-se
as portarias, a casa do tesouro e varios oficios. Obras muito importantes que
tiveram muitos gastos®® (Vide Tomo I, quadro 3).

No ano de 1613, Madre Soror Catarina da Madre de Deus a 7 de Margo,
foi eleita (Vide Tomo I, quadro 2). Religiosa de ilustre sangue, muito espiritual,
mas que faleceu a 30 de Outubro do mesmo ano. Sucedeu-lhe Madre Soror
Margarida da Coluna (Vide Tomo I, quafro 2), religiosa devota da Virgem
Nossa Senhora, sempre tentou fazer chegar a perfei¢ao as cerimoénias do coro.
Finalizou as obras da portaria. Foi neste triénio que se comegou a dar a
“esmola do pao” a esta igreja, que foi de grande utilidade®'.

Em 1617, Madre Soror Paula de S&o Jerénimo, foi eleita a 23 de Janeiro
(Vide Tomo Il, quadro 2). Grande serva de Deus, que levou ao extremo o rigor
da observancia. Religiosa dotada de grande prudéncia, soube governar muito
bem as suas sUbditas tanto no campo espiritual como no temporal. Mandou
abrir um pogo que ficou conhecido pelo pogo grande, obra muito proveitosa
quando faltava a agua na horta, levantou também a cerca que estava nessa
altura caida®.

Soror Catarina da Trindade, em 1619 (Vide Tomo I, quadro 2). Fez as
portarias que hoje servem e a casa do tesouro. Edificios de muita importancia e
de muito gastos®.

™ |dem, op. cit., Livro 1, cap. 13, fol.37.
8 dem, op. cit., Livro 1, cap.12, fol. 32.
8 Jdem, op. cit., Livro 1, cap. 13, fol. 37.
%2 Ipidem.
8 Ibidem.
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No ano de 1620, a 23 de Janeiro, Madre Soror Joana do Deserto, foi uma
das melhores preladas que teve este convento, pois era amada por todas (Vide
Tomo I, quadro 2). Fez muitas obras necessarias ao Convento como foi por
exemplo a enfermaria.

Soror Margarida da Coluna, em 1623 (Vide Tomo Il, quadro 2), mandou
fazer a casa do capitulo, que foi paga pelo serenissimo duque D. Theodésio |l.
Neste triénio faleceu a Madre Soror Isabel da Visitagéo religiosa de ilustre
virtude®.

Em 1626, Madre Soror Leonor da Apresentagéo eleita pela terceira vez
(Vide Tomo I, quadro 2), aumentou o Convento relativamente a sua
liberalidade. Ofereceu a igreja uma imagem de Nossa Senhora estofada muito
perfeita e formosa que se colocou na Capela-mor. Mandou fazer um pogo que
esta no patio do claustro com as esmolas das religiosas. No ultimo quartel
deste ano morreu a Madre Maria das Chagas. Nesta altura instituiu-se a
Confraria do Santissimo Sacramento®®, também se pintou e dourou a capela-
mor da igreja a custa da Confraria do Santissimo Sacramento®® (Vide Tomo I,
quadro 3).

Madre Soror Joana do Deserto, foi eleita pela segunda vez em 1632 (Vide
Tomo I, quadro 2), governou um ano e oito dias, pois faleceu logo depois. Em
1633, sucedeu Madre Soror Joana Baptista, que se ocupou em aperfeicoar as
ceriménias do coro, mas que faleceu ao fim de dois anos. Em 1635, Madre
Soror Ana Baptista que foi eleita pela segunda vez. Neste tempo faleceu
também a Madre Maria da Circuncisao® (Vide Tomo Il, quadro 2).

No ano de 1639, Madre Soror Maria da Purificagéo (Vide Tomo Il quadro
2). Em 1640, sobe ao trono D. Jodo IV (Vide Tomo Il, quadro 1), que por ordem
de D. Catarina de Braganga (Vide Tomo Il, quadro 1) celebrou-se este
acontecimento com aplausos, pois esta casa deve-se a este monarca € aos
seus padroeiros. Mandou que nas missas conventuais rezadas se eleva-se a
hostia, entoando-se o verso “salutaris héstia”. No ultimo ano do seu triénio

(1642), “ (...) se dourou e pintou o corpo da igreja a custa da confraria e se p6s em a

8 Ipidem.
8 1pidem.
8 Ibidem.
8 Ibidem.
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perfeicdo que oje se ve (...)?%. Neste tempo faleceu madre Soror Catarina do
Espirito Santo (Vide Tomo Il, quadro 3).

Em 1642, pela segunda vez governou, Madre Soror Leonor da
Apresentagdo e em 1645 a Madre Soror Joana Baptista pela segunda vez, que
ndo viveu mais do que treze dias. Seguindo-se Madre Soror Maria Antonia de
Cristo. No terceiro ano da governagéo desta perlada faleceu Soror Beatriz da
S. Joao® (Vide Tomo I, quadro 2).

A 1 de Maio de1648, Madre Soror Isabel das Montanhas, governou neste
triénio época em que houve febres que causaram e ameagaram muitas vidas.
Em 1651, Madre Soror Leonor da Apresentac,:e"lo90 (Vide Tomo I, quadro 2).

1.3. A comunidade religiosa

Agora que se encontravam no novo Convento, situado no local que tanto
desejaram fora do trafico da Vila, no paraiso, em ordem de clausura,
guardavam os estatutos da regra e eram observantissimas nas abstinéncias,
muito austeras em oragdo, continuas no trato e adorno sendo o seu traje
“mortalha de mortas”.®"

Comegaram logo as obras do claustro e dormitério (Vide Tomo II, quadro
3). Elas comunicavam através de gestos, estavam em grande sossego, ‘umas
rezavam, outras cozinhavam e pareciam anjos em came humana, que SO a
Deus serviam. Néo tinham servidoras, quanto mais honradas em oficios mais
humildes se achavam e era nesta conduta que as novigas eram ensinadas™?

Apos dois anos de se ter transferido para este convento, a Madre Soror
Catarina da Madre Deus, governava ha sete anos, com grande satisfagéo dos
Serenissimos Duques e de suas suUbditas. Ha quatro anos que estavam na
observancia, embora ndo entendessem o porqué dos santos padres haverem

dispensado a regra das urbanas, nem o que a observancia reformava. Mas

% |dem, op. cit., Livro 1, cap.13, fo.37.
% Ibidem.

% Ibidem.

" Idem, op. cit., Livro 1, cap 9, fol.25.
%2 Ibidem.
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como a prelada era de tao grande virtude, que nao se atrevia a pedir outra
mestra. Veio neste tempo um mote do papa que dizia que o convento que
tivesse deixado a claustra, fosse entregue a uma abadessa de um convento ja
reformado pela observancia para o instruir, veio assim Madre Soror Maria da
Cruz®® do Convento de Santa Clara de Lisboa, a pedido da Irma Duquesa.*

Como no principio dos Conventos é costume ser a prelada que os funda,
este por sinal foi fundado muitas vezes quantas se reformou, sempre que muda
a regra e renunciam preladas® Esta madre trouxe uma companheira Vigaria
durante 3 anos®, embora ficasse por muitos mais anos.

De todas as trés vezes que se fundou em nova religiao, ja tem este
convento 119 anos de fundagéo até ao presente ano de 1612.

Comecamos por referir toda a preparacdo do convento para se
comemorar o Jubileu”, nesta altura grandes maravilhas se fizeram, que pelas
descrigbes que seguidamente se irdo apresentar nos mostram claramente a
importancia e a necessidade dos ornamentos, até mesmo a preocupagao das
religiosas em serem elas préprias as artistas que com as suas maos
embelezaram todo o interior.

Conforme o depoimento de Soror Antonia Baptista, para se preparar o
Jubileu, que era a um Domingo, comegou-se a festejar desde vésperas de
Sabado até ao Pdr-do-sol de Domingo. Festejou-se com toda a devogéo e
solenidade possivel. Comprou-se um ornamento verde comum, sanefas de
tafeta carmesim para os altares e cruzeiros que custaram 40 mil Reis. A Madre
Soror Maria da Conceiggo ofereceu duas alcatifas da India que custaram 51 mil
Reis. Soror Guiomar da Concei¢do ofereceu uma lampada de prata para a
Capela-mor, outra [Ampada para colocar no altar de Jesus que foi oferecida
pela Soror Francisca dos Anjos. Pintou-se e dourou-se a igreja e a Capela-mor
com azulejos que custaram 2000 cruzados. O arco do cruzeiro foi dourado por

% A ordem foi dada por Frei Anténio da Insula que nesse tempo era comissario geral da familia
cismontana,

% Soror Antonia Baptista, op. cit., Livro 1, cap 9, fol. 25.

% |dem, op. cit., Livro1, cap 10, fol. 26.

% 0Os oficios das vigaras s30 trienais.

Nao se encontra designado na obra escrita pela Soror Anténia Baptista, qual o Jubileu. Mas
percebe-se perfeitamente que foi um acontecimento muito importante para a Comunidade
Religiosa. Indulgéncias plenarias e gerais concedidas pelo papa em certas épocas e
acompanhadas de grandes festas.
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Madre Soror Isabel das Montanhas. O painel e o frontispicio elaborado pela
Madre Soror Joana Baptista que também ofereceu uma lampada de prata para
arder diante dele e também um foro de seis alqueires de azeite para o Altar de
Jesus. Madre Soror Luisa da Encarnagéo dourou o nicho. Foram também feitos
seis painéis que existem nas paredes do corpo da igreja e que hoje ainda
existem, dois deles elaborados por Madre Soror Francisca dos Anjos, um pela
Madre Soror Joana da Trindade, outro pela Madre Soror Maria da
Apresentacéo, outro pela Madre Soror Maria da Trindade e finalmente outro
pela irméa Catarina de S. Jo&o. O pulpito de pedraria que comprou Madre Soror
Peregrina de Jesus, que também pintou e dourou a grade do Coro Baixo e
Madre Soror Leonor da Madre de Deus pintou e dourou a grade do Coro Alto.
Compraram mais um ornamento de tela brasonada que custou 320 mil Reis. A
Madre Soror Luisa Filipa ofereceu o pano para o pulpito. Tudo isto que foi
mencionado somou uma quantia de 2010 cruzados e foi comprado com as
esmolas destas religiosas, com as esmolas do pdo e da confraria do
Santissimo Sacramento.®®

O ano de 1570 marca o periodo em que se passou a receber sepulturas
sagradas,®® marco importante na vida da comunidade religiosa.

A comunidade sofreu duas grandes fases de preocupagéo, que lhes
causaram prejuizos relevantes'®, em que foi necessario as religiosas
abandonarem o Convento: em 1580, a ocupagéo da casa por uma coluna do
exército castelhano do Duque de Alba, D. Fernando Alvares de Toledo, que
dos terracos e janelas alvejou os defensores do castelo, tendo as monjas de se
refugiar no Convento das Chagas e no Pago Ducal. O segundo, foi aquando
um incéndio abrasou a enfermaria, o dormitério e outras partes altas do
Convento.'’

No ano de 1614, comegou-se ver a dar a esta igreja a esmola do pao, que
foi muito importante, na vida da comunidade e do proprio Convento. Como foi

também importante o compromisso com a comunidade, em que em cada ano

% Esta despesa aparece referida num dos livros de contas existente nos tombos do Convento
da Esperanca, na Biblioteca Publica de Evora na secg8o de reservados.
Tu||o Espanca, op. cit, p. 111.
Inventéno Artistico de Portugal, Distrito de Evora, op. cit, p.570.
" Tulio Espanca, op. cit, p.112.
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trés religiosas do Convento seriam mordomas e outras trés irmas servidoras. A
esmola das mordomas e irmas eram guardadas na fabrica da igreja, dizendo-
se doze missas a cada ano as custas dos confrades, sendo a festa solene aos
Domingos com missa solene.

Em 1628, instituiu-se a Confraria do Santissimo Sacramento, no mesmo
ano que se encontrou’®? a milagrosa cabega da Madre Soror Joana do Espirito
Santo, “com os miolos ainda frescos”®. Tendo conhecimento deste milagre D.
Manuel dos Anjos, Bispo de Fez, que havia sido provincial desta provincia.

Instituiu-se também a Confraria do Patriarca S. Bento'® com os
compromissos e estatutos, situado no ante coro baixo. Madre Soror Maria da
Apresentagéo pintou “(...) o glorioso patriarcha a 6leo que athe entéo era de
morta color, com pinturas de outros séculos e acabou a cvasa tdo linda e
perfecta como oio se ve (...)"."%

Em 1696 as freiras contrataram o oficial entalhador Bartolomeu Fernandes
para este lhes fazer um retdbulo em talha para o Altar-mor da Igreja, e
pagaram 130 mil Reis pelo trabalho'®.

Protestando o povo contra a profanagéo das campas na sala capitular,
onde fora encontrado o corpo inteiro de Soror Maria das Chagas, a célebre
abadessa que morre com fama de santidade em 1631, obteve o padre Paima,
Vigario de Vila Vigosa, licenca para se proceder a exumagio das ossadas dos
tamulos, passando a serem sepultadas as religiosas no cemitério da Matriz, em
solene procissdo, na mesma data anteriormente referida.'”’

O Convento encerrou-se no dia 1 de Outubro de 1866, pelo abandono
voluntario da Madre Mariana Xavier, religiosa de habito, que se recolheu no
Convento das Chagas, que era da mesma ordem. A extingao foi confirmada no

dia 17 de Novembro, segundo um acordo ja estabelecido, uma vez que nao

192 goror Antonia Baptista, ndo explica a que a proposito foi encontrada a cabega da Madre
Soror Joana do Espirito Santo.

193 5oror Antonia Baptista, op. cit., Livro 1, cap. 10, fol.26.

194 |nstaurada entre 1594-98

1% Esta casa a que se refere Antonia Baptista & o coro baixo.

196 A D.E., Cartérios Notariais de Vila Vigosa, Livr® 168, 26 de Margo de 1696, fls. 128v.-129.

197 goror Antonia Baptista; op. cit., Livro 1, cap. 3, fol.6.
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havia religiosas que constituissem o numero canénico e civil legal para
poderem satisfazer os fins da instituigao'®.

O convento ficou devoluto, e o seu recheio passou para varias igrejas da
Vila. O templo foi cedido pelo governo & veneravel Ordem Terceira de S.
Francisco e a fazenda nacional arrematou o casario e a cerca por 800 escudos
no dia 31 de Margo de 1876'%°. O Convento da Esperanga foi declarado Imovel
de Interesse Publico a 27 de Margo de 1944.

H&4 mais outras Confrarias neste Convento, quase esquecidas: uma
Confraria da N. S. da Conceigdo e a Confraria das Almas de N. Senhora. E
também referida na fonte que era a Madre Maria da Trindade que tomava conta
dos assuntos destas confrarias. A Confraria das almas & a mais avantajada;
para além das doze missas cantadas, tem um oficio rezado com missa cantada
e o mesmo quando alguma religiosa morre. Na altura em que foram
estabelecidos os estatutos e lidos pela escriva do Convento, s6 nesta sessao a
Confraria teve 1820 mil Reis de esmola (Vide Tomo II, quadro 3).

1% Restava s, Angélica Perpétua Peregrina do Ceéu, que se recolheu em Estremoz; Ana
Peregrina Rijo e Mariana Peregrina da Conceigao que receberam do Ministério dos Negoécios
Eclesiasticos e da Justiga, cada uma conjuras de 20. 000 Reis para a sua sustentacg&o.

109 | ventario Artistico de Portugal, Distrito de Evora, op. cit., p. 570.
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2. A influéncia do Convento na vida dos fiéis
2 1. Confraria’"® do Divinissimo Sacramento

“E obrigagdo forgosa de todos os cristdos reconhecerem a Deus
sacramentado a divida de tdo grande amor'"'. O convento por ser tao pobre,
eram as freiras que pagavam o dizimo da ragéo para o seu sustento, dando-
Ihes ao domingo um pao. Foram autoras desta piedosa obra Isabel dos Anjos e
Francisca dos Anjos. O apelido diz bem com o oficio que tomaram servir e a
adorar o pao dos anjos. Inspirou-ihes Deus a possibilidade de entregarem esta
esmola que algumas pessoas faziam a Matriz desta Vila e a esta Igreja tao
pobre, uma vez que este Convento carecia e era mal adornado, pois sem nada
se parecia com um templo. Esta esmola comegou-se a dar em 1614, embora
nao sendo o bastante para remediar tanta falta com a brevidade que ela
requereria e em seu fervor lhes pedia que institui-se uma confraria no ano de
1626. Fizeram compromisso com os estatutos necessarios ao bom sucesso
dela e em cada ano fossem mordomas trés servidoras irmés. As esmolas das
mordomas e irmas seriam guardadas na fabrica da Igreja. E em cada ano
rezava-se 12 missas pelas confrades.

A festa celebrou-se ao domingo infra octava de corpus Cristo com missa
solene. Houvera Jubileu neste dia para esta igreja desde as vésperas do
Sabado até ao sol-posto do Domingo, celebra-se a festa neste Convento com
toda a decoragdo e solenidade, colocando fim no ornamento da igreja.

Expressando o desejo de louvar a Deus Sacramentado.

"0 Os 6rgdos administrativos da confraria.. A Mesa era composta pelo juiz, escrivdo e
tesoureiro, sendo o juiz a pessoa mais importante da confraria, devendo ser uma pessoa de
muita autoridade. Para além de se lhe exigir um bom governo da confraria, o compromisso
determinava que n&o consentisse nenhuma falta e que se mantivesse vigilante na observagéo
das regras estatutarias. O juiz era o responsavel pelo funcionamento harmonioso da institui¢ao,
zelando pelas festas e solenidades. O escrivéo era o responsavel pelo cartério da confraria.
Mantinha em seu poder todos os documentos da instituicao devendo conserva-los e actualiza-
los. O escrivio devia manter actualizada a lista dos que pagavam foros, rendas e davam
esmolas 4 confraria, de modo a que pudessem actuar, com prontidao, junto dos que tivessem
cobrangas atrasadas e o juiz se mantivesse informado sobre as receitas da instituic&o
mPIMW, Compromisso dos oficiais da confraria..., fls 7-7v.

Soror Antonia Baptista, op.cit., Livro 1, capitulo 14, fol.44.

Tomo | Inés Florindo Lopes

41



O Real Convento de Nossa Senhora da Esperanca de Vila Vigosa

As pinturas murais: Historia, Conservagéo e Restauro

A utilidade que se tirou da esmola do pao:

- Comprou-se um ornamento verde de tafeta carmesim para o altar do
cruzeiro e do altar que foi dado por Maria da Conceigéo, que custou 40 mil
Reis;

- Compraram-se duas alcatifas da india que custaram 51 mil Reis;

- Pintou-se e dourou-se a igreja e capela-mor, também se colocaram os
azulejos que custaram, 2000 cruzados;

- Pintaram as freiras o coro-baixo

- O arco do cruzeiro foi dourado por Isabel das Montanhas;

- O frontispicio e o painel dele foram dourados por Joana Baptista;

- A lampada de prata para arder diante do frontispicio € um foro de 14
alqueires de azeite deu Soror D. Joana Baptista;

- O nicho de Jesus foi dourado por Luisa da Encarnagao;

- Dois painéis das paredes do corpo da igreja foram feitos por Francisca
dos Anjos;

- 6 Painéis das paredes do corpo foram feitos cada um por Joana da
Trindade, Maria da Apresentagao, Maria da Trindade e Catarina de Sao Joéao;,

- O pulpito de pedraria comprou Peregrina da llsa, que também pintou e
dourou a grade do coro baixo

- A grade do coro-alto foi dourada por Leonor da Madre Deus;

- Comprou-se um ornamento de tela com sanefas de brocado que custou
320 mil Reis;

- O pano do pulpito foi oferecido por Luisa Filipa da Assumpcao.

E acabaram de pér este templo na perfeicdo com a ajuda das esmolas

destas religiosas.

2.2. Confraria do Patriarca Sdo Bento'"?

A confraria do patriarca S&o Bento cuja festa era na primeira octava de
Pascoa de Espirito Santo com vésperas e missas solenes e procissédo pelo

claustro, também tinham trés mordomas. O ante coro-baixo era onde a

12 goror Antonia Baptista, op. cit., Livro 1, capitulo 14, fol. 44.
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confraria se situava. Maria da Apresentagéo pintou nele o glorioso patriarca a
6leo que até entdo nao tinha cor e pintou outros santos e acabou a casa tao
linda como hoje de vé.

Leonor da Apresentagdo ofereceu uma reliquia do Santo que se
encontrava colocada no meio do corpo, em prata muito bem lavrado e perfeito,
o qual esta no peito e faz vista por uma vidraga, esta reliquia pos-se no coro-
alto num nicho que fez Soror Luisa da Madre de Deus sendo todo dourado e
pintado, linda obra e fé-lo para colocar uma linda imagem do patriarca Sao
Bento estofada e muito antiga.

Existiam ainda mais duas confrarias: confraria de Nossa Senhora da
Assuncéo e a confraria das Aimas.

2.3. A Ordem terceira de Sta Clara: A Irmandade da Peniténcia.

A instituicio da Irmandade é antiga mas somente teve capela a partir de
20 de Novembro de 1673, com autorizagéo da Provincia Franciscana, ficando a
capela pronta em Maio de 1674. Em 1736, a capela foi ampliada integraimente
com o apoio de Frei Antonio das Chagas e de D. Maria de Moura, vitiva de
Francisco Pereira Garro. Tem grades de madeira pintada e lacada e 14 nichos
emoldurados e envidragados.

O sacrario enquadra o conjunto da imensa empreitada anénima, com
cabegas de anjos e o cordeiro mistico, realizado por um mestre de cantaria que
continuou a obra do arquitecto elvense José Joaquim de Abreu, segundo a
escritura lavrada a 13 de Novembro de 1735."30 convento foi cedido pelo

governo a Ordem Terceira em 31 de Margo de 1876.

"3 Tylio Espanca, op. cit. p.128.
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3. As reliquias e capelas mais notaveis'"

A descricdo das reliquias existentes neste Convento bem como outras
curiosidades notaveis sdo de importante referéncia neste trabalho, sendo
também interessante contrapor com o que resta hoje de todos estes bens.

Tem este Convento uma reliquia notavel do Santissimo Lenho da Vera
Cruz, que se encontrava num relicario grande.

A madre Soror Leonor da Apresentagdo ofereceu uma reliquia de um
Santo que esta colocada num corpo de prata muito bem lavrada, dentro de
uma vidraga que se encontrava no coro-alto num nicho que fez Madre Soror
Luisa da Madre de Deus, todo pintado e dourado, para colocar uma linda
imagem de um Santo que foi oferecida pela Madre Soror Guiomar Baptista,
religiosa muito antiga. Os milagres referentes a este Santo sé&o infinitos.
Imagem que nada podemos acrescentar acerca da sua actual existéncia.

Um Santo Sudario da altura de um homem que veio de Roma copiado do
original que se mostra ao povo Quinta-feira de Endoencas. Outro santo
Sudario, este pequeno, de grande devogéo que se colocava no coro Sexta-feira
de Endoencgas.

Uma cabeca das onze mil Virgens, Santa Cristina, oferecida pela
serenissima duquesa de Braganga, que foi entregue a comunidade
acompanhada com os papeis referentes a sua autenticidade. Como revela
Soror Anténia Baptista, que fora retirada de um santuario de Roma e vinda
para este Convento e encontra-se no corpo de uma virgem estofada que
estava colocada num nicho todo dourado pela Madre Soror Cecilia da Madre
de Deus."'

Tem uma capela da purissima Conceigédo de Nossa Senhora no topo da
primeira varanda com lanterna no remate dela e um oratério quadrado de
abobada dourado e pintado com frisos e chéo de azulejos no meio do retabulo
com Nossa Senhora da Conceigéo de trés paimos de altura, rodeada de um sol

de bronze dourado, com uma lua em prata aos pés e por cima do friso do

"4 1dem, op. cit., Livro 1, capitulo 15, fol. 53.
"% Ibidem.
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retabulo um painel da Santissima Trindade que o remata. Dos lados estavam
dois santuarios com vidracas e neles o santissimo lenho, trés cabecas das
onze mil virgens e outras reliquias. Esta imagem formosissima €& de grande
devogéo e obra de um escultor de Sevilha de bom estofo. Na capela ha outras
lindas imagens. Defronte a esta ha outra capela do Menino Perdido, com uma
linda imagem que est4d no cimo do retabulo no nicho, no altar do lado da
epistola um painel da festa do seu sobrenome entre os doutores e mais abaixo
a sua Santissima Mae de vulto e no meio destes dois nichos ha um painel, e
uma imagem de Nossa Senhora da Conceigéo no lado do evangelho.

Tem o convento outras lindas imagens em nichos e outros muitos santos,
pinturas muito perfeitas e bem acabadas.”"®

No topo da varanda que se segue esta outra escultura mais pequena do
martir S. Sebastido elaborada pela Madre Soror Cecilia dos Anjos que ficou
sem ser pintada, uma vez que esta religiosa morreu nao tendo tempo de a
acabar, sendo continuada por madre Soror Joana Baptista que pintou a 6leo e
a dourou acrescentando algumas curiosidades.

Nas varandas baixas do claustro ha duas imagens, uma de N. S. das
Almas e outra de N. S. de Guadalupe. A abébada é pintada com painéis das
festas de N. Senhora com molduras e frisos dourados e paredes com azulejos
e no nicho principal a escultura de N. Senhora formosissima ao lado da
imagem do Menino Jesus e do Evangelista.

Na cerca que também se chamava jardim existia uma ermida de Santa
Maria Madalena que era em ab6bada, um altar com a escultura estofada sobre
uma pedra e nos restantes quatro nichos imagens mais pequenas de outros
Santos. Esta ermida foi mandada construir pela Madre Soror Isabel das
Montanhas. Em todos estes nichos existiam grandes frontais.

Madre soror Leonor da Apresentagéo pintou o altar da parte da epistola
um painel da festa do seu sobre nome. Madre Maria da Conceigdo no lado do
Evangelho, outro, da Encarnacgao.

O altar-mor esta pintado por um excelente oficial que também fez o
retabulo deste altar e uma cruz.

18 jdem, op. cit,, Livro 1, cap. 15, fol. 53.
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Na enfermaria pintou-se um painel muito grande, N. Senhora fugindo para
o Egipto, pela Madre Soror Maria da Ressurreigéo.
Deixaram as religiosas o Convento rico em decoragéo, fazendo realgar

toda a beleza do seu interior, aumentando e propagando todo o misticismo.
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Capitulo i

O Patrimonio artistico

Foto: Vista geral da igreja de Nossa Senhora da Esperanga. Fonte: www.monumentos.pt.
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1.Aspectos gerais ]
1.1. A construgdo e evolugéo do convento ao longo dos
tempos (campanhas de obras, transformagdes, como
apareceram as pinturas...)

1.2. Planta interior do convento

1.2.1. Descrigéo

2. As pinturas murais. Descrig8es iconogréficas e
estético-artisticas

2.1. Altar-mor. Cupula

2.2. Nave Central. Abdbada

2.3. Capela de Nossa Senhora da Assungéo

2.4. Coro Baixo

2.5. Ante Coro Baixo. Capela de S. Bento

2.6. Coro Alto

3. Autoria das pinturas e o seu enquadramento
histérico artistico

3.1. Dados histérico estilisticos

3.2. Escolas/ Oficinas. Similitudes. A pintura fresquista a
sombra do Mecenato Ducal

1. Aspectos gerais

A arquitectura popular dos séculos XV e XVI, era impregnada pela rudeza
e simplicidade que dominava o espirito do homem da provincia, habituados a
vida dura de trabalho e ao clima de extremos — muito quente no Veréo e muito
frio no Inverno — o autdctone procurou furtar-se aos incomodos inerentes a esta
circunstancia natural edificando o seu habitat conforme a longa experiéncia dos
séculos e a natureza que os materiais do solo alentejano lhes proporcionavam.
Assim se compreende que desde a ocupagdo mourisca a alvenaria e o barro
cosido, o xisto, materiais leves e baratos substituissem a massa solida da
severa pedra lavrada e o beton, aplicado durante centurias pelos romanos.'"’

Escolhidos os materiais de construgdo os alvenéis passaram a utiliza-los
primeiro como fungéo utilitaria s6 depois evoluiram esteticamente, nao s6 no
sentido utilitario como no artistico.

A cal branca é elemento basico que robustece as estruturas e purifica o
ambiente, imprimindo tonalidades serenas e repousantes, mas preenchendo as

vastas superficies lisas dos algados, com poucas aberturas para protegerem os

" Tylio Espanca, Inventario artistico de Evora, Distrito de Evora, op. cit.p. 570
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interiores da violéncia solar. S6 a portada tinha decorag&o. Na arquitectura
religiosa, as formas abastadas dos estilos da Renascenga e do Barroco,
seguramente influenciados pelos ditames da Contra Reforma, persistiram até
ao século XVII. Embora intimeros exemplares populares — conventos, ermidas
e capelas — subsistissem as reformas, obedecendo assim a tragados comuns e
regionais, apenas variavam nas proporgoes, mas sempre construidos com os
materiais locais; pedra, tijolo, taipa, argamassa de cal e areia e caiados a cal.
Alcangavam a fungéo e utilidade a que se destinavam satisfazendo as pessoas
que la viviam e os crentes que o visitavam. E nesta tipologia que se insere a
construgdo do edificio do Convento da Esperanca, popular, simples mas
austero.

1.1. A construgdo e evolugéo do convento ao longo dos tempos

Como ja foi referido anteriormente (Vide Tomo /I, quadro3), a partir do ano
de 1549, realizaram-se grandes obras com as esmolas e com 0 apoio da Casa
de Braganga, ficando a igreja pronta para receber culto em 1570, periodo em
que comegou também a receber sepulturas sagradas''®.

Convento localizado no extremo Oriente da Vila, no denominado “Rocio”,
préximo do castelo, longe da Vila, num pequeno vale com terreno fértil,
tranquilo e com possibilidade de captagao de agua (Vide Tomo I, figs.1-2).

A igreja é formada por pavilhdo oblongo de alvenaria e cunhais de
aparelho marméreo irregular, com cabeceira contra a norma classica, voltada
para Poente, com cobertura de quatro aguas e rematada pelo extremo com
torre sineira (Vide Tomo lI, figs.4,6-7-10, desenhos).

O Convento foi feito de raiz, distribuido em trés andares, com 64
dependéncias, cerca com terras para cultivo, sete pequenos quintais, hospicio
formado com sete divisdes, sala capitular e patio de entrada. A maior parte dos
sobrados do segundo andar do claustro eram privados das religiosas e

seculares de contracto, recolhidas na clausura (Vide Tomo /I, figs.1,4).

18 5omo o tumulo da fundadora do Convento, a duquesa de Braganga D. Isabel de Lencastre,
sepultada no coro-baixo.
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“O convento chegou a albergar oitenta religiosas de habito, de contracto e
servitas”'"°.

O casario conventual, de feigéo irregular mas pitoresco adaptou-se as
diversas circunstancias dos tempos, principalmente a anexagéo de novos
corpos, como o dormitorio novo, refeitério e sala do Capitulo, construidos mais
tarde.

O convento tinha as suas dependéncias Gteis na Rua dos Frades, proximo
do destruido arco quinhentista chamado da Esperancga. Actualmente o anico
corpo antigo que subsiste arranca do templo, pelo lado da sacristia, com
pavilhdo torreado, onde se localizava o casario do hospicio, hoje adulterado por
sucessivas obras particulares apés venda em hasta publica (Vide Tomo I, figs.
19-30).

Esta zona havia sofrido melhoramentos significativos posteriores entre
1786-98, sob direcgdo do mestre Antonio José Tovar, pelos carpinteiros
Clemente da Mota e José Lopes e serralheiros Antonio Ventura. Os méveis do
hospicio foram executados pelo oficial de marcenaria Luis Leandro'®.

Inicialmente a construgdo foi-se completando em empreitadas sucessivas.
No ano de 1601, a abadessa Maria da Anunciagéo construiu o dormitério novo,
a Norte, junto da Porta da Esperanga''.

Soror Maria das Chagas, em 1603, reformou o dormitério velho que ficava
na ala Oriental, aproveitando-se muitos materiais do velho pago quinhentista,
completou-se a portaria interna e externa mantendo a mesma forma e com
excelentes ornatos de marmore, que comunicava com o claustro e fez a casa
do tesouro e outras dependéncias.

Nos anos de 1606-09, D. Catarina de Trindade e em 1614, Soror Catarina
da Madre de Deus completaram a portaria, a casa do Tesouro entre outras
dependéncias ja comecgadas.

Soror Joana do Deserto, eleita em 1620, construiu as casas das falas, alta
e baixa e a enfermaria sobre o patio'?2,

" jdem, op. cit,, p. 570.

120 As abadessas nesta época eram D. Rita Vicéncia Candida Baptista e D. Luisa Inacia
Victéria dos Arcanjos e como escrivd soror Joaquina Eugénia Amatilde da Natividade.

121 T(lio Espanca, Inventério Artistico de Portugal, Distrito de Evora, op. cit., p. 570.

"2 Ibidem.
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Na cerca (Vide Tomo li, fig.1), construiu-se a nora com pogo de elevados
paredbes rasticos com alcatruzes (Vide Tomo I, figs. 60-65) e o aqueduto
abastecedor da comunidade (Vide Tomo /I, figs, 43, 46-50). Este aqueduto foi
erguido durante o abadessado de Soror Maria das Chagas em 1603'%, que
canalizava as suas aguas até ao claustro, onde se fez a fonte principal de
marmore e mais tarde o pogo grande, em 1617, o qual Madre Leonor da
Apresentagéo, em 1627, mandou empedrar. O mesmo pogo servia a horta e o
pomar, localizados fora dos muros da vila defendidos por robustos muretes de
grossa alvenaria préximos do Castelo. Muros refeitos duas vezes a primeira em
1617, por ordem da abadessa Soror Paula de S. Jerénimo e em 1789, debaixo
da responsabilidade do mestre Manuel Mendes Brochado e no ano de 1796,
por Anténio Nunes, pelo pedreiro de Borba Manuel da Silva e o ferreiro Anténio
Ventura, que também executou a grade da porta principal. A nora sofreu
reparagbes entre 1760 — 1789, pelos carpinteiros Clemente da Mota e José
Lopes e por Filipe José da Costa'®,

A cerca sofreu ampliagdes depois de 1640, ap6s a anexagao do quintal do
solar dos Pintos em forma de jardim, valorizado pela capelinha de S. Jodo do

Deserto'?®

, onde as monjas passavam a noite do Santo Baptista. No ano de
1743, anexou-se novo terreno oferecido por Agostinho Xavier da Silva para
dote das suas filhas freiras.

Ate 1758 fora empreiteiro da casa o mestre de pedraria calipolense José
Mendes Brochado.

Em 1786, outras obras foram executadas, como a escada do patio de
abdbada pelo mestre Bonifacio Vidigal com pedra fornecida pelo canteiro José
Gomes Perdigéo, que lavrou também a Fonte Nova no ano de 1791 com o
apoio do pedreiro Jodo Nepomuceno e do serralheiro Anténio Ventura.

Em 1787'%, Soror Luiza Ignacia, caiou a cela da Vigaria e a cozinha,
limpou o Dormitério, varandas e sacristia, concertou a porta do patio, limpou a

cerca e preparou os jardins.

'2 Eleita pela terceira vez em 1603.

2% Tulio Espanca, Inventério Artistico de Portugal, Distrito de Evora, op. cit., p. 570.

12 N&o se encontraram vestigios desta Capela.

2 Idem, op. cit., p. 570. Livros de Contas de 1787, de Madre Soror Luiza Ignacia. Biblioteca
Municipal de Evora, secg&o de reservados.
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Sao conhecidos os nomes de alguns obreiros mecanicos destes corpos
do edificio: na década de 1790, mestre Anténio Nunes dirigiu o restauro da
varanda, do claustro e do dormitério; o alveneu Jodo Nepomuceno ladrilhou
este e fez-lhe o telhado novo. Em 1796, Francisco Cordeiro de Borba foi o
fornecedor das cantarias marmoristas.'?’

No ano de 1797, fez-se a obra do jardim, pelo mestre pedreiro Anténio
Nunes, a construcdo do tanque de pedra (Vide Tomo |, figs. 43-45). O
carpinteiro Antonio Joaquim da Cruz, por 1500 Reis fez o caixdo com boa
madeira para guardar os Tombos da Administragao do Convento.

Em 1813, no Livro de contas de Madre Soror Barbara Luiza Perpétua do
Menino Jesus, cita-se que se limpou a Igreja e concertou-se a porta regularm.

Em 1821'%® deu-se a derradeira empreitada do dormitorio™% pelos
mestres; Joaquim Pedro Rato, que teve como assessores 0S pedreiros; Luis
Quitana, Anténio e José Paixao, Anténio da Costa, Lino José e Antonio Horta e
serventes; Joaquim Manuel, José Filipe, Ant6nio Mendes, Casimiro José,
Antonio Paulo e Anténio Marco, Anténio Mendes e Casimiro José e como
carpinteiros; Clemente José e Jo&o José.

No livio de Contas de 1824, cuja abadessa era Madre Soror Maria
Simplicia Maxima do Ceo, cita-se que se concertaram a porta da grade baixa e
a cancela do patio™".

A 20 de Novembro de 1858, o secretario do concelho encarregado da
escritura e dos inventarios dos bens do Convento o Padre Antonio de Carvalho,
vigario comissario do Arcebispo de Evora e os peritos, pedreiro José Inacio

Paixéo, José Antonio Paixao e Antonio Barbas, elaboraram o auto da descrigéo

127 \nide: Tombos do Convento da Esperanga, na Biblioteca Publica de Evora na secgéo de
reservados.
138 \/ide: Livro de contas do Real Convento de Vila Vigosa de 1813, Biblioteca Publica de Evora,
seccdo de reservados.
28 Determinada pela abadessa D. Maria Luisa Candida do Amor Divino e a escriva soror
Angélica Perpétua Peregrina do Céu in “Livro de Contas do Real Convento da Esperanca de
Vila Vigosa” de 1821, Biblioteca Publica de Evora, secgdo de reservados. Cita-se ainda que
neste ano concertou-se o pogo do quintal, as grades e janelas do dormitorio (100$800 Reis);
fez-se limpeza geral ao Convento (63$220); concertou-se a janela da enfermaria (1$040);
concerto da grade da janela grande (3$240); colocaram-se grades nas janelas do Dormitorio
($200); concertou-se a grade baixa ($240); caiou-se o Convento, o hospicio, 0 celeiro, roda e
%%rta (9$120).

De 13 de Setembro de 1821 a 2 de Outubro de 1821. Obra que custou 101$125 Reis.
131 yide: Livro de contas do Real Convento de Vila Vigosa de 1824, Biblioteca Publica de Evora,
secgao de reservados.
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do Convento das Religiosas da Esperanga e avaliaram o edificio e as suas
pertengas, assim como os predios e propriedades risticas. Refere o
documento da avaliagdo antes da venda publica do Convento que este era
propriedade de raiz que constava de trés andares, dormitérios com 64
dependéncias e um patio de entrada, cerca com terra para semear, agua,
casas, claustros, hospicio formado com 7 divisées, na Rua dos Frades e a

Igreja no Canto do “Rocio”, sendo avaliado em dois contos de Reis'*?

. O padre
Joaquim Espanca, no Inventario Artistico do distrito de Evora, diz que ‘era
langado em boa arquitectura, bem proporcionado e inspirado no das Chagas,
embora mais pobre, pequeno e de alvenaria”.'*®

O claustro perdeu-se quase na sua totalidade, logo apés a venda em
hasta publica, pelo proprietario que era Antonio Gongalves de Brito, demolindo
tudo o que era vendavel, incluindo a arcaria da quadra, de dois pisos e lancada
em nove tramos de arcos redondos e abatidos. Desaparecidas as estruturas
ligadas ao corpo da igreja a Oriente e a Ocidente apenas persistem alguns
arcos da face Nordeste integrados em dependéncias depois construidas, com
vestigios de abébadas nervuradas de aresta viva e de tijolo.

O pétio do carro escapou inteiro como o portal da horta (Vide Tomo |,
figs. 31-33), com arco redondo de alvenaria rematado por frontao pequeno e
nicho vazio, apilastrado, guarnecido com volutas, enrolamento e placa cruzeiro
marmoreo com o emblema franciscano cronografado de 1690, assim como a
sala do Capitulo (Vide Tomo Ii, figs. 260-270). Do lado esquerdo subsistem

pequenas casas que foram da Irmé Veleira e dos servos do Convento.

132 Biplioteca publica de Evora )
133 Tylio Espanca, Inventario Artistico de Portugal, Distrito de Evora, op. cit., p. 157
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1.2.  Edificio e planta interior do Convento
1.2.1. Descrigao

Localizado em Vila Vigosa, na freguesia da Concei¢&o, cujo distrito
pertence a Evora, regigo do Alto Alentejo’**.

O casario conventual de feicdo muito irregular mas acanhadamente
pitoresco. Inicialmente isolado, como se pretendia, a uma cota de cerca de 381
metros na planicie do sopé da colina de Vila Vigosa, mas hoje completamente
inserido na malha urbana da Vila. Localizado no Rossio da Vila, onde
subsistem as marcas das evolugdes, construgbes e destruicoes que
decorreram ao longo dos séculos. Hoje encontra-se descaracterizado das
diversas divisbes que compunham e organizavam as dependéncias
conventuais e que passaram para as maos de particulares em finais do século
XIX, como foi dito anteriormente. A Igreja destaca-se de todo conjunto, éo
Unico corpo que se mantém integro, embora com portas entaipadas (Vide
Tomo lI, figs. 86-88) que enceram toda a vida conventual.

A Fachada principal (Vide Tomo li, figs. 4-10, desenhos) € antecedida por
adro murado com acesso por portdo de ferro forjado de dois batentes,
antecedido por escadaria em meia circunferéncia com seis degraus em
cantaria de marmore. Quando se entra no atrio encontramos adossado a
fachada da capela da Ordem Terceira (Vide Tomo Il, fig. 14), o altar dos oficios
fanebres, com arco cego redondo, centrando, ao meio grande cruz pintada,
pertencente a Capela da Ordem Terceira.

De planta orientada na direcgéo Oriente — Ocidente (Vide Tomo i, figs.1-
3, desenhos), composta pela Igreja, casa do Consistério, capela da Ordem
Terceira, Capela de Nossa Senhora da Assung&o, coro-baixo, ante coro-baixo,
ante coro-alto, coro-alto, portdo da cerca, entrada para o antigo claustro, casas
térreas, barracées adogados, sala do Capitulo, entre outras construgoes que
lhe estdao anexas.

134 |pA: PT040714030006; Protecgéo: IIP, Dec® n° 33 587, DG 63 de 27 Margo 1944.
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Cabeceira orientada a Oeste, composta por nave rectangular com Capela-
mor quadrada e escalonada, através de corredor encontra-se a sacristia (Vide
Tomo I, figs. 255-259) disposta a Oeste, paralelamente a Capela-mor. A nave
comunica com duas capelas laterais uma a Norte de pequenas dimensdes,
denominada de Capela de Nossa Senhora da Assungéo (Vide Tomo I, figs.
245-254), primitivo confessionario, que comunicavam com o claustro'® (Vide
Tomo Il, figs. 25-30) e outra a Sul denominada de capela da Ordem Terceira de
planta longitudinal (Vide Tomo II, fig. 85), comegada a construir em 1673 e
terminada no ano seguinte, sofreu mais tarde ampliagéo. Capela rasgada junto
do comungatério das freiras, tem grade de madeira pintada e lacada, com
fecho armoriado da ordem, com rodapé baixo de uma sé fieira de azulejos
coloridos seiscentistas, com 14 nichos emoldurados e envidracados.
Superiormente, quebrando a monotonia da sanca, corre um friso continuo de
baldaquinos de madeira lacada de vermelho com borlas e pendentes.

No fim da nave encontramos o coro-baixo (Vide Tomo ll, fig. 74, 221-224)
e comungatério de dupla grade férrea, com largas janelas de ombreiras, este
comunica com o ante coro-baixo (Vide Tomo II, fig. 87, 225), antiga sede da
célebre confraria do patriarca S. Bento, constituida em 1650, de planta oblonga
e tecto de bergo, com rodapé azulejar do tipo axadrezado, com altar fundeiro.
Do ante coro-baixo tem-se acesso através de uma escada em L, ao ante coro-
alto (Vide Tomo I, fig. 86). No ante coro-alto existiu até 1870 a capela de
Nossa Senhora da Conceigdo e a capela dedicada ao Menino Perdido e um
terceiro altar dedicado a Nossa Senhora da Piedade.

O ante coro-alto acede ao coro-alto de forma rectangular, bem iluminado e
abobada de meio canhdo, na parede Norte trés nichos em alvenaria
trabalhada, na parede Sul também outros trés (Vide Tomo II, figs. 230-238).
Tinha-se acesso a torre sineira pelo ante coro-alto (Vide Tomo I, fig. 89), com
mirante adossado a Este (Vide Tomo I, figs. 16-18) e com trés sinos com
tamanhos diferentes de bronze fundido, cada um deles com uma inscrigéo, o
maior — GVERRA O FES ANNO DE 1818, o médio — 1752 e o menor — AVE
MARIA GRATIA PLENA 1760'%. O ante coro-baixo comunicava também com o

135 Hoje essa porta encontra-se entaipada. '
13 Tylio Espanca, Inventério Artistico de Portugal, Distrito de Evora, op. cit. p.157.
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claustro, essa passagem encontra-se entaipada (Vide Tomo i, fig. 86), assim
como também no ante coro-alto havia uma passagem para uma das alas do
dormitério (Vide Tomo I, fig. 86) e outra para o primeiro andar do claustro, hoje
também entaipadas.

O consistorio é formado por discreto edificio com telhado de quatro aguas,
protegido por grades férreas forjadas, de anéis e esferas angulares. Na
sacristia, um oratério de alvenaria, um fontanario com decoragédo em trabalho
de massa ou estuque relevado, uma singela tabela rococé, pintada a fresco na
cobertura, com as armas da Instituicdo Religiosa (Vide Tomo Il, figs. 255-259).

Claustro quadrangular esta adossado & Igreja a Norte com acesso pelo
tanel da Portaria a Norte (Vide Tomo I, figs. 23-23), ao redor do qual se
dispunham as trés alas conventuais organizadas em “U” actualmente utilizadas
como habitagdes ou armazém, consegue-se identificar na ala Este as
cavalarigas e um vasto saldo que comunicava com o ante coro-baixo (Vide
Tomo I, figs. 25-26). Também estas pertencentes a proprietarios privados.
Seguia o modelo do Convento das Chagas, com dois pisos e nove tramos de
arcos de volta perfeita e abatidos'’.

Denotam-se ainda vestigios de pintura nas paredes que pertenciam a ala
do claustro anexa a Igreja (Vide Tomo i, figs. 27,29), é possivel que todas as
alas estariam decoradas com pinturas murais ou outros pormenores
decorativos, tais como trabalhos em massa ou estuque revelado. Os
proprietarios que actuaimente vivem no interior das alas do claustro,
confirmaram nao haver mais pinturas, uma vez que foram feitas diversas obras
e adaptacdes, destruiram-se muitas paredes internas, entaiparam-se portas e
janelas, certamente que tudo o que existia provavelmente se perdeu.

A casa do Capitulo é um dos espagos mais importantes num convento de
clarissas, pois segundo as regras pelo menos uma vez por semana a abadessa
teria que convocar as suas irmas para reunirem em capitulo, a fim de
confessarem humildemente as suas falhas e negligéncias. O objectivo era zelar
pelo bom funcionamento do mosteiro’*®. A Sala do Capitulo é de grandes

137 Tilio Espanca, op. cit. 1978, p. 571.
138 Regra de Santa Clara, Bula do papa Inocéncio IV, 9 de Agosto de 1253.
http//www.procasp.org.br.
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dimensdes'®®, localizada perpendicularmente & igreja actualmente pertenca de
particulares, a entrada principal era feita pelo claustro, hoje entaipada, tendo
uma outra porta de acesso pela cerca, podemos encontrar mais um espago de
grande valor e riqueza artistica, a ab6bada é composta por trabalho em massa
ou estuque relevado, pintado e as paredes dos topos da sala com pinturas
murais, muito deterioradas e tapadas com cal e em grande degradagéo. A
composigdo do trabalho em massa que reveste a abobada & estruturada em
sete divisées e a central decorada com grandes cartelas de enrolamentos e as
laterais subdivididas em cinco losangos. Composigéo inspirada num dos
desenhos do Quarto Livro de Arquitectura de Sebastiano Serlio, em malha de
hexagonos e triangulos criando losangos ritmados pela marcagao de nervuras
salientes. O interior dos losangos contém rectangulos decorados com
elementos brutescos baseados em desenhos de gravuras de Cornelis Bos e
Vredeman de Vries, desde querubins, desenhos de cartelas de enrolamentos,
quimera, taca, figura feminina, figura masculina, elementos vegetalistas e
alguns circulos do desenho original de Serlio, numa repetigéo estruturada em
dois eixos'*®. De todas as figuras das cartelas, destaca-se a figura central de
bragos abertos segurando um panejamento pendente e pés assentes numa
peanha, muito semelhante a utilizada nos frisos de enquadramento da
composicido da abébada do corpo da igreja, o que pode indiciar a utilizagao das
mesmas gravuras (Vide Tomo li, figs. 260-270). Este espaco, foi ja armazem
de cereais durante muitos anos e actualmente esta alugado a um rendeiro que
explora as terras da antiga cerca e que continua a usa-lo como armazem.

A cerca estende-se a Este delimitada por muros e com acesso por portao
na banda Norte, possui dois tanques, uma nora com pogo junto ao portao de
entrada e monumental aqueduto orientado na direcgdo Norte-Sul, abastecido

por um poco a Sul (Vide Tomo ll, figs. 54-55, 59).

Edificio conventual com volumes articulados, massas dispostas na
horizontal com coberturas diferenciadas em telhado de quatro aguas na casa

139 12 metros de comprimento.
40 Helia Silva, “Trés programas de estuque revelado em Vila Vigosa®, in Monumentos 27.
Revista Semestral de Edificios e Monumentos, Dezembro, 2007, pp. 126-133.
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do consistério, de trés aguas no mirante, de duas aguas a nave, a capela-mor e
coro, também de duas aguas a sala de acesso ao trono, na ante sacristia e na
capela da Ordem Terceira e de uma agua o corredor de acesso a sacristia e

nas alas conventuais (Vide Tomo I, fig. 5).

Igreja com algados de alvenaria rebocados e caiados com remates, tectos
com cornija e beirado saliente (Vide Tomo li, fig. 10). De excepcional volume &
a portada com soleira levantada da igreja, aberta no eixo da nave formada por
anchas jambas e lintel direito de cornija muito pronunciada, sobre a qual se
eleva, em timpano semi-circular, elegantemente esculpido em alto-relevo em
marmore a representacdo simboélica da «Virgem com o Menino no regago»
(Vide Tomo I, figs. 11-13). O menino brinca com uma esfera armilar, simbolo
das glérias maritimas e da expansao universal da Igreja, ladeado por anjos
custodios de Portugal. S. Rafael e S. Gabriel, devidamente identificados.
Presengca de legenda em latim com letra classica bem desenhada, que
emoldura a composigdo. SALVUS OMNIVM IM ESPERACIVM - A salvagédo de
todos e a esperanga de um. Uma ondulante filactera segura pelos dois arcanjos
abragando toda a cena no corpo inferior, encerra a expresséo divina marial.
AVE MARIA GRAS. PLENA DNS TECVM. — Deus te salve, Maria, cheia de

graga; e o Senhor é contigo™'

. Obra notavel de imaginario anénimo do ciclo
tardo-renascentista'#?'43. Podera ser atribuido a um mestre italiano, contratado
pelos duques brigantinos, depois da morte da fundadora da casa, em 1558
(Vide Tomo I, figs. 12-13).'4

Junto ao portal, do lado direito encontra-se o corpo da capela da Ordem
Terceira (Vide Tomo /I, fig. 14); a direita deste rasga-se superiormente duas
janelas quadradas gradeadas que fornecem iluminagéo para o coro-alto, entre
elas uma grande arcada cega de volta perfeita com pequena fresta na parede
fundeira; inferiormente a 1 m do solo rasgam-se duas janelas de iluminagédo do

coro-baixo idénticas as do coro-alto de verga ligeiramente curva.

*! Tulio Espanca, Inventério Artistico de Portugal, Distrito de Evora, op. cit. p.157.
2 Trabalhou em Evora e Portalegre até cerca de 1540. '

3 Tulio Espanca, Inventério Artistico de Portugal, Distrito de Evora, op. cit. p.157.
4 Ibidem.
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Capela-mor (Vide Tomo Ii, figs. 82-84, 105) coberta com clpula boldosa
de Iunetas e acrotérios'*® pinaculares, separados por uma pilastra decorada
com uma aguia de asas abertas segurando um livro no peito, alusdo simbolica
a S. Jodo Evangelista. Capela-mor rasgada por opulento arco-mestre de
marmore pintado a témpera sobre fundo dourado com anjos brutescos, rétulos
e pendurados e eixo enaltecido por uma custodia (Vide Tomo Il, figs. 95,96).
Encontra-se uma janela simulada em tromp d'oeil de ma execugdo e muitos
repintes elaborado com trincha. Faz “pendant” e imita a janela com
representagao de um vitral com a representagéo de um frade, franciscano, com
chapéu em cima do livro, em oragao a Nossa Senhora da Conceicao'®. DA
MIHI VIRTVETM CONTRA OSTES TVOS (Vide Tomo I, figs. 239-241).

O retabulo do Altar (Vide Tomo Il, figs.82-83) assenta em base de
alvenaria forrada de ceramica igual ao das paredes. Lavrado em talha dourada
de estilo barroco. Com quatro colunas salomonicas com aves, parras e uvas. 0]
timpano composto por volutas adornado pelo escudo das cinco Chagas de
Cristo envolvido pelo corddo franciscano. Formoso tabernaculo coetaneo
constituido por oito colunelos da ordem corintia e motivos naturalistas.
Lateralmente existem duas esculturas de S. Francisco e outra de Sta. Clara e

ao centro num nivel superior uma imagem de Nossa Senhora da Esperanca.

O interior do corpo da igreja é composto por uma imensa nave, com um
alto pé direito e planta rectangular, com abobada de bergo langada

145 padestal colocado em cada uma das extremidades bem como no cume do frontispicio e
destinado a receber um ornamento.

46 A veneragdo do culto Nossa Senhora da Conceigéo era grande em Vila Vigosa, mesmo
antes de 1640 e particularmente sentida na Casa de Braganga. Esta adoragéo fazia com que
as duguesas a assistissem e se vestissem como sendo suas aias, fazendo-lhes frequentes
visitas. D. Leonor, mulher do duque D. Jaime visitava-a muitas vezes e D. Lulsa de Gusm&o,
mulher de D. Jo&o IV deixou-a muito recomendada, quando foi para Lisboa em 1940 (Pimentel
op. cit., p.264). Para melhor instalacdo de Nossa Senhora, os Duques D. Teodo6sio Il e D. Jodo
Il ordenaram obras de remodelag@o na Igreja Matriz. Foi essa devogdo que levou D. Jogo IV a
consagra-la padroeira de Portugal em 1646. Neste mesmo ano, Nossa Senhora da Conceigao
foi proclamada padroeira do Reino em cortes e 0 monarca atribuiu-lhe cinquenta cruzados de
ouro anuais como sinal de vassalagem (APIMVV, Compromiso dos oficiais da confraria de
Nossa Senhora da Conceigéo, l.3v). Para além de se colocar a si e aos seus Reinos como
vassalos e tributarios da Virgem. O monarca solicitava a Nossa Senhora da Conceig&o amparo,
defesa dos inimigos e prosperidade dos seus Reinos para melhor defender a causa catolica,
conversio dos povos e redugdo dos hereges. Promovendo o culto & Virgem, a confraria
contribufa também para espalhar a fé através da congregagao de esforgos em torno de Nossa
Senhora.
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sensivelmente do lado Oriental (coro-baixo) a Ocidente (Capela-mor) (Vide
Tomo I, fig. 72). Estda composta nos algados e até & sanca da cornija por
revestimento de azulejos de tapete, policromos, da primeira metade do século
XVII (Vide anexo, figs. 93-94), distribuidos em trés tipos dissemelhantes, floral
e dissemelhante, floral e geometrizante com barras de alegre e agradavel
combinagao matizada de azul e amarelo sienna sobre fundo branco. Existem
nas paredes laterais telas pintadas a éleo encimadas por baldaquinos e com
molduras lacadas a vermelho e ouro."” Na face do Evangelho o tema da
Infancia do Menino e Degolagédo de S. Jodo Baptista. No lado da epistola o
Nascimento da Virgem e Jacob e o Anjo. Na parede do coro Apéstolos € Cena
Milagrosa e S. Miguel Arcanjo. Sobrepujante ao arco triunfal uma tabua do
Baptismo de Cristo. Estas telas encontram-se principalmente muito oxidadas
bem como com outras patologias que as danificam (Vide Tomo I, fig.73).

A cobertura da nave do corpo da Igreja é completamente pintada a fresco
com cenas do Evangelho, trabalho an6nimo de caracteristicas da transicéo
classico-barroca, obra de mérito artistico (Vide Tomo I, esquema 4) e sem
duvida como diz Santana Dionisio, podem contar-se entre as melhores pinturas
murais que subsistem nos templos portugueses.’”

O falso cruzeiro é dividido por uma grade em pau-santo em torcidos e
tremidos, assente em dois degraus em pedra e vazados parcialmente na
estrutura mestra dos algcados através de arcos cegos, chanfrados, construiram-
se nos primeiros anos do século XVII, dois altares colaterais; o altar de S.
Francisco de Assis e de Santa Clara (Vide Tomo Il, figs. 243-244), ambos bem
lavrados com pérticos marméreos e de alvenaria totaimente recobertos por
composigdes pictéricas, policromadas e completamente repintados. O do lado
do Evangelho dedicado a S. Francisco de Assis e decorado com o emblema
das Chagas de Cristo e entablamentos com triglifos e métopas classicas. Foi
edificado ap6s celebragéo do contrato feito com as religiosas, autorizado pelo
Provincial dos observantes e pelo duque padroeiro D. Joao Il no dia 27 de
Margo de 1640 para jazigo familiar € que custou 20.000 Reis." Dois altares

%7 Ja referidas anteriormente, as quais foram pintadas por religiosas.
'8 Tylio Espanca, op. cit. p.115.
® )dem, op. cit. p.117.
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colaterais marmoriados a azul e castanho, completamente repintados no século
XIX a témpera, contém frisos, onde ressaltam santos contornados com fundo
azul, trata-se de um fundo repintado onde se percebe os desenhos originais,
paisagens vegetalistas no suporte, inclusivé os nomes dos santos
representados; consegue-se perceber o nome de S. Francisco. S. Benedito, S.
Joao Batista, S. Ludovicos. A Pintura original & elaborada sobre pedra marmore
lavrada.

No corpo da igreja existem mais dois aitares, o mais antigo é dedicado a
N. S. Do Pilar, aberto na face da Epistola, com interior do arco pintado e
dourado com ornatos classicos, com tecto em caixotbes de estuque
policromado e painéis azulejares dissemelhantes da nave. Grande quadro a
6leo sobre tela com rica moldura guarnecido com anjos e braceletes dourados
que preenchem o fundo do altar, painel da “Assungao da Virgem” marcado pelo
carécter das obras oficinais eborenses”® do séc. XVII, de nitida influéncia
maneirista flamenguizante (Vide Tomo Ii, figs.75, 76, 242).

O segundo altar, consagrado a S. Vicente Férrer, fica 4 esquerda ao
entrar na nave (Vide Tomo ll, fig.73), caracterizado pela Volumosa maquineta
de talha de estilo barroco™’.

A nave apresenta caracteristicas similares a igreja do Convento das
Servas, em Borba; ambas seguem a mesma tipologia cha com nave Unica
formada com grande corpo rectangular, coberta por abébada de bergo, coro-
alto e baixo separados da nave por grades, pé direito elevado forrado de
azulejos policromos de motivos vegetalistas e altares laterais pouco profundos.
A sua capela-mor esta, no entanto, coberta por uma clpula enquanto o
convento das Servas tem a mesma cobertura em bergo da nave.

Um dado importante refere-se ao facto do corpo da igreja servir de

Pante&o, a muitas figuras da vida calipolense (Vide Tomo Ii, figs. 90-92), desde

1% )dem, op. cit.,p.116

"*! Projectada em forma triangular, com igual numero de nichos porticados e de vidragas,
intervalados por pilastras de representagdo humana de jovens levando vasos de flores a
cabega e pisando golfinhos que rompem de misulas palmares. Dossel revestido de caprichosos
ornatos e pampanos, labrequins, aletas e serafins ladeando a concha radiada sobre a qual
assenta uma potestade de relevo simbélica da fé. Na edicula central expde-se o patrono, que
madre Josefa Francisca de Santa Teresa mandou esculpir em Lisboa. (/dem, op. cit, p. 116).
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a 22 metade do séc XVI, nos seus chaos repousam figuras que contribuiram
para o enobrecimento arquitectonico do edificio, como os pintores Manuel
Franco e Jodao Franco e que eventuaimente colaboraram na grandiosa
empreitada mural do templo e que escolheram o Convento da Esperanga, para

altima morada, como se pode confirmar pelas legendas existentes nos timulos.

2. As pinturas murais. Descrigoes iconogréficas e estético-
artisticas

O programa iconografica € parte integrante da arquitectura desencadeia-
se através de uma engenhosa solugao, reunindo cenas, frisos, medalhoes,
entre os brutescos, as litanias da vida de Cristo, marianas, dos santos, em
pintura mural a fresco, seco e trabalhos de massa ou estuque relevado,
dominados pela cor. Todo um conjunto iconografico que se expande aos olhos
do espectador, face a orgia da decoragdo luxuriante do revestimento azulejar
das paredes que conjugado com a ornamentacao brutesca do tecto, preenche
toda a Igreja, resultando numa brilhante luz efémera que brilha intensamente
pela sua grande carga simbdlica e fantastica.

O brutesco'®® corresponde a uma decoragéo tipicamente maneirista na

forma como subverte o realismo arqueolégico que caracteriza a arte do

%2 Termo portugués. Tendéncia que adquiriu autonomia pelo seu corrente uso, ampliando
grandes alteragdes iconograficas. Brutesco, género pictérico com larga fortuna artistica em
territorio nacional, tendo evoluido a partir do grotesco. Em ltalia, o interesse pela redescoberta
da Antiguidade Classica e dos seus valores sofreu um acentuado impulso apés a descoberta
da Domus Aurea de Nero, que permitiu o contacto com 0s grottesche, em finais do século XV.
Concedendo aos homens do Renasciemnto a iluséo de entrarem em grutas debaixo da terra,
como explica Benvenutto Cellini, e porque 0 vulgo chama a estes lugares baixos em Roma, de
grutas; assim adquiriram o nome de grotesco” (in: B. Cellini, Vita, Florenca, 1568,Mildo, P.
D'Ancona, pp. 70-71). A gruta oferecia uma grande carga de mistério, povoada por seres do
mundo subterraneo, das forgas obscuras da noite, do sonho e do fantastico (in: Nicole Darcos,
op. cit, p. 121). O grotesco passou a reflectir uma vertente estreita e relagéo com o mundo
irracional, que ja na Antiguidade Classica havia gerado polémica por representar a antitese do
racionalismo e do claro ordenamento, entdo procurados nas artes. Vitrivio foi das vozes mais
criticas em relagdo a expansdo dos grotesco “ao presente ndo se pinta nada nas paredes a
ndo ser coisas extravagantes e ja nédo representagbes regulares de objectos bem definidos” (in:
Nicole Darcos, op. cit., p. 121). A questéo prende-se pelo conceito de mimesis, onde a
natureza preconizava o ideal a seguir em todas as formas e expressdes artlsticas, e que levava
inevitavelmente a rejeigdo de uma nova tematica, uma vez que a contradizia. Este caracter de
bizarria e irracionalidade viria a estar em plena sintonia com o Maneirismo, que difundiu o
grotesco. Estes elementos decorativos viriam a conhecer uma réapida divulgagao, incrementada
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renascimento introduzido por um toque de ambiguidade. A fortuna dos motivos
de brutesco retoma a revalorizagao da arte classica levada a cabo durante o
Renascimento em que os temas da mitologia s&o recuperados numa
perspectiva dos ideais da antiguidade (Vide Tomo I, figs. 97-104), dando
origem a reintegragbes e pastiches classicistas da decoragdo antiguizante.
Surgem assim pinturas a fresco de motivos fantasticos, em que o realismo se
alia 4 tematica mitologica, em formas hibridas nas quais se fundem elementos
vegetais com enrolamentos de acanto e grinaldas de flores, animais, aves,
“num verdadeiro reportério de pintura mural antiga”®*. Os brutescos cumprem
uma mera fungdo de ornamento arquitectonico animado com decoragéo
ritmada, simétrica aludindo nédo s6 a realidade fisica e racional mas a uma
tradigdo greco-latina, que considerava a natureza como o eterno devir.

A partir do século XV os motivos decorativos de brutesco circularam por
toda a Europa em estampas e gravuras, atravessando fronteiras, surgindo as
inovagdes estéticas'™, trazidas para Portugal pela méo de artistas
estrangeiros. Triunfaram especialmente no século XVII na arte religiosa do
Império portugués, numa altura que por antitese, deixara de interessar a arte
europeia onde se restringia a ornamentagdo pontual de pecas artisticas,
através do uso de barras, vinhetas, pequenas cartelas, entre outras. Na arte do
Mundo Portugués, este género decorativo utilizou-se sobretudo na pintura a
fresco, género artistico auténomo, “(...) preenchendo muitas vezes apainelados
de tectos a envolver cartelas, ou espalhando-se com mais frequéncia, por
coberturas abobadadas ou planas, onde formam uma malha decorativa

continua, os omatos destes tectos séo dominados pela individualizagéo e

também pela imprensa, que criou uma vasta quantidade de gravados e 0s fez circular por toda
a Europa. Aos artistas cabia a tarefa de simplesmente copiarem esses trabalhos, podendo por
vezes surgerirem uma nova interpretagao, adaptados a um gosto distinto. Mestres vindos do
Norte da Europa, da Flandres, Bruges e Antuérpia, fizeram escola no Reino, fixaram-se no
Alentejo, o que sugere a existéncia de uma clientela activa para este mercado. A propria
evolugdo do grotesco foi sensivel a esta realidade. O grotesco flamengo viria a suplantar o
italiano. Mais tarde, estes elementos viriam a transformar-se nos brutescos barrocos (variante
scontra-reformada’ do grotesco, ganhando autonomia enquanto elemento decorativo. Uma vez
que a clientela era predominantemente constituida pela Igreja, os artistas viram-se obrigados a
suavizar o caracter profano que distinguia o grotesco, adaptando-o de forma a ser aceite nas
decoragbes de capelas, igrejas e conventos. N&o seriam admitidas as mesmas liberdades
criativas que eram possiveis nas pinturas de palacios do século XVI, para um ntcleo de
clientela restrito e culto.

153 )os0 M. Lameiras, Santos, op. cit., p.7-8.

154 |dem, op. cit., p.10.
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crescente desenvoltura das volutas e florbes de folhagem enrolada associados
aos intimeros elementos acessérios como grinaldas floridas, obras de lago,
meninos, simbolos religiosos, figuras alegoricas, vasos floridos e toda uma
tematica ornamental bastante repetida, desenvolvida apenas na superficie e
sem qualquer sugestdo tridimensional”*

A ideologia portuguesa da Contra-Reforma Tridentina adoptou os
aspectos mais cenograficos e ornamentais da tipologia, originalmente assaz
sumptuosa e profana, dos “grotteshe” italo-flamengos, incentivando os artistas
nacionais a adoptar tais motivos em larga escala na cobertura de igrejas e de
saloes, em vinhetas de codigos, em superficies de entalhe, etc., o que por certo
se verificou, entre nés em moldes absolutamente originais'*. Epoca em que a
arte da pintura atingiu um papel extremamente importante como arte de
propaganda de fé, de expurgagéo e combate aos desvios aos dogmas da
religido e de afirmagdo comunitaria entre Deus e os Homens. A lei e o espirito
da Contra-Reforma aparecem-nos novos e exaltantes, de uma maneira nua e
crua, nas obras destes artistas que por via de clientes da nobreza provincial
aqui trabalharam em encomendas especificas. E o caso de Vila Vigosa, onde
existia uma forte clientela humanista suficientemente instruida que apreciava a
graméatica do brutesco. O gosto dos tectos de brutesco em superficies
afrescadas, quer pintadas a 6leo em caixotdes, quer em trabalho de massa ou
estuque, atingiu todo o pais, especialmente o espaco da arquitectura “chd”
seiscentista comprazeu-se com a volumetria quente destes acessorios
decorativos — o azulejo, a talha lavrada e dourada, os tectos com pintura
brutesca — que sendo mais acessiveis, possibilitava criar espagos cenograficos
e faustosos dentro do ideal da igreja forrada a ouro — pelas coberturas,
colunas, transmitindo plasticidade e movimento a sobriedade da arquitectura
cha havendo uma interacgéo e harmonia intencionais.

A pratica do fresco necessitava de menor tempo de aprendizagem sendo
dado a esses pintores o estatuto de ‘pintor de Tempera, dourado e estofado”

1% josé Meco, Azulejos de Gabriel del Barco na regifo de Lisboa, Boletim Cultural da
Assembleia Distrital de Lisboa, ? série, n° 85, 1979, p. 111. Este ensaio foi dos primeiros a
mostrar a originalidade das grandes decoragfes de brutesco no Mundo Portugués.

16 \/ide: Vitor Serro, A pintura de brutesco do século XVIl em Portugal e as suas
repercussdes no Brasil, revista Barroco (Actas do 2° Congresso do Barroco no Brasil, Ouro
Preto, 1989).
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sem as regalias do mestre de cavalete. Foi extremamente abundante no Sul,
pois respondia com plena facilidade e rapidez as necessidades mais intimas e
beatas da clientela provincial - camponeses das pequenas irmandades,
confrarias, misericordias, ordens religiosas e militares, dioceses, coroa e
nobreza que apoiavam as igrejas que protegiam. As irmandades e confrarias'®’
mantinham a sua guarda uma determinada capela dentro da Igreja ou do
Convento, zelando pela sua manutengao, foram sem ddvida as responsaveis
pela maior parte das encomendas para campanhas artisticas realizadas.
Existiam varias irmandades, mas toda a autonomia era da Irmandade do
Santissimo Sacramento.

As directrizes da Contra Reforma incidiam a partir de 1562, na
problemética da imagem, dos santos, da observancia das sagradas escrituras,
da sacralidade da Virgem, do milagre da Eucaristia. Estas tematicas tiveram
repercussées importantes nas representagbes artisticas que se mantiveram
nos séculos seguintes, onde a iconografia da contra-reforma foi largamente
explorada como forma de propaganda. Sendo assim o Barroco foi o estilo por
exceléncia que melhor divulgou os seus conceitos. Todo este ambiente de
prosperidade ja se tinha iniciado no inicio do século XVI, teve a sua origem na
afluéncia de receitas particulares da Casa de Braganga, mas também nas
comendas que lhes pertenciam e das alcaidarias — mores. Vila Vigosa assistiu
a um crescimento urbanistico e construtivo como novos palacios, ermidas e
conventos que beneficiaram largamente do patronato brigantino. Com o quarto
duque de Braganca, D. Jaime 1'% (1479-1532) comegou-se a organizar a sua
estrutura politica e econémica, estabelecendo grandes relagées matrimoniais
com outras grandes casas senhoriais, inclusivé Castelhanas. Os duques que
se seguiram continuaram com o brilhantismo que o D. Jaime | conseguiu impor
na Vila — D. Teodésio | (1503-1563); D. Joao | (1543-1583); D. Teodosio Il

87 Estas associagdes de fiéis tinham uma organizag8o prépria bem definida nos seus
estatutos. Uma das fungbes destas irmandades passava pela gestdo dos donativos deixados
em testamento (dinheiro ou propriedades), zelando pelo cumprimento dos encargos pios
associados a esses mesmos donativos. Era frequente, a existéncia de diversas irmandades
dentro do mesmo templo, ainda que nestas situagdes se verificasse sempre uma subordinagéo
a irmandade tutelar.

%8 . Jaime casa a 11 de Setembro de 1500 com D. Leonor de Mendonza e Guzman, filha do
3° duque de Medina e Sidénia e de D. Isabel Velasco. (D. Leonor foi assassinada pelo marido
D. Jaime).
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(1568-1630) e por fim o 8° duque D. Joao Il (futuro D. Jodo IV)**® (Vide Tomo I,
quadro 1).

Na regidao do Alentejo desde finais do século XV, deu-se uma massiva
utilizacdo da pintura mural a fresco, adaptada a qualquer solugéo
arquitecténica, tornando-se mais evidente a partir do século XVI, através dos
programas pictéricos posteriores, que revestiam os anteriores. O desagrado da
pintura e o seu mau estado de conservagdo eram facilmente solucionados
através de repintes sucessivos do mesmo espago.

A pintura deste conjunto herdou um conjunto significativo de influéncias
n&o so estilisticas, mas também copias directas de modelos e de m&o-de-obra
provenientes de grandes centros urbanos como Evora'®, Lisboa, Beja. Vila
Vigosa representa bem o exemplo de como uma regidao de periferia pode
assumir, ao longo de um determinado periodo da sua histéria e que ainda hoje
se conserva um nucleo importante de conjuntos de qualidade que nao se
encontra paralelo a nivel nacional. Actividade que dependia directamente da
vontade dos encomendantes. Antes de ser obra de arte, a pintura comegava
por um contrato rigido entre trabalhadores e cliente, onde estavam
determinadas todas as condigdes do trabalho, cada detalhe da obra a realizar,
os materiais a utilizar, bem como todas a limitagdes a criatividade do artista'®’.

A par de uma grande produgéo da pintura de brutesco, vemos que a partir
da segunda metade do século XVII comega a surgir um modelo “misto”, no qual
a inesgotavel gramatica decorativa do brutesco é associada a painéis de
formas e tamanhos diversos como é o caso das pinturas em estudo da Igreja
do Convento de Nossa Senhora da Esperanca.

'* Vide: Patricia Alexandra Rodrigues Monteiro; A Pintura Mural na Regi&o do Mérmore (1640-
1750): Estremoz, Borba, vila Vigosa e Alandroal, Tese de dissertagdo de mestrado em Arte,
Patrimonio e Restauro, Universidade de Lisboa, Faculdade de Letras, Departamento de
Historia, 2007.

' Em Evora apareceram varias oficinas de pintura nacionais mas também de artistas vindos
de ltdlia, de Espanha, da Alemanha, da Flandres. Foi o caso de Francisco Henriques; Gregério
Lopes; Cristovio de Figueiredo; Monge Frei Carlos; Jerénimo do Espinheiro; Francisco de
Campos; Tomas Luis; Cesare Baglione. Francisco de Campos como Tomas Luis exerceram a
sua actividade em Vila Vigosa.

11 Ainda pouco se sabe relativamente a questdes relacionadas com o ambiente de trabalho

dos pintores.
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2.1. Capela-mor. Capula.

Capela-mor rasgada por opulento arco mestre de marmore pintado a
témpera sobre fundo dourado com anjos brutescos, grifos e eixo enaltecido
pela Santa Custddia. Originalmente deveria imitar os anjos que intermedeiam
os santos e santas na cupula. Actuaimente repintado parece um bordado difuso
em brocado verde. Encontram-se vastos vestigios de folha de ouro nos
contornos.

A Capela-mor é concebida em planta quadrangular coberta por cupula
hemisférica (Vide Tomo I, esquema 1, fig. 105) muito elegante pela decoragao
brutesca de inspiracdo italianizante com particular enobrecimento artistico
assente em trompas, medaih&o central pintado com simbologia da Ordem
Terceira e moldura maneirista em tromp ['oeil, figurando grande medalhao
emblematico dos bragos entrecruzados de Jesus e do Poverello de Assis'®
(Vide Tomo lI, fig. 114).

Quatro nichos com molduras em tromp ['oeil encimadas por conchas e
ladeadas por anjos suportando os escudos e outros livros, com uma alegre
coloracdo de grinaldas, anjos em oracéo (Vide Tomo i, figs. 116-117), anjos
musicos (Vide Tomo I, figs. 115, 271-277), sanefas de flores, candelabra,
ramagens, fitas, concheados, ferroneries e frutos, dosséis exoticos de
inspiracéo oriental (Vide Tomo Il, figs. 118-119, 310-324), enquadrando um
grupo de figuras santificadas do ramo franciscano reunidos, com as respectivas
legendas latinas em tabelas decorativas destacando-se do fundo branco.
Encerrados em quadro arquitecténico de conchas radiantes os luminares da

ordem mendicante: S. Francisco'®® (Vide Tomo II, fig. 113), Santo Anténio'®

162 T(jlio Espanca, op. cit, p. 119.

163 Eundador dos Frades Menores. Nasceu em Assis ¢. 1181, canonizado em 1228. Era filho de
um grande comerciante de fazendas e guando jovem levou uma vida frivola e despreocupada.
A experiéncia da doenga e da guerra civil acalmou-o e um dia na igreja de San Damiano
pareceu-lhe ouvir uma mensagem de Cristo dizer-lhe: «Francisco repara a minha casa em
ruinas» e assim reparou a Igreja de San Damiano. O pai deserdou-o e Francisco foi expulso
sem dinheiro. Trés anos depois Inocéncio Il autorizou-o, mais onze companheiros a serem
pregadores itinerantes de Cristo em simplicidade e humildade. Assim comegaram oS frades
menores. Em 1212, fundou com Santa Clara a primeira comunidade de Pobres Senhoras. Em
1224 deu-se a estigmatizacdo, marcas que nunca o abandonaram (Donald Attwater, op.cit,
p.168)
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(Vide Tomo I, fig.112), S. Boaventura'® (Vide Tomo I, fig.111) S. Ludovico
(Vide Tomo I, fig.110) Bispo de Tolosa. Cada anjo encontra-se inserido numa
estrutura retabular que culmina num frontdo em forma de concha ladeada por
dois anjos e brasdes com as Chagas de Cristo.

Alternadas com os Santos existem quatro santas: Santa Clara'®® (Vide
Tomo I, fig.108), Rainha Santa Isabel de Portugal'® (Vide Tomo I, fig.109),
Santa Isabel da Hungria'® (Vide Tomo I, fig.106) e Santa Salomé'®® (Vide
Tomo ll, fig.107).

184 Nasceu em Lisboa em 1195, e morreu perto de Padua em 1231, canonizado em 1232. Ate
aos vinte anos foi cénego regular em Portugal, prosseguindo os estudos religiosos em
Coimbra. Juntou-se aos frades franciscanos e foi trabalhar entre os mugulmanos de Marrocos.
Mas a salde traiu-o e teve de regressas a Europa onde durante algum tempo viveu num
eremitério perto de Forli na Italia. Erudito biblico a Igreja Romana reconhece-o entre 0s
doutores (Donald Attwater, op. cit, p.57-58).

165 Bispo e tedlogo, nasceu em Bagnorea em 1221 e morreu em Lyons em 1274, canonizado
em 1482. Abandonou lItalia para estudar na Universidade de Paris. Pregou em Paris durante
muitos anos. E relembrado como o maior frade menor depois de Francisco de Assis, como um
segundo fundador da ordem. Foi um homem do mais alto nivel intelectual. A sua simplicidade
pessoal & ilustrada pela historia. Deixou muitas obras importantes (Donald Attwater, op. cit.,
p.77-78).

168 Nasceu em Assis, ¢. 1194. Canonizada em 1255, provinha de uma familia nobre. Na sua
juventude recusou dois casamentos vantajosos, mas so decidiu «abandonar o mundo» quando
sofreu a influéncia de S. Francisco na sua cidade natal. Entdo aos 18 anos abandonou
secretamente a sua casa e Francisco entregou-a aos cuidados das freiras Beneditinas da
Bastia. A familia tentou convencé-la a regressar ao lar, mas em vao, juntou-se a irmé Santa
Agnes. S. Francisco instalou-as como o nacleo de uma comunidade numa casa junto da igreja
de S. Damiano em Assis, esbogando-lhes uma «forma de vida» e esse foi 0 comego da ordem
das senhoras pobres anteriormente chamadas Menores em Inglaterra e actualmente Pobres de
Santa Clara (in: Donald Attwater, op. cit p.101-1 02)

167 Nasceu em 1271 e morreu em Estremoz em 1336, canonizada em 1626. Era filha do Rei D.
Pedro lll de Arag3o e recebeu o nome da sua tia avo, Santa Isabel da Hungria. Aos 12 anos
casou-se com o rei D. Dinis foi um governante forte e eficiente; a esposa apoiava 0s seus
beneficios publicos, como a criag&o de um hospital uma «casa de reflgio» para mulheres e um
orfanato para os abandonados. O soberano era mau marido e D. Isabel sofreu muito. Esforgou-
se duramente em favor da reconciliagéo, quando o filho D. Afonso dirigiu uma revolta armada
contra o pai; mas D. Dinis suspeitou injustamente dos seus motivos e baniu-a para uma
fortaleza durante algum tempo, depois retirou-a para uma casa em Coimbra, perto do convento
de Pobres Claras que tinha fundado e devotou-se inteiramente ao servigo de Deus e aos
necessitados da vizinhanga. Em 1336, o filho, na altura rei D. Afonso IV, entrou em guerra com
D. Afonso Xl de Castela e Isabel acompanhou o exército portugués no campo de batalha na
sua ultima tentativa de pacificagdo. Teve sucesso; mas O seu sacrificio fora demasiado e
morreu antes de poder voltar para casa. (Donald Attwater, op. cit., p. 219)

168 Nasceu em Bratislava em 1207 e morreu em Marburgo em 1231, canonizada em 1235. Era
filha do rei D. André Il da Hungria e com a idade de 14 anos casou-se com D. Ludwig IV. O
casamento havia sido combinado por razbes politicas, mas o casal viveu seis anos em
harmonia, tendo trés filhos. Em 1227, D. Ludwig juntou-se aos cruzados que se reuniam na
Aptlia e morreu subitamente. Foi expulsa do castelo pelo cunhado, e obrigada a entregar os
filhos, renunciando-se formalmente ao mundo, vestiu os trajes da Ordem Terceira de S.
Francisco e devotou-se a cuidar dos pobres e dos doentes em Marburg de Hesse. Até a saude
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Pode-se pensar, no imaginario, na representagao da “Rosa dos Ventos”
Obra pictérica, encontra-se levemente deslocada para um dos lados.
Representagéo de S. Boaventura a Norte, S. Luis a Este, S. Antonio a Sul e S.
Francisco a Oeste.

As Santas s3o encimadas por baldaquinos com reposteiros (Vide Tomo |l
fig. 313), seguros pelos anjos que encimam a moldura dos santos (Vide Tomo
Il fig. 278). Entre os santos e santas, trés anjos musicos e outros anjos
sentados que orquestram e representam O coro celeste ou concerto celestial
(Vide Tomo i, figs. 271-277). As anforas com flores e enrolamentos
maneiristas (Vide Tomo Il, figs. 314-315, 317), estao assentes na cabecga de
oito anjos musicos sentados na estrutura geometrizante vegetalista com dois
anjos, uns com maos cruzadas e outro com maos postas (Vide Tomo Il, fig.
315). Os nomes dos Santos e Santas encontram-se dentro de molduras
rectangulares assentes sobre cartelas, simulando pedra em tromp d"oeil (Vide
Tomo I, fig. 311). Os baldaquinos tipo tenda militar romana com corucheu
estio envoltos por serpentinas com efeito festim. Possivelmente a
representagéo da festa ou alegoria do encontro dos Santos e Santas da Igreja
(Vide Tomo Il figs. 311, 313).

Saindo das bases dos Santos e Santas tém-se ramos de vegetacao e
frutos (Vide Tomo II, fig. 312). Os afloramentos e enrolamentos da abdbada ja
denotam laivos precoces do barroco onde se sustentam oito casticais com vela
acesa (Vide tomo I, figs. 315, 319).

Obra executada por pintores anénimos em tempos da abadessa Leonor

70 envolvida

da Apresentagéo, & custa da Confraria do Santissimo Sacramento
por ornatos tardo-renascentistas. Este programa decorativo, executado entre
1629 e 1631, esta atribuido ao pintor ducal André Peres'”'. Todo o cenério &
repleto de decoragéo, os Santos que se apresentam em nichos oferecem a

alus3o a tridimensionalidade. Grinaldas com arranjos florais, sanefas de frutos,

lhe faltar, Santa Isabel foi incansavel a servir os necessitados. Foi desde sempre uma das
santas mais amadas do povo alemao (Donald Attwater, op. cit, p.218).

169 Introdutora das clarissas na Pol6nia.

170 padroeiro, Comendador D. Afonso de Lucena, secretario importante da Casa de Braganca,
alcaide-mor de Portel e Evoramonte e sua esposa D. isabel de Almeida gue nela jazem com
alguns dos seus filhos (Tulio Espanca, op. cit. p.119).

T Vitor Serr8o, A Pintura Fresquista a sombra do Mecenato Ducal (1600-1640), in
Monumentos n° 6, Margo 1997, p. 16.

Tomo | Inés Florindo Lopes

69



O Real Convento de Nossa Senhora da Esperanca de Vila Vigosa

As pinturas murais: Historia, Conservagéo e Restauro

urnas, dosséis exéticos, que vislumbram a inspiragéo oriental. Toda a cena €
perfeitamente equilibrante, em plena harmonia para ser vista e adorada pelos
fiéis.

A paleta cromatica & bastante variada; ocres, verdes, castanhos,
cinzentos. Elementos vegetalistas e frutos com representagdes muito realistas.
Volutas em grisalle, com contraste claro-escuro. Fundo original em branco com
coloragbes mais vivas e requintadas nos mantos em brocados e sedas dos
Santos e Santas, destacando-os de todo o conjunto. As figuras representam
praticamente o tamanho natural; os rostos (Vide Tomo I, figs. 283-297) e méaos
(Vide Tomo I, figs. 330-335) sao perfeitamente delineados assim como os
pormenores, adornos e atributos de grande detalhe (Vide Tomo I, figs. 298-
329), pés bem representados com sandalias (Vide Tomo ll, figs. 336-338), nas
Santas ndo sdo representados os pés, estando estes debaixo do habito.

Os términos imitam a talha com motivos geometrizantes. Os pendentes
guardam cada um, a representagéo dos Doutores da Igreja, em ricos e eruditos
cenarios, com pormenores de grande execugédo técnica e decorativa. Estéo
representados; Gregério Magno (Vide Tomo i, fig.122)'", Santo Agostinho
(Vide Tomo i, fig. 123)'", Santo Ambrésio (Vide tomo I, fig. 121)', Sao

112 papa e um dos quatro Doutores da Igreja latina. De uma familia da nobreza romana.Foi
prefeito da cidade de Roma em 573, transformou em convento dedicado a Sto André o palacio
familiar e fundou mais seis conventos em propriedades na Sicilia. Foi ordenado diacono e o
Papa Pelagio 1l envio-o em 579 para Constantinopla como apocrisiario junto do Imperador
Tibério Il e de seu sucessor Mauricio. Em 585, regressou & vida conventual como conselheiro e
secretario do Papa. Enriqueceu a sua cultura com conhecimentos biblicos e patristicos os
guais usara na redacgdo da sua obra literaria. Foi aclamado sucessor de Pelagio I,
governando a Igreja durante catorze anos. Reformou a liturgia latina, deu o canone da missa,
forma que este manteve até as alteragées posteriores ao Il Concilio do Vaticano e dentro dessa
actividade antiga atribui-lhe a autoria de um Sacramentarium e de um Antiphonarium, assim
como o canto litargico tomou o nome de canto gregoriano. E discipulo de Santo Agostinho e a
sua influéncia é pedagoégica e pratica, adaptando a doutrina as inteligéncias simples do seu
tempo. A iconografia representa-o, desde a 2* parte do séc X, acompanhado de uma pomba,
simbolizando o espirito a ditar-he a obra literaria. (Enciclopédia Luso Brasileira da Cultura, Vol.
9 op. cit, pp.1041-1042).

13 & um dos maiores escritores de todos os tempos, o teblogo do amor divino. Os seus
sermdes, os comentarios ao Evangelho de S. Jo#o e aos Salmos constituem um incomparavel
tesouro doutrinal e espiritual. (Enciclopédia Luso Brasileira da Cultura, Vol. 1, op. cit., pp. 694-
702).

14 Bispo de Mildo, estudou em Roma e tornou-se numa das pessoas mais notaveis da Igreja
Ocidental, onde teve bastante actividade politica nos primeiros anos do Vaticano Il. Pregou
incansavelmente contra o Arianismo e para ensinar os fiéis estimulou o cuito pela adopgéo de
hinos que ele préprio compunha e pela introdugéo de santos, em breve muito populares. A sua
obra tem por base os sermdes que pregou. (Enciclopédi Luso Brasileira da Cultura, Vol. 1, op.
cit., pp. 1668-1669).
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Jerénimo (Vide Tomo Ii, fig. 120)"’°. Ainda na Capela-mor, no al¢ado do lado
da Epistola encontra-se uma janela simulada, para criar equilibrio com o véo de
iluminacdo do outro algado. Nela encontramos o Doutor Duns Escoto, em
exaltagdo imaculista, enquanto dirige a Virgem as palavras: DA MIHI
VIRTVTEM CONTRA HOSTES TVAZ, como ja foi referido anteriormente.

Encontramos neste conjunto pictérico grande qualidade técnica e artistica,
destacando-se do que podemos encontrar no corpo da Igreja, mais tardio e de
mao-de-obra anénima.

2.2. Nave central. Abobada

Trés grandes quadros na faixa central emoldurados em forma oblonga,
sugerem a verticalidade da composigdo, contendo as respectivas legendas
latinas: o axial, com cercadura elipsbide de tema relacionado com a vida de
Cristo: Na representagdo axial com cercadura elipsoide, temos um tema da
Vida de Cristo “Lava-pés e a Eucaristia” (Vide Tomo I, esquema 2 -4, figs.124-
130); e nos extremos em octogonos, figurados respectivamente pelo “Milagre
da Multiplicagdo dos paes e dos peixes” (Vide Tomo II, esquema 2 — 4, figs.
135-140) e pela “Aparicao de Jesus na Galileia” (Vide Tomo I, esquema 2 — 4,
figs. 131-134). Correspondem as cenas principais, intervalados por
interessantes barras coloridas com tabelas elipticas. A pintura desenvolve-se
assim em nove grandes painéis integrados (quadri riportati), todo o conjunto é
envolvido por uma composicdo de brutesco compacto, com decoragédo
maneirista pura com putti que seguram grinaldas com frutos e panos (Vide
Tomo |, figs. 455-456). Cenas divididas por frisos com fundo em cor terra
bollus e um conjunto com anjos brutescos, ornatos com flores e frutos, esferas
armilares, festbes ao gosto renascentista, enrolamentos geométrico

vegetalizantes com passaros que seguram fitas com berloques. Cada cena

15 A pedido do Papa Damaso, langou-se & revis&o latina da Sagrada Escritura. Os artistas
representam-no com a Biblia, chapeu cardinalicio, pedra na méo a ferir o peito € um ledo aos
pés (Enciclopédia Luso Brasileira da Cultura, Vol. 11, op. cit,, pp. 467-468).
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esta contida dentro de molduras em tromp I"oeil rectangulares, com querubins
(Vide Tomo I, figs, 443-456).

Existem mais seis painéis com episodios dos Evangelhos; o “Regresso do
Filho Prodigo” (Vide Tomo ll,esquema 2 — 4, figs. 145-152), a parabola das
“Nupcias do filho presididas pelo Pai” (Vide Tomo I, esquema 2-4, figs. 167-
175), a ” Ceia em Emaus” (Vide Tomo I, esquema 2 -4, figs. 141-145), a
«jsita de Cristo aos discipulos” (Vide Tomo I, esquema 2 — 4, figs. 153-158),
“Ultima Ceia” (Vide Tomo II, figs. 159-166) e » Ceia com os apostolos” (Vide
Tomo II, esquema 2 — 4, figs.176-180). As seis cenas laterais em molduras
quadrangulares, séo ladeadas por frutos e sustidas por querubins. No intervalo
de cada cena estdo representadas as oito virtudes personificadas: Fé (Vide
Tomo Il, esquema 2 — 4, fig. 188), Esperanga, (Vide Tomo Il, esquema 2 — 4,
fig. 181) Caridade (Vide Tomo Il,esquema 2 — 4, fig.182), Prudéncia (Vide
Tomo Il, esquema 2-4, fig.187), Temperanga (Vide Tomo ll,esquema 2-4,
fig.184), Justica (Vide tomo ll,esquema 2 — 4, fig.186), Fortaleza (Vide Tomo Il
esquema 2-4, fig.183) e Humildade (Vide Tomo Il,esquema 2-4, fig.185).

O pintor recorreu a obra do padre jesuita Jeronimo Nadal (1507-1580),
Evangelicae Historicae Imagines, como inspiragéo, s6 o painel central foi
excepcao. Nadal foi encarregue por Santo Inacio de Loyola (1491-1556) de
compor uma obra que ajudasse a reflectir sobre a Reforma. O Envangelicae
Historicae Imagines contou com gravuras de varios artistas como Anton Wierix
(1520-1592), Johan Wierix (1 549-1615), Adrian Collaert (1560-1618) e Johan
Collaert (1566-1628)"™®.

Em termos cromaticos as pinturas murais da abébada da nave sdo mais
ricas, comparando com as restantes pinturas murais do Convento. A qualidade
técnica e artistica & excelente, destacando-se 0s frisos nos quais 0 Mundo &
representado pelas esferas armilares, como simbolo da Universalidade da
mensagem da Igreja (Vide Tomo I, figs. 189-192), e os medalhdes com
representacéo das virtudes. Clara influéncia italianizante e de excelente méo
artistica. E notéria a presenca de varias maos, 0s rostos, barras que dividem as

cenas, a representacdo das virtudes, os pormenores decorativos e

176 Oratério del Gonfalone, associazone Amici del Gonfalone, consultado em Abril de 2007.
http://www.oratoriogonfalone.it.
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arquitecténicos que ddo a nogéo da perspectiva e tridimensionalidade, foram
executados por um artista ou artistas que dominavam claramente a técnica do
fresco, eram excepcionais copiadores de gravuras, moldando facilmente a
plasticidade das formas e cores. Em ambas as representagdes encontramos
uma organizagéo individual entre elas, pela presenga de moldura que simulam
pedra lavrada decorada a dourado, cor que faz sobressair a volumetria,
destacando-se a harmonia, interacgdo e dialogo que € sugerido, por todo o

conjunto pictérico.

O Lava-pés e a Eucaristia (Vide Tomo Il, esquema 2- 4, fig.124-130).

Composigao central emoldurada por uma moldura rectangular, sendo a
central oval, ambas simulam pedra entalhada, com decoragdo douradas
aplicadas a seco, com quatro aplicagbes e festdes em cada canto uma folha de
acanto, cujas volutas centrais de cada face seguram a cena recortada em
forma eliptica com fauces de ledo um de cada lado e mascardes. E composta
por duas cenas simbdlicas da vida de Cristo. Eucaristia e Lava-pés onde Jesus
lava os pés aos discipulos, antes da festa da Pascoa, representagoes divididas
por escadaria e seis colunas saloménicas. Nesta representagéo o pintor nao
seguiu as gravuras do Evandelicae Historicae Imagines. Em vez disso, baseou-
se numa gravura da Ultima Ceia de Livio Agresto, pintor (Forli, 1505. Roma,
1579)'". A circulagao de gravuras foi uma pratica constante que facilitou aos
pintores o contacto com modelos italianos, flamengos ou aleméaes. A cena
principal, tem como enquadramento dois pares de colunas torsas, inspiradas
no baldaquino de Bernini para a Basilica de S. Pedro do Vaticano e no eixo da
composicdo uma porta entreaberta. O pintor simplificou a gravura original,
adaptando-a ao medalhdo e a curvatura da abdbada, tendo suprimido as
figuras que servem os apostolos no seu banquete, melhorando assim a sua

leitura.

A gravura de Agresti serviu de modelo a outra com o mesmo tema, de Autoria de Cornelis
Cort (1533-1578), sem a cena do Lava-pés. Lombardia Beni Culturali, Direzione Generale
Culture, Identita e Autonomie della Lomabardia, consultado em Fevereiro de 2008, URL.: hitp: //
www. Lombadiabeniculturali.it. Encontramos este tema representado no oratério di Santa Maria
Annunziata del Gonfalone, em Roma. A gravura criada pelo artista foi o ponto de ligagdo com a
abébada da Igreja da Esperanca.
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Cada cena é representada com as mesmas figuras, Cristo com os 12
Apostolos, que sdo representados de igual forma ao nivel dos pormenores dos
rostos e vestes, variando as cores e alguns pormenores decorativos e
caracteristicos de cada um, de forma a se perceber a sua identidade. Para
compreender melhor a representagao sugerimos a passagem biblica, que

passamos a citar;

“Antes da festa da Pascoa, sabendo Jesus que chegara a Sua hora de passar
deste mundo para o Pai, Ele que amara os Seus que estavam no mundo, levou até ao
extremo o Seu amor por eles. E, no decorrer da ceia, entrando j& o Diabo metido na
cabega a Judas Iscariotes, filho de Siméo, que O entregasse, sabendo Jesus que 0
Pai depositara nas Suas méos todas as coisas e que havia saido de Deus e ia para
Deus, levantou-se da mesa, tirou as veste e tomando uma toalha, colocou-a a cinta e
comegou a lavar os pés aos discipulos e a enxugé-los com a toalha que pusera a
cinta. Ao chegar a Simdo Pedro, este disse-lhe: «Tu vais lavar-me os pés?» Jesus
respondeu-lhe: «O que Eu fago tu ndo podes entende-lo agora, mas héas-de sabé-lo
depois». Pedro insistiu: Nunca me lavarés os pés». Jesus respondeu-lhe: «Se Eu nédo
te lavar, ndo teras parte comigo». Senhor disse-lhe «Simé&o Pedro, ndo s6 os pés, mas
também as méos e a cabegal» Jesus respondeu-lhe: «Aquele que esta lavando néo
necessita de lavar sendo os pés, pois esta todo limpo. Também v6s estais limpos, mas
ndo todos». Ele bem sabia quem o ia entregar; por isso disse: «Nem todos estéo
limpos». Depois de Ihe lavar os pés, de retomar as suas vestes e de se pér de novo a
mesa, Disse-lhes: «Compreendeis o que vos fiz?» Vés chamais-me, Mestre e Senhor,
e dizeis bem, visto que sou. Ora, se Eu lhes lavei os pés, sendo Senhor e Mestre,
também vés deveis lavar os pés uns aos outros. Dei-vos 0 exemplo, para que, como
Eu vos fiz, fagais a vés também. Em verdade, vos digo: N&o é o servo maior que o seu
senhor, nem o enviado maior que aquele que 0 enviou. Uma vez que sabeis estas
coisas, felizes sereis se as puserdes em pratica. Nao falo de todos vés; conhego 0s
que escolhi, mas é para se cumprir a Escritura: «O que come o pdo comigo levantou
contra Mim o seu calcanhar». Desde ja vos digo antes que acontega, para que,
quando acontecer, acrediteis Quem Eu sou. Em verdade, em verdade, vos digo: quem
recebe aquele que Eu enviar, é a Mim que recebe; e quem Me recebe a Mim, recebe

Aquele que me enviou».'”®

178 S50 Jodo, 13, 2-20.
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Entre as colunas s&o vistas de cada lado duas personagens que assistem
a toda a cena principal, na qual se vé Cristo entre os doze discipulos, no
momento de pronunciar as palavras do mistério eucaristico, que esta expresso

na legenda «Hoc est enim corpus meum» «Tomai, isto é o Meu corpo».

“Enquanto comiam, tomou Jesus o pédo e, depois de prenunciar a béng¢éo, partiu-
0 e deu-0 aos seus discipulos, dizendo: Tomai, comei Isto é o Meu corpo». Tomou, em
seguida, um célice, deu gragas e entregou-lho dizendo: «Bebei dele todo. Porque este
é o Meu sangue, sangue da alianga que vai ser derramado por muitos na remiss&o
dos pecados. Eu vos digo: Ndo beberei mais deste produto da videira até ao dia em
que o hei-de beber de novo no Reino de Meu Pai»'”

A Eucaristia € o tema principal, que esta em primeiro plano. Na mesa
encontra-se a carne, o pdo e o vinho, que saciam a fome daqueles que
convivem naquele momento.

E uma composigdo muito harmoniosa e interessante. Oferece-nos uma
tranquilidade plena, sendo visivel a preocupagdo com o movimento dos corpos
e vestes envolvidos em degradée de claro-escuro. Uma certa rigidez corporal,
marcada pelo rusticismo das vestes e com falta de rigor nos pormenores.
Existem também algumas desproporgdes anatémicas nas maos. E interessante
visualizar os pormenores arquitectonicos, presenga de colunas salomonicas e
pormenores decorativos acompanhados pela perspectiva, que enriquecem todo

o conjunto.

A multiplicagdo dos paes e dos peixes (Vide Tomo I, esquema 2-4,
figs. 135-140).

Tema localizado perto do coro, cuja moldura é em octégono, inserido num
quadrado e nos topos cartelas com a representagéo de um rosto de inspiracéo
classizante. Duas cenas que se completam representam o quarto sinal
segundo o Evangelho de S. Jodo'®. Jesus sacia a fome do povo, como sinal

'79 S840 Mateus, 26, 26-29.

180 o evangelho segundo S. Jo&io & diferente dos trés primeiros onde ha muitos milagres e
palavras de Jesus. Em S. Jo&o encontramos apenas sete milagres que chamamos sinais. O
seu Evangelho é uma espécie de meditagdo que procura aprofundar e mostrar o conteudo da

Tomo | inés Florindo Lopes

75



O Real Convento de Nossa Senhora da Esperanga de Vila Vigosa

As pinturas murais: Histéria, Conservagéo e Restauro

do amor generoso de Deus, assegurando a todos a possibilidade de
subsisténcia e dignidade. O pouco de cada um que é repartido entre todos.
Neste sentido aproxima-se a muitiddo de homens, mulheres e criangas que
chegam ao encontro de Jesus para saciar a fome. Estas figuras em segundo
plano, sdo representadas em grupos, sugerindo a nogéo de perspectiva pela
continuidade da cena que conseguem transparecer. Em destaque, o acto do
milagre envolto de arvores com ramos, vegetacdo rasteira, ao fundo linha do
horizonte delineada pela presenga do céu. A legenda aparece para designar a
cena apresentada. «Et cum quinque panibus et duobus piscibus saturavit
quinque milia hominum»'®'

Segue-se a passagem biblica;

“ Depois disto, Jesus retirou-Se para o outro lado do mar da Galileia, ou de
Tiberiades. Seguia-O uma grande multiplicagédo, por ver os milagres que fazia nos
doentes. Jesus subiu a um monte e sentou-Se la com os discipulos. Estava proxima a
Pascoa, a festa dos judeus. Erguendo, entédo, os olhos e vendo que uma numerosa
multiddo, por ver os milagres que fazia nos doentes. Jesus subiu a um monte e
sentou-Se la com os discipulos. Estava préxima a Pascoa, a festa dos judeus.
Erguendo-se, entdo, os olhos e vendo que uma numerosa multidéo vinha ter com Ele,
Jesus disse a Filipe: «Onde havemos de comprar pédo para lhes dar de comer?». Dizia
isto para O experimentar, pois Ele bem sabia o que ia fazer. Filipe respondeu:
Duzentos denérios de pdo ndo chegaram para dar um bocadinho a cada um». André,
irméo de Simé&o Pedro, um dos discipulos, disse-Lhe: «Esta aqui um rapazito que tem
cinco pdes de cevada e dois peixes;, mas que ¢ isso para tanta gente?» Jesus
respondeu: «Mandai sentar essa gente». Havia muita erva naquele lugar. Sentaram-
se, pois, os homens, em numero de cerca de cinco mil. Entdo Jesus tomou os pées e,
depois de dar gragas, distribuiu-os aos que estavam sentados; fez 0 mesmo com os
peixes, e comeram tanto quanto lhes apeteceu. «Quando ficaram saciados, disse aos
discipulos: Recolhei os bocados que sobraram, apara que nada se percar.
Recolheram-nos e encheram-nos e encheram doze cestos de bocados dos cinco pdes
de cevada, que haviam sobrado aos que tinham estado a comer. Vendo aqueles

catequese existente na sua comunidade. O seu evangelho visa despertar e alimentar a fé em
Jesus Cristo, para que os homens tenham a vida (S. Jo&o 20, 30-31).
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homens o milagre que Ele fizera, disseram: «Este é, na verdade, o Profeta que esta a
vir ao mundoy. Jesus, sabendo que viriam arrebaté-Lo para O fazerem rei, retirou-Se,

novamente, sozinho, para o monte. “'%

Aparigiao de Jesus na Galileia (Vide Tomo Il, esquema 2-4, figs. 131-
134).

Tema das composigdes centrais perto do Altar-mor, cuja moldura é em
octégono, dentro de um quadrado e nos topos cartelas com a representagao de
um rosto de influéncia classizante. A cena decorre depois da Ressurreigao,
quando Cristo aparece aos apostolos que estavam a pescar. A legenda

encontra-se quase ilegivel. Segue-se a passagem Biblica;

“ Depois disto, Jesus manifestou-Se outra vez aos discipulos junto ao mar de
Tiberiade e manifestou-Se assim. Estavam juntos Simé&o, Pedro, Tomé, chamado
Didimo, e Natanael, que era de Can4 de Galileia, assim como 0s filhos de Zebedeu e
mais dois dos Seus Discipulos. Disse-lhes Simé&o: «Vou pescar». Eles responderam:
«N6s também vamos contigo». Sairam e subiram para o barco, mas naquela noite ndo
apanharam nada. Ao surgir a manhg, Jesus apresentou-Se na praia, mas 0s
discipulos n&o sabiam que era Ele. Disse-lhes entdo Jesus: «Rapazes tém algum
peixe que se coma?» Responderam-Lhe: «Né&o». Disse-lhes Ele: «Langai a rede para
o lado direito do barco e haveis de encontrar». Langaram-na, pois, e mal a podiam
arrastar devido & grande quantidade de peixe. Entéo, o discipulo predilecto de Jesus
disse a Pedro: «E o Senhor». E, quando Siméo Pedro ouviu dizer que era o Senhor,
enfiou a tanica, pois estava nu e langou-se ao mar. Os outros discipulos, que estavam
distantes da terra apenas uns duzentos cévados, voltaram no barco, puxando a rede
com os peixes. Logo que saltaram para a terra, viram ali uma brasas com peixe em
cima, e p&o. Disse-lhes Jesus: «Trazei dos peixes que apanhastes agora». Simé&o
Pedro subiu & barca e puxou a rede para terra, cheia de cento e cinquenta e trés
grandes peixes; e sendo tantos, ndo se rompeu a rede. Disse-lhes Jesus: «Vinde
comer». E nenhum dos discipulos se atrevia a perguntar-Lhe: «Quem és Tu?», por
saberem que era o Senhor. Ent&o, Jesus aproximou-Se, tomou o pé&o e deu-lho,
fazendo o mesmo com o peixe. Foi esta a terceira vez que Jesus Se manifestou aos

Seus discipulos, depois de ter ressuscitado dos mortos. 83

2 g Joso, 6, 2-15.
183 550 Joso, 21, 2-14.
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Toda a representagdo sugere o que foi dito na passagem biblica.
Interessantes as cenas que estdo em segundo plano, os pormenores das redes
de pesca com os peixes, 0s barcos € ao fundo a marcar o horizonte uma
cidade fortificada representada com detalhes arquitecténicos. A vegetagao que

mais uma vez se destaca e envolve toda a representagao.

O regresso do Filho prédigo (Vide Tomo Il, esquema 2-4, figs.145-152).

Composigdo central do lado do Evangelho, baseada na conhecida
prosopopeia biblica «Quanti mersenarii in domo patris mei abundant panibus:
ego autem fame pereo». Como refere a legenda da representagéo. O filho pede
perdao ao pai de joelhos e o pai recebe-o em casa de bragos abertos, veste-o,
calca-o e mata um vitelo para festejar o seu regresso. Toda a representagao
conta a histéria biblica, que esta enunciada no pequeno excerto biblico que se
segue;

“Disse ainda: «Um homem tinha dois filhos. O mais novo disse ao pai: Da-me a
parte dos bens que me corresponde. E o pai repartiu os bens entre os filhos. Poucos
dias depois, o filho mais novo, juntando tudo, partiu para uma terra longinqua e por la
esbanjou tudo o que possufa, vivendo dissolutamente. Tendo gasto tudo, houve
grande fome nesse pais e ele comegou a passar privagdes. Entéo foi servir a um dos
habitantes daquela terra, o qual o mandou para 0s campos guardar porcos. Bem
desejava ele encher o estbmago com as alfarrobas que os porcos comiam, mas
ninguém Ihas dava. E caindo em si, disse: Quantos jornaleiros de meu pai tém pdo em
abundéncia e eu aqui morro de fome! Levantei-me e irei ter com meu pai, e dir-lhe-ei:
pai, pequei contra o Céu e contra ti, j& ndo sou digno de ser chamado de filho, trata-
me como um dos teus jornaleiros. E, levantando-se, foi ter com o pai. Ainda estava
longe quando o pai o viu, e enchendo-se de compaixdo, correu e langar-se-lhe ao
pescogo, cobrindo-o de beijos. O filho disse-lhe: Pai, pequei contra o Céu e contra ti, j&
néo merego ser chamado de teu filho. Mas o pai disse aos seus servos: Trazei
depressa a mais bela tunica e vesti-lha ponde-lhe um anel no dedo e sandélias nos
pés. Trazei o vitelo gordo e matai-o; comamos e alegremo-nos, porque este meu filho
estava morto e reviveu, estava perdido e encontrou-se. E a festa principiou. Ora, 0

filho mais velho estava no campo. Quando regressou, ao aproximar-se da casa, ouviu
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a musica e as dangas. Chamou um dos servos, perguntou-lhe o que era aquilo. Disse-
Ihe ele: O teu irmé&o voltou e teu pai matou o vitelo gordo, porque chegou séo e salvo.
Encolerizado, ndo queria entrar; mas o pai saiu e insistiu com ele. Respondendo ao
pai, disse-lhe: Ha j4 tantos anos que te sirvo sem nunca transgredir uma ordem tua e
nunca deste um cabrito para me alegrar com os meus amigos; e agora, ao chegar
esse teu filho que consumiu os teus bens com meretrizes, mataste-lhe o vitelo gordo.
O pai respondeu-lhe: Filho, tu sempre estds comigo e tudo o que é meu é teu. Mas
tinhamos de fazer uma festa e alegrarmo-nos, porque este teu irméo estava morto e

reviveu; estava perdido e encontrou-se».’®

A representacdo arquitectonica é usada para sugerir e desencadear a
cena principal, onde o pai perdoa o filho, em planos secundarios a explicagéo
de todo o desencadear da histéria. E de notar toda a organizagéo e articulagéo
do conjunto. Nesta cena encontramos a representagéo de duas gravuras, o que
mostra bem a facilidade do autor em as conjugar e reproduzir na parede.

As Nupcias do Filho presididas pelo Pai (Vide Tomo I, esquema 2-4,
figs. 167-175). Composicao lateral central do lado da Epistola, «Rex qui fecit
nupcias filio suo». Quadro muito curioso, Vé-se ao fundo um grande banquete,
com dezenas de convivas. No primeiro plano, um Rei, tendo ao lado os
nubentes, sob majestoso dossel, ouvem os emissarios que regressam e lhe
comunicam a recusa dos convites. A parabola serviu para que Cristo
explicasse aos seus apostolos que o reino de Deus era como o de um Rei que
celebrava as bodas do filho: muitos eram chamados, mas poucos os escolhidos
para nele entrarem. Mais uma vez as parabolas da Biblia séo representadas.

Segue-se a passagem biblica;

«O reino dos céus é comparavel a um rei que preparou um banquete nupcial
para o seu filho. Mandou os servos chamarem os convidados para as bodas, mas eles
ndo quiseram comparecer. De novo mandou outros servos, ordenando-lhes: «Dizei
aos convidados: A comida esté pronta; abateram-se os meus bois e os meus cevados,
tudo esté preparado. Vinde ha bodas» mas eles sem se importarem foram um para o

campo, outro para o seu negécio. Os restantes apoderaram-se dos servos,

'8 g, Lucas 15, 11-32.
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maltrataram-nos e mataram-nos. O rei ficou extremamente irritado e enviou as suas
tropas que exterminaram aqueles assassinos e incendiaram a cidade. Disse depois
aos servos: O banquete esta pronto, mas os convidados ndo eram dignos. Ide, pois,
as saldas dos caminhos e convidai para as bodas todos quantos encontrardes». Os
servos, saindo pelos caminhos, reuniram todos aqueles que encontravam, maus e
bons, e a sala do banquete encheu-se de convidados. Quando o Rei entrou para ver
os convidados, viu um homem que néo trazia traje nupcial?» o outro emudeceu. O rei
disse, entdo, aos servos: «Amarrai-lhe os pés e as méos e langai nas trevas
exteriores; ali haveréa choro e ranger de dentes» Porque muitos sdo os chamados, mas
poucos os escolhidos»’®

Interessante a forma como a perspectiva é sugerida, tanto pelos mosaicos
do chao, como pelos degraus do trono que o transporta para primeiro plano, e

onde se representa toda a cena principal.

Ultima Ceia (Vide Tomo I, esquema 2-4, fig.159-166).

«Prandium ante ascencionum» & a composi¢gdo do lado do Evangelho,
perto do Altar-mor. Apreciavel a cena em si mesma, pela luz radiante. A
Aparicao de Jesus aos onze Apostolos, reunidos a mesa e sentados em
bancos. Sugere-se nesta representagdo a transmisséo dos ensinamentos para

propagarem a fé pelo Mundo. Como refere a passagem biblica seguinte;

“Aparicdo de Jesus ressuscitado”. Depois de ressuscitar na madrugada do
primeiro dia apés o sabado, Jesus apareceu primeiro a Maria Madalena, da qual havia
expulsado sete deménios. Ela foi anunciar isto aos seguidores de Jesus, que estavam
de luto e chorosos. Quando ouviram que Ele estava vivo e fora visto por ela, né&o
quiseram acreditar. Em seguida, Jesus apareceu a dois deles, com outra aparéncia,
enquanto estavam a caminho do campo. Eles também voltaram e enunciaram isto aos
outros, que também néo acreditaram neles.

Por fim, Jesus apareceu aos onze discipulos enquanto estavam a comer. Jesus
repreendeu-os por causa da fala de fé e pela dureza de coragdo, porque néo tinham
acreditado naqueles que O tinham visto ressuscitado. Entdo Jesus disse-lhes: «lde

pelo mundo inteiro e anunciai a Boa Noticia a toda a humanidade. Quem acreditar e

185 550 Mateus, 22, 2-14.
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for baptizado, sera salvo. Quem né&o acreditar, serd condenado. Os sinais que
acompanhardo aqueles que acreditarem sdo estes: expulsardo demonios em Meu
nome, falardo novas linguas; se pegarem em cobras ou beberem algum veneno, néo
sofrerdo nenhum mal; quando colocarem as méos sobre os doentes, estes ficaréo
curados». Depois de falar com os discipulos, o Senhor Jesus foi arrebatado ao céu e
sentou-Se a direita de Deus. Os discipulos entdo sairam e pregaram por toda a parte.
O Senhor ajudava-os e, por meio dos sinais que os acompanhavam, provava que o

seu ensinamento era verdadeiro”."®

Ceia em Emalus (Vide Tomo I, esquema 2-4,figs. 141-144.1).

Composigédo do lado da Epistola perto do altar-mor. Ndo se consegue
identificar claramente a composicéao devido a elevada degradacdo, mas pelos
vestigios que ainda restam na nossa opinido dizem respeito a representa¢ao
de Cristo sentado 4 mesa com os dois discipulos, havendo outra figura que os
serve. No dia da sua Ressurreigdo, Jesus juntou-se a dois discipulos a

caminho de Emaus. Como refere a passagem biblica;

“ Nesse mesmo dia, dois deles iam a caminho de uma aldeia chamada Emads,
distante de Jerusalém sessenta estadios, e conversavam entre si sobre tudo o que
acontecera. Enquanto conversavam e discutiam, acercou-Se deles o proprio Jesus e
pOs-Se com eles a caminho; os seus olhos, porém estavam impedidos de O
reconhecerem. Disse-lhes Ele: «Que palavras sdo essas que trocais entre vos,
enquanto andais?» Pararam entristecidos, e um deles, de nome Cledfas, respondeu:
«Tu és o unico forasteiro em Jerusalém a ignorar o que la se passou nestes dias!»
Perguntou-lhes Ele: «O que foi?» respondeu-Lhe: «O que se refere a Jesus de
Nazaré, profeta poderoso em obras e palavras, diante de Deus e de todo o povo;
como os principes dos sacerdotes e os nossos chefes O entregaram, para ser
condenado. Nés esperdavamos que fosse Ele Quem libertasse Israel, mas, como tudo
isto, ja I4 vai o terceiro dia desde que se deram estas coisas...Verdade é que algumas
mulheres do nosso grupo nos deixaram perturbados, porque foram ao sepulcro, de
madrugada, e ndo Lhes achando o corpo, vieram dizer que lhes apareceram uns anjos
que afirmavam que Ele vivia. Entédo uns dos nossos foram ao sepulcro e encontraram
tudo como as mulheres haviam dito. Mas a Ele, ndo O viram».

18 5 Marcos 16, 9-19.
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Jesus disse-lhe Ihes entdo: «O homens sem inteligéncia e lentos espiritos em
crer em tudo quanto os profetas anunciaram! Né&o tinha o Messias de sofrer essas
coisas para entrar na Sua gléria?» E, comegando por Moisés e seguindo por todos o0s
profetas, explicou-lhes, em todas as Escrituras, tudo o que Lhe dizia respeito. Ao
chegarem perto da aldeia para onde iam, fez mengédo de seguir para diante. Os outros,
porém, insistiram com Ele, dizendo: «Fica connosco, pois a noite vai caindo e o dia ja
estad no ocaso». Entrou para ficar com eles; e, quando Se pbs a mesa, tomou o péo,
pronunciou a béngéo e, depois de o partir, entregou-lho. Abriram-se-lhes os olhos e
reconheceram-nO; mas Ele desapareceu da sua presenga. Disseram entdo um ao
outro: «N&o estava o nosso coragdo a arder cé dentro quando Ele nos falava pelo
caminho e nos explicava as Escrituras?» Partiram imediatamente, voltaram para
Jerusalém e encontraram reunidos os onze e os seus companheiros, que lhes
disseram: «Realmente o Senhor ressuscitou e apareceu a Siméao!» E eles contaram o
que lhes tinha acontecido pelo caminho e como Jesus se lhes dera a conhecer ao

»187

partir do p&o.

Ceia com os Apodstolos antes de seguirem para o Monte das Oliveiras
(Vide Tomo Il, esquema 2-4, figs. 176-180).

Composicdo do lado do Evangelho préximo do coro. Refere-se a
passagem Biblica que diz respeito a Ultima Ceia, em que todos se levantam. E
de notar o pormenor dos bancos estarem todos em primeiro plano,
percebendo-se claramente que todos estavam de pé. Segue-se a passagem
biblica;

“ No primeiro dia dos Azimos, quando se sacrificava a Péascoa, os discipulos
perguntaram-Lhe: «Onde queres Onde queres que fagamos os preparativos para a
Pascoa?». Enviou, entdo, dois Seus discipulos e Disse-lhes: «ide & cidade e la
encontrareis um homem com uma bilha de agua segui-o e, onde ele entrar, dizei ao
dono da casa: O mestre manda dizer: «Onde estéd a sala em que hei-de comer a
Pascoa com os meus discipulos?» Mostrarvos-a uma grande sala no andar de cima,
mobilada e ja pronta. «Fazei I os preparativos». Os discipulos partiram e foram a
cidade; encontraram tudo como Ele Ilhes tinha dito e prepararam a Péscoa.

Chegada & tarde foi com os doze. Enquanto estavam a mesa e comiam: «Em

verdade vos digo: um de vés, que come Comigo, Me ha-de entregar». Comegaram a

187 380 Lucas, 24, 25.
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entristecer-se e a dizer-lhe uma apés outro: «Por ventura sou eu?» Respondeu-Lhes:
«E um dos doze, aquele que mete comigo a méo no prato. Na verdade, o Filho do
Homem segue o seu caminho como esta escrito a Seu respeito, mas hé-de aquele por
quem o Filho do Homem vai ser traido! Melhor fora a esse homem né&o ter nascido!».

Enquanto comiam tomou um péo e, depois de prenunciar a béngéo, partiu-o e
entregou-o aos discipulos dizendo: « Tomai, isto é o Meu corpo. Depois, tomou o célice
deu gragas e entregou-lho. Todos beberam dele. E Ele disse-lhes: «lIsto é o Meu
sangue, sangue da alianga, que vai ser derramado por muitos. Em verdade vos digo:
jé nédo beberei do produto da videira até aquele dia em que o hei-de beber de novo no
reino de Deus».

Apds os cantos dos salmos, sairam para o Monte das Oliveiras. (...)""%

Visita de Cristo aos apodstolos (Vide Tomo Il, esquema 2-4, figs. 153-
158.).

Composicdo do lado da Epistola proxima do coro, «Apponuntur partem
piscis assi et favum mellis». Jesus apareceu aos onze discipulos, como refere

a passagem biblica seguinte;

“Enquanto isto dizia, Jesus aparece aos onze e disse «A paz esteja convosco»
Dominados pelo espanto e cheios de medo, julgavam ser um espirito. Disse-lhes
entdo: «Porque estais perturbados e porque surgem nos vossos coragbes tais
pensamentos? Vede as Minhas méos e os Meus pés; sou Eu mesmo. Palpai-Me e
olhai que um espirito ndo tem carne, nem ossos, como verificais que Eu tenhoy.
Dizendo isto, mostrou-lhes as méos e os pés. E, como na sua alegria ndo queriam
acreditar, de tanto assombrados que estavam, Ele perguntou: «Tendes ai alguma
coisa que se coma? «Deram-lhe uma posta de peixe assado e tomando-a, comeu
diante deles»."®

Virtudes (Vide Tomo ll, esquema 2-4; figs. 181-188)

Nos intervalos ao longo da cornija oito medalhdes com as figuras
simbdlicas das virtudes cardeais e teoldgicas: Esperancga, Caridade, Fortaleza,
Temperanga, Fé, Prudéncia, Justica e Humildade.

188 S50 Marcos 14, 12-26.
189 580. Lucas 24, 36.
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Muitas culturas classificaram os pecados e as virtudes, mas poucas
apresentaram uma riqueza simbdlica como a da cristandade ocidental.

A maior das virtudes teologicas é a Caridade, (Vide Tomo II, fig.182),
representada tal como a maioria das virtudes na parte Ocidental, por uma
mulher jovem que segura uma trouxa de roupa para os desnudados, comida
para os famintos, uma chama, uma vela ou um corac¢éo ardente. Aparece nesta
cena acompanhada de duas criangas uma ao colo e outra que pede para

receber a sua caridade.

A Fé, (Vide Tomo Il, fig.188) virtude teoldgica, que pretende que o crente
cristdo tenha fé, como meio salvifico, sendo, por vezes, confundida com a
alegoria da Igreja, personificada por uma mulher com uma cruz, um calice.

A Esperanga, (Vide Tomo I, fig. 181) virtude teolégica que pretende que
o crente cristédo tenha esperanga na Salvagdo e na Ressurreicdo. Esperancga
representada por uma figura orante. No Barroco a figura surge a segurar uma
ancora e um barco a vela, com toucado. Pode transportar uma cesta de flores

Oou agarrar uma coroa.

Das virtudes cardeais, a Fortaleza (Vide Tomo /I, fig.183) aparece como
uma mulher guerreira, vestindo somente um elmo e um escudo e amiude,
acompanhada por um ledo ou a forga-lo a abrir a boca. Outros simbolos séo a
cameélia, a carpa, o cajado, o pilar e a espada. Nesta representacéo o atributo é
uma coluna que traz consigo. Virtude com um caracter forte e intrépido,
divulgando a ideia de que a pessoa deve ser forte perante todas as tentagbes
sofridas, surgindo, na Idade Média representada como uma matrona armada.
Mais recentemente, como uma figura feminina a sustentar um elemento
arquitecténico, normalmente uma coluna, a representagdo mais comum ao
longo do século XVII e XVIII.

A Justica (Vide Tomo I, fig.186) é representada pela figura de uma

mulher segurando a balancga do julgamento e a espada do poder. A Justica nao
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7

é controlada pelas aparéncias. Virtude que defende o que € correcto e

moralmente aceitavel.

A Prudéncia, (Vide Tomo I, fig. 187) virtude cardeal que instiga & cautela,
prevenindo os perigos. Representada como uma figura feminina segurando
como divisa uma serpente € com um espelho na outra méo simbolizando o

auto conhecimento e logo a sabedoria (Vide Tomo Il, esquema 2; fig.129).

A Temperanga (Vide Tomo I, fig.184), virtude cardeal, de quem é&

moderado, surge com uma lira na mao, presa com uma fita.

A Humildade (Vide Tomo Ii, fig, 185), € uma virtude teolégica, que da o
sentido exacto da nossa fraqueza, modéstia, respeito, pobreza, reveréncia e
submissé@o. Humildade vem do Latim “himus” que significa “filhos da terra”, que
traduz o facto de nos sentirmos oprimidos sabendo que o nosso lugar néo é
aqui, pois fomos criados a imagem e semelhanga do Criador, descemos pelo
nosso proprio esforco, devendo retornar através do nosso esforgo e trabalho,
fazendo florescer as virtudes latentes em nossa alma. Esta representacéo
surge com uma figuragdo feminina humildemente vestida acompanhada de um

livro e rodeada de dois cordeiros.

Todas elas séo representadas em medalhées envoltos com reposteiros e
frutos, encimados por concha. Termina com cartela voluta e enrolamentos com
representagdo de um rosto classico apoiado em elementos decorativos
geometrizantes terminando com panos e ao centro um sino. A paleta cromatica
é igual as outras representagdes existentes na abobada, embora se denote
maior rigor nas vestes, atributos, rostos, cabelos, maos, pés e paisagem
envolvente.

Do ponto de vista formal identifica-se um trabalho de oficina em que os
aprendizes compunham as cenas representadas por painéis, de caracter mais
ingénuo e que nem sempre conseguiram resolver as questées de volumetria
das personagens. O mestre foi responsavel por todo o enquadramento, de

maior desenvoltura, riqueza e estilo. Com gramatica decorativa rica, mas
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também uma profusdo de motivos que se encontram em outros conjuntos
pictéricos em Vila Vigosa e arredores, como nas Salas da Musica, no Pago
Ducal, na Igreja dos Conventos das Chagas e das Maltesas e S. Bartolomeu,
em Borba

2.3 Capela Lateral. Capela de Nossa Senhora da Assungao

Capela que dava acesso ao claustro e que tera em algum momento,
funcionado como confessionario'®
No altar frontal de alvenaria pintado ao gosto da tecelagem adamascada,
compdem-se trés nichos de arcos redondos coloridos por pintura mural; no
espelho em larga interpretagao, vé-se o episédio da Fuga para o Egipto, com
os coros celestes que circulam o altar, numa sinfonia de anjos musicos e
cantores (Vide Tomo ll, figs. 245-249).

Passa-se a citar a seguinte passagem biblica, referente a Fuga para o Egipto;

“Depois de partirem, um anjo do Senhor apareceu em sonhos a José, e disse-lhe:
«Levanta-te, toma o menino e sua Mée, foge para o Egipto e fica l4 até que te avise,
pois Herodes procurard o menino e sua Mée a partiu para o Egipto, permanecendo ali
até a morte de Herodes, Assim se cumpriu o que o Senhor anunciou pelo profeta: «Do
Egipto chamarei o Meu filho»™’

No friso da banqueta corre um grupo de bustos de personagens devotas
da ordem, ilustrados com os nomes: S. Francisco, Santo Anténio, Sdo Luis,
bispo de Tolosa, S. Joao da Mata, S. Pedro de Alcantara, S. Jodo de
Capristano e S. Boaventura, além de outros que se encontram ilegiveis.

Abodbada de bergco com trés cenas colocados em quadros quadrifoliados
ou pentagonais, sendo o axial com representagdo ao centro da Assungao da
Virgem (Vide Tomo ll, fig. 252-254).

1% T(lio Espanca, op. cit, 1978, p.577.
19! 550 Mateus, 2, 13-15.
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O Dogma da Assunc¢édo. A Mae de Deus, ao concluir a vida terrena, foi
elevada em corpo e alma a Gléria Celestial. Segue-se a passagem biblica’®

«A Assungdo da Santissima Virgem constitui uma participagéo singular na
Ressurreigdo do Seu Filho, assim como uma antecipagdo da Ressurreigdo dos demais
Cristdos» (C.1.C. 966).

Finalmente a Virgem Imaculada, preservada livre de toda a marcha de pecado
original, terminado o curso da Sua vida terrena, foi levada a Gléria do Céu e elevada
ao Trono do Senhor, como Rainha do Universo, para ser conformada mais plenamente

a Seu Filho, Senhor dos Senhores e Vencedor do pecado e da morte’®

As representagtes laterais representam uma delas a Adoragdo dos Reis
Magos (Vide Tomo i, fig. 251), e a outra o Presépio a adoragdo dos Anjos e
dos Pastores (Vide Tomo I, fig. 250) que se encontram em grande

degradacgéo, quase ilegiveis.
Passagem biblica referente a Adorag¢ao dos Reis Magos;

Tendo Jesus nascido em Belém, no tempo do rei Herodes, chegaram a Jerusalém uns
magos vindos do Oriente. «Onde esta o rei dos Judeus que acaba de nascer? —
perguntavam. Vimos a Sua estrela no oriente e viemos adora-lo». Ao ouvir tal noticia,
o rei H perturbou-se e toda a Jerusalém com ele. E, reunindo todos os principes dos
sacerdotes e escribas do povo, perguntou-lhes onde devia nascer o messias. Eles
responderam: «Em Belém da Judeia, pois assim foi escrito pelo profeta: «E tu, Belém,

2 Este Dogma foi proclamado pelo Papa Pio Xll, no dia 1 de Novembro de 1950, na
Constituigdo "Munificentissimus Deus".

3 «O Dogma da Assungéo afirma que o Corpo de Maria foi glorificado depois da Sua morte.
Com efeito, enquanto que para os demais homens, a ressurreigdo dos corpos ocorrerad no Fim
do mundo, para Maria a glorificagdo do Seu corpo antecipou-se por singular privilégio» (JP 1,
2-7-1997). «Contemplando o mistério da Assung¢ao da Virgem, é possivel compreender o plano
da Providéncia Divina, com respeito @ Humanidade: Depois de Cristo, Maria é a primeira
criatura humana que realizou o ideal escatolégico, antecipando a plenitude da felicidade
prometida aos eleitos, mediante a ressurreigdo dos corpos» (JP Il, Audiéncia Geral, 9-7-97). E
continua 0 mesmo Papa: «Maria Sant/ssima mostra-nos o destino final dos que "escutam a
Palavra de Deus e a cumprem” (Lc 11, 28). Estimula-nos a elevar o nosso olhar as alturas,
onde se encontra Cristo, sentado a direita do Pai, e onde também estd a humilde Escrava de
Nazarg, ja na Gléria Celestial» (JP 1, 15-8-97).
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terra de Juda, ndo és de modo nenhum a menor entre as principais cidades de Juda;
porque de ti saira o principe que apascentaré o Meu povo Israel.

Entdo Herodes mandou chamar secretamente os magos e pediu-lhes informagbes
exactas sobre a data em que a estrela lhes havia aparecido. E, enviando-os a Belém,
disse-lhes: «ide e informativos cuidadosamente acerca do menino, e, depois de O
encontrardes, vinde comunicar-mo, para que também eu va adoré-Lo». Apos as
palavras do rei, puseram-se a caminho. E a estrela, que tinham visto no oriente, ia
adiante deles, até que, chegando ao lugar onde estava o Menino, parou. Ao ver a
estrela, sentiram grande alegria, e entrando na casa viram o Menino com Maria, Sua
mée. Prostrando-se, adoraram-n"O, e, abrindo os cofres, ofereceram-Lhe presentes:
Ouro, incenso e mirra. Avisados em sonho a nédo voltarem para junto de Herodes,

regressaram & terra por outro caminho.”%*

Referéncia Biblica ao Presépio e a adoragdo dos Anjos e dos Pastores.

“ E quando eles ali se encontravam, completaram-se os dias de ela dar a luz e teve o
seu filho primogénito que envolveu em panos e recostou numa manjedoira, por ndo
haver para eles lugar na hospedaria. Na mesma regido, encontravam-se uns pastores,
que pernoitavam nos campos, guardando os seus rebanhos durante a noite. Ao anjo
do Senhor apareceu-lhes, e a gléria do Senhor refulgiu em volta deles e tiveram muito
medo. Disse-lhes o anjo: «Nédo temais, pois vos niincio uma grande alegria, que o seréa
para todo o povo: Hoje na cidade de David, nasceu-vos um salvador, que é o messias
Senhor. Isto vos servira de sinal para o identificardes: Encontrareis um menino envolto
em panos e deitado numa manjedoira». De repente juntou-se ao anjo uma multidao do
exército celeste, louvando a Deus e dizendo: «Gl6ria a Deus nas alturas e paz na terra
aos homens do Seu agrado». Quando os anjos se afastaram deles em direcgdo ao
Céu, os pastores disseram uns aos outros: «Vamos entédo até Belém e vejamos o que
aconteceu e que o Senhor nos deu a conhecer». Foram apressadamente e

encontraram Maria, José e o Menino, deitado na manjedoira.”’*®

No lado posterior ao oratério, centrado por luneta cegas, por cima da porta
entaipada, encontra-se a composicdo de Madalena no Deserto, imagem
completamente degradada e perdida.

1% 550 Mateus, 2, 2-12.
19 S80 Lucas, 6-16.
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2.4. Coro- baixo

Sala em planta rectangular e tecto abatido, com cinco painéis de pinturas

a seco, “pintadas a 6leo”%

, com curioso programa murario, representando
cenas do apocalipse enquadradas por sereias estilizadas segurando a cabega
acafates de flores e frutos e ornatos vegetalistas. Figuragdo simbélica no
sentido sibilino e contrastando com o narrativo dos frescos na nave, demonstra
na sua simplicidade concepcional uma nitida colaboragdo freiratica amadora,
executados nos mesmos anos em que as pinturas do corpo da Igreja foram
elaboradas, pois o0 objectivo era ter o Convento ricamente decorado para
festejar a subida ao trono de D. Jodo IV (Vide Tomo I, figs 221-224).

Representagbes simbdlicas, ricas de ingenuidade e sentido apocaliptico.
Apocalipse quer dizer revelagdo, mensagem reveladora, do que esta
acontecendo e do que vai acontecer: Deus vai agir na Histéria, julgando e
destruindo o mal para implantar definitivamente o seu Reino entre os homens.
O Apocalipse tem uma compreensao dificil, porque o autor faz grande uso das
imagens, simbolos, figuras e nimeros misteriosos.'®’

A pequena cobertura divide-se em cinco composigdes. A do lado Sul
representa «O Trono de Deus» Deus como principe dos Reis da Terra (Vide
Tomo Il, esquema 5-6, figs. 207-214), sentado num cadeirdo de espaldar alto e
rodeado das quatro figuras simbélicas dos quatro evangelistas: o touro, o ledo,
a aguia e o anjo tendo diante de si uma perspectiva muito curiosa, uma teoria
de Reis, vinte e quatro ao todo, coroados com coroas de ouro e sentados em
hemiciclo, todos vestidos com tunicas brancas. Jesus Cristo, a testemunha fiel.

Pintura de rara ingenuidade, trespassada de indefiniveis sugestbes
bizantinas. Cristo, de tlinica encarnada, segura na dextra um livro, com a
esquerda faz um gesto hieratico.

Segue-se as passagens biblicas referentes;

1% Como refere Anténia Baptista op. cit., Livro 1.
97 Viide: Gaston Duchet-Suchaux, op. cit.
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“(...) E da parte de Jesus Cristo, que é a testemunha fiel, o primogénito dos

mortos e o Principe dos reis da terra.”®

“ Depois destas coisas, olhei e vi uma porta aberta para o Céu: E a primeira vez
que ouvi, e que me falava, como o som duma trombeta, disse: Sobe aqui e mostrarte-
ei as coisas que devem acontecer depois destas. Logo fui arrebatado em espirito e vi
um trono no Céu, no qual Alguém estava sentado. O que estava sentado era, na
aparéncia, semelhante a pedra de jaspe e de sardbnico; e um arco-iris rodeava o
trono, semelhante a esmeralda. Ao redor do trono havia outros vinte e quatro, sobre os
quais estavam sentados vinte e quatro ancidos, vestidos com vestes brancas e com
coroas de ouro na cabega. Do trono salam reldmpagos e trovées; diante do trono
ardiam lampadas de fogo, as quais sdo sete espiritos de Deus. Diante do trono havia
ainda como que um mar de vidro, semelhante ao cristal; e no meio e em redor do
trono, quatro videntes cheios de olhos por diante e por detrés. O primeiro era
semelhante a um leédo; o segundo, a um touro; o terceiro tinha um rosto como que de
um homem e o quarto era semelhante a uma éguia em pleno voo. Cada um dos quatro
videntes tinha seis asas, cobertas de olhos por dentro e por fora; e ndo cessavam de
repetir dia e noite: «Santo, santo, Santo é o Senhor Deus, o Todo-poderoso, O que
era, que é e que héa-de vir». E, quando os videntes davam gldria, honra e acgdes de
ragas ao que estava sentado sobre o trono, ao que vive para todo o sempre, 0s vinte e
quatro ancidos prosperavam-se diante do que estava sentado sobre o trono e
adoravam O que vive para todo o sempre, dizendo: «Digno és, senhor, nosso Deus,
de receber gléria, honra e poder, porque criaste todas as coisas; por Tua vontade é
que existem e foram criadas».™®

Na pintura do lado Oeste «Um anjo da a Joao um livrinho» (Vide Tomo
Il, esquema 5-6, figs.215-219). Anjo forte com os bragos abertos e as pernas

em forma de colunas a apontar para o céu, como refere a passagem biblica;

“ Vi, a seguir, um outro anjo, poderoso, descer do Céu, envolvido numa nuvem;
por cima da sua cabega estava o arco-iris; o seu rosto era como o Sol e as suas
pernas como colunas de fogo. Tinha na méo um livrinho aberto. Pés o pé direito sobre
0 mar e o esquerdo sobre a terra, e chamou em alta voz como um ledo que ruge,

1% Apocalipse I, 5.
19 Apocalipse 4, 1-11.
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Depois de ter gritado, sete trovdes fizeram soar as suas vozes, Quando cessaram de
falar e me preparava para escrever, ouvi uma voz do Céu que dizia: «Sela o que os
sete trovdes disseram e ndo o escrevasy. Entédo, o anjo que eu tinha visto de pé sobre
0 mar e sobre a terra, levantou a méo direita para o céu e jurou por Aquele que vive
para todo o sempre, o Qual criou o céu e tudo quanto ha, e o mar e tudo o que ha, que
néo havia mais demora; mas nos dias em que se ouvir o sétimo anjo, quando ele tocar
a trombeta, cumprir-se-& o mistério de Deus, segundo a boa nova que anunciou aos
Seus servos, os profetas. Entdo a voz que eu tinha ouvido do Céu falou de novo e
disse: «Vai, toma o livrinho aberto da méo do anjo que esta de pé sobre o mar e sobre
a terra». Fui ter com o anjo, pedindo-lhe que me desse o livrinho. Disse-me ele:
«Toma, come-o; encher-te-4 as entranhas de amargura, mas na tua boca seré doce
como mely. Tomei o liviinho da méo do anjo e comi-o; na minha boca era doce como o
mel, mas, depois de o ter comido, as minhas entranhas ficaram cheias de amargura.
Entdo, foi-me dito: «E necessério que profetizes outra vez muitos povos, nagdes,
linguas e reis».?®

A misséo do povo de Deus é profetizar, corresponde assim a mensagem
gue esta composicao nos oferece.

Defronte outra representagéo, no lado Este, «Visdo de Jodo na llha de
Patmos», Cristo perante as sete igrejas da Asia (Vide Tomo I, esquema 5-6,
figs. 199-206). Cristo de pé tem na sua presenga, de lado e atras dele, sete
Bispos com os seus mantos brancos, suas mitras e baculos e na frente a figura
de S. Jodo Evangelista com o livro que ele teria de enviar as sete igrejas,
representadas no painel sob a pueril forma de sete moradias contiguas. Sobre
as igrejas sete candelabros. Da boca de Cristo sai uma espada, aguda de dois
fios e o seu rosto resplandecia como o sol na sua forga. Segue-se a passagem
biblica;

“ Eu, Jo8o, que também sou vosso irmdo e companheiro na aplicagdo, na
realeza e na paciéncia em Jesus Cristo, estava na ilha de Patmos por causa da
palavra de Deus e do testamento de Jesus Cristo. E fui arrebatado em espirito, no dia
do Senhor, e ouvi detrds de mim uma grande voz, como de trombetas, que dizia. «O

200 Apocalipse 10.
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que vés escreve-o num livro e envia-o as sete Igrejas que estdo na Asia: A Efeso, a
Esmimna, a Pérgamo, a Tiatira, a Sardes, a Filadélfia e a Laodiceia». Virei-me para ver
quem falava comigo e, ao virar-me, vi sete castigais de ouro e, no meio dos sete
castigais, alguém semelhante a um filho de homem, vestido até aos pés com um
vestido comprido e cingido no peito com um cinto de ouro. A sua cabega e 0s seus
cabelos eram brancos como I& branca, como neve; os seus olhos eram uma chama de
fogo, os seus pés eram semelhantes ao bronze posto ao rubro numa fornalha e a sua
voz como ruido de muitas d4guas caudalosas. Tinha na sua méo direita sete estrelas e
da sua boca sala uma aguda espada de dois gumes, afiada e o seu rosto era como o
Sol quando resplandece com toda a sua forga. Quando o vi, cai como morto; e Ele pbs
sobre mim a sua méo direita dizendo-me: «N&o temas; Eu sou o primeiro e o Ultimo, O
que vive; conheci a morte, mas eis-Me aqui vivo pelos séculos dos séculos. E tenho as
chaves da Morte e do Inferno. Escreve, pois, as que sdo e as que hdo-de acontecer
depois destas: eis 0 mistério das sete estrelas que viste na minha méo direita: As sete

estrelas sdo os anjos das sete Igrejas, e os sete castigais séo as sete Igrejas.””’

O sétimo selo. Na composi¢cdo do lado Norte, iluminado por uma janela
que dava para o desaparecido claustro, aparece de novo a figura de Cristo,
sentado sobre um dossel, com uma estranha expresséo de serenidade, tendo a
dois passos um altar e os sete anjos com trombetas, prestes a anunciar o
cataclismo (Vide Tomo Il, esquema 5-6, figs. 193-198). Segue-se a passagem
biblica;

“ Quando Ele abriu o sétimo selo, fez-se no Céu um siléncio de meia hora.
Depois vi os sete anjos que estavam diante de Deus, e foram-lhes dadas sete
trombetas. Veio entdo outro anjo com um incensério de ouro e pés-se junto do altar.
Entregaram-lhe muitos perfumes para que os oferecesse com as oragdes de todos os
santos sobre o altar de ouro que estédo diante do trono. E o fumo dos perfumes subiu
da méo do anjo com as oragbes dos santos, até diante de Deus. Depois, o anjo tomou
o incensério, encheu-o com o fogo do altar e langou-o sobre a terra; houve vozes,
trovbes, reldmpagos e terramotos. Os sete anjos que tinham as sete trombetas
prepararam-se, entdo, para tocar. O primeiro anjo tocou a trombeta. Saraiva e fogo,
misturados com sangue, foram langados sobre a terra; queimou-se uma terga parte da
terra, a terga parte das érvores e também toda a erva verde. O segundo anjo tocou a

2 Apocalipse 1, 9-20.
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trombeta. Entédo, ema enorme massa, ardendo em fogo, semelhante a uma montanha,
foi langada ao mar, e a terga parte do mar foi transformada em sangue; morreu assim
um tergo das criaturas que viviam no mar, e perdeu-se a terga parte das naus. O
terceiro anjo tocou a trombeta e, caiu do céu uma grande estrela, ardendo como uma
tocha. Caiu sobre a terga parte dos rios e das fontes. O nome da estrela era
«Absinto». Uma terga parte das aguas transformou-se em absinto morreram muitos
homens, devido as &aguas, porque se tornaram amargas. O quarto anjo tocou a
trombeta, e foi atingida a terga parte do Sol, a terga parte da Lua e a terga parte das
estrelas, de modo que se obscureceram em um tergo do dia perdeu um terg¢o da sua
claridade, assim como a noite. Vi ainda e ouvi uma 4guia que voava no mais alto do
céu, dizendo em alta voz: «Ai! ail Ao dos habitantes da terra por causa dos derradeiros

sons das trombetas que os trés anjos hdo-de tocar!»**

A mulher e o dragdao. Ao centro, num cartdo mais amplo, uma
representacdo bastante curiosa (Vide Tomo ll,esquema 5-6, fig. 220), cuja
passagem biblica, conta que;

“Depois apareceu um grande sinal do Céu: Uma mulher revestida de Sol tendo a
Lua debaixo dos seus pés e uma coroa de doze estrelas sobre a cabega. Estava
gravida, com dores de parto, e gritava com ansias de dar a, luz. Apareceu enquanto
outro sinal no céu: Um grande dragdo vermelho com sete cabegas, dez chifres e sobre
as cabecgas, sele diademas. A sua cauda varreu a terga parte das estrelas e langou-se
sobre a terra; deteve-se diante da mulher que estava para dar a luz, preparando-se
para devorar o filho logo que nascesse. Ela deu a luz um Filho, um Vardo que hé-de
reger todas as nagbes com ceptro de ferro; e o Filho foi arrebatado para junto de Deus
e do Seu trono. Entdo a Mulher fugiu para o deserto, onde tinha um lugar preparado
por Deus, para ali ser alimentada durante mil e duzentos e sessenta dias. Travou-se,
entdo, uma batalha no Céu: Miguel e os seus anjos pelejavam contra o Dragéo e este
pelejava também juntamente com os seus anjos. Mas néo prevaleceram, e ndo houve
mais lugar no Céu para ele. O grande Dragéo foi precipitado, a antiga Serpente, o
Diabo, ou Satanas, como lhe chamam, o sedutor do mundo inteiro foi precipitado na
terra, juntamente com os seus anjos. E ouvi uma voz a chamar do Céu: «Agora
chegou a salvagéo, o poder e o Reino do nosso Deus e o poder do Seu Cristo, porque
0 acusador dos nossos irmaos, que os acusava de dia e de noite diante de Deus, foi

202 Apocalipse 8.
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derrubado. Eles venceram-no, pelo sangue do Cordeiro e pela palavra do seu
testamento, porque desprezaram a suas vidas até ao ponto de aceitarem a morte.
Alegrai-vos, pois, 6 Céus, e vis que neles habitais. Ai dos que vivem na terra e no
mar, porque o Deménio desceu sobre vés, cheio de furor, sabendo que jé tem pouco
tempo. Quando o dragéo viu que fora precipitado na terra, perseguiu a Mulher que
dera & luz o Vardo. Mas a mulher fora dadas duas asas de grande aguia, a fim de que
voasse para o deserto, para o lugar onde, longe da Serpente, seré alimentada por um
tempo, tempos e metade de um tempo. Entdo a serpente langou da boca como que
um rio de égua atras da mulher, para que a corrente a arrastasse. A terra, porém, veio
em socorro da Mulher: Abriu a sua boca e engoliu o rio que saira da boca do dragéo.
Furioso contra a Mulher, o Dragéo foi fazer guerra com o resto dos seus filhos os quais

guardam os mandamentos de Deus, e tém o testemunho de Jesus. E fiquei de pé

sobre a areia do mar,”?®

No timpano por cima da grade do comungatério, existe um friso pictorico,
enquadrado com a pintura do tecto, distribuido em trés cenas distintas: Dois
anjos coroando a representagdo divina, com resplendor de raios flamulados
(parcialmente mutilada com rompimento da porta moderna, feita depois da
extingdo monastica); S. Francisco ajoelhado na porcitincula e Santa Clara de
Assis venerando Nossa Senhora da Esperanc¢a, painel envolvido de barras
floridas e com representagdo da frase mistica: “SO DEOS SABE/ O Q. HE
BOM”.

Nas paredes dos algados internos seis quadros sobrepujantes ao
forramento de lambril imitando ceramica enxadrezada, compdem os intervalos
das janelas que se abrem para a cerca e para o desaparecido claustro. Tratam
temas ligados a vida dos evangelistas, mas com narragées imperceptiveis.

O programa iconografico dos algcados do coro é praticamente
irreconhecivel, embora ainda se percebam fingimentos de cilhares de azulejos
enxaquetados e no canto Norte um retabulo fingido, muito popular, com a
imagem de S. Boaventura. Entre as janelas do coro-baixo existiriam painéis
murais retratando os passos da vida de S. Joao®™

203 Apocalipse, 12.
24 Talio Espanca, op. cit 1978, p. 582.
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2.5. Ante coro-baixo

Parede de topo com altar fundeiro, frontal e friso envolvente revestido de
azulejos policromos, tipo “magaroca de milho” do século XVII, encimado por
retdbulo parietal — retabulo fingido — elaborado entre os anos 1625-1630 e
atribuido a André Peres. Preenche, completamente a ousia, alcangando o
remate semi-circular do fecho, bem emoldurado com I6bulos dourados e
representando trés cenas no eixo e pela cimafronte, admira-se um grande
retabulo fingido a fresco, que integra trés ediculas no andar nobre e um
«painel» semi-circular no remate, este figurando A Imaculada Concei¢do

7

adorada por Sdao Francisco de Assis, 4 esquerda e Santo Anténio de
Lisboa, a direita (Vide Tomo II, fig. 226), ao central Sdo Bento Patriarca®® (
Vide Tomo I, fig. 227.2), o lateral esquerdo Sdo Luis, Bispo de Tolosa (Vide
Tomo I, fig. 227), e o lateral da direita uma cena de mais dificil interpretagao,
que Tulio Espanca julgou que fosse Jesus Cristo no passo do Ecce Homo*®
(Vide Tomo II, fig. 227.1), mostra uma personagem vestida de soldado
romano, com toga e caligas, com um calice ou coragdo seguro na méo direita,
e um outro santo desnudo, deitado, junto a um cofre que provavelmente visa
representar uma caixa de reliquias. Pode tratar-se de uma representagao de
Sao Sebastido aguardando o suplicio das setas, mas por ora, dado o mau
estado de conservagdo desta grande pintura, € manifestamente impossivel

determinar-se qual o temario exacto da cena.

Esta pintura foi, em momento posterior, recoberta por uma outra
camada, “a seco”, com os mesmos santos e as mesmas cenas iconograficas,

sendo visivel ainda o vestigio dessa segunda campanha, curiosamente a

2% patriarca do monaquismo Ocidental e fundados dos monges beneditinos. Fez-se anacoreta
¢ foi escolhido por um grupo de eremitas como superior, que o tentaram matar devido ao seu
rigor, 0 que fez Sao Bento voltar para o seu isolamento, mais tarde juntaram-se outros monges,
formando uma comunidade. Em Montecassino, escreveu a sua regra admiravel e atraiu muitos
discipulos e simples fieis pela sua santidade, sabedoria e milagres. Foi considerado Patrono da
Europa. Na sua ordem, S80 Bento define o mosteiro como uma escola ao servigo do Senhor,
sendo o0 abade o pai e mestre, que governa como unico chefe, mas com o conselho dos
irmaos. Os principios fundamentais da vida monastica s&o a obediéncia, siléncio e humildade.
g(l%nciclopédia Luso Brasileira da Cultura, op. cit, p.1098-2000).
Séo Jodo 19, 1-2.
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revelar o mesmo estilo e caracteristicas da primeira, parecendo indicar que a
obra executada no agradou totalmente, obrigando a uma espécie de “repinte
correctivo” em 1628, por Madre Soror Maria da Apresentacéo que pintou %...) o
glorioso patriarcha a 6leo que athe entdo era de morta color, com pinturas de outros
séculos e acabou a cvasa tdo linda e perfecta como oio se ve (...)"*.?% Estes
repintes, cedo tenderam a desaparecer, ficando apenas palidos vestigios. A
pintura devera datar dos anos do abadessado de D. Leonor de Lencastre
(1629-1631), também responsavel pela pintura da ctpula da capela-mor, em
1629 e parece evidente que foi o mesmo artista (André Peres ?) quem
executou este retabulo fingido a fresco. A obra estd muito deteriorada e
reclama urgente tratamento de Conservagédo e Restauro.

A pintura mural sempre explorou outras formas de arte, sendo uma forma
econdmica de simulagéo de trabalho que trouxera maior riqueza decorativa a
um determinado local. Substitui os dispendiosos altares em talha dourada ou
de marmore, reproduzindo fielmente a gramatica decorativa por eles utilizada
Esta tipologia integrava-se no espirito da Igreja Pés-Trento, que renovou o
culto das imagens, consagrando o amplo significado catequético nas
representagdes artisticas.

2.6. Coro-Alto

O tecto em abobada de meio canhdo, decorada em caixotdes
geometrizantes emoldurados de rosetas, com composi¢des naturalistas, com
anjos, frutos, aves, flores e serafins musicos em trabalho de massa ou estuque
relevado pintado ainda modelado na tradigéo classicista, assim como os nichos
que se encontram 3 volta da sala e os dois altares que estdo na parede da
grade que comportam cada um, uma pintura com decoragéo muito curiosa. No
do Evangelho a Anunciagdo (Vide Tomo II, fig. 228) e no da Epistola a
Apresentagcido da Virgem e Jesus no Templo (Vide Tomo I, fig. 229),

27 Esta casa a que se refere Antonia Baptista é o coro-baixo.
%8 \ide: Capitulo 1 — Comunidade religiosa.
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pinturas do periodo maneirista, de grande qualidade artistica. Ambas as
pinturas a seco assim como as que estdo encimadas e que rematam a parede
por cima da grade, acompanhando o formato da abdbada, sdo do século XVIII,
onde aparecem representados, reposteiros e o centro as armas da Irmandade
da Ordem Terceira, coroadas, metidas em cartela envieirada do estilo Rococé.
Pela transparéncia da pintura, que apesar de ser a seco € muito fina, denotam-
se cenas originais pintadas por baixo, foi visivel pela ampliagdo da fotografia e
com a luz rasante. No coro-alto regista-se ainda um interessante conjunto de
oratorios inseridos nos algados, alguns com trabalhos em massa pintados a
lembrar os exemplares presentes no Claustro do Convento das Chagas (Vide
Tomo |l, figs. 230-238).

Segue-se a passagem biblica da apresentagao da Anunciagdo da Virgem;

“ Ao sexto més, o anjo Gabriel foi enviado por Deus a uma cidade da Galileia
chamada Nazaré, a uma virgem desposada com um homem chamado José, da casa
de David, e o nome da virgem era Maria. Ao entrar em casa dela, o anjo disse-lhe:
«Salve, 6 cheia de graga, o Senhor estd contigo». Ao ouvir estas palavras, ela
perturbou-se e inquiria de si propria o que significava tal saudagéo. Disse-lhe o anjo:
«Néo tenhas receio, Maria, pois achas-te graga diante de Deus. Héas-de conceber no
teu seio e dar & luz um filho, ao qual poras o nome de Jesus. Seré grande e chamar-
Se-A Filho do Altissimo. O Senhor Deus dar-Lhe-A o trono de Seu pai David, reinara
eternamente sobre a casa de Jacob e o Seu reinado néo tera fim». Maria Disse ao
anjo, como sera isso, se ndo conhego homem?». O anjo respondeu-lhe: O Espirito
santo vird sobre ti e a forga do Altissimo estendera sobre ti a Sua sombra. Por isso
mesmo é que o santo que vai nascer ha-se chamar-se filho de Deus. Também tua
parenta Isabel concebeu um filho na sua velhice e esta j& no sexto més, ela, a quem
chamavam estéril, porque nada é impossivel aos olhos de Deus». Maria disse entéo:
«Eis aqui a escrava do Senhor faga-se em mim segundo a tua palavra». E o anjo

retirou-se de junto dela.”**

209 580 Lucas 1, 26-38.
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Passagem biblica de apresentagéo da Virgem e Menino no Templo;

“Impelido pelo espirito, veio ao Templo e, quando os pais trouxeram o menino
Jesus a fim de cumprirem o que ordenava a Lei a Seu respeito, tomou-O nos bragos,
bendisse a Deus e exclamou: «Agora, Senhor, podes deixar o teu servo partir em paz,
segundo a tua palavra, porque os meus olhos viram a salvagéo, que preparas-te em
favor de todos os povos: Luz para iluminar as nagbes e gloria de Israel, Teu povoy.
Seu pai e Sua mée estavam admirados com o que se dizia d’Ele. Sime&o abengoou-
os e disse a Maria, Sua mée «Este menino estéa aqui para queda e ressurgimento de
muitos em Israel e para ser sinal de contradig&o.»*"

3. Autoria das pinturas e o seu enquadramento histérico artistico

3.1. Dados histérico estilisticos

Nao foram encontrados registos documentais acerca do autor das pinturas
murais da cupula, da abébada do corpo da Igreja, do coro-baixo, do ante coro-
baixo e do coro-alto, sabe-se simplesmente que pertencem ao século XVii
datadas as do Altar-mor e do ante coro-baixo entre 1629-37 e as do corpo da
Igreja, coro-baixo e coro-alto por volta de 1639-42 pagas a custa da Confraria
do Santissimo Sacramento. Trabalho de mérito, sendo pintado por uma escola
ou oficina, devido a elevada dimensao de todo o conjunto pictérico. E de notar
que as proprias freiras também contribuiram na execug¢do da decoragao,
nomeadamente nas pinturas do coro-baixo, nas pinturas a 6leo do corpo da
igreja, altares e nas grades do coro-baixo e alto, entre outras obras.

Vitor Serrao atribui as pinturas da abébada da Capela — mor e coro-baixo
a André Peres. Pintor que por volta de 1612-1632, esteve em Vila Vigosa. “Por
estes anos, o artista, no quadro da sua actividade de membro da corte ducal (assim
como o arquitecto Pero Vaz Pereira, e masicos, livreiros, ourives, e outros artistas),

continua a cumprir as tarefas inerentes ao cargo de pintor do Duque: assim, tera

219350 Lucas 2, 27-34.
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desenvolvido actividade fresquista tanto no Pago como no Convento de Nossa
Senhora da Esperanga e talvez ainda no das Chagas, em Vila Vigosa. Pouco se sabe
de cerfo, porém a respeito destas incumbéncias decorativas™®' Embora duas
referéncias manuscritas constantes do Livro das Esmollas elaboradas pelo
Duque nosso Senhor (1636-1645)?'2 existente no Arquivo da casa de Braganga
nos indiciem a, "apuramos que o pintor André Peres ainda estava em actividade em
1637, ocupado com o dourado do retabulo da extinta igreja de Sdo Sebastido de Vila
Vicosa, obra para a qual o Duque mandou dar entdo 2000 rs de esmola e mais
sabemos que j4 era falecido em 1643” Embora esta informagdo possa levantar
algumas duvidas, pois ele ja teria uma idade avangada, o que tera levado a sua

morte logo a seguir ao terminus das pinturas.

Relativamente as pinturas da abdbada do corpo da Igreja, podemos
distinguir cenas pintadas por maos de mestre como a Eucaristia e Lava-pés,
demonstrando todo o requinte e pormenor da representagdo. Bem como as
composigées que dizem respeito ao tema da Multiplicagdo dos pédes e dos
peixes e a Aparigdo de Jesus na Galileia. Ou seja as trés representactes
centrais e a abébada sao as mais brilhantes do ponto de vista estético e
artistico. Claramente um trabalho de um grande erudito e artista.

As cenas laterais sdo de inferior qualidade, apresentando um certo
rusticismo, hibridismo e um aspecto quase que inacabado. No geral todo o

esplendor é reconhecido € lisonjeado por todos os visitantes.

O coro-baixo como foi dito no primeiro capitulo foi pintado pelas religiosas
do Convento. De todas as pinturas representadas neste Convento, estas séo
as inferiores em termos técnico-artisticos, mas também por outro lado as mais
curiosas, uma vez que pintadas pelas proprias religiosas. Demonstram o gosto
e a vontade que estas tinham, para levar a cabo uma obra deste caracter.
Certamente que a escolha dos temas foi também escolhido pelas mesmas. O
Apocalipse sempre foi e serd o grande enigma, o medo, devido a sua dificil
interpretacéo e explicagao.

2! Vitor Serr8o André Peres: As tabuas do Antigo Retabulo da Misericérdia de Arraiolos (1603),
in Callipole, n°® 5/6, 1997/ 1998,pp.136.
212 | jvro das Esmollas que faz o Duque Sosso Senhor (1636-1645), Fl. 27.
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3.2. Escolas/ Oficinas. Similitudes. A pintura fresquista a sombra do

Mecenato Ducal

A pintura a fresco tem que ser entendida na sua importincia e
grandiosidade da época, ao preencher paredes e tectos, que para além do
prestigio historico que forneciam tanto ao local onde se encontravam como aos
seus encomendantes e padroeiros que se pretendiam rememorar
condignamente e capitalizar em termos de ostentagéo politica.

O panorama da pintura produzida no Alentejo durante a segunda metade
do século XVI e o primeiro terco do século XVII, sob estimulo inspirador dos
novos modelos estéticos do maneirismo italiano, € dominado pela actividade de
oficinas instaladas na cidade de Evora, algumas delas com obras
absolutamente identificadas, como as de Francisco de Campos, Sebastiao
Lopes, Francisco Jodo, Duarte Frizao, Pedro Nunes e José Escobar. Além
desse centro muito prestigiado, o incremento do mercado artistico na provincia
proporcionou que em outros nucleos regionais, como em Vila Vigosa, sob égide
dos Duques de Braganca e da sua corte, se pudessem sediar mestres e
oficinas de pintura, atraidos pelo excesso de encomenda e pela revalorizagéo
da sua actividade?®. E o caso do pintor André Peres®', um artista ligado a
prestigiosa corte brigantina do Duque D. Teodésio |l.

23 vitor Serrio; Uma obra desconhecida do Pintor Maneirista André Peres: As tabuas do
Antigo Retabulo da Misericérdia de Arraiolos (1603), in Callipole, n°® 5/6, 1997/ 1998,pp.123-
143.

214 André Peres nasceu por volta de 1570 na Vila de Almada. Nada se apurou ainda sobre a
sua formag8o, acaso ocorrido em Lisboa. Em 1589, ja pintor feito trabalha em casas religiosas
almadenses, em Arraiolos. Mas em 1594, ja se encontra em Vila Vigosa, a 17 de Novembro de
1594, o Duque de Braganca D. Teod6sio Il, toma-o a seu servigo, como pintor e escudeiro
ducal. Vide: Arquivo Histérico da casa de Braganca, Vila Vigosa, L°® 3° das mercés de D.
Teodosio Il, MSS. NNG. 255, f1.303 e v°. O Duque estipula-lhe o ordenado anual de 40,000 Rs
(19 de Fevereiro de 1595). A 16 de Outubro de 1595, o Duque ordena que André Peres tenha
uma ajuda especial de 4000 Rs de aposentadoria por uma casa em Vila Vigosa onde
estadeava, na sua qualidade de pintor da casa ducal, aduzindo também ao seu mantimento
dois moios de trigo por ano. Vide: Arquivo Histérico da Casa de Braganga. Mercés de D.
Teododsio Il. Lisboa, ed. Fundagdo da casa de Braganga, prefacio de Anténioc Gomes,
1967,p.247. O que incidia algum sucesso nas primeiras empresas picturais, tanto no palacio
como nas casas religiosas da Vila. Por volta de 1600 pintaria o fresco da Tomada de Azamor
na escadaria nobre do Palacio Ducal entre outras obras.
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Quatro unides impulsionaram outros tantos ciclos construtivos, no objectivo
maior de dotar a Casa de Braganga na moradia senhorial, que suportasse o
estatuto de protagonismo e prestigio social a que se impunha. A supremacia
nobiliarquica vai ser defendida e difundida de acordo com as conveniéncias
histéricas e as necessidades politicas face ao poder régio. De D. Jaime, 4°
dugue, até D. Jodo II, 8° duque, medeia-se quase um periodo de um século.?'®

D. Jaime (1479-1532), treze anos ausentes de Portugal, regressa a Vila
Vigosa e encontra o pago medieval da Alcagova obsoleto e exiguo face a sua
experiéncia recente de estada em grandes moradias, junto de Isabel a Catdlica.
Nao ficando indiferente & escolha de D. Manuel pelo Pago da Ribeira, junto do
rio escolheu a Horta do Reguengo para instalar o seu novo pago, rompendo
simbolicamente o cerco de muralhas medievais, perfila-se guardido de um
espago que é o terreiro — ponto magico das descobertas, num empreendimento
cuja marca civil mais ao gosto do Renascimento néo deixa de enunciar*'®. A
estratégia passou pela construgdo da moderna Vila Vigosa — um projecto que
tem como ponto de partida a decisao dos Duques de deixar a aldeia
encastelada para comecar a partir da nova residéncia do Reguengo uma Vila
nova na dimensio e urbanidade expressiva do crescente poder da Casa de
Braganca. A emergente corte de fidalgos, a multiplicacdo dos conventos e de
outros equipamentos eram as condigdes da procura necessaria para justificar
um salto de escala que traduziu na abertura, aparentemente em pouco tempo
de uma apreciavel extensdo da frente de quarteirdes a criar, notavel
inteligéncia urbanistica ao conciliar a clareza do modelo de referéncia com as
pré-existéncias e a tradigao das vilas do Sul do pais. Utilizando a experiéncia
das corredoras ou ruas direitas e dos largos que as articulam ou interrompem,
a novidade estava na concepgao unitaria do sistema de ruas e quarteirdes
claramente inteligiveis com os quarteirées vazios formando pracgas ou terreiros
e a maioria das igrejas, conventos, municipio, misericérdia ou cadeia
integrados na massa desses quarteirdes quer estivessem ja la, quer

28 Vide: José de Monterroso Teixeira, O pago, passo a passo. A estratégia arquitecténica
Ducal (séculos XVII-XVIil), Monumentos 6

%8 Que para além de significag8o patrimonial detectavel no envolvimento da familiar numa
construg8o que alargasse os sinais de poder que a casa de Braganga visava potenciar. E nesta
constelagdo de referéncias, onde a trama familiar e a sintonia com as iniciativas régias se
observam, que se deve situar o impulso para o Novo Paco de Reguengo.
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estivessem a ser previstos. Este poderoso encaixe quinhentista deu para
acolher os altos e baixos da histéria calipolense até aos nossos dias. S6
tardiamente terdo aparecido no extremo Leste, a partir do terceiro largo — o
Rossio?"’.

A euforia vivida na sociedade portuguesa, no contexto dos Descobrimentos
e dos acontecimentos empolgantes que o dia-a-dia revelava, atingia a
formacdo do gosto e impele ao Rei o patrocinio de iniUmeras construgdes,
suscitando uma campanha celebrativa, criadora de um clima artistico, que toca
os sectores tradicionalmente implicados em ac¢bes mecenaticas: igreja, ordens
religiosas e nobreza.'®

O humanismo solta as suas influéncias e uma nova atitude, face ao
urbanismo e a vivéncia da arquitectura que se identifica na actualidade cultural
que circula em toda a Europa®'®

Curiosamente o surto construtivo senhorial no Norte do pais (Barcelos,
Guimaraes, Chaves), patrocinado pelo primeiro Duque de Braganga, D. Afonso,
ird reencontrar eco no Sul, apos a fixacdo familiar em Vila Vigosa, a partir do
terceiro Duque D. Fernando. O espdlio islamico trazido de Ceuta marcaria o
imaginario artistico permeavel a linguagens exéticas; D. Jaime, 4° Duque
regressado do exilio em Espanha, onde conviveu com um legado mugulmano
de grande e diversificada presenca optaria naturalmente por um modelo que a
sua cultura absorvera e que oferecia conotagdes prestigiantes e faustosas,
nomeadamente das moradas reais do Alcazar de Sevilha e de Toledo. Seria

facil na regido encontrar artifices habilitados que em contacto com mestres

21" Vide: Nuno Portas, A Formagdo Urbana de Vila Vigosa — Um ensaio de interpretagdo.
Monumento 6, 1997.

218 vide: José de Monterroso Teixeira, O pago, passo a passo. A estratégia arquitecténica
Ducal (séculos XVII-XVIlI), Monumentos 6, 1997.

2% D, Teod6sio recebeu uma cultura humanista muito sélida, atingindo a maturidade literaria e
intelectual assinavel ao ponto de expressar-se em latim grego e hebreu pelo ensino de Diogo
de Sigeu. Dado o ambiente erudito em que vivera D. Teodésio considerou que a melhor forma
de contribuir para o enriquecimento literario e humanista da sua corte era a instalagéo no Pago
de mestres que educassem os seus filhos. Conseguiu mesmo a criagdo de uma Universidade,
por breve de Pio IV, de Junho de 1560. D. Teodésio estabelece um novo programa
arquitecténico gue dignifique o poderio da casa e se manifeste na corte a adopgéo das novas
linguagens renascentistas que com maior determinagdo eram acolhidas em todo o Alentejo e
traduziam a modernidade ao romano. A contaminagéo da conjuntura antiquisante a decorrer
em Evora.
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locais depressa atingiam as técnicas e a linguagem da tradicdo mugulmana — o
legado alentejano expressa bem estas convivéncias que o correr dos séculos
sedimentou®®.

Nesta altura encontrava-se Nicolau de Chanterene em Evora, onde dirigia
iniciativas arquitectonicas e escultéricas de grande envergadura.

Havia muitas encomendas ducais fabricadas em Antuérpia, para um padréo
com nivel cosmopolita e sofisticado e que fazem parte os grandes cilhares de
azulejos armoriados do Pago Ducal®

Um dos acervos mais ricos de pintura de fresco e tempera que se encontra
em Portugal é aquele que subsiste em Vila Vigosa, tanto em edificios civis e
aristocraticos, Pago Ducal, como em outros edificios religiosos. Trata-se de um
notavel conjunto fiel aos canones estéticos Maneiristas italianizantes.??

Joao Miguel Lameiras®®, num estudo recente sobre o significado do ciclo
fresquista das novas alas do pago — a gallerietta de D. Catarina -, Duquesa de
Braganca e o tecto das duas salas contiguas — sala de Medusa e de David —
referia que estamos perante «um dos melhores (tanto em quantidade quanto
em qualidade) conjuntos de pintura com motivos de brutesco existente em
Portugal». Sem duvida que este ciclo de empresas ornamentais seiscentistas
por serem desiguais, em termos de realizagdo plastica ou de importancia
artistica, revestem-se de particular minacia na sua erudita definigao
programatica, pelo facto de haver sido concebido, patrocinado e custeado pelo
duque D. Teodésio Il e pelo filho o D. Joao Il para as novas salas do Pago, num
gosto que repercutia entdo, sob a batuta dos melhores clientes, em varias
igrejas, conventos na sua 6rbita mecenatica.”*

A corte na aldeia que se desenvolveu em Vila Vigosa em redor da corte
ducal justifica o consideravel prestigio de que esta corte gozava, desde a sua

invulgar riqueza e incentivos e reformas artisticas e estilisticas que

20 vide: José de Monterroso Teixeira, O pago, passo a passo. A estratégia arquitect6nica
Ducal (séculos XVII-XVIII), Monumentos 6, 1997.
2! Vide: José de Monterroso Teixeira, O pago, passo a passo. A estratégia arquitect6nica
Ducal (séculos XVII-XVIII), Monumentos 6, 1997.

2 Vide: Vitor Serr8o, A pintura fresquista & sombra do Mecenato Ducal (1600-1640),
Monumentos 6, 1997.
23 Vide: Jo&o Miguel Lameira — O Elogio do Fantéstico na pintura de Grotesco em Portugal:
1521 — 1656. Coimbra. Tese de Mestado, 1996.
24 viide: Victor Serrao — A Pintura Fresquista a sombra do mecenato Ducal (1600-1640),
Monumentos 6, 1997.
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desenvolvia®®

A riqueza da casa senhorial sentia-se também no ambiente
humanistico que nao deixara de se afirmar desde tempos do 42 Duque, D.
Jaime 1?28, dentro de um espirito de abertura cultural, num fervoroso centro de
afirmacdo nacionalista e de culto da identidade. Este ambiente progressista
que se vivia na vila alto-alentejana®®’ alargava-se a esforgos de

228

internacionalizagdo Nesta altura multiplicam-se os incentivos para o

crescimento de varios mosteiros®?®

locais a par de outras edificagbes
prestigiantes.

O surto construtivo foi particularmente acelerado em fins de quinhentos,
devido ao bom gosto italianizante do Duque D. Teodésio Il, que dirige os
destinos da casa de 1583 até 1630, como verdadeiro principe maneirista,
amante das artes, protector de artistas, intelectual de sensibilidade, que
assume esse sentido da renovagédo da vila e a transforma num centro de

estudos?? 23

. Para José Monterroso Teixeira, o Pago Ducal representa um
nucleo fundamental para o entendimento de uma tipologia de arquitectura civil
nos séculos XVI e XVII: o palacio. A sua construgdo ao longo de trés séculos
processou-se com programas unitarios ou com pequenas adi¢gdes de acordo
com as personalidades dos encomendantes e as circunstancias histéricas. O
facto do 4° duque, D. Jaime iniciar as obras imprime-lhe uma feicdo acabada
de grande morada senhorial, na referéncia mimética ao Pago da Ribeira e na
absorcdo de contagios regionais em circulagdo na época. D. Teodésio Il

patrocinou o ciclo renovador de toda a grande ala transversal, que lhe confere

%5 Nicolau de Frias, arquitecto régio de D. Teod6sio Il, vai dirigir as novas zonas palacianas
(um dos sitios de indisputado esplendor em toda a Peninsula) a fim de fixar a Corte
Calipolense em tempo de dominag&o filipina. O Pago durante o século XVI, com a restauragdo
da Casa de Braganga, torna-se lugar de prestigio.
228 Aluno de Pedro Martir de Aguiera.
27 Em cuja corte achavam-se humanistas como Cataldo Parisio Siculo, Diogo Sigeu, Publica
Horténcia de Castro, o astronomo Antdnio Maldonado de Ontiveros...entre outros.
28 Gomo o projecto de D. Teodésio |, em 1560, expressa a vontade em criar uma Universidade
sob égide do préprio papa Pio IV, chamando como docentes 0 mestre Juan Fernandez,
Ezrgofessor de Salamanca e de Alcala e o poeta Jer6nimo Corte Real.

Chagas, Santa Cruz, Esperanga, Capuchos e Santo Agostinho.
230 No Mosteiro de Santo Agostinho funcionava um curso de grego e latim.
21 T3l perfil justifica que o Duque-mecenas fosse cantado num laudatério poemas de 1621 do
célebre Lope de eja, a Descripcion de la Tapada, Insigne Monte y Recreacion del
Excelentissimo Sefior Duque de Berganza, onde a corte ducal € comparada a uma segunda
Delfos, ou ao Parnaso de Portugal e onde o Principe brigantino surge como um sabio da
Antiguidade, que reina com sagueza num [dilico mundo bucdlico povoado de bosques e fontes
murmureas, paraiso de artistas, musicos e literatos, onde ndo faltam também as ninfas
galantes e os faunos gozosos.

Tomo | Inés Florindo Lopes

104



O Real Convento de Nossa Senhora da Esperancga de Vila Vigosa

As pinturas murais: Historia, Conservagéo e Restauro

um perfil majestatico, numa sintese maneirista Unica em toda a nossa
arquitectura. O cuidado que se teve com o programa narrativo, apregoado
pelos ciclos de pintura mural, acentua uma linha de ostentiva identidade
legitimadora da estirpe brigantina e de oculto pendor nacionalista, estavam em
plena Unigo Ibérica®?2.

Como ja foi referido o ciclo de pinturas murais de Vila Vigosa é, no seu
conjunto um dos mais notaveis do nosso pais. Embora estudado parcialmente
por varios autores (Sant'Anna Dionisio, Tulio Espanca, Nicole Dacos, J.
Teixeira, Joaquim Caetano, J. M. Lameiras, Vitor Serrdao). Os ultimos autores
referidos ja baseados em documentagdo aduzida®®. Hoje podem-se apurar
novos e diversos aspectos relacionados com programas iconograficos, nomes
de oficinas potencialmente envolvidas, embora muitos outros aspectos estejam
ainda por resolver®.

Todo o esforgo de remodelacgdo fresquista remonta aos alvores do século
XVII. O primitivo Palacio Ducal dos Braganga era pequeno e impréprio para a
residéncia fixa de uma corte que crescia e incapaz de albergar embaixadas de
visitantes ilustres, festividades peridédicas, muitas delas narradas por cronistas
calipolenses®®. Com D. Teodésio Il as chamadas casas novas (que
corresponde a majestosa fachada que langa para o terreiro palaciano, acima do
anciano corpo de D. Teodésio |) sdo dadas a gizar em 1583 ao célebre
arquitecto régio Nicolau de Frias, depois ao arquitecto Pedro Vaz Pereira,
jovem portalegrense de grandes apeténcias artisticas, que sob protecgcdo do
Duque viajara até Roma para se aperfeigoar na sua arte®®.

No caso dos pintores, destacam-se; Giraldo de Prado (1530-1592), figura
desconhecida da Histéria da Arte Portuguesa, frequentou os circulos da
geragao de Francisco de Holanda, Francisco Venegas, Gaspar Dias e Diogo
Teixeira, entre outros, assume-se como pintor, iluminador e caligrafo, sendo

22 \jide: Vitor Serrfio, A pintura fresquista a sombra do Mecenato Ducal (1600-1640),
Monumentos 6,1997.

23 vide: Vitor Serrdo, O Maneirismo e o Estatuto Social dos Pintores Portugueses, Lisboa,
Imprensa Nacional Casa da Moeda, 1983.

24 Vide: Vitor Serro, A pintura fresquista a sombra do Mecenato Ducal (1600-1640),
Monumentos 6, 1997.

%5 Vide: Vitor Serrfio, A pintura fresquista & sombra do Mecenato Ducal (1600-1640),
Monumentos 6, 1997.

2% Vide: Vitor Serrao, A pintura fresquista & sombra do Mecenato Ducal (1600-1640),
Monumentos 6, 1997.
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muito admirado no seu tempo pelos seus dotes artisticos, havendo um
testemunho de que era considerado «homem de admiravel pincel na arte da
pintura». Serviu a Casa de Braganga com prestigio nas cortes ducais de D.
Teodosio |, D. Jodo | e D. Teoddsio |, onde seria confirmado Cavaleiro e pintor
privado do duque a 10 de Setembro de 1585. Recentemente foi descoberto um
tratado de caligrafia, ou Tratado de Letra latina de sua autoria e datado de
1560-1561, que reflecte o conhecimento de obras semelhantes, nacionais e
estrangeiras. Provaveimente podera ter trabalhado nos frescos maneiristas de
inspiragao italianizante que revestem a abdbada da igreja de Santo Antonio.
Giraldo do Prado teve como discipulo André Peres®’.

O programa de pinturas mereceu cuidada atengdo do Dugue-mecenas e
dos seus artistas cortesdos, que ja em 1602, comegaram a decorar as casas
novas, sabendo-se hoje os nomes de alguns artistas, chamados por D.
Teodésio: foi o caso do pintor Francisco de Campos (1515-1580), apontado
num inventario de 1565, autor de um quadro “Cristo na Cruz” e provavelmente
o autor das decoragoes da camara e oratérios do 5° duque®®®; Tomas Luis
(1590-1603), que veio de Lisboa para pintar os frescos dos tectos da Camara

239

de Medusa — conforme se conhece o contracto da obra®™* e provavelmente

27 Uma obra desconhecida do pintor maneirista André Peres: As tabuas do Antigo Retabulo da
Misericordia de Arraiolos (1602), in Callipole, Revista Cultura, n® 5/6, 1997-1998, p. 129.

28 vide: Patricia Alexandra Rodrigues Monteiro, op. cit. 2007.

230 vitor Serrao, O Maneirismo e o Estatuto dos Pintores Portugueses, Lisboa, Imprensa
Nacional Casa da Moeda, 1983. (Por contrato datado de 7 de Agosto de 1602). Em Agosto de
1603, num contrato estabelecido entre o desembargador da Casa Ducal e o pintor lisboeta
Tomas Luis, este obrigou-se a: «que pinte e doure as estorias e feguras que o Duque nosso
Snor for gervido na sua cdmara destas suas csas e assim os brutesquos conforme a
Reparticdo dos painéis que Sua Excellengia mandar fazer e as calhas das molduras e o frizo
de modo que Sua Excellecgia for gervido. E tudo a fresco e com as tintas que para o fresquo se
requerem e tudo muito prefeito e acabado» ao prego de 100.000 Rs. A sala chamada de
Medusa esta coberta por um programa historiado que, ao invés do que a designag&o poderia
fazer supor, representa os passos bélicos da Histéria de Perseu envoltos por motivos
fantasticos de grottesche italianizantes que se estendem ao friso da cimalha. A qualidade
plastica é requintada, mostrando um artista que vive a palpitagdo cromatica e a energia das
formas sinuosas que compde com personalidade e bom sentido do aparato cenografico e que
se inspira em modelos eruditos com base em gravados segundo Mefamorfoses de Ovidio
(conforme as recomendagdes do duque, tal como no contrato se especificava).

A pintura que reveste o oratério de D. Catarina (atribuida a Tomas Luis), datavel de 1602-1603,
parece dever-se ao mesmo mestre lisboeta, num programa arrojado de ostensiva decoragéo do
exiguo espago dessa quase-gallerietta ao italiano, com motivos alegéricos239 de grotteche
(animais, esfinges, harpias, enrolamentos acanticos, troféus, mascardes, cestos de fruta, etc)
envolvendo as figuras das martires-virgens, Santa Catarina e Santa Apol6nia (ambiguamente
acompanhadas de faunos e de esfinges) e ainda no apainelado do corpo do oratério, figuras
hibridas: quimeras, grifos, sereias com asas de borboleta, anjos-querubins, papagaios,

Tomo | inés Florindo Lopes

106



O Real Convento de Nossa Senhora da Esperanca de Vila Vigosa

As pinturas murais: Histéria, Conservagéo e Restauro

também a gallerietta da Duquesa D. Catarina, duas notaveis decoracdes
murais, marcadas pela tradicdo maneirista italianizante com abundancia de
grotesche refinados e de motivos alegéricos e profanos, inspiradas nas
Metamorfoses de Ovidio e que terdo seguido as gravuras de Virgil Solias
(1563) e de Crispijn de Passe (1602). De novo é a André Peres que recai a
tarefa de vistoriar, na sua qualidade de pintor ducal, o cumprimento do
contracto assinado com a Casa de Braganga®®’.

Custédio da Costa (act 1589-1632), outro pintor de Evora que no ano de
1603, foi encarregado de dourar e estofar a camara privada do Duque. André

raposas, gatos € um ledo, entre outros «motivos» raros, como a representacéo de gémeos
siameses, «figuras humanas com cabegas e pernas intercambidveis». A respeito do repertorio
de brutescos, pintados com invulgar finura de pincel, seguem com fidelidade alguns gravados
antuerpianos de Hans Vredeman de Vries, fielmente interpretados em dinamico efeito
cenografico. Tudo revela um projecto assaz erudito, concebido de acordo com o que se
conhece da rica personalidade humanistica da duguesa, vitva do Duque D. Jo&o |, sobrinha do
préprio D. Jo&o lll, enquanto filha do Infante D. Duarte e da infanta D. Isabel, figura ligada a
Angela Sigeéia e aos circulos de eleigao intelectual do declinar do século. O programa a fresco
foi estudado por Joaquim Caetano e por Jo&o Miguel Lameiras, em termos de composi¢ao
arquitecténica e de «receitas» de inspiragdo seguidas, num mundo onde os gravados de
Domenico del Barbieri e segundo Karel Van Mande se cruzam como referéncias pontuais para
o modelo retomado na pintura, derivada de uma interpretagéo personalizada dos Emblemas de
Alciato. O sentido apologético da sabedoria marca, sem duvida a orientagéo programatica da
decoragédo do Oratério, numa complexa teia de equivocos, de verificagdes, mensagens bem
maneiristas. Outro oratério ducal, mais pequeno, datado de 1602 e com acesso pela Sala de
Medusa (obra atribuida a Tomas Luls) desenvolve um programa brutesco audacioso, onde se
utilizam os mesmos modelos que referimos no ciclo da gallerietta, aliados a exploséo de vedute
italianizantes, trechos e formas paisagem com arquitecturas virtuais que como auténticos
quadros recolocados se imiscuem na representag&o do espago por demais exiguo, animando o
seu figurino decorativo em jeitos de cenografia mundana. A proposta avangada por J. M.
Lameiras defende tratar-se de obra do eborense Custddio da Costa e ndo de Tomas Luls,
persiste por investigar; & certo que aquele fresquista de Evora se destacara em ambito
provincial, nesses anos iniciais de Seiscentos, como decorador de brutesco, o que justifica a
sua documentada chamada a Vila Vigosa em 1602, mas na qualidade de especialista dourador
de brunido. Por outro lado, a unidade estilistica que se manifesta entre dois Oratérios da
Duquesa e o tecto da sala com o historial de Perseu parece-nos indesmentivel e reveladora de
uma Unica oficina responsavel por tais empresas. A respeito dos coetaneos frescos da Sala de
David, com representag¢des alusivas ao titular biblico e ao seu combate com o gigante Golias, a
qualidade desse ciclo, bem estudado por J. M. Lameiras, é francamente mais discreta que o da
Sala de Medusa e o dos oratérios de D. Catarina, tanto no desenho displicente e convencional,
como no terroso sentido cromatico, levando & certeza de que se trata de um outro artista muito
provavelmente André Peres. Os mais tardios programas fresquistas do Pago Ducal sdo os
murais do tecto da Sala do Cantico dos Canticos, ¢ de 1630- 1635, que representam as cenas
do triunfo da musica sacra em composigdo disposta sobre a cobertura agamelada de estuque
desse saldo palaciano. Neste conjunto, o grande medalh&o central oblongo, com os reis de
Jerusalém cantando louvores a Deus rodeado do tetramorfo, & envolto por quatro medalhdes
trapezoidais, colocados nas ilhargas e figurando cenas do Velho Testamento com os seus
grupos de tangedores de citara e harpa. As composigbes estdo envolvidas por trechos de
arquitectura fingida e decoragbes de brutesco compacto com legendas latinas alusivas ao
temario.

20 vide: Vitor Serrio, A pintura fresquista & sombra do Mecenato Ducal (1600-1640),
Monumentos 6, 1997.
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Peres?*! ( 1589-1637) pintor activo entre 1594 e 1630, sempre muito favorecido
e beneficiado pela protecgdo mecenatica do Duque, devendo-se a este pintor
outras empresas patrocinadas pelo Duque, tanto no Pago como em outros
edificios sacros da Vila, como as decoragbes a fresco da Capela-mor e ante
coro-baixo do Conventos de Nossa Senhora das Esperanca e a Capela-mor do
Convento de Santo Agostinho e ainda o grandioso mural da nova entrada
nobre do paléacio que representa D. Jaime de Braganga na tomada de Azamor
e o interior da Ermida de Santo Eustaquio na Tapada, a capelinha de Jesus
Ressuscitado no Claustro das Chagas. Documentado de 1589 a 1630, André
Peres foi estimado pelo seu mecenas, interviu em obras ducais no Pago e foi
professor de pintura, pois surge a ensinar a sua arte, como sucede em 1630
Bernardo da Silva, seu aluno e protegido por D. Teodésio. As eruditas
decoracdes de grotesco das Capelas-mores das igrejas monacais de Santo
Agostinho com elegantes ferroneries antuerpianas e de Nossa Senhora das
Esperanga. Uma vez atribuidas a André Peres, estas pinturas dao-nos as
dimensdes de um pintor cuja personalidade inventiva se pauta por um plano de
menoridade, sofrivel decorador parietal dentro da tradicdo alentejana do
ornamento epimaneirista de efeitos cenograficos, mas com debilidades no
desenho, secura na modelagéo e revelando ser mestre impreparado para uma
intervencao plastica em escala monumental. Deixa transparecer as molezas de
debuxo e as incorrecgbes na articulagdo dos diversos planos. O artista
procurava superar o figurino maneirista corrente, notério pelos cuidados de
apontamento ao natural e no retraimento face a um espectaculo de teatralidade
que o tema bélico poderia sugerir, obtendo-se antes por uma contida e serena

representacdo com timidos pressupostos naturalistas de inspiragéo italo-

241 Natural de Almada (c. 1570) parece descendente de castelhanos radicados naquela vila. Na
qualidade de pintor e relacionado com Giraldo do Prado, cavaleiro da casado Duque de
Braganga de quem era criado. Esta relagdo permite-nos compreender ndo s6 que Peres
tivesse aprendido a sua arte & sombra daquele fidalgo que era praticante de pintura, como o
facto de vir a ser recomendado ao Duque de Braganga. Em Novembro de 15694, D. Teodésio Il
faz mercé ao artista, como pintor e escudeiro de sua casa. Em 1612, André Peres era um dos
dezasseis pintores de Lisboa, que nesta data designam procuradores entre a classe para
protestarem junto da Camara de Lisboa conira a permanéncia de tributos e obrigagdes
mesterais para com os pintores a 6leo e reinvindicando o reconhecimento de um estatuto de
liberalidade para a arte e seus cultores dada a antiguidade e nobreza da arte da Pintura. Vitor
Serr3o, 1983. Vide: Arquivo da casa de braganga, L° 1° das Mercés de D. Teodésio Il. MSS
137, fi. 303.
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castelhana. Nesse circuito de pequenas empresas, bem pode ter intervindo em
campanhas ornamentais de igrejas dependentes da casa ducal, como a de Vila
Ruiva (Cuba), mas a mais importante é a decoragdo mural do Convento da
Esperanca de Vila Vigosa. Encomendada pela Abadessa D. Leonor da
Apresentagio e custeada pelo Comendador Afonso de Lucena, secretario da
casa de Braganga, estima-se pelo seu amplo sentido cenografico, na
composic¢éo que reveste a clpula da Capela-mor com oito figuras envoltas por
sanefas de frutos e flores, obras-de-ago e ornatos de brutesco policromo, num
programa que revela, no sentido, desenho e coloragéo, afinidades com o fresco
da Tomada de Azamor, assim como a igreja de Santo Agostinho de Vila
Vigosa, com decorag&o brutesca com as armas ducais que reveste a cupula da
Capela-mor desse cendbio, pantedo brigantino muito beneficiado por réditos de
D. Teodésio Il: esta obra data de c. de 1630, é idéntica no estilo a4 da cuipula da
Esperancga e pode ser atribuivel 4 mesma oficina local; o programa fresquista
inclui rétulos e pendurados, anjos segurando sanefas de flores, a mitra e o
coragéo trespassado de Santo Agostinho e o escudo com as armas da casa de
Braganga, ao centro abrigado em cartela®?,

A documentacdo conhecida recenseada nos fundos tabeli6nicos
calipolenses, é insuficientemente parca, mas bem esclarecedora sobre os
desejos do Duque-mecenas que recorrera a qualificados mestres de fora®*.
Em Junho de 1602, o seu pintor privativo, André Peres obrigou-se, no quadro
das suas fungdes de assalariado da Casa Ducal, a vistoriar com pormenor a
obra que o pintor eborense Custédio da Costa se obrigara a fazer®®.

Simao Rodrigues, foi outro pintor que veio de Lisboa de gosto tardo-
maneirista oficial que com os seus colaboradores que pintou algumas telas
Contra-Reformistas do coro alto do Mosteiro das Chagas, mais tarde José do
Avelar Rebelo (c. 1600-1657), sob o signo protector do 8° Duque, D. Jodo Il (o
futuro rei D. Jodo |V), para além de pintar algumas telas para o Convento das

22 vide: Vitor Serr8o, A pintura fresquista & sombra do Mecenato Ducal (1600-1640),
Iz\ﬁlgnumentos 6, 1997.

Vide: Vitor Serr&o, 1983; Vitor Serrdo, 1992.
24 «que elle dourasse ao Duque nosso snor hum leito de collunas e pedrestaes com suas
grades e masanetas e com seus capiteis corintios», de ornato brutesco, obra que seria vista
por Peres e «detreminado se estiver conforme a esta obrigagdo».
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Chagas exerce interessante actividade maneirista de outros frescos do palacio
Ducal.

Do pintor Jodo Franco, activo em 1574, pouco se conhece, embora
estivesse radicado em Evora (ou tdo-s6 de passagem) em 1574, sendo
padrinho, a 2 de Fevereiro desse ano, do baptismo de um filho de Francisco
Anténio e Catarina Rodrigues, da Rua do Pago, ocorrido na Sé?*®, Francisco
Antonio era, ao que supomos, também pintor, e activo como associado de José
de Escovar.

A campa de Jodo Franco encontra-se no corpo da Igreja do Convento de
Nossa Senhora da Esperanca de Vila Vigosa, infelizmente sem data, e diz o
seguinte:

SEP? DE I° FRAMC

OPINTOR E DE SE

VS ERDRe°S

E possivel mas ndo podemos assegura-lo, por falta de bases artisticas
e documentais -- que Jodo Franco estivesse a trabalhar em obras na referida
casa religiosa calipolense. Também é possivel (e provavel) que fosse
ascendente do pintor seiscentista Manuel Franco, que alids jaz nesta mesma
igreja.

Manuel Franco (act. 1626-1650) Pintor de identidade mal conhecida foi
funcionario da Casa de Braganga no tempo do Duque D. Jodo Il, que o
apreciava como pintor de «grande habilidade», que por ordem do Duque foi

para Madrid em 1637%%, aperfeigoar a sua arte®*®, depois de um primeiro

245 Tylio ESPANCA, «Nota sobre pintores em Evora nos séculos XVI e XVil», cit., pp. 140 e
190.

248 Tylio ESPANCA, Inventario Artistico do distrito de Evora, op. cit., 1978, pp. 578 e 579.

247 Recebe mercé do Duque D. Jodo Il por «ser bom pintor e ter grande habelidade no dito
offigio», pelo que era mandado a Madrid «para se aprefeisoar no dito offigio da arte de pintar e
tratar de aprender a pintar a olleo aprefeigoandosse no que Ihe falta, assi feguras como palses
e todas as outras cousas devidas, para que em tudo possa fazer o que elle Senhor duque lhe
ordenar, e alem disso aprenderé a pintar a fresquo e se achar quem Ihe ensina aprendera a
pintar a tempera», por tempo de um ano, com muitas regalias asseguradas pelo seu protector
Arquivo Distrital de Evora, L° 96 de Notas de Manuel de Oliveira, tabelifo de Vila Vigosa, fls.
188 v° a 191. Referéncia em Tulio ESPANCA, Cadernos de Histéria e Arte Eborense, op. cit.,
vol. XXVIIl, 1973, p. 84.

28 \ide: Vitor Serrfio, A pintura fresquista & sombra do Mecenato Ducal (1600-1640),
Monumentos 6, 1997. Pouco se sabe da actividade deste pintor, cuja habilidade justificou a
proteccdo do duque D. Jodo IIl. ADE, Cariérios Notariais de vila Vigosa, Livro 96, 26 de Outubro
de 1637, fl. 189-191. Doc n° 5. Pelo Alvara de nomeagao, o Rei D. Jo&o IV refere que Manuel
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ensino junto a André Peres e provavelmente também, mais tarde, junto ao seu
cunhado Anténio de Paiva, filho do pintor régio Miguel de Paiva (fal. 1645).

Pode tratar-se de um descendente do pintor Jodo Franco, ja atras referido e
que jaz na igreja da Esperanga, ndo longe da sepultura de Joao Franco, se
encontra uma outra que reza o seguinte 249,

S? DE MANOEL FRAMCO

E DE SEVS ER

DEIROS

Trata-se, muito provavelmente, do pintor e autor do tecto afrescado da nave
dessa Igreja da Esperanga®®

O facto de existirem dez obras de encomenda ducal dataveis entre os anos
de 1635 e de 1650 e indiciando um mesmo estilo € um mesmo repertério
técnico-iconografico — a saber: os tectos das duas Salas de Musica do Pago

Ducal®' (Vide Tomo Ii, figs. 532-592), o tecto da nave da Igreja do Mosteiro da

Franco era casado com Rufina de Paiva, irma do pintor Anténio de Paiva que entretanto
falecera, deixando o cargo vago. Assim, Manuel Fraco ¢ nomeado pintor Régio para o cargo de
pintor de 6leo, em 1640. IAN.TT, Chancelaria de D. Jodo IV, Liv° 23, 1650, fl. 30v. Doc. N° 6.
Este documento foi publicado ela primeira vez, por Sousa Viterbo, na sua obra “Noticia de
alguns Pintores e de outros que, sendo estangeiros exerceram a sua arte em
gtgrtugal", 1906,pp. 37-38.
Tulio ESPANCA, Inventario Artlstico do distrito de Evora, op. cit, p. 579.

250 1640-1641. E neste biénioque foi pintado a fresco o tecto da nave da igreja do Convento de
Nossa Senhora da Esperanca de Vila Vigosa, que na crénica da mesma casa, da autoria de
Soror Anténia Baptista, & referido como tendo sido executado durante o terceiro ano do triénio
de Soror Maria da Purificag8o enquanto Abadessa desse Convento de monjas franciscanas
£1639—1641).

5 A primeira sala “sala do cantigo dos cantigos”, encontramos varios temas blblicos
emoldurados por cartelas, enquadrando o painel central de grandes dimensdes, corte celestial
de vinte e quatro anjos musicos que tocam harpa para Deus, ladeados pelos simbolos
evangelistas e o cordeiro mistico por baixo. Nas quatro cartelas laterais os temas
representados sdo: Moisés conduzindo os Hebreus pelo Mar Vermelho; a entrada triunfal de
David com cabega de Golias, David tocando citara e afugentando o espirito de Sadl e Jahel
matando o general Sisaro de Canaann. Na sala seguinte — “os encantos da musica™ou ‘misica
profana”, o medalh&o central é ocupado por uma figura tocando violino. Neste painel encontra-
se pequenos roedores, aves, peixes do rio e animais na outra margem todos tocam
atentamente. Ha também de lado uma alegoria & poesia e & danga. No lado Norte a alegoria a
musica como elemento apaziguador das tendéncias bélicas. Os lado Oeste ocupado pelas trés
gragas que tocam musica numa praia em que s&o visiveis barcos portugueses, enquanto o
lado Sul apresenta um frondoso bosque onde estd um musico a tocar para um grupo de
dangarinos perfeitamente embevecidos; a deusa Atena identificavel gragas ao escudo com a
cabega de medusa e um satiro a avaliar, podera ser uma referéncia aos Lusladas.

Pequenos medaldes nos angulos onde se encontram veduttes com cidades da antiguidade em
que surgem carros voadores, puxados por pombos, cavalos e dragdes.

Ligando os diferentes painéis e unificando as composicbes dos dois tectos ligados pela
gramatica decorativa dos brutescos, com especial incidéncia nas cartelas que emolduram os
painéis nas estruturas de ferroneries nos arranjos de frutas e nas mascaras e mascardes onde
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Esperanga®?, a decoracao da Capela de Séo Joao do Carrascal (Vide Tomo I,
figs. 597-600) e da Capelinha de Sao Jodo Baptista (esta Gltima, no claustro do
Mosteiro das Chagas), o tecto da nave do Mosteiro das Chagas (Vide Tomo II,
figs. 593-596), o tecto da igreja de Sao Bartolomeu de Borba, o tecto do
Mosteiro das Maltezas de Estremoz, o tecto da Capela de Nossa Senhora da
Conceicdo em Monforte e o tecto da Capela de Vila Velha em Fronteira — leva
a considerar que essa mesma «méao» possa ser a do pintor Manuel Franco. Os
elementos gramaticais de estilo sdo comuns a todo este acervo fresquista do
segundo terco do século XVII, tanto no desenho de figuras (e também em
certas debilidades de modelagdo), como no recurso as mesmas gravuras de
«histoéria» e ao uso dos mesmos brutescos estampados sobre fundo vermelho-
escuro (utilizados em todos os tectos calipolenses que se referiram e ainda nas
pinturas de Borba, Estremoz e Fronteira). Por isso, todas estas decoragtes
sairam, por certo, da mesma oficina.

Trata-se de hipétese muito sugestiva. O conjunto de pinturas que se
referiram e que cobrem um arco cronolégico preciso (de cerca de 1635 aos
meados da centuria) pode ser devido ao pintor Manuel Franco, tanto mais que
se sabe que ele praticava bem a arte do fresco, que era muito apreciado pelo
oitavo Duque e que este, feito Rei em 1640, o manteve ao servico da Casa
Ducal, vindo ainda a nomea-lo como pintor régio apés o falecimento do anterior
detentor desse cargo (Anténio de Paiva). Tudo constitui prova de
reconhecimento por um talento que as obras referidas nado desmentem, ainda
que dentro de uma dimenséao tradicionalista e marcada por uma fidelidade a
modelos das “geragdes” ducais precedentes. A «mao» deste mestre ducal
parece detectar-se, ainda, em algumas partes da decoragdo fresquista da

se destacam figuras cobertas com toucados e penas de diferentes cores, perfeitamente
adaptadas a vergatilidade da paleta que caracteriza estas duas obras de um togque exético de
grande riqueza simbdlica. Trata-se de um programa iconografico, com o mesmo tipo de
moldura, que cercam os painéis, a utilizagéo predominante de fundos de tons vermelho escuro,
putti brincando entre ferronerries, cartelas, mascaras, festdes de flores, grandes cachos de
frutas pendentes e rostos. Sem duvida que existe uma clara semelhanga e um paralelismo com
as pinturas da nave da igreja da Esperan¢a que aparenta ser elaborada pelo mesmo autor.

%2 Ha que lembrar, todavia, que & época existiram outras pessoas de apelido Manuel Franco,
referidos na documentagdo tabelibnica, a morarem em Vila Vigosa, ainda que fossem de
estatuto social inferior ao do criado-pintor da Casa Ducal. Um deles era barbeiro, outro
boticario, um sapateiro e umoutro ferreiro. Durante os séculos XVI e XVII, de facto, existiram
em Vila Vicosa vérios individuos chamados Manuel Franco, 0 que dificulta a identidade do
artista nos casos em que néo existem assinaturas para detectar homonimias.
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Capela de Santo Eustaquio (c. 1626), na Tapada Ducal, junto & «méo» ai
dominante (que sera a do pintor André Peres), o que leva a considerar que
neste interessantissimo programa decorativo o Mestre das Salas da Musica
possa ter intervindo, em momento mais precoce da sua actividade e ainda em
regime de colaboragdo subalterna com o seu presumido mestre. E de referir
gue durante o estudo, analise e pesquisa relativamente as Salas da Musica foi
encontrada uma possivel assinatura em forma de Lobo, que possivelmente
podera levantar outras duvidas, pois ainda nao foi encontrada nenhuma fonte
documental que sugerisse que algum dos pintores usa-se essa assinatura (em
forma de lobo).?*

Outros pintores menores sédo atraidos, pelas boas condigées de trabalho
que a corte raiana proporcionava, pois muitos eram subsidiados pelos duques,
sdo os casos de Bernardo da Silva (act. 1630-1637), discipulo de André
Peres, Sebastido Garcia (act. 1623-1651), pintor de Avis e activo em Lisboa e
Anténio de Paiva, futuro pintor régio de D. Jodo IV.%**

Os anos de ouro da pintura a fresco em Vila Vigosa sdo os de 1600-1630.
A mudanga da corte brigantina para Lisboa apés o triunfo da Restauragéo
(1640) e o facto da Vila ocupar um lugar estratégico de defesa do Reino,
provoca a inapelavel decadéncia da corte de Vila Vigosa e o término dos seus
anos de prestigio. A arte calipolense sofreu naturalmente os efeitos nefastos
desta situagdo a ponto de apés a segunda metade do século XVII a pintura de
cavalete e de fresco quase ter desaparecido. Apenas perdura o uso de
anacronicas e singelas decoragbes afrescadas de brutesco, pois era 6 género
gue exigia menor grau de especializagdo e era pela sua propria indole muito

mais econdmico®>®

23 Nesse tempo existia um gravador chamado Cristiano Lobo e um pintor a éleo Filipe Lobo.

2 Tylio ESPANCA, Inventério Artistico do distrito de Evora, p. 579.

25 Vide: Vitor Serrdo, A pintura fresquista & sombra do Mecenato Ducal (1600-1640),
Monumentos 6.
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Capitulo Il

Conservacgao e Restauro

Foto: Doutor da Igreja — Santo Agostinho. Altar-Mor da Igreja do Convento de Nossa Senhora da Esperanca.
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Técnicas de produgio artistica/ materiais

Técnica de produgdo em pintura mural. Pintura a Fresco.

Suporte

Argamassas. Reboco

Técnicas e nomenclaturas do fresco

Desenho

Cor/ pigmentos

Pintura mural portuguesa

2 1. A pintura mural na historiografia da arte portuguesa

2.2. A pintura mural em Portugal. Referencias Bibliograficas

3. Investigagao especifica para a conservagdo e Restauro
dos suportes pictoricos murais

3.1. Causas de alteragéo

3.2. Solugbes aos problemas de alteragdo. Medidas preventivas
a implementar

4, Conservagdo e Restauro em pintura mural

5. Metodologia para a Intervengdo em Conservagao e
Restauro

5.1. Tratamentos de Conservagéo e Restauro

Moo T D

1. Técnicas de producgao artistica/ materiais

a. Técnica de producdao em pintura mural. Pintura a Fresco. (Vide
Tomo I, quadro 4)

“ Dura muito tempo e é imortal”, &€ assim que Francisco de Holanda se
refere a pintura a fresco, uma técnica de pintura mural, que pelas
caracteristicas inerentes a sua execugao se torna muito resistente e duradoura.
Denomina-se como verdadeiro fresco a técnica elaborada a maneira classica,
devido as suas caracteristicas de execugdo, propriedades, resisténcia e
acabamentos. A técnica consiste em pintar uma argamassa fresca e himida de
maneira a que os pigmentos misturados na agua de cal fiquem fixados devido a

carbonatagéo da cal®®.

Existem diversos modos de realizar uma pintura sobre um muro
dependendo dos materiais e do modo de execugéo. A técnica a fresco é a mais

importante devido as caracteristicas Unicas de elaboragdo, propriedades,

2% Existem subtécnicas do fresco, pouco empregues; fresco de cal; fresco de caseina; fresco
puro a maneira classica italiana
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resisténcias e acabamentos. O processo fisico-quimico de transformagéo da
cal é conhecida desde a antiguidade e consiste no seguinte processo em que a
cal viva se mistura em agua convertendo-se em cal apagada®’, que em
presenca do ar se transforma num conjunto estavel denominado carbonato de
calcio.

Explicacdo do processo do ciclo da cal. Extrai-se a rocha calcaria que se
coloca em fornos a altas temperaturas. Para desidratar e libertar CO,. Por sua
vez a cal viva em p6é, mistura-se com agua®® produzindo uma reacgéo que
liberta calor de onde se obtém a cal apagada que em contacto com o CO do ar
se forma outra vez num processo similar & rocha, mas neste caso artificial.
Deste modo se denomina técnica a fresco, pois a camada em que se deposita
o pigmento ou cor deve estar fresco ou himido de forma a que os pigmentos
se fixem como parte integrante da argamassa pela carbonatagéo da cal. A
técnica pictérica realiza-se tradicionaimente com pigmento misturado com
agua, embora se possa realizar misturando o pigmento com agua de cal*®®.

A cal apagada é a que se emprega nas argamassas que preparam a
técnica a fresco. Uma vez aplicada no muro e em contacto com o anidrido
carbdnico do ar, produz-se uma carbonatagao, transformando-se em carbonato
de calcio. A cal converte-se num sal insoltvel endurecido que mantém na sua
estrutura as cores.

O aglutinante®®®, & o hidréxido de cal ou cal apagada, que se converte
num sal, o carbonato de calcio endurece formando uma estrutura que engloba

os pigmentos.

7 O hidroxido de calcio Ca(OH),, presente na argamassa, é ajudado pela evaporagéo da
agua, evapora através da superficie. Em contacto com o ar, transforma-se num sal insolvel
que mantém no seu interior os pigmentos. A carbonatagéo procede-se de fora para dentro.
Uma vez carbonatada a superficie exterior, o processo é mais lento e uma vez carbonatada as
camadas externas, o CO, do ar tem que penetrar através dos capilares, poros e fissuras.

2% O processo de cal apagada é um processo longo, quanto mais tempo a cal estiver dentro
melhor é a sua qualidade.

%9 Agua que provém da 4gua que se emprega para apagar a cal. Esta agua tem cal na sua
COMpOsigao.

20 Em pintura a fresco ndo se fala de aglutinante, nem de pelicula pictérica, porque a cal e os
pigmentos formam uma sé estrutura.
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b. Suporte (Vide Tomo Il, quadro 4)

O muro é o primeiro elemento sustentante da pintura mural. Estrutura
onde assenta a argamassa, sustentando a pintura, da-se o nome de suporte.
Esta podera ser constituido por diversos materiais com técnicas de construgéao
diversificadas ou rocha natural. O suporte pode ser de cantaria, caso seja
talhado em pedra ou outro material e erguido em bloco sem necessitar de um
ligante. De alvenaria, caso os elementos constituintes necessitem de ligante,
como as construgbes em terra (taipa, ou adobe). Podera surgir, ainda, o
recurso a paredes de frontal ou tabique, caso ndo se tratem de paredes
mestras. Os tipos de suporte variam consoante a regido, pois recorrem-se aos
materiais mais acessiveis e abundantes em determinada regido. Assim em
Portugal, a Sul eram tradicionalmente empregues as constru¢gdes em terra, de
taipa ou adobe, no centro a alvenaria de calcario ou xisto, no Norte empregou-
se a cantaria em granito.

Na histéria da pintura mural, o primeiro suporte esteve condicionado as
localizagées e a espagos geograficos. O que permitiu o desenvolver de uma
série de solugdes dependendo das possibilidades do meio natural, sem
preparacdo do suporte. Mais tarde na antiguidade trocaram-se experiéncias
com a consequente adopg¢ao de similares técnicas murais. Até a actualidade,
este processo é intensificado, pois qualquer inovagéo técnica divulgava-se de
uma forma cada vez mais rapida.

Em cada tipo de suporte mural e em cada época correspondem técnicas
pictoricas diferentes. O estudo histérico do suporte mural aborda-se em todas
as grandes regides e épocas historicas®’.

%1 Na tradicdo ocidental. Pré-Histéria. Paleolitico. A primeira expresséo artistica sobre

suporte parietal variado em textura, estilo e acidentes, diz respeito &s gravagbes rupestres
produzidas sob a forma de linhas negras produzidas por carvbes resuitantes das fogueiras, até
a coloragdo com cores ocre e sangue que a natureza e época ofereciam (Ex: Altamira,
Lascaux). (/n: Altamira Sympossium, Actas del Symposium Internacional sobre Arte
Prehistérico, Direccion General de Bellas Artes, Madrid, 1980.). No Neolitico (5000-3000 a.C.),
decora-se com pintura mural o suporte rupestre e o suporte arquitectonico. Os suportes foram
em galerias de cavernas e abrigos naturais que eram primeiro limpas e raspadas e depois
gravadas ou pintadas. Aproveitavam alguns acidentes naturais para ressaltar os volumes. No
final do periodo Neolitico, época de transigéo, como periodo do Bronze, o suporte foi a rocha,
com pintura esquematica, tanto em abrigos como ao ar livre. O suporte arquitecténico mais
utilizado foi o muro de adobe sobre o qual se aplicava uma camada de lodo misturado com
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fibras vegetais. Este tipo de aglomerado secava rapidamente tornando-se eficaz para receber a
decoragéo sobre um fundo branco, que poderia admitir distintas tonalidades, onde depois eram
usados pigmentos naturais, ocre, amarelo, azul, carvdo vegetal e permitiam uma expresséo
estética colorida. Esta técnica neolitica foi aperfeicoada depois pelas grandes civilizagbes
agrarias, onde a lama dos rios e das suas margens ofereciam a matéria para o reboco. A
utilizacdo da argila com a palha seca permitia uma forte coes&o apés a secagem.
Desenvolveu-se muito cedo no Egipto e Mesopotamia, no entanto a cal aparece primeiramente
no Egipto (In: Mellard, Janes, “Excavation at Catal Huytik, first Preliminary Report, 1961” en
Anatolian Studies, Xl 1962, pp. 41-65.)

Antiguidade. Mesopotamia (3200 — 539 a.C.) devido a escassez de pedra,
desenvolveram-se as técnicas em adobe e argamassa de argila e cal. No mesmo suporte
podem distinguir-se os diversos estratos, argamassas e preparagdes. No Egipto (3000-332
a.C.), o suporte pictérico-mural € o adobe, o ladrilho e a pedra. Utilizavam lodo das margens do
rio Nilo, que era rico em argila, calcario e também fibras vegetais, a qualidade foi melhorada
com o uso de argila e calcario proveniente da depresséo junto das colinas «nib» ainda hoje
utilizado. Nos muros em pedra, aplicavam-se uma camada de gesso de 2 cm de espessura.
Mais tarde aplicaram uma segunda camada mais fina e rica em carbonato de calcio e s6 mais
tarde a camada final foi branca ou amarela. Os pigmentos aplicavam-se a seco com distintos
aglutinantes e acabamentos. (In: Mekhitarian, A.; La peinture égiptienne, Albert Skira, Généve,
1954, pp. 22-35). Na Grécia (2500 — 400 a.C.), na época pré-helenica, encontramos uma
cultura de transig&o entre Mesopotamia, Egipto e Grécia. O suporte utilizado era geralmente a
parede das edificagbes, onde a massa utilizada para a cobertura era a argila lodosa a qual se
agregava um espessante formado por camadas de carbonato de caicio com impurezas e
pintado segundo os principios do fresco, embora muitas das vezes o reboco fosse pintado. As
argamassas do arricio eram em argila lodosa na qual se agregava uma grossa carga formada
por carbonato de calcio com impurezas, pintada com indicios a seco. Quando se fazia
acabamentos em estuque, usavam-se argamassas de cal, areia e restos ceramicos em po, 0s
pigmentos eram o o6xido, ocre, amarelo, roxo, negro mineral, azul eglpcio. No intonaco em
finais do periodo pré-helénico, juntava-se uma camada de pé de marmore que aumentava
ligeiramente a sua ligagéo e retardava a secagem. A cal era o elemento final por exceléncia.
Alcangaram uma grande perfei¢do técnica e artistica. Na Creta Minoica o fresco alcangou o seu
maximo desenrolar técnico, considera-se a primeira cultura gue utilizou esta técnica sobre
suporte mural. (In: Minoam Lime Palster and Fresco painting, Journal Royal institute of british
Architects, XVIlI, 1910-11, pp. 697-710.) Os murais etruscos (1000-500 a.C.) localizavam-se na
rocha, aplicando os pigmentos directamente sobre a superficie. Também conheceram a técnica
da pintura a cal. Com as correntes helénicas e romanas, o acabamento evoluiu, num auténtico
fresco sobre superficie polida. ( In: Moraes, Ascension Ferrer; La Pintura Mural, Universidades
de Sevilha, 1998, pp. 25-26.) Na Peninsula Ibérica (VIl — lll a.C.), os exemplos s&o escassos
mas suficientes para revelar a técnica tradicional decorativa. Muros construidos com silhares
de pedra, apresentam um grosso arriccio de cal e areia sobre a qual se aplicava um fino
intonaco. (In: Ferndndez Chicarro, Concepcién; prospeccion arqueolégicaen los términos de
Hinojares y la Guardia, Boletin del Instituto de Estudios Giennenses n° 7, Enero — Marzo,
1956.) Em Roma (750 — 600 a.C.) utilizaram as paredes dos edificios como suporte pictérico,
na fase inicial utilizavam estuque imitando o0 marmore uma continuagéo da técnica etrusca.
Posteriormente utilizaram o fresco sobre a parede, que Vitravio testemunha no grande
desenvolvimento técnico da pintura mural romana. Paolo Mora afirma que esta técnica mural
romana é bastante divulgada apos a Idade Média e influenciara os pintores na area do fresco:
“uma vez terminadas as molduras, igualizai energicamente as paredes com uma primeira
massa e assim que ela comece a secar aplique-as as camadas de argamassa a base de areias
endireitadas em comprimento com o cordel, em altura com o fio do prumo e nos dngulos com o
esquadro; assim reclificado ou desempenado o embogo estara pronto para a pintura: assim
que ele comece a secar, aplica-se um segundo, depois uma terceira camada, originando que
esta argamassa de areia seja sélida e assim o embogo resistird muito tempo. Apos a aplicagéo
de pelo menos trés camadas de argamassa de areia é preciso estender as camadas de
argamassa de p6 de marmore, os materiais estando misturados de tal maneira que assim que
a argamassa de p6 de méarmore comece a secar, aplica-se uma camada mais fina. Quando as
paredes estiverem solidamente cobertas de trés camadas de areia e outras tantas de p6 de
marmore, al ndo se formaréo fissuras nem outros defeitos. Se tiverem sido bem espalhadas e
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alisadas, o méarmore prestar-lhe-4 uma dureza e uma brancura que fardo ressaltar a nitidez e a
vivacidade das cores que sobre ela se apliquem. Quanto as cores que se apliquem com todo o
cuidado sobre o intocano fresco, ndo desaparecerdo mantendo-se para sempre; porque a cal,
que perdeu no forno a humidade, resulta porosa e seca embebendo com avidez tudo o que
lhes toca e misturando-se, toma de outras substéncias os seus germes e principios,
solidificando-se, gragas a eles, em todas as suas partes. Desde que seca, ela reconstitui-se a
ponto de parecer ter as qualidades préprias da natureza. Eis porque 0s rebocos das pinturas
que foram bem feitos ndo se tornam rugosos e quando lavados n&éo perdem a cor, a ndo ser
que tenham sido aplicados com diligéncia ou quando o estuque estava seco. Pelo contrario se
ndo se aplicou mais do que uma capa das enunciadas, estas ficam inconsistentes e facilmente
se rompem devido & sua escassa espessura. Pois com efeito, ocorre como um espelho feito
com uma prata demasiada delgada, que oferece uma imagem débil e desfocada e, pelo
contrario, um espelho feito de placa sélida e ter recebido um polimento firme, devolve aos que
nela se véem uma imagem nitida e forte, assim se passa com 0s rebocos das pinturas. Se a
argamassa é fina a pintura fende-se e a imagem é estufada, mas se tem uma base sélida de
argamassa de areia e marmores, quando submetidas a polimentos, ndo sé resultam brilhantes
e por este trabalho d&o nitidez e brilho & imagem pintada sobre eles’ (In: Mora, Paulo, Laura,
Philippot, Paul; op. cit. p. 124). A terminologia de Vitravio citado por Paolo Mora; “é precisa e
distingue ndo somente a composigdo, mas também o modo de aplicagdo das diferentes
camadas segundo a sua fungdo, descreve o processo de carbonatagdo e a importancia da
qualidade da produgéo” (in: Mora, Paulo, Laura, Philippot, Paul; op.cit. p. 126). A pintura mural
romana apresenta quatro estilos distintos influenciados pela tradigdo helénica: Estilo
Helenistico —~ revestimentos com materiais ricos; Arquitecténico — utiliza-se a perspectiva e o
falseamento de colunas, frisos e outros elementos nobres; Ornamental — com cores mais
apagadas, abundam o branco, o negro, o roxo pompeiano, e as sanefas com adornos em
miniatura; llusionista — corresponde & época de decadéncia. Predominam as formas
arquitecténicas cada vez mais idealizadas, com construgdo iluséria de delgadas colunas,
balaustradas curvas que combinam com decoragbes exuberantes. As argamassas variam
dependendo dos locais. Normalmente aplicavam-se varias camadas para manter a humidade.
Nas ultimas camadas substituia-se marmolina em vez de areia, para que a superficie fosse
mais transparente. Os acabamentos podiam variar, distinguem-se as sinopias. Apesar dos
polimentos, encontram-se muitas pontatas que selam muitas jornatas, que se devem a
diferencas de humidade das superficies, onde também as pressGes dos polimentos foram
diferentes. No baixo Império romano a técnica base foi a tempera, o fresco praticamente
desapareceu. (in: Mora, Paulo, Laura, Philippot, Paul; op.cit. pp. 130-131). Nos séculos V a Xl a
Peninsula lbérica e particularmente Portugal dos séculos V a Xlll, apresenta particularidades
em relago aos suportes e & produgdo da pintura mural. Os Visigodos (séculos V a VIII)
continuaram com a fécnica romana mas em decadéncia. Construiam em pedra com apareiho,
preferindo aumentar as espessuras das paredes para evitar problemas de suporte e estrutura.
Determinam paramentos lisos e pobres cuja escassa articulagdo plastica, procuram quebrar
com a utilizagdo de marmores e pinturas a fresco, acabando esta uitima forma de decoragao
por se sobrepor a anterior, devido aos custos da primeira. Alguns destes vestigios encontramos
em territério espanhol — zona Asturiana; Santollano de los Prados, Tufion, San Miguel de Lillo,
Valdedios. No periodo posterior ao século VIill, nos monumentos do Al- Andaluz,
correspondentes & ornamentagdo mural Islamica de influéncia romana e bizantina. Nas terras
Ibéricas dominadas pelos mugulmanos, encontramos comunidades mocarabes em que
perduram as técnicas artisticas hispano-visigéticas, concomitantemente, com as utilizadas no
periodo pré-romanico e romanico. Neste perfodo o suporte utilizado foram as paredes e as
abdbadas de pedra dos edificios religiosos civis. A parede, dotada de uma ligeira capa de
argamassa de escassa qualidade, utiliza a técnica a fresco, apresenta uma fina camada de cal
que ndo tem uma uniformidade na sua aplicacdo e qualidade, podendo assumir diferencas
regionais. A medida que avanca o periodo referido multiplicam-se as aplicagdes de relevos
decorativos ou figurativos sobre o suporte. Os contornos das figuras eram a ocre, vermelho,
negro e castanho. O desenho transferia-se através do gravado ou da incisdo sobre o reboco e
as pinturas executadas por grupos itinerantes o que explica a repeticéo dos modelos e técnicas
em zonas diferenciadas (in: Mora, Paulo, Laura, Philippot, Paul; op.cit. 138).

Na Idade Média — Bizancio (Séc, IV — IX), o suporte predominante era o muro em ladrilho
com argamassa sobre o suporte, onde se aplicavam as camadas de argamassa, arricio e
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intonaco, compostas por cal e areia com fibras vegetais. Alguns dos manuais técnicos
bizantinos apontam valiosos dados sobre a técnica da pintura a fresco. Os desenhos foram
feitos com pinceladas sobre o fresco em terras ocres, roxos. Muitas das vezes o desenho é
gravado no intonaco para evitar que se percam os pigmentos dourados. A abundancia de
elementos arquitecténicos do suporte limitava e condicionava a pintura. O estilo Bizantino
estendeu-se nos paises de religi&o ortodoxa, que desencadearam técnicas peculiares. In: (in:
Mora, Paulo, Laura, Philippot, Paul, op.cit. pp.130-131). Os Visigéticos (séc V- VIII),
continuaram as técnicas romanas em franca decadéncia. Os muros eram em pedra, com
argamassa de cal de gesso pintado com roxo escuro destacam-se adornos esgrafitados. No
Romanico (séc IX — Xll), nas terras Ibéricas — mugulmanas, as pinturas em igrejas eram
figurativas, geométricas, inspiradas em decoragbes de tecidos orientais. A medida que se
avanga o periodo, multiplicam-se as decoragbes. Os contornos eram o ocre, roxo, negro e
castanho, os desenhos eram incisos no intonaco, eram feitas em varias etapas. Técnicamente
comparado com os frescos eram uma ténica pobre e pouco aperfeigoada, o intonaco aplicado
era muito fino e secava rapidamente. (in: Mora, Paulo, Laura, Philippot, Paul; op.cit. p. 435). No
periodo gético (séc. XIl — XV), o suporte pictérico mural € o paramento das pedras das
construgdes, o que ndo provoca uma evolugdo técnica e estilistica. Situagdo que néo se
modifica antes do século XIV, com o desenvolvimento e procuras espaciais e plasticas onde se
comegam a utilizar a témpera, o 6leo e a pintura a cal de origem romana. Em finais do séc XII,
decora-se com frescos, eram brilhantes coloridos com suaves modelos, seguramente obra de
artistas itinerantes. (in: Pinilla Pinilla, Elisa M, Pintura mural de escuela sevillana del siglo XV.
Sus técnicas, Actas del primer congreso de Historia de Andalucfa, Andalucfa Medieval. Tomo
I, Caja de Ahorros de Cérdoba, 1978, p. 261). Séc Xl — Xlll, a pintura continuava sobre muro
de pedra. As técnicas foram estudadas gragas ao Tratado de pintura de Cennino Cennini. Em
Italia no século XIV (trecento) desenvolve-se um estilo particular, aplicam-se os relevos e
elementos decorativos. O suporte mural continua a ser a parede de pedra das edificagdes, no
entanto, a técnica evolui com a estética dos novos tempos. E neste periodo que se divulga o
uso da sinopia cujo desenho se faz directamente sobre o suporte, com grandes escadas e
andaimes que limitavam as pontate e a substituicdo destas pela giornate. A superficie do
reboco era alisada para se aplicar as linhas de estrutura e posteriormente pintava sobre o
suporte humido, onde o desenho € trasladado para o suporte. Na parede de pedra, que n&o era
absorvente, aplicava-se o embogo (arricio) composto por uma camadas de cal e duas ou trés
de areia e sobre a superficie aspra aplicava-se o reboco (intonaco) cuja composi¢do era
semelhante ao embogo mas com uma proporgéo de cal mais elevada. Também se pintava a
tempera e a 6leo, cada uma destas técnicas requeria preparagdes murais distintas, os exames
comparativos definem que os valores cromaticos admitem uma gama maior de pigmentos,
sendo por isso mais rica que o fresco. (In: Mora, Paulo, Laura, Philippot, Paul; op.cit. pp. 153-
154; Cennino Cennini, Op.Cit, cap. 100-126-128-129-130).

Na Idade Moderna (séc XV- XVI) — Renascimento e¢ Maneirismo, os suportes
continuaram a ser as paredes, abdbadas, arcos, cupulas... A grande novidade foi a quadricula,
no intonaco fresco, também se utilizaram o esterzido que eram passados com boneca com
grafitti. Distintas técnicas de pintura mural coexistiram com o fresco. A composi¢éo do intonaco
era muito variada dentro das limitagbes especificas. Foram importantes os acabamentos a
seco. (In: Vasari, Introducione, pp.189-190). No Barroco, séc. XVil, o suporte continua a ser o
muro, embora surja a novidade da pintura sobre tela. A técnica pictérica a fresco prossegue de
acordo com a tradig&o, sobre o intonaco aplicava-se uma fina camada de cal onde se calcava o
desenho. Desde finais do séc XVII a preparagdo evoluiu, o artista trabalhava sobre o intonaco
fresco, onde se misturavam as cores. A pintura Barroca caracterizava-se pelo emprego de
emplastes, similares a pintura a 6leo. Parece que se misturavam com a agua de cal para pintar,
segundo a velha técnica bizantina e roménica. Pintava-se também com o muro a seco, tanto a
6leo como com a caselna. Destacam-se desta época os rebocos esgrafitados. (In: Mora, Paulo,
Laura, Philippot, Paul; op. cit. p. 168; Knoller, op. cit, p. 124). No final do século XVIll, a pintura
mural entrou em decadéncia, embora as que subsistem sejam de grande perfei¢do técnica.
Uns dos pormenores desta época XVII — XVIII, s&o os artificios de caracter teatral, as
intensidades de efeitos ilusérios, o tromp l'oeil, que foi muito utilizado, as imitagbes dos
marmores, jaspes e outros materiais precisos. A imitagdo consciente da arte classica € uma
das caracteristicas. (In: Morales, Ascencion Ferrer; La pintura mural, Universiade de Sevilla,
1998, p.40-41).

Tomo | Inés Florindo Lopes

120



O Real Convento de Nossa Senhora da Esperanga de Vila Vigosa

As pinturas murais: Histéria, Conservagdo e Restauro

c. Argamassas. Reboco. (Vide Tomo I, quadro 4)

As partes de um fresco sdo bem evidentes. Estas camadas podem estar
compostas por muitas outras. Cada camada é definida com um nome em
italiano, pois sdo os mais generalizados.

A técnica da pintura a fresco é executada sobre um reboco, ainda fresco,
de cal e areia. A composigao dos rebocos podera no entanto variar consoante
a época, as tipologias regionais ou as caracteristicas especificas que se
pretenda conferir a determinado reboco, sendo nesse caso empregues
adjuvantes. Por vezes, como carga eram aplicados outros materiais, para além
da areia, como cascalho, fragmentos de materiais ceramicos, madeira...Para
obtengdo de uma carbonatagdo mais célebre os adjuvantes utilizados eram
produtos que aumentavam a quantidade de diéxido de carbono, como tal era
por vezes adicionada & argamassa cerveja, vinho novo, vinagre, que sendo
produtos em fermentagao libertam diéxido de carbono, tornando mais rapido os
processos da presa e carbonatagéao.

O reboco onde assenta a pintura a fresco é composto frequentemente por
duas camadas distintas.

A primeira camada serve para nivelar a superficie do muro — arriccio®®,

embogo®®, também trullisatio e repellado®*

- ou primeiro reboco (nome
generalizado que se usa no exterior do edificio). E mais grosseira, pois nao se
destina a receber a pintura directamente mas sim, a nivelar o suporte sobre o
qual é aplicado. E geralmente mais pobre em cal e de granulometria mais
grosseira, de acordo com a sua natureza. Os muros com superficies irregulares
necessitam de corrigir pequenos desniveis, ou paredes que estdo desiguais.
Esta argamassa é constituida por cal e areia grossa e eventualmente aditivos
para minimizar a retracgio da argamassa. Este estrato € o mais grosso, pode

ter uma espessura de 2/3 do total, mas pode variar conforme o tipo de muro®®.

262 Terminologia Italiana, a mais corrente.
%8 Terminologia portuguesa.
264 . .
Terminologia espanhola.
%88 Cennini, El libro del Arte, op. cit. p.113.
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%7 ou jaharrado®®®, destina-se a

A segunda camada — infonaco®®, induto
receber a pintura, sendo por isso menos grosseira e mais rica em cal, de modo
a favorecer a carbonatagdo. Como camada que recebe a cal e o pigmento, &
mais fina e de melhor qualidade®®.

Esta Gltima camada, que podera ou nao existir, pode ser construida por
duas partes: intoneccino (intonaco fino) e intonachino (ditima camada de
intonaco).

Quando se pintam os muros, na maioria das vezes a superficie rebocada
estende-se a altura de uma pessoa, embora a area a pintar seja de grandes
dimensdes, havendo por isso a necessidade da pintura a fresco se fazer por
partes. Aplica-se uma zona de intonaco novo — giornafta - a medida que se
avanca, pois a argamassa tem que estar humida, para que se realize
correctamente a operacéo da carbonatacéo.

A giorata ou jornada é a fracgdo da pintura a fresco que se realiza num
dia ou que é necessaria para uma tarefa especifica. As juntas resultantes da
justaposicdo de giomatta, ajudam a identificar um fresco e conhecer a técnica
de execugéo do pintor. Uma vez terminada uma pintura de giornata, o pintor
corta o intonaco nos bordos da superficie, deixando-a em bisel ao muro para
que a unido com a proxima giornatta seja mais perfeita. Este tipo de junta
divide o trabalho em diferentes zonas consoante diferentes pormenores e
tratamentos pictéricos, sendo cada um deles executados independentemente,
por exemplo: fundos, panejamentos e carnagdes. Assim as juntas tendem a
tornar-se menos visiveis, por contornarem o desenho?”°.

A pontata corresponde a superficie do infonaco estendido a altura de um
piso do andaime. Resulta de quando se fazem superficies muito grandes de
uma sé vez, dando lugar a juntas horizontais e era frequentemente usada nas
épocas anteriores a Giotto.

Segundo a rapidez, modo de execugao e tempo de secagem, podem-se

definir varias nomenclaturas. Se o trabalho se realiza de forma rapida, o pintor

%88 Tarminologia italiana.
267 Terminologia portuguesa.
268 . .
Terminologia espanhola.
%59 vide: Vitrubio, Tratado de la Arquitectura.
29 Cennini, El libro del Arte, op.cit. p. 115.
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trabalhando sobre o infonaco fresco cobre toda a superficie da zona do piso do
andaime, resultando apenas as unides horizontais correspondentes a pontata.
Se o trabalho for mais detalhado e elaborado sdo necessarias outras juntas
correspondentes as gionatas que representam ao trabalho de um dia.

d. Técnicas e nomenclaturas do fresco.

A espessura do arriccio e do intonaco podem ser variaveis assim como as
suas camadas de acordo com a técnica.

Existem sub-técnicas de fresco, como: fresco de cal, onde se aplica uma
camada de cal sobre a argamassa sobre a qual se pinta. Esta técnica ndo é
igual ao bom fresco porque s6 forma uma camada de fresco com 1 ou 2 mm de
espessura, embora apresente boa aderéncia ao suporte, é claro que nao é tao
resistente como um revestimento que tenha 10 a 20 mm, onde a carbonatagao
é mais profunda.

O fresco de caseina, denomina-se erradamente “‘fresco” porque a
argamassa tem que estar humida embora ja carbonatada, quando se emprega
como aglutinante a caseina?’".

A técnica do fresco puro, 8 maneira classica italiana, € denominada como
a tradicional e que se conhece desde a antiguidade; Vitruvio?2, Plinio®”,
Cennino Cennini - na Idade Medieval, no seu tratado de Arte, descreve com
grande minuacia e detalhe todos os passos necessarios para a realizagao da
pintura a fresco?®. No Renascimento, Leonardo da Vinci, Vasari®’® e
posteriormente Pacheco, Palomino, escreveram outros tratados onde
explicavam com pormenores os processos € técnicas de execugdo. A pintura
mural a fresco € uma das técnicas mais importantes e mais valorizadas pela
sua dificuldade e durabilidade. Ao longo da histéria a pintura mural teve altos e
baixos, embora o seu maior esplendor fosse em Italia, onde se encontram os
melhores exemplos.

21 gybstancia de origem proteica que se extrai do leite, com poder adesivo.

Vitrivio no seu tratado de Arquitectura, fala da pintura mural, dos pigmentos naturais,
sintéticos e corantes. (In: Vitrubio, Marco; Los diez libros de Arquitectura. Biblioteca Alta Fulla.
Facsimil, Edicion de 1787).

273 pyinio na sua historia natural explica as técnicas a fresco e os pigmentos.

2" Cennini, Cennino, Tratado del Arte. El libro del arte. Coleccién Fuentes del Arte. N° 5.
Editorial Akal, 1988.

275 Tedfilo ou Vasari, também nas suas obras dedicam capltulos a estes temas.
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A técnica a seco, é a técnica pictorica realizada sobre o infonaco / reboco,
parede, estuque a seco. As cores fixam-se ndo por carbonatagdo da cal, mas
pelo aglutinante empregue. Os aglutinantes mais comuns sdo as técnicas
gordas como o 6leo, témpera. Empregam-se também colas naturais, caseina,
ovo, cera de abelha aplicada a quente e denominada encaustica’’®. Este tipo
de técnica a seco cria uma pelicula pictérica formada por um aglutinante e por
pigmentos misturados, transformando-se num estrato bem definido.

Cennino Cennini, no seu tratado de arte, refere varios capitulos
relativamente a técnica, assim como Giorgio Vasari no livio “A vida dos mais
excelentes arquitectos, pintores, escultores italianos desde Cimabue a aos
nossos tempos”, Francisco Pacheco em “Arte da Pintura”, também dedica um
capitulo ao tema: “O modo de pintar a 6leo em parede™””.

Mezzo fresco é uma terminologia ambigua, aplica-se as técnicas sobre
argamassas com base himida ou seca. E muito frequente em pintura a fresco,
para criar determinados detalhes, ou para empregar cores sensiveis a acgao
da cal, como os azuis.

Paolo Mora, defende que o mezzo fresco nao se trata de uma técnica em
si, mas sim de uma combinagédo sistematica para conseguir certos efeitos,
empregam-se porque alguns pigmentos suportam mal a ac¢do da cal.
Descreve a técnica utilizada para dar os ultimos retoques a pintura a fresco®’.
Existem autores?’°que defendem que esta técnica era empregue quando a
giomata secava, em vez de eliminar a argamassa que nao ficou pintada, tal
nao é correcto pois era usual eliminar os restos de reboco nao utilizado e
depois voltar a aplicar argamassa para pintar.

Os acabamentos a seco e os derradeiros retoques, realizavam-se para
dar luzes, detalhes, realgar figuras, ou disfarcar as decoragdes que ficavam na

ligagao das giomatas — dissimulando as juntas®®°.

278 piinio, livro 35: Havia outro tipo de pintura chamada encaustica, que se fazia com ceras
misturadas com cores, ndo se utilizam em paredes, s6 em abdbadas e naves, devido a elevada
resisténcia e bom estado de conservagéo e durabilidade.

217 paulo e LauraMora, Paul Philippot, op.cit. pp. 35-55.

#® Cennino, Libro de Arte, capitulo LXXVII, p. 128.Como pintar a fresco um vestido
transformando-o em verde. “Tudo o que trabalhado a fresco deve ser terminado e retocado a
seco com tempera”.

2% Cesar del Pino Diaz, op. cit, p.41.

%80 Foi 0 caso que se encontrou na Capela Sistina.

Tomo | Inés Florindo Lopes

124



O Real Convento de Nossa Senhora da Esperanga de Vila Vigosa

As pinturas murais: Historia, Conservagdo e Restauro

e. Desenho
A sinopia € um desenho realizado sobre o muro, normalmente no arriccio

281 executado a

com pigmento vermelho constituindo o esbogo da composicéo
escala real. Denominava-se sinopia pois era elaborada com um pigmento do
mesmo nome, podendo ser substituida por outros pigmentos como ocres,
terras e negros. A sinopia serve de guia para a execug¢do da pintura sobre o
intonaco, para estudar a composicdo no sitio e mostra-la ao possivel
encomendante, estudar ou preparar a localizagao das giornatas. Nao deve ser
confundida com o desenho preparatério que € tragado sobre o intonaco sendo
revestido pela pelicula cromatica. Em ambos inscrevem-se niao s6 aspectos de
ordem formal, como também de contetido tematico?®?

O desenho sobre papel?®

que se realiza antes do desenho preparatério
funciona como estudo que prepara o resultado final.

Existem varios sistemas para trasladar o desenho do “cartdo” para a
parede, por exemplo, através da gravacdo com puncao fazendo incisées. Com
estas marcas podem-se averiguar se as incisdes foram a seco ou sobre um
infonaco humido, se foram feitas directamente no reboco ou através de um
cartao, tela ou papel. Uma das maneira mais usuais era colocar o cartdo sobre
o muro, vincando com um estilete, os contornos que acompanhavam o
desenho e ao mesmo tempo que assim ficavam marcados na parede?®.

Outra das técnicas era pintar os contornos com pincel. Também se
podiam recortar os desenhos no cartdo que funcionavam como moldes, que
eram reproduzidos varias vezes, método utilizado para os motivos geométricos
€ outros que se repetiam.

Outras das técnicas — estresido - era fazer pequenos orificios sobre o
cartao com um pung¢ado, uma vez marcados os contornos, colocava-se o cartao

na parede e passavam-se os orificios com uma boneca com grafite em pé,

281 Cennini, Libro del Arte, op. cit. p. 113.

%52 Vide: Vasari, Capitulo XVI.

3 Ou outro suporte, como tecido.

%4 pacheco, El arte de la Pintura, op. cit. p. 434-435.
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fixando-se esta na superficie, pontos que poderiam ser unidos depois com
pincel com agua de cal®®.

Podiam-se também realizar o desenho sobre cartdo onde se desenhava
um sistema quadriculado que servia de guia®®, para passar o desenho para o

muro®®’.

f.Cor/ pigmentos

Em pintura mural ndo se deve falar de pelicula ou camada pictérica, o que
existe € uma estrutura composta por argamassa e pigmentos, onde nem a cal a
podemos chamar de aglutinante.

Para execugdo da técnica a fresco & necessario perceber o mecanismo de
fixagdo do pigmento, assim n&o nos parece correcto ignorar o préprio ciclo da
cal em termos quimicos?®®. Ao aplicar-se a Gltima camada de argamassa,
aquela que vai receber o pigmento, afaga-se com uma colher para que a
ascensédo de hidréxido de calcio se faga mais rapidamente para a superficie. O
pigmento é aplicado numa suspensdo aquosa. Apés a sua aplicagéo € envolto
pelos cristais de calcio, ficando contido na pelicula cromatica. Como foi
referido, para que haja uma carbonatagéo a superficie onde estéo presentes os
pigmentos, é necessario que a argamassa se encontre fresca. Em grandes
superficies seria impossivel realizar a pintura sobre reboco fresco caso este se
aplica-se de uma s6 vez. Assim, como ja vimos o intonaco & aplicado
progressivamente consoante o pintor vai desenvolvendo o seu trabalho.

Em pintura a fresco os pigmentos empregues sdo compostos por uma
paleta reduzida, devido a nem todos aguentarem a acgdo da cal. Tendo
também o objectivo de serem mais resistentes a Iluz, atmosfera e
contaminagées, que os usados em outras técnicas porque tém que aguentar

5 \/ide: Vasari, Vidas. Capitulo XVI, p.110.

288 | eonardo da Vinci, no seu tratado, no capitulo “Desenhar com a luz de uma vela”.

7 Vide: Vasari, Vidas. Capitulo XVI, p.110.

288 O carbonato de calcio existente na natureza sob a designagéo comum de calcite é elevada
a alto fogo. Sob a acgdo do calor liberta di6xido de carbono, transformando-se no 6xido de
célcio. O é6xido de calcio, designado de cal viva, é hidratado produzindo uma forte reacgao
exotérmica, transformando-se no hidréxido de calcio. O hidréxido de calcio, designado por cal
apagada ou hidratada, em contacto com o diéxido de carbono existente no ar, reage voltando a
forma original de carbonato e célcio, libertando agua. A lenta reacgéo do didxido de carbono
com hidréxido de calcio transforma-o0 em cristais semi-transparentes e insoltiveis de carbonato
de calcio, composto com que se iniciara o ciclo.
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condi¢gbes extremas durante largo periodos de tempo, onde a humidade e as
altas temperaturas aceleram a velocidade da degradagéo e s6 os pigmentos
inorgénicos sdo capazes de suportar estas condigées extremas de maneira
adequada. Existem numerosas bibliografias, que referem as cores que séo
empregues em pintura a fresco?®®.

Ao longo da histéria, os pigmentos®® tém sido muitissimos mais utilizados
em pintura do que os corantes, sendo mais acessiveis, jA que muitos
pigmentos se encontram na natureza numa forma que pode ser utilizada sem
grande manipulagdo, sendo muito estaveis em relagdo aos corantes que
mudam facilmente de cor, ndo se dissolvem facilmente e criam opacidade.

Os pigmentos utilizados em pintura mural, que em grande parte sao
materiais inorganicos cristalinos, podem ser identificados através de diversos
métodos de anadlise, dos quais os mais frequentemente usados séo a analise

1

microquimica®®', difractometria de raio x**?, espectrometria de raios x*%,

289 As terras naturais, pela natureza mineral, excepto o pardo Van Dyck, a terra exirato de

nogal. Os 6xidos de ferro, as terras roxas, os azuis (esmalte egipcio, azurita natural); a azurita
e malaquita (embora alterem a sua cor com a presenga da humidade); a malaquite natural;
negro, verde e roxo de jaspe e epigina, outros como a limonita, terra verde de Verona, puarpura,
entre outros. O ouro e a prata sdo muito sensiveis.

0 Na antiguidade eram os artistas que fabricavam as suas proprias cores, certamente que
estavam familiarizados com as vantagens e desvantagens de cada uma. Correspondem
sobretudo a materiais inorganicos e insolGveis no aglutinante — pigmentos — embora também
tenham sido usados materiais organicos — corantes — principalmente utilizados no tingimento
de téxteis e peles. Foram usados pigmentos minerais e igualmente utilizados pigmentos de
carbono preparados pelo homem através da calcificagdo de madeiras, ossos. Foi no Egipto que
surgiu o primeiro pigmento sintético. Na Idade média e séculos XVI e XVII, os pigmentos
usados na época romana continuaram a fazer parte da paleta dos pintores. No entanto, n&o s6
houve mudangas significativas a respeito da importancia relativa de cada um desses materiais
gue vieram da Antiguidade, como surgiram novos pigmentos ou novas variedades. Cennino
Cennini, cerca de 1390, em o Livro de Arte (Cennini, op. cit., cap. XL) recomendava a compra
do pigmento numa botica em vez da sua preparagéo na oficina.

1 M. Chaptal, publicou as suas investigagbes sobre os pigmentos utilizados nas pinturas
murais de Pompeia, a analise quimica feita com o recurso a testes de solubilidade tem sido
utilizadas até hoje com o objectivo da identificag8o presente numa pintura. Consistem tais
testes em fazer reagir diversas solugdes com um pigmento, de forma ordenada e observar se
ocorrem mudangas de cor ou se o pigmento se dissolve ou pelo contrario, se a partir da
solug&o a que deu origem se forma um s6lido (precipitagdo) e neste caso, registar a forma das
particulas gue o constituem. Por exemplo, se a adig&o de Acido cloridrico a um pigmento da
origem a rapida dissolugdo acompanhada de efervescéncia, podemos concluir que o pigmento
quimicamente & um carbono — se o pigmento é azul, trata-se de azurite, se é verde, malaquite,
se & branco, cré. Estes testes s8o normalmente conduzidos num microscopio, recorrendo a
mindsculas quantidades de matéria cromatica recolhida de uma pintura e utilizando apenas
uma gota de cada um dos reagentes — testes microquimicos.

Perante um pigmento desconhecido ha trés formas de abordagem: através de reacgbes
independentes ou pelas propriedades Opticas ou através de um conjunto sequencial de
reacgbes que vao sendo efectuadas, na qual se vdo limitando o nimero dos possiveis
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espectroscopia de absorgao de infravermelho®*

e espectroscopia de difusao
de Raman®®®. Cada um destes métodos tem vantagens e limitagdes que s&o
apresentadas na optica do utilizador dos resultados, as quais levam a
diferentes adequagées (Vide Tomo I, quadro 6). Esta identificagdo dos
pigmentos é fundamental para fornecer informagdes Uteis a historia de arte e a
conservagdo e restauro, nomeadamente compreender as técnicas de

execucio, datagbes, alteragoes e tratamentos mais adequados.

pigmentos até que se chega ao (inico possivel. Contudo na pratica podem surgir algumas
dificuldades.

22 A radiagdo é como a luz, uma espécie e radiagdo electromagnética se sendo mais
energética, caracteriza-se por um comprimento de onda muito mais pequeno que o da luz,
podendo atingir a ordem de grandeza das dimensfes atémicas. Quando uma amostra cristalina
é submetida a raios X de um determinado comprimento de onda e tragando um diagrama
(espectro) com a intensidade da radiagéo difractada em fungédo do angulo de incidéncia, obtém-
se através dos maximos de difracgao, um conjunto de distancias entre planos cristalinos, que &
caracteristico da substancia cristalina que lhe deu origem. Por comparagéo destes valores com
os de tabelas & possivel deste modo identificar as substancias cristalinas presentes na
amostra. Como a grande maioria dos pigmentos corresponde a materiais cristalinos, a
difractometria de raios X é um método que pode ser utilizado para identificar pigmentos
empregues numa pintura.

2% Corresponde a um conjunto de métodos de analise elementar ndo destrutivo que se baseia
no facto de os elementos quimicos emitirem radiagdo caracteristica quando sujeitos a
excitagdo apropriada pode ser provocada pelo impacto de particulas aceleradas ou pela
incidéncia de radiagdo proveniente de um tubo de raios x ou de uma adequada fonte
radioactiva, € devida a transferéncia de energia da radiagéo ou das particulas incidentes para
os electrBes nos niveis mais internos dos atomos e resuita na transicéo destes electrbes para
niveis mais externos. A distribuicdo electrénica nos atomos assim excitados ndo esta em
equilibrio @ num intervalo de tempo muitissimo curto, os atomos voltam ao seu estado normal,
através da transigdo, em sentido inverso de electrdes dos niveis mais exteriores para os niveis
mais interiores, fenbmeno que é acompanhado pela emissdo de raios X que podem ser
detectados com equipamento apropriado. A energia destes raios X esta relacionada com a
diferenca energética entre os niveis envolvidos nas transigbes e toma valores caracteristicos
para cada elemento. Por comparag&o com as tabelas disponiveis & assim possivel identificar
os elementos presentes nas amostras analisadas. No contexto da identificag&o dos pigmentos
usados em pintura a espectrometria de raios X é geralmente conduzida em dois tipos de
aparelhos: o espectrémetro de fiuorescéncia de raios X e o microscopio electronico de
varrimento.

%4 Espécie de radiagéo electromagnética cujo espectro comega num dos limites do espectro da
luz (o vermelho) e estende-se até as zonas das ondas hertzianas (radar, televiséo, radio) e €
especialmente util no estudo do desenho subjacente das pinturas (fotografia de infravermeiho e
reflectografia de infravermelho). No estudo das pinturas a espectroscopia de absorgéo de
infravermelhos tem sido utilizada principalmente para obter informagdes quanto & natureza dos
aglutinantes ja que a sua principal aplicago ¢ de dominio da analise de materiais organicos.
Nos materiais inorganicos permitem a identificagéo dos pigmentos.

25 Baseia-se na interacgdo da radiag&o electromagnética com as moléculas, designadamente
ao nivel das vibragdes moleculares e aproveita o chamado efeito de Raman que se traduz
quando um material & sujeito & radiagio monocromatica na observagdo de radiagéo difundida
com numero de onda diferente da radiac&o incidente. Um espectro Raman consiste numa
representacéo da intensidade de radiag&o difundida em fung8o do desvio do nimero de onda
em relagéo a radiag&o incidente, a qual & produzida por uma fonte de laser. O método pode ser
utilizado no estudo de materiais inorganicos e de materiais organicos, embora a fluorescéncia
de algumas substancias organicas possa prejudicar os espectros obtidos.
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Os pigmentos distinguem-se dos corantes, igualmente usados, por causa
da sua cor, pelo facto de estes serem materiais organicos normalmente
sollveis.

Os aglutinantes mantém a coesédo das particulas que constituem os
pigmentos, ou servem de solvente aos corantes, estando assim relacionados
com a técnica de pintura.

A cor que nos é mostrada pelos pigmentos resulta de uma absorgéo
selectiva da luz que corresponde a parte visivel do espectro electromagnético.
Sendo a luz branca uma mistura de luz de varias cores®®®, ha materiais que
absorvem de desigual modo essa radiagdo de diferentes comprimentos de
onda, a que correspondem diferentes cores®®’ 2%,

Na identificagao dos pigmentos é fundamental perceber a sua relagdo. Na
observagao directa, a olho nu, através de alguns parametros como o tom ou a
transparéncia de determinada zona, pode dar algumas indicacbes, a um
observador treinado, acerca de alguns pigmentos usados, essencialmente
daqueles que apresentam propriedades 6pticas mais caracteristicas, embora
os riscos sejam grandes e as opiniées possam surgir diversificadas.

Embora numa pintura o estudo dos pigmentos se limita a identificagcio dos
compostos através dos métodos atrdas referidos e proceder a uma
caracterizagao mais detalhada de cada um dos pigmentos.

A preocupagado pela obtencdo de cores mais ou menos intensas e a
procura de efeito de luminosidade, brilho e transparéncia particularmente na
técnica do fresco, onde a destreza e sabedoria do fresquista se reflectia
directamente na riqueza cromatica - sendo uma constante da Histéria da
pintura, o facto da natureza e qualidade dos pigmentos variar ao longo da

Histéria e de acordo com a regio.

2% Como se v& no arco-iris.

27 A cor de um pigmento vermelho resulta deste absorver sobretudo as componentes de outras
cores e reflectir predominantemente a componente vermelha. A cor branca observa-se quando
gagguz nédo é absorvida, _sendo toda reﬂectidg a superficie. '

A absor¢do da radiagédo electromagnética que é a luz visivel corresponde a uma absorgéo
de energia, a qual é utilizada em determinadas transigbes electrénicas. No caso dos materiais
inorg&nicos, sdo sobretudo os elementos de transigdo que estédo na origem desta absorgéo e
as transigbes electrénicas ocorrem entre diferentes orbitas do nivel que se encontra
parcialmente preenchido. No caso dos materiais organicos a cor deve-se a transigbes
electrénicas envolvendo moléculas insaturadas ou em que os atomos de carbono se encontram
ligados.
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2. Pintura mural em Portugal
2.1. A pintura mural na historiografia da arte portuguesa

Uma primeira constatacdo se impde, a de que s6 mediante um corpus
rigoroso de toda a pintura mural em Portugal, nas suas vertentes técnica,
cronologica e artistica se podera intervir positivamente na inversdo de um
processo de decaimento e abandono e até de esquecimento a que este
importante acervo se encontra. Apés um periodo de reconhecimento da acgéo
da DGEMN?®® a partir da década de 30 e das Intervengées empreendidas pelo
Instituto José de Figueiredo durante os anos 80, pontuadas pelo interesse
demonstrado por investigadores ao longo deste periodo de que resultaram
alguns trabalhos imprescindiveis para o entendimento actual deste género
pictérico. Denota-se actualmente um crescente interesse em relagéo a pintura
mural que se tende a revelar como um dos campos mais aliciantes da
investigagdo em Histéria de Arte e onde a interdisciplinaridade se imp6e como
a Unica via para um trabalho rigoroso e abrangente, dada a ébvia necessidade
de cruzar informages e de confrontar diferentes leituras.

A pintura mural enquanto técnica decorativa de grande eficacia, pelo
caracter estético, pedagdgico, magico ou representativo que lhe esta associado
consoante as épocas cronologicas e as diversas correntes estilisticas que
atravessa é uma das mais antigas representa¢gdes da Humanidade.

Em Portugal, embora sejam inexistentes os registos dataveis do periodo
romanico®® - embora ndo existam evidéncias do seu vigor plastico e o
expressionismo dos excepcionais frescos da Catalunha ou dos exemplares
conhecidos na Galiza, Castela ou Ledo. E muito provavel que este tipo de
decoragbes fossem utilizadas regularmente, sabendo hoje e contrariando a

2% A DGEMN deteve o monopdlio das intervengdes em Pintura Mural, desde a data da sua
constituicdo (Decreto de lei n® 16791, 1929) até inicios dos anos 70, ocasi&o pela qual cedeu
esta responsabilidade ao Instituto José de Figueiredo.

%0 Opinigo difentere a de J. Pires Gongalves em 1964, que atribui a0 famoso fresco de
Monsaraz uma cronologia anterior 4 conquista de Ceuta “um remoto bizantinismo que poderia
traduzir imediatas influéncias da pintura romanica catald na arte portuguesa do século XIV”
Vide: O fresco dos pagos da Audiéncia de Monsaraz, Boletim da junta Distrial de Evora, n° 5,
1964).

Tomo | Inés Florindo Lopes

130



O Real Convento de Nossa Senhora da Esperanga de Vila Vigosa

As pinturas murais: Histéria, Conservagéo e Restauro

moda da pedra 4 vista, que a maioria da ornamentagao escultérica de interiores
era policromada e que o uso de rebocos com adigdo de pigmentos de cor era
igualmente frequente.

Caso raro, sdo os escassissimos exemplares de decoragdo parietal
pictorica atribuivel com seguranga ao periodo medieval®®, séo os frescos da
segunda fase de ocupagao cristd do santuario de S. Cucufate que ap6s uma
primitiva transformac&o das ruinas em Mosteiro até ao periodo da Reconquista,
conheceu um novo florescimento, sob administracao dos frades crazios de S.
Vicente de Fora, periodo de que subsiste uma arruinada pintura mural
descoberta em 1977°%2, executada no século XIV3®. Pese embora as
vicissitudes que caracterizam o periodo romanico em territorio portugués —
consolidagdo do Reino, Reconquista — situagdes de permanente guerra com
Castela e as atribulagdes que o pais atravessa quase até aos nossos dias e
que culminam com a extingdo das Ordens em 1834, ndo deixa de ser
sintomética a total auséncia de pintura®®* sobre tabua ou a fresco anterior ao
século XV, neste sentido Pedro Dias defende que “A pintura mural foi, assim,
em nossa opinido, a mais praticada no interior e nas zonas rurais e
fundamentalmente por razbes econémicas, pois era possivel conseguir largas

4reas ormnamentadas com reduzida despesa™®

, confrontamo-nos igualmente
com a impossibilidade de definir o percurso da pintura a fresco no que respeita
a evolucao e caracteristicas técnicas deste género pictdrico, remetendo para o

amplo das hipéteses o estabelecimento de uma linha evolutiva®®.

%1 portugal conheceu a longo da sua Baixa Idade Média e periodo tardo-medieval o
desenvolvimento de uma forma particular, decoradora de interiores arquitecténicos, na sua
maioria de fungéo religiosa. Devido & sua reduzida expressdo numérica e depreciativa da sua
qbualidade artistica, tem sido alvo de descobertas e de investigagbes recentes.

32 vide: Victor Serréo, Teresa Cabrita e Abel Moura, op. cit.

%3 Embora o grande nicleo de pinturas a fresco que revestem grande parte do conjunto
religioso s3o ja seiscentistas e atribuidas ao pintor eborense José Escovar.

304 Esclarece-se a titulo comparativo que na regido de Poitou-Charentesmem Franga existem
sessenta pinturas s6 do gotico, fora as que foram executadas em outras épocas.

%95 pedro Dias, A Pintura Gética, op. cit. p.160.

3% Com mais facildade tragamos para os campos da arquitectura ou da escultura.
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A partir do século XV, sao ja mais frequentes as referencias, ainda que
relativamente escassas de revestimentos pictéricos em igrejas e conventos®” e
outros exemplares tardios identificados no Norte do pais3®®

Ao tracar o panorama da pintura no final da idade Média, Pedro Dias
refere que “por um lado, encontramos artistas da corte, junto do rei e dos grandes
homens, sempre atentos as novas correntes, adaptando-se ao gosto refinado do
gotico internacionalista e pagédo do século XV. Por outro, vemos modestos pintores
ambulantes a percorrer o pais, fazendo, ou pior, decoragdo mural do interior das
igrejas e mesmo de uma outra catedral das dioceses do interior”. Tratou-se de uma
pratica generalizada por todo o territério e que tem como tragco geografico
comum o facto de um namero significativo de exemplares se encontrarem nas
regibes menos desenvolvidas tais como Tras-os-Montes e de entre Douro e
Minho, as Beiras e o Alentejo. A pintura numa primeira leitura parece agradar
preferencialmente as populagoes rurais de fracos recursos: a cenografia facil e
ilusionista do espago que os seus baixos custos de produgéo possibilitavam,
por certo um motivo de atrac¢do de clientela economicamente desfavorecida
tais como as irmandades, as confrarias e as pequenas paréquias. Sera esta
situagdo de indole social e economicamente homogénea que trara a pintura
mural a repeticdo de técnicas, de efeitos e de tematicas, embora existam
exemplos em que a pintura subordina o espago a fungéo fazendo corresponder
a cada tema um local especifico sendo um dos indicios da existéncia de um
programa conceptual®® e que devem ser analisadas enquanto elementos
essencial da dinamica da pintura mural. Embora parega evidente a decadéncia
deste género artistico em finais de XVI em prol dos outros revestimentos mais
duradouros e mais grandiosos como o caso dos retabulos de madeira e
posteriormente os painéis azulejares que a partir deste periodo comecaram a
proliferar, embora essa substituicdo ndo tenha sido imediata, pois pelo
contrario a escolha de decoragbes mais ricas exigiria a existéncia de mais
artistas mais qualificados e actualizados e seguramente mais poder econémico

%7 Como os revestimentos que cobririam a igreja do Convemto de Carnota (Alenquer), hoje
inexistentes, dataveis de 1450, da autoria de Francisco Eanes, segundo documentagéo
goléblicada por Vergilio Correia. Vide: A Pintura a fresco em Portugal, 1921.

Vide: Vergilio Correia, A Pintura a Fresco em Portugal, op. cit.
%% Como a Capela do Fundador e a sacristia do Mosteiro da Batalha ou no Pago da Audiéncia
de Reguengos de Monsaraz.
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por parte dos encomendantes; razdo talvez que tera de alguma forma
determinado a continuada persisténcia do fresco embora fosse cedendo aos
retabulos cada vez mais elaborados mas que se conjugavam com a nobreza da
pintura em tabua®!®, sendo a pintura fresquista restringida a um processo
decorativo secundario, aparecendo em tectos, sancas, arcos, pilastras®'’. Com
o avancgo do século XVI a técnica da pintura a 6leo cedo conquista a admiragao
dos encomendantes e dos proprios pintores que atingem a sua mestria técnica
e evolugdo estilistica que os executantes do fresco ndo acompanham
permanecendo presos a modelos arcaizantes.

Observamos assim uma preferéncia pelos cultos imaculistas e cristico, em
associagdo com o movimento generalizado da devotio modema®'?, os oragos e
os santos fundadores completam este conjunto de tematicas mais
reproduzidas. Finalmente o proprio tipo de representagéo das figuras denota
uma certa tradicdo compositiva: a grande escala em que séo pintadas, a sua
posicdo frontal e hieratica, a clara identificagdo, onde aparece a legendagem
do personagem ou da cena, a inclusdo deste num fundo ndo trabalhado
contraposto pela preocupacdo de emolduramento das figuras através de uma
estrutura arquitectonica ou escultorica ilusionistica séo caracteristicas da
iconografia da pintura mural do nosso pais.

No Alentejo podemos afirmar que o uso da decoracdo a fresco
permaneceu ininterruptamente até inicios do século Xix3'?

O ressurgimento e aperfeicoamento da pintura mural parece ter
acompanhado o periodo moderno, o extraordinario influxo que marcou a
chamada idade de ouro da pintura portuguesa que coincide com o reinado de
D. Manuel através de uma feliz conjuntura sécio/econémica, a influéncia de
importagdo, chega em grande quantidade neste periodo e uma corte
suficientemente rica e poderoso para entender a expressdo artistica —

tornando-se no veiculo ideal para a manifestagdo desse poder que se traduz

1% pe execucdo menos delicada e resultados admiraveis em termos de paleta cromatica e
expressividade figurativa.
31" Vide: Joaquim Oliveira Caetano, A pintura mural no Alentejo. Um patriménio a descobrir e a
grzeservar, Aedificiorum, ano |, 1988.

Vide: Johan Huizinga, Automne du Moyen Age, Ed. Petite Bibliothéque Payot, Paris, 1995.
33 Embora grande parte dos exemplos do periodo de D. Maria seja a seco ou em técnica mista
ou enriquecidos com trabalhos de estuque e em gesso marmoreados, fingidos, entre outros.
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"314 & no seu incremento na produgao

numa “certa euforia da pintura portuguesa
nacional. Ndo admira que entre a adaptagédo a diferentes correntes artisticas e
no entrecruzar de influéncias externas e solicitagbes do produtivo mercado
artistico interno, pintura a fresco surja como uma das vertentes da pintura mais
procuradas dinamizada por uma clientela erudita e abastada e de gosto
facilmente deslumbravel pela policromia vibrante dos murais afrescados®'®. A
influéncia do centro — dominado pelo importante nucleo artistico eborense,
espalha-se & periferia que assimila as correntes vigentes, Neste caso
enquadra-se o importante acervo do concelho de Cuba, Serpa, Moura, Alvito e
Vila Vigosa, a grande campanha fresquista dos séculos XVI e XVl
acompanhando a grande vitalidade da principal escola artistica de Evora.

Os temas percorrem, em contexto rural, praticamente quase todo o
reportério hagiografico, em grande parte em resposta @ ambiéncia pods
Tridentina acompanhados frequentemente por emolduramentos de brutesco,
“grosso modo”, um certo esquematismo, composigdo, bastantes fragilidades de
desenho, largamente supridas pelo efeito decorativo e ornamental conseguido
pelas composicoes parietais. E notério o crescente desfasamento formal entre
o género considerado mas nobre — o 6leo - e as outras técnicas pictoricas,
enquanto a pintura retabular conhece um desenvolvimento sempre crescente
ao longo do século XVI, acompanhada das influéncias flamengas,
posteriormente, as novas linguagens estéticas introduzidas pelo Renascimento,
a pintura a fresco permanece geralmente modesta de técnica e desenho®® e
atravessa as inovagbes do Renascimento®’. Esta circunstancia é facilmente
compreensivel dentro do contexto da pintura de quinhentos com a crescente
popularidade da pintura de cavalete, sendo mais autébnoma, transportavel
menos exigente em termos de espaco de execugdo e mais faciimente

adaptavel ao espago existente®'®,

314 vide: Dalila Rodrigues, A pintura no perfodo manuelino, Histéria da Arte em Portugal (dir.
Paulo Pereira, Vil ll, Lisboa, ed, Circulo de leitores, 1995.

%15 Vitor Serr&o, op. cit, p.625; Tulio Espanca, Notas sobre pintores em Evora nos séculos XVI

e XVII, A cidade de Evora, n° 13-14, pp.109-213.

316 Ao contrario do que acontece em Italia e Espanha.

317 Vitor Serrao, Anisio Salazar Franco e Joaquim Oliveira Caetano, A Pintura dos séculos XVI
a XVl no concelho de Cuba, CM Cuba, 1992, p.92.

%18 Face também a libertagéo destes pintores face ao rigido corporativismo de raiz medieval por
que se pautavam até as peticbes maneiristas, as oficinas de pintura por ser o fresco uma
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A permanéncia da pintura no Alentejo como forma de revestimento
decorativo prende-se pelas varias conjunturas; a tradigdo mugulmana embora
mistificada no mudejarismo patente nas grandes construgdes civis de inicios de
XVI que deixou as suas marcas indeléveis no modo de construir onde sempre
aliou as suas técnicas ancestrais com as novas formas de utilizar materiais
locais como o uso do tijolo, argamassas pobres, o gesso e a cal. Os trabalhos
de estugue e os frisos em esgrafito que comegam a aparecer neste periodo,
pela mao de mestres de origem mourisca ou sevilhana, numa gramatica
geométrica, enquanto a pintura mural reveste maioritariamente formas
figurativas envolvendo toda a mescla arquitecténica aliada também a
consagragédo da pintura como arte liberal, onde o artista abandona o estatuto

de menoridade que o associagao ao artesao convencional*'®

A pintura mural dos séculos XVI e XVII reitne o maior nimero de
superficies que duram até aos nossos dias. Nao é s6 exclusiva dos grandes
centros, pois a sua eficacia decorativa, durabilidade e relativa acessibilidade
quando comparada com outros recursos ornamentais justificam o sucesso de
que gozou, tanto em questbes eruditas de grande qualidade plastica como em
composi¢des mais populares em modestos edificios devocionais. A existéncia
de uma nobreza influente e poderosa e de um grande numero de artistas que
acompanharam a permanéncia da corte justificam o aprego que este genero
sempre mereceu — o caso de Vila Vigosa, “um dos mais ricos acervos de
pintura mural a fresco e tempera que se encontram na paisagem artistica

portuguesa (...)"*%°

, onde o clima cultural e de esplendor artistico difundido pelo
paco Ducal desde fins do século XVII a inicios de XVIil traduziu um espirito de

renovacdo e de afirmagdo da Corte Ducal enquanto espago de vivéncias

técnica pictérica que apesar das obvias vantagens, rapidez de execugdo, adaptabilidade a
grandes espagos, maior acesibilidade e possibilidade de decorar a totalidade de um espago
arquitectonico, traduzia também algumas fragilidades — menor expressividade nos pormenores
sendo uma técnica mais imediatica que valoriza a percepgdo globalizante do conjunto em
detrimento do pormenor e também executada com deliberadas distorgdes por forma a ser vista
de baixo para cima.

9 vide: Vitor Serrdo, A pintura maneirista e o estatuto social dos pintores portugueses, Lisboa,
INCM, 1983.

%20 viitor Serrao, A pintura Fresquista & Sombra do mecenato Ducal, Monumentos n° 6, Lisboa,
Margo de 1997, p.15
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humanistas e de identificagdo nacional®’

. A pintura mural foi o género de
eleicdo entre Confrarias e Irmandades de modestos recursos, nobilitou-se ao
adornar palacios e casas senhoriais, em referéncia a uma certa percepg¢ao ja
italianizante de espaco ludico. O surpreendente é que a qualidade da técnica e
estilistica da pintura a fresco nem sempre é directamente proporcional a
natureza do edificio a que se destinava; encontramos assim pequenas ermidas
com decoragbes a fresco em composi¢gées que denotam grande elegéncia na
composi¢cdo e algum conhecimento erudito embora desfasado face a uma
localizagdo pouco aceitavel. A permanéncia da casa de Braganca e a
instalagdo da corte de aldeia atraiu e promoveu a fixagdo de artistas
palacianos, conhecedores das correntes mais eruditas entao disseminadas nos

meios cortesdos o que transparece clara influéncia de uma escola regional.

A tematica em grande nimero de decoragbes a fresco e a témpera uma
vez integradas maioritariamente em igrejas, ermidas ou conventos sao de
caracter religioso e com grandes incidéncias hagiograficas, ilustrando
convencionalmente imagens ligadas ao santo de invocagdo do imével. As
representacdes sdo de natureza popular, com excep¢ado do nucleo existente
em Vila Vigosa, em que o programa iconografico é cuidadosamente elaborado,
reflecte a vontade politica temporalmente circunscrita e a mao de artistas de
corte ou das pinturas cortesas, testemunho de uma cultura maneirista erudita
por parte do artista e do encomendante. As representagdes mais vulgares néo
sdo totalmente espontaneas na medida em que assimilam modelos eruditos
divulgados em gravuras que circulavam ja com abundancia no Portugal de
Quinhentos recriando assim figurinos eruditos numa linguagem plastica por
vezes rudimentar, mas sempre eficaz. A tematica mariana — reforcada ap6s as
deliberagées tridentinas é também frequente.

31 Vitor Serrao analisa programa fresquista, identifica varios pintores que participam nas
campanhas levadas a cabo por D. Theodésio Il. Trata-se de um esquema iconografico
complexo, desenhado de acordo com objectivos precisos, a validagido da dinastia através da
comemoragéo de feitos herbicos; no fresco da Tomada de Azamor, sala da medusa e do
oratério de D. Catarina... Este clima liberal de intensa actividade artistica espalha-se um pouco
por toda a parte devido 4 influéncia do Pago Ducal, sendo varios os exemplares de decoragéo
a fresco de grande qualidade que surgem um pouco por toda a vila.
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A comparagdo com ltalia, Franga ou Espanha ndo nos é favoravel, a
pintura mural atinge muito particularmente o Alentejo, caracterizada por um
publico que se define basicamente entre as numerosas confrarias e
congressdes religiosas de recursos limitados e sem possibilidade de apelar a
outra decoragao, publico que apreciava o efeito cenografico e ilusério dos
grandes painéis de fresco, sendo assim os temas sdo o reflexo da vontade e
disponibilidade financeiras dessa clientela conservadora — patente na repeticéo

de modelos e na adeséo a deliberagées tridentinas.

2.2. A pintura mural em Portugal. Referencias Bibliograficas

Importa-nos, neste capitulo tentar perceber a perspectiva historiografica
com a subordinagdo directa as politicas de restauro que condicionaram a
caracterizacdo da pintura; quer a perspectiva histérica da pintura mural no
nosso pais, onde se aceita como dado adquirido o nimero, o estado e as
formas dos exemplares sobreviventes e que ao longo desta centuria sofreram
vicissitudes profundas que acabaram por alterar a sua verdade caracterizadora.

A pintura mural, expressdo simples, usada para expressar as varias
manifestagées artisticas que tém como suporte uma parede. As suas técnicas
sdo diversificadas, fresco, témpera, encaustica e esgrafito, sendo umas mais
difundida do que outras.

As principais referéncias em Portugal sobre a existéncia de pintura mural
encontramo-las nas visitagdes e contratos de pintores para a sua elaboragéo e
em muitos casos para conservar ou repintar. As visitagbes dao-nos a conhecer
a sua distribuicdo nas diversas zonas, os temas, as devogdes entre outros
oficios de época.

A literatura dedicada & pintura mural portuguesa do século XVI é
indiscutivelmente dispersa®?? e pouco animadora. Os trabalhos dedicados a
este género pictérico era diminuta, a sua qualidade era bastante modesta, pois
a maioria das referéncias bibliograficas existentes nao passava da mengéao a

um novo achado, ou simplesmente uma simples descrigdo de determinadas

%22 | uls Afonso, Artis, op. cit. pp119-137.
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pinturas®®®A partir do século XVII com a dinamizagéo da decoragéo azulejar, a
resultante de agressées de picagem de paredes para a sua pintura, a caiagéo
como forma de encobrir o gosto em desuso, a colocagéo de altares em madeira
sobre as pinturas, ou os tectos em madeira pintada, levaram a perda da
importancia da pintura mural ao seu progressivo desaparecimento como arte
decorativa. Por motivos certamente de modas e econémicos. E a partir do
século XVIII desenvolveram-se os tectos de estuque decorados em brutesco
nacional e se desenvolvem com a intervengdo de Vicenzo Baccarelli, tanto na
arquitectura religiosa como civil. Todos estes acontecimentos iam no sentido da
ruptura com a tradigdo dominante da pintura de tectos.*** Virgilio Correia
retrata e questiona muito bem esta perda, “que destino os fizera perecer a
todos? O interesse e realce da pintura mural nunca fora posto em relevo em
nenhuns dos nossos livros de arte, sdo muito raras as citagbes e pouco nos
esclarecem acerca desta temética™?°.

Philippe Nunes numa publicagdo de 1615 “Arte da Pintura, symetria e
perspectiva”, publicada em Lisboa, fala da técnica de produgéo em reboco, das
formas de aplicagdo das cores.

A influéncia do gosto italiano em inicios do séc. XIX, sob a influéncia das
descobertas pompeianas, fizera o ressurgimento das ornamentagdes classicas
dos tectos dos palacios do Império. Os revivalismos, bem ao gosto da época,
fizeram desenvolver a decoracéo a fresco do interior das habitagbes burguesas
e com isto o surgimento de publicagées de obras com um caracter educativo e
profissional onde se ensinam as técnicas da pintura a fresco e a importancia da
sua qualidade aparecendo também como curiosidade o facto de muitos
pintores terem estucadores exclusivos que se notabilizaram pela qualidade do
estuque que produziam, que fundamentam a importancia das diversas
camadas e especialmente da segunda que embora com um preparo idéntico ao

da primeira a areia é mais fina e para isso peneirada e sobre a qual se aplica

323 uls Afonso, Artis, op. cit. pp119-137.
%24 viitor Serr8o, in a pintura em Portugal ao tempo de D. Jo&o V, A pintura de tectos de
é)zgrspectiva arquitecténica no Portugal Joanino, s/data, p.88.

Vergilio Correia, op. cit. p.6.
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os fragos das linhas que formam a composigdo que se pretende realizar’®.
Este processo € o mesmo que encontramos no século XVI, embora com
limitagdes ao nivel da paleta cromatica embora se aproveita-se com talento a
arte do claro-escuro, luz sombra criando-se efeitos luminosos de varias
intensidades®”’.

Dois autores, em 1870, fizeram trabalhos curiosos no campo da histéria
da Arte, com referencias a pinturas murais: Augusto Filipe Simdes, nas suas
reliquias da Arquitectura Romano-Bizantina em Portugal e de Anténio Augusto
Gongalves gue no finicio do século XX referiu-se as pinturas murais da igreja de
S. Cristévao e da igreja de S. Tiago em Coimbra. Ambos os casos foram
despoletados por obras de conservagao e restauro nos edificios.

Francisco Silva, em 1898 divide a pintura decorativa em trés classes:
«sumptuosa» aquela aplicada em edificios de primeira ordem como igrejas,
palacios, teatros; «média» decoragdo composta por arabescos, ornatos, ramos,
frutos, conchas e «pobre» aplicagdo de tragos cercaduras por meio de
estampilhas (papel pintado que vai sacrificar a pintura original). Na decoragéo
comecgam a aparecer os fingidos aplicados sobre estuque a seco desde o fingir
de madeiras, pedra... causando a ruptura da pintura de caracter uniforme e a
sua distingao em duas fases «brochante» preparagédo das cores de fundo que é
feito com brocha e «fingidor» que finge os veios, os nés e os pormenores>®,
Esta teorizagao permite conhecer a expressao plastica e decorativa em finais
do século XIX em Portugal.

Aparentemente desde a Histéria da Arte Portuguesa dirigida por Joao
Barreira, que a pintura mural parecia nao fazer parte do discurso historiografico
portugués com extensbes mais cientificas. Os estudos mais elaborados
datavam da primeira metade do século XX, incitando a ideia que nada de
inédito poderia ser acrescentado as primeiras abordagens de sintese
elaboradas dos Virgilio Correia e por Adriano Gusméo, entre outros poucos
historiadores. Onde também o poder politico ndo se mostrava muito

3% Vide: Macedo, Manuel de, Desenhos e Pintura, Biblioteca do povo e das Escolas, n°129,
Lisboa, 1886.

%7 Gilva, Francisco Liberato Telles de Castro da, A decoragdo na construgdo civil, Typografia
do Commercio, Lisboa, 1898, p.34.

328 1dem, op. cit, p.176.
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empenhado em preservar este género pictdérico que parecia ser o parente
pobre do patriménio artistico portugués®®.

O periodo inicial de valorizagao do patriménio mural deu-se nos primeiros
80 anos do século XX e o segundo periodo em meados da década de 90.3%

Até 1970 a Histéria e conhecimento da pintura mural foi condicionada pela
auséncia de historiadores nesta area, bem como pela instrumentalizagao
ideolégica do patriménio.

Em 1908 o Dr. José de Figueiredo na sua obra “O pintor Nuno Gongalves”
fotografa e regista a existéncia de um fresco anterior ao século XVI na Igreja de
S. Francisco no Porto e quando procura encontrar a origem da pintura
portuguesa primitiva afirma a nossa ligagdo com a pintura galega devido a
proximidade e facilidade de comunicacédo entre Portugal e Galiza. Concluindo
também que a pintura portuguesa primitiva deve-se a arte da iluminura pois
ambas s&o originarias de bizancio e que se foram nacionalizando lentamente e
no século XV surgem ja com individualidade conceptiva.®"

A descoberta da validade da pintura mural do nosso pais, na perspectiva
da Histéria de Arte coube ao professor de Coimbra, Virgilio Correia. Embora
outros intelectuais, que nunca foram conhecidos, fizessem registos meramente
descritivos mas afastados da sua esséncia®*?

Virgilio Correia considera que teriam sido as largas paredes dos edificios
romanicos a apelar a uma decoragdo totalizante, s6 alcangada pela pintura
mural. Com o advento do gético deu-se uma progressiva perda de importancia
devido a dimenséao das superficies murais.

No que respeita a Portugal e baseando-se nas visitagbes da Ordem de
Cristo e de Santiago, Vergilio Correia, cré que este género pictérico tera
conhecido uma disseminagao pelas provincias nortenhas no decorrer do séc.

XV e dai em diante em “intima ligagdo com os frescos galegos™*.

328 | uis Afonso, Artis, op. cit.pp. 119-137.
330 Vide: Victor Serrao: 1997; Luis Afonso: 1997; Joaquim Inacio Caetano: 2001; Catarina
Valenga Gongalves: 1999.
%1 Na sua obra de 1910, descreve as pinturas de S. Miguel de Escamarao (Sinfaes) e da igreja
de Travanca a pintura da Senhora da Rosa de S. Francisco do Porto, caso impar e que
encontra poucos paralelismo tipolégicos no nucleo de pintura mural nacional.
zzz Vide: José de Figueiredo: 1990.

Vide: Aardo de Lacerda: 1942.
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Vergilio Correia®* em 1921 elabora o primeiro grande estudo sobre a
pintura mural, para o 1° Congresso de Histéria de Arte de Paris, intitulado ‘A

pintura a Fresco em Portugal nos séculos XV e XVI (ensaio)*

e que parte
essencialmente de visitagbes (sobretudo «visitagbes» de ordens militares) e
informagbes retiradas de documentos de arquivo fazendo um possivel
inventario, tendo contribuido para uma nog¢do muito mais correcta da
decoragéo dos interiores das igrejas medievais por volta de 1500, bem como
para o conhecimento em profundidade de alguns nucleos fresquistas, além de
apresentar uma lista consideravel de monumentos com pinturas murais do
século XV e XVI. Este estudo desempenhou um papel fulcral para o
conhecimento, valorizagdo e divuilgagdo de inumeras pinturas parietais.
Concluindo que a decoragdo a fresco no séc. XV e XVI foi de uso comum nas

igrejas portuguesas onde refere a existéncia de duas escolas a italianas®® e a

34 Coube-lhe a descoberta da validade da pintura mural no nosso pais. Os seus trabalhos
postularam a autonomia da produgdo da pintura mural reconhecendo-lhes uma especificidade
tipologica particular. O seu vanguardismos conceptual ndo logrou criar uma rede e apologista
da importancia da pintura mural no quadro da produgao pictérica do nosso pals a tempo de
alterar os fundamentos da politica restauracionista da DGEMN, pois a partir de 1929 a
investigacdo da pintura mural ficou fortemente dependente das iniciativas da DGEMN em
regime de monopdlio. A sua actuagéo tinha por base, para além das teses de unidade de estillo
de Violet-le-Duc, uma ideologia politica condicionante de realidade material envolvente. O
patriménio herdado era um meio determinante para a ilustragdo e propaganda dessa ideologia
eminentemente restauracionista da patria portuguesa. As intervengdes séo vistas como mais
um meio que permitisse a reposicéo da factualidade dos edificios entretanto corrompida pela
parcialidade do passar do tempo. Os responsaveis da DGEMN raramente produziam qualquer
relatério tedrico, condicionando as actuagdes da Direcgéo Geral, alterando o estado fisico, e
contribuindo para uma errénea e generalizada ideia da caracterizagdo do nucleo de pintura
mural do nosso pals, que se manteve até bem perto dos nossos dias.

%5 Obra princeps da historiografia dedicada & pintura mural nacional. De facto foi na sequéncia
do deslumbramento provocado em Vergilio Correia pelo contacto directo com a pintura mural
italiana (1913) que este historiador de arte deu inicio a um trabalho de pesquisa sobre este
género pictérico no nosso pais. Até essa data confessa nunca ter tido «ocasiéo de examinar
um unico exemplar anterior ao século Xli» (1921:5). Situag8o que demonstra bem o grau de
desconhecimento sobre este género pictérico entre nés. Esta obra constitui o verdadeiro
alicerce de literatura dedicada a pintura mural portuguesa, uma vez que os trabalhos anteriores
se limitavam a curtas noticias descritivas — como sucede com José de Figueiredo (1910) e
Alves Pereira (1916) ou Augusto Simdes (Luis Afonso, Artis, op. cit. pp.119-137).

3% Vergilio Correia estava completamente embebido do espectro da estética italiana, em todo o
seu discurso. O que provocou distorgbes extremamente gravosas para o entendimento pleno
da pintura mural no contexto nacional agravada a dificuldade de acesso a muitos locais onde
existiam pinturas, mas também o péssimo estado de conservagdo de muitas delas, além dos
Obvios condicionalismos em apresentar museologicamente um conjunto coerente de
exemplares (Luls Afonso, Artis, op. cit, p. 119-137).
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flamenga®’, sendo esta a mais vincada e duradoura embora o renascimento
classico que na ltalia produzi-se admiraveis obras e que marcou em Portugal o
fim da sua melhor época®®. No século XV, as encomendas figuram ao lado da
pintura de retabulos, os gostos dominantes eram de influéncia italiana os
nossos artistas exprimem a influéncia que observavam das artes hispanico-
italianas e franco-flamengas®*°.

Um outro trabalho de Vergilio Correia®®, em 1928, extremamente
importante foi o fundo documental coligido por este autor a pintura de inicios de
quinhentos, que marcou, indelevelmente a Escola de Coimbra. Segundo
Vergilio Correia, a pintura representava «o sedimento tradicional, menos
erudito e modernizado da pintura, estrato em que com o italianismo primitivo se
havia amalgamado da Europa Central»**!, pelo menos até receber as
influéncias da importagdo macigca de retabulos flamengos. Embora possa
corresponder a uma conjuntura globalizante dominante, esta longe de poder

explicar a totalizante do panorama fresquista nacional.>*?

Henriqgue Franco, em 1943, estabelece uma estreita relagdo entre a
pintura mural e o seu suporte. “A arte de pintar a fresco é a Unica que, em
matéria de pintura, guarda o mistério da perfeita alianga com a arquitectura (...)
Unica, também, na fungdo decorativa; vive na superficie de um muro, sem
contudo prejudicar essa superficie com efeitos ilusionistas de perfuragbes e

perspectivas. O seu aspecto é o de uma tapegaria”***

%7 Vergilio Correia (1921), Intima ligagdo com os frescos galegos, op. cit, p.19. Afirmac&o que
ainda hoje ndo foi devidamente esclarecida, embora Victor Serréo concretize as varias
afirmacoes.

%8 virgllio Correia, A pintura a Fresco em Portugal, Lisboa, Imprensa Libanio da Silva, p,21.

% virgilio Correia, A arte: século XX, in Histéria de Portugal, Edicio Monumental da
aoortucalense Editora, Barcelos, 1932, Vol.4, p.422.

A abordagem introduzida por Virgllio Correia € a mais significativa; numa perspectiva
internacional, considerava este historiador que teriam sido as largas paredes dos edificios
religiosos romanicos a apelar a uma decoragéo totalizante do espago disponivel, objectivo
supostamente alcangado pela pintura mural, onde a sua perda adveu-se ao surgimento do
gético e & consecutiva diminuigdo das superficies murais.

! (Idem: XXII).
342 | uls Afonso, Artis, op. cit. p.113-137.
3 Henrique Franco (1945), op. cit, p.55.
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Talio Espanca abordou diversos aspectos da produgéo pictérica nacional
ao concentrar a sua atengéo no Alentejo, através do registo de centenas de
pinturas murais dos séculos XV a XVIIl espalhadas por todas a provincia.

A importancia das visitagdes enquanto fonte para o estudo da evolugéo da
pintura mural, uma vez remetida para a exclusividade dos pintores ambulantes

“o posto baixo da actividade de pintor” - cujos clientes eram pequenas
comunidades locais laicas ou religiosas e a mais praticada nas zonas rurais por
questbes econémicas, pois era possivel conseguir largas escalas ornamentais
com reduzida despesa®*. A pintura mural por muitos anos foi vista como pobre
do ponto de vista da expressao pictorica®®.

A pintura mural foi-se mantendo colada ao cunho e decoragao dos
encomendantes de fraco recurso — “tratou-se de uma pratica generalizada por
todo o territério, que tem como trago comum o caracter geogréfico, o facto (...)
de se encontrar um numero significativo em regibes menos desenvolvidas,
como o interior transmontano, Beiras e Alentejo™*.

A pintura medieval parece pois numa primeira leitura superficial, agrada
preferencialmente as populagdes de fracos recursos: a cenografia facil e
ilusionista do espago que os seus baixos custos de produgéo possibilitavam era
por certo um motivo de atracgdo de clientela economicamente desfavorecida
tais como as irmandades, as confrarias®’ e de uma forma geral as paroquias.
E esta base de encomenda social e economicamente homogénea que trara a
pintura mural as repetitivas técnicas, efeitos e de tematica que a parecem

caracterizar.

%4 pedro Dias (1986), op. cit, p.161.

5 Tylio Espanca: anos 90.

348 Dalila Rodrigues: (1996), op. cit, p, 42.

37 Culto do Espirito Santo esta associado a ideias e comportamentos de natureza messiéanica
que perturbavam a ordem social estabelecida. Existem trés referentes ao advento do culto do
Espirito Santo em Portugal: A primeira atribui o surgimento deste culto & Rainha Santa Isabel
por ser a protectora dos hospitais e albergarias, instituigdes veladas pelas confrarias do
Espirito Santo. O segundo da responsabilidade dos franciscanos pela grande semelhanga
existente entre os fins e a pratica de beneficencia de ambas as instituicdes. A terceira
defendido por Jaime Cortes8o de associar este culto ao movimento das Descobertas
maritimas. O auge do culto do Espirito Santo coincide no pais com o periodo mais intenso da
Expansé&o Portuguesa. A devogao do culto do Espirito Santo surge assim de forma natural quer
se trate de uma comunidade de Franciscanos quer se trate de uma confraria do Espirito Santo.
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Contudo, devemos ter presentes que existem casos de pintura mural em
edificios religiosos de grande riqueza e importancia simbélica que confirmam o
recurso comum

Outro documento corresponde @ encomenda de D. Catarina, mulher de D.
Joao lil, em 1545, de tintas para pintura, “Todalas sortes de colares péra pintar
a fresco na parede, assi das compostas de esmaltes como das de terra
naturaes, em que entrem: Azues muito finos e pavonazos. Roxos e vermelhos
de todalas sortes. Verde e ocres e giales e pretos. E todalas mais cores de
pintar a fresco. Duas duzias de conchas de ouro modo. Duas duzias de praia
moida muito fresca e fina, quatro duzias de pincéis muito bem feitos para pintar
a fresco e a olio (...)"**

Foi no século XVI que se deram alteragdes profundas, tanto do foro social
da actividade do pintor, como do foro dos canones imagéticos impostos pela
nova igreja pés Concilio de Trento, obrigaram este género pictérico a um
desvio daquilo que até ali tinha sido o seu padrédo positivo — 0 auge da Pintura
mural deu-se no século XVI uma vez que foi nesta centuria que se
preencheram as igrejas e edificios civis de Norte a Sul do Pais.

Joaquim Inacio Caetano encontra explicagdo para este facto nas
caracteristicas dos edificios religiosos e da geologia da regido: “Se nos
reportamos aos séculos XV e XVI poderemos pensar que a cal, sendo pouco
abundante na zona e também um material essencial na pintura a fresco,
possivelmente caro, deveria ser utilizada racionalmente, aplicando duas
camadas de reboco, quando s6 uma era pintada. Quanto aos edificios
religiosos eram todos construidos com blocos de granito aparelhado, superficie
superficialmente rugosa que uma sé camada bastava a forma como este tipo
de pintura subordina o espago & sua fungdo — fazendo corresponder a cada
tema um local especifico. A partir do século XVI a pintura mural ganha novas
fungbes devido as prerrogativas do Concilio de Trento. Remetida para segundo
plano, a pintura mural restringe-se profundamente a um processo decorativo
secundario, relegada para a ornamentagdo geometrizante, floral ou de

38 Cartas da Rainha a Baltazar de Faria, Janeiro de 1545, corpo diplomatico Portugués, Tomo
V, 1874, pp. 353 — 355.
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grotescos, de tectos, sancas, arcos, pilastras™*. Teve continuagdo no ambito
ornamental em associagdo com outras formas decorativas e a par de um
fenémeno de democratizagéo da pintura sobre tabua.

Temos uma pratica marcada pela utilizagdo sistematica da moldura
pintada como elemento definidor do tema retratado; uma localizagéo
estratégica no espago de cada uma das representagdes emolduradas; uma
auséncia de fingidos, adaptados ao espago arquitectonico disponivel,
composic¢des tematicamente autdbnomas.

A representagdo das figuras denotam também uma certa tradigéo
compositiva a grande escala em que sao pintadas, a sua posigao frontal e
hieratica, a clara identificagc&o e no caso de ndo ser evidente a legendagem da
personagem. A medida que nos aproximamos da segunda metade do século
XVI as personagens tornam-se realistas em termos corporais com moldagens
das vestes dando nogdo de volume e destacadas dos fundos arquitecténicos
mais trabalhados. Depois do concilio de Trento e do Regimento dos Oficios
Mecanicos de 1572, a pintura assume quase em exclusivo o papel ornamental
fundindo-se com a arquitectura do espago que a acolhe. O mecenato da pintura
estava essencialmente a cargo de grupos sociais poderosos tais como a corte,
a Igreja e gente da nobreza. A pintura mural do nosso pais subordinava-se a
tematica da pintura retabular mas recriando ilusionisticamente outras formas de
decoragdo mural, desenvolvendo uma decoragdo organica numa dimenséao

totalizante.

A Direcgdo Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais®® deteve o
monopodlio das intervengdes em pintura mural em Portugal desde a sua

constituigao®®’

até aos inicios dos anos 70, ocasido em que o Instituto José de
Figueiredo, mais tarde Instituto Portugués de Conservagéo e Restauro, retoma

esta tarefa a seu cargo.

%49 Joaquim Inacio Caetano (1988), op. cit. p.18.
30 A criaggo da DGEMN em 1929.
%1 Decreto-lei n° 16791, 1929.
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No Boletim da Direccéo Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais®*,
n°10, Frescos, Lisboa, 1931 ,p.63‘”3 é a primeira vez que se fala de Conservagao
e Restauro de Frescos, como primeiro sinal de valorizagdo publica deste
patriménio®**, mas sem entrar em dados técnicos refere o restauro in situ ou o
seu destaque e montagem em suportes artificiais, tornando-as moveis e pegas
de museu®®®, acompanha algumas intervengdes aparecendo as fotografias do
antes e apos restauro, procurando também caracterizar o conceito de fresco
embora muito incompleto, referem-se as pinturas que ndo sdo executadas a
6leo mas sim as diluidas em agua, tempera e o fresco e que este ¢ a
incorporagao rapida e indelével do desenho e da cor nos indutos®®.

A ateng3o crescente que as pinturas murais do nosso pais®®’ tém vindo a
despertar em anos crescentes tanto ao nivel das acgbes de conservagao e
restauro, como ao nivel das investigagbes historicas, obriga o historiador de
arte interessado nesta matéria a questionar-se sobre as teses desenvolvidas e
sobre a importancia e veracidade, uma vez que muitos dos conhecimentos
cedidos pela DGEMN e sustentados pelas varias campanhas de Conservagéo
e Restauro fazem suspeitar pelo panorama que nos é dado a observar e

actualmente verificar os condicionamentos, pois havia pouca informagéo que

%2 permitira averiguar o grau do condicionamento reflexivo da politica restauracionista da
DGEMN nos estudos histéricos sobre patriménio murario.

33 tribuido a Vergilio Correia.

3% |ntegrando-o de pleno direito na politica de restauro pr6-medievalista do Estado Novo, o que
se justificou pela equiparagéo cronolégica aos miticos painéis dos Primitivos Portugueses. A
importancia dada aos exemplares mais antigos, obrigaram a DGEMN a apurar critérior
referentes as suas intervengdes e seu destacamento ou consolidaggo. Foi a primeira
divulgagdo com excelentes imagens de alguns nucleos fresquistas intervencionados pela
DGEMN, situag&o que se prolongaria noutros boletins monograficos.

35 Alfredo Guimaraes elaborou uma edig8o de luxo dedicada exclusivamente & pintura mural —
painéis destacados & maneira da pintura de cavalete. Apesar dessas pinturas destacadas
serem abordadas como um trabalho de cavalete e n&o como conjuntos parietais integrados no
edificio para onde foram produzidas, o que demonstra o interesse que este género pictérico
comegava a despertar.

358 Boletim da DGEMN, n° 10, Frescos, Lisboa, p.11.

357 Na sequéncia dos alertas langados em 1932 por Manuel Monteiro, sobre o estado lastimoso
do telhado da capela da Gléria da Sé de Braga que ameagava ruir, A DGEMN, interveio
colocando a decoragdo pictérica a descoberto (1936). Manuel Monteiro data-as de cerca de
1330-34 e que mais tarde volta a classificar como as mais antigas do nosso pais e a atribui a
sua autoria ao pintor Lisboeta Gongalo Gongalves, baseando-se num documento referente ao
contracto para a pintura do coro da Sé de Braga em 1432, dado a conhecer por Alberto Feio —
Este & o contrato mais antigo referente & pintura mural que conhecemos no nosso pals —
conforme leitura desse documento, as pinturas enunciadas seriam realizadas no coro da Sé e
ndo na capela adjacente, como é o caso da Capela da Gléria, pelo que & perfeitamente
errénea, neste ponto concreto, a interpretagéo efectuada por Manuel Monteiro.
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até hoje, a realidade criada pela DGEMN trouxe ao conhecimento sobre o

358 embora levantando muitas

desenvolvimento da pintura mural no nosso pais
questbes. As politicas da DGEMN, nas varias campanhas de conservagéao e
restauro submetiam-se a objectivos politicos, aos momentos da Revolugéo
Liberal e Constitucional e a experiéncia da | Republica como simbolo da
desordem interruptora do grande destino de Portugal. O nacionalismo
Salazarista via no passado glorioso — na Fundagdo da Nacionalidade os
Descobrimentos e a Restauragdo — o substrato da verdadeira identidade de
Portugal.

Afirma-se entdo que a pintura mural teria sido largamente praticada na
época gética, manuelina e renascentista no nosso pais, sendo que a auséncia
de elementos documentais comprovativos impedia o recuo dessa afirmagéao até
ao periodo romanico: “Tdo rico de igrejas roménicas, Portugal ndo possui
pinturas romanicas, reconhecidas™* Esta constatagéo estaria na origem apos
a picagem e destacamento de inumeras pinturas quatrocentistas e
quinhentistas corruptoras da autenticidade dos edificios nos quais se
inscreviam, por estes se terem tornado potenciais simbolos maximos do valor
da Nagado Portuguesa.

No Boletim “Frescos” de 1937 publicado pela DGEMN, relata a sua
intervengdo num acervo, autoria de Vergilio Correia e de Jodo de Castro. Fica-
se a saber que a DGEMN comegou a trabalhar em pintura mural em 1928 e
gue desde entio até a publicagdo do primeiro boletim, ja se tinha levado a cabo
varias campanhas de Conservagdo e Restauro. Embora houvesse outras
intervengdes antes de 1928>%°.

3%8 catarina Valenga Gongalves, op. cit., p.20

%% Com comprovativo nos Livros de Visitagdo das Ordens Militares apresentadas, como sendo
as Unicas fontes potencialmente elucidativas da situagdo real passada.

%0 vergilio Correia n&o faz qualquer alusdo a existéncia de pintura romanica no nosso pais,
«tdo rico de igrejas roménicas reconhecidas, Portugal ndo possui pinturas roménicas
reconhecidas» (1937) Foi exposta uma definicdo demasiado abrangente. Afirma este autor que
«por fresco sdo correctamente designadas todas as pinturas murais que ndo sejam executadas
a 6leo, abrangendo esta denominagdo as composigbes a tintas diluldas e dgua a témpera e o
fresco propriamente dito» Vergilio Correia - Aparentemente foi esta grande frase, a definigéo
principal responsavel por se classificar praticamente qualquer pintura mural, o que esta longe
de corresponder & verdade. Embora n&o existam estudos cientificos em numero suficiente,
julgamos que durante o periodo em causa a maior parte das pinturas parietais do nosso pais
eram realizadas numa técnica mista, onde se recorria quer a execugédo a fresco, com o reboco
ainda n&o carbonatado, quer & execugdo a seco, como o reboco ja carbonatado, utilizando,
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Reinaldo dos Santos em 1940, na obra monumental que serve de
catalogo a exposi¢édo dos primitivos Portugueses, ignora por completo a pintura
mural. Mais tarde (s/d), voltaria a esta questdo devido a necessidade de
encontrar respostas para o surgimento da obra de Nuno Gongalves. A falta de
pinturas sobre tabuas a atengédo desviava-se para a pintura mural. Reinaldo
dos Santos aborda a pintura mural de forma demasiado sintética ignorando por
completo a pintura mural, considerando que os vestigios da pintura a fresco do
século XIV e XV simplesmente se referem aos “raros e ingénuos vestigios que
nos restam™®’.

Na opinido de Manuel Monteiro (1936), a unica excepgéo cronolégica
neste panorama quatrocentista é a pintura mural da Capela da Gléria do séc.
X1V, atribuida a Gongalo Gongalves.

Aardo de Lacerda em 1942%%2 destaca a inexisténcia no nosso pais de
pinturas murais e de cavalete anteriores ao século XV. Baseando-se em
informag6es de Augusto Simées (1870)%%°.

Henrique Franco no ano de 1943 dedicou o estudo®®* & pintura mural
quatrocentista®®®. Em 1947, reporta-se a analise de uma técnica tradicional de
pintura a fresco que se praticava no nosso pais; caracteriza-se por utilizar
rebocos extremamente finos, sendo o infonaco friccionado sobre o arriccio com
a ajuda de um instrumento metalico de modo a criar uma superficie

respectivamente pigmentos aglutinados com um ligante, como a t&émpera, o 6leo ou a caseina.
Além destes dois géneros, ha ainda que contabilizar outras técnicas como aquelas que
recorrem a pigmentos em suspensdo em agua ou leite de cal aplicados sobre rebocos
carbonatados, previamente humedecidos ou mesmo aplicados sobre uma fina velatura de leite
de cal. Em todo o caso, tendo o fresco assumido uma utilizag&o corrente e verdadeiramente
ecuménica, passe a expressdo, cremos que se pode tolerar esta imprecisdo terminolégica,
desde que nunca seja tomada como a identificag8o da técnica de execugéo em si mesma mas
sim como uma pintura realizada directamente sobre um suporte parietal. (Luis Afonso, Artis, op
cit, p.113-137).

1 Santos, Reinaldo, Os primitivos Portugueses, Lisboa, 1940; Oito séculos de Arte
Portuguesa. Historia e esplrito. Vol.1, Lisboa, Imprensa Nacional de Publicidade, p.13.
%2 parsio de Lacerda, histéria da Arte em Portugal, Vol.1, Op. Cit, pp.536-547.
%3 Vide: Augusto Filipe Simdes, Reliquias da Architectura Romano-Bizantina em Portugal e
Particularmente na Cidade de Coimbra, Lisboa, Typographia Portugueza.
34 Vide: Henrique Franco, Pintura mural do século XV na Igreja do extinto Convento de S.
Francisco no Porto, Boletim da Academia Nacional de belas Artes, XII, Lisboa, 1943, pp.56-58.
35 Da Igreja de S. Francisco do Porto “Senhora da Rosa", analisou a pintura como técnica a
seco feita sobre gesso e chamou a ateng&o para as diferentes fases da pintura deste célebre
conjunto. Henrique Franco considerou que a pintura original ja pouco subsistia, os estilos dos
rostos aproximavam-se segundo este autor & pintura de Alvaro Pires de Evora, corroborando a
opinido de Vergilio Correia (1921).
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praticamente polida, que recebe uma velatura de nata de cal ou de leite de cal
sobre a qual o pintor vai trabalhar aproveitando, o facto da carbonatagao estar
ainda incompleta®®.

Fernando Pamplona, em 1948% nas paginas que escreveu sobre a
pintura portuguesa, do século XV para outro volume da Histéria de Arte em
Portugal, afirma que a pintura mural de inicios de quatrocentos representa a
autonomizacéo da pintura portuguesa, opinido fundada em José de Figueiredo
em 1910%8. As afirmacdes de Fernando Pamplona s&o basicamente as
mesmas de Vergilio Correia®®.

Fernando Pamplona no artigo “Vestigios de Fresco Quinhentistas na
Igreja de S. Nicolau de Canaveses” tece algumas consideragdes relevantes. No
século XV e principios do século XVI, a pintura a fresco, provinda de ltalia e
Franga, vestiu largas paredes interiores das nossas velas igrejas romanicas,
até ali sombrias e despidas, dando-lhes animagcdo e movimento.
Predominantemente nas regides do Norte, aparentou-se, nesta zona, com os
opulentos frescos quatrocentistas da Galiza. Talvez seja até uma ramificagéo
quanto a técnica e mesmo quanto ao sentimento, conquanto apesar de t&o
intimas afinidades, guarde o seu caracter proprio. Mas uma vez deparamo-nos
com uma associagao as pinturas murais galegas.

Na revista arquitectura n® 20 a 28, Frederico George em 1948 faz um
estudo evolutivo da pintura referindo as técnicas através da histéria para além
da explicagcdo quimica dos suportes, argamassas, cal, agua, cores e a sua
interaccgao.

Jodao Barreira em 1951 publica, A arte Portuguesa — Pintura, num dos
capitulos - Evolugdo e estética, refere-se a evolugdo da pintura europeia e
mesmo mundial desde o paleolitico ao movimento impressionista fazendo uma

afirmacao curiosa em que a arte primitiva crista, passa do solo (mosaico) para

388 vide: Henrique Franco, A propdsito de uma técnica da pintura a-fresco tradicional no nosso
Esals, Boletim da Academia nacional de Belas-Artes, XVI, Lisboa, 1947.

7 Viide: «A Pintura no século XV», in Aardo de Lacerda (dir.), Histéria da Arte em Portugal, Vol
ll, Porto, Portucalense Editora, pp. 177-205.
%8 José de Figueiredo, Arte Portuguesa. O Pintor Nuno Gongalves, 1459-1471 (Actividade
Artistica Conhecida), Lisboa, s.e.
% vVide: Virgilio Correia, A pintura a Fresco em Portugal nos Séculos XV e XVI, (ensaio),
Lisboa, Imprensa Libanio da Silva; Vide: Virgilio Correia, Frescos. Boletim da Direcéo Geral de
Edificios e Monumentos Nacinais, n°10, Lisboa, Ministério das Obras publicas e
Comunicagdes.
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as paredes®®. No seu volume - artes decorativas — afirma, para o caso
portugués que a evolugéo da pintura mural teria findado com o gético devido ao
surgimento dos vitrais e respectiva diminuigdo do espago disponivel. Citamos a
sua passagem; “ A pintura roménica (...) aposta nos dlfimos tempos a ni nas
igrejas dos séculos Xl e XllI, é executada a fresco, a seco ou a témpera,
enchendo ndo sé as abébadas em bergo caracleristicas daquela arquitectura,
mas as absides, as paredes curvas e o intradorso dos arcos a até os capitéis e
o fuste das colunas. E uma pintura que tem um estreito parentesco com as
iluminuras e pode considerar-se como estas amplificadas, tendo o pintor
adaptado as cores em tonalidades ora claras sobre fundo escuro como os
mosaicos ora de efeitos invernosos, mas sempre com o espirito de grandeza

que compensa as insuficiéncias da factura (...)"*""

Esta passagem revela o anacronismo relativamente a datagdo dos
exemplares remetidos ao periodo romanico; mas também o facto de evidenciar
a ocupacéo total dos espagos em termos cromaticos como caracteristica
definidora da pintura mural. Outro aspecto interessante e a associagao que se
estabelece entre a iluminura e a pintura mural no preenchimento total do
espaco disponivel.

A exposi¢do temporaria com os painéis de fresco destacados promovida
em 1952 pelo Museu Nacional de Arte Antiga, cujo catalogo foi de
responsabilidade de Abel de Moura (1952)%2 constituiu um importante marco
no aprofundamento deste interesse. Esta exposigdo demonstrou que a pintura
poderia encontrar algum eco junto da critica e do publico, integrando-se na
mesma logica de recuperagédo do patriménio nacional promovida pelo Estado
Novo.

O estudo de Otilia Almeida (1958) alerta a maioridade dos fresquistas
nacionais ao corroborar a atribuicao das célebres pinturas florentinas do
claustro das laranjeiras ao Portugués Jodo Gongalves (Giovanni di Gonsalvo)

embora a sua formagao aparente ter sido inteiramente italiana.

370 Barreira, Jo&0, A Arte Portuguesa — Pintura, Edigbe Excelsior, 1951 p. 5-71.
37 Joso Barreira (1951), op. cit, p.43.
372 Viide: Abel de Moura, Frescos Deslocados, op. cit.
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O boletim DGEMN 106: 1961 da autoria de Abel Moura, dedicado
exclusivamente a pintura mural, onde o autor relata um novo balango do
panorama da pintura fresquista nacional - totalidade das intervengbes em
pintura mural levadas a cabo até & sua publicagdo. Apresenta-se um historial
da pintura mural remontando-a ao periodo roméanico associando-a
esteticamente & difusao das ordens religiosas®’

Assim no que diz respeito & politica de conservagdo e restauro dos
exemplares de pintura mural, o principio basilar da acgdo da DGEMN,
caracteriza-se pela integragao dos monumentos, pelo sentimento patriético e
interesse artistico, na sua beleza primitiva, quer reparando as mutilagGes
sofridas. Quando o dever patriético ndo impunha a destruigéo, conservava-se a
pintura in situ se as condigdes da igreja e da propria pintura permitissem ou em
caso contrario deslocavam-se para painéis moveis. A pintura é assim
subordinada ndo somente da cronologia, também da arquitectura,
privilegiando-se sempre estes dois factores em detrimento da qualidade da

pintura, na confrontagédo da escolha.

Jodo Couto (1964) também abordaria a problematica especifica da pintura
mural nos seus aspectos mais técnicos e mais tarde Abel de Moura retomaria
esta mesma analise. Jodo Couto no seu artigo “Problemas & volta da Pintura a
Fresco” aponta trés aspectos fundamentais da pintura mural portuguesa: por
um lado o tratamento popular das mesmas, sendo raras as composi¢bes
légicas e monumentais; a execugdo maioritariamente a cargo de pintores
secundérios e a importancia capital de todas as pinturas murais quer porque
respondem perfeitamente ao saber e as exigéncias da arte dos periodos a que
correspondem, quer porque podem dar grandes ensinamentos para a

compreenséo da pintura de épocas posten'ores”374 Destes trés pontos o mais

373 Esta associagdo levaria a sugestdo da mao de artistas estrangeiros & Ordem de Cluny nas
pinturas murais da regido Norte de Portugal o que justificaria a recorréncia a padrées franco-
flamengos, catalées e italianos.

874 Josio Couto (1964), p.13.
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relevante para nés é o facto da existéncia de uma linguagem eminentemente
popular nos temas e na forma que estes tomam aquando da pintura mural®”®

Jodo Couto ainda na perspectiva da politca da DGEMN refere a
problematica da deslocagéo do fresco para museus, situagéo frequente perante
a necessidade de um maior numero de restauros aos quais a DGEMN néo
conseguia dar vazdo: perante o estado das pinturas, destacava-se para um
restauro posterior’’. Pela primeira vez debate-se o problema da conservagéo:
“Se, beneficiada a Igreja onde estavam os frescos, as paredes voltarem dar
garantias de impermeabilidade tal que permitam a conservagdo das pegas, €
licito admitir o seu transporte para o local de origem (...)”. O autor avanca nas
teorias para a politica de conservagao e restauro no dominio da pintura mural.
Destaca-se, justamente por considerar o critério da qualidade artistica da obra
como um factor determinante para a tomada de decisbes irreversiveis na
intervengéo a efectuar.

O Surgimento da Divis&o de Pintura Mural do Instituto José de Figueiredo
em 1967%7, desencadeou as intervengdes de conservagio e restauro, que
comegaram a ser coordenadas por esta entidade, através da oficina de pintura
mural do Museu Nacional de Arte Antiga, mais tarde divisdo de Pintura Mural
dirigida pela pintora Teresa Cabral e por Abel de Moura, esta organizagéo
protagonizou brigadas de Inspecgdo constituindo um total de 424 processos
individuais, actualmente arquivados no IPCR. Mais Tarde houve a transferéncia
para o IPPAR da tutela de Intervengdo em patrimoénio integrado na qual se
incluia a pintura mural. Esta entidade na altura ndo era a mais vocacionada,
uma vez que era fundamental haver técnicos especializados com formagéo

%75 A sindroma de periferia- adaptagao retardaria as correntes artisticas eruditas desenvolvidas
na urbe e de linguagem vernacular — adaptag&o rural/ popular dessa mesma linguagem erudita,
embora aparega uma recusa em produzir composigdes monumentais, preferindo-se o pequeno
painel ou os retratos de um epis6dio aos grandes ciclos logicos caracteristicos da pintura mural
italiana. Ver C. Ginzburg e E. Castelnuovo (1981).

376 £ o caso das pinturas murais que ainda hoje se encontram nas caves do instituto José de
Figueiredo e que aguardam pela intervengio definitiva, ou no Museu Alberto Sampaio em
Guimaraes

%77 Essencial para o conhecimento do panorama portugués relativo a pintura mural,
responsavel pela conservagéo de dezenas de pinturas murais e pela formagéo da maior parte
dos técnicos de restauro melhor qualificados. Esta divisdo criou um inestimave! corpus relativo
3 pintura mural existente no nosso pais que datam desde a Romanizagéo até aos nossos dias.
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reconhecida e actualizada, sendo essa uma das muitas dificuldades do estado,
muito diferente do patriménio arquitecténico até entdo tutelado pelo IPPAR®™®
Fundamental é destacar também a inventariagdo®® de pintura mural que
Tulio Espanca desenvolveu a Sul do Tejo. Efectivamente foi o historiador
eborense o grande responsavel pelo levantamento e estudo preliminar de
inmeros conjuntos de pintura mural alentejana, contribuindo de forma impar
para o conhecimento e salvaguarda deste género patrimonial no Alentejo. Ttlio
Espanca no Inventario Artistico de Portugal, Distrito de Evora é dos primeiros, a

reflectir a importancia da pintura mural pelo grande estatuto que Ihe confere.

Adriano Gusmao>®® caracteriza a forma produtiva e o seu processo de
consolidacao e diferentes técnicas que apresenta. Refere pintura monumental
como derivagao da sua execugéo sobre aparelho himido, fresco, 0 embogo™®"
Este aparelho seco incorpora tintas, resultando numa pintura de caracter
resistente uma vez resguardada®?.

Em 1983, J. Candeias da Silva defende a ideia de que a pintura popular &
de gosto e encomenda popular, ligada a artistas locais e contratados em
parceria.’® Publica um estudo sobre a Ermida de N? S? da Oliveira de Orca
onde refere o estudo da capela e descreve dois frescos que se encontram na
parede que divide a Capela—mor da nave, pinturas que se encontram de frente

para os fiéis, atribuidas ao século XV1.3%.

378 - Catarina Valenga Gongalves, op. cit. p.64.

® Quer para os inventarios da Academia de Belas Artes, seja em estudos especificos de
menor divulgagdo. Os volumes da responsabilidade de Tulio Espanca, s&o os que dedicam
maior atengdo a pintura mural realizados pela Academia Nacional de Belas Artes. O que
expllca a falta de inventario na regiéo das Beiras e Norte do pais.

® Em 1948 resumiu os conhecimentos existentes sobre a pintura mural dos séculos XIV e XV,
negando a existéncia da pintura mural roménica. Refere-se a possibilidade, conforme teoria de
José de Figueiredo (1910) da nossa pintura primitiva ter derivado da Galiza e considera as
pinturas murais da capela da Gléria (Sé de Braga) como os exemplares mais antigos que
chegaram aos nossos dias, datando-os de ¢. de 1330-34 (1936), havia proposto.

' Camada de cal morta areia fina que se aplica alisada em cima da superficie crespa
gaevestlmento de argamassa da parede).

Gusmé&o Adriano, “Os primitivos e a Renascenga”, in Barreiros, Jodo, A Arte Portuguesa —
Pintura, Excelsior, Lisboa, 1951.
%3 Silva J. Candeias, A ermida de Nossa Senhora da Oliveira de Ora, in: Mundo da Arte, n° 15,
Avelro 1983.

%4 Silva, J. Candeias, op. cit.,, p.71.
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Pedro Dias®®® sintetiza “vemos modestos pintores ambulantes a percorrer
o pais, fazendo melhor ou pior, a decoragdo mural do interior e nas zonas
rurais e fundamentalmente por questbes econdémicas, pois era possivel
conseguir largas dreas omamentadas com reduzida despesa. A documentagéo
existente, nos textos das Visitagbes feitas no inicio do século XVI, prova
claramente que os pintores murais eram uma constante de Norte a Sul do
pais™®. Acrescentou novas perspectivas a questdo, nomeadamente o que diz
respeito & integracdo da pintura mural na cultura artistica coetanea.

0%’ encontramos um renovado interesse dos

A partir dos anos 8
historiadores de arte pela pintura mural, Vitor Serrdo em 1988, publica na
Revista “Aedifiorum” — Os dois frescos do Pintor André Reinoso no convento
dos Capuchos em Sintra. Do mesmo autor em Parceria com Abel Manta e
Teresa Cabrita®®, publicam em 1989; As pinturas do santuério de S. Cucufate,
onde estudam os elementos estilisticos e iconograficos do conjunto decorativo,
datando-os do século XIV*®, o que as tornaria o exemplar mais antigo
existente no nosso pais. Esta proposta assenta em bases muito frageis, como
os proprios autores reconhecem. Depois da pintura romana ndo existe no
actual territério portugués nenhum exemplar de pintura mural anterior ao século
XV390.

Em 1990, Joaquim Oliveira Caetano e José Alberto de Carvalho, publicam
- Os frescos quinhentistas do pago de S. Miguel pela fundagdo Eugénio de
Almeida.

J. C. Cruz Teixeira. No ano de 1991, aborda a pintura mural na sua

dissertagiao de doutoramento dedicada a pintura portuguesa da renascenga,

%5 Dias, Pedro, “A pintura Gético”, in Histéria da Arte em Portugal, Vol. IV, Alfa, Lisboa, p.159-

177.

%8 1dem, op. cit., p.161

387 candido Azevedo na década de 80 (1986) desenvolve obra relativa as pinturas da Igreja

matriz de Sernancelhe. Vide: Candido de Azevedo, «Os frescos da Igreja de Sernancelhe»,

Mundo da Arte, n® 17 (Janeiro) pp.41-46.

388 Teresa Cabrita Fernandes (1984) apresentou & Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas

da Universidade Nova de Lisboa uma dissertagio dedicada & pintura mural portuguesa dos

séculos XV e XVI - Um inventério exaustivo da pintura mural dessa época, embora superficial.

39 Teresa Cabrita Fernandes (1994) dedica um trabalho as pinturas da Igreja de Nossa

Senhora da Piedade de Meijinhos. Ver: «As pinturas murais de Meijinhos», Oceanos, n°18,
.121-124.

?‘B Nao obstante algumas propostas em sentido contrario como a de José Gongalves (1966)

relativo as pinturas do Tribunal de Monsaraz.
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onde faz pequenas referéncias & pintura fresquista, seguindo as ideias de
Vergilio Correia, mantendo uma visdo pejorativa a respeito da pintura lusa.

No ano de 1994, Vitor Serrdo apresenta uma comunicacéo sobre pintura
quinhentista®®', num ciclo de coldquios promovidos pela Expansdo Educativa
de Condeixa atribuindo-os a Diogo Lopes. Estas pinturas sdo muito
interessantes sob o ponto de vista iconografico, estético, na medida em que
documentam o labor de uma oficina coimbra do primeiro quartel dos século
XVI, que trabalhava segundo modelos goticistas tradicionais. Questionando
varios problemas em termos conservativos das pinturas murais, principaimente
o caso do destacamento.

Num manual dedicado a arte medieval, J. C. Vieira da Silva, em 1995,
apresenta de forma clara as ideias mais importantes relacionadas com este
género pictorico, sublinhando a importancia que a pintura mural teve no
periodo gético, caracterizado por um periodo gético, caracterizado por um
estilo duro, sintético, decorrente de uma grande economia de meios>*.

No mesmo ano de 1995, Paulo Pereira, numa das mais recentes obras do
conjunto dedicado & arte portuguesa, sublinha a integragéo e o papel da pintura
mural na multiplicidade de micro espagos existentes nas igrejas medievais,
destacando que a sua deficiente conservacao até aos nossos dias néo pode
desvirtuar uma realidade muito mais dindmica e rica que a existente hoje em
dia. Considerando a maior parte destas, como obras de modestas oficinas
itinerantes com vocabularios estereotipados. Afirma ainda que a pintura mural
dos séculos XV e XVI é tratada ainda como um apéndice, ou simples

curiosidade, naquela que até a data é a mais actualizada da Arte Portuguesa.

O catalogo da Colecggo de Pintura do Museu Alberto Sampaio®® publica
em 1996 com um artigo da Dalila Rodrigues — Principios fundamentais da
relagéo da pintura mural com a arquitectura e as caracteristicas da mesma na

31 \/itor Serrdo, Patriménio Artistico da igreja de Cristo da Vila de Ega (Condeixa a nova): O
notavel Conjunto de Pintura quinhentista, Condeixa a Nova, 1994.

392 José Custodio da Silva, «Arte Géticar, op. cit. pp. 111-192.

393 Nos ultimos anos tem-se assistido a um verdadeiro renascer da pintura mural, tanto ao nivel
das intervengbes de restauro, dos estudos historiograficos, pelo que se comega a ter uma
nocdo mais nitida e justa daquilo que a pintura mural deste periodo representa na
historiografica e cultura artistica portuguesa.
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regido do Norte ente os séculos XV e XVI - e o outro de Irene Frazéo sobre os
destacamentos de pintura murais e os problemas desse facto e a sua
recolocagdo; da mesma autora “Dar futuro ao passado” publicado pela
Instituicdo do Patriménio Arquitectdnico e Arqueolégico, onde se faz uma
sintese dos principais factores de degradagdo e alguns principios sobre a
conservagao e tratamento de Conservagéo e Restauro.

Em 1997, publicam-se varios trabalhos de varios técnicos ligados a
conservagdo da pintura mural: Joaquim Inécio Caetano - “As pinturas Murais
de Vila Marim™®, do memo autor, “Ou Ha Mural®®°. Na mesma revista Agora,
Isabel Ribeiro publica “Um estudo das pinturas murais da abébada da charola
do convento de Cristo de Tomar”;, Salil Gomes dedica-se as pinturas da igreja
de S. Francisco de Leiria®® e as pinturas da abébada da Sacristia do Mosteiro
da Batalha®®"; Paulo Fernandes dedica estudo aos frescos destacados da
igreja de Algosinho em Mogadouro®®; Catia Mourao, dedica estudo as pinturas

de Justica de Monsaraz®®® *°

3% In: Boletim da Associacdo para o Desenvolvimento da Conservagéo e Restauro, n° 6,
Lisboa, Margo de 1997.
3% patriménio em Revista, Revista Agora, n° 5, Camara Municipal de Sintra, 1997, 999, p.305-
337.
3% Saul Gomes, « Noticia sobre os frescos quatrocentistas de S. Francisco de Leiria», op. cit
%573-598; «H4 500 anos, em S. Francisco de Leiria», pp. 133-148.

Vide: Satl Gomes «Vésperas Batalhinas. Estudos de Historia e Arte», op. cit.
3% vide: Paulo Fernandes «Os frescos da Matriz de Algosinho», op. cit.
3% catia Mour8o «O Bom e o Mau Juiz. Frescos dos Antigos Pagos da Audiéncia de
Monsaraz», op. cit. pp. 297-321.
40 Outras obras seguem-se: em 1998, Catarina Gongalves, «A pintura mural da capela do
Esplrito Santo de Magainhas de Belmonte», pp. 247-361;Vide: Margarida Botto «Elementos
para o Estudo da pintura Mural em Evora Durante o perfodo Moderno: Evolugéo, técnicas e
problemas de conservagéo, op. cit. Graga Horta, Isabel Ribeiro e Luls Afonso, dedica obra as
praticas oficinais patentes no Calvario da Igreja do Convento de S. Francisco de Leiria, op. cit.
pp. 65-69; Joaquim Inacio Caetano dedica estudo ao Corpus de quatro campanhas de pintura
mural na zona do Mar3o entre finais do século XV e inicios de XVI, sendo depois aprofundado
e alargado em 2001, Vide: «O Mardo e as Oficinas de Pintura Mural nos Séculos XV e XVi»,
Lisboa, Aparigdo. Pelo rigor de método e de conhecimento técnico e artistico constitui um
verdadeiro modelo para o trabalho de investigagdo que é necessario levar a cabo na pintura
mural portuguesa. Em 1999, Margarida Botto, «Noticia da pintura mural quinhentista da igreja
paroquial de S. Jorddo», pp.51-57; Catarina Gongalves dedica estudo a pintura mural da Idade
Moderna existente no Concelho do Alvito, sobretudo por ter sido o gérmen do projecto Rota
dos Frescos — projecto de elevado interesse cultural e turistico. Vide: A Pintura Mural do
Concelho do Alvito. Séculos XVI a XVIil, Camara Municipal do Alvito; Luis Afonso, «A influéncia
da espiritualidade e da estética mendicantes nas pinturas murais da Igreja de S, Francisco de
Leiria» op. cit, pp.137-155; (do mesmo autor) « As pinturas Murais da igreja do convento de S.
Francisco de Leiria», op. cit.; (do mesmo autor) «Ornamento e ideologia. Anélse da introdugéo
do Grotesco na pintura mural quinhentista» op. cit. pp.305-340.
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A revista Monumentos n° 6 publica dois artigos um da Mural da Historia, 41
Restauro das pinturas Murais da escadaria Monumental, onde foi tomada uma
opcdo de conservagdo marcando a necessidade de actualizagdo de estudos
sobre pintura mural e outro artigo de Vitor Serrdo, A Pintura Fresquista a
Sombra do Mecenato Ducal (1600-1640) em Vila Vigosa. Este artigo refere-se
ao ciclo de pinturas murais de Vila Vigosa no seu conjunto “um dos mais
notaveis do nosso pais” estabelece os limites do programa decorativo entre
1602 e 1645, sob mecenato da casa ducal e orientagdo de D. Teodésio Il e
identificando os pintores que ai trabalhavam: Tomas Luis, Custédio da Costa,
André Peres, entre pintores maiores, sem esquecer Simao Rodrigues.**? Como
objectivo de reafirmagéo da casa de Braganga e de ostentag&o politica.

O IPCR criado em 1999, veio suceder ao |JF, na tentativa de actualizar as
suas atribuigbes, embora se reger-se numa linha de acgédo mais conservativa
aos bens moéveis e integrados. “Patriménio Integrado” vem referido na ultima lei
organica do IPPAR: Entenda-se por bens culturais méveis integrados em
iméveis as partes integrantes e as coisas acessorias, a acepgao da lei civil
(Decreto-lei 120/97, artigo 6°, alinea 2). E de forma mais elaborada no decreto-
lei de 1994: Existe, no entanto um imenso patriménio artistico que fazendo
parte do patriménio cultural mével se encontra, todavia, imobilizado, uma vez
que o respectivo suporte se integra num conjunto arquitecténico, ndo podendo
por essa razdo ser facilmente deslocado. E o caso dos revestimentos
azulejares das pinturas murais, dos altares, dos cadeirais dos tectos em
caixotdes e respectivas pinturas, dos vitrais e de certos instrumentos musicais
como o6rgaos das igrejas (Decreto-lei 106F/92, Introdugdo do Decreto-lei
316/94).

A sintese realizada por Vitor Serrdo em 2000 acerca dos
desenvolvimentos mais recentes ao nivel do estudo e do restauro da pintura
mural do nosso pais, destaca precisamente a reabilitagdo da pintura mural
como uma area de trabalho essencial da historiografia da arte?®®. No mesmo

ano Jorge Gabriel Henriques, na dissertagdo de mestrado caracterizado por um

“! Empresa de Conservacéo e Restauro de Pintura Mural.

2 vjitor Serrdo, “A pintura Fresquista & sombra do Mecenato Ducal 1600-1640 — in Revista
Monumentos n° 6, DGMEN, Lisboa 1997, p.16.

“%3 \itor Serrsio, «Um patriménio artistico que ressurge» op. cit. pp.22-29.
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trabalho de sistematizagdo de dados apresentados nas visitagbes apresenta
um estudo sobre as técnicas e o restauro de alguns conjuntos de pintura mural
portuguesa, nomeadamente em monumentos da cidade de Tomar. Ainda nesta
dissertacéo é feito um levantamento das politicas de restauro seguidas pela
DGEMN e pelo préprio Instituto José de Figueiredo*™

Luis Urbano Afonso, é outro dos historiadores que tem feito imensos
estudos relativamente & pintura mural, destacando-se a dissertagdo de

405

mestrado®™, mas especialmente a dissertagdo de doutoramento ‘A pintura

mural portuguesa entre o gético internacional e o fim do renascimento: Formas

significados e funges™*

, que tem como anexo um corpus exaustivo de pintura
mural portuguesa entre 1400-1550.

Patricia Alexandra Monteiro, também estudou a pintura mural de 1640 a
1750 em Vila Vigosa, Estremoz, Borba e Alandroal, apresentando como tema
de dissertagio de mestrado “A pintura Mural na Regido do Marmore (1640-
1750): Estremoz, Borba, Vila Vigosa e Alandroal”. Estudo interessante ao nivel
da Histéria de Arte especialmente relacionado com investigacdo em pintura
mural nesta regigo.*"’

Monumentos n°® 27 (2007) revista semestral de edificios € monumentos
dedicado a Vila Vigosa, onde consta imensos artigos com estudos relacionados
com a tematica da pintura mural. Volume fundamental na valorizagdo do
patriménio portugués.*®®

Vitor Serrdo, prepara actualmente mais uma publicagdo relacionada com

a pintura mural em Vila Vigosa, sob mecenato ducal, que possivelmente sera

4% Temas que s&o recuperados e desenvolvidos na dissertagdo de mestrado de Catarina
Gongalves «A Pintura mural em Portugal: os caos da igreja de Santiago de Belmonte e da
caspela do Espirito Santo de Magainhas» op. cit.

405 ) uis Afonso; As pinturas da Igreja do Convento de S. Francisco de Leiria, 2 Vols.,
Dissertag8o de mestrado em Historia da Arte apresentada & Faculdade de Ciéncias Sociais e
Humanas da Universidade Nova de Lisboa, 1999.

4% | uls Afonso; A Pintura Mural Portuguesa entre o Gético Internacional e o Fim do
Renascimento: Formas, Significados, Fungdes. Dissertagdo de Doutoramento em Histéria
(Historia da Arte). Universidade de Lisboa, Faculdade de Letras, Departamento de Historia,
2006.

47 patricia Alexandra Rodrigues Monteiro; * A pintura Mural na Regi&o do Marmore (1640-
1750): Estremoz, Borba, Vila Vigosa e Alandroal. Mestrado em Arte, patriménio e Restauro,
Universidade de Lisboa, faculdade de letras, Departamento de Histéria, Lisboa, 2007.

%8 Monumentos 27, Revista Semestral de Edificios e Monumentos, Dezembro de 2007.
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publicada em 2008, que sera mais um fundamental e importante contributo no
estudo da pintura mural.

O Patriménio Integrado é assim todo o patriménio que depende
estruturalmente da arquitectura que o integra. Acrescenta ainda a esta
dependéncia estrutural, uma outra dependéncia de significado uma vez que,
apesar de techicamente amoviveis e ndo moéveis por natureza como qualquer
uma das outras definicbes acima apresentadas parece sustentar. Perdem todo
o seu sentido, esséncia quando destacados do seu suporte original. No
conceito de integrado ha uma forte dimenséo de imével por natureza. O
estatuto juridico destes bens esta associado ao estatuto juridico do edificio que
alberga estas obras.

“Monumentos sdo obras de arquitectura, composi¢bes importantes ou
criagbes mais modestas, notaveis pelo seu interesse histérico, arqueologico,
artistico, cientifica, técnico ou social, incluindo as instalagbes ou elementos
decorativos que fazem parte integrante destas obras, bem como as obras de
pintura ou escultura monumental” (lei 13/85 tendo por base a convencéo de
Granada).

Embora tenhamos referidas s6 algumas publicagdes e artigos de autores
conceituados nesta tematica, numa generalidade consultando a bibliografia
indicada por estes autores, podemos verificar a predominancia da sua origem
estrangeira, que ndo sendo inconveniente leva-nos para concluir que todos nés
tentamos conhecer o que se faz fora do nosso pais, no sentido de actualizagéo
e modernidade e aprendizagem com o exterior. Embora fosse fundamental que
internamente houvesse essa sistematizacdo e teorizagdo no nosso pais
chegando-se a um consenso e colaboragdo, na tentativa de formalizar uma
linha de raciocinio que depois fosse aplicada por todos.

Estes sinais reflectem também o aumento de trabalhos monograficos
muitos deles vocacionados para o ambito da histéria local, produzem-se num
ritmo cada vez maior. Nos Ultimos anos efectuaram-se uma série de
importantes investigagcdoes no ambito de cursos de mestrado que revelam um
maior esforgo para o conhecimento da pintura mural portuguesa.
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Embora ndo se tenham verificado as alteragées que gostariamos, no que
respeita & preservagéo da pintura mural portuguesa, € com satisfagdo que
olhamos para a literatura produzida nos ultimos 6 a 7 anos. Neste curto espago
de tempo surgiram profundas alterages nos estudos dedicados a esta area, o
que nos permite estar mais optimistas em relacdo ao futuro. Nao sé se
multiplicaram os estudos como se alterou a perspectiva majorativa com que a

pintura mural era maioritariamente abordada.

3. Investigacao especifica para a Conservacao e Restauro pinturas
murais

Devido a sua interacgdo com a Arquitectura, a pintura mural apresenta
certas caracteristicas especificas que a diferenciam da pintura sobre suporte
convencional. O ideal é a existéncia de uma actuagao interdisciplinar de varias
areas e ciéncias (arquitectos, historiadores, conservadores restauradores,
quimicos, outros técnicos, em colaboragdo). Toda a documentagdo é
fundamental para determinar o estudo do edificio®®, das pinturas com vista &
sua manutencao presente, pensando simultaneamente no futuro do suporte e
da obra pictérica.

Na area do restauro, em termos técnicos, as intervengbes em pintura
mural parecem ter acompanhado as correntes internacionais, reunindo um
alargado consenso metodoldgico entre os especialistas nacionais. A evolugéao
dos estudos sobre a particularidade do nucleo de pintura mural no nosso pais é
um factor decisivo para a consolidagao definitiva deste género pictérico em
termos cientificos e consequentemente, em termos sociais.

Antes de comegar qualquer tratamento de uma pintura é necessario tentar
enquadra-la no tempo, identificar as técnicas murais da época, se necessario
empregar sistemas de datagdo como o carbono 14*'°. Pode ocorrer que o
suporte/ estrutura arquitectonica®’’ e a pintura possam ser de épocas

% Pode ser visto in loco - o edificio em si &€ um documento essencial. E essencial olhar para o
objecto que fala e claro intercruzar com o auxilio da documentagso.

“1® A margem & muito grande.

“" A pintura faz corpo com a argamassa.
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z

diferentes. Também é importante determinar as possiveis transformacoes
ocorridas na pintura e se estas afectam as possiveis transformacgdes ocorridas
na pintura e nas suas diversas camadas do intonaco primitivo ao suporte
incluindo os restauros anteriores.

Quando analisamos a pintura temos em conta a sua natureza,
composicao, estrutura, estabilidade, materiais, técnica ou técnicas empregues,
variantes estado de conservacio, tipo de retoques. Em determinadas ocasies
& conveniente consultar os tratados classicos de pintura dos mestres antigos,
pois esclarecem muitas davidas relativamente as técnicas de execugéo.

A textura da pintura a fresco deixa identificar com luz rasante detalhes da
técnica de execugdo como as pontatas e as giomatas e os pequenos alvéolos
ou outras indicagbes/ incisées, produzidos pelo pungéo para trasladar o
desenho para as argamassas frescas. A sua estrutura em regra transparente
permite identificar por vezes o desenho subjacente, a sobreposicdo de
pinceladas e arrependimentos...

Ja a presencga do craquelets em concha, identifica que a pintura foi feita a
seco com auxilio de agiutinante, sendo um dos indicios da pintura a seco. A
pintura a cal é de textura rugosa e mate, similar ao guache. O conservador
restaurador deve examinar a textura e estado do suporte e da superficie,
prestando especial atengdo, as alteragdes de nivel e de cor, aderéncia dos
estratos ao suporte e destes entre si, escamas fendas, pulveruléncia, as
transparéncias e opacidades aos craquelets, depositos. Devemos conhecer as
causas de alteragdo encontradas nas argamassas, pinturas e superficie. Ea
partir destes dados que avaliamos a gravidade da deterioracéo sofrida e a sua
procedéncia e causas.

Os mapeamentos a escala tanto do interior como do exterior atribuindo
uma simbologia para cada dano s&o importantes para localizar e distribuir a
deterioragdo, ajudando a determinar a patologia e causas possiveis. A
incidéncia e sua distribuigao.

Existem sistemas de investigagdo nao destrutivos e destrutivos que dao
todo a apoio na identificagdo e causas de alteragdo encontradas em pintura
mural. Os mais importantes e os primeiros a serem efectuados fazem parte do

grupo das técnicas de exame global nédo destrutivo, com apoio de radiagdes
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visiveis e nao visiveis (Vide Tomo I, quadro 5). Os sistemas de investigagao
destrutivos séo efectuados em laboratério apés recolha de amostras dos varios
estratos encontrados (Vide Tomo /I, quadro 6). Os critérios a ter em conta na
eleicdo de uma técnica de exame pontual dependem da natureza e tamanho da
amostra; dependem dos objectivos da andlise, precisdo e sensibilidade do
método, rapidez da andlise e possiveis fontes de erro. Andlises que nos
revelam etapas de execugao, técnicas empregues e a exacta composicao das
argamassas. Todos os resultados e documentagéo referentes a uma obra de
arte devem ser publicados. Pois o resultado das experiéncias efectuadas
servira para acrescentar aos conhecimentos de outros especialistas evitando a
repeticdo dos mesmos erros.

Na andlise das alteragbes encontradas podem-se utilizar métodos
mineralégicos que determinam as diferentes proporcdes dos seus
componentes, entre outros sistemas de exame e analise.

3.1. Causas de alteracao

Conservar exige nao sé identificar as patologias. Exige igualmente
explica-las a luz da ciéncia e percebe-las. Por isso implica antes de mais
entender o estado actual e o seu contexto passado e presente, pelo que €
sobretudo nas leis e nos fendbmenos da natureza que nos vamos apoiar, numa

M2 Quimica*'®

primeira instancia. Mais concretamente nas trés ciéncias: Fisica
e a Biologia*"*

Sao muitos os factores que provocam alteragbes na pintura mural. Os
agentes de alteragao no conjunto provocam danos irreparaveis e muito graves,
ja que estas estdo expostas a um namero maior de factores externos que por
sua vez serdo mais intensos e dificeis de controlar, pois ndo se podem colocar

em vitrinas. Aos proprios agentes de deterioragéo teremos que somar os danos

412 Estuda as propriedades gerais dos corpos. As leis que regulam os fenémenos que nelas se
d&o sem alteragéo permanente da matéria e os agentes que as determinam.
#3 Estuda a natureza e as propriedades dos corpos, os fenémenos quimicos neles produzidos
?1 fs _Ieis que regem as suas composigées.e decomposigbes.

Ciéncia gue estuda os fendmenos da vida.
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do préprio edificio, que afectam directamente a obra, uma vez exposto também
este a condicionantes climaticas adversas e estas relacionadas, podem-se
multiplicar exponencialmente. Estes agentes de alteragdo podem ser
extensivos & obra através de inimeros factores, relacionados com o proprio
edificio, sua construgdo (factores extrinsecos) e relacionados com a propria
obra, por razbes técnicas, matérias empregues (factores intrinsecos). Muitas
das vezes é essencial reconstituir a historia do monumento e averiguar as
varias modificagoes sofridas para compreender as patologias e as causas dos
seus aparecimentos. Os agentes de deterioragdo externos, sdo os que

provéem do exterior podem afectar directamente a obra.

A agua e a humidade, juntamente com os danos causados pelo Homem,
s80 os principais agentes de deterioragdo deste patrimoénio histérico e artistico.
A presencga de humidade néo s6 causa deterioragdo como podem actuar como
catalisadores de reacg¢des quimicas adversas que transportam em si elementos
que podem causar outros problemas, como sais, contaminagdo, acidos e
outros elementos, bem como favorecer outros ataques.

Normalmente ao nivel das obras de arte, estuda-se a humidade como
factor de degradagéo, mas em pintura mural, dadas as suas caracteristicas,
fala-se antes de agua como fenémeno de degradagdo. A agua pode ser
proveniente das goteiras, de infiltragcbes que afectam directamente o edificio,
suporte e a propria pintura. Claro que a humidade enquanto conceito da
humidade relativa, ou seja quantidade de vapor de agua que contem um
volume de ar a uma determinada temperatura, afecta normalmente os materiais
organicos*'5, que se alteram em fungdo destas variagdes. Embora a pintura
mural seja composta essencialmente por materiais inorganicos, sendo os
organicos muito poucos, esta ndo é tdo sensivel directamente a estas
oscilagbes de humidade, ao contrario da pintura a seco, muito mais sensivel
que a pintura a fresco uma vez que as variagées de humidade vao provocar um
aumento de tamanho nos materiais orgénicos seguindo-se uma perda de

volume. Esta variagdo causa instabilidade e perda de material. As condigbes

1% Para analisar os problemas que a humidade pode provocar nas construgdes e nas pinturas
murais & preciso previamente estudar os mecanismos desta ao penetrar nos materiais.
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higrométricas dependem do tipo de material que existe em cada estrato. O

416 ostes valores aconselham-se

limite minimo & de 45% e o maximo de 65%
que sejam os mais estaveis ao longo de todo o ano, tendo em conta as
variagbes e as estagdes do ano. O excesso de humidade relativa favorece a
proliferagcdo de microorganismos e a sua falta pode originar a presenca de
fendas e destacamentos. Geralmente € complexo e dispendioso controlar a
humidade relativa dentro de edificios muito grandes.

Nos edificios o aumento da temperatura interna permite um maior
quantidade de agua em suspensdo — fluxo de vapor, que a sua apari¢géo
provoca na superficie depoésitos de agua e que muitas vezes penetram no
interior, cristalizando sais proximos da superficie, agregando sujidade... Estas
condigées melhoram quando existe ventilagdo no interior do edificio, 0 que em
muitas das igrejas por estarem fechadas é dificil de acontecer.

A humidade é em regra a principal causa de alteragdo na pintura mural.
Identificar a sua origem e conseguir controlar a sua presenca deve ser o
primeiro passo, antes de se passar a qualquer outro tratamento. Também néao
se pode criar ciclos de molhado/ seco.

Existem diferentes modos de entrada da humidade, dependedo da sua
origem:

A infiltragdo por capilaridade, da-se quando a humidade penetra pelos poros e
capilares através do solo, argamassas e paredes. Ascende por capilaridade

desde a base da parede*'’

, embora também os poros das paredes absorvam
as chuvas batidas. A infiltragdo que entra por cima e desce pela parede por
acgdo da gravidade. Agua de chuva que penetra nos edificios por diferentes
caminhos como coberturas defeituosas, telhados com problemas, fissuras,
unides, goteiras nas paredes. Dando origem: a manchas, escorréncias
caracteristicas. Infiltragdo de agua causada por danos; ascenséo capilar;
condensacéo da humidade do ar interna; humidade pela presenca de material

higroscopio. O maximo de agua tolerado na parede é de 3-5 %. Sendo

Y17 A gravidade equilibra o impulso ascensional da 4gua. A 4gua pode estar permanentemente
presente no terreno quando o nivel fredtico é elevado e quando chove muito. A velocidade de
absorcéo da agua pés capilaridade € menor quanto menos poros e capilares tiver. A forga
ascensional da agua no capilar é inversamente proporcional 4 secg¢éo do vaso capilar.
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necessario e fundamental controlar a humidade/ condensagéao para prevenir o
aparecimento do ataque biolégico (Vide Tomo Il, figs. 618-639).

Os sais sdo grandes agentes destruidores, em conjunto com a humidade
existente. Estes pardmetros estdo relacionados porque os sais vao ser
transportados pela agua. Os sais que encontramos em pintura mural s&o
normalmente sulfatos*!®, fosfatos, cloretos e nitratos.

A origem dos sais € muito variada, podem surgir através de aguas
subterraneas (onde estes existam dissolvidos) existentes debaixo do edificio,
podem ser transportadas por todo tipo de humidade de varias proveniéncias:

infiltragoes, capilaridade*'®

, condensagé@o. Pode ter origem nos adubos e
matérias de hortas circundantes; materiais (argamassas), empregues na
construgao do edificio*”®; nas varias intervengdes posteriores, reabilitactes;
resultantes da deterioragdo das argamassas421; proprios da terra da zona de
implantac&o®??; de reacgbes de materiais como a cal juntamente com os metais
que podem desprender hidrogénio e formar um sal, por condensagéo
higroscopica®?®. Estes sais sdo substincias muito destrutivas porque tem
grande capacidade de absorgdo, modificando assim o comportamento hidrico
do muro. A agua que transporta os sais ao secar pode cristalizar e esta
cristalizagédo é a mais perigosa, pois estes sais dissolvidos presentes nos poros
ao perderem a agua cristalizam, formando substancias de maior tamanho que
podem destruir a estrutura interna dos materiais, desencadeando pulveruléncia

dos matérias, descamacgao, desagregacées, perdas de material. Estes cristais

48 Sais solUveis - Sals mais frequentes na construggo. Sulfatos, Cloretos, Nitratos, Fosfatos.
Sais insollveis — Carbonatos.

® Os sais existentes na humidade que ascende por capilaridade produzem manchas,
denominadas por salitre.
20 como os sulfatos de magnésio, cloreto de sédio; 6xido de magnésio. Sais da ceramica dos
ladrithos do suporte como os sais alcalinos.
42! causadas pelas chuvas 4cidas que transforma superficialmente os carbonatos em sulfatos.
422 Os locais perto do mar podem sofrer a acgéo dos sais transportados pelo ar e depois pela
humidade por capilaridade. Este factor nao se aplica.
“3 Devido a um aumento de humidade provocado pela absorgéo de um vapor de agua
presente no ar. Isto manifesta-se a nivel microscopico por uma condensagdo de vapor de agua
nos poros que se manifesta em materiais saturados de 4gua sem existéncia de fonte alguma
de humidade.
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podem-se formar em qualquer estrato*** da pintura mural provocando danos de
maior ou menor intensidade dependendo de muitos factores.

Os sais*®® podem-se classificar segundo o local onde se cristalizam. As
criptoﬂorescéncias426, subfluorescéncias ou eflorescéncias desencadeiam-se
respectivamente no muro, argamassa ou na superficie da pintura. Atacam as
estruturas internas e externas desagregando-as, criando desprendimentos,
arenizagdes ou pulveruléncias, descoloracdo e incrustagdes superficiais.

A superficie & especialmente vulneravel, 4 evaporagéo e a4 condensagéo
que causa a desintegragdo. A agua dissolve os sais soliveis e gases
depositados reagindo acima de tudo com as substancias presentes. A
cristalizago acontece quando a agua evapora e da-se na zona da evaporagao,
formando-se a cristalizagéo, nesse local, no interior dos poros aumentando o
seu volume, pode ser a superficie formando véu. As variagbes de humidade
relativa e os movimentos do ar causam ciclos molhados/ seco que péem em
risco o local da evaporacéo.

Um caso especifico de fonte de contaminagéo pelos sais é a contaminantes
atmosféricos*?’ que se desenvolveram a partir da Revolugéo Industrial com o
aumento e desenvolvimento da indastria e por sua consequente a

contaminagéo dos meios de transporte*?®

. O aumento da contaminagéo e da
emissdo massiva das substancias contaminantes chegou a valores muito

alarmantes que também afectam o patriménio*® e especialmente os materiais

424 Suporte, argamassas, rebocos ou preparages; arriccio ou intonaco, camada pictérica,
camadas de protecgdo. A existéncia dos sais nestes estratos dependem da porosidade, do
estado de conservagdo existente, dos matériais usados na construgdo e da coeséo e aderéncia
entre os estratos.

425 podem ser soluveis (soliveis em agua) ou insollveis (insoluveis em agua). A solubilidade
dos sais depende a sua natureza, temperatura, grau de hidratagdo das mesmas e interacgao
%rsitre os varios sals. _ N ' ' _

Reacgéo do sulfato e carbonato de calcio com o silicato calcico em ambientes hiimidos e
baixas temperaturas. E vulgar aparecerem nas juntas nos azulejos assentes em argamassa de
cimento, cal e gesso em presenga de silicatos calcicos dos cimentos portland.

:Z Elementos artificiais que se geram na actividade industrial produzida pelo homem. _

A contaminagdo atmosférica tem numerosos focos e precedéncias que n&o s6 se baseiam
na actividade industrial, também afectam os meios de transporte, combustdo dos combustiveis
fosseis, minérios e residuos Os aerosois artificiais existem em areas industriais, muitos sao
responsaveis por finos depositos de material sélido. A aménia, presente no ar transforma o
diéxido sulftrico e o trioxido sulfurico nos seus respectivos acidos, neutralizando esses acidos
gzgando sdo formados em contacto com a agua.

O desenvolvimento industrial, juntamente com o aumento da populagéo esta provocando
uma emiss3o massiva de substancias contaminantes. Algumas destas substancias afectam os
materiais que comp&em os bens culturais no nosso Patrimoénio.
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que compdem a pintura mural. Embora também haja contaminantes naturais,
que séo substancias que se encontram em suspensdo na atmosfera e provéem
de distintos lugares como vulcdes, erosdes naturais®®. Estes contaminantes
em determinadas ocasides sdo muito perigosos, embora ndo tao frequentes
nem tao generalizados como 0s gue s3o provocados pelo homem.**’

A emissdo das substdncias movem-se pelo ar e pela agua da chuva
produzindo a denominada chuva acida.

Os principais compostos da contaminagao que afectam os materiais que
compdem as pinturas murais séo os carbonatos e os sulfatos, embora existam
outros**?. Os carbonatos afectam os materiais rochosos que constituem os
materiais calcarios, mas também materiais com caracteristicas semelhantes
como marmores, argamassas de cal. Este gas modifica o pH da agua,
transformando-o em acido que esta na génese da formacgéo de crostas negras.

Os sulfatos sdo muito contaminantes e reagem com a maioria dos
compostos. O anidrido sulfuroso procedente da combustéo da carbonatagéo do
gas6leo das caldeiras provoca numerosas alteragbes em rochas e
argamassas*®. Este gas em contacto com a agua forma acido sulfuroso que
posteriormente oxida em acido sulfirico que em contacto com rochas
carbonatadas produz uma precipitagdio em forma hidratada como gesso
aumentando o volume em 30%, originando o aparecimento de fendas dentro da
estrutura, provocando na superficie uma crosta negra que pode reter humidade
no interior, dilatando-se*3*.

Nao existem solugdes pré-determinadas para cada tipo de problema de
humidade e sais que pode veicular, é fundamental estudar, analisar e fazer um
projecto integral para cada caso e aplicar-lhe as solugdes concretas e

adequadas que normalmente ndo dependem de um sé factor mas que se

430 Como areia, p6, dibxido de carbono e aerossois naturais. Aerosois naturais — particulas de

?3r1 que contém silica, carbonato de célcio, cloretos, sulfatos, metais alcalinos derivados do mar.
Normalmente manifestam-se em lugares muito localizados onde se ddo uma série de

factores ambientais e de terreno.

432 Amoniacos, hidrocarboneto do petréleo, 6xidos de nitrogénio, mercurio metélico, acido

sulfirico, aerossois compostos de flGor, cloro e azono.

433 Na pintura existe a transformag&o do sulfato em sulfato de calcio, aumentando o volume e

uma rapida desintegracdo da superficie com alteragdes na aparéncia.

4% Dioxido sulfurico — combustdo dos materiais que contem sulfarico e 6leos minerais. Oxidam

e formam triéxido sulfurico que com a atmosfera convertem-se em acido sulfurico.
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centfram no estudo detalhado dos materiais construtivos e alteragbes
produzidas (Vide Tomo I, figs.744-779)

As alteragdes provocadas pelo Homem, denominam-se antropogénicas

435 ou indirectamente**®

dizem respeito aos danos produzidos directa pela acg¢ao
do homem, englobando numerosos modos de deterioragcdo. As alteragoes
causadas pelo homem juntamente com a humidade e o fogo®’ sdo as maiores
causas de perda de patrimonio construtivo e decorativo. As intervengées
anteriores, dizem respeito a todas as acg¢bes realizadas na obra, com o
objectivo de modificar, restaurar e reparar a mesma, elaboradas ou n&o por
profissionais especializados. Em pintura mural € muito usual a aplicagéo de
diversas substancias que tem a finalidade de melhorar o aspecto da obra,
como também ocuitar completamente as pinturas, caiando-as e/ou pintando
outras cenas de acordo com o gosto da época. Caiar totalmente uma superficie
pintada com uma capa de cal € um processo muito habitual. As raz6es desta
pratica eram variadas*®. No caso das repolicromias, as pinturas antigas s&o
tapadas com uma argamassa que servia de base para as novas policromias.
Encontram-se em muitas destas pinturas marcas/ picagens que serviam para
que a nova argamassa aderisse a nova superficie. As repolicromias podem ser
totais, parciais ou pontuais. E também muito frequente a aplicacéo de camadas
de proteccdo com substancias diversas, desde compostos proteicos, Oleos
vegetais, resinas naturais, caseina e outras substancias. Estas aplicagdes
serviam para regenerar as cores, mas a longo prazo, essas substancias
alteram, escurecendo, amarelecendo e decompondo-se, servindo de foco e

nutriente para o ataque de microorganismos. Dentro deste grupo também

435 Acgbes incorrectas sobre a obra desde uma inadequada manipulagéo, incorrecto
acondicionamento, alteragbes, intervengdes incorrectas e restauros e o vandalismo que pode
ter numerosos motivos e varias consequéncias. Os graffitis em certas ocasibes tém um valor
histérico e um valor artistico incluso. Desde épocas remotas houve a tentativa de fazer acto de
vinganga.

:Z‘; Incluem-se os danos causados pelo abandono, falta de cuidado.

38 Pode provocar escurecimentos, perdas parciais ou totais.

As mais possiveis eram por motivos higiénicos em épocas de epidemias, pois pensava-se
gue ao se caiar limpavam-se os germens, também pela alteragéo do gosto, trocando as
pinturas antigas pelos gostos da época em vigor e também devido as pinturas antigas estarem
com muitos danos e sujidades, havendo a necessidade de se fazerem novas como também
devido 4 alteragdo do gosto.
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pertencem as mas intervengdes realizadas sobre a obra e sobre o edificio,
terminando por afectar a propria natureza do bem cultural (Vide Tomo Ii, figs.
640-670, 683-693, 696, 197-201).

Os factores climaticos, sao produzidos pelas oscilagdes atmosféricas e
que rodeiam a obra, podem ser directos e indirectos, segundo actuem sobre a
obra directamente e provoquem efeitos e alteragbes sobre outros materiais
existentes. Normalmente as pinturas encontram-se no interior do edificio,
embora possam existir no exterior, sofrendo muito mais, embora as pinturas
que estdo no exterior estejam pensadas e realizadas de maneira a suportar
todas as intempéries, sendo as mais normais o vento, a chuva, a formagéo de
gelo.

O vento é um factor de degradacéo directo produzido no exterior. Realiza
uma acgado fisico-mecanica, ocasionando erosdo devido as particulas
transportadas pelo vento. A chuva é um tema relacionado com a humidade,
mas o seu efeito no exterior nos materiais calcarios fazem com que estes
tenham uma dissolugdo de 15mg por litro aproximadamente, podendo ser
muito perigosos em zonas contaminadas. A formagéo de gelo em exteriores
pode ser perigosa, pelo seu efeito progressivo relacionado com problemas de

cristalizagao e arenizagao das argamassas.

Os factores sismicos e os terramotos sdo destruidores, levando a perda
muitas vezes total, principalmente quando o edificio j4 tem problemas de
estabilidade (Vide Tomo I, figs. 671-682).

Os factores biol6gicos**® de deterioragdo sdo os relacionados com o
reino vegetal e animal, engloba as plantas inferiores como os

microorganismos®?®, plantas superiores*!, animais*2, mamiferos*?, insectos,

439 plantas inferiores. Microorganismos; plantas superiores; animais: insectos, aves e
moamiferos.

Os microorganismos produzem-se na superficie, mas os seus efeitos podem ser internos.
Afectam especialmente os materiais calcarios e argamassas. Retém a humidade, produzem
substancias que alteram os estratos, favorecem a aparecimento de outras plantas superiores.
Os autétrofos, desenvolvem-se em materiais rochosos e argamassas que compdem as
pinturas murais, mas estes sofrem colonizagbes sucessivas que servem de substrato para os
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aves** que incidem sobre as pinturas murais produzindo alterages. Estas
alteragbes podem, ser directas e indirectas actuando sobre a obra com a sua
presenca fisica, como a produgéo de raizes de algumas plantas que degradam

organismos superiores. Podem produzir esfoliagdo, pulveroléncia, perda de coesao,
despreendimento de materiais da composig&o. Formam crostas e patines de diferentes cores.
As bactérias autétrofas, s&o cianobactérias que criam colénias simples e em grupo que
formam patines de aspecto verdoso. Podem variar de tamanho, espessura, intensidade,
tonalidade. Desenvolvem-se em pinturas no exterior com determinadas condigbes de
iluminagdo e humidade. A nivel microscépico produzem modificagdes de subtratos,
pulverolizam e causam fracturas. Microscopicamente caracterizam-se por formar manchas,
patines verdes escuras e negras. Os actinomicetos s&o bactérias de crescimento micelar, que
se desenrolam e proliferam, crescem em condiges de humidade muito alta, superiores a 90%.
Desenvolvem-se em locais escuros e frescos. Formam eflorescencias, p6 cinzento ou branco,
patines brancas opacas uniformes que podem confundir-se com os sais. Os liquens sao
microorganismos formados por uma alga e um fungo que se encontra associado, podem
aparecer em zonas onde ndo haja excessiva contaminagéo, produzem cavidades, opacidade,
corros30, segregam substancias que favorecem sucessivas colonizagfes, apresentam muitas
cores, produzem danos mecanicos, corros&o por atague quimico por segregacéo de acidos. Os
liquens sdo um dos principais organismos de colonizagdo que possibilitam sucessivas
colonizagbes de outros microorganismos. Os fungos pertencem ao reino dos fungicos,
alimentam-se de outros seres, aparecem de diversas formas e cores e afectam determinados
materiais. S80 formados por estruturas denominadas hifas que penetram em camadas
profundas, provocando despreendimentos e desagregagdes dos materiais. Provocam
opacidade, pequenos pontos negros, manchas escuras, modificagbes de pH, alteram
pigmentos que contenham ferro, fosfatos, magnésio. Em pintura a fresco aparecem manchas
escuras. Os musgos, s&o microorganismos mais habituados a zonas muito humidas com
pouca exposicdo ao sol, podem aparecer no interior ou no exterior, caracterizam-se pela sua
cor verde escura. As raizes podem destruir o suporte assim como durante 0 processo de
remogdo das mesmas. As algas, s&o microorganismos que necessitam de luz e matéria com
determinadas caracteristicas. Formam patines de diferentes cores, segundo a temperatura, a
humidade e o pH do meio. A sua cor mais habitual é o verde, mas também podem ter outros
tons parecidos com os microorganismos. O seu crescimento pode acontecer tanto no exterior
como no interior, acumulam humidade nos diversos estratos e favorecem colonizagbes
sucessivas, produzindo acidos organicos.

#1 0g seus efeitos sd0 mais importantes que os das plantas inferiores e consequéncia das
plantas inferiores que criam um substrato 6ptimo para o seu desenvolvimento. Frequentemente
desenvolvem-se no exterior, aparecem sobretudo em coberturas onde normalmente os
substratos encontram-se favorecidos por microorganismos, excrementos de animais,
escombros de obras. Também podem aparecer entre juntas de silhares, afectam de maneira
indirecta obstruindo a escorréncia natural das &guas, criando problemas na estrutura da
construgdo que afectam as pinturas. Afectam de maneira directa pela acumulagéo de
substancias, alteragdo de substratos, aumento e presenga de humidade, danos mecanicos
produzidos pelas raizes que vao rompendo e desagregando o suporte.

#2 As causas directas s8o as que produzem elos fisicamente sobre as obras murais, existem
insectos que se alimentam dos materiais dos suportes orgénicos. Os indirectos s&o produzidos
pelos seus ninhos, danos produzidos por segregagdes, detritos, excrementos.

3 Os morcegos e os ratos, causam excrementos cuja constituicdo constituem sais, oxalatos,
amoniaco. Os ninhos também s&o umas das causas que podem afectar todos os tipos de bens
culturais, incluindo a pintura mural.

44 Os danos s&o muito importantes devido as suas caracteristicas, que afectam de maneira
indirecta. Os excrementos que sdo formados por derivados da ureia e que produzem pH
alcalino e afectam de maneira directa os materiais que compdem as pinturas murais,
produzindo também parasitas, outro caso & a acumulagdo de excrementos, que obstroem as
saldas de 4gua, provocando excesso de peso das coberturas e serve de estrato para todo o
tipo de organismos e microorganismos. Os ninhos também provocam problemas de humidade,
desajustes das telas e a calda das mesmas.
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a obra fissurando os materiais das argamassas do suporte. A biodeterioragéo
pode ser um factor muito importante de deterioracdo do nosso patriménio
afectando principalmente a superficie e a leitura das obras. O desenvoivimento
dos microorganismos estdo sempre relacionados com a presenca da
humidade, temperatura, tipo de estrato, composigao, natureza, porosidade, pH
do meio. As pinturas murais situadas em templos com temperaturas baixas,
pouca iluminagdo, e com caracteristicas muito favoraveis para esta
degradagéo, sdo susceptiveis de grandes problemas. Os factores biolégicos
produzem degradagéo fisica e quimica transformando e destruindo diversos
estratos da pintura mural.

A luz e a iluminagdo podem controlar-se de forma genérica para obras
que se encontram em museus e lugares musealizados. O efeito da luz depende
da sua natureza, intensidade e sua procedéncia, podendo ser um factor de
degradagédo muito importante. As suas consequéncias podem ser directas*® ou
indirectas**®. Existem materiais muito sensiveis as radiagdes luminicas, de
maneira a que os materiais organicos, em geral sdo muito mais sensiveis que
os inorganicos*’. Geralmente as pinturas murais sdo compostas por materiais
inorganicos, os suportes e as argamassas de preparag&o incluindo os
pigmentos, embora seja frequente a presenga de substéncias organicas em
aglutinantes, vernizes, camadas de protecgéo e capas de fixagéo.

As pinturas a fresco aguentam geralmente condi¢des desfavoraveis de
iluminagdo em comparago com as pinturas a seco e “meio fresco” que por

“5 As alteragBes directas s8o as que se produzem por um efeito da incidéncia das radiagbes
presentes na luz, directamente sobre os materiais que compdem as obras. Afectam
estratigraficamente as camadas de protecgfo. Substancias normalmente organicas que se
transformam e decompdem por efeitos da luz. Produz efeitos de escurecimentos,
decomposig8o, amarelecimento, opacidade. Quando se trata de oleos, produz-se uma
insolubilizagdo que cria um escurecimento, opacidade. A Goma laca transforma-se numa
substancia cada vez mais insoltvel, causando amarelecimento. O ovo produz um efeito de
polimerizagdo que se transforma numa substancia insoltvel, provocando escurecimento.

46 Og efeitos indirectos s&o muito numerosos, por um lado podem modificar a temperatura e a
humidade dos materiais que comp&em a obra por outro pode alterar a presenga de sais. A luz
& um factor indispensavel para a proliferagdo de microorganismos e plantas que podem
deteriorar a obra. Outro fenémeno de degradagao indirecto & o produzido pelas instalagbes
eléctricas muitas delas que se encontram literalmente em cima das pinturas como tambem as
préprias lampadas. A iluminag&o é necessaria para a vis@o dos objectos, mas o seu poder de
degradacéo dos materiais das pinturas murais, € um facto a ter em conta.

#7°G. Thomson, em 1972, recomenda valores de 50-150 lux.
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terem na sua composigdo substéancias organicas, como aglutinantes, vernizes e
camadas de protecg¢éo, sendo mais sensiveis a acgdo da luz. As condigées em
que se encontram as pinturas murais s&o muito diversas. Se se encontram no
exterior, as condicdes de iluminagdo pela luz do sol directa podem ser
extremas. No caso de se encontrar no interior, estas podem ter diferentes
possibilidades, podem ser desde uma exposicéo directa, onde a luz do sol
penetra pelas janelas, ou onde a luz é quase nenhuma, existindo interiores de
completa penumbra sem janelas. Tendo em conta que a luz € uma parte da
radiacdo electromagnética € acompanhada de outras radiagbes n&o visiveis,
como a luz ultravioleta e infravermelha e séo elas que realmente atacam a

natureza dos materiais*®.

As vibragdes*® “° sao um problema que podem afectar um edificio e
claro uma pintura. Estas vibragdes de maior € menor intensidade com o tempo
vao causando pequenas fissuras microscopicas, craquelets, destacamentos e

problemas de coeséo e aderéncia de distintos estratos.

A temperatura é um factor de degradagdo que é considerado menos
grave, comparando com outros factores ja enunciados, mas é fundamental o
seu controle, pela influéncia que este factor tem na humidade relativa e que
pode afectar os processos de degradagéo acelerando as radiagbes quimicas
bem como aiterar materiais como pigmentos, modificar a humidade do muro,
provocar humidade por condensacdo e em casos muito determinados pode
provocar problemas de congelagdo de agua no interior das argamassas. Em
casos de temperaturas extremas de congelamento, onde actuam os problemas
dos gelos e degelo. No outro extremo estdo os casos dos incéndios que
acontecem com relativa frequéncia e que levam até a destruicéo total, devido
as altas temperaturas, acumulagéo de fumo e aiteragéo de aglutinantes.

448 As consequéncias das radiagdes infravermelhas v&o produzir efeitos térmicos enquanto que
as radiagdes ultravioletas produzem energia suficiente para ocasionar reacgdes quimicas. A luz
do sol & sem duvida a mais perigosa devido a este tipo de reacgdo, devendo-se evitar a
exposigao directa, através do uso de filtros, cortinas, estores, ou de qualquer outra barreira que
actue directamente nas pinturas murais. Recomenda-se iluminag&o especifica para este tipo de
obras que ndo modifique as cores naturais das obras.

9 Estas vibragdes podem surgir de obras de um edificio, tréfico, fabricas proximas.

450 As explos®es das pedreiras em Vila Vigosa.
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As condicbes relativas ao edificio sdo um dos factores que influi
decisivamente nas condigbes ambientais do interior e directamente sobre as
pinturas murais. Geralmente as igrejas sdo construgdes com sistemas
construtivos tao grandiosos que tecnicamente proporcionam condigées Optimas
de humidade e temperatura devido a sua construgcdo, com paredes grossas,
que minimizam estas variagdes. O problema da-se quando estes problemas
comecam e afectam directamente as pinturas. Muitas das vezes ndo existe
uma boa analise e compreensao das patologias que comegam e emergir, para
ndo falar nas tentativa caseiras e sem método de tentar remediar os
problemas, que na maioria das vezes causam danos irreparaveis.

Os agentes internos de degradagéo da obra e os produzidos pela prépria
natureza dos materiais e técnica, incluem todos os materiais que compdem a
obra, desde o suporte, argamassas, camadas pictoricas, técnicas, vernizes.
S&o casos que embora possam estar nas melhores condigdes ambientais se
dao alteragbes que afectam as pinturas murais. Podem ser degradagées
intrinsecas e proprias das técnicas usadas pelo autor. E considerada por
muitos autores como patina, propria do envelhecimento natural da obra, e logo
se recomenda a sua nao intervengao.

Todas estas alteragbes classificam-se em trés tipos: fisicas, quando
produzidas pela erosdo e danos mecanicos que comportam um dano fisico
sobre a obra; as alteragbes quimicas, que sao as que entram em jogos de
substancias e transformagbes de produtos por reac¢des quimicas e as
alteragdes biologicas em que estdo presentes microorganismos e organismos
com alteragdes biologicas.
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3.2. Solugdes aos problemas de alteracdo nas pinturas murais.
Medidas preventivas a implementar

Considera-se importante aflorar os problemas relacionados com a
conservagéo de revestimentos exteriores, numa primeira instancia. Os
acabamentos exteriores dos edificios antigos estdo relacionados com toda a
organica do interior nomeadamente com a decoragéo pictérica, uma vez que
s30 usados os mesmos materiais embora em diferentes percentagens e
técnicas. O bom ou o mau estado de conservacdo da superficie exterior e os
tratamentos aplicados reflectem-se directamente no estado de conservagéo.
Por esse motivo um tratamento inadequado no exterior acarreta graves
prejuizos futuros na conservagao do edificio e respectiva decoragéo.

O problema da conservagdo da pintura mural requer uma atengéo
constante e cuidados especiais no que respeita principalmente as condigées do
meio ambiente. E fundamental evitar tratamentos constantes e desadequados,
evitando que se provoquem danos irremediaveis. Foi e ainda é devido ao
abandono e a intervengbes desadequadas que se levam ao desaparecimento
de muitas pinturas. As intervengbes de conservagédo e restauro deveriam ser
consideradas apenas como uma solugéo para estancar a degradacao, evitando
a perda total, ou a nivel da reintegragdo sempre que o seu valor estético
original tivesse sido desvirtualizado. Qualquer intervengéo de conservagéao e
restauro desajustada pode ainda ser mais nociva.

As intervengbes de conservagao e restauro em pintura mural assumem
caracteristicas particulares, dada a necessidade de articular diferentes saberes
e de acusar sempre em fungdo do suporte arquitecténico e de todo o seu
conjunto estrutural em que a pintura se insere. As intervengdes seriam mais
faceis se aos agentes de degradagdo (de natureza fisica, quimica, biolégica e
humana) nao se juntassem as intervengoes e repintes de épocas precedentes
— como as caiagdes, picagens e repintes.

E importante expor as diferentes solugées que existem para resolver os
problemas que afectam directa e directamente as pinturas murais. Nao se

podem denominar processos de conservagio e restauro propriamente ditos,
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mas sim enunciar solugbes direccionadas a solucionar na sua maioria

alteragdes indirectas que provém do exterior da propria obra.

Controle e solugdes para problemas de humidade.

Uma vez estudados e localizadas as suas origens, efeitos e possiveis
solucbes é importante saber que a humidade muitas vezes ndo se deve
eliminar bruscamente, porque como ja vimos, tal pode provocar o aparecimento
de sais que desencadeiam graves problemas. E fundamental haver exames
regulares com o objectivo de monitorizar a presenga da humidade.

O trabalho do conservador restaurador é conhecer as metodologias e
técnicas para poder implanta-las junto dos outros especialistas na hora de
realizar uma intervencéo global das pinturas integradas no edificio. Muitas das
técnicas de intervengdo empregues sao as tradicionais, outras sdo possiveis
solugbes e outras requerem o tratamento de profissionais de empresas
especializadas.

ltens para elaborar um estudo dos problemas de humidade

- Tipo de humidade observada.

- Possivel origem e procedéncia.

- Relagao do edificio cm a humidade.

- Efeito que esta a provocar sobre a obra. Relagéao do edificio com a humidade.
- Intensidades da humidade. Monitorizar os valores de humidade e
temperatura.

- Estado de Conservacgao, Técnica e Caracteristicas gerais.

- Processos de alteracao directos ou indirectos.

- Presenca e identificagdo de tipos de sais.

Existem numerosos sistemas para medir humidade relativa desde

' a outros sistemas mais sofisticados como os termo-

medidores manuais*®
higrografos, substituidos na actualidade por sistemas electrénicos. Sao estes
sistemas que facilitam o estudo das diferentes oscilagbes ao longo do dia, de

uma semana, de um més ou ano.

451 Mais classicos, como o higrémetro de cabelo, que marca pontualmente a humidade relativa.
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A humidade pontual é também medida por sistemas apropriados. Esta
humidade pode ser superficial e interna, por esse motivo existem sistemas de
sondas que medem pontualmente e de maneira eficaz as zonas indicadas.
Determinam as concentrac¢des e distribuigao da humidade para conhecer a sua
procedéncia, localizagdo e possiveis origens.

A humidade procedente da agua da chuva e acumulagéo de neve tende a
cair e descer por acgdo da gravidade. Dependendo da sua origem e situagéo
tendera a determinadas solugdes.

A humidade por infiltragdo procedente de coberturas e tectos pode ser
provocada por problemas de deslocagdo e abatimento das mesmas. As
solugbes sao faceis de detectar e realizar, através de inspecgGes e reparagoes
de telhado e sistemas de drenagem. O controlo dos problemas na cobertura
visam revistar os sistemas de canalizagdo e eliminar a acumulagéo organica,
biolégica e escombros. Solucionar os problemas de cobertura visam rever a
instabilidade das uniées e problemas das telhas e se necessario usar materiais
isolantes.

A influéncia da humidade nas paredes pode manifestar-se em todo o
edificio de uma maneira directa, se se trata de pinturas colocadas no exterior
ou indirecta se as pinturas estiverem no interior. Quando as pinturas se
encontram no interior e as paredes néao tém protecgédo exterior, as solugbes
dirigem-se a proteger a parede exterior com um material isolante Podem-se
aplicar substancias hidréfugas, e substituir as argamassas originais por
argamassas resistentes a humidade.

Quando as pinturas estio no exterior as solugdes sdo mais complicadas e
complexas. Paolo Mora*®? refere diferentes solugées mais ou menos efectivas,
que se baseiam-se em procedimentos como colocar barreiras em forma de
muros para proteger as pinturas do ar, vento e chuva; protecgéo através de
persianas de aluminio; controle mediante a criagdo de um microclima, através
da plantagdo de arvores no exterior do edificio. Outras opgbes empregues
baseiam-se na criacdo de uma construgdo estavel localizada com fim de a
proteger. Este processo provoca alteragdes estéticas do edificio, mas pode
solucionar o problema. Existem procedimentos menos drasticos e mais

2 paolo e Laura Mora, Paul Philippot, op. cit. p. 222.
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directos, como o uso de substancias hidréfugas e a fixagéo e consolidagéo das
matérias que compdem a obra com substancias organicas e inorganicas.

Quando se trata de fendas, fissuras e problemas de juntas, procede-se ao
seu preenchimento com materiais isolantes.

A humidade causada pela infiltragdo por ascensdo capilar, faz com que
seja necessario perceber a sua origem. A procedéncia das mesmas pode ser
variada. Devido ao edificio estar em contacto com os dois ambientes &
necessario actuar nos dois. Este tipo de humidade aparece misturada com a
presenca de sais e sujidades que se vao arrastando para o interior e depois
para o exterior do muro, ascendendo mais ou menos dependendo do tipo de
materiais e construgdo, intensidade da humidade que normalmente esta
marcada pelo nivel freatico. As solugdes para este tipo de humidade podem ser
complicadas mas variadas, mas todas requerem um estudo efectuado por
especialistas.

Muita da humidade meteorolégica ndo se pode evitar, ndo ocorre o
mesmo com a que circula no edificio procedente do exterior, que sempre se
podem monitorizar. Uma das solugbes mais usuais e efectivas consiste numa
rede de drenagem perimetral*>® que permite a eliminagéo da humidade do solo.
Comega-se por estudar a localizagdo de redes publicas de canalizagdo de
aguas, evacuacgdo de aguas, edificacoes proximas, tipo de construgbes e
evacuacgao da agua das chuvas.

O isolamento das paredes é um sistema efectivo, mas nem sempre eficaz
pois depende de muitos factores externos como a espessura, natureza e
materiais da parede que compée do edificio. Sdo técnicas destinadas a impedir
o movimento ascendente de agua, emprega-se quando os sistemas de
drenagem nao sdo possiveis. Criam-se barreiras através de substancias que

evitam a ascensdo da humidade através de uma barreira impermeavel*™*.

53 Emprego de tubos de drenagem (tubos porosos que captam e conduzem a agua, colocando
substancias permeaveis que impecam a penetragdo de substancias e que podem induzir
problemas. N&o funciona em zonas onde o nivel freatico € mais baixo). Existéncia de uma
caixa-de-ar faz com que o seu tamanho dependa do tipo de intensidade e do foco de
humidade. Existem numerosas solugdes como os painéis de contengdo que canalizam as
humidades desviando-as do edificio (cAmaras de ventilagdo forgadas para desviar a
humidade).

434 gubstancias sintéticas com propriedades isolantes. Existem numerosos tipos segundo a sua
natureza e propriedades que proporcionam grandes resultados. Tradicionalmente empregaram-
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Estas substancias impermeaveis podem ser aplicadas com injecgéo, com
pressao*®® e difusao®®.

As barreiras fisicas horizontais, sdo outro dos métodos, através de
substancias que se colocavam no interior e que endureciam, empregavam-se
laminas metalicas que devido aos maus resultados ao longo do tempo foram-se
eliminando.*’

As barreiras electrofisicas*®® s3o um dos processos com maiores
resultados. O impermeabilizante por foresis, € um método que combina a
electro-6smose e a electro-foresis, criando uma barreira estanque que aumenta
o efeito da osmose. As substancias de forenses séo especificas tendo-se que
adequar & composigéo do suporte**®. O método de potencial nulo consiste em
provocar um espago isento de corrente eléctrica natural a nivel do solo no
muro*®°

Existem varias técnicas que facilitam a evaporagédo da agua, consiste num
processo para facilitar a secagem, podendo-se tratar no interior o exterior
incrementando a transpiragdo. Através de revestimentos porosos difusores:

estas argamassas porosas sdo capazes de absorver a humidade do muro

se varios betumes; Paolo Mora fala num material denominado pez liquida que aconselha ser
aplicado a quente para penetrar melhor. Normalmente aplicam-se substancias sinteticas,
silicatos, cimentos, substancias que endurecem por polimerizagdo, resinas plasticas como
epdxidas, latex, poliuretanos, silicones e poliéster. As resinas epoxidas podem ser usadas com
cargas que tornam o material mais pléstico e que adaptam-se muito melhor a estrutura e
irregularidades do muro, embora dificeis de aplicar.
%5 Na introdugdo de substancias por meios forgados realizam-se uns orificios nos quais se
colocam umas boquilhas que impedem como que a humidade e os sais se fixem no exterior.
460 produto & absorvido de forma natural, realizam-se orificios inclinados em relagéo ao nivel
do piso.
47 As laminas t&m o perigo de se desprenderem com movimentos bruscos causados pelos
terramotos e movimentos da terra.
4% Electro-6smose (um dos métodos mais empregues e com bons resultados, tem o
inconveniente da manutengéo e da vigilancia periédica). A ascengdo da humidade com
presenga de sais provoca um ligeiro potencial eléctrico entre a base e a altura alcangada, cuja
unidade é micro-volts. Em 1935, Ernest cria um sistema para inverter o sentido do fluxo
ascendente aplicando um diferencial de potencial com dois pélos e formar um circuito fechado.
A corrente eléctrica obtém-se com o contacto de dois eléctrodos, um catodo negativo e um
anodo que normalmente & de cobre e ferro ou titanio. A barra de ferro coloca-se no solo € a de
cobre na parede estando os dois conectados por um cabo. A distancia de colocagéo destes
eléctrodos dependera do potencial eléctrico.
459 para a electro-osmose colocamos ha terra ago galvanizado que funciona como céatodo unido
a um cabo de cobre que funciona como anodo onde se aplicam as substéncias de forenses
Que tapam os poros impedindo a ascensdo da humidade.

Consiste em introduzir no muro umas barras metalicas de ago separadas com uma
determinada inclinagéo.
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expandindo-a para o exterior*®!. Outro método consiste na colocagéo de tubos
porosos de material ceramico na parede com uma ligeira inclinagédo para o
exterior que aumentam a ventilagdo do muro. Os tubos de KNAPEN®, séo
também de material ceramico poroso que atraem e absorvem a humidade e a
expulsam para o exterior. Funciona de maneira a que o ar seco sendo mais
ligeiro ascende pelo tubo e entra na parede favorecendo a secagem da
humidade que é mais pesada.’®® Outras solucdes passam pela criagao de
sistemas de calafetagao directa sobre as paredes, janelas, portas; criagéo de
sistemas internos de climatizagéo, colocagdo de desumidificadores forgando a
ventilagdo dos espagos onde se encontram as pinturas.

A hidrofugacdo dos capilares consiste na aplicagdo de compostos de
silicio que sao substancias que tem a fungéo de impedir que n&o suba a agua
pela parede. Realiza-se 4 base de compostos de silicone — prépolimeros que
penetram muito mais, pois se injectam liquidos que terminam de reticular

endurecendo com a humidade do ar e do material de fabrica*®®

. Outras opgdes
sd0 a impermeabilizagdo das paredes com cimentos especificos, entre outros
métodos mais antigos e desactualizados.

A humidade de condensacgdo é produzida pela presenga humana, calor
artificial, calafetagées, humidade higroscopica que é expulsa pelos materiais
organicos. Geralmente esta humidade nao traz muitos problemas mas em
casos extremos de concentragbes de pessoas, ventilagbes e calafetagbes
incorrectas, a presenca de muitas delas podem ser perigosos. Pode-se evitar,
restringindo o numero de visitantes, incrementar novos sistemas de ventilagao,
sistemas de refrigeracéo e calafetagéao que controlem as condigbes ambientais.
Existe outro problema que afecta as pinturas que ocorre nas pinturas murais do

interior devido & humidade por capilaridade que intensifica, pois em algumas

“! Estes rebocos policapa ou multicapa consistem na aplicagéo destes de maneira que cada
capa é mais porosa que a anterior, mas com uma rede capilar mais fina que vé&o dirigindo a
humidade ao exterior.

%2 N&o originam resultados convincentes, embora aparegam excepgoes. Existe outra variagéo
cujos tubos incluem eléctrodos de cobre unidos a uma massa de chumbo, que provocam um
efeito osmose.

483 0s maus resultados devem-se ao excesso de humidade, sendo dificil de formar uma
barreira hidrofuga. Um processo similar & a aplicagdo de outras substancias
impermeabilizantes nos orificios.

Tomo | Inés Florindo Lopes

179



O Real Convento de Nossa Senhora da Esperanga de Vila Vigosa

As pinturas murais: Histéria, Conservagéo e Restauro

das estagOes do ano as paredes estdo mais frias provocando a condensagéo
na superficie interior.

No caso da alteragdo cromatica resultantes da presenga de humidade,
consiste na alteragdo da cor, por modificagbes na estrutura quimica dos
pigmentos, como o caso do branco de chumbo em castanho; azurite em verde;
amarelo ocre em vermelho — situagdes quimicamente complexas.

A sua inversdo/ conversdo passa em primeiro pela deteccdo das suas
causas, normalmente ligado a4 presenca de humidade e a existéncia de micro
climas incompativeis, ou factores ligados & propria natureza dos pigmentos e a

sua aplicacao.

As solucdes para o problema dos sais

Os sais constituem o principal inimigo do suporte mural e das pintura que
sustenta. Quando os sais estdo depositados sobre a superficie forma-se
acumulagées de po, que se eliminam facilmente com um pincel. Pode dar-se o
caso dos sais cobrirem por completo a superficie, formando um véu compacto,
neste caso a sua remogdo implica um estudo prévio que determine se sado
insolaveis.

Normalmente os sais dissolvem-se em agua, molhando a parede,
fazendo-os cristalizar numa superficie de sacrificio em operagbes sucessivas
para permitir que os sais aflorem. O método para eliminar os sais em
profundidade consiste em aplicar comprensas feitas de pasta celul6sica,
hamidas, implicando operagdes sucessivas que se repetem até chegar a
estabilizagao dos sais.

Nos casos em que é necessario fazer testes para estudar as pinturas,
devemos evitar humedecer, pois os sais que estdo estabilizados, podendo-se
desencadear, problemas de migracgao e recristalizagao de sais soluveis

Quando a pintura ndo tolera a presen¢ca de agua, os sais devem-se
eliminar mediante solventes apropriados.

No caso em que os sais que pretendemos limpar sédo insoluveis, € dificil
elimina-los através de meios quimicos, sendo preferivel recorrer a meios
mecénicos para evitar danos na superficie pictérica. Pontualmente podem ser

removidos com solventes n&o polares, ou com misturas elaboradas para cada
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tipo de sal. Misturas que podem ser ligeiramente basicas e h&o-de conter

agentes catalisadores, tixotropicos, tensoactivos e fungicidas.

Eliminagdo do ataque biolégico

Na eliminagéo do ataque biol6gico existem métodos de controlo indirecto,
que tém um sentido de prevengao, 0s resultados sdo a longo prazo, sendo
mais duradouros, mais dificeis de aplicar e manter, que consistem no controle
dos parametros ambientais que rodeiam a obra. Os métodos de controlo
directo so actuagdes directas sobre a obra, cujos resultados sao rapidos e de
curto prazo, mas nao sao efectivos no tempo, duram menos € requerem
manutengdo periodica. Sdo geralmente métodos directos sobre a obra que
empregam os meios fisicos*®, mecanicos, quimico*®e biolégicos*®.

A prevencao consiste em controlar as condigdes ambientais que rodeiam
a obra, tais como a humidade, temperatura, iluminagdo e ar. A solugéo de
ataque biolégico produzido por animais € um dos casos muito frequentes,

numerosos animais podem afectar e destruir as pinturas murais. Actua-se de

464 Métodos fisico-quimicos para a eliminagéo do ataque biolégico. Existem numerosos tipos
através do uso de bisturis, fibras de vidro, entre outros sistemas mais complexos como 0S
sistemas de radiagbes ultravioletas (técnicas e pregues muito pontualmente, baseam-se no
emprego de luz ultravioleta sobre o ataque. Este método tem bons resultados, mas pode ser
perigoso, devido a estas radiagbes poderem atacar a estrutura dos materiais que compdem a
pintura mural. Ndo & efectivo sempre pois existem organismos e microorganismos que tém
protecgio natural contra estes raios. Podem-se empregar sobre algas, determinadas bactérias
e fungos, sempre em atagues superficiais, pois em caso contrario n3o tém capacidade de
penetragéo). As radiagdes gama ja foram empregues de forma experimental, utilizam-se para
eliminar microorganismos e insectos. A sua penetragéo & maior que os ultravioletas. Os raios
laser sdo um dos raios da ultima tecnologia. Emprega-se para eliminar patines de
microorganismos em fachadas de edificios historicos. As correntes eléctricas que consistem em
correntes de lata ou baixa frequéncia que se empregam para eliminar ataques biolégicos. A
baixa frequéncia empregam-se para eliminar ratos, aves € a alta frequéncia eliminam pragas,
embora ainda ndo tenham sido experimentados em pintura mural.

485 3 uso de substancias biocidas (substancias que matam seres vivos) que eliminam o ataque
biolégico s8o substancias toxicas para o homem e meio ambiente. Estes produtos actuam
sobre o crescimento biolégico e dos microorganismos. Um liquenicida elimina liguens; um
herbicida ataca todo tipo de plantas; um insecticida actua sobre os insectos e um fungicida
elimina fungos. Os biocidas empregues no restauro apresentam-se de diferentes formas como
dissolugdes em estado liquido; como gases em forma gasosa empregues em camaras
especificas e solidas de forma cristalina.

466 Egta técnica baseia-se no uso de outros microorganismos e substancias produzidas por
metabolismos como enzimas ou antibiéticos que eliminam o ataque. As enzimas empregam-se
em sistemas de limpezas, mas em certas ocasides utilizam-se para eliminar ataques biol6gicos.
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maneira a evitar a sua entrada e contacto, & fundamental encerrar as entradas
dos edificios, portas, janelas, coberturas, ou entdao colocar redes que
impossibilitem a entrada dos mesmos*®’, outro sistema é o emprego de
sistemas ultrasonicos para certos tipos de aves e morcegos, entre outros
sistemas pouco estéticos como cargas eléctricas de baixa frequéncia, redes
metalicas.

A eliminagdo de plantas superiores comega com a eliminagdo mecéanica
das espécies presentes na obra ou préximas dela. Claro que é fundamental
evitar que estas se desenvolvam através de revisbes periddicas, impedindo o
seu crescimento com herbicidas, limpar coberturas, evitar que as suas raizes
nao entrem nos substratos.

Nos microorganismos a sua eliminagao passa pelo emprego de biocida,
que geralmente s&o muito toxicos?®®. Desta maneira eliminam-se e evitam-se
ataques posteriores. Podem-se remover de maneira mecanica, com escovas
ou outro meio que permita remover sem afectar o substrato. Este método néao
elimina as formas de resisténcia mas juntamente com agua e fungicida torna-se
num método bastante eficaz.

Os musgos e liquens*®, algas*® e insectos?’!, também se eliminam com

substancias especificas.

Os problemas de temperatura e iluminagdo sao eliminados através de
sistemas de refrigeragéo e controle de temperatura; controle da luz directa do

sol e eliminagao de todos os factores que afectam estes parametros. O controlo

467 Existe um tipo de rede de nylon que oferece bons resultados.

488 pantaclorofano sodico (muito téxico); fenol antiséptico e desinfestante muito efectivo contra
bactérias e certos fungos. Emprega-se em solugdes aquosas muito baixas), Preventol ON (de
natureza bencilica), NEW DES (& um desinfestante composto por sais quaternarios de amonio.
Em ambiente alcalino aumenta a sua actividade. Utiliza-se em pintura mural, dissolve-se em
agua em concentragdes de 5-10%); bactericida TX 147 (emprega-se em sistemas aquosos
como pinturas de agua, adesivos. Nao se pode empregar com PH inferiores a 7. aplica-se em
concentragbes de 0,1 — 0,3%), Metatin N 5810/101 (é um biocida concentrado para eliminar
microorganismos em telas, pinturas murais. E soltvel em agua).

489 gilicofluoreto de sédio (concentragéo de 2%); Cloreto de zinco ou magnésio (concentragéo
de 1,5%), Benzalcomio coreto (sal de amonio quaternario, dissolve-se em agua, etanol e
acetona), pentaclorofenato sédico (aplicado em dissolugdo aquosa e acompanhado com
limpeza mecénica).

470" pplicam-se algicidas (aplicado em concentragdes de 2%), muitas vezes associados com
métodos mecanicos.

4" Empregam-se insecticidas de todo o tipo, entre os que se encontram no mercado esta a
permetina.
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da iluminagdo em pintura mural € um pouco mais complexo devido a
imobilidade da obra. Na resolugdo de problemas de iluminagdo existem
numerosas alternativas como o emprego de vernizes que protejam a obra das
radiages ultravioletas; aplicagéo de substancias nos vernizes que os protejam
da degradagdo, controle da iluminagao artificial com lampadas e filtros
especiais. O controlo efectua-se sobre a composigéo da radiagéo o nivel de
iluminacdo e o tempo de exposigao; sistemas de luz indirecta ou reflectida,

janelas com filtros.

Solugdes de outros problemas menos intensos

Existem um grupo de contaminantes, a areia e 0 cloreto de s6dio, que séo
arrastados pelo vento e afectam os suportes exteriores, o melhor método para
neutralizar consiste em colocar protecg:()es472 que evitem que o vento incida
directamente sobre o suporte.

Os contaminantes atmosféricos artificiais sdo de dificil resolugdo e
crescem de um modo alarmante nas cidades. A melhor solucéo € eliminar a
fonte que os produz, mas é geralmente impossivel devido aos condicionantes
economicos que interferem.

Em caso de erosdo por contaminantes artificiais néao existe nenhuma
solugdo satisfatoria que permita recuperar completamente o suporte. A Unica
solucdo consiste em protege-lo com fixativos e consolidantes.

A presenga humana actua negativamente em determinadas situagoes,
ndo s6 com a presenga de COz, mas tambem pelas alteragbes do meio
envolvente que danificam as obras. E importante consciencializar as pessoas &
instituicbes para a protecgdo das obras de arte e monumentos historicos
através da criagao de leis protectoras.

As intervengdes inadequadas produzem consequéncias desastrosas. Os
suportes que necessitam de tratamentos de conservagao e restauro devem ser
cuidadosamente estudados.

As zonas de lacuna ao nivel do arriccio devem ser precedidas por uma
limpeza removendo todas as sujidades e contaminantes encontrados, para

receber o novo reboco. Para melhor ades&o das distintas camadas é

472 \Muros, arvores, correntes de ar artificiais.
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aconselhavel humedecer o muro e a argamassa estar nas proporgoes
adequadas. No caso de uma pintura a fresco o ideal para o arriccio € uma
argamassa constituida por trés partes de areia e uma da cal. O conservador
restaurador devera seguir todas as normas tradicionais estabelecidas para este
tipo de técnicas. O intonaco & base de gesso deve ser evitado pelo seu
caracter higroscopicas, assim como se deve evitar 0 uso de cimento e cal,
como os tradicionais consolidantes, como goma-arabica, silicatos alcalinos,
clara de ovo, cera, parafina, 6leos, vernizes. Tém sido obtidos bons resultados
com o uso resinas acrilicas*”>.

Quando se encontrar intervengdes inadequadas deve-se estudar a forma
de as eliminar correctamente. E sempre aconselhavel recorrer a sistemas
mecanicos para a sua remogdo uma vez que com metodos guimicos nao se
consegue controlar a sua actuagao.

As caiagbes que ofuscam as pinturas podem ser mais ou menos grossas,
a eliminagdo da cal é um trabalho delicado e paciente. O processo mais
correcto e controlado é a sua remogdo mecénica. Muitas das pinturas chegam
até noés cobertas por cal, embora nunca com o objectivo de preservacao,
embora hoje se revele como a melhor forma de preservagéo, exceptuando
casos extremos. A crescente consciéncia do valor da pintura como elemento
artistico, documental decorativo e a natural curiosidade levam a tentacao de
remover ou fazer sondagens nas sucessivas camadas de cal, rebocos,
repintes, sujidades acumuladas, para pdr a vista, mas nem sempre oS
melhores resultados, pois muitas das pinturas sao frageis, estdo danificadas,
foram picadas para melhor adeséo da cal.

O fogo pode desencadear a desagregagéo do intonaco e da pintura.
Quando a superficie se encontra prejudicada pelo fogo, comega-se por limpar
os depdsitos na superficie e avaliar o grau de degradagao.

Os restos depositados pelos animais podem ser eliminados
mecanicamente, mas pode por vezes ser uma acgdo delicada quando estas
sujidades entram na estrutura da superficie.

Os microorganismos, fungos e algas, reproduzem-se em gualquer

suporte, sendo necessario recorrer a métodos mecanicos com um simples

47 pParaloid B72
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bisturi € métodos quimicos apos determinar o tipo de fungo. Por vezes estes
produtos quimicos alteram o suporte, sendo necessario o controle apos a sua
aplicagao. E fundamental usar um produto quimico que ofere¢a garantias, pois
o sistema mecanico néo evita que se voltem a reproduzir. Outro tratamento
consiste em utilizar raios gama, para a eliminagéo deste tipo de agentes.

Os factores sismicos passam por solugdes desde a reconstrucao total ou
parcial do edificio, passando pela recuperagdo e restauro dos danos
ocasionados nas pinturas murais. Existem actualmente numerosos estudos
encaminhados a manter a estrutura e a estabilidade dos edificios com a
aplicagdo de sistemas que amortecem 0s impactos de um terramoto. As
solugdes indirectas ou preventivas s&o muito complexas s6 em zonas de risco
frequente & comum estudar-se possiveis solugbes. A Fundag&o Getty, por
exemplo, tem estudado vérios sistemas para os casos do Japdo e Estados

Unidos.

4. Conservagio e Restauro em pintura mural

Qualquer abordagem a problematica da conservagéo e restauro insere-se
uma ampla nogéo comum & modernidade e a diferentes nogdes de ruptura em
relagio ao que se praticava no passado, sentida pela presente necessidade,
cada vez mais sentida de preservagao do patriménio.

Se a intervengao ideal dificilmente sera concebivel, quando tudo ou quase
tudo ja foi ensaiado e quando a crenca ingénua nas capacidade das ciéncias
exactas e de novos e miticos produtos capazes de deter o envelhecimento, e
hoje contraposta com a necessidade de se recorrer sempre que possivel aos
materiais tradicionais — ha que ter a consciéncia de que n&o ¢ aconselhavel
estabelecer receitas e que cada caso € um caso.

O restauro de pintura mural tem que ser entendido numa perspectiva de
restauro integrado, sem esquecer a estreita relacao entre camada pictérica e
suporte arquitecténico. O termo restauro, embora cheio de criticas, entende-se
como a intervengao sobre a obra de arte deteriorada, mas implica a interacgao

de outros conceitos como conservagao sujeita aos mesmos principios basicos
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e éticos que norteiam a conservagéo em geral, no entanto a sua especificidade
que reside essencialmente no facto de pertencer em simultaneo ao mundo da
arquitectura e ao da pintura n&o pode nunca ser ignorada.

Os problemas dos revestimentos interiores esta relacionada com a
conservacido dos revestimentos exteriores, pertencem a mesma familia
utilizando essencialmente os mesmos materiais embora com outras técnicas e
dosagens. Todas as patologias nefastas encontradas no exterior reflectem
directamente o interior acarretando graves prejuizos para a conservagao do
edificio e respectiva decoragao. E o que sucede quando se destroem rebocos
antigos cuja base era constituida por argamassas tradicionais de cal e areia,
substituindo-os por outros mais duros a base de cimento e posterior aplicagao
de tintas pouco permeaveis*’*

Os revestimentos de edificios antigos encontram-se duplamente expostos,
seja por corporizarem a face mais imediatamente visivel do monumento, seja
por acusarem de forma assaz perceptivel as patologias que este encerra,
deixando-o portanto mais vulneravel aos efeitos de reparagbes pontuais,
frequentemente inadequadas. Por outro lado sdo naturalmente mais
vulneraveis as variagdes climaticas, as acgdes de lexiviagao provocadas pelo
escorrimento de aguas pluviais, aos efeitos da poluicdo, aos actos de
vandalismo a acumulagdo de sujidades e poeiras frequentemente
transportadas pelo vento*’®.

O revestimento dos rebocos e revestimentos antigos enquanto parte
essencial do edificio e testemunho importante da sua historia e evolugao, é

uma preocupagéo antiga, principalmente pelas drasticas consequéncias da ||

47 O professor, Eng. Jo2o Appleton, no seu estudo sobre edificios antigos, defende que: (...)
néo era por acaso que a solugéo tradicional de construgdo de paredes se imp8s durante
séculos ; a aplicagdo duma camada exterior impermeé4vel impede a transpiragéo da parede, ou
seja, que se dé naturalmente a evaporagdo da agua infiltrada nas paredes. Nestas condigGes,
a agua ficar4 por mais longo tempo a humidificar a parede, facilitando que ela retome o seu
percurso migratério, mas para o interior da parede e para o ediflcio” Jo&o Augusto da Silva
Agpleton, op. cit, p.91.

475 ma outra anomalia que se refere quase exclusivamente as pinturas exteriores corresponde
4 alteragdo do aspecto, em particular das cores ou tons, devida a sujidade acumulada nas
superficies — com origem na poeira transportada pelo vento e em produtos quimicos diversos
associados & poluigo atmosférica — ou ao efeito das radiagdes solares. Esta anomalia n&o
pode deixar de ser considerada importante e tem gerado sistematicamente plémica entre os
interessados nos valores do patriménio arquitectonico, ja que nem sempre é facil ou possivel
concluir acerca das cores originais dos edificios, quando se deseja, talvez ingenuamente,
reconstituir a pureza original dos edificios antigos. Jo&o Appleton, op. cit. p.91.
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Guerra Mundial, foram obrigadas a equacionar os problemas da conservacgéo e
responder-lhes de forma imediata. Em Portugal este problema sé mais tarde foi
respondido. Os diversos tipos de acabamentos — interiores ou exteriores tém
ndo s6 uma decoragéo estética, como sobretudo tem uma fungéo protectora*’
e uniformizadora, ja que funcionam como a pele que assegura a protecgao
desses elementos em relagéo as agressividades da natureza fisica, quimica e
mecanica*”’

As intervengdes em pintura mural assumem caracteristicas muito
particulares dada a necessidade de se articularem com o suporte
arquitectonico e todo o seu conjunto estrutural.

Muitas vezes deparamo-nos com questdes delicadas durante as
intervengdes de restauro, por exemplo quando duas pinturas sobrepostas, de
valores e cronologias diferentes e ¢é dificil eticamente dar resposta a tal
questdo: optar por uma delas em detrimento da outra, em nome de valores
como a raridade ou antiguidade. Destacar a pintura posterior ou coloca-la
noutro suporte diferenciado? Reintegrar as duas de acordo com o estado de
conservacdo de cada uma? A opgdo tomada dificilmente podera ser ideal,
sendo que a ideal seria a conservagdo das duas pinturas sem alterar seu
estado fisico. Sao este tipo de problematicas que ocorrem frequentemente que
nos obrigam a estar conscientes das nossas potencialidades de actuacao,
sendo fundamental perceber até onde é que podemos ir, estando conscientes
dos p6s e contras (Vide Tomo I, quadro 7).

47 A decoragdo muraria sobretudo a fresco, embora com papel decorativo, acaba por ter
igualmente uma fungdo protectora, através da propria técnica de execug@o que exige a
aplicagda de varias camadas de reboco de deferentes espessuras a fim de assegurar a
resisténcia e eficacia cromatica.

7T A nivel Internacional o papel do ICCROM (internacional Centre for the Preservation and
Restoration of Cultural property) na formagao e aperfeicoamento de especialistas nas areas da
conservagdo de superficies arquitectonicas, que se afigura fundamental na sensibilizagao dos
problemas especificos destes materiais e na divulgagdo de metodologias de restauro
adequadas. Em Portugal, apesar de ser ja visivel algum esforgo no sentido de conservar, todo
tipo de acabamentos antigos, é ainda pratica corrente a remogé&o e a substituicdo por outro a
base de cimento.

Tomo | Inés Florindo Lopes

187



O Real Convento de Nossa Senhora da Esperanga de Vila Vigosa

As pinturas murais: Historia, Conservagéo e Restauro

5.Metodologia para a Intervengio de Conservagao e Restauro

A problematica da conservagdo de superficies pintadas reflecte as
questdes genericas que envolvem qualquer metodologia de conservagéo e de
restauro sendo impossivel dissociar a pintura mural do seu contexto
arquitectonico, pelo seu revestimento decorativo embora a ligagdo suporte/
revestimento seja o primeiro dado a ter em conta na caracterizagdo das
anomalias detectaveis a sua relagdo e obrigatoriamente no sentido em que
uma ruina pode conter uma pintura mural em bom estado de conservacgéo, da
mesma forma que um edificio estruturalmente intacto pode apresentar
revestimentos totalmente deteriorados.

A necessidade da Conservagdo existe desde ha muitos anos, tendo
acompanhado os diversos periodos da historia, exige uma abordagem de
equipa; a inventariagdo do existente — o conhecimento é o primeiro passo, o
estudo iconografico rigoroso, a pesquisa de fontes, a procura de atribui¢des, o
estabelecimento de paralelos e filiagoes artisticas, os levantamentos histéricos,
proporcionam ndo sé o melhor conhecimento artistico em si como a prépria
sociedade que o gerou; a pesquisa laboratorial € essencial na determinacao da
composicdo de rebocos, pigmentos, eventuais alteragbes, nido devendo
contudo serem utilizadas como férmulas milagrosas que fornecem a resposta a
todos os problemas, antes direccionadas para perguntas concretas, o que nao
vai substituir a simples analise visual e a utilizagdo de meios mecénicos.

Todos os esforgos para proteger o patriménio devem estar dirigidos para a
conservagéo preventiva do mesmo, evitando a sua deterioragdo para que nao
sejam necessarios métodos ou tratamentos de acgéo directa de Conservacgéo e
Restauro.

Os tratamentos de conservagido preventiva dizem respeito a todas as
intervengdes externas que visam proteger a obra, fazendo com que néo exista
uma intervengéo directa sobre a mesma. Quando estes esforgos ndo sio bem
canalizados ou nao funcionam, por diversas razées, torna-se necessaria uma
intervengéo directa que pode ser de duas formas: conservagio activa ou
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curativa, encaminhadas a por fim & deterioragao, ou se 0s danos sdao muito
graves e intensos a intervengdes de restauro, que intervém directamente sobre
as obras, existindo em muitas vezes um alteragéo ao nivel estético. O restauro
nao s6 se faz por motivos de conservagdo e recuperagao como por razdes
puramente estéticas, facilitando a leitura da obra.

O restauro é o tratamento que intervém directamente sobre os objectos,
nomeadamente quando os meios preventivos nao s&o suficientes para a
manutencéo do bom estado das obras*"®

Nos varios tratamentos a que as obras podem estar sujeitas, o objectivo €
evitar a deterioragdo. Primeiramente tentam-se as acgdes de conservagao
preventiva, embora néo sejam sempre possiveis, pois em muitas das ocasioes
as obras encontram-se tdo deterioradas que é fundamental um tratamento de
restauro que facilite a leitura das obras que pela sua elevada deterioragdo nao
é possivel.

Na actualidade, os critérios de conservagdo e restauro estao
internacionalmente aceites e consciencializados, estando balizados entre 0s

trabalhos publicados por Cesare Brandi*”*"Teoria do Restauro™®®

, onde se
encontra fundamentado os critérios de intervengdo modernos. Critérios esses
consciencializados em reunides patrocinadas pela UNESCO. Outros
documentos de ambito internacional, como a “Carta de Atenas” de 1931; “Carta
de Veneza” de 1964; “Carta Internacional para a Conservacao das Cidades
Historicas™ a “Carta de Toledo” de 1986 e a “Carta de Cracévia 2000™" Todas
promovem basicamente que todos os processos que se realizem sobre a obra
estejam encaminhados na tentativa de devolver a unidade potencial. Neste
sentido dar-se-a prioridade a todos os meios de conservagao que nao afectam

o aspecto estético original da obra; quando isto nao é possivel devido ao seu

478 A Carta de Restauro de 1972, define o tratamento de Restauro como qualquer intervengéo
destinada a manter em funcionamento, facilitar a leitura e transmitir integralmente o futuro do
bem cultural.

419 vide: Entre outros autores como Umberto Baldini e Ornela Casazza. Baldini. - Teoria del
restauro e unitd di metodologia, Nardini. Firenze 1978.Capitel, Antén — Metamorfosis de
monumentos. Alianza Forma 1992.

480 vide: Brandi, Cesare — Teoria de la Restauracion, Alianga, 1977.

481 Entre outros documentos como a “Carta de Quito” de 1976; assim como de &mbito nacional
procedente de Italia, mas com projecg@o a nivel mundial a “Carta de Restauro” de 1972, que &
a referencia mais importante tanto em matéria de conservagéo e restauro e critérios de
intervengéo.
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estado de deterioragdo, sera necessario realizar-se todos os tratamentos de
restauro para estancar os danos existentes provocados pela ma conservagao,
oferecendo um caracter preservado a obra onde se encontre todas as
circunstancias historicas sem que haja a participagéo criadora do conservador
restaurador. Para que isto acontega & necessario que se desenrole um projecto
metodolégico em que se tenha em conta o reconhecimento da obra do ponto
de vista fisico-quimico, mecénico, estético-artistico e histérico-cultural que se
ira transmitir para o futuro. Para que tudo isto se realize é necessario um
estudo material, estrutural e das causas de alteragéo da obra, juntamente com
a parte historica, artistica e cultural para se poder realizar o diagnéstico mais
adequado para a obra.

E necessaria uma clara e cientifica metodologia de trabalho, no qual se
vai realizar um amplo estudo prévio da obra, tendo em conta o edificio,
situacdo, utilizagdo de materiais, técnicas, estado de conservagao, alteragbes e
causas das mesmas. Neste sentido os estudos de materiais e das estruturas e
dos elementos que compdem a obra, desde a parte tecnolégica,
comportamentos e alteragdes. Realizam-se estudos organolégicos, cientificos
fisico-quimicos e mecanicos, biolégicos aos aglutinantes, pigmentos, camadas
de protecgdo, alteragbes e ataque biolégico. Num outro campo torna-se
fundamental um estudo historico documental analisando os dados estéticos,
historicos, arqueolégicos e documentais da obra assim como a sua histéria,
autor, estilo, contexto, iconografia e as intervengoes sofridas ao longo dos
tempos.

Uma vez desenvolvido o diagnostico e depois do estudo da obra desde a
sua histéria, materiais, alteragées, podemos propor o tratamento e uma vez
terminada a intervencéo, realiza-se uma documentagéo técnica e fotografica, e
uma proposta de manuteng&o e seguimento da obra.

Todos os tratamentos efectuados deverdo ser os minimos em termos de
acgdo para se conseguir a estabilizagéo de todo o conjunto. O emprego de
materiais in6cuos e reversiveis é fundamental, mesmo quando for necessario
as reintegragbes cromaticas ou estéticas que deverao ter simplesmente o
objectivo de harmonizar, equilibrar o original, tornando-o legivel sendo
perfeitamente identificadas e reversiveis.
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Cesari Brandi®® define o restauro com o momento metodolégico do
reconhecimento da obra de arte na sua consisténcia fisica e na sua dupla
polaridade estética e historica na sua transmissao ao futuro e afirma que deve
dirigir-se ao restabelecimento da unidade potencial da obra de arte, sem
cometer uma falsificacdo artistica e histérica de modo a ndo quebrar o percurso
da obra de arte no tempo.

Segue-se um esbogo, organizado por itens, que diz respeito aos critérios
gerais®®® que deverao estar presentes na hora de intervir no patriménio e
especificamente a pintura mural:

- Tratamentos indcuos e reversiveis.

- Nogao de intervengéao minima“*®.

_ Niio deve haver intervengdes criadoras™.

_ Méaximo respeito pelas patologias provocadas pelo tempo*®®.

- Respeito pelas circunsténcias historicas.

- Recomenda-se a eliminagdo de intervengdes que ofusquem e ponham
em causa a integridade total da obra, impossibilitando e desvirtualizando a sua
interpretagdo como documento historico.

- Consolidagdo e estabilizagéo dos elementos degradados como uma das
prioridades.

_ Admite-se a anastilose: reconstrugéo e reposicdo dos elementos que se
encontrem separados estando documentada a sua autenticidade.

- O emprego de novas técnicas, materiais e procedimentos devem estar
estudados e fundamentados.

- Toda a intervengéo deve ser previamente estudada e documentada.

_ Todas as intervengdes n&o devem impossibilitar intervengoes
posteriores.

- As reintegragdes devem estar compativeis, integradas na sua harmonia

com o original, sendo facilmente reconhecidas*’.

482 grandi, Cesare — Teoria de la Restauracion. Alianga Forma,1977.

483 Critérios baseados nas cartas de restauro e no dicionario de Ana Calvo.

484 A obra ao longo do tempo alcanga a sua estabilizagéo com o meio em que se insere, na
medida em que muitas das alteragées poderao estabilizar-se.

485 Respeitando o autor que executou a obra.

486 A patine é um dos efeitos do tempo sobre a obra que deve ser respeitada.
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Existem nomeadamente critérios especificos aplicados as pinturas murais,
uma vez que estas formam uma parte integrante da arquitectura, encontrando-
se subordinadas, formando um todo, pois foram pensadas para estarem
unidas, tendo a arquitectura a fungéo de englobar a pintura no espacgo.

Muitas das vezes é mais importante garantir o bom estado dos materiais
estruturais do edificio. A intervengdo de conservagéo € baseada na prévia
identificagao e avaliagao das caracteristicas, patologias para salvaguarda, do
conjunto. Garantindo os valores histéricos e estéticos, mas estando bem
visiveis e definidos as modificagbes naturais e as acgoes do homem.

Uma das caracteristicas do restauro da pintura mural é ter que ser feito in
situ. Esta situagdo implica trabalhar longe do conforto da oficina, entendendo-
se este ponto de vista logistico — néo ter necessidade, sempre que se inicia um
trabalho, de prever todas as situagbes e preparar 0S utensilios e produtos

necessarios.

5.1. Tratamentos de Conservagao e Restauro

A consolidagdo diz respeito a todos os processos encaminhados a
devolver a obra a sua consisténcia fisica entre os diferentes estratos. Esta
pode ser superficial mediante fixagbes de policromias, € através lde
consolidagbes internas no suporte argamassas, preparagbes, ou mesmo
estruturais, aplicam-se de modo genérico todos os tipos de consolidagao a
todos os tratamentos de fixagdo de superficies, através de sistemas que se

podem combinar (Vide Tomo I, quadro 7).488

487 Devem ser invisiveis no local de contemplagéo mas imediatamente reconhecido quando
falgjeito a um exame mais proximo.

Através de: sistemas de pressdo, que forcam a penetragdo do consolidante mediante
pressdo para que o fluido penetre nos poros e capilares. Podem-se aplicar sistemas de
press&0, Vacuo, injecgdo, sucgao, por sistemas de gotas, onde é a pega que absorve por si
mesma a quantidade de consolidante que necessita. E muito usual em pintura mural para
consolidar estruturas internas de forma a que seja 0 proprio muro ou argamassa a absorver de
maneira progressiva o consolidante convenientemente misturado com o solvente, onde é
aplicado um tubo que esté ligado a parede e por onde se injecta a pouco e pouco a substancia;
por imersdo, na pintura mural e complicado, s6 se utilizam quando existem pecas separadas
as quais séo introduzidas num recipiente com o consolidante diluido. Antes das pegas serem
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As consolidagoes estruturais realizam-se quando a pintura mural
apresenta problemas que afectam a estrutura interna, podendo alterar a
estrutura do edificio, do muro, das argamassas, pondo em risco toda a parte da
estrutura da obra.*®

A consolidagao interna?® realiza-se quando os estratos internos
apresentam problemas de aderéncia, quando algumas das camadas de
argamassa ou ligagdes do muro se encontram separadas”‘91. Existem duas
opgbes de tratamento atraves da aplicagdo de um adesivo adequado,
exercendo pressao, € um processo que devolve a aderéncia do substrato e da
argamassa. A readesé&o realiza-se quando a argamassa se separou devido as
suas propriedades plasticas, podendo voltar ao sitio origina|492.

Quando a camada de preparagdo, por qualquer razao nao volta ao seu
estado original, & necessario um preenchimento que preencha os espagos de
separagdo de maneira a consolidar e ndo cologuem em perigo a sua
integridade493. Normalmente ocorrem quando as argamassas nao tém

imersas & fundamental haver testes de resisténcia e solubilidade aos varios estratos do
original; por impregnacgéo, onde se aplica o consolidante previamente diluido com um pincel. E
o procedimento mais utilizado, onde a presséo do fluido € menor, penetrando assim menos nos
estratos. Quando a superficie estd muito pulverolenta ao se aplicar a substancia com o pincel
pode-se remover pigmento, recomenda-se neste sentido a utilizagdo de um papel antiaderente
na superficie; por pulverizagéo, através de um sistema simples como sprays, ar comprimido.

48 Desde a antiguidade que se empregaram sistemas de ligag&o com materiais metalicos, que
se utilizavam para evitar separagdes.

0 propriedades de um bom consolidante: adequado poder adesivo, reacgdo num tempo
estimado, capacidade de reagir de um modo hidraulico (para que reaja na auséncia de ar),
retencdo minima, propriedades semelhantes ao original (propriedades mecanicas e de
permeabilidade semelhantes as argamassas originais, coeficiente de expans&o térmica,
porosidade similar a0 original, elevado coeficiente de saturagao, boa fluidez e permeabilidade,
textura fina para melhor preencher os espagos, densidade ligeira (para que nao agregue
demasiado peso), que seja constituido por materiais estaveis (que ndo se alterem com 0O
tempo, perdendo as suas caracteristicas), capaz de suportar esforgos mecanicos e absorver
vibragdes, baixo indice de sedimentagdo, a sua forga mecénica deve ser inferior ao original,
sem existirem na sua constituicéo a presenca de sais, baixa capacidade de contracgao.

491 Eviste um estudo muito aprofundado acerca desta tematica de Juan Carlos Barbero —
Técnicas de Consolidagdo em pintura Mural. Edit. Fundagdo Sta Maria la real, Centro
Romanico, 1981.

2 As argamassas usadas na consolidagéo interna podem ser de natureza hidraulica
(endurecem pela acgéo da agua e do ar - s30 as mais indicadas para consolidagdes internas)
ou aérea (reagem pela presenga do ar). Os sistemas de consolidago classificam-se em
organicos — caselna — sensiveis aos agentes de degradag&o e actualmente substituidos pelos
inorganicos. As substancias inorganicas — cal (muito empregue em consolidagbes internas,
pelas suas boas caracteristicas) e cimentos (muito empregue nos anos 30-40, contém alto teor
de sals, dilatagdes muito diferentes dos materiais originais, provocando danos mecanicos

raves.
% Para as consolidagbes internas & necessario eleger uma argamassa especifica, que se
adapte as caracteristicas proprias do material. Argamassas de injec¢do — tratam-se de
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plasticidade necessaria para que consigam voltar ao seu estado original. Neste
sentido injecta-se uma argamassa494 liquida que ocupara os espacos, voltando
a readerir os estratos e impedindo a separagao definitiva. Também neste
sentido pode haver a necessidade de uma consolidagéo interna, seguindo-se o
preenchimento com materiais os mais parecidos com o original.

As bolsas aparecem acompanhadas de uma deformagéao, podem ser
cegas®® ou em forma de barriga®® Sao estas patologias que surgem das
alteragdes causadas nas pinturas murais, como a: perda de ades&o, perda de
coesdo, alteragbes estruturais, destacamento do muro, do arriccio e do

argamassas a base de substdncias organicas e inorganicas, compostas por materiais
aglomerados, aditivos e cargas. E uma mistura de substancias especificas de cada obra, que
hao-de estar finamente divididos e misturados para que penetrem nos orificios e cavidades,
adaptando-se e ocupando todos os espagos vazios, consolidando-os. Os sistemas de
aplicagdes de argamassas séo através de injeccdo, por pressdo (quando o espago 0Co esta
estanque e ndo tem nenhuma saida. Para que a argamassa penetre, o ar que esta nos
espagos vazios tem que sair), por gravidade (neste sistema existem saidas de ar por alguns
orificios, permitindo a entrada da argamassa por gravidade) e tixotropico (as argamassas
tixotropicas, utilizam-se para que o fluido néo derrame — gel de silica). A natureza das
argamassas empregues podem ser origem natural ou sintética, classificadas segundo a sua
natureza: termoendurecedoras — quando polimerizam formam redes tridimensionais, que nao
se podem novamente dissolver (resinas epoxidas, resinas de poiéster, poliuretanos
expandidos) e termoplasticas — segundo as caracteristicas endurecem, mas podem ser
reactivadas ou dissolvidas por meio de um solvente ou temperatura (acrilatos e metacrilatoa),
?&erecem bons resultados.

As argamassas de preenchimento podem ser basicas — geralmente utilizadas em
consolidagBes internas constituidas por um s6 componente. Ou mistas também conhecidas por
bastardas, constituidas por um ou mais componentes — s&0 0S mais utilizados existem varios
tipos de composigdes: cal hidraulica, emulsdo acrilica, fluidificantes e pozolanas, muito,
aconselhado pelo ICCROM e por Guido Boticelli; o denominado morteiro basico constituido por
cal, caseinato e acetato polivinflo - esta argamassa & muito verséatil para injecgdo, com o tempo
o PVA foi substituido por outras resinas sintéticas como o primal ou o plextol; outra das
argamassas usadas ¢ a argamassa florentina ou italiana, constituido por cal e caseina (cola de
0sso, ou outras colas naturais), argamassa romana, formada com argamassas de cal e
puzolanas; argamassas & base de cal e cimento; argamassas a base de cal aérea e hidraulica;
entre outras marcas comerciais ja preparadas como a gama PLM (gama comercial de
argamassas aéreas com aditivos e cargas — existem diferentes tipos segundo o suporte e obra
a tratar: frescos, pintura mural a seco...) e Ledan (sao argamassas de injecg@o e consolidantes
comerciais). As argamassas misturam-se com substancias — cargas — marmolina, p6 de
chacota refrataria, puzolanas, quartzo, areias, entre outras. A adig8o de adesivos sintéticos as
argamassas, esta muito extendida, pois melhoram as caracteristicas das argamassas,
actualmente utiliza-se o Primal ou Plextol. Existem outros aglomerados que se aplicam a cal
hidraulica como os fungicidas.

4%5 N&o sdo perceptiveis & primeira vista, & necessario executar exames pontuais, através de
socos (emitem sons ocos) e golpes com bisturi.

4% yaralmente as camadas de argamassas s80 pouco plasticas e grossas, muitas vezes sao
deformagbes que s&o irreversiveis, havendo s6 a possibilidade de se consolidarem
interiormente, através de argamassas e outros produtos expansivos, de maneira a estabilizar
todo o conjunto.

Tomo | Inés Florindo Lopes

194



O Real Convento de Nossa Senhora da Esperanga de Vila Vigosa

As pinturas murais: Historia, Conservagéo e Restauro

intonaco e da separagdo entre as varias camadas de arriccio e intonaco e a
separagao da camada pictorica.

Quanto mais separados estdo os varios constituintes do muro, mais
rigidos e mais grossas s&o as camadas, é mais dificil devolve-las ao seu lugar
original. Os destacamentos dos varios substratos, sé&o devidos a numerosas
causas como expansio térmica, comportamentos diferenciais, choques por
movimentos diferenciados entre substratos, vibragées, movimentos sismicos e
terramotos, sais sollveis e insollveis, criptoflorescéncias, assentamentos
diferenciais e alteragoes.

Um consolidante tem que cumprir algumas caracteristicas, como:
adequada capacidade de penetragdo;, compatibilidade; reversibilidade;
envelhecimento adequado; permitir tratamentos posteriores; comportamentos
tdo parecidos com o original; quanto possivel toxicidade minima durante e
depois do tratamento; Incolor/ transparente e que ndo produza interferéncias
com a transpiragdo da parede. Segue-se um quadro sintese explicativo
referente ao processo de consolidagdo em cada tipo de estrato (Vide quadro 0 -
sintese — processo de consolidagdo para cada extrato). (Vide Tomo I, quadro

7).

Quadro sintese — Processo de consolidagdo em cada estrato

Nivel do estrato

Processo de consolidagdo

Tipo de estrato

Camada de protecgao

Fixagdo superficial

Superficial

Camada pictérica

Fixagao

Camada pictoérica

Suporte

Consolidagéo interna

Argamassas do muro

Estrutura

Estrutura do muro

Consolidagéo estrutural

Quadro 0. Processo de consolidagdo em cada tipo de estrato

A ﬁxa«;a‘lo497 é um dos tratamentos associados a consolidagao, destinados

a devolver a coesdo e consisténcia aos materiais e as varias camadas da obra

que foram ao longo do tempo perdendo coesao*®® (Vide Tomo Il, quadro 7).

70 consolidante/ fixativo € um produto que dara consisténcia & camada sem coesao, existem
sob a forma de resinas, adesivos. Todos os consolidantes tém dois compostos: uma substancia
base mais um solvente. O solvente ira dissolver o consolidante pelas suas propriedades fisico-
quimicas como a tensioacividade (capacidade em misturar-se com outras substancias). A
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7

Para se entender o conceito de fixagdo & necessario ter em conta a
relagdo entre pigmento e aglutinante. Os pigmentos sdo particulas de
substancias moidas que dao cor. O aglutinante € um adesivo que liga e
compacta as particulas dos pigmentos, tendo em conta o tipo de saturagao®®.
Este fenémeno da saturagdo esta relacionada com os diferentes estratos,
materiais e técnicas da obra e com a porosidade dos diversos estratos, entre
outros factores®®, como podem ser afectadas por numerosas causas devido as
componentes da obra, técnicas empregues € alteragdes do estado de
conservagao™’

Um dos perigos mais importantes na consolidagéo e fixagdo é a perda de
permeabilidade ao vapor de agua, que pode ocasionar problemas de
condensacéo e retencéo de humidade®®? nos capilares quando n&o respiram
bem os muros. O vapor de agua e o ar exercem uma presséo quando se péem
em contacto com as massas de ar com pressoes distintas através de um muro

onde o vapor se difunde. Cada substancia tem uma resisténcia a difusdo do

substancia base sera a substancia que dara consisténcia a matéria sem coesdo. Quando se
emprega um consolidante/ fixativo o objectivo & este estar em consonancia o mais possivel
com o original, mantendo as mesmas propriedades opticas originais. Outro dos factores que
influenciam é a viscosidade e o peso molecular do consolidante, que depende do solvente e da
sua proporgdo. Uma consolidagéo ou fixagdo tem uma reversibilidade relativa, pois a
substancia que penetra nos poros néo se pode eliminar, s6 & possivel remover o que esta na
superficie. A fixag&o pode ser temporal ou permanente; a temporal realiza-se para proteger a
obra durante um processo pontual ou para devolver a sua coes&o de forma permanente e a
outra sera definitiva. Uma vez fixado o pigmento & lhe devolvido as caracteristicas
macroscapicas de cor, brilho e textura originais.

488 To| como o consolidante também tém que cumprir a sua adequada capacidade de
penetragdo; compatibilidade com o objecto e meio ambiente; reversibilidade teorica
(reversibilidade superficial para eliminar brilhos); ndo alterar o aspecto estético; envelhecimento
adequado; permitir tratamentos posteriores, nao deve contrair; comportamento o mais parecido
com o original; toxicidade minima; resisténcia ao ataque biolégico; incolor e transparente; nem
muito rigido nem muito fragil, n&o favorecer a formagdo de cargas eléctricas; permitir a
transpiragéo do muro.

49 Eyistem trés tipos de saturag8o: sobresaturagéo (quando ha mas aglutinante que pigmento);
saturagdo (quando a relagéo € mais ou menos igual); insaturagéo (quando ha mais pigmento
que aglutinante).

500 A técnica pictorica sera determinante na hora de se formarem técnicas saturadas ou
insaturadas. Com saturagio média o fresco e o acrilico. O 6leo tem capacidade saturada e
insaturada a tempera, grafiti, pastel seco e as aguarelas. Embora sejam influenciadas pela
quantidade de aglutinante e médium empregue.

01 Em muitas ocasiées & necessario uma fixagéo da camada pictérica que se alterou e se
encontra num estado pulverolento. E muito frequente em pintura mural, devido as condigbes
extremas a que sdo submetidas algumas pinturas. Comegam as alteragdes do aglutinante,
através das alteragbes da técnica, decomposigéo do aglutinante, ataques biol6gicos e devido a
uma incorrecta execugéo do fresco.

502 Agua em forma de gas ou liquido.
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vapor de agua. A deterioragdo ocorre quando sobre um material muito
absorvente se aplica um tratamento com muito baixa permeabilidade e que
impede que o muro respire. Para evitar esse risco & necessario a elaboragao
de exames de laboratorio e exames in situ, para que nao haja retencdo e
difusées de vapor de agua.

Os consolidantes e fixadores sempre foram empregues com fins diversos.
Houve sempre a necessidade de se aplicarem substancias que avivassem as
cores, para as sobre saturarem, protegerem & melhorarem o seu aspecto®™.
Existem varios tipos, sendo os mais tradicionais os orgémicos5°4 que sao
usados para reavivar cores, com a finalidade de proteger e saturar a
superficie pictorica tornando as cores mais vivas e intensas®’; e os
inorganicos™®. Actualmente existem uma nova gama de fixantes inorganicos®”’

e organicos®®.

503 £ o caso dos vernizes que com o tempo causam efeitos negativos sobre a obra devido a
sua oxidagao, ataque de microorganismos, modificag8o do aspecto original da obra, alteragdes
g&ométicas, penetram no interior da pintura guebrando-a.

Tem inconvenientes: sdo constituidos por 6leos; de natureza organica; pouco resistentes,

insolaveis, alteram facilmente, atacaveis por microorganismos e ndo permitem a transpiragéo
correcta do muro.
505 Fazem parte todos os que foram usados tradicionalmente: o ovo (usado tradicionalmente
através da clara de ovo batida “em ponto de neve’ diluida em agua. Cennini Cennini, aplicava
clara de ovo misturada com mel, gomas e acucares — para alargar a solubilidade e reduzir as
tensdes; era aplicada com esponja. Tem varios problemas com o tempo, pois torna-se insoluvel
em agua pela acgdo da luz, sendo dificil de eliminar; fica quebradica, saltando com facilidade;
ndo & transparente e com o tempo escurece, & sensivel ao atague de microorganismos,
favorecendo diferentes colonizagdes). Os éleos secantes, também usado para avivar cores,
embora com piores resuitados que a clara de ovo, oxidam, tornam-se insoltveis com o tempo,
os solventes empregues tem que ser fortes. As resinas naturais — na maioria de origem
vegetal, aplicada tradicionalmente como capa de protecgdo ou verniz, na realizagdo de
velaturas, mas também usadas para avivar cores, oxidam facilmente, boa resisténcia ao ataque
biolégico embora se tornem frageis com o tempo. As gomas animais, dissolvem-se em alcool,
produzem capas brilhantes, oxidam muito. As colas naturais, usadas para avivar cores sao de
natureza organica com resultados nefastos devido a oxidagdo e contracgdo quando secam,
sensiveis a microorganismos e higroscopicas. A cola de caseina foi desde a antiguidade
aplicada como aglutinante e adesivo. As ceras, s30 aplicadas a quente, diluidas em solventes
ou misturadas com outras substancias como adesivos e resinas, com o tempo ficam opacas,
atraem o p6. Os derivado do leite, como a caselna, foram usados como aglutinantes, colas e
médiums, dando maus resultados devido & sua natureza orgénica, escurecem com o tempo
tornando-se insoluveis. O acetato de polivinilo & de natureza sintética actualmente substituidos
gocgr resinas sintéticas que tem melhores resultados.

A 4agua de cal, obtém-se da agua usada para apagar a cal viva é constituida por grandes
concentragbes de cal ou carbonato de calcio que se aplica como médio em pintura mural a
fresco. Os resultados s80 mais ou menos bons embora formem um filme branco na superficie
da obra. Os esteres de silicio, empregam-se desde os anos 70 como consolidantes e
hidrofugantes, quando endurecem formam uma estrutura reticulada. Para uma correcta
utilizagdo & necessario controlar a temperatura de secagem, para que ndo seja rapida pois
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As proteccdes temporais s&@o peliculas protectoras para garantir a
estabilidade da camada pictérica, quando se manipula e se fazem tratamentos
de conservagio e restauro, trasladagéo da obra, quando a camada pictérica
esta em risco de se perder. Existem diferentes tipos de protecgées,
denominados de facing, que consiste em proteger a superficie da pintura
colando-lhe um suporte fisico, normaimente papel®®, onde é aplicado um
adesivo que ndo penetre demasiado, como as colas naturais®*’.

Assentamento e fixagdo da cor, uma vez consolidada a pelicula pictorica,
passamos a manusea-la sobre a camada de preparagdo ou suporte. Este
processo realiza-se quando a pelicula pictérica se separa do suporte
destacando-se. No caso da pintura a fresco n&o existe uma pelicula pictdrica.
Um assentamento de cor pressupde a existéncia de um adesivo. Em caso de
obras com acabamentos mate podem complicar os aspectos finais e originais
da obra. As camadas ou peliculas pictoricas podem destacar-se por multiplas
razdes, desde a humidade, sais, falta de aderéncia, movimentos, sob a forma
de escamas, bolhas, fissuragdes. Os assentamentos ou fixadores de cor,

podem aparecer filmes esbranquicados (nomes comerciais: Tegovacon V, Motema 28 e AC70,
Keim Fixativ OH).
57 como os silicatos alcalinos - silicatos de s6dio e de potassio, que tem a propriedade de
endurecer pedra, e como tal emprega-se como consolidante e fixativo em pintura mural, podem
criar eflorescéncias, que se eliminam facilmente com meios mecanicos. Em locais com
humidade relativa alta e temperatura baixa endurece mal, deste modo recomenda-se a
aplicagéo em periodos secos. O Hidréxido de bario emprega-se em pinturas com problemas
de suifatag@o e descoeséo. Os fluosilicatos, sals de magnésio e zinco, apresentam problemas
de penetragéo, tém o perigo de se formarem crostas superficiais. Existem outros consolidantes
usados na pedra mas experimentados noutras técnicas como na pintura mural, como: O Acrisil
201/ O.N. (consolidante/ hidrofugante); Estel 1000; OH100.
508 g2 as resinas sintéticas, vinilicas e acrilicas, estes polimoros termopléasticos estédo muito
desenvolvido para os processos de consolidagéo/ fixagao das camadas pictéricas, com bons
resultados na pintura mural de interiores. Sao atacados por microorganismos € néo devem
deixar a superficie totaimente saturada. Tém boa resisténcia a luz ultravioleta. Os mais
empregues sdo as resinas acrilicas como 0 Paraloid B-72 e B-67 em concentragdes de 3-5%
que pode atingir 15-20% (apresenta os melhores resultados); outras resinas como o Plexisol,
Plextol (também oferecem bons resultados), o Primal AC-532 (& muito forte mas com bons
resultados). As resinas vinilicas, s&o aplicadas em menor numero devido aos comportamentos
e caracteristicas, as mais empregues s&o os acetatos de polivinilo (Mowilit DM 5) e os alcoois
polivinilicos (geltavol).
3% Falamos em papel Manila (papel grosso, opaco com resisténcia, ndo é poroso); papel de
seda ou tissu Inglés, papel japonés (papel de arroz, existem varias gramagens, € um papel
brando, flexivel e adapta-se as superficies a proteger, transparente e pode-se aplicar a cola por
cima, pois & poroso e permeavel. Existem outros tipos e técnicas de facings, como de fixadores
ontuais e temporais.

10 cola de coelho, colas celulbsicas, resinas sintéticas, bevas ou ceras.
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podem ser gerais ou pontuais dependendo da zona ou superficie e dos
materiais empregues®'".

A fixagao da cor realiza-se sempre depois da consolidagéo e ou fixagéo e
depois da protecgéo pontual®'?. Os mais adequados séo as colas naturais®'® e

as resinas sintéticas®'* (Vide Tomo I, quadro 7).

Os processos de limpeza, sdo os mais delicados no tratamento de
Restauro, devido aoc seu caracter irreversivel, e também devido a ser uma
operagdo que pode ser extremamente agressiva. A limpeza consiste em
remover as acumulacdes de sujidade, que estéo a alterar a estética do objecto
- ndo cumprindo a sua fungdo protectora mas provocando alteragbes - sem
atacar as camadas originais (Vide Tomo Il, quadro 7).

As substancias que se vao acumulando ao longo dos tempos sobre as
pinturas entram num equilibrio com o meio ambiente que a rodeia e ao serem
removidas muitas das vezes comegam a surgir alteragdes. Neste sentido é
fundamental elaborar um exame cientifico a obra para conhecer os seus
materiais, técnicas e alteragdes. Estudo fisico, quimico e biolégico,
estratigrafias, andlises quimicas de aglutinantes, pigmentos e camadas de

protecgao.

511 podem realizar-se manualmente, empregando sistemas aplicados com pressédo manual, ou
com utensflios ou maquinas (espatula quente; lampadas de luz infravermelha que controlam a
temperatura do adesivo para acelerar ou retardar a evaporagao do mesmo).

512 Eyistem numerosos tipos de adesivos que se diferenciam pela natureza, composig¢ao,
caracteristicas e maneira de endurecer, dependendo da sua natureza molecular, podem ser:
monémeros, polimeros, copolimeros. A estrutura pode ser termoplastica, termoestaveis ou
estruturais. Polimeriza-se pela evaporagéo do meio ou solvente, temperatura, reacgéo quimica,
efeito da luz. Tem que ter propriedades adequadas, compativeis com os materiais existentes,
facilmente aplicavel, reversibilidade, o solvente empregue devera ser de baixa toxicidade.

513 Com boas propriedades e caracteristicas similares ao original, as mais aplicadas sé&o as
colas de coelho, peixe e a colleta. O emprego destas colas esta muito generalizado, embora
atacaveis por microorganismos, néo s&o resistentes, decompdem com o tempo.

514 Actualmente as resinas sintéticas sao misturadas com ceras, sendo as mais empregues as
de natureza polimera termoplastica. Os mais empregues, pelos bons resultados sé&o as resinas
vinilicas (acetato de polivinilo, alcoois polivinilicos), acrilicos (poliacrilaticos e metacrilatos,
paraloid, primal, plextol), Ceras (Cosmoloid h80, parafina, cera microcristalina, cera-resina —
ndo sio empregues em pintura mural porque modificam o aspecto original da superficie,
transformando e criando saturagio dos poros do muro), Bevas (Beva Film ou gel, Beva
371,Beva D-8-S). Para fixar as policromias mais uma vez usam-se papeis como: papel japones,
de seda, de manila, tissti.e para sobrepor estes a fontes de calor e pressdo existem papeis
anti-aderentes, como: papel melinex, papel de silicone.
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De uma maneira geral afirma-se que 0s processos de limpeza, em pintura
mural tém especificagdes e problemas diferentes em relagao a qualquer outro
suporte. E fundamental ter em conta que quando se fala em pintura mural, se
fala de pinturas realizadas num muro, onde existem diferentes técnicas,
naturezas e composigoes. Podemos encontrar pinturas a fresco, a seco, com
diferentes aglutinantes, cada uma com propriedades, caracteristicas,
superficies, condigdes e alteragoes distintas.

Inicialmente & necessaria uma prévia identificagao da técnica, pois € muito
importante conhecer o suporte, as argamassas, 0S processos pictoricos e 0s
materiais que compdem os pigmentos sensiveis, aglutinantes, vernizes e se
tém retoques a seco. Se se trata de pintura a fresco, a problemaética é diferente,
pois ndo leva verniz, mas existe o problema da patine, ja néo falando nas
camadas de protecgdo que sao aplicadas ao longo dos tempos.

Os processos de limpeza, tém como fim a melhoria estética da obra,
eliminando as substincias que se vdo acumulando e que impedem a sua
leitura, mas em determinadas ocasifes este processo pode n&o responder aos
problemas encontrados, mas sim provocar outras alteragoes. Em pintura as
limpezas podem produzir alteracoes tais como abrir os poros da superficie,
mover sais presentes em alguns dos substratos ou interacgdes como materiais
das diferentes capas. As limpezas dependem da natureza das substancias que
compdem e as que se vao eliminar.

As substéncias que se irdo eliminar, s&o todas aquelas que sao estranhas
ao original e que nao tem valor histérico e artistico, como por exemplo repintes,
produtos alterados, sais, sujidades.

Para definir os limites da limpeza, é necessario conhecer o aspecto,
composigdo e funcionalidade da obra, o seu estado de conservagao, saber se a
limpeza &€ mesmo necessdria e se € possivel realiza-la, tendo em vista a
presenca de velaturas e acabamentos a seco, saber definir os limites da
intervengdo e perceber quais as substancias que estdo em cima da camada
protectora: desde fumo, sujidades, manchas e claro, esclarecer o método de
limpeza que se vai empregar.

As limpezas que se efectuam na pintura mural podem ter grandes

diferengas com a pintura de cavalete, mas implicam geralmente um estudo
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exaustivo para conhecer a natureza e procedéncia das substancias que se vao
eliminar, comprovar a solubilidade do material e o seu estado de conservagao
pois em muitas das vezes € necessario aplicar uma fixagdo. Se houver
repintes, & fundamental analizar o valor historico artistico, a quantidade e o
estado de conservagio original e sua composicéo. Identificar a origem dos
problemas internos e externos e propor solugdes.

As substancias que se eliminam sdo as sujidades superficiais, todas as
substancias depositadas na superficie de diferentes origens®'®, que n&o estéao
relacionadas com a técnica pictérica.

O problema da remogéo da cal, muitas pinturas chegaram até hoje
cobertas por espessas camadas de cal, embora aplicada sem o intuito de
conservar, revelou-se ser uma boa forma de conservar, exceptuando-se casos
extremos. Também em Portugal no decurso de intervengdes em edificios
antigos é frequente o aparecimento de pinturas a fresco, tapadas por camadas
sucessivas de cal, levando a tentagéo imediata de “descascar” e por a vista as
pinturas, desde logo entendidas como um elemento valorizador do edificio. A
resposta a esta situagdo nem sempre & evidente e exige a ponderagéo de
varios factores antes de qualquer decisao.

A extens3o, qualidade e estado de conservagao das pinturas subjacentes;
justificara a onerosa remogéo das camadas de cal, sendo que em muitos dos
casos até ja houvera uma picagem para melhor ades3o de rebocos. A remogao
das camadas de cal constitui uma operagéo cara e morosa feita unicamente
com meios mecanicos e levada a cabo por conservadores restauradores
treinados.

Embora a cal proteja o fresco e assegura a sua preservagao quando os
meios financeiros, a qualidade das pinturas e a impossibilidade da sua
manutengéo inviabilizam a sua remog&ao; mas o seu usufruto e a possibilidade
de apreciar a pintura mural no seu contexto original devem sempre ser
tomadas em conta.

Os vernizes®'® sdo dos componentes mais frequentes que se encontram

nas pinturas e policromias, empregam-se frequentemente como acabamento e

515 Eumo de velas, poluigio, contaminantes, manipulagées.
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seus protectores. Na pintura mural a fresco n&o séo frequentes, ao contrario da
pintura a seco.

Os repintes, sdo substincias ou adigbes que em regra nao tém valor
estético nem documental e que ocultam muitas vezes a parte original. Os
repintes sdo as substancias que podem ndo tém valor e s&o das mais
complicadas de remover, pois podem ter composic¢oes diferentes.

As intervengbes anteriores encontram-se muitas vezes, sob a forma de
caiagoes ou pela presenca de camadas de argamassa. As causas mais
habituais sdo as que sao devidas a alteragdo de gosto e estética, ou tapadas
devido a problemas de estado de conservagdo ou em casos de epidemias,
onde as paredes eram tapadas com cal para desinfestar. No caso das
reintegragdes e outros tratamentos de conservagédo e restauro que respeitem
os principios éticos, sdo facilmente removidos devido & reversibilidade.

As substancias de alteragdo, como os 6xidos, sais, outras substéncias de
proteccdo, agentes biologicos, fazem parte das substéncias a serem
eliminadas durante o processo de limpeza.

Existem varios os tipos de limpeza, como mecanica®’, os sistemas mais
utilizados s@o o bisturi, abrasivos na forma de gomas®'®; quimica, realiza-se
como solventes ou substancias reactivas, que solubilizam os materiais, podem
ser solventes®'®, acidos®® e bases®?' (Vide Tomo i, quadro 7).

516 Resinas naturais (empregues desde a antiguidade — colofénia, dammar, mastic, goma laca)
e sintéticas (empregues a partir do séc. XX, tém melhores comportamentos, e melhores
propriedades 6pticas, o seu comportamento a largo prazo n&o se conhece, s6 os que foram
testados em cAmaras de envelhecimento prematuro forgando as condigdes.

7 Também denominada de fisica ou a seco.

$8Egtas esponjas artificiais oferecem bons resultados, limpam, ndo é téxica, tem vérias
durezas — gomas wroning, wishab (espuma de latex vulcanizado de ph neutro), p6 de borracha,
fibras de vidro, esponjas naturais (usadas na Capela Sistina para eliminar efervescéncias
salinas, congressdes e ataques biologicos, entre outros como sistemas como: pinceis, brochas,
aspiradores, métodos ultrasénicos, microabras&o, sprays de ar comprimido e laser.

1% Os tensioactivos (formada com uma cabega polar e uma estrutura apolar que actuam
diminuindo a tensdo superficial), substancias naturais ou sintéticas, com propriedades
hidréfilicas, soltveis em agua. Os espessantes ou gelificantes. Solventes orgéanicos (sistema
muito empregue e eficaz — Existem sistemas para seleccionar o s solventes: triangulo de
solubilidade, tabela de solventes do IRPA, tabela de solventes de restauro). Sistemas aquosos.
Sistemas de limpeza biol6gicos — sistemas enzimaticos. Na limpeza de sais hidrosoluveis sao
removidos através de sistemas de lavagem, por limpeza mecéanica e através de comprensas.
Os sals insoluveis, s8o mais dificeis de remogéo, eliminando-se melhor com métodos
mecanicos.

Vide: Margarita Alonso, Maria Dolores Gomez - “Laresinas de intercdmbio iénico en el campo
de la restauracion”, revista patina n® 7; Ana Macarron — Histéria de la conservacion; N.Stolow —
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Factores a ter em conta nas argamassas de preenchimento.

- Bom poder adesivo.

- Fraca retengéo ao endurecer.

- Propriedades mecéanicas e de permeabilidade ao vapor de agua

idénticas as argamassas do original.

- Capacidade de suportar esforcos mecanicos, absorvendo as tensdes,

sem as transmitir aos materiais originais.

- Possuir porosidade semelhante.

- Serem preenchimentos duradouros, mas de facil remogéo.

- A tonalidade nao deve ser dissemelhante do original, facilitando a leitura

da obra

- Os preenchimentos devem ser faceis de identificar e de facil leitura por

qualquer conservador restaurador®?.

- O objectivo é repor a leitura da obra, conservando sempre o original.

Relativamente aos processos de reintegragcdo das zonas de grandes
lacunas, onde os estratos podem ser mais numerosos, podem ser mais
complicados de uniformizar. Como em todas as reintegragbes, o seu
preenchimento ndo deve afectar a leitura global de todo o conjunto. O objectivo
é devolver a unidade potencial e facilitar a leitura das pinturas, devem ser
claros, precisos, sem haver geometrizagéo das formas.

Nao se pode perder a nogéo de todo o conjunto quando se trata de pintura
mural, ndo se podem separar, mas sim tratar todo o conjunto - a pintura mural
como parte integrante do conjunto arquitecténico (Vide Tomo I, quadro 7).

Os processos de reintegragdo consistem em devolver a obra o que Ihe

falta ao nivel estético. Existem dois tipos de reintegragéo: reintegracéo

Solvent actino in Manual de Restauracion de Nicolaus; Andres Sanchez, Lola Gayo —
”Sem/néno sobre Limpeza”, estudos do IRPA, 1994.

° Substancias de ph &acido, que podem provocar reacgbes quimicas com determinadas
substéncnas

Empregam-se pois saponificam as substancias gordas.

Proposta internacional de P. Mora e P. Philippot.
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matérica®® e reintegracdo cromética ou estética®**. Todas estas intervengoes
devem estar previamente estudadas e documentadas. As técnicas empregues
sdo variadas, mimética ou ilusionista, tom neutro®®, abstracgao cromatica®?®,
selecgao cromatica®’, separagao cromatica®?®, sub tom®?°, selecgéo de ouro®®,
entre outras®®!, tendo como critério a reversibilidade, os materiais mais usadas
sdo as aguarelas™?, témperas®™®, acrilicos® e pigmentos aglutinados em
verniz®® (Vide Tomo I, quadro 7).

As aplicagbes da camada de protecgdo®®, oferecem uma protecgéo
final e de grande importancia no restauro de pintura. O principio é utilizar o
verniz®®’ utilizado originalmente, o que em muitas das vezes é dificil de
identificar. Se se trata de um fresco, utilizam-se protecgdes mate, mas se for

outra técnica saturada o seu aspecto é brilhante. Um dos erros € pensar que as

523 preenchimentos de cor, que se utilizam quando as zonas perdidas sao muito grandes, em

caso de fendas, lacunas — s8o argamassas especificas com aditivos e pigmentos que

restabelecem a textura original, como base de reintegracéo, acabamentos neutros. S6 se

representam contornos quando estes sé&o claros e precisos, ndo entrando em aspectos com

muita geometrizag&o, pois chamam muita a atengao, Paolo Mora.

524 processo destinado a restituir esteticamente, com o objectivo de facilitar a compreensao da

g;Eesma — harmonizando todo o conjunto pictorico, sem se entrar em invengdes ou criagdes.
Joga com as texturas das argamassas, unificando e facilitando a leitura das obras.

526 Realiza-se uma abstracg8o de cores que rodeiam a lacuna, oferecendo uma cor neutra

mediante pequenos tragos diferentes de cores puras. A direcgdo das linhas nao segue a

direcgdo original, diferenciando-se do original, séo utilizados tragos cruzados tipo trattegio,

onde as cores se sobrepdem umas as outras, fundindo-se. Desenvolvida por Ornella Casazza

e U. Baldini nos anos 70, a partir dos estudos de Cesare Brandi (Instituto de Restauro de Roma

em 1945 e 1950); Rossi Scazanella — Problemas de restauracion; Baldini e Casazza; El

crucifijo de Cimabue, Ministério da Cuitura, Madrid, 1983.

527 Reconstrugdo da imagem com cores puras selecionadas, imita a cor original, similando o

ri%atino, com formas e pinceladas modelando o objecto representado.

%2  Vide: Georges Seurat, fundador do neo-impressionismo, raciocina a pincelada

impressionista mediante a técnica do pontithismo, rigatino, trattteggio, trama op. cit: Ana Calvo

— Diccionario de conservation y restauracion. Materiales técnicas y procedimentos. Ediciones

del Serdal. 1997.

%29 Tom mais claro que o original.

5% |mita os aspectos do ouro.

531 gistemas de anacronismos, projecgdes, reconstrugdes diferenciadas.

%32 Capacidade de reversibilidade, pois permanece sempre soluvel, utiliza-se muito como base

de cor.

%33 yantagem de ser facil e eficaz, em relagéo as aguarelas.

%3 Que podem ter alguns problemas de reversibilidade.

835 Maimeris trata-se de uma mistura comercial.

5% y/ide: Belluci, R — Impiego di emulsioni quali suppotanti disolvanti dei pinti. Florence, 1982;

Feller, Robert — On pinture Varnisshes and theri solvent’. Edit. National Gallery of Washington,

1986; Massa Sciolone — Los barnices para la restauracion. Nardini Editore; Rene dela Rie —

Los barnices para la restauracion, Museo san Pio V, Valéncia, 1994.

57 \Jernizes sintéticos (ndo amarelecem com o tempo, faceis de aplicar), naturais (oxidam

facilmente. Aplicados com pincel, pulverizagao.
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obras tém que ser envernizadas pelos seus fins meramente protectores. Nos
varios processos de restauro a aplicagao da camada de protecgéo — verniz -

converteu-se como parte importante pois uniformizava e saturava a superficie
(Vide Tomo I, quadro 7).
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Capitulo IV

Caso de estudo. Aplicagao pratica

Foto: Vista geral das pinturas da abdbada da nave da igreja, antes das Intervengdes de Conservagéo e Restauro de
1979. Fonte: www.monumentos.pt.
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1.Programa de revitalizagao patrimonial

2.levantamento do Estado de Conservagdo das pinturas e
relagio com o edificio

2.1.Intervengdes Anteriores de Conservagao e Restauro
3.Proposta de tratamento de conservagdo e restauro das
pinturas.

me—

1. Programa de revitalizagdo patrimonial

Vila Vigosa e a sua regido possuem, uma quantidade apreciavel de
conjuntos pictéricos que mostram e reforcam a vitalidade da arte Alentejana
durante os séculos XVI a XVIll, cuja divulgagdo esperamos contribuir com o
presente trabalho.

A divulgagdo e o estudo cientifico sdo os pontos de partida para o
conhecimento e a salvaguarda e defesa do patriménio, embora existam
problemas de conservagéo a que o poder local ndo consegue dar resposta
devido muitas vezes ao desconhecimento, fragilidade e debilidades
apresentadas, pois s6 as autoridades que velam pelo Patriménio Artistico
podem ser responsaveis por esta salvaguarda, embora cada vez mais a
responsabilidade tende a passar para o poder local que por sua vez nao esta
preparado, nem dotado de meios para intervir.

O suporte arquitectobnico é a base integrante da pintura mural
condicionando toda a sua técnica e produgdo. O seu estudo esta relacionado
com o espago, sua integracdo e relagdo com a arquitectura como
condicionante e motivagdo a produgdo plastica, estando enquadrado pela
época, valores culturais, encomendante, entre outros. Claro que a pintura mural
é parte integrante do espago em que se insere e neste sentido percebemos
como as varias alteragdes externas, interna, intrinseca, extrinseca de um
edificio estdo amplamente ligados & pintura e ao seu estado de conservagao.

Dentro do mundo da conservagéo e no recurso as ciéncias e aos meios
auxiliares de diagnéstico e intervengdo vai-nos permitir conhecer, identificar

meios, tirar conclusdes... Na identificagcéo da pintura mural e especialmente na
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sua técnica podemo-nos auxiliar de exames laboratoriais quando sentida a sua
necessidade. O historiador de arte fornece um conjunto de dados materiais,
documentais e arquivisticos que na sua relagao estreita entre histéria, técnica e
estilo, constituem elementos preciosos que poderao ser sustentados,
confirmados e apoiados pelos exames técnicos, hum processo dindmico de

estudo e analise.

As origens da ideia de restaurar estdo ligadas as tomadas de consciéncia
moderna da histéria que se desenvolveu por volta dos finais do século XVIii,
onde o inicio da ideia revivalista € também um factor importante. O restauro no
seu sentido mais lato, usado como equivalente de conservagao ou preservacao
— pode ser entendida como a maneira moderna de manter um contacto vivo,
auténtico, com os testemunhos culturais e significantes do passado, depois que
a explosao da revolugdo Industrial e o desenvolvimento de uma consciéncia
histérica puseram fim a continuidade tradicional da vida social, econémica e
cultural desde o inicio da civilizagao até ao fim do século XVIIl.

A histéria moderna propds o distanciamento como forma de andlise,
conduzindo a uma aproximag¢ao objectiva e cientifica do passado, mas esta
quebra néo assegura a continuidade viva que a tradigdo garantia, originando a
nostalgia de um passado tipicamente romantico que associou historicismo e
nacionalismo e conduziu a varios revivalismos.

A aproximacgéo cientifica da arqueologia e o renascimento nacionalista
esta intimidamente ligada a teoria de Viollet-le-Duc e no conjunto dos trabalhos
de restauro no século XIX na Europa e de que ainda nado se livraram
completamente. Nao se pode continuar a ligagdo com o passado pelo
revivalismo e consequentemente pelas reconstrugbes, mas por uma
aproximagdo que reconhecera, por sua vez, o caracter unico de cada
verdadeira criagdo do passado e a distanciagdo que permite aprecia-lo no
presente®®

Ruskin foi o primeiro a exprimir completamente esta percep¢ao moderna
das consequéncias da ruptura com a continuidade da tradigdo introduzida pela

consciéncia histérica — aquilo a que chamamos restauro é a pior forma de

%% paolo el Laura Moro, op. cit, p.63.
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destruicdo, que nao permite recolher nenhum vestigio, destruigdo
acompanhada de uma descri¢do falsa. Da mesma forma que é impossivel
reavivar os mortos, é impossivel restaurar. Cada obra de arte, cada elemento
de decoragdo, cada documento historico é essencialmente Unico e nao pode
ser reproduzido sem ser falseado, pelo que sempre que um objecto ou uma
construgdo necessitam de uma intervengdo, ou conservagao, dever-se-ia,
actualmente poder reconhece-lo como intervengédo moderna e critica. Numa
conservagao moderna permite-se distinguir o conservador restaurador de um
artesao tradicional.*

A primeira operacdo em todo o processo de conservagao consiste em
determinar, com precisdo, o objecto a preservar e num conjunto a sua
importancia tem de ser revelada, dado que os modos de classificagédo
positivista dividem as diferentes artes segundo tecnicas e a fraccionar a
totalidade do monumento em diferentes partes. Como foi dito, a primeira
operagéo em todo o processo consiste em determinar o objecto a preservar, ao
gue agora acrescentamos que a conservagéo é acima de tudo uma operagao
técnica sobre a matéria do objecto, em juizo critico que procura identificar este
objecto com as suas caracteristicas proprias, poér em evidencia os valores
significativos particulares que distinguem a sua salvaguarda, fixando o
objectivo e o quadro das operagdes técnicas que ela implica, mas também
compreender o objecto como valor estético e histérico sem esquecer as
modificagdes que possa ter sofrido pelas intervengdes do homem ao longo da
sua existéncia.

A arquitectura quando sujeita a um processo de conservagao separa
arbitrariamente a estrutura da decoragdo, o que leva a problemas de
conservagdo da pintura mural e muitas vezes o seu desaparecimento. Todo o
conjunto devera ser tratado com a colaboragéo de especialistas que procurarao
uma politica comum, tratando cada fragmento do conjunto e tendo sempre
presente a referencia ao conjunto no qual ele € integrante. Reconhecer que
para a conservagdo o conjunto é importante, & necessario que o contexto do
mesmo nessa pluralidade seja reconhecido. A relagdo do conjunto com a

arquitectura envolvente exterior e todo o seu interior, a ideia da conservagao in

5% |dem, p.97.
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situ que de uma forma geral tenta preservar a totalidade do valor do conjunto e
das partes e sua relagio com o todo™*°

A pintura mural estd completamente associada a arquitectura a sua
moldura & a arquitectura, pelo que néo se pode quebrar a relagéo entre os dois
— dado que ab initio, a pintura foi prevista como parte integrante de um conjunto
monumental, por isso separa-las & falsear essa aproximagao e desvirtualizar as
caracteristicas proprias desmembrando a totalidade estética e historica. A
pintura s6 tem significado in situ, no local preciso onde foi concebida e que
define as suas condigbes de leitura, enquanto que a arquitectura beneficia com
a sua decoragdo e s6 mantendo esta unidade € que a pintura deve ser
conservada. A conservagio da pintura ndo pode ser isolada per si pois s6 com
a simultaneidade da conservagédo da arquitectura, se resolvem as causas que
estdo na origem da degradagéo da pintura mural: as infiltragdes, a humidade,
as variagbes da temperatura e os movimentos e da estrutura arquitect()nica“‘.
As problematicas visiveis sobre as pinturas murais e o seu suporte sao apenas
o reflexo das suas causas e processo de alteragdo. As causas de alteragao
podem ser naturais, decorrentes da idade do edificio, do decaimento da sua
estrutura arquitecténica e revestimento aplicados sobre a mesma. A humidade
e as consequéncias que dai resultam, ao nivel das patologias que aparecem
nas paredes e pintura. Além da acgdo humana que pode ir desde a sua
destruigdo, porque o gosto mudou, a sua cobertura com cal ou com tectos, ou
com patriménio mével de imobilizagao temporaria, como é frequente no nosso
pais com a colocag@o de retabulos em talha dourada ou azulejos sobrepostos
as pinturas murais. No ambito da acg¢do humana, podemos ainda referir a
poluicdo com os gases e particulas que promovem o ingresso de vapores para
o interior e que facilitam a migragdo de sais e a formagéo de eflorescéncia,
micro-fracturas e a criagdo de condigdes adequadas ac desenvolvimento de
organismos diversos®¥?, que actuando sobre o edificio tém as suas

consequéncias ao nivel das camadas que compdem a pintura mural,

%40 De acordo com Paolo et Laura Moro, op. cit., p102.

1 quando as obras de restauro das estruturas nio permitem reparar o que atras enunciamos,
algumas vezes, raramente, sera necessario destacar a pintura transpondo-a para painéis. O
destacamento é uma opg&o que s6 & tomada quando se justificar e em Ultimo recurso.

542 pires-Barros, Luis, Alteragdo e alterabilidade das Rochas, instituto Nacional de Investigagao
Cientifica, Lisboa 1991, p.207.
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originando outro grande destruidor, os sais, que transportados pela agua,
cristalizam na parede ou na pintura deteriorando ou degradando a obra.

Para o controle de humidade dos edificios, € fundamental conhecer os
fluxos térmicos e de matéria para determinar valores e conhecer a realidade,
antes de actuar na conservagdo, averiguar os ciclos de variagdo destes
parametros, quer diarios, quer sazonais. E importante conhecer as zonas de
evaporagdo das humidades, a temperatura ambiental e o tipo de porosidade da
parede. Tal pratica ainda ndo é uma realidade em Portugal, pois requer
equipamentos e trabalhos continuados e cujos custos dificultam a possibilidade
de se realizarem. Estas causas enunciadas conduzem a degradacéo da pintura
mural ocasionando, por exemplo, perdas de coesdo e aderéncia da camada
pictérica e dos rebocos, podendo a pelicula cromatica encontrar-se em estado
pulverulento e falta de coeséo, ou em escamas, sendo esta Ultima situagéo
mais vulgar na pintura a seco ou tempera.

Conservar ndo s6 como objectivo de atenuar o estado deploravel de um
imoével: deve também implicar a garantia de manutengéo periddica do edificio
intervencionado. Até ao presente, esta dimensdo da intervencdo de
conservagédo e restauro tem sido frequentemente esquecida e negligenciada.
As consequéncias desta politica sdo evidentes: tratamento de patologias ou
medidas de restauro com prazo de validade curto, desperdicando todo o
esforgco anteriormente envolvido.

Conservar gera por si s6 conhecimento, com efeito, se os exames e
analises laboratoriais caracterizam as matérias e revelam aspectos por vezes
insuspeitados, da produgdo de obras, ndo é menos certo que muito da
tecnologia envolvida e do comportamento dos materiais se descobre e explica
ou equaciona, durante uma intervengéo atenta e competente. O conhecimento
da natureza dos materiais e da estrutura de uma obra de arte é essencial ao
correcto entendimento do processo artistico. Este conhecimento associado ao
da deterioragdo é também necessario a adequada conservagéo dos objectos
artisticos.

O exame atento & vista desarmada é o primeiro passo a dar no sentido de
conhecer a obra — como foi construida ou executada e detectar as suas

alteragdes. Esgotadas as possibilidades dos exames a vista desarmada,
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podemos aprofundar o conhecimento da obra pela observagdo a lupa, ao
microscopio, pois aquilo que os olhos podem ver em condigdes de luz normal &
relativamente limitado, s6 nos é dada a observar a olho nu nos limites do

espectro visivel da radiagéo electromagnética (Vide Tomo ll, quadro 5).

A revitalizagdo patrimonial como programa total de conservagao
patrimonial, contemplando a vertente restauro (dimensado técnica, vertente
manutengdo — gestdo), baseia-se na compreensao da verdade do edificio ou
do objecto artistico intervencionado na sua esséncia, forma e fungéo.
Valorizado pelo estudo histérico e analitico descritivo que sustentam a
intervengdo de conservagdo e restauro e que permitem, posteriormente, uma
adequagao do patriménio a fins culturais activos. Esta adequacgio assegura a
manutengdo necessaria — por exemplo a exploragao turistica e cultural. Por
outro lado projecta o nucleo patrimonial em causa a nivel nacional ou
internacional e permite uma reaproximagdo entre as gentes locais € o seu
patriménio.

Neste sentido devemos incrementar a ideia de desenvolvimento
sustentavel como componente fundamental do préprio crescimento de uma
regiao, embora resulte da interaccdo de trés vertentes fundamentais,
nomeadamente: a ambiental, devendo-se prevenir a degradagdo do meio
ambiente e promover a qualidade da mesmo; a econdmica, criando
mecanismos de desenvolvimento e uma vertente social, onde existe equidade,
justica e uma sociedade justa e responsavel — o patrimonio dotado de uma vida
e dinamica propria, necessita de um tratamento especial, nomeadamente o de
usufruir o seu direito de inutilidade. S6 quando estas trés vertentes estao em
consonancia é que se torna possivel aplicar o conceito. E fundamental haver
uma responsabilidade dos agentes ligados ao poder politico, devendo ser
responsabilizados pela falta de zelo. As questdes naturais e patrimoniais estao
ligadas para uma distribuigao justa de beneficios e de custos. E obrigatério que
o patriménio, ambiente e economia sejam integrados, sendo este ponto, o
ponto-chave, para fomentar o desenvolvimento local, onde o patriménio €
oportunidade de recurso sustentavel. O ordenamento do territorio devidamente

estruturado em termos de ocupagéo e exploragao racional da regigo alcanga a
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valorizagdo e promove polos dinamizadores e geradores de energia. As
brochuras, panfletos e sites informativos com disponibilidade 3D e navegacao
virtual, entre outros, sdo fundamentais na divulgagao patrimonial e cultural

destas regides, muitas vezes adormecidas e com tanto para oferecer.

E necessario conservar, restaurar mesmo a ruina, nogdo retomada de
novo e que comega apés a faria da reutilizagéo, reabilitagdo e readaptacéo, a
todo o custo, que muitas vezes esquecia a ideia do direito dos monumentos
envelhecerem tranquilamente sem intervengdes excessivas nomeadamente
cirurgias profundas e operagdes cosmeéticas.

A ruina é fundamental pois permite ainda a sua fruicdo e deve mesmo
assim ser objecto de estudo, prazer, servir de elemento caracterizador de um
sitio. Se néo for recuperada deixara de existir, mesmo enquanto meméoria.

O objectivo fundamental deste trabalho de investigacao e levantamento é
o de contribuir para a preservagdo e valorizagdo de um legado patrimonial
bastante vasto e riquissimo que Vila Vigosa reserva.

A preservagao e protecgao desta rica heranga e reserva cultural comegam
obviamente, pela divulgagdo passo fundamental no desencadeamento das
acgoes de defesa e valorizagdo do patriménio Cultural. Vila Vigosa possui uma
quantidade apreciavel de conjuntos pictoricos que mostram claramente a
vitalidade da arte alentejana influenciada sem divida pela existéncia e
presenca da casa de Braganca na Vila, que sempre custeou e desenvolveu 0s
aspectos artisticos. A divulgacéo e o estudo cientifico sdo certamente um ponto
de partida para a salvaguarda deste patrimonio, nao esquecendo também que
os programas museoldgicos, culturais, permitem a vivéncia e a integragcdo da
sociedade, pois cada vez mais existe a procura turistica pela autenticidade do
monumento e da paisagem.

Nzo nos podemos esquecer que o abandono e a desafectagdo ao culto
condenam irremediavelmente muitos iméveis religiosos, a indiferenca e
desconhecimento das instituicdes e particulares que muitas vezes permitem as
intervengdes de conservagao e restauro inadequadas e que levam a destruicao

do que resta. E fundamental que haja um entendimento de que o patriménio
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deve ser conhecido, estudado, valorizado e preservado para poder ser
usufruido e integrado na vivéncia quotidiana.

Toda a pintura foi feita para ser vista e claro que o unico modo de as
conservar e proteger é dar-lhes vida, fazer com que existam e que
comuniquem novamente, embora tragam consigo algumas marcas do tempo,
abertas a contemplagéo, ao estudo e ao juizo critico, onde a pintura do século
XVII se insere naturalmente no universo da cultura estética, literaria e religiosa.
Histérias, lendas, narrativas, composicées e hagiografias, fruto da
consequéncia directa de afirmagéo religiosa, que hoje conseguiram adquirir
valor patrimonial que é necessério preservar, publicitar e promover. A pintura
pode ter uma vertente erudita e palaciana, mas também assumir-se como
expressdo humilde, marginal as grandes correntes estéticas, sendo
vincadamente popular.

Em suma, o Patrimonio cultural de um povo é ingrediente da sua
identidade e da diversidade cultural. Pode tornar-se um importante factor de
desenvolvimento sustentado, de promogéo de bem-estar social. E fundamental
implementar acgées de conservagdo e restauro, implementar medidas
educativas e administrativas, promogéo da importancia do patriménio cultural e
dos beneficios da sua preservagio; promogao do turismo e de eventos
culturais; fortalecimento das instituicdes ligadas ao patrimoénio; divulgagéo de
estudos e projectos multidisciplinares capazes de ampliar o retorno econémico
e social do investimento publico.

A valorizagao do patriménio arquitectdnico tendo em vista a sua utilizagéo
turistica — turismo cultural - € uma das formas mais eficazes para promover a
sua salvaguarda e encontrar receitas para estimular o seu financiamento,
permitindo atrair visitantes, revitalizando também as comunidades e economias
locais, no entanto ha que ter em conta que a exploragéo turistica desenfreada
pode desequilibrar esse monumento pelas intervengbes desajustadas, muitas
vezes irreversiveis, usos desadequados ou muito intensos... A uniéo
patriménio, turismo é sem duvida ditado por interesses que se n&ao forem

equilibrados poderzo a longo prazo néo se revelar duraveis nem frutuosos.
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E ainda fundamental que exista mecenato e criagdo de beneficios fiscais
de iniciativa 4 actividade mecenatica, como chave para cativar recursos para a

conservagao e desenvolvimento do patriménio cultural edificado.

2. Levantamento do Estado de Conservagéo das pinturas e relacao
com o edificio

A realizagdo de fichas técnicas para registo e levantamento do estado de
conservagao das pinturas murais sdo um passo imprescindivel em processos
de conservagdo e restauro, querno momento da Intervengcao quer para
monitoriza r o estado de conservagdo. Realizam-se, em regra, antes da
Intervencgéo, analisam todos os dados relacionados com a obra, alteragées e
propostas de tratamento, que serdo imprescindiveis para uma correcta
intervengdo. Foi neste sentido que elaboramos uma ficha técnica especifica
para a pintura mural, pois facilita em muito o conhecimento, o levantamento do
estado de conservagdo e a elaboracdo do projecto e execugéo do tratamento
de conservacdo e restauro. Tentamos reunir nesta ficha todos os itens
fundamentais que poderéo ser necessarios, numa ficha técnica tipo, inclusive
demonstramos a sua funcionalidade, na andlise de cada um dos grupos de
pinturas existentes no Convento de Nossa Senhora da Esperanga (Vide Tomo
ll, Fichas técnicas 1-4)

A realizacdo de exames é outro dos passos imprescindiveis na
conservagao e restauro do patriménio. Dever-se-iam realizar antes da proposta
de tratamento, onde se analisam todos os pormenores e constituintes
encontrados na pintura. Os exames e analises permitem identifcacéo
demateriais constituintes e técnicas, produtos e causas de alteragéo,
fornecendo um apoio fundamental na selecgéo de produtos e tratamentos a
efectuar (Vide Tomo I, quadros 5-6).

Relativamente & recolha de amostras tivemos acesso a um estudo
realizado por Maria Cordovil Pulido; A obra ao negroVS A obra ao branco™,

3 Vide: Garcia, Maria Cordovil Pulido; A obra ao negroVS A obra ao branco. Alteragéo do
branco de chumbo na pintura mural portuguesa. Experiencias de Reconverséo, Trabalho final
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em que analisa a alteragdo de pigmentos a base de chumbo pela primeira vez

em Portugal®* 54

, has pinturas do Coro-Baixo do Convento de Nossa Senhora
da Esperanga, que causaram um efeito de negativo na prépria pintura. Pinturas
em que as carnagoes estdo particularmente alteradas traduzindo na pintura o
efeito do seu negativo. Neste sentido ocorrem alteragdes puramente quimicas,
que pode ter origem num fenédmeno biolégico que se traduzem em alteragao
fisica e estética — modificacdo de cor. Todos os pigmentos que na sua

constituicdo partem do chumbo®®

estdo seguramente relacionados com o
desencadear destas variagoes.

Também se concluiu que os trés pigmentos a base de chumbo (branco,
amarelo e vermelho), quando colocados em contacto com o ataque biolégico,
em poucos dias se denotam um crescimento de microorganismos e
consequente alteragao para diéxido de chumbo. As causas das modificacoes

nos diversos pigmentos de chumbo relacionados com o branco de chumbo,

de Estagio, Curso de Conservacdo e Restauro. Universidade Nova de Lisboa, sob orientacéo
de José Artur Pestana, Lisboa, 2000.

Os tratados, numa perspectiva europeia, constituem um elemento precioso de informagéo

sobre o estudo da técnica da pintura, no que respeita aos métodos e materiais utilizados por
quanto, permitem comparagdes directas entre a informagéo teérica fornecida pelos mesmos
registos e a observagao pratica em objectos de um mesmo periodo. Foram considerados onze
documentos de diversas origens e épocas desde o sécuio Xl ao XVIIl, com o objectivo de
pesquisar quais os materiais € métodos usados na imitagéo dos tons de pele.
Autores que falaram do tema: Theophilus (séc Xil); Cennini (1437); Paduan Manuscrpt (séc
XVIIl); Nunes (1615); Dionysius de Fourna (séc XVIIl). Ceninni refere varias vezes que o
vermelho de chumbo e o vermelhdo ndo devem ser usados em pintura mural, pois com o
tempo enegrecem (Ceninni, 1993, p.40-42 e 61). Nunes, so descrever o0 bom fresco, menciona
que a cal substitui o branco de chumbo.Os varios autores detém-se na descricdo das
carnagbes sem focalizar a pintura mural — ha uma concordancia de resultados que se
conseguem fazendo a combinagdo entre branco de chumbo e vermelh&o. Colocamos muitas
reticéncias ao facto dos nossos artistas contactarem com esta documentag@o, pois também a
tematica imposta foi a maior preocupacéo, mais do que pela forma - “Acrescenta-se a este
rigoroso caracter oficinal a estreita dependéncia do desejo do encomendante da obra,
materializando nos rascunhos ou amostras fornecidas ao pintor, reforgando assim a dificuldade
de expresséo original e a consequente identificagéo dos criadores (Gongalves, 1998, pp.29). A
actividade do artista era de mero executante a quem n&o era exigido um grande empenho
criativo

Vide: Garcia, Maria Cordovil Pulido; A obra ao negroVS A obra ao branco. Alteragdo do

branco de chumbo na pintura mural portuguesa. Experiencias de Reconversdo, Trabatho final
de Estagio, Curso de Conservagéo e Restauro. Universidade Nova de Lisboa, sob orientagdo
de José Artur pestana, Lisboa, 2000.
% 0 chumbo é um metal de cor azul acinzentada, pesado e ductil. Tem ponto de fusdo muito
baixo, oxida facilmente, é incompativel com agentes oxidantes de hidrogénio ou acido sulftrico
concentrado. Em termos de estabilidade quimica & menos estavel que o ouro, a prata e o cobre
e mais estavel que o ferro ou o zinco.
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estdo relacionados com a alcalinidade do meio, com a humidade e pela
presenga de um agente oxidante.

Foram colhidas amostras algumas de algumas pinturas onde se observou
essa alteracdo cromatica original, nomeadamente no coro baixo do Convento
de Nossa Senhora da Esperanga — Rosto de um anjo e num Livro, entre outros
locais e localidades. Esta analise envolveu varias fases de exame e micro
analise a lupa binocular — para identificar os pigmentos e aglutinantes ao nivel
da sua composigdo quimica, conhecendo assim a histéria, origem e técnicas
envolvidas e a sua utilizagdo nas obras de arte (Vide Tomo lI, figs. 676-677).

Nas pinturas apenas se apresenta a composi¢éo quimica das camadas
cromaticas analisadas que confirmaram a presenca da alteragao do branco de
chumbo. Na carnagédo do anjo encontraram-se duas camadas, nomeadamente
a argamassa e cor castanha pela presenca de graos castanhos, brancos e
pretos. Através da analise microquimica concluiu-se a existéncia de PbO,,
branco de chumbo, carvdo animal. No livro também foram encontradas duas
camadas, a argamassa € uma cor. O surgimento da cor castanha, pela
presenga de grdos castanho, branco e vermelho. Através da analise
microquimica concluiu-se a existéncia PbO,, branco de chumbo e vermelho.

A identificagdo de aglutinantes foi realizada por espectroscopia aos
residuos dos estratos aquosos das camadas cromaticas recolhidas com um
bisturi por raspagem a superficie das pinturas e que corresponderam as
amidas, componentes principais das proteinas solGiveis em agua (cola animal)
e insoluveis em agua (proteinas de ovo e caseina). No caso das amostras
recolhidas no coro-baixo mostraram a presencga de cola de pele — aglutinante,

usado na técnica de pintura a seco.

Relativamente as pinturas em estudo néo foram feitas novas amostragens

para analises quimicas547, uma vez que nesta fase e genérica de exame visual

547 Os métodos de exame e andlise s80 o primeiro ponto a ser desenvolvido guando tratamos
da conservagdo e restauro embora néo limita a investigagdo tecnolbgica. Os varios tipos de
exame s0 essenciais: Arqueolégico, tecnoldgico e alterabilidade.O exame critico arqueologico
define a natureza, originalidade. A reconstrugéo do passado histérico resolve muitos dos
problemas relacionados com a conservagao. As informagBes relevantes & historia,
documentagdo, arquivos, graficos, constituiu uma parte integrante. Resolve trés questbes. O
estado original da pintura, varias alterages, ajuda na definigao do tipo de tratamento a aplicar.
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de todos os nucleos pintados em geral, hdo se mostraram fundamentais para o
conhecimento preliminar das pinturas, materiais e patologias encontradas. A
recolha de amostras deve ser orientada e reservada para duvidas e questdes
concretas, pois sdo inumeras as hipéteses possiveis a ter em conta sendo
economicamente dispendiosas, para além de serem métodos destrutivos, por
se ter de recolher uma amostra, embora pequena. Todos os exames foram
elaborados ao nivel da observagéo a vista desarmada, com auxilio de lupa,
lampada ultravioleta®® (Vide Tomo I, figs. 840-841), luz rasante, captagao e

registo fotografico®® °%.

O exame tecnolégico revela a estrutura técnica do trabalho, identificando as alteragbes,
deterioragdo dos materiais, modificagdes pelo homem, transformagdes e restauros.

348 A fluorescéncia produzida pela luz ultravioleta causa diferenciagdo de invisibilidade e luz.
Varios médios e pigmentos sdo distinguidos. A fluorescéncia ultravioleta contem informagdes
que combinadas com a observagao, ajudam no diagnéstico.

Quando as cores desaparecem a luz visivel consegue-se sempre alcangar o original mesmo
quando existe ruina. Usa-se na identificagdo das varias técnicas e materiais usados.
Identificam-se recentes repintes através da fluorescéncia branca.

9 As fotografias recolhidas foram captadas por uma objectiva de grande qualidade e
pormenor, sendo posteriormente inseridas em programas informaticos que permitiram um
melhor alcance ao nivel dos pormenores. A fotografia € uma boa base documental e cada vez
mais melhorada em termos de qualidade de alcance e captagdo.

Durante a recolha fotografica tentamos experimentar um método denominado -
fotogrametria terrestre que encontra uma enorme gama de aplicages, desde a arquitectura, ao
apoio & conservagio e restauro, pintura e a escultura, engenharias varias e controlo industrial.
A utilizagdo de métodos fotogramétricos € ja uma recomendagéo do International Council of
Monuments ans Sites (ICOMOS) que em conjunto com a ISPRS (International Society of
Photogrammetry and Remote Sensing tém feito um enorme esforco para a divulgagéo destas
técnicas no estudo e conservagdo de prédios historicos e obras de arte. Em Portugal a
divulgagdo das técnicas fotogramétricas junto da comunidade de conservagéo e restauro €
incipiente, existindo contudo alguns trabalhos (Morgado, A. M., (1996). Automated procedures
for orientation of digital images. PhD Thesis, University of London, Londres), (Carvalho, M.,
Morgado, A., Gongalives, J. { 2007). Avaliagéo do sistema topografico e fotogrametrico terrstre
da Topcon. Actas da V Conferéncia Nacional de Cartografia e Geodesia).

Para aplicagdo das técnicas fotogramétricas, as fotografias devem ser recolhidas com camaras
métricas ou semi-métricas, de modo a permitir a correcgéo das distorgbes geométricas
presentes em qualquer fotografia. Esta deformacéio é derivada do sistema de lentes utilizado,
da prépria projecgéo que provoca deformagao radial e ainda a deformagao provocada pela
configuragdo dos objectos quando representados no plano da fotografia. Existem varias
possibilidades de utilizagdo dos meétodos de fotogrametria: a restituicdo fotogrametrica, a
restituiggo monoscopica e a ortorectificagéo. A restituicgo fotogramétrica permite determinar as
coordenadas tridimensionais dos objectos registados sobre o par estereoscépico; entende-se
por par estereoscopico um par de imagens cobrindo uma determinada area e adquiridas em
dois pontos de vista diferentes diferentes.

Nao conseguimos infelizmente aplicar correctamente esta técnica inovadora, uma vez que a
maquina usada n&o tinha flash nem objectiva para captar grandes distancias e que devido a
altura do edificio e 4 altura a que se encontram as pinturas foi dificil de conseguir boas
fotografia para mostrar a sua aplicagéo. Este estudo aplicativo da técnica de fotogrametria foi
elaborado com o apoio do departamento de engenharia e arquitectura do Instituto Superior
Técnico, pela Eng. Ana Paula Falcéo Flor.
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Demos bastante importancia ao registo fotografico (como podemos demostrar
no Tomo |l, do presente trabalho) como método de exame e sistema de
documentagdo para desenvolver o diagnéstico critico, com o objectivo de
conservar o mais possivel na integra e reforgar a sua estrutura material
ameacada. Todas as fotografias recolhidas, referentes as pinturas, para além
de auxiliarem o levantamento do estado de conservagdo, mapeamento de
patologias e estudo da pintura, foram usadas e trabalhadas para serem
aplicadas na modelagéo 3D do edificio da Igreja,®®', com o objectivo de
podermos sugerir uma visita virtual as pinturas existentes, podendo assim estar
acessiveis em todo o mundo e para todos, como meio de divulgagao,
conhecimento e projecgéo patrimonial.

Desta forma, foram simplesmente elaborados exames de superficie - in
situ para determinar os materiais, técnicas, suas alteracoes, causas ao nivel do
suporte®?, da expressao artistica®® e camada pictérica®. Todos os exames
requereram um diagnostico e uma meticulosa comparagao com a cronologia
das alteracdes.

Foi elaborado o mapeamento das patologias, que nos informa do estado
geral de cada pintura, tendo rapidamente a nogdo das patologias mais
incidentes, destacando-se a presenga da humidade nomeadamente os efeitos
que derivam desta e a presenga de sujidades. Através desta analise tivemos
um contacto mais directo com a pintura dando-nos a oportunidade de identificar
os contornos das giornate e das incisées na elaboragdo da trasladacao do
esquema do desenho, sendo imprescindiveis para o estudo da técnica de
pintura (Vide Tomo Il figs. 699-733).

As pinturas murais do convento da Esperanga encontram-se de um modo

geral aparentemente em regular estado de conservagao, com alguns casos

551 Foi efectuado o levantamento topografico e arquitectonio da Igreja e transformado em 3D,
cujo objectivo futuro podera ser a sugestéo para a visita e navegacéo virtual da Igreja (Vide
Tomo ll, anexo, figs. 6-7).

552 Natureza, composigso e estrutura do suporte; Estado da preservagao, estabilidade; Causas
de deterioraggo: infiltragéo; capilaridade; condensagao.

553 Natureza; composigao; estrurura; estado de preservagio; alteragbes; determinagéo das
causas de alteragéo.

554 Identificagdo dos materiais, componentes da técnica usada. Estes elementos influenciam a
escolha do tratamento, incluindo exames de laboratorio.
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pontuais mostrando grandes fragilidades e necessidade de tratamento de
conservagao e restauro.

A textura, estrutura e a dureza da superficie mural encontra-se regular;
com transparéncia prépria da pintura a fresco, apresentando alguma opacidade
em zonas de presenga de humidade, de retoques a seco € repintes.
Encontramos ao longo de todas as pinturas a presenga de fissuracbes, com
estrutura regular, proprios de uma secagem e envelhecimento normal dos
materiais (Vide tomo Il, figs.734-743). Estas fissuragoes em pintura mural néo
revelam geralmente a perigosidade que tém na pintura de cavalete, por
exemplo, podendo provocar destacamentos e perda da camada pictérica e €
em regra provocada pela utilizagdo de uma argamassa demasiadamente rica
em cal ou que foi insuficientemente apertada com colher durante o processo de
secagem. A presenca desta fissuragao, que lembra os craquelets da pintura de
cavalete é marcada pela sujidade que se deposita nas fissuras, provocando um

escurecimento e uma inadequada leitura.

A humidade é uma presenca em todo o edificio, a sua causa manifesta-se
através da presenca da desagregagdo e perda de matéria, cristalizacéo,
incrustagdes e eflorescéncias salinas (Vide Tomo Il, figs. 618-639, 758-772).
Os depositos de sujidades, escurecimentos — fungos? (Vide Tomo lI, figs. 766-
770), presenca de sais (Vide Tomo ll, figs. 744-757, 772), descoloragoes (Vide
Tomo ll, figs. 758-762), desgastes (Vide Tomo I, figs. 763-765, 773-779, 807-
822, 830-838), fendas, lacunas e mas manutengoes causadas pelo homem,
nomeadamente a presenga de riscos e desgastes e mas intervengdes, sao
também uma constante (Vide Tomo I, figs. 640-696,773-784). Com menor
incidéncia, encontramos antigos preenchimentos e repintes de intervences
interiores (Vide Tomo I, figs. 785-800,802-805, 824-828)
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2.1. Interven¢des Anteriores de Conservagao e Restauro

O processo de 20/11/ 1926°% refere que a Camara Municipal de Vila
Vigosa solicitou a intervengdo da Direcgdo Geral do Ensino Superior e das
Belas Artes. Neste ano recuperou-se o telhado e consolidou-se a ab6bada ao
nivel da estrutura e suporte, para se passar depois a intervengéo das pinturas
pois como refere documento de 1971°*° elaborado pela DGEMN, as pinturas
encontravam-se com varias fendas bem como com presenga de
escurecimentos devido a infiltragdes de agua. As cores da abébada na nave da
igreja encontravam-se mais vivas que as da cupula do altar-mor, embora
apresentassem manchas e humidades pontuais. Refere a brigada que as
pinturas careciam de um tratamento de conservag&o, limpeza, remog&o de
fungos, consolidagdo e preenchimento com argamassa de cal nas zonas de
fendas e das faltas. Onde se procederam posteriormente a intervengdes de
Conservagdo e Restauro por parte do Instituto José de Figueiredo com a
limpeza de toda a superficie decorada com xilol e &lcool e fixada com resina
acrilica®®’. Reintegraram-se as fendas que foram (infelizmente segundo o
relatério) preenchidas com cimento. Apds estes tratamentos foi novamente
fixada com Paraloid™ e xilol.

15%8 informa-se que a

Na visita de inspec¢ao de 4 de Outubro de 197
igreja se encontrava consolidada na abdbada e os revestimentos dos telhados
consertados, segundo informagdes recolhidas no local.

Nos anos de 1971-74%%° o Convento foi visitado por brigadas méveis do
Instituto José de Figueiredo através do pedido solicitado pela Camara
Municipal de Vila Vigosa cujo documento de 25 de Setembro de 1973 °%
informava que as pinturas encontravam-se a desagregar-se da parede onde ja

existiam ja faltas. A brigada que visitou o Convento no ano de 1973 refere a

355 Vide: Arquivo IPCR.

%8 dem.

557 Paraloid e xilol, concentragso a 10%.
%8 1dem.

559 |dem.

%0 jdem.

%1 1dem.
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necessidade de se fixar a pintura e preencher as faltas existentes. Nesta
brigada ndo se efectuou nenhum tratamento devido ao andaime niao se
encontrar nas devidas condigbes de seguranga para seu uso. Somente se
elaborou o teste para fixagdo da pintura, concluindo-se que a resina acrilica,
Paraloid ™ era o mais adequado. O relatério refere as pinturas como técnica de
pintura mista, a fresco com acabamentos a tempera - motivos ornamentais e
cercaduras. Relativamente ao levantamento do estado de conservagao, refere
o relatério que a pintura encontrava-se bem consolidada. Existia a presenca de
craquelets, que na maioria ndo afectavam a consolidagdo nem a leitura do
conjunto. Pontualmente a camada pictérica encontrava-se despigmentada
devido a quedas de pintura por possiveis infiltragbes de agua e presenca de
humidade. Em todo o comprimento da abébada devido ao tremor de terra de
1969, abriu-se uma fenda que provocou a queda de argamassa e de pintura,
para além de diversas lacunas.

No tratamento efectuado, refere-se que procederam a remocido de
sujidades e poeiras acumuladas, para uma melhor leitura. Todo o conjunto foi
feito com white spirit, a consolidagéo pontual um betume celuloso com Polyfila
™. a fixagdo geral da camada pictérica com alcool polivinilico®2. Os
preenchimentos das fendas foram tonalizados com tom neutro e completadas
as ligagées de desenho nas suas linhas gerais apenas para dar harmonia. O
mesmo se fez em lacunas de menores dimensdes. As tintas usadas foram a
témpera de caseina de marca ETA™. Finalmente aplicaram uma camada de
protecgdo em spray de resina acrilica®®, para obter unidade de cor. Os
trabalhos de conservagédo e restauro foram elaborados por Carlos Alberto
Nunes Ferreira, José Guerreiro, José Torrado, Fernando Pinheiro Louro®.
(Vide Tomo I, figs. 601-617).

562 Gelvatolm a 5 % em alcool e agua.
%63 Paraloid™ e xilol a 4%.
% Idem.
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3. Proposta de tratamento de conservagio e restauro das pinturas.

O conceito de estabilidade a longo prazo & de extrema importancia na
area da conservagdo. E fundamental ter-se a garantia de que tratamentos
feitos hoje e com aparentes bons resultados no venham no futuro, a ser mais
prejudiciais do que n&o se ter intervindo. Para tal é extremamente necessario
um conhecimento da natureza quimica exacta dos produtos (degradacéo e sua
transformacao), apés tratamento em pinturas murais. Devem ser adoptadas
acgoes de controlo por forma a se obterem conhecimentos fidedignos e desta
forma evitarem alteragbes quimicas e efeitos de envelhecimento indesejaveis
devido a procedimentos de conservagao nao apropriados ao caso>®.

Em qualquer tratamento de conservagdo e restauro existem trés
parametros que devem ser sempre considerados: Principio da Intervengédo
minima®®, reversibilidade®”; compatibilidade®®®, durabilidade®®, integridade®°,
acessibilidade®" e Inocuidade do bem patrimonial.

A crescente deterioragcéo que no ultimo século, os materiais constituintes
do patriménio imoével sofreram, junto com uma maior consciéncia sobre as
necessidades de conservar o mesmo, produziram uma nova etapa na

%5 A divulgagéo de um estudo é o fim do mesmo. N&o tem sentido nenhum desencadear-se
todo um trabalho de investigacdo ~ seja de que tipo for — se os seus resultados n&o forem
dados a conhecer ao publico.

%% E necessario agir com métodos e produtos experimentados de maneira a poder-se avaliar o

seu impacto imediato e a longo prazo, sobre os materiais e constituintes do objecto.

Respeitar a obra no que se refere ao seu aspecto histérico e estético e a sua matéria
original. O principio da reversibilidade possibilita a remogao a 100% de tratamentos a longo
prazo. Ha intervengbes em pintura mural que s@o reversiveis e onde a possibilidade de re-
tratamento & muito importante.

Ainda que o conceito seja aceite ndo devemos esquecer que por vezes até os simples
metodos de limpeza tém efeitos irreversiveis. Em muitos casos a natureza do proprio
tratamento ou a sua interacgdo com o objectivo significam que a reversibilidade local &
impossivel. E o caso dos tratamentos de consolidagéo, que s&o impossliveis de remover (Pye
etal, 1987,0p. cit, p.355-358). A compatibilidade implica que os materiais adicionais sejam da
mesma natureza do mateial original, de modo a interagirem de forma positiva sob as condicbes
ambientais depois do tratamento de conservagdo a curto, médio e longo prazo) garantindo
assim a estabilidade do tratamento.

® O caracter perceptivel do objecto e a sua vuinerabilidade no decorrer do tempo fazem parte
da sua esséncia, por estarem necessariamente associadas a sua materialidade. Uma
conservagao e um restauro conceituados integram ambos nesta nogéo.

Tem em conta a natureza insubstitufvel da obra, reconhecendo-lhe uma espécie de
inviolabilidade.

57! Na fonte potencial de novos conhecimentos ndo devem comprometer investigagtes futuras
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Conservagdo e Restauro de monumentos. E uma etapa inicial a urgéncia em
evitar a destruicdo de obras, mesmo com 0O desconhecimento das causas
mecanicas involuntarias nos processos de alteragdo dos materiais fazem com
que nao seja aceitavel a intervengdo sem um conhecimento prévio dos
materiais, alteracbes e degradagdo do proprio edificio. E fundamental um
estudo prévio ao plano de restauro, clarificando os critérios a fim de se
conseguirem tomar decis6es em qualquer fase da Intervencgao.

O projecto de Restauro deve conter todas as actuagbes que se irao
realizar no decurso do mesmo. Os improvisos que dever&o surgir durante o
percurso da obra deverao ser reduzidos ao minimo. Sao fundamentais estudos
prévios de diagnostico, onde se investigam as causas do aparecimento das
patologias. Que irdo ajudar na aplicagao de medidas a implementar para estas
serem corrigidas. O exame e descricdo das alteragbes devem compreender
uma observagao detalhada e para isso é fundamental conhecer a natureza dos
materiais.

As intervengdes de conservagao e de reabilitagao do patriménio edificado
implicam um conhecimento profundo das solugdes construtivas das
caracteristicas dos materiais empregues, dos terrenos de fundagéo e da
compreensdo dos mecanismos de deterioragao. Numa intervengéo a primeira
fase é a avaliagdo das fundagdes, analisar os indicios de haver insuficiéncias
nas fundagées"’”. Ao nivel dos revestimentos de paredes a existéncia de
argamassas em bom estado & importante para travar a decadéncia e impedir a
degradagéo da alvenaria de pedra assente em argamassas de cal, incluindo o
reboco de cal e areia sendo ainda distinta a proteger a estrutura de agressoes
e acgdes externas. E fundamental garantir o bom desempenho das estruturas
das paredes, evitando intervengdes descuidadas € a utilizagdo de argamassas
de cimento, usando apenas revestimentos de natureza semelhantes ao
original, assegurando a compatibilidade quimica, fisica e mecanica entre os
novos e antigos materiais. A caiagdo continuada aumenta a durabilidade e

possibilita a posterior manutengao.

s As operagBes de reforgo sdo extremamente delicadas, comportando riscos especificos
durante a sua realizagdo, os quais devem ser cautelosamente equacionads e resolvidos desde
a fase de projecto.
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Os processos de reabilitagdo de edificios antigos s&o geralmente
constituidos por um conjunto sucessivo de etapas, as quais deverao ter como
objectivo Unico a reabilitagdo do bem em consonancia com as teorias da
conservagdo recomendadas pelo ICOMOS. A qualidade do projecto de
reabilitacdo é determinante para o sucesso da intervengao, bem como a
analise das anomalias dos edificios, que constituem uma fase fundamental
para a adequabilidade do projecto aos objectivos da reabilitagao.

O projecto deve contemplar um programa de seguimento da evolugéo das
intervengbes realizadas e actuar imediatamente logo que surjam alteragbes.
Devem-se extrair todos os conhecimentos possiveis — elaborar a histéria do
edifico/ monumento, conhecer os materiais empregues na construgcao, sua
distribuicio no edificio, substituicbes, reparacdes e tratamentos realizados,
vicissitudes historicas e catastrofes.

Na metodologia geral da intervengédo deve estar compreendida a
avaliagdo dos tratamentos a serem aplicados, determinando a idoneidade de
qualquer tipo de técnica e produto de tratamento, nomeadamente a
compatibilidade dos produtos e técnicas a serem empregues com os materiais
originais; ainda a importancia de testar a resisténcia dos diferentes produtos, a
garantia da eficacia do tratamento; a resisténcia aos agentes de alteragédo que
irdo actuar ap0Os a obra concluida.

De acordo com as patologias apresentadas e suas causas,
desenvolveremos algumas consideragdes que nos parecem importantes
iniciando com o edificio. Depois de uma visita detalhada por todo o conjunto
arquitecténico, verificou-se a necessidade de reparar a cobertura,
nomeadamente através de accdes de limpeza, substituicio de barrotes de
madeira podres e que estdo a por em causa a estabilidade da cobertura,
desinfestagdo e consolidagéo dos outros que estdo em melhores condigées. E
imediatamente necesséria a substituicdo de algumas telhas partidas, remogao
e limpeza de ninhos, ervas e liquenes que se alastram em todo o telhado.
Limpeza e preenchimento de fendas existentes na cobertura exterior da
abobada do corpo da igreja.
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Em todo os edificios encontram-se fendas nas paredes, que deverao ser
revistas e preenchidas para evitar a infiltragdo de aguas, assim como verificar
os algerozes, nomeadamente a possivel substituicao e limpeza.

Na parte exterior do edificio encontramos muitas construgdes anexas
prejudiciais, como galinheiros, que deverao ser deslocados e que estao a por
em causa a parede Sul do coro-baixo, estando esta com curvatura, fendas e
sais, em risco de perda da estrutura e da pouca pintura que ainda subsiste.
Outras sdo construgdes e adaptagbes mal pensadas e projectadas que
poderzo futuramente colocar em causa o edificio, para além do abandono e de
zelo de muitas dependéncias envolventes, completamente cheias de lixo e em
risco de ruir. A Sala do capitulo, pertenca de particulares e actual armazém, é
uma dos, actuais, anexos que deveria de ser protegido pela autarquia e pela
diocese de Evora, pois é um dos melhores exemplos de trabalho em massa ou
estuque relevado, com elevado interesse patrimonial e que ainda subsiste,
assim como os pogos grande € pequeno, a nora, 0 aqueduto, a cerca, 0s
tanques e fontes que ainda subsistem, pois correspondem e representam toda
a vida e funcionalidade e que sem a presenga destes, o Convento nao
subsistiria, uma vez que s&o parte integrante do conjunto.

O patio de entrada para o convento também encontra-se em mas
condigdes, uma vez que é usado como quintal de uma casa anexa. Propomos
um arranjo paisagistico da entrada e uma conversa com o proprietario da casa
no sentido de também ele contribuir para a boa manutengéo desse espago.

No interior & basilar organizar os espagos, criar zonas adequadas de
arrumagédo, pois nas pinturas do ante coro-baixo encontravam-se alfaias
liturgicas, entulho e lixo encostado, estando ainda mais a acelerar a sua
destruicao.

E importantissimo rever a instalagéo eléctrica, pois existem inimeras
solugbes desadequadas, fios e tomadas em cima de azulejos, pintura e dos
retabulos em talha dourada que decoram igreja, perdendo-se a correcta leitura
do conjunto, para além de terem a necessidade de fazerem furos para segurar
os fios, que destroem o estado original do patriménio azulejar.
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No geral o interior do edificio necessita de uma arrumagéo, limpeza,
preenchimento de fendas, desinfestagdo preventiva e curativa, ao nivel da
estrutura, superficie e elementos decorativos.

Ao nivel geral das pinturas, estas carecem essencialmente de um
tratamento de conservagéo, nomeadamente consolidagéo, fixagdo, limpeza,
eliminagdo de intervengdes antigas e adigcbes prejudiciais e desadequadas,
eliminagdo da presenga de sais, preenchimento de lacunas. Estas sao os
tratamentos imprescindiveis ao bom estado do original que ainda subsiste.
Relativamente aos tratamentos de Restauro marcados por uma intengéo mais
estética, podemos referir a limpeza, reconstrugdo de pormenores que sejam
fundamentais para uma boa leitura das pinturas e reintegragéo pictérica em
sub-tom ou através de preenchimentos tonalisados, criando melhor leitura e

harmonia estética em todo o conjunto pictérico.

Apos os trabalhos de conservagéo e restauro é fundamental realizar um
relatorio técnico com toda a documentagdo analisada e estudada,
nomeadamente; analises quimicas, estudos, tratamentos e documentagao
fotografica relatando as varias intervengdes, anexam-se as fichas técnicas de
levantamento do estado de conservagio inicialmente elaboradas. Este relatério
& um ponto da situacdo preciso sobre os aspectos da conservagéo e materiais
da obra na altura em que é produzido e é essencial para compreender o seu
comportamento e evolugdo do ponto de vista conservativo no futuro.

A etapa fundamental a ter em conta, apos o tratamento de conservagao e
restauro é a manutengéo que deve incluir a revisao periddica e o controle dos
factores de deteriorag&o. As pinturas murais formam parte integrante de um
monumento e deve-se fazer todo o possivel por conserva-las no seu ambiente
original.

A sua dependéncia da arquitectura condiciona os materiais, técnicas de
execucgdo e simultaneamente aspectos estéticos e iconograficos. O verdadeiro
enquadramento é a propria arquitectura. Deve-se ter presente que a pintura
executada sobre um muro sendo simultaneamente o seu revestimento, o que
cria imediatamente uma série de condicionantes de ordem fisica/ material,

estética, histérica, entre elas a mais importante &€ a sua integragao, a sua
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fungdo, conhecer o conceito da pintura mural, neste sentido e ainda no
seguimento de um tema ja referido anteriormente, sustentamos novamente a
necessidade da divulgagdo, nomeadamente através de folhetos, pequena
publicagdo de painéis informativos no exterior do monumento. Um factor de
interesse suplementar e dinamico seria promover visitas guiadas aquando das
intervengbes de conservagéo e restauro a serem executadas, a fim de fazer
entender ao publico das suas problematicas e necessidades. Ap6s os
tratamentos, criar circuitos de visita, dirigidos aos varios publicos com guias
treinados nos diversos aspectos historiograficos, artisticos e animagao cultural.
Circuitos esses ligados com outras pinturas existentes em Vila Vigosa, criar por
exemplo uma Rota do Fresco em Vila Vigosa. Séo este tipo de actividades e
fungbes que sdo possiveis de implementar e que sdo a chave para 0
conhecimento dos conjuntos murarios, sem danificar ou desvalorizar,
permitindo a utilizagdo, a manutengao regular e neste sentido conseguimos
alcancar a divulgagéo e valorizag&o de um patriménio que é de todos.

“E preciso valorizar para conservar’
(Minja Yang, responsavel pela regiéo Asia - Pacifico do World Heritage Center da Unesco)
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Conclusao
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Neste Convento de Nossa Senhora da Esperanga de Vila Vigosa, nunca
se facilitou a entrada nele sendo a gente muito principal e escolhida. Mantendo
deste modo os procedimentos observados nas regras e estatutos do patriarca
S. Francisco, que era grande pela sua pobreza, virtude e santidade. Isabel
Cheirinha deixou umas casas a mulheres de boa vida para professarem a
terceira regra de S&o Francisco. Foi desta histéria que nasceu uma
interessante fundagdo. Desde o seu inicio verificou-se que foi um Convento
especial tanto para as religiosas, fundadores, padroeiros, que de tudo fizeram
para que houvesse uma crescente evolugao, transformando-se num dos mais
importantes Conventos de época nesta regido, por estar protegido pela Casa

de Braganga, mais especialmente pela duquesa D. Isabel de Lencastre.

Procuramos com esta dissertagdo por um lado analisar a evolugao
historia e construtiva do Convento e a produgéo historiografica iconografica e
artistica das pinturas do Convento da Esperanca, contribuindo para mais um
avango ha investigagdo em pintura mural com a elaboragdo daquilo que
julgamos ser importante; como a apresentagéo das técnicas de execucéo, a
discussao de estudos especificos para a Conservagéo e Restauro dos suportes
pictéricos murais, a apresentagéo de metodologias para a Conservacao e
Restauro e Intervengdo em pintura mural, nomeadamente a analise e
elaboraggo de uma proposta de Intervengao para as pinturas do Convento de
Nossa Senhora da Esperanga, terminando com a tentativa de sugerir alguns
programas de revitalizagao patrimonial.

Por um lado, fica claro, em nosso entender, a necessidade de abordar os
factos histéricos do edificio no qual se inscrevem as pinturas com atencao igual
aos potenciais encomendantes da mesma. A pintura mural tem esta enorme
vantagem de permitir cruzar estes dois tipos de informacéo que resultam numa
complementaridade enriquecedora ao nivel dos conhecimentos histéricos e
artisticos.

As representagdes das pinturas murais do Convento da Esperanga fazem-
se de uma forma imediata, através de uma engenhosa solugao. Na capela-mor

os Santos e Santas reunidas ao centro pelo simbolo da Irmandade da Ordem
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Terceira. Santos e Santas alternadas e divididas por anjos que orquestram e
sustentam todo o conjunto decorativo através de uma decoragao harmoniosa e
arquitecténica, composta por sanefas, grinaldas de flores e anjos musicos em
concerto celestial.

No corpo da Igreja a abdbada decorada com brutescos e litanias e divisas
epigramaticas, onde o sentido iconografico do programa esbate-se no entanto
aos olhos do espectador, face ao dinamismo da decoragao luxuriante do
revestimento azulejar das paredes, resultando numa brilhante atitude e
demonstragdo de horror ao vazio. Este género pictorico do brutesco em
Portugal tornou-se auténomo, sobretudo na pintura a fresco, onde se envolvem
cartelas, preenchem coberturas numa malha decorativa continua.
Caracterizada pela desenvoltura das volutas e florées de folhagem enrolada
onde surgem grinaldas de flores, frutos e vegetagéo. Figuras alegéricas,
meninos, simbolos religiosos, vasos floridos. Tematica ornamental repetitiva,
desenvolvida com sugestdo tridimensional. A ideologia da contra-reforma
adoptou aspectos mais cenograficos e decorativos, transformou-se numa moda
que influenciou todo o pais, quer em largas superficies afrescadas, quer
pintados nos trabalhos em massa ou estuque relevado, como podemos
verificar na Igreja do Convento de Nossa Senhora da Esperanca.

Muito do desaparecimento de muitos exemplares deve-se quer a ruina
dos edificios, quer & ignorancia e desinteresse embora os trabalhos
historiograficos existentes, onde a cronologia e iconologia da pintura séo
analisados numa nova perspectiva, aumentem o interesse por parte dos
organismos publicos pelo estudo, restauro e conservagao das pinturas murais
portuguesas. A verdade é que o Estado Portugués comegou a olhar com maior
atencao o patriménio fresquista nacional.

Nos tiltimos trinta anos, felizmente houve um grande desenvolvimento ao
nivel das intervengbes de restauro e conservagéo do patrimoénio artistico
mundial, para além de um forte desenvolvimento ao nivel da investigacéao
cientifica aplicada a conservagdo e restauro e um elevado nimero de
publicagbes de manuais, publicagdo de ensaios e artigos em revistas

especializadas.
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A conservagdo da pintura mural nos seus distintos suportes € uma
problematica. O conservador restaurador deve estar actualizado, estudar os
suportes antigos como os modernos, as técnicas pictéricas mais adequadas,
conhecimentos interdisciplinares dos suportes murais, técnicas pictéricas e
agentes de deterioragdo. O rigor profissional das intervengdes que devem ser
irreversiveis. E fundamental adoptar uma atitude cautelosa, mas critica quando
se introduzem novas técnicas ou produtos que ndo estejam estudados e
cientificamente comprovados.

Uma vez realizado o tratamento de conservacdo e restauro do suporte,
devemos manter um seguimento da sua evolugéo para evitar que se produzam
os anteriores danos e que estes se misturem com os novos materiais. E
imprescindivel a publicagao de novas investigagoes, onde devemos conhecer o
resultado das experiéncias, para ajudar a evoluir o uso e o tratamento dos
suportes pictéricos murais.

Os principais problemas de conservagdo observados sdo ainda o
resultado directo do processo de desertificacdo e de éxodo rural, o abandono e
a desertificacdo ao culto que condenam irremediavelmente muitos iméveis pela
indiferenca. E fundamental o entendimento de que o patriménio deve ser
usufruido e integrado na vivéncia quotidiana onde as pinturas estdo a par de
uma vertente erudita e palaciana e se assumem como expressdo humilde
marginal as grandes correntes estéticas. A tarefa é realizar e reunir condi¢des
optimas para provocar o conhecimento e curiosidade e o gosto enquanto
objecto de prazer, conhecimento e aprendizagem.

A conservagdo do patriménio esta sob a algada de todos, cabendo aos
especialistas a principal responsabilidade de estudar, alertar e propor planos
adequados de conservagdo e de reabilitagdo. A reabilitagdo do patriménio no
sentido do seu uso — respeitador da fung¢éo originaria do elemento artistico em
causa — € no nosso entender a solugdo ideal para a manutengdo da sua
conservagao no futuro, por outro lado & um factor potenciador de aproximagao
entre os autéctones e patriménio concreto, muitas vezes visto todos os dias
mas sem nunca ser realmente descoberto. A questdo coloca-se no respeito
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pela autenticidade do uso e da fungéo desse mesmo patriménio, condicionante
frequentemente descurada e desrespeitada.
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