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Resumo do Trabalho

Vai, Teatro...E um Projeto que assenta no conceito de teatragogito, com e para
a escola. O teatro enquanto recurso didatico, femnéa de aprendizagem, qu€af’ ao
encontro de um publico-alvo e, em simultaneo, gidis a um centro de interesses. O teatro
ao servico da didatica na sua dimensdo instrunmstatalneste caso como veiculo de
conteudos disciplinares e abordagem estética, ymdodas praticas teatrais e da linguagem
cénica.

O Projeto consistiu na construcdo e apresentacaandesspetaculo, em estreita
colaboracdo com dois Agrupamentos de Escolas del@d&ranco, separadamente, a partir
da obra de Gil VicenteO Pranto de Maria Pardae de textos produzidos por alunos de duas
turmas de 9° ano, das respetivas escolas. A canadgdespetaculo foi paralela a sua
producdo, num processo evolutivo de construcdajarq metodo criativo. Em cada escola

foi apresentado o espetaculo resultante dessaregistparticipada.

Abstract

Vai, Teatro... (Portuguese foGo, Theatre.) is a project based on the concept of
pedagogical theatre, with and for the school. Tieeas a teaching resource, a learning tool
that reaches a target audience and simultaneousigndtowards a centre of interests. The
theatre in support of didactics in its instrumestahpproach, in this case as a vehicle for
subject contents and as an aesthetic approactebyde of theatrical practices and scenic
language.

The Project consisted on the development and pedioce of a theatre play, in close
collaboration with two Groups of Schools from CastBranco, independently. The starting
point was the work of the Portuguese Gil Vicen@ Pranto de Maria Parda(English for
Maria Parda’s Teary and several texts produced by students of tigrade classes of the
referred schools. The conception and the produdifdhe play were simultaneous, based on
an evolving process as a creative method.

The play was performed in each school, as a reéthiis collaborative approach.
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Introducao

No contexto atual dos Curriculos para o Ensino daso teatro e a expressao
draméatica tém protagonizado um papel relevante amquestratégia para a integracao e
articulacdo de contetdos programaticos, nas vdisaplinas, dos diferentes niveis de

ensino.

De acordo com a Lei de Bases do Sistema Educativmlucacdo artistica constitui
uma dimensao importante da educacao, a que tododadfios devem ter acesso, (...) “ As
escolas, no desenvolvimento do seu projeto edwcattevem proporcionar aos alunos
atividades de enriquecimento do curriculo... de ma@eminentemente ludica e cultural)(
(Art.° 9°; Decreto-Lei n.° 18/2011:660);

A luz do Curriculo Nacional do Ensino Béasico, CompeténciaseBciaisem vigor
agquandala proposta deste projetmnsidera-se que:

(...) “A educacdo artistica é essencial para o crescinetgiectual, social, fisico e emocional
das criancas e jovens. Sendo a atividade dramé#ébitamente globalizadora, contemplando as
dimens@es plasticas, sonora, da palavra e do matom@n acdo, torna-se uma area privilegiada na
educacdo artistica (...) Proporciona ainda formas®srexpressivos para explorar contetdos e temas
de aprendizagem que podem estar articulados corasodisciplinas do curriculo escolar (...) sdo
suscetiveis de gerar a reflexdo sobre valoresuwdas...fornecem processos catalisadores que podem

motivar os alunos para o prosseguimento de invaggim e aprendizagens na sala de aula e fora dela

(...)" (Ministério da Educacédo, Departamento da Ed¢éoaBasica (2001:17.7)

Em convergéncia com 0 exposto e perante as coestaxigéncias que sao atualmente
solicitadas a Escola, tendentes para projetos durea, enriquecedores no processo ensino-
aprendizagem, procurei ir ao encontro do program&°dCiclo do Ensino Basico, para o 9°
Ano, propondo acriacdo e apresentacdo de um espetaculo, em a&stddboracdo com
alguns estabelecimentos de ensino, proporcionaedt® dnodo uma abordagem pratica de
integracdo de conteudos, na area disciplinar deuq@¥s, pela abordagem a obra de Gil
Vicente, O Pranto de Maria Parda Este projeto proporcionou simultaneamente uma
abordagem transversal aos conteudos da discipéndistoria, pela abordagem a época e
contexto social do autor e da obra.

Apés analise do programa curricular de Lingua Roktga, em convergéncia com a
Unidade Texto Dramaticaujo autor em estudo € Gil Vicente, foi produzedapresentado

um espetaculo, em regime de itinerancia, nas seeedois Agrupamentos de Escolas da



cidade de Castelo Branco, nomeadamente, AgrupamedetoEscolas Jodo Roiz e
Agrupamento de Escolas Afonso de Paiva. Os dedtinatforam todas as turmas do 9° ano e
respetivos professores da disciplina de Portuggedgjo que, em cada escola, foi convidada
uma turma para colaborar na criacdo da dramatdogespetaculo.

Este desafio, precedido da apresentacao do textbrda@® Pranto de Maria Parda
consistiu na criacdo e redacéo de textos indivedpar parte dos alunos a partir da seguinte
proposta: “Com base naquilo que ouviste em torrstadebra, imagina que és Gil Vicente na
atualidade. Sobre que ou quem escreverias?Mawi@ Pardaseria possivel reinventar hoje?
Cria o teu proprio pranto em torno de uma situap&osonagem real ou ficticia, através de
um texto (narrativo, descritivo ou poético). Maasbéa! Tu és capaz!”

Procurando envolver os alunos no processo detrogée da dramaturgia do
espetaculo, através da producdo de textos ressdtdetreflexdes individuais, a proposito de
possiveis formas de “pranto” na atual sociedade, agealizacdo deste projeto pretendeu-se
também proporcionar a exploracéo do potencialiedatos alunos num exercicio de analise e
escrita criativa; uma oportunidade de partilharersen pensamento critico numa visao da
sociedade atual.

Pela sua vertente prética, este projeto procuropopcionar a operacionalizacao e o
enquadramento das expressdes artisticas na eganiagvendo um espaco de encontro com
novos interlocutores, alunos e professores, denfiooa do espaco da sala de aula.

A escolha do titulo do Projeto,Vai Teatrd, assentou no conceito de teatro
pedagogico,enquanto instrumento didatico, que pode configuraa aprendizagenque
“Vai” ao encontro de um publico-alvo definido e a umte de interesses. O teatro ao
servico da didatica como portador de conteudosiptiisares; pela abordagem estética,
através do uso das praticas teatrais e linguagemac@rivilegiando em simultaneo, uma
linha de teatro de proximidade, com caracter nrdimista, apostando-se em simultaneo na
captacao e formacao de novos publicos.

O projeto, da minha inteira responsabilidade no qoacerne as vertentes de
dramaturgia, encenacéao e interpretacdo, contouccapoio logistico e técnico do Vaatao -
Teatro de Castelo Branco, Associacdo Cultural, @statuto de Entidade de Utilidade
Publica, onde desenvolvo a minha atividade teb&ralatorze anos.

O presente trabalho encontra-se estruturado emrogpattes distintas. A primeira
parte sobre o autor, Gil Vicente, e a obra quegnate projetoQO Pranto de Maria Pardana
segunda parte, uma visdo sobre o teatro e 0 memaesna qual irei aludir a aspetos

especificos e relevantes como a didatica e o engua&mto curricular; na terceira parte



proponho-me apresentar o teor do projeto, refermglgeus objetivos e entidades parceiras
que acolheram a sua implementacdo, desenvolvimeatwretizacdo e metodologia/acdes
desenvolvidas. Ainda nesta parte irei expor ostaspelativos a forma de construcdo do
espetaculo, dramaturgia, encenacao e trabalhoodeNs quarta e ultima parte, apresentarei

dados relativos a avaliacdo do trabalho.



CAPITULO | - GIL VICENTE

1- Sintese biogréafica

Gil Vicente, poeta e dramaturgo portugués, ter&idasem Guimaraes por volta de
1465 e falecido provavelmente em 1536. Sdo mu#takieidas ainda por esclarecer a respeito
da vida de Gil Vicente, comumente conhecido conpaiodo teatro portugués. Ignora-se ao
certo a terra da sua naturalidade, data de nasitireete Obito.

“A biografia de grande poeta dramaticotpgués levanta arduos problemas. O Nobiliario de D.
Anténio de Lima Pereira, que parece o mais seglaaos Gil Vicente como nascido em Guimarédes
(...) O nascimento devera ter ocorrido por volta 4651(...) Sabe-se que, segundo Luis Vicente, filho
do poeta o Gltimo auto vicentino foi composto er8@.5E provavel que o poeta tenha morrido nesse
mesmo ano (...) um documento de 16 de Abril de 15d6tma que o autor dos autos ja ndo existia.”
(Dicionario de Literatura, Coelho, 1984: 1164)

1.1- A Obra

Entre 1502 e 1536 desenvolveu a notavel atividealeal tendo escrito mais de quatro
dezenas de pecas em portugués e castelhano. Do amon o referido pela investigadora
Maria Leonor Carvalh&o Buescu, no texto introdatdia edicdo a seu cargGompilacam de
Todalas Obras de Gil Vicentgue reproduz a primeira edicdo da obra Vicentina, avid

literaria do autor inscreve-se neste periodo.

(...) “Entre as datas limites de 150Rufp da Visitacdp e 1536 Floresta dos Engands
respetivamente a sua primeira e Ultima pecas”(.Epte periodo corresponde a um percurso de
“aceleracao e, contraditoriamente de convergéngiaimultaneidade de tempos sociolégicos” (...)"
Entre essas duas datas, o principio e a aproxindggmeados do século, muitas coisas se passaram e

a sociedade portuguesa, como os modos de serendarf (...)(1983: 11).

Vulgarmente conhecido como o pai do teatro portsiga&ramaturgo marca o inicio

do teatro literario sendo considerado o primeiro@a utilizar o género dramatico.

“ A originalidade de Gil Vicente resulta, justamenda sabia harmonizagdo entre a plasticidade
gue soube captar no timidos assomos dramaticoprgeachiam o quotidiano cortesao e popular, e a

literariedade com que soube revestir os modelasdisr dominantes no espago peninsular.” (...)" cabe,



com total mérito, a Gil Vicente que partindo doasso, difuso e apenas esbogado, tudo soube conjuga

mercé de uma especial técnica dramatica.” (Ba@4;130).

“ Quando Gil Vicente funda verdadeirameateaeatro literario portugués, além dos tentames
dramaticos que Ihe oferece a literatura espanhéfatem atras de si, no seu pais, sendo repredestac
religiosas de grande singeleza e dum caractegiltirprofundamente vincado, a par de abundante

reportério comico, sem davida alguma de feicdo onsiada e nao literaria.” (Coelho, 1984:1165)

Na sua obra Gil Vicente dedica-se a critica sociando uma galeria de tipos que
permitem retratar a sociedade portuguesa do sepoteinstrando 0s seus vicios e 0s seus
dramas. Na maior parte das vezes esses tipos amsswar@cter simbodlico, ndo sendo
identificados por nomes mas pela atividade quecexerou por qualquer outro aspeto social
que os distingue, 0 parvo, 0 sapateiro, o fradalcaviteira sdo alguns dos exemplos que

encontramos nas suas obras.

“Os figurantes do guinhol vicentino remasm as principais profissées, 0s principais Garge
categorias da época: nele comparecem irmanados,meaim alheamento de espaco e tempo, papas,
santos e cardeais, arcebispos, bispos”(...)" “judeusvarentos, ourives e lavradeiras; sapateiros e
alfaiates” (...) “ mulheres de mau porte, alcaiotapasteiras” (...) “um catalogo de oficios ou
profissdes, verdadeira e formigante humanidadeiraeag conflituar-se perante outras tantas figuras

alegorizadas, o Tempo, a Igreja, a Morte, a Fé"(T.opo o Mundo e Ninguém” (Moura,1983:28)

Utilizando o teatro como fonte de moralidade eaaisocial, Gil Vicente retratou nas
suas obras a degradacao dos costumes e dos vddoggsoca. A vaidade, a infidelidade, a
usura, a imoralidade da igreja entre outros tenmmscatis social, politico e religioso
constituiram um terreno fértil para, através detmmos caricaturais de situacfes e
personagens, denunciar e revelar as imperfeicoeseddempo, veiculando pelo cémico e

pela séatira a sua postura critica da sociedade.

“ O seu vigor satirico € invulgar e podarimultiplicar-se os exemplos citados. Gil Vicetutea
ao vivo os problemas da sociedade portuguesa dssdas, e, através da satira tenta desmistificar

alguns dos aspetos mais gritantes.” (Coelho,1984:99

“A obra vicentina ndo é sO0 uma espléndrdalizacdo literaria; palpita nela de modo
espantosamente vivo a sociedade portuguesa doifriteeco do séc. XVI, com as suas classes, 0s seus

vicios, os seus impulsos intelectuais e religiogimtiem, 1984:1167)

“Interessa, sim, estudar esta criagao @l que é o conjunto da obra vicentina, onde @vals
por encontrar os sinais completos de uma mentaiddd uma inteligéncia e de ursansibilidade:
sentido de observacgéo, liberdade de espirito eitleac amor a justica e a verdade” (...) “ Ao longo

daquelas dezenas de pecas conhecemos uma galeparstmagens, mentalidades, psicologias e
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condutas que cobrem a sociedade portuguesa de dotifidalgos ao povo, dos artifices ao clero, dos
camponeses aos mareantes, dos soldados aos juiistdes esses grupos vivem, debatem-se,

confrontam-se, amparados numa perspetiva cristéz{001:35)

“Poder-se-a ver nessas multiplas atitudededo acusador do poeta que, transfigurado nas
mascaras que elege, se pronunciava contra os malésmpo” (...) “encontramo-nos perante uma
atitude critica que, fundamentalmente, privilegs «vicios», denuncia os «desvios», perante uma

norma que sustenta a ordem que a todos rege."téB4G@01: 83)

Como um verdadeiro universo, enredado de temasst@pse ritmos, objetivos e
personagens a obra de Gil Vicente podera ser arasid intemporal. Ela retrata uma época
especifica que apresentou determinadas caraatasigticondicionalismos, mas toda a critica
vicentina esta de certo modo perfeitamente atwddiza adaptada aos nossos tempos. Sem
grande esforco conseguimos estabelecer paralelisnics os defeitos que deformaram esse
passado e 0s que encontramos na sociedade atiin@nte merecedores da nossa atencao.
A ambicdo, a corrupgdo, a tirania, hipocrisia, antin@, o cinismo, a desonestidade, o
materialismo sdo também hoje parte do suporte daansociedade tdo vazia de valores e

moralmente decadente.

2- Sobre oPranto de Maria Parda

Nos estudos criticos que tive oportunidade de dtawsacerca deste texto, destacam-
se duas analises distintas quanto as possivergdas desta obra. Na visdo apresentada por
Maria José Palla, no texto publicadoRev.da Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas, n.°
19, o Pranto de Maria Pardaepresenta a personificacdo da quaresma. A andfane ainda
que, “OPranto de Maria Pardacorresponde a um tempo importante do calendaftimiao
em gue a protagonista é uma figura da Quaresma7(263).

Ja na interpretacdo apresentada por Margarida avigiendes (1988)sta obra
vicentina retrata, através da personagem, a satira conjunto de constrangimentos sociais
que caracterizaram a época, a seca, a escassezgaverno, 0 gasto excessivo com Vvicios,

ou mesmo o pecado.

“Neste contexto, e como viu Luciana Stegadlicchio, Maria Parda pode bem ser uma
representante deste povo esfomeado desde finds2de que se queixa da falta e da carestia” (...) “Em

comecos de 1522 morria-se de fome nas ruas daalkapit como Maria Parda vai morrer de sede,
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(Mendes, 1988: p.5) (...) “ Esta serd uma hipotesgedédo para a obra vicentina: a sétira a carestia

queixa pela fome, o apelo a caridade.” (ibidem: 6)

E sobre esta visdo da obra, apresentada por \ltbrales, que irei a apresentar de
seguida algumas consideragdes e cuja concecae estdase da dramaturgia e encenacéo do
espetaculo. Entendi assim que, segundo a sua Wiséa, eu uma maior amplitude de
possibilidades, no que concerne, por um lado, a congolidagcdo da minha interpretacao
pessoal da obra em apreco e, por outro lado, quaitpea um ponto de partida mais
abrangente para aquilo que seria a minha propestaloalho a desenvolver com os alunos.

Na Copilacam
De acordo com o referido por Mendes na obra amteente citada,

“Figurando ndQuinto Livro e Gltimo daCopilagam de todalas obras de Gil Vicer{is62) que inclui,
segundo informa o préprio compilador (decdrtds Vicente),as trovas, e cousas meld&s Pranto de Maria
Pardaencontra-se ao lado dextos mais curtos e de espécie aparentementemtifeda dos autos. Estesviam
sido distribuidos pelos quatro primeirosros e, em quase todos, astas em epigrafe, ao apresentarem o texto,
assinalavam também a stgpresentacéo, com o local, a data e a ocasidoaiérian de tais rubricas relaciona as
acOes teatrais com festas e efemérides ligadataalai familiaeal e do paco.(ibidem:3) (...) “A rubrica &vanto,
que serve de titulo M2opilagam escreve assim:

De Gil Vicente em nome de Maria pédfiaeendo pranto porque viu as
ruas de Lishoa com tdo poucos ranasstavernas e o vinho tao caro e

ela ndo podia viver sel@m 259c (ibidem:4)

Segundo a autora, apesar de, nas publicacdesgeng@tharem marcas respeitantes a
data e estatuto da obra, podemos encontra-la aalegiréprio texto e no conhecimento das

circunstancias que envolveram a sua produgQ&sirnf, vem a obra datada no corpo do préprio texto
que menciona o ano de 1522:

na triste era de ent

e dous desd’o nasatne 261 a” (ibidem:5)

12



2.1- Personagens

Vé-se personificada, na figura literaria de Marad®, uma criatura parda; marginal,
errante, amante do vinho e deambulando com desesgpesoliddo, mas simultaneamente
uma observadora com olhar critico sobre a sociedade
Maria Parda queixa-se pela privagdo de vinho naeytas de Lisboa, lembrando os tempos
em que ele era farto e acessivel. Depois, decidie pe/inho fiado a alguns taberneiros que
nao |ho servem. Por fim, decide morrer e, expondo longo testamento, revela a sua

obsesséao pelo vinho.

2.2- Pranto-Dialogo-Testamento

Do ponto de vista da composicdo de texto, embotgavmente conhecido como
monologo, O Pranto de Maria Pardaé uma obra compdsita. Como expde Mendes, ela
integra trés géneros ou tipos enunciativos imeaiatde reconheciveis: o pranto, nomeado na
rubrica, o dialogo com provérbios e o testamerambém nomeado em rubrica interlinear.
S&o catorze estrofes de pranto: uma delas insarmaseio do dialogo, doze de didlogo, de
pergunta (pedido) / resposta, e quinze estrofdesilamento, este, tal como o pranto, na voz

exclusiva de Maria Parda. Dois monélogos ligadasupo dialogo.
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CAPITULO Il - TEATRO NA ESCOLA

1- Teatro em meio escolar

“A arvore ndo deve esconder a florestaades - e o teatro em particular-mesmo quando séo
encorajadas ou reconhecidas, ttm um estatuto anfew das matérias académicas. Os sistemas
educativos tém tendéncia para colocar uma ceristénsia as atividades artisticas: a razdo e &dogi
prevalecem sobre a sensibilidade e a criativid&@egligenciar a capacidade critica e o trabalho
conceptual da arte. Por outro lado a razdo naoifisgntédio e a légica ndo é sinbnimo de
aborrecimento” (Deldime, 2007:80).

A Escola em Portugal tem vivido a mercé daquil@ qus varios governos tém
entendido como inovacdo, em matéria de educacaniloAg que assistimos com alguma
frequéncia é que, em meu entender, quanto maiadse¥ o nivel de ensino, mais os alunos e
professores se sentem enclausurados pelos contgaslassciplinas e se menorizam as areas
expressivas e criativas. Exemplo disso, a aindantecreestruturacdo do Ministério da
Educacéo do Curriculo do Ensino Basico, que vdimarecarga horaria as disciplinas da area
das expressdes e ampliar a das disciplinas descaréntifico.

llustrativo da clausura a que fiz alusdo anterent®a, é o episédio que recordo no
momento em que, durante a atividade de apresenticpoojeto com uma das turmas de 9°
ano, na Escola E.B.I. Afonso de Paiva, a professiniar da turma me pressionou (sem ser,
julgo, sua intencao), relativamente ao tempo de digpunha para a mesma. Como
argumento, sussurrado ao ouvido, apontou insistemtte a necessidade imperiosa de eu ter
que ser breve, pois tinha ela ainda que dar cuneptionao programa de Lingua Portuguesa.
Referiu também a proximidade da data do exame flaamesma. A minha simples mas
motivadora apresentacao ocupou apenas trinta, r@ofpos minutos daquela empenhada e
preocupada docente, mas, naquele dia, o teatnegstesente na escola, apesar das clausuras
e constrangimentos, e voltou dias depois para ériagueles e muitos outros alunos, com um
espetaculo que teve a colaboracao de alguns deRsanto de Maria Parda

Ora, parece-me que, educacgao e cultura ndo senaddu@pelar ou opor, serem olhadas
de forma estanque, mas sim entrecruzarem-se engdireen-se uma a outra, numa perspetiva
de esbater a diferenciacdo de cada uma delas. Caomtadologia por mim delineada no
projeto que desenvolvi junto de duas escolas dadeidde Castelo Branco, penso ter

contribuido para essa causa.
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“O confronto dos jovens com diferentesi@bies artisticas profissionais, a sua iniciacépamel
de espetador, a formacao teatral dos professomg;aajamento das praticas de expressao dransitica,

passagem pela cena, reclamam uma energia cordilaagducacédo.” (ibidem, 2007:80).

Ao partilhar a experiéncia teatral implicita nourgrojeto com as escolas e os alunos
das turmas nele envolvidas, dei corpo a ideia sqiendo, de que, partir a descoberta do
espetaculo pode significar um conjunto de exper@@nimesqueciveis: a descodificacdo dos
signos, o enfoque sobre o papel da luz ou da musgaons, a acdo, a palavra dita, as
emocdes. O jogo das personagens configura o pasleandlise de questionamento, de
aprender a ver, a refletir. ComM@i Teatrq o teatro foi de facto. Foi e ficou, pois aindgeho
me questionam: para quando a possibilidade dessmréquelas escolas e levar comigo o
teatro?

Se neste ponto procuro abordar o teatro em meaagsnao posso, enquanto docente,
deixar de aflorar a vertente didatica que o mesneerea. Partindo do principio que na escola
nao se aprende apenas através da experiénciaambén pelo recurso a didatica (técnicas
de organizacdo das aprendizagens), considero guesahspetos inerentes ao projeto que
desenvolvi sustentam esta ideia. Em concreto, cada das sessdes prévias que tive
oportunidade de realizar com os alunos, contevesiemesma uma componente didatico-
pedagodgica que se materializou na forma como peocuganizar, tanto a apresentagdo no
seu todo, como, o desafio final que lancei aoscaumtravés da recolha de ideias que
promovi, apelo a reflexdo, a sua criatividade, exttido critico e capacidade de escrita. O dia
do espetaculo, em cada uma das escolas, conssitntém um momento de aprendizagem e
partilha de conhecimento, e, assim sendo, uma fertamenta didatica ao dispor (naquele

dia) dos alunos.

1.1- Enquadramento curricular

Tendo como certo que uma pratica didatico-pedagogipelo teatro,
independentemente do seu carater e/ou duracaaadelesejavelmente, ser contextualizada
nos programas e curriculos escolares, passareumlcian alguns aspetos que considero
sustentarem o que acabo de referir, relativameritenda e conteddo do projeto por mim

desenvolvido.
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Importa pois clarificar que, desde logo, procuraantrar alguma legitimagéo da ideia
de projeto, junto do programa de Lingua Portugpesa o 9° ano, em vigor. De acordo com 0
Programa do 9° ano constante no sitio da DGDIC recBo Geral da Inovacdo e

Desenvolvimento Curricular (http://www.dgidc.mintept) e da analise efetuada, constatei

que:

- Na organizacdo programatica e caraterizacdo dgréna de Lingua Portuguesa, faz-se
referéncia & importancia das préticas sociais niguéigem — em situacdes didaticas que

possam contribuir para a formacao do individuo;

- Alguns dos descritores e metas nele constantgsimacomo parte dos contetdos
programaticos, estavam em consonancia com o qtendra com alguns dos objetivos deste

projeto;

- Poderiam estabelecer-se algumas pontes, tendocama oS seguintes objetivos

contemplados no curriculo nacional do ensino béasico

Explorar um determinado tema/situacao/problema sigmificado para o aluno;

» Participar em realiza¢gBes artisticas que propiaentesenvolvimento de atividades

individuais e em grupo;
» Assistir a diferentes espetaculos / exposicOestalmcdes e outros eventos artisticos;
» Assistir a espetaculos de naturezas e orientagbéticas diversificadas;

» Contactar com diferentes culturas artisticas deralites povos e em diferentes
épocas, ampliando as referéncias culturais e @s$éte contribuindo para o

desenvolvimento de uma consciéncia multicultural;

» Criar parcerias com instituicbes sociais, culturide recreio, estabelecendo, assim,

lacos importantes para a dinamizacéao cultural dal&s

» Exploracéo de diferentes formas e técnicas dedwiagle processos comunicacionais;

Com a implementagdo do mesmo e com recurso asicdisia metodologias nele

constantes, considero entdo que foram estabelealdoas pontos de convergéncia entre o
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curriculo e o programa do 9° ano do ensino basiforcando a ideia de que este projeto esta

devidamente enquadrado em contexto escolar.

2-

Projeto “Vai Teatro”

2.1-Objetivos

Foram definidos os seguintes objetivos para osieto:

v

Proporcionar uma abordagem pelo teatro, dos coosepdogramaticos de 9° ano,

transversais as disciplinas de Portugués, HisebFarmacéao Civica;

Fornecer instrumentos de leitura, de reflexdo eudisio sobre a Lingua, a sociedade,

e 0s valores na época quinhentista;

Proporcionar uma experiéncia VIVA do texto dran@jimto de alunos e professores;

Concorrer para o incremento de uma experiénciafisgnte;

Possibilitar formas de leitura e visdes diversii@sa dos conteldos estudados;

Articular, de forma ludico/pedagdgica, o bindmistmicao/formacéo;

Captar e contribuir para a formacao de novos pasglic

Sensibilizar para o teatro, enquanto meio de coragéb e de expressao de ideias e

sentimentos;

Contribuir para o desenvolvimento da educacdo tigsdise da educacdo para a
cidadania;

Avaliar o impacto do projeto junto do publico-alve® de outros elementos da

comunidade educativa.
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3- Entidades de Acolhimento / Parcerias

3.1-Agrupamento de Escolas Jodo Roiz

Sito na Avenida Cidade de Zhuhai, 6000-077 em @a&eanco, representada pelo
seu Diretor, Dr. Carlos Barata de Almeida.

Neste Agrupamento, o trabalho foi desenvolvido @molaboracdo dos alunos da
turma do 9°C, no ambito da disciplina de LinguaRpresa, tendo como professor titular o
Professor Luis Cerejo.

No espetaculo apresentado no auditério desta esesfimeram presentes todas as
turmas de 9°ano, outros professores daquele Agemtane ainda alunos e professores do
Instituto de Ensefianza Secundaria de Extremadumnt(jd Badajoz, por via de um

intercambio entre as duas escolas.

3.2-Agrupamento de Escolas Afonso de Paiva

Sito na R. Dr. Francisco José Palmeiro 6000-280Gastelo Branco, representada

pelo seu Diretor, Dr. Joaquim Abrantes.

Neste Agrupamento, o trabalho foi desenvolvido @tarma dos alunos do 9°1, no
ambito da disciplina de Lingua Portuguesa, tendoocdocente titular, a Professora Lurdes
Batista.

No espetaculo apresentado no auditério desta esesfimeram presentes todas as
turmas de 9°ano e respetivos professores da diecige Portugués, duas turmas de 8° ano e
outros professores daquele Agrupamento.

O acolhimento das instituicbes com as quais sebasieram parcerias foi
extremamente gratificante e positivo, pela formencalesde a primeira hora abragcaram a
ideia que Ihes foi proposta.

Apesar de alguns constrangimentos de calendaridioelldades na articulacdo de
disponibilidades de horario com os docentes diretaenenvolvidos, sempre se encontraram

as melhores solugdes para as ultrapassar e colmatar
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O envolvimento das escolas, através das suas d#etd@into na divulgagédo e gestdo
intermédia de alguns aspetos logisticos, saldmesi#ivamente.
A dedicacao dos alunos, assim como a forma contwiparam em todas as fases do

projeto, foi para mim uma motivacao acrescida.

4- Metodologia- A¢des Desenvolvidas

4 .1- Relato de Procedimentos

Relato sintese dos procedimentos decorrentes deoegso evolutivo de trabalho
implementado nos dois Agrupamentos de Escolasetigamente, Agrupamento de Escolas
Joédo Roiz e Agrupamento de Escolas Afonso de Paimbos de Castelo Branco.

Em cada um dos Agrupamentos a estratégia delinfad&petida, hum processo
evolutivo de estruturacédo, enquanto método criateveonstrucao do espetaculo.

Em cada escola foi apresentado o espetaculo netuttesse processo.

v' Contactei as direcbes das escolas propondo um#&&oeaom os coordenadores do
departamento de linguas, com o propésito de salioitenvolvimento dos alunos dos

9% anos, na abordagem a obra, no ambito da discigéimEortugués.

v" Reuni com alguns professores dos departamentomgieat das respetivas escolas,
propondo e solicitando a colaboracdo dos colegadistaplina de Portugués para

obter:

= A colaboracédo direta de uma turma com a qual, épria, pudesse dinamizar a
apresentacdo e andlise do texto do Pranto, comnalidihde de angariar

contributos para a construgédo da dramaturgia;

= A apresentacao do texto nas restantes turmas, spstivos professores, como

forma de preparacédo-motivacao dos alunos, parpai&silo;

»A calendarizacdo da atividade, em articulagdo comn Zemanas dos

Departamentos de Linguas, garantindo a presentpalde as turmas de 9° ano;
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v Enviei para os coordenadores de departamento,scépidexto da obra, em suporte

digital, para ser apresentado a todas as turmas pEdpetivos professores.

v Planifiquei a dinamica de apresentacdo e analistexto, a realizar com as turmas

escolhidas para o efeito, adotando a seguinteté@gitia

= Distribuicdo, antecipada, do texto ®vanto, em suporte de papel a todos os
alunos, para leitura individuaD texto foi propositadamente retirado da Colecao
de Classicos Sa da Cost) Vicente Obras Completaspm prefacio e notas do
professor Marques Braga, volume VI, cujas notasrodapé com carater
explicativo de palavras e interpretacdo de verswant um auxilio para a

compreensao do texto.

= Producédo de uma apresentacédo em PowerPoint, camergles de andlise do texto

e sugestdes de reflexdo sobre a afar@xo: DVD - apresentagdo PowerPoint)

»Criacdo de uma ficha de proposta de trabalho pateabdir aos alunos, com o

objetivo de criagao e redacédo de textos (anexo 1)

v Contactei com os professores titulares da turmapemnte” para a calendarizacéo da

atividade.

v Dinamizei a atividade de apresentacdo e analistexto, com a turma do 9° C da
Escola Jodo Roiz, a 15 de marco, huma sessaoa0la mhinutos, com a presenca do
coordenador de departamento de linguas e a pag#éwpde todos os alunos da turma,

seguindo a estratégia definida:

» Apresentacao e justificacao/objetivo da minha prege

= Leitura coletiva do texto;

» Apresentacdo do PowerPoint (elementos de analiséexto e sugestbes de
reflexdo); (DVD - anexo 1)

» Discusséo/ troca de ideias sobre a obra e o autor;

»Convite a colaboracdo na concecdo do espetacufn, acacriacdo de textos

individuais;
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= Distribuicdo de fichas/ proposta de trabajho
» Registo das aulas em suporte vid&\D - anexo 2)
» Recolhi os textos dos alunos e procedi a leityreecacdo e selecédo das ideias

neles contidas; (DVD - anexos 3 e 4)

v' Efetivei o processo criativo de abordagem ao®gext

= Criacdo de personagens que protagonizassem asndigeideias/ mensagens;
» Acomodacéo das ideias dos textos a “discursosa, garespetivas personagens;
»Trabalho de construcdo das personagens “tipo”, adomos e caracteristicas

peculiares, ilustrativas do proprio discurso;

v Refleti sobre as opc¢bes cénicas e optei por exgist video, os desempenhos das

personagens criadas;

v Filmei a performance de todas as personagem, emasceeparadas, utilizando e
mantendo sempre como pano de fundo / espaco de @c&nario concebido para o

espetaculo (cenario da personagem Maria Parda,Macwielino);

v' Operacionalizei a montagem do filme de forma agrdr, na apresentacdo do
espetaculo, duas vertentescanario virtualsobre ocenério real projetando o filme,
perfeitamente enquadrado nos limites/contornos @oar real, através de

sobreposicao da imagem, criando um efeito de fuséo;

v Procedi a edicdo e montagem dos videos, tendo eta acsequéncia pretendida para
0S mesmos, incorporando-lhes audio, numa perspdéveomplementar a imagem,

produzindo uma atmosfera, ambiente, que reforgasgaacdo dramatica.

v Para o efeito procedi a uma selecdo musical daaéfieenascimento), mas também

outra, mais contemporanea,

! “Com base naquilo que ouviste em torno desta oled@d Vicente, imagina que és “Gil Vicente” na alidade. Sobre o que ou quem

escreverias? Que “Maria Parda” seria possivel reéméar hoje?

Lanco-te um desafiocria o teu préprio “Pranto”, em torno de uma ségéo, personagem real ou ficticia, através de uxtoténarrativo,

descritivo ou poético). M&@os a obra! Tu és capaz!”.
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v Procurei junto da escola garantir as condicéegsp®co e tempo para montagem

prévia do espetaculo;

v’ Solicitei o registo integral do espetaculo, em stgpeideo, tendo em vista a sua

partilha e apreciacao do trabalho desenvolvido;

v’ Apresentei o espetaculo no dia 18 de Abril, no téudi da Escola Jodo Roiz de
Castelo BrancoDVD — anexo 7)

v Apliguei um inquérito junto dos alunos e professpanvolvidos, de forma a proceder

a uma avaliacdo da atividade, de acordo com osrgegyparametros: (anexo 2)

= Valorizagcao do Projeto “Vai teatro” na Escola E.Bdé&o Roiz;

»Pertinéncia da oportunidade de articulacdo cuaicldom o programa de
Portugués;

= Afericdo dos contributos dos alunos na consecuQdmtlalho de dramaturgia;

= Apreciacdo do espetaculo;

v Repeti todas as dinamicas, referidas entre os pdhto 16, com a turma do 9°- 1, da

Escola Afonso de Paiva de Castelo Branco;

v A aula de apresentacdo e analise do texto reasigone dia 18 de maio, com a
presenca da professora e de todos os alunos da, tseguindo as estratégias definidas

anteriormente;

v" Recolhi os textos dos alunos e procedi a leityseec@acao e selecao das ideias neles

contidas;

v' Efetivei o processo criativo de abordagem ao®$ext

» Criacdo de novas personagens, diferentes dasadasrno processo anterior, que
protagonizassem novas ideias / mensagens e “ptantos
» Trabalho de construcdo das personagens “tipo”, a@omos e caracteristicas

peculiares, ilustrativas de algumas ideias imp@lécitos novos textos;
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v Filmagem daactingde duas novas personagem, utilizando o mesnag@sgnico,

referido anteriormente;

v Edicdo, montagem e colagem dos dois noRtanos, no filme anteriormente
produzido e ja apresentado na Escola Jodo Roiza merspetiva de trabalho em

progresso;

v' Procurei, também nesta escola, garantir as corglicfie espaco e tempo para

montagem prévia do espetaculo;

v Solicitei o registo integral do espetaculo, em sigpeideo, tendo em vista a sua

partilha e posterior aprecia¢do do trabalho dedeitm

v' Apresentei 0 segundo e “novo” espetaculo, no diad@4maio, no auditério do
Agrupamento de Escolas Afonso de Paiva. Nestaigdd esteve presente o meu

professor orientador, Professor Doutor Tiago PartéDVD - anexo 8)

v" Apliquei novamente um inquérito junto dos alungs@&essores envolvidos, de forma
a proceder a uma avaliacdo da atividade, de acoocto parametros referidos

anteriormente;
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CAPITULO Il - DRAMATURGIA / ENCENACAO

1- Tratamento do texto- O Pranto de Maria Parda

N&o é certamente tarefa facil, quando nos propasalezionar e definir os materiais
textuais e ceénicos, apontando para uma interpetas@ecifica, de modo a orientar o
espetaculo num determinado sentido, e, simultane@mneestacar os significados complexos
num texto de Gil Vicente.

O trabalho de dramaturgia implica sempre um graedafio sobre as opc¢des estéticas
e ideologicas, de abordagem ao texto. Enfim, coomzretizar a passagem do texto verbal,
engquanto documento escrito, em componente oralifaziando parte da encenacao.

Algumas perguntas foram necessariamente colocgdastempo? Que espaco? Que
tipo de personagem? Como interpretar a mensagera?oQuinculo da obra comé&poca da
sua criacdo, a época que ela representa e a nusHalamle? Como interferem estas
historicidades?

Analisando o textd Pranto de Maria Pardaleparamo-nos com uma teatralidade
intrinseca no proprio texto, que nos convida e imygele a uma necessidade clara de

reproduzir aquela personagem de forma quase real.

1.1-Caracteristicas da personagem

Uma criatura parda; simultaneamente marginal, gardideambulando com desespero
na solidado, procurando uma voz que néo responti&io sei que faca..." Um retrato chocante
da realidade da época mas que facilmente se dexapbrtar para a sociedade atual,
enquanto metéfora da debilidade, da auséncia eario.viFacilmente poderiamos encontrar
estaMaria Parda ao virar da esquina, numa das ruas das nossatesid

Para o publico-alvo, na faixa etaria dos catorzesangue tdo espontaneamente se
deixa arrebatar pelas curiosidades da historia, aistrdagem pretendeu ndo s6 proporcionar
uma viagem no tempo, como, ainda, por via da idads emocional que a esta personagem
se exigiu, uma experiéncia marcante enquanto oceg significacdo historica e de

encontro com a fragilidade humana.
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1.2-Adaptacao de texto- O Pranto de Maria Parda

Extensdo: Sendo o texto uma vasta composicdo des€d88s de redondilha maior,
distribuidos por 4l estancias de 9 versos, foi s&m@o reduzir a sua extensao, por forma a
ndo tornar a representacdo muito longa, uma vezagajresentacdo do espeticulo esteve
condicionada a ocupacéo de um tempo letivo (45 to&u

Forma: A selecdo de texto procurou respeitar tadasiensagens implicitas na obra,
e, tratando-se de uma obra compaosita, integraéeggéneros ou tipos enunciativos: o pranto,
em queMaria Parda se lamenta pela falta de vinho nas tabernas d®odjsevocando os
tempos em que ele era abundante e barato; o diglmgoprovérbios, resolvendo pedir o
vinho fiado a alguns taberneiros que Iho negamtestamento, em que por fim anuncia a sua

morte.

No processo de escolha, feita com critério e fomeidada pelos motivos atras
referidos, foram respeitadas as catorze estrofpsaieo. Das doze estrofes de diadlogo, foram
inicialmente selecionadas oito mas posteriormeasdazidas para cinco, uma vez que as vozes
das personagens interlocutorashMiaria Parda foram gravadas para o primeiro espetaculo,
mas, por sugestao do professor orientador, foranirgldas. Deste modo optei por ilustra-las
pela voz da propridMaria Parda que reproduz algumas frases das estrofes. Finsmeas
quinze estrofes de testamento, foram selecionattggendo em linha de conta a importancia
de salvaguardar as regras e formulas do géneraailptpue Gil Vicente imprimiu no texto.
Em concreto, mantive a datacédo, a encomenda da almameacao dos testamenteiros e as

disposicdes para o funeral.

1.3-0 trabalho de atriz - a personagem

Maria Parda mulher em desespero, que se ri e chora de si ajesdiculamente
dramatica, perspicaz e mordaz, intensamente ematigatalmente perturbada, implica uma
dramaturgia corporal, quase organica, muito exegantdesempenho.

Personagem feminina num estado elementar de ngadssinuma atitude pulsional
pela privacdo do vicio - o vinho. Alcodlatra invei#a, evidencia um estado entre a
embriaguez, a ressaca e a clarividéncia, capae desger entre a delicadeza e a indecéncia,
de forma quase subtil.
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O corpo gasto e doente, coberto com os trajes selborosto desfigurado pelo
sofrimento, acompanham e matizam as palavras. @G®gjeas atitudes, as poses, as
exclamacoes, os pedidos e as promessas, pretemdemvsladoras e explicitas, num jogo
cénico e performativo que ajudasse o espectadtirapassar a dificuldade em perceber, em
todo o seu pormenor, o texto antigo, cheio de feraraaicas.

A fala vem acompanhada de a¢fes predominantemeriiais mas que denunciam e
esbocam acles fisicas: as queixas; a decisdo defiped; o ato de pedir; a recusa dos
taberneiros; a decisdo de morrer e a ordenacaestintento.

Neste jogo cénico, de acdes intencionais, refaegaeorporalidade e a expressividade.

Sobressai a exibicdo sobre a narragdo; 0 movindtmrpo e do rosto, a expressao
facial, num jogo para- verbal que reflete e sulainhdiscurso.

Ressalta ainda o proprio corpo tkaria Parda cujas partes ela mesma chama
repetitivamente a atencdo, apresentando-se a prigrdragcando a sua grotesca, triste e
desesperada figura: a falta de dentes, os bragobeigos, as orelhaf corpo deMaria
Parda mostra-se envelhecido, oco e seco, identificandimadolicamente com a propria terra
gue se encontra velha, doente, seca e plllaida Pardaestimula esse corpo a exprimir-se.

Apesar da densidade da figura da personagem, sgjpeetende fazer sentir também
em cena €, o0 vazio e a sede, seja no seu cormuds, seja No tempo e Nno espago: as pipas
vazias e 0 momento de necessidade.

A invocacdo as ruas dos bairros orientais de LislsoaGido, Travessa de Mata-
Porcos, Rua da Ferraria, Biscainha, ndo requerumertipo de digressado, antes sugere-se que
sejam as vielas a surgir diante dos seus olhos esta a atravessa-las. Move-se, no entanto,
na sequéncia da decisaquéro m’ir as taverneiras”: Pede fiado a biscainha; A Jo&o
Cavaleiro, Vai-se a Branca led&ai-se a Jodo do Lumiamdo pera casa de Martim Alho,
num percurso desenhado entre a esquerda baix@diedia/direita baixa e direita
baixa/esquerda alta/ esquerda baixa, do espagoocairavessando sempre a passagem do

arco que compde o cenario.

2- Tratamento Texto - Alunos

A partir da troca de ideias, solPePranto de Maria Pardadas mensagens implicitas
no texto e do simbolismo desta personagem, su@sriadunos que estabelecessem um
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paralelismo com a atualidade: guaria Pardapoderiamos encontrar na sociedade atual, no
nosso bairro, na nossa rua? Do que se queixarl@® 8a@ué ou quem seria 0 seu pranto?

A primeira turma a corresponder ao desafio, o falEscola Jodo Roiz de Castelo
Branco, produziu quinze textos.

Apds uma leitura apurada dos textos produzidosfijgei pouca diversidade de
ideias no teor dos mesmos, sendo que, na mai@ g@astcasos, apresentavam pontos de vista
associados a dependéncia de alcool e drogas. Heoventanto alguns trabalhos que
marcaram pela diferenca, contendo abordagens adasca pobreza por falta de recursos
financeiros, revolta e contestacao politica, apeldivino, resignagédo e morte.

Procurei de seguida identificar, de forma isolaatgyelas que poderiam, na minha
Otica, ser as principais ideias motivadoras dosadlaquando do seu exercicio de reflexdo e
escrita, tendo procurado identificar e filtrar cemmas como a pobreza, o vicio, a contestacéo,
a religiosidade e a fé.

Na perspetiva do trabalho evolutivo de construgé®implementei na vertente préatica
do meu projeto, segui uma metodologia semelhanseganda escola, com vista a criagao de
outras personagens. Desta feita, a turma do 9%e JAgrupamento Afonso de Paiva, em
Castelo Branco, produziu dezoito textos. Nao esagague, novamente, se tivesse verificado
alguma repeticdo nas ideias expostas, a que nifi@ié a facto de, temas como o alcool e a
droga, serem uma preocupacdo constante nas abosddgeadas a efeito em areas
curriculares como as Ciéncias da Natureza, Form&gjdiwa, ao longo de todo o ensino
bésico.

Como ideias chave, selecionei duas, que se reweiaspiradoras na criacdo de outras
tantas personageriaria Parda“sem rosto” (presente em cada um de nds na atai)ce o
apego desmesurado a questdes de ordem materidd @lsaconsequéncias que dai podem
advir.

Definidas as ideias resultantes da analise dosilbotds escritos por parte dos alunos,
parti de seguida para uma nova etapa: o procesgivay que culminaria com a definicdo das
personagens, bem como das suas falas. Deste mattnde-me da minha condicao
(obrigatéria) de encenadora, dramaturga e atranpvi momentos de dialogo em conjunto
com o ator da companhia que colaborou no projetodialogo, surgiram concec¢des mais
claras daquilo que eu pretendia, partindo-se deidagara o jogo dramatico em torno das
mesmas. Nesta fase, a improvisacao e o registdaen,wevelaram-se estratégias eficazes no
processo criativo. Apos a fase de experimentagdossao, autocritica, observacéo e analise,

definiu-se a versao final do texto e do desempelerator.
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Por detras das minhas opc¢des ao nivel da dramatigincenacdo, que justificaram o
processo ora descrito, esteve presente a intemgéo gspero conseguida) de manter uma
coeréncia estética na tipificacdo das personagwamas que se enquadrasse previamente na
sequéncia do espetaculo. Através delas, procurdém fazer alusdo a intemporalidade da
obra de Gil Vicente, estabelecendo pontes entrioague sdo alguns dos aspetos peculiares
da sociedade atual e da sua época.

Do trabalho desenvolvido até aqui, resultaram geisonagens distintas, que deram

corpo as ideias predefinidas:

* “Maria Augusta” — mulher do povo, de meio rurabpe, humilde e resignada

com a sua sorte, em desespero com a noticia da dmsgeu marido;

* “Maria” — mulher da noite, boémia, refugiada noiwido alcool, acomodada a

sua condicao;

e “Operéario” — homem rude, de extrato social babewottado e contestatario da

ordem politica que o governa;
e “Velha” — crente e devota, reza por ela e por tatpseles que perderam a fé;

* “Mimo” — sujeito sem rosto, pode ser qualquer umnds. Ingénuo, lutador,

persistente, procura néo desistir e “corre semara @ frente”;

e “Mafalda” — mulher andnima, classe média alta, apag ao sucesso
profissional e aos bens materiais. Procura a rédeag dar o seu testemunho

anoénimo;

3- Guido - Dramaturgia

3.1-Roteiro - Escola Jodo Roiz de Castelo Branco

O espetaculo comega com a projecéo do filme prdduziom a montagem de videos
que contém o desempenho teatral das varias pemwag filme termina com um plano da
figura de Maria Parda que surge de tras do arco, caminhando deambulanéatra no

pértico, atravessando a cortina branca que tapasagem.
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Estas personagens, sugeridas e criadas a partiodtsidos dos textos escritos pelos

alunos, procuram exprimir o seu “pranto”.

O cenario utilizado nas filmagens é o mesmo cené@drepresentacdo teatral de
Maria Parda isto €, a frente do Arco Manuelino, que permaned¢empo todo em palco,
inicialmente servindo de area de projecdo e deid&gle espaco cénico da personagem

Maria Parda

O filme é projetado no Arco, com efeito de sobregms enquadrado em todas as
formas e limites, de modo a que suscite no pulalidasdo da presenca real das personagens

em cena.

Personagens que compdem o filme integral:

« Mimo

O mimo representa uma personagem sem identidade;osto, sem sexo, sem idade.
Pode ser qualquer um de nds, que, embora confmm@t a exploracdo, a precaridade, a
falta de reconhecimento pelo trabalho ou pelo esfondo se entrega ao desalento ou ao
inconformismo. Procura, numa atitude proactivagireeom otimismo, néo desistindo de “
correr” em busca de “solugées” ou de uma nova aopatdde. N&o consegue evitar no
entanto algum desanimo por ver que por vezes asashedo dificeis de alcancar. Esta
personagem procura aludir aos sonhos, aos dessjosecessidades e a forma como nos

propomos ou nao satisfazé-los.

Acles:

Toca uma campainha situada na parte interior do dcc cenario — aguarda uns
segundos — toca novamente - fala pelo interfonguarala — abre uma porta que se destranca
a sua frente — é interpelada por alguém que lheegmtum papel, que pode ser a sua
candidatura a um posto de trabalho - preenche elhdev aguarda caminhando para a
esquerda e para a direita em curtos passos —rpdlaga novamente e mostra-se agradada

com a noticia que recebe, foi selecionada paraabaltio — ergue os dois punhos,
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discretamente, em sinal de vitdria e cumprimentaearlocutor — questiona sobre a tarefa que
tem que desempenhar e localiza, de imediato, ueteaplétrico, de transporte de materiais,
que se movimenta a grande velocidade, a sua frenfiea estonteada quando procura
acompanhar a velocidade dos materiais que passamféente, com movimentos da cabeca —
para e confirma com o seu interlocutor que aquedesérvigco que a espera — afirma a sua
capacidade fisica elevando os ante- bracos fazahd@o aos musculos — inicia 0 seu
trabalho: colocar caixas, pesadas, que se encomtoanivel do chdo, em cima do tapete —
realiza a tarefa com algum esforco — e interpeteala acelerar o ritmo de trabalho — aumenta
a rapidez de trabalho até ficar cansada, quasestxaulescansa — € interpelada novamente —
vai receber o pagamento pelos seus servicos —i@meda, estende a mao para receber o
dinheiro mas logo se desvanece o0 seu sorriso +asaguinheiro e conta apenas duas notas —
guarda o dinheiro com ar desgostoso e insatisfent@ntem a “mascara” de tristeza -pausa —
num gesto repentino passa a mao pela frente do easiuda a “mascara” para um sorriso de
esperanca — arregaga as mangas e comeca a maaitedera a marcha e corre — corre cada
vez mais depressa — tropeca e cai — apesar dogoamszanta-se, sacode a poeira das calcas e
comeca a correr novamente — corre, corre cada &z mapidamente até a exaustdo, mas
mantendo-se de pé — para finalmente, com ar ansfgue estende a médo como que

suplicando uma outra oportunidade.

+ Mafalda

Advogada andnima, sentada frente ao cenario usandanascara branca ao jeito dos

testemunhos televisivos, que se querem anonimes) easto.

Texto da personagem:

“ Ola eu sou a Mafalda, estou aqui para dar o restertnunho.

Eu sou uma advogada de sucesso mas tenho sofrittomawida. Neste momento encontro-

me sozinha, ndo tenho coragem para dar a caragueas partilhar com todos vds o que me
esta a acontecer. Neste momento os meus filhas @std o meu marido. Eu estou sem o meu
apartamento e eles estédo a viver com o pai, perdempletamente. A minha vida é dedicada
cem por cento ao trabalho. Continua a ser assinmlanvida, o trabalho acima de tudo e por

isso fiquei sozinha na vida e perdi tudo o que raaiava, os meus filhos e a vida que eu
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tinha antes, junto deles. Eu continuo a ter umacdegsucesso na minha firma, continuo a ser
a advogada que sempre fui mas falta-me o mais tanter a minha estabilidade, os meus

filhos. A minha carreira continua de vento-em-pops a minha vida continua a afundar, a
afundar. Tive que pedir ajuda, estou neste moneefdaer consultas de psiquiatria, o que tem
resultado muito bem mas eu néo consigo ser aquécega nem nunca irei conseguir. Quero
apelar a todas as mulheres que como eu poem ar@arfrente dos seus interesses e dos
proprios filhos, que ndo o facam por favor porquesntarde ou mais cedo a vida vai-vos

correr mal e vai-vos atraicoar ...desculpem mas elcoésigo continuar.... desculpem...”

e Maria Augusta

Mulher do campo: (mostrando aflicdo e chorandoe @bcortina de pano e sai pela

porta do arco, usa um linguajar caracteristico eat@mente popular e simples)

Texto da personagem:

“ Ai senhores ai senhores...a minha vida! O que éwpssemecé quer, o qué? Nao senhor
ndo pode ser agora. Acabo de receber a noticia queu homem morreu - chora - ele era tao
bom homem... era tdo bom homem - chora - E verdadesob a Maria Augusta...eu nem
tenho coragem para falar...eu sou a Maria Augusti® @rtem era casada com o meu Zé
Jaquim-chora- eu nem posso falar...ai tdo bom quesetdo bom que ele era, 0 meu
homem.... Atirou-se pa um pogo...- chora - ai jasusa. nem quero acreditar! Isto tem sido
uma vida muito dificil, muito dificil. A gente tews filhos para criar e agente ndo tem nada
para lhes dar de comer, sendo umas batatitas ttaehpouco mai..tem sido um pranto que so
eu e deus € que sabe o pranto que nossa vidadem & verdade...ainda nem pus luto ainda
estou aqui nestas figuras tristes. Atdo agora &kia ti Maria, a ti Maria, do fundo da rua, a
dezer... parece que 0 meu home se atirou pa dentrm@mc¢o...mas eu ndo sei se é verdade
Ou nao... isto tem sido uma magoa...um lamento... a nddsatem sido uma desgraca...a
gente ndo tem agua pa dar ao gado, a gente namtaida pa dar aos filhos... eu ndo sei o

que faca...”

« Maria

Mulher da noite, sentada frente ao cenéario, fumanblebendo.
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Texto da personagem:

“ Maria € meu nome, j& nasci com o destino tracagwbr uma vida infeliz, sem ter objetivo

marcado. Nunca tive uma vida digna de mulher. Bhedar a secura e a magoa servia-me
uma pinga qualquer. A espera de um novo dia, nmaigapo, bota abaixo! Esqueco hoje as
amarguras... este € bom! E do Cartaxo! Que desgragaau sou, sempre de copo na mao.

A vida ndo se endireita... Matem-me, se nao tenhaotaz

* Operario
Frente ao cenario, segurando uma maquina rebagbador

Texto da personagem:

“ Vocés chamaram me aqui para saber qual é o meug® Querem saber qual € o0 meu
pranto ndo é? Eu digo vos qual é o meu prantoeé&ayto-me de trabalhar, trabalhar e nédo
vejo nada! E sempre o mesmo ordenado ao fim do @ésesmo ndo! Agora até ja baixou!
Isto... a culpa é do governo, a culpa é do goverhop& se nédo fosse ca por coisas (roda e
afina o disco da rebarbadora, em jeito de amedadale...€ assim: eu farto-me de trabalhar
dia a dia, de sol a sol. L4 na indUstria, a geassg vida com estas coisas na mao...e eu
pergunto-me porqué? Para qué? Isto... a culpagdwaerno, é do governo. O problema € que
eu voto, voto, voto, voto, voto. J& votei nos gawesranteriores também ...e agora se nao
fosse ca por coisas pa... (gesto ameacador com &aelaa seguido de verificacdo do
estado do disco). Mudava agora o disco a isto. &iasdo consigo mudar o disco a isto...a
culpa é do governo, a culpa é do governo...por Nt eu pense noutra coisa a culpa € do
governo. E qual é que é o meu pranto? Este é quaeat pranto. E o ordenado cada vez mais
baixo, cada vez pago mais impostos e ...e....Isto...I@gac& do governo... isto... se néo

fosse ca por coisas (olha novamente para a relmebedm ar ameacador)
* Velha

No escuro, frente ao cenario. A Unica luz é a chdenama vela que segura na méao ao

nivel do queixo. Canta e depois ora.
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Cantico?:

“Gloria in excelsis que téo linda luz

Morreu o Senhor, cruxificado na cruz”

Texto da personagem: Oracao

“ Possamos fazer uma prece por agueles que ja feéem mais, porque perderam a fé num
NOvVOo recomecar, pois esqueceram que a vida € unoetssurgir. Nao nos deixais esquecer
que mesmo nos momentos mais dificeis do nosso bamanesperanca estd nos nossos
coracdes. Padeceste o0 martirio do sofrimento em enowmka humanidade.
Esquecem-se de ti e do teu sacrificio Quando agride seu semelhante,
Quando ignoram aqueles que passam fome, Quandaigras que sofrem a dor da perda e
da separacdo. Quando usam a for¢a do poder paiaat@maltratar o proximo Quando nao
se lembram que uma palavra de carinho, um somispafago, um gesto podem fazer o
mundo melhor. Concedei-me a graca de ser menostagomais solidaria para com aqueles
que precisam. Que jamais me esqueca de vOs e oypeesestareis comigo, quao dificil seja

meu caminhar ”

« O Pranto de Maria Parda Fexto(anexo 3)

4- Encenacao

4.1-Espaco Cénico Cenario

O cenério, enquanto sistema semiotico, determiespaco e o tempo da acéo teatral.
Neste sentido, optei por uma simbologia simplesfadd leitura e que reportasse, numa
primeira analise, e de forma inequivoca, a época&ntina. Foi projetado e por mim
construido um arco / portico, ao estilo manuelque atravessou toda a apresentacao, onde se
destacou essencialmente nas seguintes vertentes: fiepresentativo de uma época e ponto

de passagem entre duas dimensdes temporais naegbateou grande parte da dramaturgia.

? Letra adaptada para uma melodia popular da Beir@Ba
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O ar ruinoso de uma das suas laterais, pretendapactihar a ideia do declinio déaria
Pardaao longo da peca, assim como das personagensagiecadem.

O facto de o espetaculo ter sido concebido parapgesentado em duas escolas, desde
logo condicionou as escolhas e tomadas de decisdoatéria de cenografia. Acontece que
os auditorios de ambas as escolas, apesar de beasrcondi¢cdes, apresentavam dimensdes
dispares. Importou assim garantir que todos osesltaa cenograficos se adequassem aos

acessos e espacos disponiveis.

Uma cortina branca, que cobre a entrada do ar@ntiutoda a apresentacao, assume
uma funcéo de clara demarcagcdo das dimensfes @m\poopostas e atras referidas. Por
outro lado, reforca a possibilidade do jogo de m&vitacdo cénica, com entradas e saidas da

personagenMaria Parda quando recorre aos taberneiros.

Duas barricas vazias, e uma cabaca, sdo desdeio apresentadas como parte
integrante do cenario e, mais tarde, revelam-salriggnte importantes enquanto aderegos
com 0s quais a personagéfaria Pardainterage.

5- Recursos

O recurso a imagem foi utilizado como catalisaderuma pretensa e conseguida
expansdo do espaco e do tempo, permitindo tambéandifierente abordagem e forma de
interacdo com as personagens, fossem elas asafsirou a real. A gravacao prévia de cada
uma das personagens criadas a partir dos textoslaoss foi o pretexto e também parte do
rastilho inicial para a implementacdo desta idé@anbém a limitacdo do niumero de atores e

pessoal técnico que tive ao meu dispor, conduestaaopcdo estética e cénica.

5.1-Recursos técnicos

*  Sistema de som;

e Céamara de video;

*  Computador portatil;

*  Projetor de video;

*  Microfone omnidirecional,

. Mesas de som e de luz;
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e Teia de iluminacao e projetores de cena;

5.2- Recursos humanos

. Dois atores;
* Dois técnicos (luz e som);

 Um musico (composicdo de um tema original, selegé@vacao e edicdo audio);

6- lluminacao

A iluminacéo utilizada no espetaculo foi delineaasentido de ajudar a delimitar o
espaco cénico — desenho de luz. Deste modo, paaesfa surtisse o efeito desejado,
comecgamos por anular com panos e telas negrass tmlpossiveis e eventuais pontos de
entrada de luz natural nas salas respetivas. defiai previamente reconhecido o espaco
destinado a representacao, fez-se o levantamenioatiErial necessario e adequado a cada
uma das salas.

Recorreu-se assim a montagem de um dispositivosquesvelou eficaz: uma teia de luz
sustentada por duas torres laterais elevatoripstaeis em largura e altura.

Nela foram montados quatro projetores: dois dgy&ral, um de recorte e um pontual.

7- Sonoplastia

O trabalho de sonoplastia acrescentou e complementespetaculo no seu todo e
enfatizou momentos chave da representacao, engsignim ligado, desde logo, a cada uma
das personagens. A musica, incorporada nos vidiasles ou fora deles, marcou as entradas
e saidas de cada personagem e concorreu para yptiacdim de outros sistemas signicos:
cenario e iluminacao.

A escolha e selecdo musicais assentaram no poesssuge que seria importante que
esta fosse representativa da época quinhentistajnpdado, mas, também tivesse em conta
outras op¢bes ndo forcosamente enquadradas na égfecala. Deste modo, também a

musica apontou para a intemporalidade assumidaanagaturgia:
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Mimo:
- Scott Joplin Weeping Willow
- Josquin Desprez (1450-1521Mille Regretz

- Mozart(1756-1791) — Requiem

Mafalda

-J. S. Bach (1685-1750) — Brandenburg ConcertoentFaM — BMV 1046 — Il Adagio

Maria Augusta

- Tomas Tallis (1505-1585) Kye love me

Operario

- Clément Janequin (1485-1558)e-chant des oiseaux

Maria:

- Guillaume Dufay (1397-1474)Ave reginginstrumental)

Velha

- Tomas Luis de Victoria (1548-1611)0fficium defunctorium — VII Agnus Dei

Maria Parda

- Fernando Pausséao (19634 amento

8- Figurinos

Na légica de complementaridade do espetaculo, ug apncerne a semidtica que

envolve o mesmo (preocupacdo havida nas suas wérgentes), também a escolha dos
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figurinos apontou para uma linha de tipificacdo @assonagens sua relacdo com signos
proprios.
Para cada uma, procurou escolher-se um figurinofagse representativo da sua condicéo

social, sexo, idade, profissao, religiao:

Mimo:

- Imagem estereotipada de um mimo - face brancparoaegra, luvas brancas, calote negra
e suspensoridsordeaux

Mafalda

- Mulher an6nima, classe média alta - mascara bratatzleira longa, camisa de seda

verde jeans
Maria Augusta

- Mulher do povo, de meio rural, pobre — Lenco naecab vestido de chita, casaco de

malha, meia-calca, peugas, botim de trabalho, ldegoao (tecido);
Operario

- Homem rude, de extrato social baixo — chapéuraleatho, 6culos de protegéo, fato-

macaco, maquina rebarbadora;

Maria. mulher da noite — boina e echarpe cor-de-rosacpdaira e curta, camisola de licra

elegginspretas, tunica curta de padrao colorido;

Velha

- Mulher do povogrente e devota — lenco negro na cabeca, Oculgsa ® xaile negros;
Maria Parda

- Personagem quinhentista, alcodlatra, marginal, rfnisé — toucado negro, camisa e saia

comprida de linho, de cor ocre, casaco negro rotme, mantilha cinza;
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9- Trabalho de ator
» Processo de construcdo das personagens:

A partir da leitura, analise e discussao das $de@tidas pelos alunos nos textos que
criaram e redigiram, foi conferida liberdade criatiaos atores no sentido de proporem as
abordagens que achassem adequadas as mesmasuuwerty deste processo de trabalho,
debateram-se pontos de vista e verbalizaram-sesasbpidades da sua operacionalizacao.

J& noutra fase, realizaram-se exercicios de ingag& em torno das ideias
selecionadas, e partiu-se para o exercicio derogdst das diferentes personagens, ainda sem
texto definido. Neste processo, seguiu-se a red@ae alguns Jogos Teatrais, de acordo
com o método de trabalho proposto por Viola Spolin.

Apoés a definicdo das ideias a trabalhar, realizesanvérias recolhas dacting que se
revelaram fundamentais, tanto na concecao draniedldp espetaculo, como na desejavel
avaliacdo critica das performances obtidas (refmmuwpreciar, comparar, categorizar,
sistematizar).

A realizacdo de encontros e ensaios semanais aregul possibilitou o
amadurecimento das metodologias utilizadas e, smlt§ineo, permitiu que todo o trabalho
que ia sendo realizado evoluisse de uma formagssiya e consistente.

Em todo este caminho prevaleceu a ideia de quermab tem que se limitar a sé-lo somente,

mas pode e deve ser também parte integrante negsmcriativo do espetaculo.
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CAPITULO IV - AVALIACAO

1- Apresentacao de resultados

Foram distribuidos inquéritos a alunos e professdess escolas Jodo Roiz e Afonso
de Paiva, ambas de Castelo Branco, parceiras pegtto. A amostra foi constituida pela
totalidade dos alunos das turmas de 9° ano conuais ge desenvolveu o trabalho de
apresentacao e exploracdo do texto Rtanto de Maria Pardae dos professores que
conheceram previamente o teor do projeto. Toddamqsridos assistiram ao espetaculo nas
respetivas escolas. Foram inquiridos 41 alunosprdf2ssores.

Do total de 53 inquiridos, 46 responderam ao intuérepresentando um total de
86,7%. Na recolha de respostas utilizou-se, pata qaestdo, uma escalade 1 a5, em que 1
correspondia &discordo plenamente”2 a“discordo parcialmente; 3 a“ndo concordo nem

discordo”, 4 a“concordo parcialmente”e 5 a‘concordo plenamente”’(Anexo)

1.1-Inquérito — ALUNOS

1- Considero importante o facto de o teatro ter viadscola,;

2- Foi oportuna a abordagem, pelo teatro, de algunteados de Portugués;

3- Tive a possibilidade de contribuir ativamente gac@nstrucdo do espetaculo;

4- A abordagem a esta obra permitiu-me conhecer malkociedade da época
quinhentista;

5- O teatro € fundamental enquanto meio de express&teis e sentimentos;

6- Reconheci o0 meu contributo no trabalho apresentado;

7- Esta experiéncia contribuiu para o desenvolvimdatminha educacéao artistica;

8- Esta experiéncia contribuiu para o desenvolvimdatminha educacao para a
cidadania;

9- A minha escola apoiou fortemente esta iniciativa;

10- O espetaculo apresentado correspondeu as minhetaexas;

11- A apresentacéo e andlise de texto, na sala defauttara e motivadora;

12- O espetaculo foi apresentado num auditério com boagdicdes;
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- Quadro 1- Distribuicdo do numero de respostagjpestdo (alunos)

35
30

25

20

15

10

5

0 : : . . . ' ' '

1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. 9. 10. 11. 12.

Legenda:

Discordo Discordo N&o concord Concordo Concordo
plenamente parcialmente nem discordo parcialmente plenamente

- Quadro 2- Percentagem de respostas por quetidioga

100%
90%
80% -
70% —
60% I I H Concordo plenamente
50% 1 I I M Concordo parcialmente
40% - L L
30% M Ndo concordo nem discordo
20%
10% W Discordo parcialmente
0% -~
M Discordo plenamente
o
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1.2-Inquérito - Professores

1- Considero importante o facto de o teatro ter viadscola;

2- Foi oportuna a abordagem, pelo teatro, de algunteddos de Portugués;

3- Os alunos puderam contribuir ativamente para atear do espetaculo;

4- A abordagem a esta obra permitiu conhecer melBoci@dade da época quinhentista;
5- O teatro é fundamental enquanto meio de expressées e sentimentos;

6- Esta experiéncia contribuiu para o desenvolvimdateducacéo artistica dos alunos;
7- Esta experiéncia contribuiu para o desenvolvimdateducacéo para a cidadania;

8- A escola apoiou incondicionalmente esta iniciativa,

9- Foram implementadas formas de leitura e vis6essifiadas dos conteudos
estudados;

10-Iniciativas como esta podem contribuir para a édagde novos publicos;
11-0O espetaculo foi apresentado num auditério com boadicoes;

12-0 teatro permite articular de forma ladico-pedagag binémio instrucao/formacao;

- Quadro 3- Distribuicdo numero de respostas pesigo (professores)

14

12

10

8

6

4

2

0 : : : : : . . . : : :

1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. 9. 10. 11. 12.

Legenda:

Discordo Discordo 3 | Nao concordo Concordo Concordo
plenamente parcialmente nem discordo parcialmente plenamente
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- Quadro 4- Percentagem de respostas por questidieggores)

120%

100%

80%

B Concordo plenamente
60%

m Concordo parcialmente

40% Ndo concordo nem discordo

M Discordo parcialmente

20%

m Discordo plenamente

0% .

2- Analise de resultados

Relativamente aos dados recolhidos, podemos \arijige:

e Tanto alunos como professores, concordaram pamial plenamente com a

esmagadora maioria das questdes colocadas;

» Das questdes dirigidas a alunos, podem observalgsenas respostas inconclusivas
(ndo concordo nem discorjlo que podera, quanto a mim, constituir um indicate

eventuais dificuldades na interpretacdo da questidcada;

« Das questdes dirigidas a professores, pode obssgvama quase total auséncia de

respostas inconclusivasgo concordo nem discorjjo

« Da analise do quadro de percentagem de respostgsgsido, tanto para alunos como
para professores, verifica-se uma inequivoca predoria de respostas de grau 4 e 5

da escala de resposta utilizada;
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Da analise objetiva dos dados recolhidos podemosiwio, em suma, que a atividade
realizada nas escolas foi alvo de uma avaliacémitaspositiva, face aos itens de avaliacao

propostos.
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CAPITULO V — CONCLUSOES

Para avaliar o impacto deste projeto de teatrcsoal@ foram estruturadas as questdes
apresentadas nos pontos 1.1 e 1.2, do Capitulo IV.

A andlise dos resultados obtidos feita em func&sakequestdes permitiu estabelecer
algumas das conclusfes que a seguir se apresentam.

A esmagadora maioria dos alunos e professoresiadgsireponderam favoravelmente
as questdes formuladas, utilizando o grau 4 ou ésdala aplicada. Deste modo, € pertinente
concluir que, da analise objetiva dos dados redofhia atividade realizada nas escolas foi
alvo de uma avaliacdo bastante positiva.

O facto de o teatro ter ido a escola permitiu tamla abordagem de alguns contetdos
da disciplina de Portugués e possibilitou aos auwnma contributo na construgéo do projeto
conceptualizado e o seu reconhecimento aquandprdsesmtacédo déranto de Maria Parda

A experiéncia, no seu todo, contribuiu para o desleimento da educacéo artistica e
da cidadania dos alunos o que justificou tambémrte fapoio manifestado pelas escolas no
acolhimento deste projeto.

Sendo Gil Vicente um dos autores obrigatorios mgm@mma do 9° ano da disciplina de
Portugués, este trabalho revelou-se um contribatesaido relativamente ao conhecimento
do autor e da sua obra.

Os recursos técnicos e humanos revelaram-se adegeaglificientes na consecucao
dos objetivos propostos, traduzindo-se essencidaémam apoio incondicional da companhia
de teatro que integro.

Com a implementacéo deste projeto vi reforcadaia ide que, partir a descoberta do
espetaculo pode significar um conjunto de expeld@nmesqueciveis partilhadas de forma
biunivoca. Em simultaneo, constituiu uma seéria tydade de experimentar novas
abordagens didaticas pelo teatro, 0 que muito miEwateu enquanto docente, atriz e
encenadora.

Reconhec¢o, enquanto aspetos menos positivos thallica realizado, que foram
determinantes alguns de ordem pessoal e profidsiOrfacto de ndo ter formacdo académica
na area do teatro, tera constituido uma dificuldadescida, mas, a0 mesmo tempo, um
enorme desafio a que eu prépria me propus. Tamb&ct@de, enquanto docente, ter estado
ausente por largos periodos de tempo da minha deeeesidéncia e do seio familiar,

contribuiu para que, em alguns momentos cruciai®) tenha tido a oportunidade e
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disponibilidade de manter o ritmo de trabalho desdj Ndo obstante estas condicionantes,
considero ter concretizado com sucesso o projetealm pedagdgico que idealizei.

Este poderia ter tido, eventualmente, uma maioarg@ncia, talvez pudesse ter
abarcado um maior nimero de escolas e pudessavieliohuma maior e mais prolongada
interacdo com os alunos, mas, na realidade, tafsidmossivel. Ndo o foi, desde logo, em
resultado dos apertados calendarios e pressdo a @seola de hoje esta sujeita, no que
respeita ao estrito cumprimento dos programas,oplale atividades extensos e exigentes,
entre outros. Tal facto conduziu a necessidade ideendionar esta minha proposta,
relativamente a estas condicionantes e aquelagidm@essoal anteriormente mencionadas.

Em suma, pesados todos os aspetos ora expostrgjcee conta a analise de todo o
processo de trabalho, considero ter sido uma eépea de sucesso que conduziu ao reforco

das minhas competéncias, nomeadamente, em maatiamaturgia e encenacao.
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ANEXO 1

Atividade: Abordagem ao “Pranto de Maria Parda’ E.B.l. Jodo Roiz-9°C |
Maria da Luz Lopes }
- Mestrado em Dramaturgia / encenagdo — UE. Data: 15-03-2012 J

Com base naquilo que ouviste em torno desta obra de Gil Vicente, imagina que és “Gil Vicente” na
atualidade. Sobre que ou quem escreverias? Que “Maria Parda” seria possivel reinventar hoje?

Lango-te um desafio: cria o teu préprio “Pranto”, em torno de uma situagdo, personagem real ou ficticia,
através de um texto (narrativo, descritivo ou poético). Méo & obra! Tu és capaz!

Nome: Ne
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Atividade: Abordagem ao “Pranto de Maria Parda’

E.B.l. Afonso de Paiva-9°1

Maria da Luz Lopes
- Mestrado em Dramaturgia / encenagéo — UE.

~ Data: 18-05-2012

Com base naquilo que ouviste em torno desta obra de Gil Vicente, imagina que és “Gil Vicente” na
atualidade. Sobre que ou quem escreverias? Que “Maria Parda” seria possivel reinventar hoje?

Lango-te um desafio: cria o teu préprio “Pranto”, em torno de uma situac3o, personagem real ou ficticia,
através de um texto (narrativo, descritivo ou poético). Mo a obra! Tu és capaz!

Nome:
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ANEXO 2

INQUERITO
AVALIAGAO DA ATIVIDADE
APRESENTACAO DO ESPETACULO: “PRANTO DE MARIA PARDA”

No ambito da atividade realizada em parceria com a turma do 9°C da Escola E.B.l. Jo&o Roiz, torna-se
indispensavel a colaboragdo dos alunos da turma, no preenchimento do seguinte inquérito, de forma a aferir as
suas opinides acerca do trabalho realizado, que resultou na apresentacéo do espetaculo “ O Pranfo de Maria
Parda”, no passado dia 18 de Abril.

Em relagéo as afirmagdes apresentadas, indique-nos o seu grau de concordancia assinalando com um “X”
a alternativa que melhor corresponde a sua opinido:

1 2 3 4 s,
Discordo plenamente Discordo parcialmente Ndo concordo nem Concordo parcialmente Concordo plenamente
discordo
112(3|4|5

1. Considero importante o facto de o Teatro ter vindo & escola

2. Foi oportuna a abordagem, pelo teatro, de alguns contetidos de Portugués

3. Tive a possibilidade de contribuir ativamente para a construcéo do espetaculo

4. A abordagem a esta obra permitiu-me conhecer melhor a sociedade da época quinhentista

5. O Teatro & fundamental enquanto meio de expressdo de ideias e sentimentos

6. Reconheci o meu contributo no trabalho apresentado

7. Esta experiéncia contribuiu para o desenvolvimento da minha educagdo artistica

8. Esta experiéncia contribuiu para o desenvolvimento da minha educacdo para a cidadania

9. A minha escola apoiou fortemente esta iniciativa

10. O espetdculo apresentado correspondeu as minhas expetativas

11. A apresentacgdo e analise de texto, na sala de aula, foi clara e motivadora

12. O espetaculo foi apresentado num auditério com boas condigdes

OBRIGADO PELA SUA COLABORACAO

Maria da Luz Lopes- Mestrado em Dramaturgia / Encenacéo-U.E. Projeto “Vai Teatro”
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INQUERITO
AVALIACAO DA ATIVIDADE
APRESENTAQAO DO ESPETACULO: “PRANTO DE MARIA PARDA”

No ambito da atividade realizada com as turmas do 9° Ano da Escola E.B.l. Jo&o Roiz, torna-se indispensavel a
colaboracéo dos docentes envolvidos no projeto, no preenchimento do seguinte inquérito, de forma a aferir as
suas opinides acerca do trabalho realizado, que resultou na apresentacéo do espetaculo “ O Pranfo de Maria

Parda”, no passado dia 18 de abiril.

Em relagéo as afirmagdes aprasentadas, indique-nos o seu grau de concordancia assinalando com um “X”
a alternativa que melhor corresponde a sua opinido:

1 2 3 4 5
Discordo plenamente Discordo parcialmente Néo concordo nem Concordo parcialmente Concordo plenamente
discordo
112|345

1. Considero importante o facto de o Teatro ter vindo a escola

2. Foioportuna a abordagem, pelo teatro, de alguns contetdos de Portugués

3. Os alunos puderam contribuir ativamente para a construcéo do espetaculo

4. Aabordagem a esta obra permitiu conhecer melhor a sociedade da época quinhentista

5. O Teatro é fundamental enquanto meio de expressao de ideias e sentimentos

6. Esta experiéncia contribuiu para o desenvolvimente da educagdo artistica dos alunos

7. Esta experiéncia contribuiu para o desenvolvimento da educagdo para a cidadania

8. A escola apoiou incondicionalmente esta iniciativa

9. Foram implementadas formas de leitura e vises diversificadas dos contetidos estudados

10. Iniciativas como esta podem contribuir para a criagdo de novos publicos

11. O espetéculo foi apresentado num auditério com boas condiges

12. O Teatro permite articular de forma ladico/pedagégica, o binémio instrugdo/formagao

OBRIGADO PELA SUA COLABORAGAO

Maria da Luz Lopes - Mestrado em Dramaturgia / Encenagdo-U.E. Projeto “Vai Teatro”
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INQUERITO
AVALIAGAO DA ATIVIDADE
APRESENTACAO DO ESPETACULO: “PRANTO DE MARIA PARDA”

No &mbito da atividade realizada em parceria com a turma do 9° -1 da Escola E.B.I. Afonso de Paiva, torna-se
indispenséavel a colaboragéo dos alunos da turma, no preenchimento do seguinte inquérito, de forma a aferir as
suas opinides acerca do trabalho realizado, que resultou na apresentacéo do espetaculo “ O Pranto de Maria
Parda®, no passado dia 24 de maio.

Em relagédo as afirmagdes apresentadas, indique-nos o seu grau de concordancia assinalando com um “X*
a alternativa que melhor corresponde a sua opinido:

1 2 3 4 5
Discordo plenamente Discordo parciaimente Ndo concordo nem Concordo parcialmente Concordo plenamente
discordo
11213415

1. Considero importante o facto de o Teatro ter vindo & escola

2. Foi oportuna a abordagem, pelo teatro, de alguns contelidos de Portugués

3. Tive a possibilidade de contribuir ativamente para a construgéo do espetaculo

4. A abordagem a esta obra permitiu-me conhecer melhor a sociedade da época quinhentista

5. O Teatro é fundamental enquanto meio de expressao de ideias e sentimentos

6. Reconheci o meu contributo no trabalho apresentado

7. [Esta experiéncia contribuiu para o desenvolvimento da minha educagdo artistica

8. Esta experiéncia contribuiu para o desenvolvimento da minha educagéo para a cidadania

9. A minha escola apoiou fortemente esta iniciativa

10. O espetdculo apresentado correspondeu as minhas expetativas

11. A apresentagdo e analise de texto, na sala de aula, foi clara e motivadora

12. O espetéculo foi apresentado num auditério com boas condigdes

OBRIGADO PELA SUA COLABORAGAO

Maria da Luz Lopes- Mestrado em Dramaturgia / Encenagéo-U.E. Projeto “Vai Teatro”
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INQUERITO
AVALIAGCAO DA ATIVIDADE
APRESENTACAO DO ESPETACULO: “PRANTO DE MARIA PARDA”

No ambito da atividade realizada com as turmas do 9° Ano da Escola £.B.l. Afonso de Paiva, torna-se
indispensavel a colaboracéo dos docentes envolvidos no prbjeto, no preenchimento do seguinte inquérito, de
forma a aferir as suas opinides acerca do trabalho realizado, que resultou na apresentagéo do espetaculo “ O

Pranto de Maria Parda”, no passado dia 24 de maio.

Em relagdo as afirmagdes apresentadas, indique-nos o seu grau de concordancia assinalando com um “X”
a alternativa que melhor corresponde a sua opinido:

1 2 3 4 5
Discordo plenamente Discordo parcialmente Ndo concordo nem Concordo parcialmente Concordo plenamente
discordo
112(3[4]5

1. Considero importante o facto de o Teatro ter vindo & escola

2. Fol oportuna a abordagem, pelo teatro, de alguns contetdos de Portugués

3. Os alunos puderam contribuir ativamente para a construgéo do espetaculo

4. A abordagem a esta obra permitiu conhecer melhor a sociedade da época quinhentista

5. O Teatro é fundamental enquanto meio de expressdo de ideias e sentimentos

6. FEsta experiéncia contribuiu para o desenvolvimento da educagdo artistica dos alunos

7. Esta experiéncia contribuiu para o desenvolvimento da educagdo para a cidadania

8. A escola apoiou incondicionalmente esta iniciativa

9. Foram implementadas formas de leitura e visdes diversificadas dos conteudos estudados

10. Iniciativas como esta podem contribuir para a criacdo de novos publicos

11. O espetédculo foi apresentado num auditério com boas condigBes

12. O Teatro permite articular de forma lidico/pedagdgica, o binémio instrugao/formagdo

OBRIGADO PELA SUA COLABORAGCAO

Maria da Luz Lopes - Mestrado em Dramaturgia / Encenagédo-U.E. Projeto “Vai Teatro”




O Pranto de Maria Parda F¥exto adaptado

“Eu s6 quero prantear

Este mal que a muitos toca,
Que estou jA como minhoca
Que puzerao a seccar.
Triste desaventurada

Que tao alta esta a canada
Pera mi como as estrellas;
Oh coitadas das guelas!

Oh goelas da coitada!

Triste desdentada escura,

Quem me trouxe a taes mazelas!
Oh gengivas e arnellas,

Deitae babas de seccura,
Carpi-vos, beigos coitados,

Que ja la vao meus toucados,

E a cinta e a fraldilha ;

Hontem bebi a mantilha,

Que me custou dous cruzados.

Oh Rua de San Giao,

Assi ‘stas da sorte mesma
Como altares de quaresma

E as malvas no verao.

Quem levou teus trinta ramos
E 0 meu mana bebamos,

Isto a cada bocadinho?

O vinho mano, meu vinho,

Que ma ora te gastamos.

Oh travessa zanguizarra

ANEXO 3
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De Mata-porcos escura,
Como estas de ma ventura,
Sem ramos de barra a barra.
Porque tens ja tantos dias
As tuas pipas vazias,

Os toneis postos em pé?

Ou te tornaste Guiné

Ou o barco das enguias.

Triste quem ndo cega em ver
Nas carnicerias velhas

Muitas sardinhas nas grelhas ;
Mas o demo ja de beber.

E agora que estao erguidas
As coitadas doloridas

Das pipas limpas da borra;
Achegou-lhe a paz com porra

De crescerem as medidas.

O’ Rua da Ferraria,

Onde as portas erdao mayas,

Como estéas cheia de guaias,
Com tanta louca vazia!

Ja m’a mim accoteo

Na manhan-que Deos naceo,
A’ hora do nacimento,

Beber alli hum de cento,

Que nunca mais pareceo.

Rua de Cata-que-faras,

Que farei e que faras!
Quando vos vi taes, chorei,
E tornei-me por detras.

Que foi do vosso bom vinho,

E tanto ramo de pinho,
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Laranja, papel e cana,
Onde bebemos Joanna

E eu cento e hum cinquinho.

Oh tavernas da Ribeira,
N&o vos vera a vis ninguém
Mosquitos, o verao que vem,

Porque sereis areeira.

Triste que sera de mi!

Que ma ora vos eu vi!

Que ma ora me vos Vistes!
Que ma ora me paristes,

Mae da filha do ruim!

Quem vio nunca toda Alfama
Com quatro ramos cagados,
Os tornos todos quebrados!
O’ bicos de minha mama!
Bem alli 6 Sancto Esprito

la eu sempre dar no fito
N'hum vinho claro rosete.

Oh meu bem doce palhete,

Quem pudera dar hum grito!

Quando eu, rua, per vos vou,
Todolos traques que dou
S&o suspiros de saudade;
Pera vos ventosidade

Naci toda como estou.

Fui-me 6 Poco do chéo,
Fui-me a praga dos canos;
Carpi-vos, manas e manos,

Que a dezaseis o dao.
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O' velhas amarguradas,
Que antre trés sete canadas
Sohiamos de beber,

Agora, tristes, remoer

Sete raivas apertadas.

O rua da Mouraria,

Quem vos fez matar a sede
Pela lei de Mafamede

Com a triste d'agua fria?

O' bebedores irméaos,

Que nos presta ser christaos,
Pois nos Deus tirou o vinho?
O' anno triste cainho,

Porque nos fazes pagaos?

Os bracos trago cansados
De carpir estas queixadas,
As orelhas engelhadas

De me ouvir tantos brados.
Quero-m'ir as taverneiras,
Taverneiros, medideiras
Que me dem hua canada,
So6bre meu rosto fiada,

A pagar la polas eiras.
(Pede fiado & Biscainha.)

Oh Senhora , Biscainha,
Fiae-me canada e meia,
Ou me dae hua candeia,

Que se vai esta alma minha.

Acudi-me dolorida,

Que trago a madre cahida,
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E carra-se-me o gorgomilo:
Emqguanto posso engoli-lo,

Soocorei-me minha vida.
(A Joao Cavalleiro)
Devoto Joao Cavalleiro,

Que pareceis Isaias,
Dae-me de beber trés dias,
E far-vos-hei meu herdeiro.
N&o tenho filhas nem filhos,
Sendo canadas e quartilhos;
Tenho enxoval de guarda,
Se herdardes Maria Parda,

Sereis fora d'empecilhos.
(Vai-se a Branca Leda)

Branca mana, que fazedes?
Meu amor, Deos vos ajude ;
Que estou no ataude,

Se me vos ndo accorredes.

Fiade-me ora tres meias,
Que ando por casas alheias
Com esta séde tao viva,
Que ja ndo acho cativa

Gota de sangue nas veias.

*... qu'em tempo de figos

N&o ha hi nenhuns amigos...
(*Maria Parda reproduzindo a fala Beanca Leda)

(Vai-se a Jodo do Lumiar)
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Senhor Joéo do Lumiar,
Lume da minha cegueira,
Esta era a verde pereira

Em que vos eu via estar.
Fiae-me hum gentar de vinho,
E pagar-vos-hei em linho,
Que ja minha lan n&o presta:
Tenho mandada hua besta

Por elle a antre Douro e Minho.

*... Vou-me que sou aviada?!

(* Maria Parda reproduzindo a fala d@io do Lumiar)

Amara aqui hei d'estalar

Nesta manta emburilhada:

Oh Maria Parda coitada,

Que néo tens ja que mijar!

Eu n&o sei que mal foi este,

Peor sem vezes que a peste,
Que quando era o trdo e o tramo,
Andava eu de ramo em ramo

N&o quero deste, mas deste.

Oiz a Martim Alho)

Martim Alho, amigo meu,
Martim Alho meu amigo,
Tao secco trago o embigo
Como nariz de Judeu.

De séde néo sei que faca;
Ou fiado ou de graca,
Mano, soccorrede-me ora,
Que trago ja os olhos féra
Como rala da negaca.
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Raivou tanto sideraque

E tanta zarzagania.

Vou-me a morrer de sequia
Em cima d’hum almadraque.
E ante de meu finamento,
Ordeno meu testamento
Desta maneira seguinte,

Na triste era de vinte

E dous desde o nacimento.

(Testamento)

A minha alma encomendo

A Noé e a outrem néo,

E meu corpo enterrardo
Onde estdo sempre bebendo.
Leixo por minha herdeira

E também testamenteira,
Lianor Mendes d'Arruda,

Que vendeo como sesuda,
Por beber, at'a peneira.

Item mais mando levar

Por tochas cepas de vinha,

E hua borracha minha

Com que me hajéao d'encensar,
Porque teve malvasia.
Encensem-me assi vazia,
Pois também eu assi vou;

E a séde que me matou,

Venha pola cleresia.

Levar-me-hdao em hum andor
De dia, as horas certas
Que estao as portas abertas

Das tavernas per hu for.



E irei, pois mais nao pude,
N'hum quarto por ataude,
Que néo tivesse agua peé
O sovenite a Noé

Cantem sempre a meude.

Diante irdo mui sem pejo
Trinta e seis odres vazios,
Que despejei nestes frios,
Sem nunca matar desejo.
N&o digdo missas rezadas,
Todas sejao bem cantadas
Em Framengo e Allemao,
Porque estes me levarao

As vinhas mais carregadas.

Item dirdo per dé meu

Quatro ou cinco ou dez trintairos,

Cantados per taes vigairos,

Que néao bebao menos qu'eu.

Sejao destes tres d'Almada,
E cinco daqui da Sé,
Que sao filhos de Noé,

A que som encommendada.

Item mais, mais mando dar
A quem se bem embebedar ,
No dia em que eu morrer,
Quanto movel hi houver

E quanta raiz se achar.

[tem mais me prometi
Nua & pedra da estrema,
Quando eu tive a postema

No beico de baixo aqui.
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E porque gran gloria senta,
Lancem-me muita agua benta
Nas vinhas de Caparica,
Onde meu desejo fica

E se vai a ferramenta.
(Fim)

Assi que por me salvar

Fiz este meu testamento,

Com mais siso e entendimento
Que nunca me sei estar.
Chorae todos meu perigo,

N&o levo o vinho que digo,
Qu'eu chamava das estrellas,
Agora m'irei par'ellas

Com grande séde comigo.
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