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Azevedo, Sérgio

fabula narratur

bxo, perc ou pn,
perc)

N© Obra Intervenientes | Dura | Data | Local | Editor | Data Observacgoes
Interv. cao | Comp. Publ.
2 Flight vl,pn 1996/98 *né&o consta da lista disponibilizada
pelo compositor
4 Coda cl,pn,via,cb 9 1997 Museu da Prémio Lopes- Graga 1997
Musica
Portugue
sa
2 Nursery rhymes voz, pn 7 1998 *
2 Trés mecanismos cor,pn 1997/98 *
3 Coro Cl Bb, crétalos, pn 1998 *
10 Transcrizione fl/picc, cl, cl bxo, tr, 1998/99 *
1perc, arpa,
pn/celesta, vl, vla,
vcl
3 3 or 4 Songs sop,cor, pn 1998
of...e.e.cummings...
3 Cantata de Babel: de te | sop, perc, (ou cl/cl 1998/99 *




NO Obra Intervenientes | Dura | Data | Local | Editor | Data Observacoes
Interv. cdo | Comp. Publ.
Caleidoscopio 1986/ 07 *obra didética
(contém pecas a 4 e 6 maos)

2 Trés cancdes sop,pn cab’ 1990 *

americanas
2 Trés cancdes mezzo,pn ca’7’ 1992 *

espanholas
2 Sonatina fl,pn 1995 *
2 Sonatina ob,pn 1995 *
2 Sonatina cl ,pn 1995 *
2 Sonatina fg,pn 1995 *
2 Sonatina fl doce,pn 1995 *
2 Sonatina vcl,pn 1995 *




NO Obra Intervenientes | Dura | Data | Local | Editor | Data Observacoes
Interv. cdo | Comp. Publ.

4 Quarteto fl,ob,fg,pn 1995 *

2 Sonata 2pn 1996 *

2 Concertino 2pn 1996 *

2 Marcha cl,pn 1996 *

2 Trés pegas para violino e | vl,pn ou fl,pn caéd’ 2000
piano

5 Sequenza Prima 2vl, vla, vcl, pn cab’ 2001

6 Ariane dans son pn, quinteto de cai¥b 2004 encomenda: Le Concert Impromptu
labyrinthe sopros

3 Piano trio pn,vl,vcl cal19 2004

5 Die Forelle, oder ein pn,vl, vla,vcl, cb cag’ 2004 AVA Homenagem a Christopher
Traum nach Schubert Musical Bochmann

Editions




NO Obra Intervenientes | Dura | Data | Local | Editor | Data Observacoes
Interv. cdo | Comp. Publ.
2 4 Pecas Breves pn,vl cag 2004
3 Printaniéres fl,vl,cr ou pn ca’l 2004
3 Cinco miniaturas em trio | cl, vla,pn cag 2004 AVA
Musical
Editions
3 Terzetto Fl, ob(ou vl), cravo | ca6 2004
(ou pn)
4 Quarteto com piano pn, vi, via, vcl cal7? 2004
3 Concertino cl Bb, acordeéo ca13 2005 encomenda: ESAA de Castelo
(ou pn, vcl) Branco
2 Sonatina n°1 para violino | vl,pn ca9 2005
e ciano
4 Concertino de camara ob, pn,via,cb caz2t 2005
3 Berliner trio cl ,pn,vcl ca 15 2006 encomenda: Trio Mediterrain

Cd: Musica contemporanea
portuguesa, Classic Concert
Records, 2006




NO Obra Intervenientes | Dura | Data | Local | Editor | Data Observacoes
Interv. cdo | Comp. Publ.
5 Passacalha e tarantela, 2 vl, vla, vcl ,pn ca 10’ 2006
in memoriam Fernando
Lopes-Graca
3 Cinco borboletas para fl,cl, acorde&o ou ca1?2’ 2006 AVA homenagem a Olga Prats
Olga pn Musical
Editions
2 Vozes do mar voz,pn cad 2006 Fermata encomenda: Camara Municipal de
Editora Matosinhos
2 Trinta e uma pegas para | vcl,pn 40 2007 encomenda: Academia de Musica
violoncelo e piano das Caldas da Rainha
2 Duas borboletas para 2pn/pn4méaos 4 2007 CD: Piano singular
Olga Trem Azul, 2007
2 Five short pieces ob,pn 7 2007
3 Trio- homenagem a ob,fg,pn 14 2007 AVA estreia: Trio LPM
Raoul Duffy Musica
Editions
3 Trés visdes fl/picc,ob/cor,pn ca18@ 2008 encomenda: Trio Persona
estreia:Concert Hall of the
Conservatory EA
Forfest Music Festival, Republica
Checa, Julho 2001
3 Onze pecas reves cl, trp, pn ca18 2009




NO Obra Intervenientes | Dura | Data | Local | Editor | Data Observacoes
Interv. cdo | Comp. Publ.
2 Doze pecas breves cl, pn ca 20 2009
4 Vmilhach...1912 vl, vla, vcl, pn ca 20’ 2009 AVA encomenda: Ensemble Darcos
Musical
Editions
3 Cinco pequenas pecas fl, fgt, pn cag 2009
Sonata para clarinete e cl, pn cal19 2009
piano
Sonata para trompa e cor cal1z 2009

piano




Carrapatoso, Eurico

N© Obra Intervenientes | Dura | Data | Local | Editor | Data Observacgoes
Interv. cao | Comp. Publ.
5 Cinco melodias em ttbb,pn ca’ 1995 estreia parcial:X1/96
forma de espinhaco de antena2
céo estreia efetiva:V/99 Leiria
(opusculo)
3 Cinco melodias em Sop, cor, pn ca’ 1996 estreia: V/96
forma de montemel (ou sop cl, pn) Festival de Musica da Covilha
(opus 7) CD/MOV.3-11050
Movieplay,1996
3ou?2 | Duas porcelanas Sop, cor, pn cab’ 1996 estreia: VI/97
musicais (ou sop pn) Auditério antena2
(opusculo) CD/MOV3-11050Movieplay, 1996
2 Sweet rustica cor, pn ca17 1996 estreia:l/97
(opus 9) Auditério antena2
CD/MOV3-11050Movieplay,1996
2 Le Tombeau de fl, pn cab’ 1997 estreia: VII/97
Germaine Tailleferre Lagoa, capela do convento de S.
(opusculo) José
CD/2042La Ma de Guido
CD/NUM1093
CD/musicélia M.01.02.005
2 Cinco canciones para sop, pn ca 10’ 1998 poesia: Frederico Garcia Lorca
piano y voz emocionada estreia: VI/98
(opus 14) Fundacéo de Serralves, Porto
3 Sete melodias em forma | sop, cor, pn ca18 1998 estreia: VII1/98

de bruma
(opus16)

Expo 98




NO Obra Intervenientes | Dura | Data | Local | Editor | Data Observacoes
Interv. cdo | Comp. Publ.
2 Trés pecas atlanticas ob, pn ca¥b’ 1999 estreia: V/99
(opusculo) Antena2
3 Sete epigramas a vla, cb, pn cai10 2000 estreia: IX/00
Francisco de Lacerda Palacio Santana, Ponta Delgada,
(opus 26) Opus Ensemble
CD: PortugalSom SP4350
4 Suite atlantica 2vl, vla, vcl, pn ca 10’ 2000 estreia; 111/01
(opusculo) Moscow Piano Quartet
Centro Cultural de Cascais
3 Chamateia sop, cor, pn estreia: XI11/00
(opusculo) Ponta Delgada
11 Opus guadratum fl ,ob, fag, cor, vib 2001 encomenda: Academia de Musica
(opus 36) pn ,2vl, via, vc de Viana do Castelo
Homenagem a Dami&o Vallisoleti
2 Sete pecas em forma de | sax, pn cal?r 2001
boomerang(ll)
2 Stigmata vla, pn 2002
2 Musica toda lampeira sop, pn cad 2003 poesia: Violeta Figueiredo

(opusculo)

estreia; X/03
Teatro Nacional Dona Matria I,
Lisboa




NO Obra Intervenientes | Dura | Data | Local | Editor | Data Observacoes
Interv. cdo | Comp. Publ.

8 Poemario de sop, fl, cl, hp, pn, ca13 2003 encomenda: Grupo de Musica
Lamolinairie de Campos | vl, vla, vc Contemporéanea de Lisboa
(opusculo) estreia: 1/04, GMCL, dir. Jodo

Paulo Santos

Salao Nobre do Conservatério
Nacional

Lisboa

7 Homenagem a Nino tr, sax a, sax t, guit | ca 8 2004 encomenda : 22 Festa do Jazz
Rota elct, pn, cb estreia: 1V/2004
(opusculo) Teatro Municipal de S&o Luiz, 22

Festa do jazz

2 Poemaério Erdético, Bar, pn cal6’ 2004 poesia: Afonso X, Joan Vaasquiz
Ericsatirico e Burlesco de Talaveira, Frederico Garcia
(opusculo) Lorca, Lamolinairie de Campos

encomenda: Casa da Musica
estreia: XIII/05
Casa da Musica, Porto

4 Cantigas de Alba ob, vla, cb, pn cal?2’ 2005 encomenda: XXXI| Festival

(opusculo) Internacional de Musica do Estoril
estreia: VIII/05, Opus Ensemble
Palacio dos Congressos do Estoril
5 Cinco aforismas fl ,ob, fag, cor, pn ca9 2005 Aveiro | Edigbes 2005 | encomenda: Fundagé&o Jodo
(opusculo) da Jacinto de Magalhaes
Universida estreia: X/05
de de Festivais de Outono
Aveiro Teatro Aveirense
Quinteto Cromeleque
2 Dois beijos tn, pn 2005 estreia: Concurso Luisa Todi

(opusculo)




NO Obra Intervenientes | Dura | Data | Local | Editor | Data Observacoes
Interv. cdo | Comp. Publ.

2 Eu... mezzo, pn poesia : Florbela Espanca

(opusculo) (ou bar, pn) encomenda: Camara Municipal de
Matosinhos

2 Trés poemas eroticos sop, pn 2007 estreia: 2007 )
(opusculo) Férum Eugénio de Almeida, Evora

3 Trés pecas para obog, ob, cl, pn cai0 2005 estreia: VI1/2008
clarinete e piano Wesley Uniting Church Kent Town,
(opusculo) Austrélia

4 Espelho da Alma vl, vla, vc, pn ca 18 2009 encomenda: Ensemble Darcos

(opusculo)

estreia; 1X/2009
Teatro-Cine de Torres Vedras

10




Corte-Real, Nuno

N° Obra Intervenientes | Dura | Data | Local | Editor | Data Observagoes
Interv. cao | Comp. Publ.
3 Dois momentos a sop,cl,pn ca 1995 textos: Fernando Pessoa
Pessoa com Pessoa 7417 estreia: V1/1995
(opus 1) Saldo Nobre da Escola Superior de
Musica de Lisboa
4 Noite antiquissima sop, recitante ca 1999 Textos: Fernando Pessoa
(opus?) masc. vl e pn 17°43” estreia:V1/1999
Willem Pijperzaal Roterdéao
8 Suspirando fl sol, cl,cl bx , ca 2000 estreia:X/2001
(opus 11) pn,perc,vl, vla, vel | 538" Conservatorio de Roterdao
2 Coimbra vcl, pn ca 10’ 2003/08 encomenda: X Festival de
(opus 18) Coimbra
estreia: 11/ 2008
2 Cantico negro ob, pn ca1?2’ 2003 estreia : VI1/2003
(opus 19) Saldo Nobre da ESML
5 Luar galego 2vl, vla, vcl, pn 2005 estreia: Xl11/2005
(opus 24b) Ensemble Darcos
Teatro-Cine Torres Vedras
2 Os frutos dos anjos sop, pn ca 22 2005 textos: Eugénio de Andrade

(opus 27)

encomenda: Casa da Musica
estreia; X1/2005

Sala 2 da Casa da Mdusica
Porto

11




NO Obra Intervenientes | Dura | Data | Local | Editor | Data Observacoes
Interv. cdo | Comp. Publ.
3 Largo intimissimo cl, vcl, pn ca14’ 2006 encomenda: Trio Mediterrain
(opus 29) CD: Mdsica contemporanea
portuguesa, Classic Concert
Records 2006
3 Sonata holandesa vl, vcl,pn cal18 2007 estreia; 11/2007
(opus 31) Ensemble Darcos
Torres Vedras
4 Quarteto para o infinito vl, cl,vcl,pn ca 10’ 2008 estreia:VI1/2008
(opus 35) Ensemble Darcos
Torres Vedras
3 Volupia 2 vcl, pn ca9 2008 estreia: X1/2008
(opus 36) Ensemble Darcos

Torres Vedras

12




Madureira, Joao

NO
Interv.

Obra

Intervenientes

Dura
céo

Data
Comp.

Local

Editor

Data
Publ.

Observacgoes

8

Luminar

2sop,fl,cl,guit,pn,
2perc

1994

*ndo consta da lista dada pelo
compositor

O Sono que desce sobre
mim

sop,pn

1997

musicotec
a

poema: Alvaro de Campos
Encomenda: Fundacé&o Calouste
Gulbenkian

Poemdusica

recitante,pn

1998

Texto: Herberto Helder

Prémio ACARTE

Encomenda: Expo 98/ Festival dos
Cem Dias

Encontro

fl, pn

2000

estreia: Catalunha

CD: Encontro: masica portuguesa
para flauta e piano, La Ma de
Guido, 2000

Mobile

sop, 2recitantes,
pn

2002

Ciclo de cangfes/texto de Sophia
de Mello Breyner Andresen
Estreia: Lisboa

Diptico

recitante, pn

2002

texto atribuido a Séror Mariana
Alcoforado

encomenda: Presidéncia da
Republica Portuguesa

estreia :Comemoracdes do dia 10
de Junho, Beja

Mobile pour ensemble

sop. recitante, fl,
cl, vl, vcl, pn

2003

Conservatoire National da Région
de Strasbourg, dir Armand Angster

13




NO Obra Intervenientes | Dura | Data | Local | Editor | Data Observacoes
Interv. cdo | Comp. Publ.

3 Duplo tn,bar, pn 2004 encomenda: Festival Temps
d’'Images/Teatro Nacional Dona
Maria Segunda, Lisboa

6 Ce funeste langage mezzo+ 5 instr 2005 encomenda: GMCL
Lisboa, dir. Christopher Bochmann

9 Canto 9 instr 2005

encomenda: Senza Misura

14




Marecos, Carlos

N© Obra Intervenientes | Dura | Data | Local | Editor | Data Observacgoes
Interv. cao | Comp. Publ.
2 Ma Pecavi vl,pn ca
3'40”
5 O milagre precisou de 2sop,lrecitante,pn, | ca 1994 estreia:X/1994
auxilio perc, 830" Workshop de Composi¢ao CGD
sampler fita,instr Culturgest
de brinquedo
6 Alma 1 2sop,fl, guit,pn,cb ca 1995 estreia:;VI1/1995
20’207 4™ International Women’s Cultural
Festival, Music House, Dinamarca
5 Alma B fl,cl,pn,vl,vcl ca18 1995
4 Visbes sop, vcl, 1997
pn,perc,instr de
plastico
2 Trés prelaudios e trés sop,pn ca 1997 APEM estreia: IV/1997
cangdes sobre o mar 10’55” (Um Jovens Compositores, Jovens
Preludio Intérpretes, Acarte
Sobre o
Mar)
4 A Preguica sop, pn,vcl ,perc ca18@ 1998
2 Oito miniaturas para vcl,pn ca 1999 estreia:X1/1999
violoncelo e piano 13'35” Musica em S&o Roque, Museu de

Sédo Roque

15




N Obra Intervenientes | Dura | Data | Local | Editor | Data Observagoes
Interv. cdo | Comp. Publ.
2 Cancbes populares sop,pn ca 1999 estreia: XI11/1999
portuguesas 11’30~ Entrega do Prémio Lopes —Graga,
Casa Verdades de Faria
3 Parddia as modinhas sop,cl,pn ca 2001
luso 14’35
brasileiras
8 O Fim - 6pera intima sop,ator, ca 64’ 2004 estreia: 1V/2004
cl,trp,pn,vl,vcl,cb Centro Cultural de Cascais
CD: Edigéo de Autor 2005
2 Nervos d’Oiro sop,pn cad 2006 Fermata/ Poesia: Flobela Espanca
Céamara estreia:Vv/2007
Municipal “Um Breve Olhar sobre a Poesia
De de Florbela Espanca”’, Saldo Nobre
Mato da Camara Municipal de
sinhos Matosinhos
CD: Um breve olhar sobre a poesia
de Florbela Espanca
4 Um sino contra o tempo | fl/picc/flB,cl/clbx, ca8 2008 estreia:V1/2009

perc,pn

Performa Ensemble
Ciclo de Concertos Momentum,
Academia de Musica de Espinho

16




Rosa, Antonio Chagas

NO
Interv.

Obra

Intervenientes

Dura
céo

Data
Comp.

Local

Editor

Data
Publ.

Observacgoes

2

Songs of the Beginning

sop,pn

ca9

1992

Donemus

1996

poema: Lao-Tze

dedicada: Janice Jackson
estreia;1992, De ljshrecker,
Amesterdao

Gravacao: radio KRO

Afonso Domingues, por
exemplo

tn,pn

cal1?2

1994-97

poema: Paulo Lages
estreia: Concertgebouw,
Amesterdao

Ankor

vla,pn

cal?2

1994-95

estreia: Estocolmo, membros do
KammerensembleN

CD: Nova Musica de Camara
Portuguesa, NUM112, 2005

O céu sob as entranhas

bar,pn,vl,vcl

ca 25

1996

poema: Luis Miguel Nava
encomenda: RDP2

estreia: Teatro Nacional de Sao
Carlos

Sept épigrames de
Platon

sop,pn

cab’

1997

Musicotec
a

1999

poemas: Platdo
encomenda: ACARTE

Non Altro

tn, pn e fita

ca15

1999

encomenda: Fundacéo Casa de
Mateus

dedicada a Marcel Beekman e
Hans Adolfsen

estreia: 11/2000
Concertgebouw, Amesterdéo

Altro

picc., pn

cal?2

2000

estreia: Santa Maria da Feira
Cd: Nova musica para flauta,
compositores portugueses
NUM2001

17




NO Obra Intervenientes | Dura | Data | Local | Editor | Data Observacoes
Interv. cdo | Comp. Publ.
Zwei kleinbauernlieder tn, pn cag 2002 textos: Raphael Urweider

encomenda:
Iberia Festival 2002
(Musikhochschule
Zirich/Winterthur)
estreia: Setembro 2002

3 Naishapur bar, perc, pn cal7r 2003 poemas: Fernando Pessoa
encomenda: Jeunesse Festival
estreia: 2003, Viena

2 Cicuta voz, pn 2005 estreia: X1/2005

Casa da Musica, Porto

18




Tinoco, Luis

N° Obra
Interv.

Intervenientes

Dura
céo

Data
Comp.

Local

Editor

Data
Publ.

Observacgoes

5 Quinteto

sax
sop,fg,pn,via,vcl

1994

*ndo consta da lista dada pelo
compositor

2 Verde secreto

sax alto,pn

ca
6'30”

1997

Musicotec
a
UYMP

1997

2010

Estreia: 1V/1997

Ciclo Jovens Intérpretes/Jovens
compositores —ACARTE,
Fundacao Calouste Gulbenkian,
Lisboa

2 Verde secreto

transcr, cl,pn

ca
6'30”

1997

estreia: 2009
Banco de Portugal, Lisboa 2009

2 Triptico

vl ou vla,pn

ca7’

1997

Instituto
das Artes

estreia: X1/1997Royal Academy of
Music, Duke’s Hall, Londres

4 Lugares esquecidos

pn,vl,via,vcl

cal7

1998

UYMP

estreia: V1/1998

Ciclo Jovens Compositores —
ACARTE, Fundacéo Calouste
Gulbenkian , Lisboa

CD: Exploratory music from
Portugal, Calouste Gulbenkian
Foundation, 2001, CGFCD101
CD: Luis Tinoco, chamber works,
Lorelt Records, London 2005

19




NO Obra Intervenientes | Dura | Data | Local | Editor | Data Observacoes
Interv. cdo | Comp. Publ.
Sundance Sequence 1(+afl).0.1(=bcl).1/ | ca 1?1’ 1999 UYMP estreia: V/1999
pf.perc/1.0.1.1 Ciclo Jovens Compositores
Portugueses, centro Cultural de
Belém, Lisboa
CD: Luis Tinoco: chamber works,
Lorelt Records, London 2005
5 Trés poemas do Oriente | fl(+afl).0.1,A cl ca 10 2001 UYMP estreia: Centro Cultural de Belém,
(+bcl), perc, hp, pn GMCL, dir Carlos Franco, Lisboa
CD: Luis Tinoco chamber works,
Lorelt Records, London 2005
8 Short cuts b guarteto sax, 2 vib, | ca & 2004 UYMP
marimba, pn
8 Short cuts ¢ 2 clBb, saxten,cl |ca8 2005 estreia: Ensemble Lontano
bx, 2 vib, marimba, CD “Luis Tinoco Chamber Works”,
pn Lorelt Records, 2005
5 O siléncio e as pedras fl, cl, pn, vl, vc e ca 10’ 2008 UYMP estreia: X11/2008
electrénica Centro Cultural de Cascais
Sond’Ar-te Electric Ensemble, dir
Pedro Amaral
5 Miso-en-scene fl, cl, pn, vl, vc ca 1'30° 2010 UYMP estreia: 1V/2010

Sond’Ar-te Electric Ensemble,
dir Pedro Neves

20




Vargas, Antonio Pinho

verso de Caeiro

N° Obra Intervenientes | Dura | Data | Local | Editor | Data Observacgoes
Interv. cao | Comp. Publ.
4 Musica plana/ ob/ cl, pn,via,cb ca1?2’ 1970 dedicada: Opus Ensemble
masica contraplana encomenda: RTP
estreia; Amesterdao
10 Circulos fl, ob, cl, vl, vla, vcl, | ca 10 1986 estreia: Oficina Musical, dir Alvaro
perc Salazar
1987
8 Estudo/Figura fl, cl, ci, clbx, cal12’ 1990 estreia: Ensemble RC, dir. Arie
vib/mar, cel/pn, v, Van Beck
vla, vcl, cb Amesterdao
10 Trés quadros para fl, cl, cl/clbx, fg/cfg, | ca 17’ 1994 encomenda: Escola Profissional de
Almada cor, cr, thn, pn, v, Almada
vcl estreia; Lisboa
CD: Monodia, EMI Classics 1995
2 Nove cancdes de tn,pn ca 25 1995 Fermata 2001 | encomenda: Encontros Primavera
Anténio Ramos Rosa de Guimaraes
estreia:; 1995 Guimaraes
Cd: Versos
Strauss ST 2299, 2001
4 Terceiro 4 instrumentos ca 10’ 1997 encomenda: Sven for Parlor

estreia; 1997

Sven for Parlor, Atenas

CD: Exploratory music from
Portugal, Calouste Gulbenkian
Foundation, 2001 CGFCD101

21




NO Obra Intervenientes | Dura | Data | Local | Editor | Data Observacoes
Interv. cdo | Comp. Publ.
2 Trés estudos for two 2pn cai¥d 2000 AVA estreia: 2001Lisboa
pianos Musical Cd:Festival Internacional de
Editions Musica da P6voa do Varzim, obras
encomendadas
Numérica NUM1108, 2003
2 Sete cancdes de Albano | bar, pn ca 15 2000 Fermata 2001 | Cd: Versos
Martins Strauss ST 2299, 2001
3 Quatro ou cinco Cl Bb, vcl, pn ca1yv 2001 Quantitas 2003 | estreia; 2001

movimentos fugidios da
agua

Pévoa do Varzim

22
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EURICO CARRAPATOSO

ESPELHO DA ALMA

[ subsidios para o estudo de uma orografia musical portuguesa ]

PARTITURA

para violino, viola, violoncelo e piano
encomenda da Ensemble Darcos
composto no verdo de 2009 e dedicado a Nuno Corte-Real

dur.: ca. 18 min.

|Ed.Montemel - Agosto de 2009




1. ETERNO

2. PIRRICO

3. SEDOSO

4. CARETO

5. SAUDOSO

6. PICARO

7. MATERNO

INDICE

(Oh, Bento airoso - regido mirandesa, Tras-os-Montes)

(Mirandum se fui a la guerra - regido mirandesa, Tras-os-Montes)

(Olhos pretos - Sdo Miguel, Agores)

(Sericotéo - Graciosa, Agores)

(Terra do Bravo - Terceira)

(Mira-me Miguel - regido mirandesa, Tras-os-Montes)

(0, 6, Menino, 6 - Vinhais, Tras-os-Montes)

Estreia no Teatro-Cine de Torres Vedras, em 26.xi.2009, pelo Ensemble Darcos
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A proposito de sua obra O espelho da alma [subsidios para o estudo de uma orografia musical portuguesa]
Eurico Carrapatoso

1 - Consideragdes gerais

1.1 — Identidade

E possivel reconhecer na minha obra uma componente de portugalidade e uma raiz que mergulha
profundamente na minha identidade portuguesa.

A identidade portuguesa €, arrisco o lugar-comum, a lingua, o sopro que nos fez gente, que nos fez poetas, que
nos fez trovadores.

Sim: a lingua plangente de Dom Dinis, a lingua épica de Camdes, a lingua lirica de Luis Vaz, a lingua esotérica
de Pessoa, a lingua flébil e outunal de Mario de Sa Carneiro, a lingua tellrica do meu Torga; a lingua onde,
desde o século XIl, se forjou poesia da mais fina estirpe, da mais incomparavel musicalidade, que fez de
Portugal uma nagéo de poetas ilustres, conhecidos em todo o mundo por aqueles que tém a cultura da
subtileza.

Identidade portuguesa também consiste na demanda do desconhecido, do imenso mar ignoto ocidental, ndo
temendo os mitos e as lendas do mostrengo imundo e grosso; foi essa identidade que deu novos mundos ao
mundo no século XV, contribuindo em larga escala para a consolidagdo e maioridade definitivas do milagre
europeu quatrocentista do Renascimento, no que este milagre cultural tem de achamento, de compreensao do
mundo, de espirito cientifico, mas também de demanda do infinito.

1.2 - Tempo longo

Na qualidade de transmontano devo confessar que o maior patriménio que recebi da minha ruralidade, como
compositor, foi o conceito de tempo longo, do tempo teldrico da minha Serra de Bornes, do tempo dantesco e
escarpado que emana da paisagem sobre o Douro no Penedo Durdo, do tempo quimérico do meu castelo de
Algoso.

Mais que do tempo curto - meio bastardo e meio manhoso - das grandes cidades, é da linfa decantada daquele
tempo longo que me tenho alimentado como compositor. E é essa linfa que me d4 a robustez estética e o
cabedal filoséfico necessarios para prosseguir firme no meu caminho, com desassombro, sem temer as
aparéncias. Resisto, com a ajuda daquela linfa, as urbanas vaidades, aos urbanos academismos musicais (que
no séc. XX tanto se encarnicaram), ndo alinhando no paradigma que se pavoneia nessa passerelle de vaidades
em que se transformaram tantos dos encontros de musica contemporanea internacionais. O elitismo campeia
por ai (todos sabemos ou pelo menos desconfiamos). E esse elitismo agonia-me.

Embora possa perceber no contexto histérico de libertagdo da sombra gigante e fantasmatica de Wagner, a
afirmacéo de Schonberg, feita em carne-viva, “Se é arte, ndo é para todos; se é para todos, néo é arte!”, ndo a
subscrevo minimamente. E quer-me parecer que Schonberg néo tera tido a consciéncia que estava a ditar a sua
propria sentenga, e a do seu canone estético, ao infectar a musica com o pior dos estigmas: o estigma do
elitismo snobe. A ideia de fazer musica para meia duzia de happy few €, na minha opinido, uma perversao do
gue ha de mais sagrado na musica, que é, precisamente, sua mensagem universal. A simples ideia de escrever
para um publico destes, um publico de entendidos, um publico de individuos versados ou supostamente
versados na matéria, repugna-me.

“Se é arte, é para todos; se ndo é para todos, nao é arte!”, pois. O publico que encheu as salas de concerto das
estreias de Mozart, de Beethoven, de Liszt e de Verdi, esse publico delirante que vitoriou logo ali Mozart,
Beethoven, Liszt e Verdi, numa experiéncia de empolgante comunh&o e cumplicidade artisticas, esse publico
em geral, como seria de esperar, devolveu a sentenga inteirinha a Schonberg e endossou-o a todos aqueles
gue, ainda hoje, volvidos quase 130 anos sobre a morte de Wagner, insistem naquela viséo elitista da arte. De
quanto tempo vao precisar? Por muito canfnica que seja esta perspectivacdo da arte, por muitos tratados
tedricos que Adorno tenha escrito sobre o assunto e por muitos tratados que ainda possam ser escritos pelos
unhappy few Adornos que héo-de vir, eu fago como o personagem poético do Cantico Negro de José Régio:
“olho-os com olhos lassos, hd no meu olhar ironias e cansagos e digo-lhes: ndo vou por ai!”

1.2 - Fernando Lopes-Graga

Agradeco a Fernando Lopes-Graga (FLG), que me privilegiou com a sua amizade e me terd entregue a
estafeta da sua demanda de um sentir profundamente portugués que reside na sua grandiosa obra de recolha e
harmonizagdo da melodia popular genuina, patriménio da nossa identidade. HA que ndo deixar apagar este
facho.

Considero-o como um dos maiores compositores portugueses, sem distincdo de épocas. Homem de cultura,
intelectual da mais fina estirpe, foi também um cidaddo com uma postura impecéavel e a sua integridade estética
€, na musica e na memoria que nos legou, uma marca de agua indelével. Nascesse num pais central da Europa
e FLG seria um vulto célebre da musica novecentista. Sentimos isso claramente ao ouvirmos o Concerto da
camera col violoncello obbligato, por exemplo. Esta obra faria parte, em condi¢des normais, do repertério
habitual dos grandes concertistas, nas principais salas de concerto internacionais. Ndo haja davidas que a
qualidade, fundamentalmente, mas também a quantidade da escrita de FLG, abarcando todos os géneros
musicais, ombreia com a escrita dos maiores. E obras suas, tdo sumarentas que sdo (um Canto de amor e
morte nas suas varias versdes, um Concertino para piano, cordas, metais e percussdo, uma Sinfonia per



orchestra, um Requiem as vitimas do fascismo em Portugal, o impressionante corpus das sonatas para piano, o
impressionante corpus de harmonizagdo da musica tradicional portuguesa) fazem empalidecer tantas outras
obras dos mais canonicos de além-Pirinéus. E ja ndo ha paciéncia para a tendéncia inquinada de carimbar
complacentemente a arte de FLG com um putativo ascendente estético-estilistico de dois ou trés autores (la
vem o Bartok, la vem o Falla, 1& vem o Stravinsky: sempre os mesmos, ainda por cima), o que revela uma
atitude degradante de tdo obsequiosa e saloia.

A arte (quando falamos de arte a este nivel de exceléncia), onde triunfa a subtileza, ndo é aparéncia. A arte, a
este nivel, é esséncia. A ndo ser que, nessa logica estéril de descoberta de epigonos, fdssemos de igual forma
na saga, quais coca-bichinhos, do Beethoven que ha nos lenti de Mahler, do Haydn que h& nos allegri de
Mozart, ou andassemos a espreitar o Palestrina que ha nas missas de Manuel Cardoso e o Ockeghem que ha
nos motetes de Josquin...ad nauseam. Ja ndo ha paciéncia para este voyeurismo obsceno, sinal eloguente,
alids, da lendaria obsessédo pela originalidade em que a cultura novecentista se (e nos) banhou. Esta cultura
mimada e burguesa, nojenta, tem os dias contados. E uma coisa é certa: FLG deplorava o elitismo. E deplorava
a aparéncia, a afectacdo e o embuste. Por isso, e para nosso grande alivio, esteve bem mais preocupado em
escrever musica do que em escrever historia.

2 — Histoéria de O espelho da alma [subsidios para o estudo de uma orografia musical portuguesa]

Esta obra resulta de uma encomenda da TEMPORADA DARCOS que me foi feita pelo compositor Nuno Corte-
Real no verdo de 2009. A obra deveria fazer uma evocagédo (directa ou obliqua, ao meu critério) da melodia
tradicional portuguesa, ja que a sua estreia viria a ser integrada no ambito de um concerto denominado MUSICA
TRADICIONAL PORTUGUESA [Musica popular vs. Musica erudita), realizado em Torres Vedras no dia 27 de
Novembro de 2009. O evento foi por mim comentado e teve, na 22 parte, a interpretagdo de o Novissimo
Cancioneiro, op. 12, de Nuno Corte-Real, bela obra por si composta em 2001, também ela ancorada em
materiais populares, portugueses e galegos. Transcrevo de seguida, dada a sua matéria substantiva, o texto
fino que foi distribuido na sala para esse concerto, lavrado por Afonso Miranda:

MUSICA POPULAR VS. MUSICA ERUDITA

Desde sempre que os compositores se sentiram atraidos pela misica popular, e foram beber & sua fonte,
procurando nela saciar uma imensa nostalgia pela terra, pelo povo ou pela imagem idilica de uma idade
dourada para sempre perdida. Para muitos a cultura popular traz em si um sentido ancestral, uma verdade
primitiva, e escuta-la € como um regressar a voz maternal, ou a uma inocéncia perdida. Alguns procuraram nela
a crua simplicidade, a genuinidade, a depuragdo de tudo o que ndo é essencial. Outros viram nela a sua
identidade, o reflexo da sua alma, e nela escutaram a voz da fraternidade. Outros ainda projectaram com ela a
sua fuga para terras exdticas e virgens, encontrando nos sons remotos a mesma presenca humana, e uma
riqueza musical de que a Europa ndo suspeitava. Podemos dizer que o fascinio provocado pela musica popular
levou a sua assimilacdo pelas formas eruditas e a influéncia dessas intersecgées acabou por ser um dos
factores determinantes para a evolugdo da mdusica ocidental. Se, num determinado registo, é frequente
ouvirmos a férmula dicotémica que contrap8e a musica tradicional ou popular a musica erudita ou culta, é
porque a primeira se refere a um conjunto de reportérios de tradicdo oral pertencentes a memdria colectiva de
um povo, enquanto a musica erudita pressupde a escrita como processo de criagdo individual e transmissao.
Mas isto, ndo significa incompatibilidade ou oposi¢éo. Ambas evoluiram através do contacto reciproco.

E sobretudo no século XIX, com a afirmacéo crescente das identidades nacionais, que se desenvolve o
interesse pelas culturas populares. Acreditava-se que a cultura popular, bem como a lingua, reflectiam a
identidade e a alma dos povos. Nos paises limitrofes da Europa inicia-se o movimento dos nacionalismos
musicais, que procuram encontrar nas raizes da musica popular uma forma de afirmacao contra a supremacia
da mausica alema. Do cruzamento entre musica popular e erudita o caracter da linguagem musical, que até aqui
era homogéneo e universal, comeca a fragmentar-se em dialectos nacionais. O caracteristico, o pitoresco e o
exotico contaminam e refrescam as formas da tradi¢do classica vienense contribuindo para a sua renovagao.
Pense-se, por exemplo, em Chopin e na nostalgia polaca das suas Mazurkas, ou na misica cigana de Lizst, ou
nos Landler de Mahler e na mdusica de feira que irrompe das suas sinfonias como memodrias de infancia
irreprimiveis. Este movimento é levado mais longe no século XX quando o fascinio pela musica popular,
tornando-se mais pragmatico e sistematico, ultrapassa os limites estreitos do nacionalismo. Os compositores
procuram nas musicas primitivas e exoticas solugdes para os problemas estéticos do seu tempo. Com o
modernismo a arte derruba fronteiras politicas e geogréficas, e torna-se global. O impacto que as musicas do
Extremo Oriente tiveram em Debussy acabaria por transformar o curso da musica europeia. Ou Bartdk que a
partir do estudo sistematico da musica rastica de varios paises forjou um dos estilos mais originais do
modernismo. Ravel, Stravinsky... os exemplos multiplicam-se. Dificil seria encontrar um compositor da primeira
metade do século XX cuja misica ndo tenha ecos da musica popular, seja rural ou urbana. Porque o
modernismo é precisamente essa abertura ao plural e ao global, essa celebragdo explosiva da diversidade.

E neste contexto de pluralidade e abertura que se inscrevem Eurico Carrapatoso (n.1962) e Nuno Cérte-Real
(n.1971) dois compositores da nova geragdo que melhor traduzem o afastamento das poéticas radicais e
académicas das pés-vanguardas, e que assumem a musica como um exercicio de liberdade criativa e
expressiva, que resulta da sintese de varios universos sonoros. Trata-se de reinventar a musica dispondo de
todo um vasto leque de materiais que a sua histéria nos legou. E a partida ndo ha materiais mais ou menos
legitimos, mais ou menos dignos. E o tipo de intenc&o, e de organizaco a que compositor sujeita 0 material em
funcéo da sua intengdo expressiva que legitima e dignifica o material. Em ambos os compositores é possivel
verificar um interesse recorrente pela palavra e pela cultura portuguesa, bem como pela sua musica tradicional,



como é o caso das obras aqui apresentadas, inspiradas em melodias populares portuguesas. No entanto, deve-
se salientar, que ndo se tratam de meras colec¢des de musica tradicional. Os materiais tradicionais servem de
ponto de partida, sdo como matéria-prima bruta, sujeita a um tratamento rigoroso através de técnicas e de uma
construcéo formal tipica da musica erudita.

Carrapatoso representa um dos nomes mais importantes da criagdo actual em Portugal, um estatuto que se
reveste de maior valor se pensarmos que foi conquistado por mérito proprio, fora dos circulos académicos e do
partidarismo musical, gragas a sageza e clareza da sua escrita, & subtileza da sua orquestrac@o, e as
gualidades poéticas e liricas da sua musica que lograram conquistar o publico. As suas origens transmontanas
constituem um traco marcante na sua identidade pessoal e musical. A misica popular frequentemente revisitada
pelo compositor funciona como um exercicio necesséario de purificacdo da alma, um gesto involuntario de
regresso as origens, um grito de nostalgia perante uma identidade em extingédo. A sua vasta obra coral, com
fortes implicacdes populares, constitui, neste campo, um patriménio insubstituivel para a compreensédo da
identidade musical portuguesa. Espelho da alma, a obra aqui em estreia absoluta, e Sete Epigramas a
Francisco Lacerda, composta em 2000, sdo ambas constituidas por sete pegas baseadas em melodias
populares maioritariamente transmontanas e agorianas, as quais 0 compositor confere uma construgdo em arco
ou em espelho.

Corte-Real compds o Novissimo Cancioneiro, op.12, em 2001, num periodo de grande profuséo criativa que
coincide com o final da estadia do compositor na Holanda, apés seis longos anos de estudo. Se num nivel
emocional a obra € ditada pela nostalgia, num nivel mais técnico e musical é marcada por um desejo de ruptura
com os dogmas académicos e pela vontade de afirmagdo de uma linguagem musical livre. Constitui uma
tomada de posicdo em favor de uma musica organicamente humana, uma mausica cuja prépria esséncia
corporal assenta no canto e no ritmo. Construido a partir de melodias tradicionais portuguesas, o ciclo
constituido por doze pecas inclui também duas dangas galegas, as Muifieiras, e dois exercicios originais de
inspiracdo popular, os Intermezzi instrumentais. A organizagdo e construcdo formal do ciclo obedecem a
principios rigorosos. Cada uma das doze pecas esta escrita numa tonalidade diferente e dessa sequéncia o
compositor faz derivar uma série melédica que vai gradualmente sendo introduzida ao longo do ciclo. A cangdo
de embalar Nana nana, meu menino funciona como uma espécie de motivo condutor, sendo apresentado trés
vezes mas trabalhado de trés maneiras distintas. (fim de citacéo)

Acresce o facto curioso da peca do Nuno Corte-Real, de entre varias melodias populares, citar também a
maravilhosa toada mirandesa de Natal, Oh Bento airoso, com a qual, muito precisamente, a minha obra comega
(Nr.1: Eterno). As abordagens sdo estruturalmente diferentes, na sensibilidade e no gesto, o que, s6 por si,
enrigueceu sobremaneira a confrontagéo airosa das duas personalidades artisticas, manifestando a saciedade a
infinitude das possibilidades de leitura de um mesmo cantus firmus, e, no fundo, a infinitude da prépria arte
musical, em geral, uma arte a qual ndo se consegue perscrutar o fundo, de tdo funda que é.

A obra teve a sua création frangaise no Espace Albert Camus, Lyon, em 3 de Janeiro de 2010, pelos mesmos
intérpretes da estreia, o Ensemble Darcos, que a ela regressou ainda numa 32 interpretagdo, em 10 de Janeiro,
no local da estreia, num concerto gravado pela RDP | RTP com vista a sua posterior difuséo.

3 — Aspectos gerais de O espelho da alma [subsidios para o estudo de uma orografia musical portuguesa]
3.1 - O titulo e aforma

Trata-se de identidade. Trata-se de alma, portanto. Trata-se de tudo o que é essencial, apresentado a guisa de
um poliptico disposto num retdbulo simetrizante, como se de um espelho se tratasse. E, tal como as imagens
projectadas num espelho, revelam-se ndo apenas os sentidos mais escondidos, aqueles que se representam
em baixo-relevo, bem como o alto-relevo dos costumes, a cordilheira dos afectos, o barémetro das emocgdes, a
orografia dos sentimentos. Sim: a alma é a orografia da vida, com os seus picos e as suas depressoes. A alma
€ essa elipse que vai do eterno ao materno, do pirrico ao picaro, do sedoso ao saudoso, ancorada nesse eixo
bicéfalo que é o careto, a méascara, a projec¢cdo de nés préprios nas pulsbes mais cruas, mais instintivas,
nessas pulsdes que o grande Francis Bacon (1909-1992) tanto e tdo bem decantou na sua pintura.

3.2 - A genealogia dos materiais e a linhagem das harmonizagdes

Por questdes matriciais de identidade, prezo particularmente na minha obra este conjunto de pecas, no qual O
Espelho da alma se inclui, que se constitui como uma espécie de projecto de vida: as vérias séries de
harmonizagbes das melodias tradicionais portuguesas, trabalhadas em varios formatos, desde a abordagem
coral a-cappella @ musica de camara em varias configuragdes, passando pela mdusica sinfonica e coral-
sinfénica. E um projecto a que regresso sempre que estou desassossegado. Faz-me bem, agucando-me o
estilo, calibrando-me o lapis, resgatando-me ao acessoério e apontando-me um caminho sempre essencial,
inteiro e limpo, como diria Sophia de Mello Breyner.

Estas harmonizagdes sdo muitas vezes revisitagbes de material ja trabalhado noutras ocasifes e noutros
moldes, como é o caso d’ O Espelho da alma.

A reconversdo dos materiais ndo € uma desresponsabilizagdo composicional. Longe disso, e bem pelo
contrario, trata-se, talvez sobremaneira, de uma responsabilizacdo, pelo menos assim o entendo, ao revolver
um material que, por mdltiplas razbes e visto noutro prisma ou a luz de outro caleidoscépio, tem ainda (e
sempre, diz-me a experiéncia) algo de novo para dar, seja no timbre, seja no registo, seja na orquestracéo, seja
na harmonia, seja na ressonancia, seja na pertinéncia temporal da nova conjuntura do seu reaparecimento,
enfim, seja no progresso geral da qualidade artistica da abordagem.



3.2.1 — Genealogia dos materiais

1.

2.

ETERNO - Oh, Bento airoso (regido mirandesa, Tras-os-Montes), recolhido n’ A cancdo popular
portuguesa de Fernando Lopes-Graca

PIRRICO — Mirandum se fui a la guerra (regido mirandesa, Tras-os-Montes), i’ O Cancioneiro Popular
Portugués de Michel Giacometti

SEDOSO - Olhos pretos (S&o Miguel, Acores), recolhido na memoria colectiva, dada a sua
popularidade

CARETO - Sericotao (Graciosa, Acores), recolhido na memdria colectiva, dada a sua popularidade
SAUDOSO - Terra do Bravo (Terceira, Agores), recolhido na memdria colectiva, dada a sua
popularidade

PICARO — Mira-me Miguel (regio mirandesa, Tras-os-Montes), recolhido no CD Songs and dances of
Portugal de Michel Giacometti

MATERNO — O, 6, Menino, 6 (regido de Vinhais, Tras-os-Montes), recolhido no Folk Music and Poetry
of Spain and Portugal de Kurt Schindler (recolhas feitas entre 1928 e 1933)

3.2.2 - Linhagem das harmonizagdes

Estes canti firmi populares ja foram por mim trabalhados noutros contextos, a saber:

1.

Noopwd

ETERNO - em Cinco melodias em forma de Montemel (soprano, trompa e piano - 1996); em Natal
profano (coro a-cappella — 1997); em Magnificat em talha dourada (soprano e coro masculino e
ensemble barroco - 1998)

PIRRICO — em Sweet ristica (trompa e piano — 1996

SEDOSO — em Sete melodias em forma de bruma (soprano, trompa e piano - 1998)

CARETO — em Sete melodias em forma de bruma (soprano, trompa e piano - 1998)

SAUDOSO - em Sete melodias em forma de bruma (soprano, trompa e piano - 1998)

PICARO — em Cinco melodias em forma de Montemel (soprano, trompa e piano - 1996)

MATERNO - em Quatro cangfes populares portuguesas (coro a-cappella - 1993); em Cinco melodias
em forma de Montemel (soprano, trompa e piano - 1996); em Mentes, Peer! (para ensemble de 13
instrumentistas — 2001)

4 — Andlise descritiva de cada andamento

1.

ETERNO (Oh, Bento airoso) — esta melodia de Natal foi recolhida por Giacometti e Lopes-Graca em
Paradela, concelho de Miranda do Douro, distrito de Braganga, em 1960, e revela uma profunda
gualidade melddica, de feigdo contemplativa, bem como um interesse ritmico singular, atestado por
uma métrica que alterna entre os compassos 5/8 e 7/8. O estribilho do piano que intercala as 4
estrofes é uma sintese de elementos melddicos e da harmonia residual que emana da prépria melodia
popular.

PIRRICO (Mirandum se fui a la guerra) - esta danca guerreira (ou danga pirrica, que era a danga
masculina feita com armas na méo, na qual os homens se exercitavam desde cedo), € originaria da
Guerra do Mirandum (episédio da Guerra dos Sete Anos, com o cerco de Miranda do Douro feito pelos
espanhéis em 1762) e foi ali recolhida em 1870 ~ 1890 por G. das Neves, G. de Campos e Ferreira
Deusdado). A energia ritmica é-lhe dada por um tempo vivo de giga e ainda pela alternancia entre o
6/8 de base e o 3/4 que emerge de uma forma enérgica, quase rude (no violoncelo no compasso 13,
por exemplo, ou no violino no compasso 38). O efeito geral é martelatissimo, como é pedido na
partitura, e o piano sugere-nos um registo refulgente de bronze, como os sinos a rebate da minha
aldeia.

SEDOSO (Olhos pretos) - esta melodia amorosa, insinuante e lirica simultaneamente, cheia de anseio
interior, evoca um dos nossos icones identitarios, cristalizado no amor de Dom Pedro por Dona Inés
de Castro. Este andamento é sedoso como Inés. Esse amor cristalizou-se em mito na nossa memoria
colectiva. Também ele é linfa da identidade portuguesa. Esta peca é uma das minhas flores de verde
pinho. A semelhanca do cruzeiro de Alcobaga, o pantedo do amor eterno, sinto nesta peca para
violino, viola e piano, o contraste inquietante entre o despojamento cisterciense e 0 gotico pungente
das esculturas funerarias dos amantes. O violoncelo espreita, e, tal como Pedro, aguarda o seu
lamento no andamento eliptico que héa-de vir.

CARETO (Sericotdo) — um pouco como em Trés dangas portuguesas, para grande orquestra,
compostas em 1941 por Lopes-Graga, onde o mestre, apesar do mimo e respeito impecaveis sempre
por si evidenciados pela musica popular portuguesa, ndo deixou de inocular um claro sentido de
humor, aqui subtil, ali picaro, acola fauve, os materiais séo elaborados por mim de uma forma crua,
preservados na pulsdo teldrica da sua etimologia rural. A referida obra de FLG que neste careto
preservo como paradigma estético, €, alias, um exemplo lapidar, qual corolario, da sua (de FLG)
propria postura civica e politica, sempre em clara oposigdo a imagem do Portugal “bonitinho e casti¢o”
que o Estado Novo promovia a saciedade. Também neste nimero se canta e se decanta um Portugal
“profundo e real”. E se ha ironia, é porque o povo é irénico. E se ha humor picaro, € porque o povo &
picaro. E se a musica parece, por vezes, fazer caretas, € porque 0 povo portugués tem uma arcaica
tradicdo de caretos. A musica, alids, tal como as carcacgas do ja citado Francis Bacon, ou as galinhas
meias-depenadas-meias-esquartejadas de Chaim Soutine, d4-se muito bem com a crueza dos
instintos primarios. Aqui trata-se dos instintos primarios que se projectam ora na matanga do porco,



ora na desgarrada grotesca da taberna, ora na pega de touros com espontaneos cambaleantes, ora no
despique de bandas, ora na folia destravada. Voltando ao Lopes-Gracga, a coisa é de tal forma crua,
gue no 3° andamento de Trés dancgas portuguesas (Malhdo), nem os perus parecem ter faltado a festa.

5. SAUDOSO (Terra do Bravo) — agora € chegada a vez de Inés testemunhar o canto de Pedro, e toda a
saudade que s6 o violoncelo canta e decanta. A saudade, essa bruma do amor portugués, chegou aos
Acores. E todos os dias ali se forma, nas Terras do Bravo.

6. PICARO (Mira-me Miguel) — esta peca foi gravada nos anos 60 no nordeste transmontano, mais
concretamente na regido de Miranda do Douro. A sonoridade é metalica. O ritmo ben’ articolato
ancora-se firmemente nos ostinati do piano, que lhe ddo um caracter de maquina locomotiva. Todos os
instrumentos ululam num registo aqui irénico, ali picaro, além virtuoso. A cita¢cdo de Mozart no fim da
peca, hum registo agudo de caixinha de musica, tem um sentido mahleriano de visdo ironica e anti-
picarda da vida que a prdépria histéria da cancao original narra: pobreza, abandono, vidas duras e
asperas, que, empedernidas, espargem vinagre e transpiram humor negro.

7. MATERNO (O, 6, menino, 6) — recolhida pelo musicélogo aleméo Kurt Schindler por volta de 1930,
numa época pré-radiofénica e seguramente ndo infectada pelo nacional-cangontismo que Lopes-
Graga tanto deplorava, este embalo lento e eterno possui uma intrigante perfeicdo melédica. Tem algo
de regaco e de materno. Verdadeiro arcobotante da estrutura musical deste Espelho da alma, esta
melodia nativa do meu querido nordeste transmontano, mais propriamente do concelho de Vinhais,
terra onde minha mé&e nasceu, cria, s6 por si, um corddo umbilical eterno entre mim e a obra que se
transforma, assim, no espelho da minha prépria alma.

5 — Consideracao final

Uma das matrizes que me formata como compositor €, sem qualquer davida, o recurso a melodia popular
portuguesa. Foi ai que comecei a exprimir-me musicalmente. Foi através dela que aprendi a teoria musical apés
uma longa fermentacdo do gosto musical durante as minhas universidades no Porto. A entrada no Coral de
Letras da Universidade do Porto foi determinante. Ai contactei com a arte de FLG, um dos autores que mais
cantavamos. E, ainda hoje e cada vez mais, € ai que regresso sempre em momentos fundamentais da minha
vida como autor, tais como momentos de davida, de desassossego, de mudanga, de marasmo de ideias, de
mal-estar, de purificacdo. Devido a sua essencialidade identitaria, a harmonizacdo faz-me bem & alma,
oxigenando-ma.

Seja num tratamento coral, seja, como no caso, no quadro da musica de camara, ndo ha desvios possiveis, nao
ha manobras de diversdo. E o que é. Estamos por nossa conta e risco. A estilizacdo do meio é tamanha que
nos expde completamente. E um desafio austero que nos prepara para outros voos.

E é um projecto a que regresso por questdes identitarias, uma demanda da minha razdo de ser, como
portugués, na procura do significado histérico do nosso legado nos quatro cantos do mundo.

Mas é também uma reaccdo de quem se quer salvaguardar da medonha globalizagdo cultural segundo o
modelo anglo-saxénico / americano, que pouco ou nada tem a ver com aquilo que sinto, que penso e que sou. A
identidade e a cultura portuguesa sao preciosas. Preservemo-las.

E o facto de a minha musica ter um impacto pouco relevante por falta de expressao comercial, ndo me resigna.
A subtileza, alids, também ndo tem qualquer expressdo comercial e, contudo, é o que é: subtileza. O essencial,
0 absoluto, esta hoje muito pouco cotado na bolsa de valores, digamos assim. Se fosse um produto derivado do
petréleo, a histéria seria outra. Mas ndo é. Por isso, o imediato, a obsessdo pelo lucro, alienou o homem,
escravizando-o, sequestrando-o numa maquina redutora. Hoje, a alma ndo conta porque ndo vende. Triunfou o
facil. E a estupidificagcdo das sociedades entrou em vértice.

Para mim a alma conta. E muito. A comecar pela alma portuguesa, de tamanha constituicdo nostélgica e
melancdlica. Por isso, esta série de harmonizacdes ndo é apenas um gesto identitario. E também uma posicdo
politica e de cidadania. Preocupa-me a crescente obesidade fisica e espiritual dos meus concidadaos,
principalmente dos mais expostos, 0s jovens, que, no seu adormecimento global, cada vez menos percebem a
sua proépria identidade.

Neste meu processo de harmonizagdo de musica popular de varias origens e de varios mundos portugueses, da
Estrela ao Ramelau, do Douro ao Zambeze, de Coimbra a Bahia de S8o Salvador, cada som é essencial e
também testemunha dessa portugalidade filtrada pela minha linfa transmontana. Ora aqui estdo, na minha
existéncia, os valores matriciais que nao discuto.

Lisboa, 1 de Abril de 2011
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Pequena reflexdo de Eurico Carrapatoso a propdsito de sua obra
O espel ho da alma [subsidios para o estudo de uma orografia musical portuguesa]
1 — Considerac0es gerais
1.1 - Identidade

E possivel reconhecer na minha obra uma componente de portugalidade e uma raiz que
mergulha profundamente na minha identidade portuguesa.

A identidade portuguesa €&, arrisco o lugar-comum, a lingua, o sopro que nos fez gente,
gue nos fez poetas, que nos fez trovadores.

Sim: a lingua plangente de Dom Dinis, a lingua épica de Camdes, a lingua lirica de Luis
Vaz, a lingua esotérica de Pessoa, a lingua flébil e outunal de Mario de S& Carneiro, a
lingua teldrica do meu Torga; a lingua onde, desde o século XIllI, se forjou poesia da
mais fina estirpe, da mais incomparavel musicalidade, que fez de Portugal uma nagéo de
poetas ilustres, conhecidos em todo o mundo por aqueles que tém a cultura da subtileza.

Identidade portuguesa também consiste na demanda do desconhecido, do imenso mar
ignoto ocidental, ndo temendo os mitos e as lendas do mostrengo imundo e grosso; foi
essa identidade que deu novos mundos ao mundo no século XV, contribuindo em larga
escala para a consolidacdo e maioridade definitivas do milagre europeu quatrocentista
do Renascimento, no que este milagre cultural tem de achamento, de compreensdo do
mundo, de espirito cientifico, mas também de demanda do infinito.

1.2 — Tempo longo

Na qualidade de transmontano devo confessar que o maior patriménio que recebi da
minha ruralidade, como compositor, foi o0 conceito de tempo longo, do tempo teldrico
da minha Serra de Bornes, do tempo dantesco e escarpado que emana da paisagem
sobre o Douro no Penedo Durdo, do tempo quimérico do meu castelo de Algoso.

Mais que do tempo curto - meio bastardo e meio manhoso - das grandes cidades, é da
linfa decantada daquele tempo longo que me tenho alimentado como compositor. E é
essa linfa que me da a robustez estética e o cabedal filosofico necessérios para
prosseguir firme no meu caminho, com desassombro, sem temer as aparéncias. Resisto,
com a ajuda daquela linfa, as urbanas vaidades, aos urbanos academismos musicais (que
no séc. XX tanto se encarnicaram), nao alinhando no paradigma que se pavoneia nessa
passerelle de vaidades em que se transformaram tantos dos encontros de musica
contemporanea internacionais. O elitismo campeia por ai (todos sabemos ou pelo menos
desconfiamos). E esse elitismo agonia-me.

Embora possa perceber no contexto historico de libertacdo da sombra gigante e
fantasmaética de Wagner, a afirmacdo de Schonberg, feita em carne-viva, “Se é arte, ndo
é para todos; se é para todos, ndo é arte!”, ndo a subscrevo minimamente. E quer-me
parecer que Schoénberg ndo terd tido a consciéncia que estava a ditar a sua propria
sentenca, e a do seu canone estético, ao infectar a musica com o pior dos estigmas: 0
estigma do elitismo snobe. A ideia de fazer musica para meia ddzia de happy few é, na
minha opinido, uma perversao do que ha de mais sagrado na musica, que e,
precisamente, sua mensagem universal. A simples ideia de escrever para um publico



destes, um publico de entendidos, um publico de individuos versados ou supostamente
versados na matéria, repugna-me.

“Se é arte, é para todos; se ndo é para todos, ndo é arte!”, pois. O publico que encheu
as salas de concerto das estreias de Mozart, de Beethoven, de Liszt e de Verdi, esse
publico delirante que vitoriou logo ali Mozart, Beethoven, Liszt e Verdi, numa
experiéncia de empolgante comunh&o e cumplicidade artisticas, esse publico em geral,
como seria de esperar, devolveu a sentenca inteirinha a Schonberg e endossou-o a todos
aqueles que, ainda hoje, volvidos quase 130 anos sobre a morte de Wagner, insistem
naquela visdo elitista da arte. De quanto tempo vao precisar? Por muito candnica que
seja esta perspectivacdo da arte, por muitos tratados tedricos que Adorno tenha escrito
sobre 0 assunto e por muitos tratados que ainda possam ser escritos pelos unhappy few
Adornos que h&do-de vir, eu fago como o personagem poético do Cantico Negro de José
Régio: “olho-os com olhos lassos, hd no meu olhar ironias e cansagos e digo-lhes: nao
vou por ail”

1.2 - Fernando Lopes-Graca

Agradeco a Fernando Lopes-Graca (FLG), que me privilegiou com a sua amizade e
me tera entregue a estafeta da sua demanda de um sentir profundamente portugués que
reside na sua grandiosa obra de recolha e harmonizacdo da melodia popular genuina,
patrimonio da nossa identidade. Ha que ndo deixar apagar este facho.

Considero-o como um dos maiores compositores portugueses, sem distingdo de épocas.
Homem de cultura, intelectual da mais fina estirpe, foi também um cidaddo com uma
postura impecavel e a sua integridade estética €, na masica e na memoria que nos legou,
uma marca de agua indelével. Nascesse num pais central da Europa e FLG seria um
vulto célebre da musica novecentista. Sentimos isso claramente ao ouvirmos o Concerto
da camera col violoncello obbligato, por exemplo. Esta obra faria parte, em condicgdes
normais, do repertorio habitual dos grandes concertistas, nas principais salas de
concerto internacionais. Ndo haja duvidas que a qualidade, fundamentalmente, mas
também a quantidade da escrita de FLG, abarcando todos os géneros musicais, ombreia
com a escrita dos maiores. E obras suas, tdo sumarentas que sdo (um Canto de amor e
morte nas suas varias versdes, um Concertino para piano, cordas, metais e percussao,
uma Sinfonia per orchestra, um Requiem as vitimas do fascismo em Portugal, o
impressionante corpus das sonatas para piano, 0 impressionante corpus de
harmonizacdo da musica tradicional portuguesa) fazem empalidecer tantas outras obras
dos mais candnicos de além-Pirinéus. E ja ndo ha paciéncia para a tendéncia inquinada
de carimbar complacentemente a arte de FLG com um putativo ascendente estético-
estilistico de dois ou trés autores (la vem o Bartok, 14 vem o Falla, 1a vem o Stravinsky:
sempre 0s mesmos, ainda por cima), o que revela uma atitude degradante de téo
obsequiosa e saloia.

A arte (quando falamos de arte a este nivel de exceléncia), onde triunfa a subtileza, ndo
é aparéncia. A arte, a este nivel, € esséncia. A ndo ser que, nessa logica estéril de
descoberta de epigonos, fossemos de igual forma na saga, quais coca-bichinhos, do
Beethoven que ha nos lenti de Mahler, do Haydn que ha nos allegri de Mozart, ou
andassemos a espreitar o Palestrina que hd nas missas de Manuel Cardoso e o
Ockeghem que ha nos motetes de Josquin...ad nauseam. J& ndo ha paciéncia para este
voyeurismo obsceno, sinal elogquente, alias, da lendéria obsessdo pela originalidade em
que a cultura novecentista se (e nos) banhou. Esta cultura mimada e burguesa, nojenta,
tem os dias contados. E uma coisa é certa: FLG deplorava o elitismo. E deplorava a



aparéncia, a afectacdo e o embuste. Por isso, e para nosso grande alivio, esteve bem
mais preocupado em escrever musica do que em escrever historia.

2 — Histéria de O espelho da alma [subsidios para o estudo de uma orografia musical portuguesa]

Esta obra resulta de uma encomenda da TEMPORADA DARCOS que me foi feita pelo
compositor Nuno Corte-Real no verdo de 2009. A obra deveria fazer uma evocagéo
(directa ou obliqua, ao meu critério) da melodia tradicional portuguesa, ja que a sua
estreia viria a ser integrada no ambito de um concerto denominado MUSICA
TRADICIONAL PORTUGUESA [Musica popular vs. Mdsica erudita], realizado em
Torres Vedras no dia 27 de Novembro de 2009. O evento foi por mim comentado e
teve, na 22 parte, a interpretacdo de o Novissimo Cancioneiro, op. 12, de Nuno Corte-
Real, bela obra por si composta em 2001, tambeém ela ancorada em materiais populares,
portugueses e galegos. Transcrevo de seguida, dada a sua matéria substantiva, o texto
fino que foi distribuido na sala para esse concerto, lavrado por Afonso Miranda (chamo
a atencdo que o texto esta conforme o acordo ortogréafico):

MUSICA POPULAR VS. MUSICA ERUDITA

Desde sempre que 0s compositores se sentiram atraidos pela musica popular, e foram
beber a sua fonte, procurando nela saciar uma imensa nostalgia pela terra, pelo povo
ou pela imagem idilica de uma idade dourada para sempre perdida. Para muitos a
cultura popular traz em si um sentido ancestral, uma verdade primitiva, e escuti-la é
como um regressar a voz maternal, ou a uma inocéncia perdida. Alguns procuraram
nela a crua simplicidade, a genuinidade, a depuracdo de tudo o que ndo € essencial.
Outros viram nela a sua identidade, o reflexo da sua alma, e nela escutaram a voz da
fraternidade. Outros ainda projetaram com ela a sua fuga para terras exdticas e
virgens, encontrando nos sons remotos a mesma presenca humana, e uma riqueza
musical de que a Europa ndo suspeitava. Podemos dizer que o fascinio provocado pela
musica popular levou a sua assimilacdo pelas formas eruditas e a influéncia dessas
intersecdes acabou por ser um dos fatores determinantes para a evolugdo da musica
ocidental. Se, num determinado registo, é frequente ouvirmos a formula dicotomica que
contrapde a musica tradicional ou popular a musica erudita ou culta, é porque a
primeira se refere a um conjunto de reportérios de tradicdo oral pertencentes a
memoria coletiva de um povo, enquanto a musica erudita pressupde a escrita como
processo de criacdo individual e transmissdo. Mas isto, ndo significa incompatibilidade
ou oposi¢ao. Ambas evoluiram através do contato reciproco.

E sobretudo no século XIX, com a afirmacéo crescente das identidades nacionais, que
se desenvolve o interesse pelas culturas populares. Acreditava-se que a cultura
popular, bem como a lingua, refletia a identidade e a alma dos povos. Nos paises
limitrofes da Europa inicia-se 0 movimento dos nacionalismos musicais, que procuram
encontrar nas raizes da musica popular uma forma de afirmacéo contra a supremacia
da masica alemd. Do cruzamento entre musica popular e erudita o caracter da
linguagem musical, que até aqui era homogéneo e universal, comega a fragmentar-se
em dialetos nacionais. O carateristico, 0 pitoresco e 0 exotico contaminam e refrescam
as formas da tradicao cléssica vienense contribuindo para a sua renovagao. Pense-se,
por exemplo, em Chopin e na nostalgia polaca das suas Mazurkas, ou na masica cigana
de Lizst, ou nos Landler de Mahler e na mdsica de feira que irrompe das suas sinfonias
como memdarias de infancia irreprimiveis. Este movimento é levado mais longe no



século XX quando o fascinio pela mdsica popular, tornando-se mais pragmatico e
sistematico, ultrapassa os limites estreitos do nacionalismo. Os compositores procuram
nas masicas primitivas e exoticas solugdes para os problemas estéticos do seu tempo.
Com o modernismo a arte derruba fronteiras politicas e geograficas, e torna-se global.
O impacto que as musicas do Extremo Oriente tiveram em Debussy acabaria por
transformar o curso da musica europeia. Ou Bartdk que a partir do estudo sistematico
da mdsica rastica de varios paises forjou um dos estilos mais originais do modernismo.
Ravel, Stravinsky... os exemplos multiplicam-se. Dificil seria encontrar um compositor
da primeira metade do século XX cuja muasica ndo tenha ecos da mdsica popular, seja
rural ou urbana. Porque o modernismo € precisamente essa abertura ao plural e ao
global, essa celebracao explosiva da diversidade.

E neste contexto de pluralidade e abertura que se inscrevem Eurico Carrapatoso
(n.1962) e Nuno Cérte-Real (n.1971) dois compositores da nova geracéo que melhor
traduzem o afastamento das poéticas radicais e académicas das pos-vanguardas, e que
assumem a musica como um exercicio de liberdade criativa e expressiva, que resulta da
sintese de varios universos sonoros. Trata-se de reinventar a musica dispondo de todo
um vasto leque de materiais que a sua histdria nos legou. E a partida ndo ha materiais
mais ou menos legitimos, mais ou menos dignos. E o tipo de intenc&o, e de organizag&o
a que compositor sujeita o material em funcéo da sua intencédo expressiva que legitima
e dignifica o material. Em ambos os compositores é possivel verificar um interesse
recorrente pela palavra e pela cultura portuguesa, bem como pela sua mdsica
tradicional, como é o caso das obras aqui apresentadas, inspiradas em melodias
populares portuguesas. No entanto, deve-se salientar, que ndo se tratam de meras
colecGes de musica tradicional. Os materiais tradicionais servem de ponto de partida,
sdo como matéria-prima bruta, sujeita a um tratamento rigoroso através de técnicas e
de uma construcéo formal tipica da musica erudita.

Carrapatoso representa um dos nomes mais importantes da criacdo atual em Portugal,
um estatuto que se reveste de maior valor se pensarmos que foi conquistado por mérito
proprio, fora dos circulos académicos e do partidarismo musical, gracas a sageza e
clareza da sua escrita, a subtileza da sua orquestracdo, e as qualidades poéticas e
liricas da sua mdsica que lograram conquistar o publico. As suas origens
transmontanas constituem um traco marcante na sua identidade pessoal e musical. A
musica popular frequentemente revisitada pelo compositor funciona como um exercicio
necessario de purificacdo da alma, um gesto involuntario de regresso as origens, um
grito de nostalgia perante uma identidade em extin¢do. A sua vasta obra coral, com
fortes implicacdes populares, constitui, neste campo, um patrimonio insubstituivel para
a compreensdo da identidade musical portuguesa. Espelho da alma, a obra aqui em
estreia absoluta, e Sete Epigramas a Francisco Lacerda, composta em 2000, sdo ambas
constituidas por sete pecas baseadas em melodias populares maioritariamente
transmontanas e acorianas, as quais o compositor confere uma constru¢do em arco ou
em espelho.

Corte-Real compds o Novissimo Cancioneiro, op.12, em 2001, num periodo de grande
profusdo criativa que coincide com o final da estadia do compositor na Holanda, apds
seis longos anos de estudo. Se num nivel emocional a obra é ditada pela nostalgia, num
nivel mais técnico e musical € marcada por um desejo de rutura com os dogmas
académicos e pela vontade de afirmacdo de uma linguagem musical livre. Constitui
uma tomada de posicdo em favor de uma musica organicamente humana, uma musica



cuja propria esséncia corporal assenta no canto e no ritmo. Construido a partir de
melodias tradicionais portuguesas, o ciclo constituido por doze pecas inclui tambem
duas dancas galegas, as Muifieiras, e dois exercicios originais de inspiracédo popular,
os Intermezzi instrumentais. A organizacdo e construcdo formal do ciclo obedecem a
principios rigorosos. Cada uma das doze pecas esté escrita numa tonalidade diferente e
dessa sequéncia o compositor faz derivar uma série melddica que vai gradualmente
sendo introduzida ao longo do ciclo. A cangdo de embalar Nana nana, meu menino
funciona como uma espécie de motivo condutor, sendo apresentado trés vezes mas
trabalhado de trés maneiras distintas. (fim de citacéo)

Acresce o facto curioso da peca do Nuno Corte-Real, de entre varias melodias
populares, citar também a maravilhosa toada mirandesa de Natal, Oh Bento airoso, com
a qual, muito precisamente, a minha obra comeca (Nr.1: Eterno). As abordagens sdo
estruturalmente diferentes, na sensibilidade e no gesto, o que, s6 por si, enriqueceu
sobremaneira a confrontacdo airosa das duas personalidades artisticas, manifestando a
saciedade a infinitude das possibilidades de leitura de um mesmo cantus firmus, €, no
fundo, a infinitude da prdpria arte musical, em geral, uma arte a qual ndo se consegue
perscrutar o fundo, de tdo funda que é.

A obra teve a sua création frangaise no Espace Albert Camus, Lyon, em 3 de Janeiro de
2010, pelos mesmos intérpretes da estreia, 0 Ensemble Darcos, que a ela regressou
ainda numa 32 interpretacdo, em 10 de Janeiro, no local da estreia, num concerto
gravado pela RDP | RTP com vista a sua posterior difuséo.

3 — Aspectos gerais de O espelho da alma [subsidios para o estudo de uma orografia musical portuguesa]
3.1-Otitulo e aforma

Trata-se de identidade. Trata-se de alma, portanto. Trata-se de tudo o que € essencial,
apresentado a guisa de um poliptico disposto num retabulo simetrizante, como se de um
espelho se tratasse. E, tal como as imagens projectadas num espelho, revelam-se nédo
apenas os sentidos mais escondidos, aqueles que se representam em baixo-relevo, bem
como o alto-relevo dos costumes, a cordilheira dos afectos, o barometro das emocoes, a
orografia dos sentimentos. Sim: a alma é a orografia da vida, com 0s seus picos e as
suas depressoes. A alma é essa elipse que vai do eterno ao materno, do pirrico ao picaro,
do sedoso ao saudoso, ancorada nesse eixo bicéfalo que é o careto, a mascara, a
projeccdo de nos préprios nas pulsdes mais cruas, mais instintivas, nessas pulsdes que o
grande Francis Bacon (1909-1992) tanto e tdo bem decantou na sua pintura.

3.2 — A genealogia dos materiais e a linhagem das harmonizagdes

Por questdes matriciais de identidade, prezo particularmente na minha obra este
conjunto de pecas, no qual O Espelho da alma se inclui, que se constitui como uma
espécie de projecto de vida: as vérias séries de harmonizacGes das melodias tradicionais
portuguesas, trabalhadas em varios formatos, desde a abordagem coral a-cappella a
masica de cdmara em varias configuracdes, passando pela musica sinfonica e coral-
sinfonica. E um projecto a que regresso sempre que estou desassossegado. Faz-me bem,
agucando-me o estilo, calibrando-me o l&pis, resgatando-me ao acessorio e apontando-
me um caminho sempre essencial, inteiro e limpo, como diria Sophia de Mello Breyner.
Estas harmonizagcfes sdo muitas vezes revisitagbes de material j& trabalhado noutras
ocasides e noutros moldes, como € o caso d’ O Espelho da alma.



A reconversdo dos materiais ndo é uma desresponsabilizacdo composicional. Longe
disso, e bem pelo contrério, trata-se, talvez sobremaneira, de uma responsabilizacéo,
pelo menos assim o entendo, ao revolver um material que, por maltiplas razdes e visto
noutro prisma ou a luz de outro caleidoscépio, tem ainda (e sempre, diz-me a
experiéncia) algo de novo para dar, seja no timbre, seja no registo, seja na orquestracao,
seja na harmonia, seja na ressonancia, seja na pertinéncia temporal da nova conjuntura
do seu reaparecimento, enfim, seja no progresso geral da qualidade artistica da
abordagem.

3.2.1-

1.

2.

3.2.2-

Genealogia dos materiais

ETERNO - Oh, Bento airoso (regido mirandesa, Tras-os-Montes), recolhido n’
A cancao popular portuguesa de Fernando Lopes-Graga

PIRRICO — Mirandum se fui a la guerra (regido mirandesa, Tras-os-Montes), n’
O Cancioneiro Popular Portugués de Michel Giacometti

SEDOSO - Olhos pretos (S&o Miguel, Agores), recolhido na memdria colectiva,
dada a sua popularidade

CARETO - Sericotédo (Graciosa, Acores), recolhido na memoria colectiva, dada
a sua popularidade

SAUDOSO - Terra do Bravo (Terceira, Acores), recolhido na memodria
colectiva, dada a sua popularidade

PICARO - Mira-me Miguel (regido mirandesa, Tras-os-Montes), recolhido no
CD Songs and dances of Portugal de Michel Giacometti

MATERNO - O, 6, Menino, 6 (regido de Vinhais, Tras-os-Montes), recolhido
no Folk Music and Poetry of Spain and Portugal de Kurt Schindler (recolhas
feitas entre 1928 e 1933)

Linhagem das harmonizagdes

Estes canti firmi populares ja foram por mim trabalhados noutros contextos, a saber:

1.

N

ETERNO - em Cinco melodias em forma de Montemel (soprano, trompa e piano
- 1996); em Natal profano (coro a-cappella — 1997); em Magnificat em talha
dourada (soprano e coro masculino e ensemble barroco - 1998)

PIRRICO — em Sweet rustica (trompa e piano — 1996

SEDOSO - em Sete melodias em forma de bruma (soprano, trompa e piano -
1998)

CARETO - em Sete melodias em forma de bruma (soprano, trompa e piano -
1998)

SAUDOSO - em Sete melodias em forma de bruma (soprano, trompa e piano -
1998)

PICARO - em Sete melodias em forma de bruma (soprano, trompa e piano -
1998)

MATERNO - em Quatro cancbes populares portuguesas (coro a-cappella -
1993); em Cinco melodias em forma de Montemel (soprano, trompa e piano -
1996); em Mentes, Peer! (para ensemble de 13 instrumentistas — 2001)



4 — Analise descritiva de cada andamento

1. ETERNO (Oh, Bento airoso) — esta melodia de Natal foi recolhida por
Giacometti e Lopes-Graca em Paradela, concelho de Miranda do Douro, distrito
de Braganca, em 1960, e revela uma profunda qualidade melddica, de fei¢do
contemplativa, bem como um interesse ritmico singular, atestado por uma
métrica que alterna entre 0s compassos 5/8 e 7/8. O estribilho do piano que
intercala as 4 estrofes é uma sintese de elementos melddicos e da harmonia
residual que emana da prépria melodia popular.

2. PIRRICO (Mirandum se fui a la guerra) - esta danca guerreira (ou danga pirrica,
que era a danga masculina feita com armas na mé&o, na qual os homens se
exercitavam desde cedo), é originaria da Guerra do Mirandum (episddio da
Guerra dos Sete Anos, com o cerco de Miranda do Douro feito pelos espanhdis
em 1762) e foi ali recolhida em 1870 ~ 1890 por G. das Neves, G. de Campos e
Ferreira Deusdado). A energia ritmica é-lhe dada por um tempo vivo de giga e
ainda pela alternancia entre o 6/8 de base e o 3/4 que emerge de uma forma
enérgica, quase rude (no violoncelo no compasso 13, por exemplo, ou no violino
no compasso 38). O efeito geral € martelatissimo, como é pedido na partitura, e
0 piano sugere-nos um registo refulgente de bronze, como os sinos a rebate da
minha aldeia.

3. SEDOSO (Olhos pretos) - esta melodia amorosa, insinuante e lirica
simultaneamente, cheia de anseio interior, evoca um dos nossos icones
identitarios, cristalizado no amor de Dom Pedro por Dona Inés de Castro. Este
andamento é sedoso como Inés. Esse amor cristalizou-se em mito na nossa
memoria colectiva. Também ele é linfa da identidade portuguesa. Esta peca é
uma das minhas flores de verde pinho. A semelhanca do cruzeiro de Alcobagca, 0
pantedo do amor eterno, sinto nesta pecga para violino, viola e piano, o contraste
inquietante entre o0 despojamento cisterciense e 0 gotico pungente das esculturas
funerarias dos amantes. O violoncelo espreita, e, tal como Pedro, aguarda o seu
lamento no andamento eliptico que ha-de vir.

4. CARETO (Sericotdo) — um pouco como em Trés dangas portuguesas, para
grande orquestra, compostas em 1941 por Lopes-Gracga, onde 0 mestre, apesar
do mimo e respeito impecaveis sempre por si evidenciados pela musica popular
portuguesa, ndo deixou de inocular um claro sentido de humor, aqui subtil, ali
picaro, acolé fauve, os materiais sdo elaborados por mim de uma forma crua,
preservados na pulsdo telurica da sua etimologia rural. A referida obra de FLG
gue neste careto preservo como paradigma estético, &, alids, um exemplo
lapidar, qual corolario, da sua (de FLG) propria postura civica e politica, sempre
em clara oposicdo a imagem do Portugal “bonitinho e castico” que o Estado
Novo promovia a saciedade. Também neste nimero se canta e se decanta um
Portugal “profundo e real”. E se ha ironia, é porque o povo é irénico. E se ha
humor picaro, é porque 0 povo € picaro. E se a masica parece, por vezes, fazer
caretas, € porque 0 povo portugués tem uma arcaica tradicdo de caretos. A
musica, alids, tal como as carcacas do ja citado Francis Bacon, ou as galinhas
meias-depenadas-meias-esquartejadas de Chaim Soutine, da-se muito bem com
a crueza dos instintos primarios. Aqui trata-se dos instintos primarios que se
projectam ora na matanga do porco, ora na desgarrada grotesca da taberna, ora
na pega de touros com espontaneos cambaleantes, ora no despique de bandas,
ora na folia destravada. Voltando ao Lopes-Graca, a coisa é de tal forma crua,



que no 3° andamento de Trés dangas portuguesas (Malh&o), nem os perus
parecem ter faltado a festa.

5. SAUDOSO (Terra do Bravo) — agora € chegada a vez de Inés testemunhar o
canto de Pedro, e toda a saudade que sé o violoncelo canta e decanta. A saudade,
essa bruma do amor portugués, chegou aos Agores. E todos os dias ali se forma,
nas Terras do Bravo.

6. PICARO (Mira-me Miguel) — esta peca foi gravada nos anos 60 no nordeste
transmontano, mais concretamente na regido de Miranda do Douro. A
sonoridade € metélica. O ritmo ben’ articolato ancora-se firmemente nos ostinati
do piano, que lhe ddo um caracter de maquina locomotiva. Todos o0s
instrumentos ululam num registo aqui irénico, ali picaro, além virtuoso. A
citacdo de Mozart no fim da peca, num registo agudo de caixinha de musica, tem
um sentido mahleriano de visdo irdnica e anti-picarda da vida que a propria
historia da cancdo original narra: pobreza, abandono, vidas duras e asperas, que,
empedernidas, espargem vinagre e transpiram humor negro.

7. MATERNO (O, 6, menino, 6) — recolhida pelo musicologo alemdo Kurt
Schindler por volta de 1930, numa época pré-radiofonica e seguramente nao
infectada pelo nacional-cangontismo que Lopes-Graca tanto deplorava, este
embalo lento e eterno possui uma intrigante perfeicdo melédica. Tem algo de
regaco e de materno. Verdadeiro arcobotante da estrutura musical deste Espelho
da alma, esta melodia nativa do meu querido nordeste transmontano, mais
propriamente do concelho de Vinhais, terra onde minha mée nasceu, cria, sé por
si, um cord@o umbilical eterno entre mim e a obra que se transforma, assim, no
espelho da minha propria alma.

5 — Consideracao final

Uma das matrizes que me formata como compositor é, sem qualquer davida, o recurso a
melodia popular portuguesa. Foi ai que comecei a exprimir-me musicalmente. Foi
atraves dela que aprendi a teoria musical apds uma longa fermentacéo do gosto musical
durante as minhas universidades no Porto. A entrada no Coral de Letras da
Universidade do Porto foi determinante. Ai contactei com a arte de FLG, um dos
autores que mais cantavamos. E, ainda hoje e cada vez mais, é ai que regresso sempre
em momentos fundamentais da minha vida como autor, tais como momentos de duvida,
de desassossego, de mudanca, de marasmo de ideias, de mal-estar, de purificacdo.
Devido a sua essencialidade identitaria, a harmonizacdo faz-me bem a alma,
oxigenando-ma.

Seja num tratamento coral, seja, como no caso, no quadro da musica de camara, nao ha
desvios possiveis, ndo ha manobras de diversdo. E o que é. Estamos por nossa conta e
risco. A estilizacdo do meio é tamanha que nos expde completamente. E um desafio
austero que nos prepara para outros voos.

E € um projecto a que regresso por questdes identitarias, uma demanda da minha razdo
de ser, como portugués, na procura do significado historico do nosso legado nos quatro
cantos do mundo.

Mas é também uma reaccdo de quem se quer salvaguardar da medonha globalizacao
cultural segundo o modelo anglo-sax6nico / americano, que pouco ou nada tem a ver
com aquilo que sinto, que penso e que sou. A identidade e a cultura portuguesa sdo
preciosas. Preservemo-las.



E o facto de a minha musica ter um impacto pouco relevante por falta de expressao
comercial, ndo me resigna. A subtileza, alias, também ndo tem qualquer expressdo
comercial e, contudo, é o que é: subtileza. O essencial, o absoluto, estd hoje muito
pouco cotado na bolsa de valores, digamos assim. Se fosse um produto derivado do
petréleo, a histdria seria outra. Mas ndo é. Por isso, o imediato, a obsessdo pelo lucro,
alienou 0 homem, escravizando-o, sequestrando-o numa maquina redutora. Hoje, a alma
ndo conta porque ndo vende. Triunfou o fécil. E a estupidificacdo das sociedades entrou
em vortice.

Para mim a alma conta. E muito. A comecar pela alma portuguesa, de tamanha
constituicdo nostalgica e melancdélica. Por isso, esta série de harmonizacGes ndo é
apenas um gesto identitario. E também uma posicdo politica e de cidadania. Preocupa-
me a crescente obesidade fisica e espiritual dos meus concidad&os, principalmente dos
mais expostos, 0s jovens, que, no seu adormecimento global, cada vez menos percebem
a sua propria identidade.

Neste meu processo de harmonizacdo de musica popular de varias origens e de varios
mundos portugueses, da Estrela ao Ramelau, do Douro ao Zambeze, de Coimbra a
Bahia de S&o Salvador, cada som é essencial e também testemunha dessa portugalidade
filtrada pela minha linfa transmontana. Ora aqui estdo, na minha existéncia, os valores
matriciais que nédo discuto.

6 — Bibliografia elementar

1. SCHINDLER, Kurt - Folk Music and Poetry of Spain and Portugal, Hispanic
Institute in the United States, New York, 1941

2. GALLOP, Rodney — Cantares do povo portugués, Instituto de Alta Cultura,
Lisboa, 1950

3. LOPES-GRACA, Fernando — A cancdo popular portuguesa, Publicacdes
Europa-América, coleccdo SABER, 1973

4. GIACOMETTI, Michel — Cancioneiro popular portugués, Circulo de Leitores,
1981

5. WEFFORT, Alexandre Branco - A canc¢do popular portuguesa em Fernando
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um SIino contra o tempo

para

flauta
clarinete
percussao
piano

Carlos Marecos
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para o
Performa Ensemble

encomenda da
Associacao Portuguesa de Flautas
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Carlos Marecos
(n. 1963)

um sino contra o tempo
[2008]

Instrumentacao:

Flauta /7 também piccolo e flauta baixo
Clarinete em Sib /7 também clarinete baixo em sib
Percussao (1 executante):
- Windchimes
- Glockenspiel
- Vibrafone
- Tubular Bells
- Bombo
Piano

Duracao: ca. 8’

Partitura em DO
(instrumentos em sons reais, incluindo transpositores a oitava)
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Notas de execucéo:

- suspensao normal

- suspenséao curta

4s,

- 0s compassos indicados como um grupo de sinais (4S — 4 sinais, por exemplo), ou indicados com um X, sdo compassos de notacado
relativamente livre, ndo sendo por isso medidos de forma convencional; ai, apesar de algumas duragdes serem sugeridas, os musicos nao
devem ter preocupacdes verticais, exceptuando as entradas e finais, bem como nos sinais internos (a serem dados pelo lider do
ensemble) que marcam mudancas de acontecimentos musicais individuais. Nesses compassos se 0 sinal interno aparecer nas partes
indicado entre parénteses, significa que esse sinal diz respeito a outro musico.

/ \ / \ / A\ /
1/ \2/ \3/ &
\ / \/ \\/ / \V/

4

® - nota longa sem duracado definida.

»

fs ﬂ ——

0 . . -, . - . .~ ~ -

! —— - Repetir o contetdo musical entre os sinais de repeticdo, na extensdo determinada pela
seta; quando a seta apontar para outro acontecimento musical deve-se interromper esse material (independentemente de onde este se
encontre), passando quase de imediato ao material seguinte.

* - 1/4 de tom acima do som escrito.
m - 3/4 de tom acima do som escrito.

d - 1/4 de tom abaixo do som escrito.

b

- 3/4 de tom abaixo do som escrito.
r som escrito ligeiramente subido, entre 1/6 e 1/8 de tom.

b som escrito ligeiramente baixado, entre 1/6 e 1/8 de tom.

© cm 2008



Flauta e Clarinete:

- som edlio (apenas o “ruido” do sopro).

j - som normal combinado com som edlio.

J 4

~----7 - passagem progressiva de som eélio para um som edlio combinado com som normal.

I - pizzicato [flauta].

I - slap tongue [clarinete].

multi.

QL
a\il

—— T
- sons multifénicos [clarinete] sobre um som grave (forcando a nota e relaxando os labios); os harmdnicos superiores notados pretendem

dar ao clarinetista a indicacdo de que deve obter um maior ou menor niumero de harmonicos superiores, pois 0os harmonicos resultantes
pretendem ser relativamente livres.

© cm 2008



Percussao:

- baquetas do Glockenspiel.

m - arco (Vibrafone com arco).

I
M

- baquetas moles (Vibrafone).

- baquetas duras (Vibrafone).

T

- baquetas dos Tubular Bells.

Os tubular bells devem ter sempre o sistema de abafadores desligado de modo a soar sempre a sua ressonancia.

5

- bagquetas do Bombo.

Piano:

+

J - tocar no teclado e ao mesmo tempo abafar a corda no seu inicio, no interior do piano, produzindo um efeito de corda com
— surdina (mute string).

- 0 pianista deve ter uma pequena baqueta de modo a poder realizar um glissando no interior do piano de forma sonora.

Disposicdo em palco preferencial: Clarinete Percussao

Piano Flauta

© cm 2008



um sino contra o tempo

Risoluto, J= ca. 88
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CM 2008



FI.

Cl.

Pf.

um sino contra o tempo

" Vigoroso, .= ca. 100
4

T gliss.
= Ji Litheler £ a i
el - J - - -
1 &
fp f sempre
2\
J pp
T 1 -
Tub. Bells Vib. (motor ON - vib. rapido) 8 Vib. (motor OFF)
A .
& r — i = | |
~ o - | — i ! |
Q) ~ f\-’ l.v.
'f sonoro
]
uv
s 5 .
4 4
(impetuoso)/\ o
e I
- ﬁ I 1Lk ; ; =
oot
f 7\/
> M
o) O - -
Zz PRI
[ °TE -
teclado ord. \ 1!{ }***
Sost. Ped.

*** . premir as teclas em siléncio e segurar os abafadores com o pedal de sostenuto.




10 um sino contra o tempo

3
1
i P —
- /—m - e ihe %E = ] L heir e
FI. o i e e e ¢ ¢ ﬂ‘p#f = 4
S ¥ f
/_\ —
) > b pepieleteritie ﬁpﬁL—/, etple’t  ———
cl. |FA——] - 7 g - ﬁ, | < s = | | f
-0 ohe = = - === ==
f S mp ———f
“’ FmTT T T il
B L ¢ ARAS I - to FHH
mf Vib. (motor oFF mf
Tub. Bells ¢ ) \h‘
g s, atete
Perc. o~ - | 1 — r
9o = TRt
> ;#
S
—
B. D. 1' |9 - f
S 3
/_\ 4
4 hed /\
N = > by ttg 1P o te £ E EE > h-“‘h,hiﬂiﬁﬁﬁ I--H--h,fhg
A te P 7 | e Tl — e ——" 1711 ek
O st seie BIELIE e Lk s s B R e
> > oo o
Pf. f > -

© c™m 2008



11

um sino contra o tempo

Y Y
& u A
o |l
- 2
oLl LS A S g
Q
h ~A L
A,e T NP ™A
L =y
e ' ﬁ ™
ki AN K N
w..ﬂ= * I
- il » B
Q) q
. ~ K A
LIII _xw| _x
[ YN L A
o % ol
] i o
3 1 4
T =
(Y B el
ﬁ _rx
N o hqfl
MMm |nfmm B o
= v oo
o In.Wu _xix
H N
A.r. Al TN A AN
(Y _E oLl
X i W )
L s
M. o
'y i S ™ o _
A =~ Y
' =
Y
ﬁw= LWw
= v vy
AQ A' ~{ H.W
o ('Y _xw
i = ‘
pil
[ 18
= v v
o
N e Al
N~
LY, | A
< < =
< hlnmw\v < ﬂ hlnmwd <
— ) — Y4 —
s o oy
2

Perc.

PGV

P

© c™m 2008



um sino contra o tempo

12

<

m<

Perc.

I L <<t I
e/ N | JEEN
ﬁw- < .l
1 LN
= v vd = = =
o o S (N
_xIx| m X
SN &
At R
o
~t
-y
o H
(& -
. B -
uﬂﬂ\/ ﬁm b ﬁl.r uﬂﬂ\/
o & é ol
ol = = =
Y ~ ol
E=d [ YHEL | [t}
Y Ah% *: ol
" . M L
ol — I Y
= v vd - =
il v N
N & (Y
= v v
~t |= 7, hﬁn [ i
= f i
Y N
1 I )
Al ; W
X w \ Lmu N~ ~t A
i oM<
K < Sl S .
(YEE [
a | A i
= B = v v = ﬁ
ks S TRAD ol s A w
Y
= =
-4 Y
= v vl xx
Y iwu.l
3 1 i~ e
e = v vl
.ﬂ_ Y
. v 3= X
el i (Yl .
L YREE || (Y f
= v vy Iy
3 JHiR ~ o -k
i~ _.4 | ]
Iu
ol
& AN TIRA N
~ NG ~ NDe ~ N .
— ) [ — —
z 5 5

PGV

K



13

um sino contra o tempo

o F u !
. i
[ 1 ||
= v vy
ol W o /8L % !
A . ® .
<
oL B~ m=
e N h.w <
o !
N N ur
. o W
o & g S L
m<t L oM<t
i NO®
- &
MI
o JW )
o TOA oA R
= nm -
Y .
. Y
o
>...n.w,|| = ] un.w |
. N
g H
& S &
g
R, BA --w &
& L ] |
_ i
£ L
BN %
i Ik \ I
(Y Mﬂ ﬁ "
x| Rad ﬁ
A * i
R ™ X »
N ﬁ »
u% LI ﬁ A J
»
N
N
i _ 3 i
o]
A w AP = HRA A “ 2
<< < < .
- & NG o NE - NE N
N [ N ~
= 3

Perc.

Pf.

© c™m 2008



14 um sino contra o tempo

2 3
# ;' f_\
Pohete £ EEE War 3 s
FI. [ ' o ¢
oJ
f mf ———— f
) |_‘ m!\; muta in Cl. Basso )
Cl. ' S = =
Ne
% [vib répido]
23/) hj hf'
Perc. ({9 - i b i i H
o Ko

AN
AW

PF. 4

© c™m 2008



um sino contra o tempo

_n > >, e PR L > be he ¥ o phe £ 5 e
# Py A Yo g IﬁP #P e & ] N7 ve ] s
FI. M e d— i 1 i i be o # i
PY) = — g
S S Jr /A J

@)

us]
7 L
X
oL
QL
\HAN
[

e
.,
:‘E

|
‘%

v/
y 4 f mf ——— S
T T Vib. (motor ON - vib répido)

) Tub. Bells - — k157”“ """"""""""""""""
7 OCK.
g N o pieffE :

I |

!

e
Perc. oy —Pe# g

A
A
~ele|
(Y
XX
‘E
Eﬁ
i
ﬂ A

f J
.

3
)

AW
mnd

b e e b L s
Yo s Z, heihe i Ehﬁ e e it SIS . ezt e £ EE - Lt ot
Pf. f

© c™m 2008



um sino contra o tempo

16

L IE I
o]
A N
{ THEN Sl N ! L]
o 5 J i & A
Y w : Y
= ==
o -mﬁ Y
(Y % [ YAN #u—
AN N TN & A& A&
ol
> o ILM?
Y AN s Y Y
X pu
i i
M ol
0 a Ny o
| 1) _ R
0 N Y Ny & AS
- < - ol
M N ol
Loy bﬁ.F
« ol
; o« o
[ YHEN o ~ uw].r h..,. |
: ] o 1] N
| (18 L 1E
R - AN AN
Y Y Ag
A ) (Y
o < g*” EINY AeL
. H z .
. g o] A 4
= v v == ~ = v vy = v v
AN S ] SRS AN AN
Fay ol
A W — MJ L
o \ L3 o~ o
M
N |DFE|
Kl - m
oy B o
A LI L
= - =
i ¥ 3 _ .
A o UL
= = -
A o
(18 ol
A LY (Nl
= v vl
s RULIEN
NG o LN LN
T m . o
— o a
© &




17

um sino contra o tempo

DAY

<

Ny g A A
..m v v s v vl
1 |
;hlli m 0 A rll
g N
S Q
S
iy
! I, u\ i
" -8
1
]
1
__ A
1 s v vl
E ! .
= y [ X Al
| T
| o
AU
WA fa]
S n
£ A
. Q
i N i N
G RS ' \ N
| o
&
Y
(N
i~ |||f
O AT A
prn B ﬂl_r [
.w N len
= TTRA N bl A -L
- 8 Ana) T ]
2
~g “~t ~t ~t ~t
N
Ag L] ﬁ A.r! uﬂ A E—
ol I mill
il Bt o
ol o I m < [
Y _J. 1]
= .\
Y |
Al ]
A X
".UI@U
e e ., N I
[ .
| £ ﬁ
N~ A==
B Z
N
== - .
» e
-+ . Wy
5 Ng® |, 5 NG® s NI A
. B S ——N T —
[T o . y
— 3 Fay
O o
[a

o &

© c™m 2008



18 um sino contra o tempo

% > e > ~ o~ PR e JFe T e
v, teeeeftE F o dgeepte T 4 e—ir L he o eteie £ et iyt
F|_q§F=====ﬁ === = J < yg ﬁf E_ﬁﬁ:%jﬁb
& =
S J
o multi. \ﬂg
Cl. B. '/': — ¢ i i i i
S H\H;l he Dl;/ﬁ » o
f p
39 Vib. (motor ON - vib médio)
>, - - .
Perc. T T f ><
o0 fHF——3 J j j’ J
) f P S
o . bl be o - o
% Lk iefe T #EE:?#? >/\Hg#¢#‘>/_\b T ~te #'/f e = b
6 = = L === '
Pf. ¥Vid
. fo o .
) = - o be—)— 2o g
h'\ﬁ_/ E\—/




FI.

Cl. B.

Perc.

Pf.

um sino contra o tempo

19

3
4
v g —3—
[ Cpt iyt S c—
= =S == ==
o : HW
S S Jp—
2 ’ = | —
) g o o F s 2
N - 000 = S S
S fp—— Sl _—p fp f
A T
? S Tub. Bells
> o o o 44
= . 5 ]‘ — | — 7 I _ I
o ¢ fete dis | = E |
J 7
K.
3
/\
42 /\l‘ O a4 /4_\ /_\
/ %ﬂ = = — B L hebell  FFET hsﬁﬁh'h£>
4y — I H— ﬁl { 'ql =
\J} % > [
e . =T f
7 H ';V, P“‘. o ] = - -
— T =
=l =

]

Feo A W

© c™m 2008




20

FI.

Cl. B.

Perc.

Pf.

el

um sino contra o tempo

_ ) > Lau, e iR hﬁ#& e e —
= il F
\Q_)V |= Vi JA T
J
o
— R piefe
) — ECESEETE L EEes —f T — = = 2
L \i I\Q—yg_#i# k L/ | ! | | }') /
§t7% — j” 1%; —===:::::::Z:,f‘ §ﬁﬁ!:::::=— uf
IR
Bsrem e 7_"\"' Tub. Bells
46 Glock.
, Ly e he P T . | —_— | .
=== === ==+ |
f S
" /\ /\2 . /_\#l /\
n > H-hfhg e £ o7 L L e £E > —— hotg ® heta hfh! N >
& ﬁ " ,HI' | Vu_#li_rﬂli' IHI'I E:% | | T_H' ‘HFE Fu M_HIF' |ﬁ | Y ® ]
S = . ﬁ;J ' s = LR
S
%. Cf@ N Cfeb—/ % A A

© c™m 2008




21

Vib. (motor ON - vib médio)

Tt

53

2V

b
he @ =®

P Bt

um sino contra o tempo

Jr

—3—
N

Vib. (motor ON - vib médio)

Jr
B

50
— ()

50

<<

N

<<

Wind Ch. 1]

Perc.

>/

>

ole

e

§

@
>

o
J/b

=

@

53

© c™m 2008

hple hfh# fe :

n u teirte

50




um sino contra o tempo

22

<<t A L <<t
X R T
ol o d Ry
Ol o
Al o L, |
¢|I [
QL aa N | i
M L m<
m.r/ ﬁ
ol H
LN
== =
Eé 5‘ A
>#El Huﬂﬂ ﬁ
q 1 [T YEAN i 1
INT d aelell| (VAN
= = | #ﬁ..ﬂﬂ. v v
3 s u
'l N aele | an i~
== ===
e 2 i
= =
gh NS W | & A il
AR A ® A i » <
= = = = vy XX 3 B
Y
|M.I Iu
Y
= v vl
& i - W )
By A P
Cnl A HAN YA N
ﬁ o = = ===
o |
&l =l
= =
o
’ & LS
»
A A N f...lf% MR
3 N , z NG 5 N N
z s y 5
. :

© c™m 2008



23

um sino contra o tempo

<

m<

|

"

mp ——

—

multi.

\.

ol

>
O
&

43S

A

>

A

—t—¢

:

|
14
|4

v
ho!
bl

<

57

D’ A
V 4%
[ fan

< <

m<

< <

57

o —
>

fo

LI
pL v

4o

<4

—

§

Perc.

Pf.

© c™m 2008



24 um sino contra o tempo

AW

60 — 3 . -
Y, Lo s - e g p ke e fs e i o
== S ]
B | N3y I 1
) ! —
N
e |
— — & g K
Cl. B. |l - ]
> ’ # 7 z 2 -
— — @ @O OO OO -
M
Vib. (motor ON - vib médio) o
60 5 -
£ | Septerier f - .
Perc. {es - = = : | |
ANV | | ﬁ | |
o I v. °
Py
©
Pf.
. > N
) i ;; 4 q".ﬂg E‘I [ I
- A PAEERES | |
= i @ i K _ ] —] —
> —_—— —] — =
\_/ ; g. 6
> S

© c™m 2008



25

um sino contra o tempo

i " N m
m ool \w 0
Ll \ /_
A f..,
| | | m \/A‘PI G..PLV W
i
AR = I
<<t L A
; AUIMWU
" N " \ "
Lo
Nt i N
1 N N m N
00
g | A.a
I I s |y | ALl ’
A =
el ]
<<t <
1 N " . m T
= \ >
o o
£ |\
S |k N N " A
£ AL
| 3
AN W 1116
<< L < <
Q ot Y QL G? BEELY
( ] 1 & ( I )
s NO 0 < NG < D GN
© ) [ «© ©
_ 3 &
O 5]
o

(Ped. sempre)

© c™m 2008



26

Picc.

Cl. B.

Perc.

(o= ca. 100)

um sino contra o tempo

3
4

(Ped. sempre)

72
_ f)

n’ L] L] L]

[ fan

Y

)

mp  fp

v': L] L] L

4
N

72 m Vib. (motor ON - vib. lento) m m

o)

A O] e e I © ——eo—p I I
[ fan / | | | | ] | | |
A3V I, I I I | PR I I
S| v 1 v

mp
K.
3
M= — = = = = = = = — — — — . ————— — - — — 4
R T e e

72 > > > >
) WEsiE B_F i
== sSEs= =

- M v/

I7> >

0 . L O dg

£ - et —F = o fef

[ fan ! I ' i

AN 1

oJ

© c™m 2008

&)




27

um sino contra o tempo

<

o<

M

o<

L] Toh
kY |
. |
o , |
3 = "
| )
m= = "
T ».“ D
N m A A v Aﬂwu al
" ¢ m AH A#.Hll
i 44m L vy
ol m
Awlll _W_ o m (\EEE Q]
| |
| 1
e |
xS "
W [ L QL
o A
" !f g
1 | | Q
| - - i v v
‘ naallll & axls
il Toh
A "
Q " N
- N "
m IAMwubihvn._v
Y QL m ao M. el |
1] O
LIoN "
u m
(Yl "
o ol !
= . |
('Y m_ o mm " QL Q]
Ah.q |
4 _ |
n |
N "
J [ L QL
| |
'l ar
. | EES ot
_ PRVl Y
A oA
IR <t
S N - N - N NG
8 o . -
[a m m o

(Ped. sempre)

© c™m 2008



S>oo
@)

um sino contra o tempo

\9))
L}
X
L)
h
e,
1o
J&L>

CHe—— e jp——Ip
1) He £ i I
G G : '7 #e F F ] |
Y] i I v o o
muta in Cl. in Sib
'/': 53 i N I I I I I I v ¢ = 53 !{u\
o R 3 3 — ?
pPpp pp pp

Ppp pp

Vib. (motor ON - vib médio)

1
|
)
®
[,
X
11O
\

)
D;
1\3)

—_
> 4 e top £
9 - i — '#7 — T — — T #g o — ]
—— » I I |
&) ﬁ — — — I I I
Q) "4 Voo 3
p mf P ——— mp
.
4(8%) ——————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————
> A — > > —
L, it gz g —2z
— | I — A : i
RoESSUSS = = =
Nid Niid S
- A > > o
4, P E e bop oot P L S P— b fr
A —eistr ] | Tr e b 2 S i — e e b 5
[ | ' [ |
——— (Ped. sempre)

© c™m 2008




29

um sino contra o tempo

ca. 88

Imo,J

, pit ca

4  meno mosso

4

1 " A | | A.-.
" 3 — dnﬂﬂ.
| o
vl iy
™ ol " g . ;
| a ] |
e | N L TER X
o SMp | ! A.p%
o \ Y1 ._ °e w
(NPl |
o 1
Y ol LAl N @
\ Rl T
/‘h.wl.
ﬁ..rL
& _ _
; o P I |
[ 1A
| JIN
I g g
il G R prt !
3 > 3 i <<t 3
0 m
A alll
_ m
ol N N . \
] z " il QL
o0 A
— it
Ha | \/Iﬁ” mw A HM
R -
R QL m Q N
| \ 9
LIRS i
< A
m ¥
N W Ll AL N
A o
SN N9 o NGO o I <
. ] S — T —
: :

Perc.

© c™m 2008



um sino contra o tempo

30

m<

<

m<

90

—3—

I ]
|
|
i/
¥

m)<

[#]
|

L
ho!
hadl|

o o

. >

Ao

v
ho!
T

HEL'Y

—

o

b

—5——

—

90

I S X
(com as baquetas do
vibrafone invertidas)

Glock.

|
|u Jio

2-
Z

4

(¥

4%

o
=

n\.-‘—-

<

<<

m<

(81)(1)——————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————

—3—

—3—

e

— ———

e @
|l

|
|
1’3’_4

I_3_I

Tkl

Py
@

‘e

]l S

:‘:ﬁ
3

@

T

90

(fS—

Picc.

Wind Ch. 1'

Perc.

3

(Ped. sempre)

© c™m 2008



um sino contra o tempo 31

w
Ab
AW
Ab

. [
Picc. |H{ey—=-
D)

3 I][%;
|
el

’
|
))

/

_\w

|

|
—~ 1 I | | | 1 |
clLly—F—t be e e be — +—bp e 2
ANIV | A | | | | | | | “
Ke) i [ [ — — [ [
rp rp P pp P
MA= = = = = = = = = = — — - — —
( 1 ma) ————— B 15 (com as baquetas do '
Vib. (motor OFF) Glock vibrafone invertidas)
/—\ .
94

Vib. (motor ON - vib médio
g,.lﬁjﬁ/hﬂ'(j,ﬁ‘/ ¢ hbfg hb§ ~ #m' > ib. ¢ b medio)

9 L_J
Perc. {es— =
ANV
o

Ty
(\EE
o
ol

=

A

Pf.

(Ped. sempre)

© c™m 2008



32 um sino contra o tempo

]

j Calmo, un poco ad lib. (J: ca. 80)

102 muta in Flauto Basso
Picc. = = o2
Cl. Basso
A muta in Cl. Basso /N —3
Cl A I R - - - Y1 ¥ 7]
- |Hes—2 & 7 1 & i I I
ANV A € | |
~e) R
————— pp - O~ @@
prppp
99 102 X
=
windch. ||} - - - - ‘)\ I: g \N\ln [ |
Perc. Vib. (mptor ON - vib médio) A [§ma= == - - - - - - - - )
Can . Glock. h'
0 h ) —i PN
)’ 4 | | A [,
{rn— ¢ 4 S _ - g4 : e —r TP
D L O & : T
\Q) q‘
I Vv v/
mf
P
3 4
& 4, 4 X
9 e T — 102 e— i .
h ~ ﬁ' FT e o = I x\glss. (com os dedos nas cordas, no interior do piano)
4 — 2 © o — ., —
0 PN A —
oJ ' \(
Pf. —5—
+
é}: - - - . -
4 )
O._*
v v

(Ped. sempre)

* - tocar no teclado e a0 mesmo tempo abafar a corda no seu inicio no interior
do piano, produzindo um efeito de corda com sordina (mute string).
© c™m 2008



33

um sino contra o tempo

(pizz.)

Fl. Basso

105

104

Y % A %
0> A ~
A
el
N O s .
Ohm ~t
..hwvir < | v
@1. ".
i | |
. T o |
1T m — Un vt | ]
o | | £ A | )
IR LS ! ol
§ — On | 0
\ pra : 5 ol
LR | =
< m " RS
. \ = o | ]
LU \ a
\ Q
L] 1
¢ e M
| A
e
! e ©
Mk ﬁmJ " ES
" i v v
® ! |
" + n
Bl R " N
NG m
. m
) W m A s
" - m " Ag "
8 | q \
W g £ A YR ¥
< m _ . Ly
Y A
| [ | .m.
m_ " B © m
! e g 3
X J 8 mo i fmJ
o - = N N B
o %) 5 : o
— — £ o o
LL (@] 0]
a

(Ped. sempre)

© c™m 2008



34 um sino contra o tempo
;; stop - piano e perc. \/| biano
A —3 A\ A 106
A S .
= = e, . g > g
| N 9 | g e —— , . e
FI. B ) | 2 ) ¢ =Z s P ' — 71—
\\_7;/ vV
cl. B. [ — >
106
Wind Ch. 1' W
Perc. > STOP
;; W= — — = — — — — — — = = — — — ———— -~ - — — \
106 8ﬂ
2 P PN ﬁ h" - 2
S AP e’
G o o
I—G—I
Pf. 3| sToP —3—
+
).
4
w

(Ped. sempre)

© c™m 2008



35

i

mf

mp —— pp

Eod e

.
o

um sino contra o tempo

pp——— mp PP

=4
T

o

mp ————— p<mf

)

—
o2

4

m Vib. (motor ON - vib rapido)

gL

“\q'

’

-~

ahss
GHSS:

Y/
fe 45T

Glock. J§Ma==-==-=-=-==----»

V 4%
[ fan

<

B e e

Cl. B.

Perc.

h. o o

#

© c™m 2008

o

o

b

1o

e D

hudl|

gl ¥
Tl X
" T
(Ped. sempre)

]
o

y 4N
[ fan
ANV

Pf.



um sino contra o tempo

3 J:ca.80 4 3 a
4 4 4 4
107
Fl. B. [ f 4 R ¢
prpp p pPp — —
cl. B. |-
R a- o v -
v ____________ -
prpp p ppp — p ——
107
&)
S
Perc. E
s.o. |} wj 2 M'J' ) w;- )y M'J- )y MJ- )y wi-) )y
o S o 3 o S o 3 o S
B P
3 4 3 4
4 4 4 4
107
0
D" 4
A - - - -
)
o
Pf. Y4 l.v
+ + + +
> — | L -
o o o o ot

(Ped. sempre)

© c™m 2008



37

um sino contra o tempo

| m
1
® | %
\
1 | — - jied
I
, & ! L © 4
8 a1 |5
™ , L .A-H p
L |k nR? S <
~y ~
~{ N _u 1
MI
klwn f f o_Hu u-/ 1
wu/ TN ~
R S 4
[,
s Y
RS
1 ]
3 — 5
-
v 1
hl ™~
uwn f N Hrw.-/
o NS
f At
m ™~
pmJ amr”. A
S !
At
[, T
0 [ s~ s
e B | R,
,, ~t |||Tv
" [T )
1
! —
1 __ Ly i
[T & _ | &
! _len
i / r.- Sl
_. Unl \] p
<9
~t{ A _| \“/
oM W
I 2 _
Fad \ 3
2
At
~{ ~ _u L
% Q_.u Z MM o omh u-/
3 \
S L |6 f !
__ ~l At
B “~{ _x py
& oM o | .
5 ]
m w._mm khll) o
D
At
rml ~{ ~y _u piy
: 1M i [
< L s A\ !
At
m oM oM | |
1« _ “
= = E== b g hll) f — i |
i i G 3 N o
. ™ o <N ! X
2 8N o [ Sy il
— - r.l.
o0 o0 o a o
T ) g

hm = = m - e e e e e e e e e e e e e e e e e m - - -

8

© c™m 2008



—

2

.

1

—3—

hudl|

Iss\‘

——3—

mf

-g-#rf‘

um sino contra o tempo
[ 7]

’_3_|

[ 7]

— 66— r—3—

K

/

& @

5

o

o U=

=

’_3_|
. J ¢

o &

O e ;
uJu 2

—3—

-

~

5e
mp —— f

e

>

—3—

—3-

Vi

[ 7]

MJM)MJM)

’_3_|

RV

AR >

):
)
e):
rax
):

119
119
119

)

38
FI. B.
Cl.
Perc.
. D.

Pf.

© c™m 2008

rAaY




39

um sino contra o tempo

A<

—3—

—3—

—3—

124

| A<
Ix AN 1 AUIMWU ©
MI
o o
=
oM o |
L\ 5
it
MHV/ N
ol / dl
~g
o L X
w_mn ﬁ Q W L n-
m Y
=
~g
o i
S s i
N R il . i)
ey |w ] L 1
(Y1 il
< ué . H“w- ~ .
—alhl s il |
= Kl
an
¥ Il i £s = ®
s > Unl M n._uu » ~t L]
g v v ' y .
o sl 3 RS
m= m
A& £ [ X LX
RI> f £ ™ ]
E== >
DS 358 | “— [
i~ A ab »
i v v o~ o
/ aﬁr.. )
1 o™
. — o~ HMW 1 L B
" sl
_, i
\ il | B
! 14 %pmJ
BN N3 : o AN .-
X IS
.y [ ) F wl N .
1
" ~t
) [ o
\ 1 o_‘.vr‘v N
e os TR ¥ _
~t A~ ~t .
o — s b
I> f ™ ‘v W
223 —
o TTO | o~ ol S L B
& AA g
o NP =z B o
= 5 E -
m S 5 *

© c™m 2008

(81)17)——————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————‘



40

um sino contra o tempo

2 3 5 3 1 Plumosso 4
4 2 o 8 4 4 ,-ca 104 4
129 ~
_ i 0. B () - i 134 -
FI. B. |[EX—F i " = < =
| . | ’
— . -
— e — T A
Cl. B. |2 | | | I
B @ o @ . - pu = )
- ~N OO
T T I3 T T T Vib. (motor ON - vib rapido) ~
129 Tub. Bells »
=, . | |, —F
& be - o ba -
ANV :I—) > e q 1
© = > = " ;t bz,\p—/ :
P .
erc N4 5 =)
B.D. 1' - - ] . J\ .
\ S
7 3 2 3 1 4
P PR S A N 2 a
>.
B z bg ﬂg > : 134
2 = = g B be:
G | g -
- | S
Pr. M > - 1
) £ b e ; > >, )
G ° = o LE. 5 .,
0 | . °P A 4
o ' | = D,
A o/ >
% A ) 8vb ________ 3
%

© c™m 2008




41

um sino contra o tempo

DAY

m<

<<

muta in Flauto

138

135

Tub. Bells

T

\'4

Y

138

Vib. (motor ON - vib répido)
A

P———

S
to

O
©O

138 A

A v vl
< <@/e|
== = = = =

jn vi v
.o . .
< <08
= = o
.o o .
<9/ | <Q 8]
N

| 'y [ A IN Y
| N e
" Onl A A4
I A
| o i~ AL XY Y
i v v
ol i Aea Aalel L]
= = vy X _xx
| N HAN AR | AN
| | i N N
I
I
. |
3 I
— | 9 !
.m 1
[ b R g A AQLD
S 5 8
& 8 N 8 S NE

Perc.

Pf.

© c™m 2008




42

um sino contra o tempo

Flauto 2 421 2
l" /A_ /;\ ° °
140 l/\ ; #2 * ﬁl o h o #,/69- > >/\1- ; #'/—\ ;
=N E7S 1 P F D i
3 — S R
Niid TV p — = | N
b e 2 e . e e
cl. B.[2 = : - ' e we T I
< S v
P——mp —— —— — pp mf
T .
140 Tub. Bells m Vib. (motor ON - vib rapido) Tub. Bells
o) |
T e e = mr—— ===
s e s fS—— >'fh1> ﬂg . 4. f;" e
&_/
yilk S ™ .
3 2 3
U A a_ A
140 3 2 8 _ ig: fg:
DT L NN - ST . S— T f
@ !  — I i ! || - | i I L | I
o 4 I
0 hlf' b; h% H-#%i o — . i % fe %
R e e e e i = —— e
o ' ! — H.L ! L "!l
#v{ o
~— —
%' 811!7 ———————————————————————————————— E N

© c™m 2008



43

um sino contra o tempo

< <t << |
- |
“— !
~t m o o~ ﬁ |Iw> yw
N N %
> + i
QU QL ~t ~
m<t [ 3 \ oM<
b < i A\
Y "
h > | "
g SRS I o8 49
! o
| s m 8
o On N o eall] oo |
= - - ) = = = = =
, = v vy
L - --% ' genil ol
= X = = =
\allLl IR [ W m [N w
m< m<t,
U N m Ll Qe N\
]
Y ™ T L el sl
= = = = - = | = = v = =
, = v v == -
Mmoo Mo,
h(v\ ]
ke i M u
ol IJ ! ] e 1\
"HH
o IR - \ T YRR ol
= = = = = s va vl _Inl = =
\ = = = =
ol ol I@ﬁ | el el
\_ % =
LN q o . LI TEN
M. 1 "
) . 2 1Lk o ;R
L@ | N |MW Jﬂl mo 9ﬁn Ba.unnlu
5 NG N s NGO = 5 N NEe F
— ) [ =\ L —
T o - :
- o &
O o
(a

O

@
>

8
8vb—————————————————————————————‘

© c™m 2008



44 um sino contra o tempo

]

4 Impetuoso, o=ca. 104
4

3
4

153 - h' h
- — 1 N P Uy kg
bek 7 I N o el { —
FI. 4 —o i 73 i i I 'r%%
== " = ——— B
muta in Cl. in Sib
cl. B. | = =
~
153
windch. |J - ()\ [ -
T W Vib. (motor ON - vib répido)
Tub. Bells mf Pom—
é : ﬁfﬁf%h S
Perc. (& - & - b e
J 2 > g 4
—
B.D. 1' [9 -
m tod| nergi 3
4 (com toda a energia) 4
o
153 — :ﬂih: o #ghg .
SEENER S L N > iy, > e
r\\ym - = - hul : T | J : be Igl-I J
Q) > — I | g = — I)i —
@ @
PF. o
0 0
). y.4
7 (£ S
N4
o [2) Hq; ~ (cluster)
~— v
(8vb) —————————————————————————————————— [

© c™m 2008



45

um sino contra o tempo

j. A
o o
ﬂ .
| Wy
. ™ K e
= .
B N >mﬂ
=i .S
n .
o B
- I8
Y o
= v vl
.

L) N ™ ™
= o L= )

N i R T :
E = N
Y

ol
= -, =
ol N H Lmﬁ NG
= = =
I[N A
Jen
i S
(T i X
F LY
= v vy
Ol .-
LN
XN i =
1 wau
(Y
[ 1
( et ol
MI Xx
L] uw..Fr
1 A DA
- - m
Fﬂhﬂ _I.. i f...@.r
= T ﬁ = Jﬂl ™NO
<<t L <<
Jr.2
|
|
N i~ &
-
(Y
X
Y o
= v vl .
k2 B
K L B
[ 1
XN
(Y
= v vy
. 'ul
O ‘a4
o N NXEre 8 N o N
. . N —N T —
[T O W

Perc.

B0

© c™m 2008



um sino contra o tempo

46

m<

T A
L)
Q
v vy
L
'yl
%ﬂ
N o
o
N
I
oLl
o
. . —a .
o QL CHENEER AR
o EEEE
Al
o Q
£ X
s 1
g |l (Sl Y
Kl
ol
LI
ol ol Lu.E.
N3 5 4 i
.r|= s .r|= mm .
Bl g . — | > _wre || -
TR FOA Y /A
liuy X iy A
m m s | 34 m
A - A
i il N >
f o\
"NO
-y
N i) =
- H__UI
: LY
e
| [ NN
%- ™
LwH
(1 o
[ N < =
i N
o« |
.
L B,
== -
[ i
= v v
‘ .
. :
(YN e )ﬁj T
= -
[[T™A A
o g >
il ] ™
= - =,
i u i 1A
| - | T
[ e
- - ﬁ - ij )
X X "
[ X [ X ﬂ_ﬂl
= v vl = v vd
(10 o
'Y Y 4
=| AR
]I
[
Jen
5 NG XE/o 7 NG s NG A
. . S —N T —

Perc.

8vb—————————————————————————————————————————

© c™m 2008



um sino contra o tempo

Piccolo I,
) ; Elfretr, ., :
picc. [y = = 6% = e et p—
oJ 5, reie
/A W —
3 h? #ﬁﬁh; Piete £ Ridis -7 O
cl. [ G X 7 e " 5 2 G
= - - -
=z /A oo
Nild mf —————
- b R ittt T T Tub. Bells
Glock.
9 # FI’F 1 I 1 I I I« 1 I ]
Perc. &) ; | f - i = i $ —— bf o i
o = fo e
g S
ebe /_\ obe
e Fre'e ke /E\
Pt o oL [ Cfptep e EET sEEEEEE ¢ @
\ ' P e = ¢ Toge
o = =
Pf. i/ Nid
/vail Py
(8vb) ————————————————

© c™m 2008



48

um sino contra o tempo

Ab

167 fe b .
R — Ehf Fﬁtbr ce FHO_]JF 5‘& P . ® 4 e
) | | | | T | T | | |
Picc. @ - fﬂéil | jqj o — = — T T e I =‘m é‘é "qil
9] — il il —_—
J i
multi.
9 |
CI. @ d de Jde ’ ile
Ne) - ] ] ] ]
"’g\_ /;v; A Z° ;\_/
1 mp
[vib. lento] Vib. (motor ON - vib. lento)
/_\
167n | %##h# o, Eﬁght ey
)’ A | I | T | I 'I'Tl._h-’—l
Perc. |y 2 i = i .I‘/=E e i I — I i‘ = |
Y] v : [ 4
P
4
167 — = — o
9 - . e e o D L[t e Bis Ead =
R el S >e e —
Q) 1 Lg | V I hd
Pf. 'ﬂ"f‘

© c™m 2008



um sino contra o tempo

7]

Lontano, tranquillo, .= ca. 60
X 4 3
ca. 8" 4 4

171
173
.. T
-

AD

p’ A T
Picc. |{fey = ‘Héﬁ 7 ¢ = =
mf
0
D" 4
Cl. @ ¢ 3 -
\Q) _ - 1
_© - rC
I PP ppp pp
)
e 173 Tyub, Bells
Perc. (e i I i H i I i
\‘é} 'I'TI —H al | - 1T O | al. |
— v
Vi3 v g
mf’
X 4 3 4
4 4 4
171 4 h 173
#&Fﬁ i i p— -
£ hul B —1 I
\QJ)} | b V‘j .
Pf. fff I v.
-I,: - - Ll

© c™m 2008



50 um sino contra o tempo

4 3 2 4 5 4
4 yal yal 4 4 4
175
—
o = s te £
Picc T T e 4 - FO | I
) \ij I  — | I I I
mp —— Pp—— | mp —pp pp ——mp ——| pp ——— mp
—_
A i/\\ ‘o e o
p 4 T ge L — kg =y
Cl. |Hfe — 5 i S — -
| | | |
~ | - I |4 ; '
— —_—
w mp —— p ————"mp —— PP pp——mp — PP mp ———
"
Glock. Glock.
175 157 - = Tub. Bells 157%__.________________EBI_OC_k'_ ______________________
) do
Perc. r’:%'\ "o i = i I i o i i i i
\‘j} 1 1 OI IVI %IH(W 1 ‘qa. dl 1
V.
— v
»p P pp PP
4 3 2 4 5 4
4 4 4 4 . 4
Q== === mmmm—mmmememem—eo--- . P -
175 # 5.
0 § oS ﬁ o~ <
C;y L] L]
oJ
7 s o
= o
o) o [ ub —
7 © = = -1 4 2
@ o
) o
K.

© c™m 2008



o1

um sino contra o tempo

DAY

NS

m<

<

o/

al niente
al niente

Amadora, 30 de Dezembro de 2008

O
©

4
4

Vib. (motor ON - vib. lento)

|

2
4

- — - ---—----—----—- o,

© c™m 2008

Glock.
5™

PP ——— | P — |pPPPPP

F1
]

V.

-

P 3
3
4

IS ~—— | N —

pP———— mp — pp<p =  pp<_p —— pp—p ———— pPpPPP

pp —— mp _————— pp

(91}11——————————————___I

bof}

Tub. Bells

#

4
4

oJ
—(Ped. sempre)

180
_ 4
y
{ey
~eJ
180
y a0
(e
A3
180

Picc.
Cl.

Perc.



Carlos Marecos

e-mail: carlosmarecos@sapo.pt
tel.: 21 495 37 85

tim.: 93 311 27 92



Anexo VI  Esquema estrutural - Um sino contra o tempo

321



322



um sino contra o tempo

forma
a 4%20 80" (120"
7%20 140"  (2' 20"
11x20 220"  (3'40")
parte |
intro A
b (7)
2' 20"
movimento

1'32" parte Il - A’
2'20" partel-A
4'04" partell -B

parte Il

B
c (11)
4' 04"

repouso

partelll

A' final
a (4)
1' 25"

movimento

Carlos Marecos




Parte | Parte I

movimento dimensao repouso
intro 20 b 1 58 C
1 40 c 2 37 a
2 19b 3 44 b
3 17 a 4 57 C
4 17 a 5 48 b

5 42 c 244  4' 04"
155 2'35"
c
b

diversas projeccdes no registo

Parte Il

movimento

1 17
2 8
3 19
final 48
92

QD

1'32"



proporcao
dos acentos

duragéo de cada|
sub-secgao

letras de ensaio

sub-secgdes

transposicdes

um sino contra o tempo

forma

20"

intro

Linhas ascendentes

20"

40"

Ré
Sol

parte |
b (7)
2' 20"
movimento
i
Ny v AN
4 3 3:2 23
1'00" 119" 1'36"
19" 17" 17"
C D E
2 3 4
Sib
Mib La
Ré Ré
Sol

N

1'53"

2

42"

Sol
D6

0 coragéo...

é um sino contra o tempo

€ preciso correr...

2' 20"
58"
G
intro 1
transigao

para o repouso

317

37"

movimento
harménico
dentro do

repouso

parte Il

B

c(11)
4' 04"

repouso

3'54"

44"

seccao livre
a de maior
repouso

4' 38"

57"

Pulsagao
em maximo
repouso
frase
respiracéo
dentro da
pulsacédo

5'35"

48"

M N O
5
melodia do
sino
(a mesma das
transposicdes
de AeA)

preparagao
do regresso ao

movimento

jo' 23"

17"

Ré
Sol

partelll
Al

a(4)
1'25"

movimento

Linhas descendentes

2N 20N
4:3 34
6' 40" 6' 48"
g | 19"
Q
2 3
Sib
Mib | La
Ré

707" 7' 55"

48"

R
final

varios

timbres

para o
sino

Ré

Carlos Marecos




Anexo VIl Notas de programa - Um sino contra o tempo

323



324



Um sino contra o tempo

para flauta, clarinete, percussao e piano

...0 coragcao € um sino contra o tempo,

€ preciso correr...

(in “Visdes e Demonstracfes”, de Maria Teresa Duarte Martinho)

O ponto de partida para esta peca foi uma pequena frase de um poema
de Teresa Martinho, que me serviu de inspiracéo e de ligacdo para as diversas
ideias musicais. E mesmo na relagdo entre o coragdo como gerador de
pulsacédo e o coragdo como sino, como timbre, que sao gerados os principais

elementos de contraste.

Um dos principais objectivos na escrita desta peca, foi o de explorar uma
estrutura intervalar que, depois de iluminada acusticamente, pudesse
aproximar-se de um espectro caracteristico de um sino. Nas suspensdes entre
as diversas subseccdes da primeira parte da obra, esse sino imaginario, que é
construido intervalarmente, mostra-se na ressonancia deixada pelo gesto
musical, e num tempo suspenso, interrompendo o discurso musical.

Por outro lado, introduzida pelo poema a ideia do coragdo como sino, é
explorado paralelamente o seu timbre, representado na peca pelos tubular
bells. Para isso, foi estudado o espectro de um Rés neste instrumento, de modo
a poder utilizar o seu contetado harmonico no refor¢o do timbre de certas linhas,

com ou sem a presenca do tubular bells na propria musica.

Formalmente, a peca tem 3 grandes sec¢des, uma seccdo de
movimento, rapida, seguida de uma de repouso e de outra seccdo de
movimento. Nas sec¢des de movimento, a textura e o gesto musical deixam-se
influenciar pelas ideias de corrente sanguinea, de ritmo cardiaco e de
frequéncia respiratoria. O coracdo relaciona-se com a pulsacdo regular e o

conceito de movimento periddico e a respiragdo, nomeadamente a inspiragcado e



a expiracao, relacionam-se com as tensdes e resolucdes presentes em cada
frase musical.

No ser humano, o batimento cardiaco é mais rapido que a frequéncia
respiratéria, numa proporcdo aproximada de 4:1 ou de 5:1; mas, se
comecarmos a correr, apesar de ambas as frequéncias aumentarem, a
proporcao entre elas ndo se mantém, a frequéncia cardiaca aumenta mais que
a respiratoria, que apesar de também aumentar, ndo o faz na mesma
proporcdo. Estas proporcdes influenciaram, assim, as diferentes subsecgdes
rapidas. Apesar disso, 0 andamento nessas secc¢des € sempre igual, sendo a
variacdo de ritmo cardiaco marcada pelos acentos e a da frequéncia

respiratéria marcada pela duracao diferente das frases musicais.

Na secc¢ao central, a de repouso, existe a ideia de um tempo suspenso,
sem pulsacdo, que se reflecte numa escrita mais livre ritmicamente, sem
compasso rigorosamente medido e onde as relacdes verticais deixam de ser
relevantes. Ai é atingido o relaxamento maximo, pela diminuicdo progressiva
do som e do gesto musical, até ficar s6 a respiracado e a pulsacao, lentas; a
partir desses sons aperiodicos, portanto, esses ruidos suaves, a musica
prepara-se para retornar ao movimento, reintroduzindo sons de altura definida
até a uma intervencao do tubular bells, como uma melodia reforcada com parte

do seu préprio timbre, imediatamente antes de surgir a nova seccéo rapida.

Se, nas suspensdes da primeira seccdo rapida, a ressonancia que fica
deixa escutar a evolugéo do timbre abstracto de um sino imaginério, na seccao
central e final 0o sino passa a ser mesmo o tubular bells, adquirindo
progressivamente uma maior importancia, estando sempre rodeado pelos
restantes instrumentos, como que modificando, ornamentando ou retocando o

seu timbre.
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4 Cancoes

para canto e piano
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Sobre Mobile

Um ciclo de pequenas pecas para piano, soprano e dois recitantes,
sobre poemas de Sophia de Mello Breyner Andresen, que pudesse ser
ordenado de formas diversas e integrado em diferentes contextos. Esta
proposta de Nuno Vieira de Almeida constituiu para mim um desafio
daqueles a que é dificil resistir. Desde logo, pela qualidade da poesia de
Sophia, mas também pelo testamento de amor que a sua obra constitui
a valores como a leveza, a brevidade e a visibilidade, valores desta
Europa do Sul, desta Europa Mediterranica que é tdo luminosa e que se
guer contemporanea sem abdicar do seu caminho. Contemporaneidade
luminosa significa musicalmente, para mim, atonalidade harmonica,
dissonancia consonante, discurso claro e direccionado — principios
sempre presentes em compositores que muito admiro, como Luciano
Berio, Franco Donatoni, lvan Fedele, Magnus Lindberg, Pierre Boulez,
Gyorgy Ligeti, e tantos outros que tém vindo a marcar 0 meu percurso
de compositor.

Também a revisitacdo de todo um passado cultural em Sophia, a sua
recusa de um modernismo ignorante da sua propria génese, constitui
para mim, algo de uma importancia extrema. De facto, cada vez mais
penso que toda a musica €, e deve ser, afinal, metalinguistica: deve
estar apta a receber e a integrar linguagens que lhe sejam
aparentemente estranhas, ou porque ja pertencentes a um passado
musical, ou porque, embora contemporaneas, sejam parte de universos
musicais distintos. E esta capacidade integradora que encontro na
poesia de Sophia, e que, sem desvirtuar a sua obra, participa
directamente na sua marca de originalidade.

Finalmente, a beleza que encontro na sua poesia, a sua simplicidade

e 0 seu cunho de verdade, neste tempo em que se renova a confianca



na capacidade de significacdo da palavra e do discurso artistico €, para

um jovem compositor como eu, um testemunho a ndo esquecer.

Tentei musicar um conjunto de poemas de Sophia de Mello Breyner
Andresen que fosse representativo da sua obra, tdo extensa quanto
plural no seu discurso poético. Foi assim que escolhi poemas de livros
como Poesia | (de 1944), Coral (de 1950), Livro Sexto (de 1962), Dual
(de 1972),e O Nome das Coisas (de 1977): Pudesse Eu, Retrato de
uma Princesa Desconhecida, Enquanto Longe Divagas, Felicidade,
Em todos os Jardins, Maos, e Niobe transformada em Fonte. Foi
assim, também, que tentei focar diferentes temas, tais como a arte
poética, a politica, o social, o helenismo, entre outros.

A definicdo deste corpus poético foi ainda condicionada pela minha
intencdo de, por um lado, garantir a todos os intervenientes neste
concerto momentos musicais solistas, e de, por outro, criar um momento
de climax que reunisse todos os intérpretes. Procurei ainda que, do
ponto de vista musical, os diferentes momentos pudessem ser sujeitos a
ordenacdes diversas. Para tal, foi necessario criar um tronco harmonico
comum, que desse coesao e consisténcia ao todo, independentemente
da ordem de sucessdo dos elementos. Finalmente, acrescentei um
prélogo, uma pequena sequéncia fixa de acordes a ornamentar de forma
mais ou menos livre e, em conjunto com Nuno Vieira de Almeida, uma
série de peguenos interludios que consistem ecos ou prefiguracdes
formais.

A obra que entdo, pouco a pouco, se foi formando € uma obra aberta
mas ainda assim fechada. Aberta, por permitir diversas ordenacdes dos
seus elementos; fechada, porque o0 seu primeiro momento €,

irremediavelmente, o prologo, peca para piano solo. Surgiu entdo um



nome que achei especialmente apropriado, até por reflectir a arte de
Sophia: MOBILE.

Joao Madureira
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Recital de Musica de Camara

Doutoramento em Musica — Musicologia, Universidade de Evora
Pequeno Auditdrio da ESML

Dia 2 de Abril de 2011, 17.30

Jodo Pereira Coutinho - Fflauta

Paulo Gaspar - clarinete

Fatima Juvandes e Jodao Paulo Monteiro - percussao

Catarina Tavora - violoncelo

Luis Cunha - violino

Ricardo Mateus - viola

Ana Cristina Bernardo - piano
Programa

Carlos Marecos

um sino contra o tempo, para Flauta, Clarinete, percussao e piano
Nuno Corte-Real

Largo Intimissimo, op.29, para clarinete, violoncelo e piano
Eurico Carrapatoso

O Espelho da Alma (subsidios para o estudo de uma orografia
musical portuguesa), para violino, viola, violoncelo e piano

Eterno
Pirrico
Sedoso
Careto
Saudoso
Picaro

N o vk wNE

Materno



Notas de Programa

um sino contra o tempo
...0 corag@io é um sino contra o tempo,

é preciso corret...
(in “VisGes e Demonstragdes” de Maria Teresa Duarte Martinho)

O ponto de partida para esta peca foi uma pequena frase de um poema de Teresa
Martinho, que me serviu de inspiracdo e de ligacdo para as diversas ideias musicais. E
mesmo na relagdo entre o coragcdo como gerador de pulsagdo e o coragdao como sino,
como timbre, que sdo gerados os principais elementos de contraste.

Carlos Marecos

Largo Intimissimo, op.29
Largo Intimissimo pode ser visto como um olhar interior a uma alma doce, triste e

delicada, e no entanto povoada de dor. Mas se o virmos como obra, como construcdo
sonora de um espirito criador, estaremos talvez na presencga de um largo (andamento
muito lento) cuja forma reflecte a viagem daquilo que é pequeno, fragil e etéreo, para
a grande realidade feroz e agressiva da vida, voltando depois para o que era mas com
um sentimento diferente de pureza.

Nuno Corte-Real

Espelho da Alma

Trata-se de identidade. Trata-se de alma, portanto. Trata-se de tudo o que é essencial,
apresentado a guisa de um poliptico disposto num retabulo simetrizante, como se de
um espelho se tratasse. E, tal como as imagens projectadas num espelho, revelam-se
ndo apenas os sentidos mais escondidos, aqueles que se representam em baixo-relevo,
bem como o alto-relevo dos costumes, a cordilheira dos afectos, o barometro das
emocdes, a orografia dos sentimentos. Sim: a alma é a orografia da vida, com os seus
picos e as suas depressdes. A alma é essa elipse que vai do eterno ao materno, do
pirrico ao picaro, do sedoso ao saudoso, ancorada nesse eixo bicéfalo que é o careto, a
mascara, a projeccao de nds proprios nas pulsdes mais cruas, mais instintivas, nessas
pulsdes que o grande Francis Bacon (1909-1992) tanto e tdo bem decantou na sua
pintura.

Eurico Carrapatoso



Dados Biograficos

Jodo Pereira Coutinho - flauta

Flautista do Grupo de Musica Contemporanea de Lisboa e Professor de Flauta no Conservatoério
Nacional, estudou com Ricardo Ramalho e, como bolseiro da Fundagdo Gulbenkian, com Debost, Nagle,
Cherrier (em Paris) e Weissberg (em Viena), frequentando ainda master classes com Nicolet, Graf,
Adorjan e Artaud.

Laureado nos 1os Concursos da JMP, apresentou-se como solista e em recitais de musica de camara em
varios paises e ainda em gravagGes para a radio e televisdo. Foi membro da Nova Filarmonia Portuguesa,
tendo também colaborado com outras orquestras e agrupamentos de camara.

A sua discografia tem privilegiado a musica portuguesa para flauta dos sécs. XIX e XX, tendo gravado
varios CDs com obras de Jodao Madureira, Eurico Carrapatoso, Lopes Graga, Luis Costa e Ernesto Vieira,
entre outros.

Leccionou ainda no Conservatério de Aveiro, no Instituto Piaget (Almada) e em diversos cursos de
aperfeicoamento do instrumento em Portugal e Espanha.

Paulo Gaspar - clarinete

Nasceu em Azambuja onde iniciou os seus estudos musicais. Em 1989 ingressou na Banda da Armada e é
o clarinetista dos Dixie Gang desde 1991.

Foi elemento do Ensemble Clarinete Modus (1992-1999) e da Orquestra de Clarinetes José Canongia. Em
1992, formou um Duo com a pianista Ana Cristina Bernardo que se mantém em actividade desde essa
altura. Em 1994 em conjunto com o seu professor de clarinete, Manuel Jerénimo formou um duo de
clarinetes que realizou diversos concertos. Ja em 1999 nasceu o quarteto de clarinetes baixos —Gravitis-
com o qual se apresentou em Metz (Franga) com o Espectdculo de Teatro Musical —Graoully-, de Etienne
Lamaison. Também nesse ano nasceu o Quinteto Ruben Alves que teve a honra de representar Portugal
no Concurso de Jazz de Avignon (2001).

Enquanto free-lancer, tem colaborado com alguns dos mais importantes musicos portugueses assim
como com as seguintes instituicdes: Orquestra Sinfonia B, Grupo de Musica Contemporanea de Lisboa,
Orquestra Sinfénica Portuguesa, Orquestra Sinfonieta de Lisboa, Orquestra Metropolitana de Lisboa e
Orquestra da Fundacgdo Calouste Gulbenkian.

Ao longo da sua carreira tem desenvolvido uma actividade muito diversa que vai da musica erudita ao
jazz., com realizacdo de inimeras grava¢des para a radio e televisio E um dos elementos do Lisbon
Underground Music Ensemble e Big Band do Hot Clube de Portugal.

Em 1999 concluiu a Licenciatura em Clarinete na Escola Superior de Musica de Lisboa, e em 2006 o
Mestrado em Artes Musicais na Universidade Nova de Lisboa.

Actualmente é doutorando da Universidade de Evora, professor de criatividade musical na Academia
Nacional Superior de Orquestra e professor de clarinete na Escola Superior de Mdusica de Lisboa.

Fatima Juvandes - percussao

Iniciou os seus estudos musicais na E.M.C.N. com o Prof. Carlos Voss.

Licenciou-se em Percussdao com os Prof. Carlos Voss e Richard Buckley na ESML com média final de 17
valores.

Fez uma Pds-Graduac3o na Area de Formacio de Professores na F. Psicologia e Ciéncias da Educacdo.

Foi membro efectivo da Orquestra Filarmonia das Beiras desde a sua formacgao.

Participa nas varias Orquestras do pais como freelancer, sob a direc¢do de varios maestros.

Participou com a Orq. das Na¢des Unidas sob a direc¢do do Maestro Jordi Saval durante a temporada de
Musica Antiga e com a Orq. de Téquio aquando os Encontros de Musica Contemporanea na F. C.
Gulbenkian.

Integra a Banda Sinfdnica da P.S.P. desde 2002.

Desde Maio de 2002 que integra o GMCL onde participou na estreia de diversas obras de compositores
na maioria portugueses. Apresentou “Le Marteau sans Maitre” de P. Boulez em 22 audigdo em Portugal.



Participou em Masterclasses com os Prof. E. Séjourné, Robert van Sice, Miguel Bernat, Ney Rosauro e
Kunihiko Komori.

Participou em varias Ac¢Ges de Formacgado para o Ensino da Musica nas AECs:

“Musicos de Fraldas Il e IV” sob a orientagdo dos Profs. Paulo Lameiro e Eduarda Carvalho; “OrientagGes
Musicais para o 12 ciclo” no Conservatério D. Dinis sob a orientagdo dos Profs. Manuela Encarnagao,
Cristina B. da Cruz, Ana Ferrdo e Francisco Cardoso, “O Ensino da Musica no 12 Ciclo do Ensino Basico”,
através da DGIDC-Ministério da Educacao;

Ja leccionou em vdérios Consevatorios de Musica e Escolas Profissionais do nosso pais.

Desde 2003, ensina a disciplina de Percussdao no Conservatdrio de Musica D. Dinis e desde o nao lectivo
2010/11, lecciona na Escola de Musica do Conservatério Nacional.

Concluiu a Profissionalizagdo em servico na Universidade Aberta (2010) e esta a frequentar o Mestrado
em Percussdo na Escola Superior de Musica de Lisboa.

Jodo Paulo Monteiro — percussao

Natural de Lisboa, iniciou os estudos musicais aos 8 anos. Em 2001 concluiu o curso de Percussdo na
Escola de Musica do Conservatério Nacional orientado pelo Prof. Carlos Voss, em 2005 concluiu a
Licenciatura em Percussdo na Escola Superior de Musica de Lisboa sob a orientagdo dos Profs. Carlos
Voss e Richard Buckley. Actualmente é mestrando em Percussdo na ESML sob a orientagdo do Prof.
Pedro Carneiro.

Participou em varios cursos de orquestras da OPEM e da INATEL, e Masterclasses com os Percussionistas
e Bateristas: Prof. Carlos, Prof. Elizabeth Davis, Ney Rosauro, Joseph Pereira, Pedro Carneiro, Thomas
Alkier, Mike Portnoy, Eduardo Campos, Kenny Aronoff, Felix Sabal Lecco, Alexandre Frazdo, Pedro Viana,
entre outros.

Colabora(ou) com as seguintes orquestras : Orquestra da Fundagdo Calouste Gulbenkian, Orquestra
Filarmonia das Beiras, Orquestra Sinfonietta de Lisboa, Orquestra do Algarve, Orquestra Foco Musical,
Orquestra de Sopros de Sintra, Orquestra de Cordas e Orquestra de Sopros da ESML, Orquestra
Sinfénica Juvenil, Orquestra do Conservatério Nacional de Lisboa, Orquestra Nacional do Tejo,
Orquestra de Camara do Douro, Lisbon Film Orchestra, Orquestra da Companhia Portuguesa de Opera,
Orquestra de Camara de Cascais e Oeiras, Percussionistas de Lisboa, entre outros.

Apresentou-se pela primeira vez a solo em 2006, com a Studenten-Orchester de Dortmund dirigida pelo
maestro Holger Ellwanger, e conta com trés registos discograficos: 2007 Orquestra de Camara do Douro
“Follies — InspiragBes da alma”; 2009 Percussionistas de Lisboa o “BachMarimbas&Brasil”; 2010
Percussionistas de Lisboa “BachMarimbas”.

Leccionou a disciplina de Percussdo e Bateria no seguintes cursos: INATEL, Encontros Académicos de
Percussdo de Setubal, Big Band Camp do CMDADL, Confederagdo Musical Portuguesa.

Actualmente é docente na Escola de Musica do Conservatdrio Nacional, no Conservatério de Musica de
Danca e Arte Dramatica de Lisboa e no Conservatdrio Regional do Montijo.

Catarina Tavora — violoncelo

Nasceu em Lisboa a 19 de Agosto de 1989.

Iniciou os seus estudos musicais com piano, aos quatro anos de idade, na Juventude Musica Portuguesa,
sob a orientag¢do das professoras Helena Mello e Filipa Palhares.

Aos doze anos entrou para a Escola de Musica do Conservatdrio Nacional, para a classe de violoncelo do
professor Luis Sa Pessoa, tendo concluido o curso com classificagdo maxima.

Fez parte de diversas formagdes de musica de camara (trio com violino e piano, trio com clarinete e
piano, trio com flauta e piano, quarteto de cordas, octeto de cordas e ensemble contemporaneo) tendo
sido orientado por professores como Ana Tomasik, Luis Pacheco Cunha, Daniel Schvetz e Irene Lima, e
ingressou em vdrias orquestras, tendo sido dirigida pelos maestros Rui Pinheiro, Pedro Amaral
(Orquestra do Conservatdrio Nacional), Christopher Bochmann (com quem colabora desde 2006 na
Orquestra Sinfdnica Juvenil), Vasco Pearce de Azevedo (Orquestra da ESML), César Viana (Orquestra
Francisco Lacerda), Martin André (Orquestra Momentum Perpetuum) e Jean-Sebastien Béreau (72
Estagio Internacional de Orquestra de Leiria).



Participou ainda em diversas masterclasses — com professores como Aliaksandr Znachonak, Paulo Gaio
Lima, William Conway, Clélia Vital, Erkki Lahesmaa, Pavel Gomziakov, Diemut Poppen (musica de
camara) Ernst Reisjeger (improvisacdo) - e festivais — William Walton Youth Orchestras Festival
(Momentum Perpetuum, digressdo por Italia 2008), 1001 Musicos (CCB) e o Kronberg Cello Festival, em
2009 na Alemanha.

Estudou Artes Visuais no Colégio Moderno e em 2007 ingressou na Universidade Nova de Lisboa, no
curso de Ciéncias Musicais.

Actualmente frequenta o segundo ano de licenciatura com mestrado integrado em Violoncelo da Escola
Superior de Musica de Lisboa, na classe da professora Clélia Vital.

Luis Cunha — violino

Actua como recitalista, musico de camara e solista na maioria das cidades portuguesas, em Espanha,
Franca, Suica, Alemanha. Realizou tournées de concertos na Bélgica, Holanda, Inglaterra, Escdcia,
Irlanda, URSS/CEIl e em Angola e gravou para a RDP, RTP, TVI e GOSSTELERADIO (Russia).

Cursou o Conservatorio Tchaikovsky de Moscovo, a International Menhuin Music Academy, em Gstaad,
Suica, estagiou em Londres, Frang¢a, Finlandia, com formadores como Zorya Chikhmourzaeva, Yossi
Zivoni, Vasco Barbosa, Mikhail Kopelman, Sandor Végh, Yehudi Menhuin, Maria Jodo Pires.

Musico versatil, destacam-se as suas interpretagdes de “A Truta” de Schubert (transmissdo ao vivo na
RDP2), o concerto de Chausson (CCB), sonatas de Beethoven, Strauss e Freitas Branco (Festas de Lisboa),
o Concerto em ré m de Paganini (S.Luiz) a Fantasia “ll Trovatore” de Sa Noronha (EXPO 98 e gravacdo de
um CD para a BMG/RCA Classics) e as "Quatro Estagdes" de Vivaldi (Europarque, Festas de Lisboa, CD
para "BAJJA Records"), com a orquestra Sinfonia B. Foi recentemente (Fevereiro de 2009) editado pela
Numérica em CD o seu trabalho “Dancing Fiddle”, em que colaboraram os musicos Eurico Rosado
(piano), José Diniz (guitarra) e Luis Gomes (clarinete).

Em 2003 e 2004 destacam-se os concertos realizados em Lisboa, Evora, Belgais, Sintra, a participa¢do no
Festival MusicAtlantico, a gravagdo em CD (para o Instituto das Artes) do Quarteto de Santos Pinto e sua
estreia moderna em concerto realizado no Palacio Foz, em Lisboa, um concerto de homenagem a
Luciano Berio. Em 2005, apresentou, no CCB, o “Quarteto para o Fim dos Tempos” de Messiaen e o
programa “Violino em Portugal”, que incluiu quatro estreias absolutas. Participou, em Janeiro de 2007,
na abertura oficial do ano Grieg, em recital com a pianista Anne Kaasa no Palacio Foz, em Lisboa.
Promove e actua em projectos pluridisciplinares de teatro musical tais como “Musica para Pais e Filhos”,
"Dangas" ou “O Navio dos Rebeldes”. Dirigiu, em 2008, no Teatro da Trindade, uma versdo “revisitada”
da 6pera “Orfeu” de Gluck e, em 2009, no Centro Cultural de Belém, o “Dido e Eneias” de Purcell.
Colaborou com Misia no seu projecto de homenagem a Carlos Paredes — “Canto” - em recitais por toda
a Europa. Gravou ainda com a fadista os albuns “Drama Box”, “Lisboarium” e “Senhora da Noite”.

E professor de violino e musica de cdmara na Escola de Musica do Conservatério Nacional, em Lisboa e
dirige a classe de Orquestra do Conservatério Metropolitano. Leccionou Didactica e Histdria do Violino
na Universidade de Evora e fundou, em 2008, os Cursos de Musica do Pend3o.

Com o Quarteto Lopes Graga, de que é membro fundador, gravou, para a editora Numérica, o CD
“MUsica Portuguesa para um Quarteto”, com obras daquele autor e de Antdnio Victorino d’Almeida.
Este trabalho foi vencedor do PREMIO AUTORES / RTP 2010, na categoria de “Melhor Trabalho de
Musica Erudita”.

Ricardo Mateus — viola

Iniciou os estudos musicais no Conservatdrio Regional de Castelo Branco, em Violino, com o Prof.
Anténio Ramos tendo ainda estudado com o Prof. Manuel Teixeira e com o Prof. Antdnio Oliveira e
Silva. Foi na classe deste ultimo que iniciou os estudos de Violeta que viria a concluir no Conservatorio
Nacional de Lisboa com 17 valores.

Realizou, como participante, varios cursos de aperfeicoamento e master-classes sob a orientagdo de
Bruno Pasquier, Ana Bela Chaves, Gerard Caussé, Pedro Mufioz e Ceciliu Isfan, Antonieta Maestri entre
outros. Em 1995 foi finalista do Nivel Médio do Prémio Jovens Musicos tendo sido distinguido com
“Diploma de Mérito”.



Em Julho de 1998 participou na Orquestra de Jovens do Mediterraneo, ocupando o lugar de 22 Solista
do naipe de Violas, sob a direccao do Maestro Henri Gallois, tendo com esta orquestra participado em
17 Concertos em Franga, no Cairo, em Damasco, em Beirute e em Rabat, tendo como professor de naipe
o Professor Bruno Pasquier

Em 2000 concluiu o Curso de Licenciatura em Violeta, na Classe do Professor Alberto Nunes, na Escola
Superior de Musica tendo obtido a classificagcdo de 17 valores no exame final de Violeta.

Como musico convidado, ja participou em concertos com Orquestra Metropolitana de Lisboa, Orquestra
Sinfdénica Portuguesa, Orquestra Gulbenkian, Orquestra Filarmonia das Beiras, Sinfonieta de Lisboa .
Leccionou Violino e Violeta no Conservatério de Caldas da Rainha entre 1999 e 2002, no Conservatoério
da Golega entre 2000 e 2002 e Violino, Violeta e Musica de Camara na Academia de Musica de Elvas
desde 2001 até 2005.

Leccionou Violino, Violeta e Musica de Camara na Fundag¢do Musical dos Amigos das Criangas entre
2002 e 2010.

E ainda membro fundador do Quarteto Lisboa Consort.

Em 2005 foi convidado a integrar o Grupo de Musica Contemporanea de Lisboa para ocupar o lugar do
seu Mestre Antonio de Oliveira e Silva, membro fundador do GMCL onde trabalhou sob a direccdo
varios maestros tendo estreado obras de diversos compositores entre os quais Jodo Madureira, Jodo
Pedro Oliveira, Clotilde Rosa, lvan Moody, Christopher Bochmann, entre outros. Participou na gravagdo
do ultimo CD do GMCL - CD Audio evocativo dos 102 aniversario da morte de JORGE PEIXINHO (1940-
1995). No GMCL apresentou “Le Marteau sans Maitre” de P. Boulez em 22 audi¢do em Portugal.

Desde Maio de 2005 que integra a digressdo internacional da Fadista Mariza tendo ja realizado mais de
150 concertos nos mais prestigiados palcos de todo o mundo entre os quais Alte Oper em Frankfurt,
Philarmonie em Coldnia, Berliner Philarmonie em Berlin, Royal Festival Hall e Barbican em Londres,
Carnegie Hall em Nova lorque, Royce Hall-UCLA em Los Angeles, Olympia e Théatre des Champs Elysées
em Paris, Sydney Opera House, Dewan Fil. Petronas em Kuala Lumpur, Oriental Arts Center em Shangai,
LG Arts Center em Seoul entre outros.

Ana Cristina Bernardo — piano

Iniciou os estudos musicais com Maria Luisa da Gama Santos. Concluiu, com distingdo, o Curso Superior
de Piano no Conservatdrio de Musica do Porto na classe de Maria José Souza Guedes e prosseguiu
estudos na Escola Superior de Musica de Lisboa com Tania Achot, José Jodo Santos e Olga Prats.

Foi participante em Master Classes com Alain Jacquon, Carlos Cebro, Sequeira Costa e Helena Sa e
Costa.

Actualmente é professora acompanhadora na Escola de Musica Conservatério Nacional e colabora da
classe de fagote na Escola Superior de Mdusica de Lisboa.

Dedica-se a musica de camara, incorporando varios projectos, como o concerto encenado “Mulheres
Compositoras”, apresentado nos auditérios do Centro Cultural de Cascais, Férum Cultural do Seixal e
Auditério Lopes-Graga. Mantém um duo com o clarinetista Paulo Gaspar desd 1992.

Terminou o mestrado em Artes Musicais/ Musica de Camara sob orientagdo da pianista Olga Prats e do
Professor Doutor Gerhard Doderer (Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas/ Escola Superior de
Musica de Lisboa).

Actualmente é Bolseira de Investigacdo pela Fundagdo para a Ciéncia e Tecnologia, e doutoranda na
Universidade de Evora, sob orienta¢do do Professor Doutor Eduardo Lopes e co-orientagdo artistica do
Professor Doutor José Eduardo Martins ( Sdo Paulo).



Recital de Musica de Camara

Doutoramento em Musica — Musicologia, Universidade de Evora

Dia 30 de Janeiro de 2012, 19h

Sara Afonso — soprano
Sandra Medeiros - soprano
Manuel Rebelo - baritono

Ana Cristina Bernardo — piano

Programa:

- Quatro Cangoes, Joao Madureira (poemas de Sophia de Mello Breyner)
Felicidade

Pudesse eu

Maos

Niobe transformada em fonte

- Sept Epigrammes de Platon, Antdnio Chagas Rosa (texto de Platdo, traduc3o
de Margerite Yourcenar)

Sur de soldats Erétriens morts en Perse
Pour Aster vivant
Pour Aster mort

Pour Agathon



Sur la mort de Dion
Pour la courtisane Archéanassa

Sur le miroir de Lais

- Sete Cangodes de Albano Martins, Anténio Pinho Vargas (poemas de
Albano Martins)

1. Compromisso

2. A mesma cangao

3. Porque sao numerosos
4. Os dias de véspera

5. Paleta

6. Jogos

7. Escrito a vermelho

- Cangoes Populares Portuguesas, Carlos Marecos (cancioneiro popular
portugués)

1. S3o Jodo a minha porta
2. Levanta a cruz, Madalena
3. Maragato

4, Saudade
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Contactos:

Universidade de Evora

Instituto de Investigac&o e Formagao Avancada - [IFA
Palacio do Vimioso | Largo Marqués de Marialva, Apart. 94
7002-554 Evora | Portugal

Tel: (+351) 266 706 581

Fax: (+351) 266 744 677

email: iifa@uevora.pt
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