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Introducao

Introducao

Escrever cartas, tal como o ato da escrita na generalidade, partiu
da necessidade de satisfazer uma caréncia do ser humano. Era
necessario um meio para comunicar a distancia, esbatendo diferencas
espaciais e temporais, deixando, por vezes por um longo periodo de
tempo, as geracoes seguintes, informacodes, recomendacoes, conselhos,
instrucgoes, planos e projetos. Escrever nunca tera sido, portanto, um
ato gratuito. Escreve-se para realizar algo, nem que seja para espelhar,
no papel, estados de alma que apenas concernem o proprio escritor,
que, a partida, nao tera qualquer intencéao de os partilhar com outrem.

Nao sera esse o proposito das epistolas que implicam, pela sua
natureza, a existéncia de um emissor e de um recetor, para além de um
proposito. Dessa necessidade de comunicacdo nasce o texto epistolar,
sujeito a uma estrutura e a regras proprias de composicao, que foram
variando, tenuemente, ao longo do tempo. Por se tratar de um texto
originalmente pragmatico, a sua transposicao para o ambito literario!
acarretou necessariamente o caracter da verosimilhanca que,
simultaneamente, satisfez os escritores da época classica na sua
constante demanda da aproximacéao ao real.

Foquemo-nos, pois, nesta época que assiste ao florescimento de
um novo género literario — o género epistolar. Encontramos, de
imediato, uma obra de referéncia na literatura universal: Lettres
portugaises ou Cartas portuguesas. Este texto constituira o primeiro

eixo de analise no ambito do presente estudo, constituindo-se, pela

1 A adocgao e o aperfeicoamento do caracter verosimil nao invalidavam a consciéncia da distin¢ao
entre as cartas estritamente pessoais que, frequentemente, nao tinham qualquer interesse
publico, dai que se mantivessem na esfera privada, e as que, estando meticulosamente
compostas e estruturadas a partir de um ou varios rascunhos, podiam entao homenagear o
talento de quem as escrevia. Voltaire, que sofreu a incuria de alguns editores pouco
escrupulosos, afirmou a este propdsito:

Ne voila-t-il pas un beau régal a faire au public que de lui présenter les prétendues
lettres et trés insipides écrites par un homme retiré du monde a des gens que le monde
ne connait point du tout? [...] Il faut étre aussi malavisé pour imprimer de telles
fadaises que frivole pour les lire. Aussi toutes ces paperasses tombent-elles au bout de
quinze jours dans un éternel oubli [...]. Il ne faut point imprimer tout ce qu'on écrit de
pauvres auteurs mais seulement ce qui peut a toute force étre digne de la postérité
(apud Haroche-Bouzinac, 1999:195).
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condicao social da epistolografa — Soror Mariana Alcoforado -, como um
inevitavel ponto de partida para o tema que nos propomos desenvolver:
as influéncias da educacao religiosa da mulher nas cartas atribuidas a
personagens femininas. O segundo texto escolhido, pertencente ao
mesmo género literario, mas distante um século do primeiro, consta de
um nao menos conhecido romance: Les Liaisons dangereuses, da
autoria de Pierre-Ambroise Choderlos de Laclos.

Em ambos os textos, a mulher ocupa uma posicdo central. E dela
que surge o proposito das missivas que constituem as Cartas
portuguesas; € em torno dela, de algumas das suas facetas e de alguns
dos seus modelos comportamentais que se construiram as intrigas das
Liaisons dangereuses. Nos séculos XVII e XVIII, como ainda atualmente,
a mulher ocupava uma posicao, na sociedade, diferenciada da do
homem: uma posicao definida por um conjunto de regras sociais que a
obrigavam a um certo modelo atitudinal e que era acrescida, naquelas
épocas, por preceitos oriundos de uma autoridade religiosa muito
marcante (a da Igreja Catodlica). Educada para ser esposa e mae ou,
eventualmente, religiosa, a mulher nao escrevia muito, mas escrevia
cartas: cartas destinadas a familiares e amigas, essencialmente, mas
também cartas de natureza mais social e até revelando objetivos
politicos, como as de D. Leonor de Almeida, Marquesa de Alorna; e,
mais raramente, cartas de amor, como as que foram atribuidas a Soéror
Mariana Alcoforado.

Coroadas, ambas as obras, de um éxito editorial significativo,
muitos foram os estudiosos que relacionaram esse sucesso com o facto
de se tratar de textos que, pela sua focalizacdo na mulher e na
expressao dos seus sentimentos ou das suas atitudes, punham em
relevo a faceta feminina mais ousada e, em certa medida, mais
desviante das normas estabelecidas. Por isso mesmo, atrairam a
atencao do publico, sempre avido de algo que incendiasse as longas
noites de salao e que alimentasse a sua curiosidade pelo «ruto
proibido». Ambas as obras tornaram-se, entao, icones do sucesso do

escandalo. Esta percecao também nos ajudou a entender o modo de
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encarar a mulher daquela época, a forma como era vista e o que se
esperava dela na sociedade como na familia.

De igual importancia, para a questao do sucesso editorial destas
obras, foram as condicdes criadas pelos «autores» para as respetivas
publicacoes. O mistério gerado em torno das apresentacoes das Lettres
portugaises/Cartas portuguesas e de Les Liaisons dangereuses,
concretizadas por frontispicios dubios ou por prefacios e adverténcias
cuidadosamente preparados para «enganar»/«agradar» o leitor da época,
apesar de se revelar atrativo e desafiante, numa primeira abordagem,
acarretou dificuldades acrescidas numa analise mais objetiva que
pretendiamos realizar do tema proposto. Assim, tornou-se fundamental,
no segundo capitulo, sobretudo, apresentar as circunstancias de escrita
possiveis das personagens femininas analisadas. Aproximando a analise
textual da abordagem historico-sociolégica, pudemos alcancar as bases
da nossa analise a esses niveis, de modo a entrosar, na ultima parte do
nosso estudo, esses dados com a abordagem literaria dos textos.

Nas cartas auténticas, como nas ficcionadas, a mulher revela-se,
compreensivelmente, através do que escreve e da forma como o escreve,
manifestando, evidentemente, o seu olhar sobre os outros e sobre o
mundo, de acordo com o contexto em que viveu e em que foi educada.
Sao as marcas desta visdo particular e feminina que nos propusemos
reencontrar nos textos escolhidos. Uma vez que sao publicados como
textos epistolares, entendemos que a sua proximidade com a realidade
devera nos proporcionaria um ambito de analise mais objetivo, depois
de acauteladas as ja mencionadas circunstancias de escrita. Tornou-se,
por isso, fundamental, circunscrever, no primeiro capitulo desta
dissertacao, as condicoes historico-sociais e literarias em que os
referidos textos surgiram.

Tratando-se de um ambito bastante amplo como € o da educacao
feminina, tivemos que nos centrar na formacao religiosa, pois era esse o
ponto fulcral que nos haviamos proposto estudar. Assim, no primeiro
capitulo, ainda que fosse, naqueles séculos, praticamente indissociavel

da educacao em geral, centramo-nos no ambito religioso que nos
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interessou particularmente, atendendo a condicao da epistolografa das
Cartas portuguesas, em primeiro lugar. Da mesma forma, tendo em
conta a origem social das personagens femininas das Liaisons
dangereuses, importava verificar em que condicoes eram educadas as
meninas francesas da sociedade privilegiada de setecentos. Integramos,
entao, esta abordagem no segundo capitulo, preparando, desde logo, o
foco da analise comparativa, que pretendemos concretizar no terceiro e
ultimo capitulo desta dissertacao, entre as duas obras apresentadas.
Evidenciando uma matriz textual semelhante no género adotado,
ambos os textos apresentam, contudo, diferencas estruturais: a voz
Unica de uma Mariana, contrapoem-se as vozes distintas da galeria de
personagens de Laclos, numa polifonia sistematica. O aspeto
predominantemente sentimentalista da escrita da freira portuguesa
contrasta com o teor racionalista da esmagadora maioria das cartas
«agrupadas» pelo militar francés. Todavia, a «escrita feminina», ou seja,
as cartas apresentadas como tendo sido produzidas por mulheres,
devera necessariamente fornecer-nos uma interessante base de analise,
tendo em conta o objeto de estudo, em particular, desta dissertacao. Por
conseguinte, detivemo-nos nesta circunstancia particular: como
escreveria um homem cartas femininas? Tendo em conta esta questao,
abordamos, no ultimo capitulo, o texto de Lettres portugaises/Cartas
portuguesas sob duas perspetivas: uma possivel escrita genuina
feminina, por um lado, e uma escrita feminina forjada por um autor
masculino, por  outro lado. Enfrentando, entao, alguns
constrangimentos exteriores as obras, embora lhes estejam
profundamente ligados, como a questdo da autoria em Lettres
portugaises/Cartas portuguesas € a da intencao moral nas Liaisons
dangereuses, centraremos a nossa atencao nos textos?, na perspetiva

que as personagens adotam face a acao, revelando, através da forma

2 Essa atencao centrar-se-a «en| un texte qui se suffisait a lui-méme et qui n'avait, au fond, nul
besoin d'auteur», conforme afirma Pelous (1977:554) a propésito das Lettres portugaises e que,
no caso de Les Liaisons dangereuses, deveremos, contudo, acautelar, como veremos no capitulo
I1I.
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COomo e€ncaram os acontecimentos, a sua natureza e as possiveis

influéncias da sua educacao religiosa.
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Capitulo I - Olhares sobre a condicao feminina no
romance epistolar

Se cartas nao fossem cartas, muitas vezes escreveria a V. M. como
desejo, mas porque o sdo o0 nao ouso fazer, pois as nao leva o vento,
como palavras e plumas, antes se guardam tao bem, que a todo o
tempo se pode pedir razdo de como Sse escreveram € porque as
escreveram.

Garcia de Resende a D. Francisco de Castelo Branco

A troca de correspondéncia, tratando-se durante muito tempo do unico
meio de comunicacao a distancia, constituiu também uma riquissima
fonte de informacao sobre vivéncias e ideais das épocas em que ocorria.
Enquanto relatos de acontecimentos pessoais ou mundanos ou como
expressoes de sentimentos perante situacées mais ou menos intimas,
as cartas revelaram-se narrativas preciosas, quer para quem as escrevia
como para quem as lia. O seu pendor supostamente confidencial tera
contribuido, sem duvida, para um aproveitamento muito conveniente
para quem quis passar da realidade para a ficcao, das cartas pessoais
para o romance epistolar, mantendo o tao apreciado e classico caracter
da verosimilhanca. Importa, entdo, revermos, antes de comecarmos a
analise das obras escolhidas, o contexto em que ambas surgiram e, em
primeiro lugar, o elo de ligacdo que as une: a sua natureza

epistolografa.

1. Breve contextualizacao do romance epistolar nos
séculos XVII e XVIII

Como o nosso estudo pretende comparar obras de natureza
idéntica — a do romance epistolar —, mas pertencentes a épocas
historico-literarias diferentes, trataremos, num primeiro momento, de

contextualizar o seu aparecimento do ponto de vista literario.
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Partindo do texto seiscentista por uma questao de periodizacao
literaria, mas também pela polémica que, durante séculos, lhe tem
estado associada no que concerne a sua possivel natureza apocrifa,
deveremos abordar a epistolografia como género literario. Ainda sem a
necessidade de nos pronunciarmos sobre a questao da autoria das
Cartas, que nos obrigaria a descrever um ambiente histoérico-literario
estritamente nacional (fosse ele portugués ou francés), consideramos
que, para podermos estar na posse de informacédo objetiva acerca da
producao literaria das épocas em questdo, sera necessario analisar os
contextos literarios, quer seiscentista portugués e francés, quer
setecentista franceés.

Ora, se atendermos a propria definicao de epistolografia que nos é
dada por Massaud Moisés no Dicionario da Literatura (Coelho, 1992),
verificamos que o autor divide o género epistolar em dois conjuntos. Por
um lado, aponta como pertencentes efetivamente a epistolografia as
«cartas vivas, isto €, aquelas que foram realmente enviadas, ou pelo
menos escritas para um destinatario individual — embora no espirito
estivesse as vezes a ideia de uma futura publicagcdo» (Coelho, 1992:295);
por outro lado, isola os textos que «[...] apesar do nome de cartas, sao
vulgares artigos, cronicas breves, ensaios ou apontamentos de viagem
[...]» (Coelho, 1992:295). E sobre as primeiras que o estudioso se
concentra ao inclui-las na epistolografia digna de ser associada a um
género literario: o género epistolars.

Do mesmo modo, Andrée Crabbé Rocha, na introducao a sua
obra, A Epistolografia em Portugal, refere-se as caracteristicas que
definem a esséncia da carta a partir das quais definiu o corpus de textos
que ali apresenta. Assim, aponta aspetos de indole pratica (o lugar, a
data, a assinatura, o destinatario) que deverao constar nas cartas
concebidas como meio de comunicacao, o que constitui, alias, a razao

de ser do texto. Acresce, porém, outros elementos que poderao remeter

3 Massaud Moisés no artigo «Epistolografia» do Diciondrio da Literatura, (Coelho, 1992:295)
apenas se ocupara «...] com alguma demora das [cartas vivas| que podem considerar-se pelo
seu valor literario, independentemente do assunto versado; das que pertencem, nao s6 pelo
estilo, mas pela intenc¢ao, a um género literario bem delimitado: o género epistolar.»
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para a literariedade de alguns textos epistolares: o conteudo da carta, a
sua divulgacao ou publicagcdo, mas, sobretudo, o valor biografico e
estético. Refletindo sobre o epistolografo, relaciona-o com os seus
escritos, concluindo que nem sempre o escritor reconhecido, nos
géneros literarios classicos, se mostra um carteador merecedor de tal
epiteto, tal como se podem revelar talentos para este género em
epistolografos que «nunca [pensaram]| dedicar-se as belas-letras». De
qualquer modo, a autora antecipa que o caracter literario de algumas
cartas € um fator que se sobrepée ao elemento essencial desta tipologia
textual, que € o de comunicar, ou seja, o de transmitir informacgdes, mas
também o de «pdér em comum», o de «comungar» com outrem algo mais
do que meras noticias comuns.4

E, entdo, confirmado o estatuto de género literario para a
epistolografia que, desde o Renascimento, surgira, ainda que muito
proxima dos modelos classicos, e irila conhecer um verdadeiro culto

aquando do florescimento dos sal6es e da vida de corte:

Com o desenvolvimento das comunicacdoes postais, com o
aperfeicoamento gradual do instrumento de expressdo, com a criagéo de
um tipo de vida verdadeiramente cortesdo, enformado agora por um
ideal de formacédo completa, universal, da pessoa — o ideal do <honnéte
homme», do homem de convivio e de gosto, atento a todas as
manifestacoes, as mais altas e as mais humildes, da vida -, o género
epistolar vai conhecer ampla fortuna nas literaturas europeias. A carta,
expressao de sociabilidade, atinge o seu maior esplendor nos séculos

XVII e XVIII, séculos por exceléncia ricos em vida de saldo, propicios a

4 E, de facto, interessante verificar a perspetiva da autora sobre a relacdo entre o caracter
literario das cartas e o seu autor:

A contextura literaria da carta é um factor que se sobrepde a esse elemento primordial
|a carta como meio de comunicar ou ainda “pér em comum”, “comungar” segundo a
autora]. Nem sempre, de resto, coincide com o facto de provir da pena de um literato
profissional. Ha grandes artistas que sao epistolografos mediocres, ha outros que sao,
cumulativamente, excelentes carteadores. Inversamente, ha gente que nunca pensou
dedicar-se as belas-letras, e consegue, no entanto, transmitir numa forma muito
proxima da literatura os sentimentos que experimenta. A solicitacao imediata da
admiracao, da revolta, da amizade ou da afronta solta a pena mais perra, e revela dotes
literarios em quem menos se esperava (Rocha, 1985:13).
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formacao de circulos fechados, onde interessa brilhar e dar boas provas
de si (Coelho, 1992:296).

A epistola ou a carta, como é mais frequentemente designada,
desenvolve-se entao, sobretudo, para mostrar a um publico o valor
intelectual e a capacidade artistica do seu autor, ou nao estivéssemos
noés a falar do periodo barroco, marcado pelo cultismo e pelo
conceptismo das producoes literarias. O género apresentava, por isso,
as suas regras e codigos proprios; categorizava os diferentes tipos de
cartas, permitindo o desenvolvimento de temas banais e quotidianos,
embora exigisse o uso de um estilo adequado a sua natureza literaria.
Segundo Massaud Moisés, Rodrigues Lobo, na sua Corte na Aldeia, foi
quem melhor enunciou as normas desse sistema literario, tendo tido
também «o mérito de lembrar que um acto quotidiano e utilitario pode
transformar-se numa obra de arte» (Coelho, 1992:296).

Podemos, entao, reconhecer a natureza artistica destes textos e
dos respetivos autores como D. Francisco Manuel de Melo, Frei Antonio
das Chagas ou ainda o ilustre Pe Antonio Vieira, no século XVII, bem
como 0s nao menos conhecidos Cavaleiro de Oliveira, Marquesa de
Alorna e Abade Anténio da Costa, no século XVIII, que se inscrevem,
consensualmente, entre os grandes vultos da literatura portuguesa
desses periodos. Todavia, € imprescindivel realcar que, tendo em conta
0 seu caracter genericamente comunicativo, as epistolas constituiram
uma vasta fonte informativa acerca da época em que surgiram, quer a
nivel histérico, social, politico e religioso, quer a nivel do retrato das
sociedades com o0s seus costumes, as suas virtudes e os seus vicios.
Referimo-nos tanto as cartas auténticas e genuinas, que realmente
foram escritas e enviadas para um destinatario preciso, como as
epistolas ficcionadas que, pondo em cena personagens € nao pessoas,
continuam a ser marcadas pelos usos e habitos das sociedades donde
brotaram. Dai que uma apropriacdo adequada e justa do contexto

historico e social das obras em estudo seja uma ferramenta
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indispensavel a analise do tema que nos propomos desenvolver neste
estudo.

Dependente da historia das sociedades, surge o contexto em que
sao produzidas e acolhidas as obras literarias. As histérias da(s)
literatura(s) servem, por isso, de ponto de partida ao enquadramento
das proprias obras, inserindo estas ultimas (ou nao) na tendéncia
estético-literaria da época em que sao levadas ao conhecimento publico.

Importa, portanto, refletir sobre os periodos ou épocas literarias
em questao: falamos, pois, dos séculos XVII e XVIII, do periodo barroco
e classico, do neoclassico e iluminista, até ao pré-romantico. Tomemos
como referéncia o que Vitor Aguiar e Silva (1990) expoe, na sua Teoria
da Literatura, relativamente a periodizacao literaria e as principais
caracteristicas de cada época considerada. Comecemos por considerar a
delimitacao dos periodos literarios correspondentes aos séculos ja
mencionados.

O periodo barroco tera dominado, segundo Aguiar e Silva, os
séculos XVII e XVIII portugueses e uma parte do século XVII francés,
coexistindo, contudo, com o classicismo, neste ultimo caso, em
particular. Embora as literaturas europeias se interrelacionem em
termos de periodizacdo literaria, cada sociedade e cada nacao integra de
forma particular as tendéncias artisticas que se vao propagando
geografica e temporalmente falando®. Estas especificidades poderao
ajudar-nos, mais tarde, a melhor entender e comparar os textos em
analise.

Podemos, desde ja, questionar-nos acerca da tao polémica
nacionalidade (para nao falar logo em autoria) das Lettres portugaises /
Cartas portuguesas. De facto, nao se poderao descobrir pistas para
resolver o mistério, analisando as caracteristicas textuais a luz do
sistema literario entdo vigente? Se atendermos, num ambito

abrangente, ao que Aguiar e Silva afirma a propoésito do século XVII,

5 «Por conseguinte, tomando em consideracao as diversidades das principais literaturas
romanicas, pode afirmar-se com segurang¢a que o nucleo do periodo barroco se situa no século
XVII, embora nao se verifique homogeneidade cronolégica ou geografica na sua formacao e no
seu desenvolvimento» (Silva, 1990:480).

10
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distinguindo a expressao literaria em Portugal e em Franca, poderiamos
almejar ai a esperanca de ver surgir uma tese de contornos mais

definidos:

O obstaculo mais poderoso com que se defrontam os advogados de um
pretenso panbarroco europeu reside no classicismo francés do século
XVII, que se revela um estilo distinto do barroco, nao obstante algumas
afinidades e contaminacdes existentes entre ambos. [...] As feicoes
varias da realidade histérica tanto se revelam num plano sincrénico
como num plano diacrénico. Enquanto na mesma €poca, certas regioes,
como a Italia, a Espanha e a Europa central, acolhem fervorosamente o
barroco, outras regides, como a Franca, ofereceram-lhe forte resisténcia,
tendo ai o barroco de coexistir com um estilo diverso, o classicismo

(Silva, 1990:481,483).

Levantar esse problema equivaleria a formular a seguinte
questao: serao as Lettres portugaises® uma obra barroca ou classica?
Sendo barroca, implicaria que o seu autor (usando o masculino aqui
como género neutro) adotasse no seu processo criativo aspetos dessa
estética como uma «[...] expressdo da beleza [que| alcanca um fulgor,
um engenhoso requinte e uma exuberante riqueza [...]»7 ou ter-se-a
regido pelas regras austeras e rigidas do classicismo, defendendo as
constantes do equilibrio, da ordem e da harmonia? Posta a
problematica desta forma tao redutora, nao seria dificil a qualquer leitor
das Lettres portugaises formar uma rapida resposta. Contudo, como
veremos mais adiante, nao é possivel contextualizar este texto cingindo-
nos a pressupostos que estdao longe de estar provados, como a
possibilidade de ter sido um texto criado, ficcionado, concebido para
agradar a um certo publico, desprezando a hipoétese de ter sido um
texto auténtico e espontaneo, embora com qualidade suficiente para ter

sido considerado enquanto obra literaria.

6 Titulo da edigao princeps.
7 Ver Silva (1990:486) a proposito da tematica do barroco.
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Nem sequer relativamente ao século XVIII francés, onde se integra
Les Liaisons dangereuses, sera facil falar em periodo literario
predominante. A influéncia dos acontecimentos sociais e historicos
continua, obviamente, a marcar a producao literaria e numa «época de
crise de desagregacao e de renovacao dos valores estético-literarios,
caracterizado por uma natural tendéncia para o ecletismo, o século
XVIII ndo apresenta qualquer estilo que tenha exercido um dominio
homogéneo e prolongado» (Silva, 1990:531). Ainda assim, poderemos
referir, com toda a seguranca, que o estilo rococo e o pré-romantismo
foram estéticas ou expressoes de componentes artisticas marcantes
daquele século. De tal forma a literatura passa a ditar gostos e
condutas devido a sua importancia nos saldoes ou se faz expressao do
que realmente se aprecia e discute nesses mesmos meios, que nao
podemos deixar de considerar as afirmacoes seguintes, a propoésito da

literatura pré-romantica, no ambito da analise da obra de Laclos:

A vida moral passa deste modo a ser regida pelo sentimento,
sobrepondo-se os direitos do coracao as exigéncias da lei, das
convencoes e dos preconceitos sociais, em suma, as exigéncias das
normas juridicas ou éticas impostas do exterior.

A literatura comeca a devassar os segredos da interioridade humana,
dissecando gostosa e despudoradamente os recantos mais intimos da
alma e do corpo (Silva, 1990:534).

Voltando a questao particular do romance epistolar e a forma
como era concebido, trabalhado, lido, divulgado e comentado nos
séculos XVII e XVIII, faremos ainda uma breve recensao do género
textual neste contexto.

Quando se fala em romance epistolar, fala-se imediata e
inevitavelmente no século XVIII, sendo este o periodo que viu florescer
as cartas como auténticos escritos literarios. As circunstancias em que
eram compostas, dependendo do fim a que o seu autor as propunha,
ditavam o assunto e o estilo, frequentemente trabalhados a exaustao

para que alcancassem o efeito pretendido nos meios onde eram lidas. Ja
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vimos que a vida de saldes favorecia a circulacao e a divulgacao deste
tipo de escritos, servindo, até, como espaco privilegiado para a fruicao
estética ou para a critica despudorada dos textos descobertos desta
forma. Desde o século XVII, sobretudo em Franca, as cartas
evidenciavam propositos que ultrapassavam a simples comunicacao de

acontecimentos intimos ou banais:

D’abord la plupart des lettres conservées étaient écrites non seulement
pour le destinataire mais pour tous ceux et toutes celles a qui
I'expéditeur pensait a bon droit que celui-la les ferait lire. En second
lieu, quelles que fussent la liberté réelle des mceurs au « Grand Siécle »
et la violence des passions, la plume avait des scrupules qu’elle n’a pas
toujours eus depuis. D’autre part, dans immense majorité des cas, les
correspondances aujourd’hui connues ont été publiées, peu aprés
I’époque ou elles ont été rédigées, par des admirateurs discrets et
respectueux |[...].

Ce qu’il y a de sur, c’est qu’on a beaucoup écrit de lettres au XVIIe siécle
et que ces lettres révélent toutes un effort de style[...] (Queneau,
1978:463-464).

O género epistolar favorece, pois, o dialogo e a comunicacao, ja o
afirmamos, mas de uma forma viva e simultaneamente trabalhada.
Assiste-se, sobretudo no século XVIII, a um verdadeiro culto do texto
epistolar que forma as suas raizes ainda no século XVII: desde as cartas
savantes de Descartes, que, no dizer de Yvon Belaval (apud Queneau,
1978:593), eram «[...] de véritables articles d’avant les journaux savants
et littéraires [...]» as cartas dos grandes dialogos de Voltaire, Frédéric II,
Mme du Deffand, passando pela célebre correspondéncia de Mme de
Sévigné, a carta € um meio privilegiado de transmissao e de discusséo
de ideias nos meios aristocraticos de entao.

Entre os temas que surgiam nesses espagos com maior

frequéncia, predominava o tema amoroso através das muito apreciadas
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cartas galantes, que deveremos distinguir das cartas de amor8. Estavam
lancadas as bases para a criagcao de narrativas epistolares. Os temas
agradavam ao publico a quem se destinavam os textos: eram apreciados
e discutidos a exaustdo; apenas faltava aos letrados mais habeis
congrega-los numa forma tao apreciada como a do texto epistolar.
Ainda assim, apesar de reunidas as condi¢cdées para o
florescimento desse tipo de narrativas, os escritores debateram-se com
o preconceito amplamente difundido contra o romance enquanto
género. Os proprios escritores nao apresentavam as suas obras
narrativas como romances, defendendo-se das acusacoes carregadas de
argumentos moralistas que se impunham a quem se atrevesse a
confessar-se como autor de tal género. Citemos, a titulo de exemplo, o

que Crébillon fils afirmou sobre o assunto:

Le roman, si méprisé des personnes sensées, et souvent avec justice,
serait peut-étre celui de tous les genres qu’on pourrait rendre le plus
utile, s’il était bien manié, si au lieu de le remplir de situations
ténébreuses et forcées, de héros dont les caractéres et les aventures
sont toujours hors du vraisemblable, on le rendait, comme la comédie, le
tableau de la vie humaine, et qu’on y censurdt les vices et les ridicules®
(apud Queneau, 1978:603).

Na viragem para o século XVIII, o leitor ja ndao queria mergulhar
em historias rocambolescas ou demasiadamente extraordinarias. Tinha
ansia de verdade, um sentimento exaltado pelas circunstancias de um
mundo em mutacdo, onde as ideias filosoficas fervilhavam mais do que
nunca, onde a ordem social se alterava progressiva e inexoravelmente,
preparando o grande acontecimento de Setecentos: a Revolucéao
Francesa. Assim se compreende o que Yvon Belaval comenta acerca do

estatuto do romance entre os géneros literarios, pois:

8 Segundo Isabelle Landy-Houillon (1983:20), «Dans la littérature romanesque et critique
d’alors, c’est un lieu commun que de définir l'originalité distinctive des lettres d’amour ; celles-ci
«qu'on n’écrit que pour les cacher», répugnent a tout ce qui faisait le charme des lettres
galantes, esprit sous toutes ses formes, badinage, imagination libérée [...]».

9 [talicos nossos.
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Le roman n’accédera donc a la dignité d'un genre littéraire reconnu
gu’avec la formation d’une bourgeoisie cultivée, [l’importance accrue de
la femme, l'abandon de l'extravagance pour une peinture philosophique

des meeurs actuelles!? (apud Queneau, 1978:602).

A analise dos caracteres, dos costumes, a critica filosofica e
politica encontram-se indubitavelmente nos grandes textos dos autores
do século XVIII. Citando apenas alguns, a titulo de exemplo, avancamos
os nomes de Marivaux pela sua analise psicologica em Considérations
sur les moeurs de ce siecle, 1751, de Rousseau que, no seu dizer,
abandona o relato de acontecimentos raros para narrar os homens tal
como sdao em La Nouvelle Héloise, 1761, de Diderot que, em La
Religieuse, 1770, pretende nao s6 satirizar o caos da vida monastica
como comover os legisladores perante a situacao das vocacgoes forcadas
para chegarmos a um autor que nos interessa ainda mais, tendo em
conta o ambito deste estudo: referimo-nos a Laclos e a sua critica
implacavel, segundo Belaval, em Les Liaisons dangereuses, 1782. Todos
eles abandonam, portanto, as personagens grandiosas € misteriosas,
inalcancaveis, pois, mergulhadas que estavam no maravilhoso, nao
correspondiam de todo ao homem real, a esse mesmo homem, que,
descobrindo ideias renovadas sobre a sua condicao, desejava
reconhecer-se nas leituras que escolhia.!!

O que levaria, neste contexto, tantos autores a optarem pelo estilo
epistolar para narrarem as suas historias ou apresentarem as suas

reflexoes e ideias acerca do mundo?

10 [talicos nossos.
11 Acerca do preconceito contra o romance, leia-se Henri Coulet (2000:293) que reforga o que ja
citamos de Yvon Belaval:

Malgré le discrédit dont souffre encore le genre romanesque et la censure officielle ou
cachée a laquelle il est soumis, le roman va prendre pendant cette seconde époque du
XVIIIe siécle un développement qu’il n