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Relatério
da Préatica de Ensino Supervisionada
para a obtencéo do grau de
Mestre em Ensino de Artes Visuais
no 3° Ciclo do Ensino Basico Secundario

Resumo

Elaborado no ambito da Préatica de Ensino Supervisionada do Mestrado em
Ensino de Artes Visuais no 3° ciclo do Ensino Basico e no Ensino Secundario, o
presente relatério pretende dar a conhecer os aspectos inerentes a pratica
desenvolvida no ano lectivo de 2010/2011, na Escola Secundaria/3 Rainha Santa
Isabel em Estremoz.

O relatério compreende cinco Partes: Preparacao cientifica, Pedagogica e
Didactica; Planificacdo, Conducédo de Aulas e Avaliacdo de Aprendizagens; Analise
da Pratica de Ensino; Participacdo na Escola e Desenvolvimento Profissional.

Possui ainda dois apéndices finais com evidéncias significativas das
actividades desenvolvidas.

Report
of the Supervised Teaching Practice
to achieve the Master’s Degree in
Teaching of the Visual Arts
at the 3rd Cycle of Basic and Secondary Education

Abstract

This Report was prepared to achieve de Master Degree on Teaching of the
Visual Arts in the 3" Cycle of Basic and Secondary Education, and it is focused in the
teaching practice developed in Escola Secundaria/3 Rainha Santa Isabel em
Estremoz, during the academic year 2010/2011. The report includes five chapters:
Scientific, Educational and Teaching Preparation; Planning, Conducting Lessons and
Learning Evaluation; Teaching Analysis; Participation in School Activities and
Professional Development.

It also include two final appendices with significant evidence of the developed

activity.
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INTRODUCAO

O relatério que se segue corresponde a Unidade Curricular da Pratica de
Ensino Supervisionada, a qual sera sempre referida como PES, pertencente ao
Mestrado em Ensino de Artes Visuais do 3° Ciclo do Ensino Basico e
Secundério, que foi desenvolvida durante o ano lectivo de 2010/2011.
Atendendo aos objectivos contidos na PES estes serdo em consonancia com o
determinado no “Perfil Geral de Desempenho Profissional do Educador de
Infancia e dos Professores dos Ensinos Basico e Secundario”, aprovado pelo
decreto-Lei n° 241/2001, de 30 de Agosto, que no anexo n.° 2 é definido da
seguinte maneira: “O perfil de desempenho do professor do 1.° ciclo do ensino
basico é o perfil geral do educador e dos professores dos ensinos béasico e
secundario, aprovado em diploma proprio, com as especificacbes constantes do
presente diploma, as quais tém por base a dimenséo de desenvolvimento do ensino

e da aprendizagem daquele perfil.”

Este articulado legal apresenta de modo sucinto o que um educador/professor

deve fazer:

“a) Promove, de forma integrada, o desenvolvimento das expressdes artisticas e
das competéncias criativas e utiliza estratégias que integrem os processos artisticos

em outras experiéncias de aprendizagem curricular;

b) Desenvolve a aprendizagem de competéncias artisticas essenciais e de
processos de pensamento criativo, utilizando os materiais, instrumentos e técnicas

envolvidos na educacao artistica, no ambito do curriculo do 1.° ciclo;

c) Desenvolve nos alunos a capacidade de apreciar as artes e de compreender a
sua funcdo na sociedade, valorizando o patriménio artistico e ambiental da

humanidade.”

Tem por objecto este relatorio aferir da experiéncia de ensino na pratica
efectuada ao longo dos dois semestres em que no terceiro esta ainda foi
dividida com aulas que faziam parte do curriculo do mestrado na Universidade

em Evora, o que me dividiu com uma terceira situacdo que foram aulas de
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formacgédo em trés cursos profissionais EFA B3, em Vila Vigcosa e em Redondo,
todos ligados as artes, um de decoracdo de cerdmica, outro de desenho para
calcada portuguesa e um outro de olaria. Apesar de toda esta divisdo tudo iria
concorrer para 0 mesmo, pois na experiéncia de dar aulas ja tinha uma certa
pratica aquando do primeiro supervisionamento a que fui sujeito. Na estrutura
deste relatério servir-me-ei do guido facultado pelo coordenador do mestrado
Professor Leonardo Charréu, porque o acho uma boa orientacdo no que se
refere a todos os itens permitindo fazer uma “viagem” pelo que foi a minha
pratica da PES e uma ajuda preciosa nos aspectos em que se tera que
pormenorizar melhor toda experiéncia a nivel pratico das didacticas e
pedagogias aplicadas no decurso da mesma. Neste nucleo de estagio na
Escola Secundaria Rainha Santa Isabel em Estremoz estivemos trés
estagiarios onde houve uma colaboracdo mais estreita com o colega Carlos
Centeno por afinidades varias, inclusive uma co-docéncia na disciplina de
Oficinas de Expressao Plastica (OEP) do 8.° ano e que teve os seus frutos, por
isso, mais adiante se verificardo algumas coincidéncias e colaboracdes varias
além da elaboracdo de um programa para o 2.° periodo para OEP,
precisamente no ambito da nossa co-docéncia. Procurarei ndo ser exaustivo
mas o suficientemente sucinto para que aborde todos os pontos incluidos
nesta estrutura sem me repetir, embora haja situacdes em que talvez, por forca
da melhor compreensdo da parte dos leitores eventualmente isso venha a
acontecer. Vou entdo navegar nesta tarefa e assim tenha bons ventos para
fazer por levar a bom porto o que me proponho e construir um bom

testemunho do que foi a minha PES.



1. Conhecimento do Contexto:
Preparacéo cientifica, pedagdgica e didactica
1.1. Conhecimento da instituicdo escolar

Contextualizacao Historica

A Escola Secundéaria da Rainha Santa Isabel de Estremoz (ESRSI) € uma
Escola de Servico Publico e localiza-se num dos principais eixos de ligacdo da
area metropolitana de Lisboa a Madrid e a Europa, sendo sede de um concelho

com uma area aproximada de 513,8 km2.

bY

A elevacdo deste estabelecimento deu-se no ano de 1930, a categoria de
Escola Industrial, sendo-lhe atribuida a designacéo oficial de Escola Industrial
Antdénio Augusto Gongalves. Neste periodo, sob a direccdo do docente Luis
Fernandes, as instalacdes foram transferidas para a Rua da Pena, para o
edificio onde hoje se encontra o Centro Paroquial de St? Maria. O numero de
alunos inscritos, nesta altura, rondava os quarenta. No ano de 1949, a Escola
Industrial Anténio Augusto Goncalves é transferida provisoriamente para o
antigo Palacio Real do Castelo (antiga Sala de Armas de D. Jodo V, hoje

Pousada Rainha Santa Isabel).

No ano de 1962 deu-se a conclusdo das obras de um novo edificio escolar.
Dois anos depois, mais precisamente no dia treze de Abril durante o mandato
do Director Peres Claro, e gracas a muitas diligéncias suas, € inaugurado o
edificio actual, construido de raiz para o efeito. Durante a semana que se
seguiu ainauguracdao, ocorre a transferéncia de todo o equipamento e material
para o novo edificio. O namero de alunos matriculados era entdo cerca de
seiscentos e cinquenta. O poeta e escritor Sebastido da Gama foi docente

neste periodo e destacou-se pelos seus métodos pedagogicos inovadores.

Entre 1974 e 1975, a escola volta a mudar de designagdo passando a ser
conhecida por Escola Secundaria de Estremoz, a qual € anexada neste ano a
Seccdo Liceal de Estremoz do Liceu Nacional de Evora (o qual funcionava
desde o ano lectivo de 1971/72). Onze anos depois o numero de alunos

matriculados ultrapassava os mil e quatrocentos.



No dia dois de Abril de 1987 sai a Portaria que define a nova designacédo da
Escola Secundéria da Rainha Santa Isabel e dois anos depois entra em vigor o
novo modelo de gestdo, que obrigou a reformulacdo de alguns o6rgaos

intermédios de gestao.

A Gestéao Flexivel de Curriculo é implementada, no sétimo ano de escolaridade,
no ano lectivo de 2000/01. A nossa escola torna-se, assim, a primeira escola
Secundéria da Direccdo Regional de Educacdo do Alentejo com esta nova

modalidade curricular.

A implementacdo do projecto TurmaMais aconteceu no ano lectivo de
2002/2003. Este projecto tinha como objectivo reduzir o insucesso 0 que
sucedeu logo no primeiro ano com o sétimo ano de escolaridade. O insucesso
foi reduzido de 38% para 16%. No ano lectivo 2010/11, este projecto foi
implementado em sessenta e seis escolas do pais, projectando o0 nome da

Escola Secundaria Rainha Santa Isabel.
A escola foi fruto de uma ampliacéo no ano lectivo de 2005/06.

No ano lectivo de 2007/08 iniciou-se o Contrato de Autonomia celebrado com o

Ministério de Educacao.

A Escola Rainha Santa Isabel foi uma das varias escolas secundarias a sofrer
um processo de requalificacdo e remodelacdo através da empresa Parque

Escolar, o que se verificou entre Julho de 2009 e Dezembro de 2010.

ALUNOS

No presente ano lectivo (2010/2011) a Escola Secundaria Rainha Santa Isabel é
frequentada por 826 alunos, distribuidos pelo ensino diurno e ensino nocturno.
Fazem parte do ensino diurno o ensino basico e o ensino secundario (cursos
cientifico-humanisticos e cursos profissionais). Fazem parte do ensino

nocturno os cursos de Educacédo e Formagé&o de adultos (EFA).



1.2. Conhecimento dos alunos

3°. Semestre — Geometria Descritiva. Turma 10°. F — 1°. Turno

CARACTERIZACAO DA TURMA

Esta turma é composta na sua generalidade por alunos de classe média e
meédia baixa com um total de 27 alunos. Esta dividida em dois turnos, sendo o
primeiro composto por 9 raparigas e 4 rapazes e o segundo por 9 raparigas e 5
rapazes, todos de Estremoz e concelhos limitrofes excepto uma aluna de
origem brasileira. Geometria Descritiva € uma disciplina de opcao que faz parte
do elenco geral das Artes Visuais. Os alunos séo da faixa etaria dos 15/16 anos
optam por esta disciplina para completar o elenco disciplinar e porque néao
estdo convictos da sua escolha alguns experimentam nela sérias dificuldades.
Na generalidade, este primeiro turno experimentou mais dificuldades que o
segundo. Como referi anteriormente, a op¢cdo por esta disciplina tem que ser
consciente do que se vai enfrentar, destes treze, ha que destacar seis alunos e
de entre estes apenas trés conseguiam ter menos dificuldades, sendo que
apenas um nao apresentava qualquer dificuldade nos exercicios propostos. Ja
a ultrapassarem a pré-adolescéncia, mas mais tranquilos que os do 8°A que
tivemos no segundo semestre, pois as aulas correram sempre sem

dificuldades de maior.

4° Semestre — OEP. Turma 8°. A

CARACTERIZACAO DA TURMA

O extracto social desta turma compreende-se entre a classe média e média
baixa com excepcdo de um aluno que era apontado como tendo NEEs
parecendo ser, eventualmente de outro extracto social mais baixo. A turma é
composta por oito alunos, quatro raparigas e quatro rapazes, e corresponde a
metade da turma pois a outra metade estd na Educacdo Tecnoldgica. Isto
passa-se assim porque esta determinada a divisdo do ano lectivo dos 8° anos
em duas metades, em que cada metade da turma tem OEP (Oficina de

Expressao Plastica) na primeira metade do ano lectivo e depois troca com a
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outra metade que vem da E. Tecnoldgica e assim fica até final do ano. O
comportamento pode entender-se normal dentro do que se pode esperar de
alunos entrados na puberdade e a despertar para a adolescéncia, aquela
inquietacdo e o parecer que estdo pouco despertos para as matérias que lhes
sdo ministradas, mas acabando por se concluir que estdao mais atentos a tudo
mais do que podemos imaginar e que nés professores vamos descobrindo por
pormenores e sinais que observamos no feedback dos trabalhos que lhes
propomos. Voltando ao aluno apresentado com Necessidades Educativas
Especiais, observei que ele praticamente se auto-excluia em relacdo a turma,
talvez pelas brincadeiras que os colegas lhe faziam ou pela sua prépria auto-
exclusdo, os colegas tratavam-no vincadamente pelo seu apelido que é
“Silva”* (*Nome ficticio), conclui, assim, pelo que me foi dado observar que era
mais um problema de integracéo naturma do que de NEEs. Abordei os colegas
alertando-os para essa situacdo chamando-lhes a atencdo de que entre eles se
tratavam pelo nome proprio e porque seria diferente com aquele colega, falei-
lhes nos seus apelidos e de como era se se tratassem assim, alertei-os com
uma certa veeméncia, ao que parece terem sido sensiveis e entdo comecaram
a tratar o colega pelo nome proéprio. Verifiquei nas aulas seguintes que aquela
espécie de auto-exclusdo ficou mais diluida e que mesmo voltando a trata-lo
pelo apelido deixou de ter aquele caracter vincado de antes, ficando o
relacionamento entre todos dentro das caracteristicas préprias da idade.
Poderei destacar deste pequeno grupo uma aluna que na execucao dos
exercicios propostos era bastante desembaracada e ao mesmo tempo
perspicaz nas perguntas quanto as matérias tedricas, embora a curiosidade

fosse generalizada.

11



1.3. Conhecimento do(s) curriculo(s)

Em relacdo a Geometria Descritiva sabemos que a poderemos associar a
Matematica, alias as primeiras matérias daquela disciplina estdo integradas
nesta em anos curriculares anteriores, dadas as suas caracteristicas
cientificas o curriculo de Geometria para ser apreendido pelos alunos creio
apenas depender da metodologia e pedagogia de quem a ministra sendo assim
impossivel de criticar o seu programa. Podemos assim com a nossa
metodologia contribuir e concorrer para melhorar a aquisicdao de
conhecimentos fazendo comparac6es com a aplicacdo da disciplina as Artes
Plasticas, a Arquitectura e ao espa¢co que nos envolve, contribuindo também
para o0 desenvolvimento da percepcdo do tridimensional visto no
bidimensional.

No capitulo interdisciplinar penso que quando se pertence as Artes Visuais é
dificil de dissociar uma actividade de outra, quer se seja professor de
Desenho, Oficina de Expressdo Plastica, Geometria Descritiva, Histéria da
Cultura e das Artes, etc. Esté tudo interligado e a prépria inter-actividade com
os alunos e com os trabalhos que se realizam, acabara sempre por contribuir
para melhorar o Projecto Educativo de qualquer escola onde se integre, s6

depende de noés.

Educacéao Artistica

As artes no Curriculo do Ensino Basico (2003)

“As artes sdo elementos indispensaveis no desenvolvimento da expressao pessoal,
social e cultural do aluno. S&o formas de saber que articulam imaginacao, razao e
emocao. Elas perpassam as vidas das pessoas, trazendo novas perspectivas,
formas e densidades ao ambiente e a sociedade em que se vive.

A vivéncia artistica influencia o0 modo como se aprende, como se comunica € como
se interpretam os significados do quotidiano. Desta forma, contribui para o
desenvolvimento de diferentes competéncias e reflecte-se no modo como se pensa,

NO que Sse pensa € no que se produz com o pensamento.
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As artes permitem participar em desafios colectivos e pessoais que contribuem para
a construcdo da identidade pessoal e social, exprimem e enformam a identidade
nacional, permitem o entendimento das tradices de outras culturas e sdo uma area
de eleicdo no ambito da aprendizagem ao longo da vida.

A educacao artistica no ensino basico desenvolve-se, maioritariamente, através de
quatro grandes areas artisticas, presentes ao longo dos trés ciclos:

» Expresséo Plastica e Educacéao Visual;

» Expresséo e Educacdo Musical;

» Expressdo Dramatica/Teatro;

» Expresséao Fisico-Motora/Danca.

No 1.° ciclo as quatro areas séo trabalhadas, de forma integrada, pelo professor da
classe, podendo este ser coadjuvado por professores especialistas.

No 2.° ciclo verifica-se um aprofundamento nas areas da Educacdo Musical e da
Educacao Visual.

Esta Gltima associa-se a area Tecnoldgica, dando origem a disciplina de Educacéo
Visual e Tecnoldgica.

No 3.° ciclo o leque de escolhas a disposicdo do aluno € alargado. Permanece a
Educacdo Visual como disciplina obrigatéria e € introduzida outra area artistica
opcional, de caracter obrigatério, de acordo com a oferta da escola (Educacéo
Musical, Oficina de Teatro, Danc¢a ou outra.)

Neste documento parte-se do principio de que as disciplinas enunciadas séo
independentes, tendo linguagens, sinais e simbolos préprios (visuais, sonoros,
cinéticos) e compreendendo um corpo de saberes, conceitos, formas, géneros,
técnicas, processos e significados especificos. Aqui, procura-se o que é comum e
transmissivel a toda a actividade artistica.

A definicdo de competéncias especificas, comuns a todas as artes presentes na
escola, pretende contribuir, nomeadamente, para a estruturacdo das ofertas de
escola que excedam o ambito das areas disciplinares atras apresentadas, para a
realizacdo de projectos de integracdo artistica e, ainda, para a organizacdo de
actividades artisticas em espacos de enriquecimento curricular.

Todas as actividades artisticas desenvolvidas na escola, ou ai programadas, para
serem vividas pelo aluno, quando fundadas nos principios aqui enunciados, s&o

consideradas parte integrante do curriculo do ensino basico.
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Competéncias Especificas — Educacao Artistica

Relac&o com as competéncias gerais

As competéncias artisticas contribuem para o desenvolvimento dos principios e
valores do curriculo e das competéncias gerais, consideradas essenciais e
estruturantes, porque:

 Constituem parte significativa do patrimoénio cultural da humanidade,

* Promovem o desenvolvimento integral do individuo, pondo em acg¢do capacidades
afectivas, cognitivas, cinestésicas e provocando a interaccdo de multiplas
inteligéncias;

* Mobilizam, através da pratica, todos os saberes que o individuo detém num
determinado momento, ajudam-no a desenvolver novos saberes e conferem novos
significados aos seus conhecimentos;

* Permitem afirmar a singularidade de cada um, promovendo e facilitando a sua
expressédo, podendo tornar-se uma "mais-valia" para a sociedade;

* Facilitam a comunica¢cdo entre culturas diferentes e promovem a aproximagao
entre as pessoas e 0S povos;

» Usam como recurso elementos da vivéncia natural do ser humano (imagens, sons
e movimentos) que ele organiza de forma criativa;

* Proporcionam ao individuo, através do processo criativo, a oportunidade para
desenvolver a sua personalidade de forma autbnoma e critica, numa permanente
interaccdo com o0 mundo;

» S&o um territério de prazer, um espaco de liberdade, de vivéncia ludica, capazes
de proporcionar a afirmacdo do individuo reforcando a sua auto-estima e a sua
coeréncia interna, fundamentalmente pela capacidade de realizacdo e consequente
reconhecimento pelos seus pares e restante comunidade;

* Constituem um terreno de partilha de sentimentos, emogbes e conhecimentos;

» Facilitam as interacgbes sociais e culturais constituindo-se como um recurso
incontornavel para enfrentar as situagcdes de tensédo social, nomeadamente as
decorrentes da integracdo de individuos provenientes de culturas diversas;

* Desempenham um papel facilitador no desenvolvimento/integragdo de pessoas

com necessidades educativas especiais;
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* Implicam uma constante procura de actualizacdo, gerando nos individuos a

necessidade permanente de formacéo ao longo da vida.

Experiéncias de aprendizagem

Ao longo da educacdo béasica, o aluno deve ter oportunidade de vivenciar
aprendizagens diversificadas, conducentes ao desenvolvimento das competéncias
artisticas e, simultaneamente, ao fortalecimento da sua identidade pessoal e social.

* Praticas de investigacdo

Promover projectos de pesquisa em artes. Explorar um determinado
tema/situacdo/problema com significado para o aluno, baseando a recolha e
tratamento da informacdo num processo que vise a proteccdo do patriménio

artistico, num quadro de rigor ético.

Curriculo Nacional do Ensino Basico — Competéncias Essenciais

* Producgéo e realizagédo de espectaculos, oficinas, mostras, exposicoes, instalagbes
e outros

Participar em realizacdes artisticas que propiciem o desenvolvimento de actividades
individuais e em grupo e de trabalho interdisciplinar.

* Utilizagdo das tecnologias da informagdo e comunicagéo

Criar oportunidades de trabalho com diferentes programas e materiais informaticos,
assim como recursos da Internet.

» Assisténcia a diferentes espectaculos/exposi¢cdes/instalagbes e outros eventos
artisticos

Assistir a espectaculos de naturezas e orientacdes estéticas diversificadas.

* Praticas interdisciplinares

Desenvolver projectos com outras disciplinas e areas disciplinares, permitindo a
transferéncia de saberes.

» Contacto com diferentes tipos de culturas artisticas

Contactar com diferentes culturas artisticas de diferentes povos e em diferentes
épocas, ampliando as referéncias culturais e estéticas e contribuindo para o
desenvolvimento de uma consciéncia multicultural.

» Conhecimento do patrimdénio artistico nacional

15



Promover a valorizacdo do patrimonio artistico e cultural nacional, regional e local de
uma forma activa e interventiva. Contemplar trabalhos de investigacdo que
pressuponham recolha, registo, exploracdo e avaliacdo de dados e, sempre que
possivel, visitas de estudo.

* Intercdmbios entre escolas e outras instituicdes

Desenvolver intercambios com estudantes de outras escolas de forma a possibilitar
0 conhecimento reciproco, a troca de experiéncias, a valorizacdo das diferencas
(culturais, religiosas, étnicas...) e dos respectivos patriménios artistico-culturais.
Criar parcerias com instituicdes sociais, culturais e de recreio, estabelecendo, assim,
lacos importantes para a dinamizacao cultural da escola.

* Exploragcdo de diferentes formas e técnicas de criacdo e de processos
comunicacionais

Compreender as formas como os diferentes elementos artisticos interagem e
desenvolver a capacidade de seleccdo e aplicacdo de técnicas no processo de

criacao artistica. Incentivar formas personalizadas de expresséo e comunicacao.

Literacia em artes

Literacia em artes pressupde a capacidade de comunicar e interpretar significados
usando as linguagens das disciplinas artisticas. Implica a aquisicdo de competéncias
e 0 uso de sinais e simbolos particulares, distintos em cada arte, para percepcionar
e converter mensagens e significados. Requer ainda o entendimento de uma obra
de arte no contexto social e cultural que a envolve e o reconhecimento das suas
funcdes nele.

Desenvolver a literacia artistica € um processo sempre inacabado de aprendizagem
e participacdo que contribui para o desenvolvimento das nossas comunidades e
culturas, num mundo onde o dominio de literacias mdultiplas é cada vez mais

importante.

Competéncias Especificas — Educacao Artistica

A literacia em artes implica as competéncias consideradas comuns a todas as
disciplinas artisticas, aqui sintetizadas em quatro eixos interdependentes:

» Apropriagdo das linguagens elementares das artes;

» Desenvolvimento da capacidade de expressao e comunicagao,

16



» Desenvolvimento da criatividade;

» Compreenséo das artes no contexto.

Curriculo Nacional do Ensino Basico — Competéncias Essenciais

Competéncias especificas

As competéncias artisticas que o aluno deve desenvolver ao longo do ensino basico
organizam-se, assim, em quatro grandes eixos estruturantes e inter-relacionados,
constituindo algo que se podera designar como literacia artistica.

A apropriagdo das competéncias € realizada de forma progressiva num
aprofundamento constante dos conceitos e conteudos proprios de cada area
artistica, dando origem a diferentes percursos, de acordo com a especificidade de
cada arte.

Apropriacdo das linguagens elementares das artes

* Adquirir conceitos.

* Identificar conceitos em obras artisticas.

* Aplicar os conhecimentos em novas situagées.

» Descodificar diferentes linguagens e codigos das artes.

* Identificar técnicas e instrumentos e ser capaz de os aplicar com correc¢do e
oportunidade.

» Compreender o fendmeno artistico numa perspectiva cientifica.

» Mobilizar todos os sentidos na percepg¢do do mundo envolvente.

* Aplicar adequadamente vocabuléario especifico.

Desenvolvimento da capacidade de expressao e comunicacao

* Aplicar as linguagens e codigo de comunicagédo de ontem e de hoje.

» Ser capaz de interagir com o0s outros sem perder a individualidade e a
autenticidade.

» Ser capaz de se pronunciar critcamente em relagcdo a sua producdo e a dos
outros.

* Relacionar-se emotivamente com a obra de arte, manifestando preferéncias para
além dos aspectos técnicos e conceptuais.

» Desenvolver a motricidade na utilizagcdo de diferentes técnicas artisticas.
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* Utilizar as tecnologias de informag¢do e comunicagao na pratica artistica.

* Intervir em iniciativas para a defesa do ambiente, do patriménio cultural e do
consumidor no sentido da melhoria da qualidade de vida.

* Participar activamente no processo de producgéo artistica.

* Compreender os esteredtipos como elementos facilitadores, mas também
empobrecedores da comunicacao.

» Ter em conta a opinido dos outros, quando justificada, numa atitude de construgéo
de consensos como forma de aprendizagem em comum.

» Cumprir normas democraticamente estabelecidas para o trabalho de grupo, gerir
materiais e equipamentos colectivos, partilhar espacos de trabalho e ser capaz de

avaliar esses procedimentos.

Competéncias Especificas — Educacao Artistica

Desenvolvimento da criatividade

* Valorizar a expresséo espontanea.

* Procurar solugbes originais, diversificadas, alternativas para os problemas.
« Seleccionar a informagdo em fungdo do problema.

* Escolher técnicas e instrumentos com intengdo expressiva.

* Inventar simbolos/cédigos para representar o material artistico.

* Participar em momentos de improvisacdo no processo de criacdo artistica.

Compreenséo das artes no contexto

* Identificar caracteristicas da arte portuguesa.

* Identificar caracteristicas da arte de diferentes povos, culturas e épocas.

» Compatrar diferentes formas de expressao artistica.

* Valorizar o patrimonio artistico.

» Desenvolver projectos de pesquisa em artes.

* Perceber a evolugédo das artes em consequéncia do avango tecnologico.

» Perceber o valor das artes nas varias culturas e sociedades e no dia-a-dia das
pessoas.

* Vivenciar acontecimentos artisticos em contacto directo (espectaculos,

exposicgoes...).
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» Conhecer ambientes de trabalho relacionados com actividades artisticas (oficinas
de artistas, artesaos, estudios de gravacao, oficinas de construcdo de instrumentos,
salas de ensaio..) e suas probleméticas /especificidades (valores, atitudes,
vocabulario especifico).” (pp.149-154)

A importancia da Educacéo Visual

“Pressupondo-se uma articulacao entre os diferentes niveis educativos, num plano
de continuidade e de processos pedagdgicos integrados e contextualizados que
progressivamente levam a criangca a fruir e contemplar universos visuais
diversificados para enriguecer e ampliar o seu conhecimento, desenvolvendo o seu
sentido estético, as aprendizagens desejaveis a entrada para o 1.° Ciclo e as metas
para os 1.2, 2.% 3.° Ciclos seguem uma orientacdo metodoldgica que contempla as
mesmas dimensdes da aprendizagem (contacto e didlogo com a obra de arte;
aprendizagem das linguagens especificas, producao plastica, contacto com diversos
materiais e meios tecnolégicos e a expressdao de juizos fundamentados de
apreciacéao).

Neste processo, cabe ao adulto/educador e ao professor uma adequacéo
pedagdgica perante diferentes niveis de desenvolvimento das criangas, uma vez que
a mesma idade cronolégica pode ndo corresponder 0 mesmo grau de conhecimento
plastico-visual. Assim, as evidéncias de evolucao na aquisicdo de conhecimento,
verificam-se através do grau de concretizacdo das ac¢des de uma mesma dimensao
da aprendizagem, nomeadamente no que se refere a aquisicdo da linguagem
utilizada, aos modos expressivos (desenho, pintura, entre outros), aos materiais e
meios tecnolégicos envolvidos, ao aperfeicoamento da composicdo plastica e
intencionalidade expressiva, ao grau de autonomia manifestada e a capacidade de
argumentacao fundamentada.

Em sintese, procura-se, nesta esta area, que o0s saberes sejam desenvolvidos de
um modo globalizante, nos quais sejam integradas as seguintes dimensoes:

- Afirmacédo da cidadania - Reconhecimento da importancia dos patrimonios cultural
e artistico nacionais como valores indispensaveis ao desenvolvimento das

capacidades de apreciacdo estética e artistica, implicando a mobilizacdo de
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processos de observacdo, analise, sintese e juizo critico (opinides com critérios
fundamentados); de modo a levar as criancas a um conhecimento mais profundo
dos bens culturais, a uma maior proximidade e a uma maior capacidade de

intervencao e preservacao.

Coordenacéo cientifica:

- Sentido estético — Permitir oportunidades de enriquecer e alargar a experiéncia
visual das criangas, possibilitando o contacto com a obra de arte, entre outras
formas visuais, despertando o gosto para apreciar e fruir os diferentes contextos
visuais.

- Linguagem especifica - Aquisicdo da linguagem da comunicacao visual para
identificar e analisar, com um vocabulario especifico e adequado, conceitos,
contextos, técnicas em obras artisticas e noutras narrativas visuais, aplicando os
saberes apreendidos em situaces de observacao e/ ou da sua criagao plastica.

- Contacto com a obra de arte — Utilizacdo de obras de arte de diferentes épocas e
culturas, sendo indesejavel que se restrinja a Arte a tradicdo ocidental e em
determinados periodos histéricos.

- Producéo plastica - Experimentar plasticamente conceitos, tematicas e narrativas
em diferentes meios expressivos, mobilizando os elementos da comunicacao visual
e 0s conhecimentos vivenciados nos diferentes contextos artisticos, dando especial
relevo ao desenho, nas suas diferentes vertentes, como “exercicio basico e
insubstituivel de toda a linguagem plastica e uma ‘“ferramenta” essencial na
estruturacédo do conhecimento visual’.

- Linguagens digitais - Perceber a importancia das linguagens digitais (Internet,
computador, CDROM, fotografia; cinema de animacdo, entre outros) na
interpretacdo de narrativas visuais e na concepc¢ao/producdo de objectos plasticos
nos quais se ensaiem solucdes originais, diversificadas e alternativas, no ambito da
pintura, do desenho, do tratamento de imagem, de actividades interactivas e do

processo de pesquisa ”’(p.2-3)
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1.4. Conhecimento do(s) conteudo(s):

Na disciplina de Oficinas de Expressédo Plastica (8° Ano) ndo existe programa
os conteudos dependem do que o professor planeie e que envolva a
Comunicacao Visual, a Cor e a Luz assim como matérias, materiais e Técnicas
de Expressao Plastica com Articulagcfes interdisciplinares que vao sendo
feitas ao longo do ano lectivo, de acordo com a disponibilidade de materiais. A
sua avaliacdo é formativa e qualitativa e em funcdo destas a nota sera dada no
final de cada periodo, atendendo também ao relacionamento dentro do grupo,
atitudes comportamentais que sejam solidarias, tolerantes e de respeito entre
si assim como com o professor. Como ja foi dito anteriormente, esta disciplina
€ ministrada s6 durante uma parte do ano lectivo a outra parte do ano é
preenchida com Educacdo Tecnolégica. Tinha a professora da disciplina ja
como plano para o 2°. periodo abordar a tematica da bidimensionalidade e para
o 3°. periodo a tridimensionalidade, por razdes de horario e organica da PES e
para o 2° periodo, como foi referido anteriormente, foi esta dada em co-
docéncia com o meu colega Carlos Centeno, para a qual elaboramos o

seguinte programa:

Conteudos de Oficinas de Expresséo Plastica

Introducdo ao programa do 2° periodo da disciplina de OEP

No ambito desta disciplina, foi adoptado nas abordagens das unidades de
trabalho, metodologias que revelam a nocdo de oficio e o -caracter

experimental que lhe é inerente pelo préprio conceito, a oficina.

Este programa propde apresentar aos alunos conteddos a partir de
enquadramentos historicos e culturais das praticas da criacao artistica desde

o final do séc.XIX.

Tendo como suporte o Curriculo Nacional do Ensino Basico — Ensino Artistico
pretende-se responder aos principios metodoldgicos, didacticos e
pedagodgicos contidos no mesmo, reunindo nas suas unidades materiais,
instrumentos e métodos de trabalho contribuindo para o enriquecimento da
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didactica na disciplina. Pretende-se assim uma aproximacao estimulante ao
fendmeno artistico e criar uma ferramenta de trabalho que constitua um
suporte para a dinamizacdo e desenvolvimento do processo

ensino/aprendizagem na disciplina.

Considera-se fundamental que os alunos adquiram uma abordagem critica e
criativa a arte, a obra e aos seus criadores. Apresenta-se um enquadramento
comparativo de diversas abordagens, andalises e perspectivas teoricas
contemporéneas acerca destas praticas. Com base nesta orientagdo, propde-
se desenvolver a informacdo tedérica e o apoio ilustrativo necessario as
diversas abordagens tematicas apresentando unidades de trabalho,
experiéncias e actividades que favorecam no aluno a exploracdo de éareas
artisticas num fazer mais fundamentado. Analisa-se a importancia da
linguagem plastica como recurso comunicativo do ser humano através do qual
se concretiza uma comunicacado entre individuos ou a exteriorizagcao unilateral
de sentimentos em que a mensagem tem o préprio homem como emissor
receptor, podendo ser o resultado de uma manifestagdo ou intervencao

expressiva destinada a fruicao estética.

Finalidades

- Desenvolver o sentido de apreciacdo estética e artistica do mundo, recor-

rendo a referéncias e experiéncias no ambito das artes visuais;

- ldentificar e relacionar diferentes manifestacdes das artes visuais no seu

contexto histérico e sociocultural;
- Conhecer conceitos das Artes Visuais;
- Compreender a arte como meio de comunicacao;

- Conceber organizacdes espaciais dominando regras elementares da

composicao;

- Desenvolver competéncias sociais, como a comunicacéao, trabalho em grupo;
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- Aprender a resolver problemas, partindo das situagcbes e dos recursos

existentes;
- Integracédo dos saberes através da sua aplicacdo contextualizada;
- Compreender a fotografia como processo de fixagcdo de imagens;

- Reconhecer a invencéo da fotografia como marco importante da sociedade

actual;
- Conhecer os diversos usos da fotografia;
- Conhecer vocabulario especifico no ambito da fotografia;

- Reconhecer aimportancia da fotografia na comunicacao visual;

Objectivos
- Compreender a arte como meio de comunicacao;
- Importancia da moldura/ espaco;

- Compreender que a percepcdo visual das formas envolve a interaccdo da

luz-cor, das linhas, da textura, do volume, da superficie, etc.;
- Compreender os motivos e rupturas das manifestacfes artisticas;
- Experimentar elementos integrantes da expresséo visual,

- Criar composicdes a partir da observacao directa utilizando elementos e

meios da expressao visual;

- Aplicar os valores croméaticos nas suas experimentacdes plasticas;

- Expor oralmente ideias / projectos;

- Planificar processos;

- Assimilar de uma forma concreta os principios fundamentais da fotografia;

- Conhecer os componentes essenciais de uma camara fotografica;
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- Reflectir sobre a imagem enquanto uma composicao de elementos visuais na

comunicacao;

Vis&o Geral das Areas, dos Contetidos e dos Temas
Areas:

- Comunicacgéo Visual,

- Percepcéo Visual,

- Elementos da forma;

Conteudos:

Composicao;

Exploracgéo pléstica;

Contextualizacdo Historica;

A Fotografia e a Luz;

A Camara Escura;

Os usos da fotografia na actualidade;

Temas:
- Pintura - Expressionismo Abstracto

- Fotografia — Os usos da fotografia
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Avaliacéo

A avaliacdo é continua e integra as modalidades formativa e qualitativa. A
avaliacdo formativa provém da perseverante interaccdo professor aluno no

decorrer das aulas.

A avaliacdo qualitativa visa a evolugdo do aluno em todo o processo de

trabalho,

Dos objectos de avaliagéo fazem parte:

1. A aquisicédo de conceitos;

2. A concretizacao de praticas;

3. O desenvolvimento de valores e atitudes;
4. Participagéo e interesse;

Recursos

Considera-se material indispensavel:

1. Mesas de trabalho individual e colectivo;
2. Projector;

3. Painéis a afixar nas paredes, com grandes dimensdes, para permitir a

exposicao facil de trabalhos;
4. Computador multimédia;

5. Software de navegacdao na net (tipo Firefox ou Explorer), software de
apresentacao cadenciada de imagens (tipo Slideshow ou Easyphoto); software

de visualizacéo de video (tipo VLC ou Windows Media Player);
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Gestao do Programa

Considera-se a aprendizagem e a assimilagcdo dos conteudos através da sua
aplicagcdo e experimentagdo, confrontando com a transmiss&do oportuna e

sistematica de conhecimentos.

O programa foi pensado em duas vertentes diferenciadas nos movimentos
artisticos; a pintura e a fotografia mas tendo por base a componente social e
humana com um tronco comum nos conteddos para uma assimilacdo do
observar, saber observar o sentido da composicdo plastica de ambos para
uma melhor apreensdo da fruicdo dos saberes adquiridos durante todo o
processo de aprendizagem. Para tal apresentam-se duas unidades didacticas
gue procuram responder aos objectivos propostos as quais foram atribuidos

0s seguintes blocos:

Numero total de blocos

Unidade de trabalho sobre a Pintura 4

Unidade de trabalho sobre a Fotografia

A disciplina de Geometria Descritiva A tem 0s seguintes objectivos: conhecer
a fundamentacdo tedrica dos sistemas de representacdo diédrica e
axonomeétrica para identificar os diferentes tipos de projeccdo e os principios
base de ambos os sistemas de representacdo, assim como, reconhecer a
funcdo e vocacdo particular de cada um desses sistemas de representacao;
representar com exactidao, sobre desenhos que s6 tém duas dimensdes, 0s
objectos que na realidade tém trés e que sdo susceptiveis de uma definicéo
rigorosa ; deduzir da descricdo exacta dos corpos as propriedades das formas
e as suas posicdes respectivas (Gaspard Monge); conhecer o vocabulério
especifico da Geometria Descritiva;, usar o conhecimento dos sistemas
estudados no desenvolvimento de ideias e na sua comunicacédo; conhecer

aspectos da normalizacédo relativos ao material e equipamento de desenho e
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as convencdes gréficas; utilizar correctamente os materiais e instrumentos
cometidos ao desenho rigoroso e por fim relacionar-se responsavelmente
dentro de grupos de trabalho, adoptando atitudes comportamentais

construtivas, solidarias, tolerantes e de respeito ( atitudes e valores).

Do Programa de Geometria Descritiva

“A disciplina de GEOMETRIA DESCRITIVA A é uma disciplina bianual que integra o
tronco comum da componente de formacdo especifica dos alunos no ambito do
Curso Geral de Ciéncias e Tecnologias e do Curso Geral de Artes Visuais, visando o
aprofundamento, estruturacdo e sistematizacdo de conhecimentos e competéncias

metodoldgicas no ambito da Geometria Descritiva.

Uma vez que a Geometria Descritiva permite, dada a natureza do seu objecto, 0
desenvolvimento das capacidades de ver, perceber, organizar e catalogar o espaco
envolvente, propiciando instrumentos especificos para o trabalhar - em desenho - ou
para criar novos objectos ou situacdes, pode compreender-se como 0 seu alcance
formativo € extremamente amplo. Sendo essencial a areas disciplinares onde é
indispensavel o tratamento e representacdo do espaco - como sejam, a arquitectura,
a engenharia, as artes plasticas ou o design - a sua importancia faz-se sentir
também ao nivel das atitudes dirigindo-se ao estudante considerado globalmente
engquanto pessoa humana e ndo apenas funcionalmente enquanto aprendiz de um
dado oficio.

Desse modo, o sentido da presenca desta disciplina no reportério curricular do
ensino secundario € o de contribuir para a formacédo de individuos enquanto tal e,
particularmente, para quem seja fundamental o "didlogo" entre a méo e o cérebro, no
desenvolvimento reciproco de ideias e representacgdes graficas.

Os conteudos constantes do Programa de GD-A, ap6s o modulo inicial de introducéo
a geometria no espaco, abordam dois sistemas de representacdo - diédrico e
axonométrico - considerados como fundamentais ou basilares na formacgéo
secundaria de um aluno no ambito da Geometria Descritiva 0s quais se constituem,

ademais, como denominador comum as varias vias de prosseguimento de estudos.

27



Optou-se por leccionar os dois sistemas de representacéo referidos na sequéncia
indicada, ja que parece justificavel que o estudo do sistema de representacao
axonomeétrica se faga, no ensino secundario, com um grau de desenvolvimento
maior do que no ensino basico, onde este sistema mereceu apenas uma abordagem
pertencente ao dominio do Desenho Técnico aliada a representacdo de formas
bastante simples, predominantemente paralelepipédicas.

Sendo assim, embora o estudo da axonometria continue a visar, fundamentalmente,
a representacdo de formas ou objectos tridimensionais, interessa agora fazer a
desmontagem do sistema, conhecer 0s seus principios e entender o0 seu
funcionamento, o que implica uma sintese de operacdes abstractas que o aluno néo
esta apto a realizar no inicio do 10° ano, além de pré-requisitos especificos que o
estudo desenvolvido do sistema de representacéo diédrica Ihe devera fornecer.

E exactamente a representacdo diédrica que constitui o cerne do programa, dado
gue o conhecimento deste sistema de representacdo ndo sO fornece os pré-
requisitos necessarios para a aprendizagem de qualquer outro, como se revela
bastante eficaz na consecucao do objectivo essencial de desenvolver a capacidade
de ver e de representar o espaco tridimensional.

Em relagcdo a sequéncia do ensino-aprendizagem dos conteudos no ambito da
representacdo diédrica ainda que, em cada ano, o0 percurso se inicie com situacdes
gue implicam um maior grau de abstraccao, foi procurado atenuar esta componente,
através das didacticas e metodologia propostas. Desse modo, para que a
aprendizagem da abstraccdo seja favorecida, propde-se que seja realizada em
ligacdo ao concreto, através do recurso sistematico a modelos tridimensionais nos
quais se torna possivel simular, de forma visivel e palpavel, as situacdes espaciais
que o aluno ira representar posteriormente na folha de papel - apos ter visto e
compreendido - sem decorar apenas tracados, situacdo que, irremediavelmente, o
impediria de resolver problemas mais complexos. Refira-se, porém, que 0 recurso a
modelos € apenas um ponto de partida a adoptar nas fases iniciais da aprendizagem
que ira sendo progressivamente abandonado a medida que o aluno for atingindo
maior capacidade de abstraccdo e maturidade na visualizacdo a trés dimensoes,
ainda que possa reutiliza-los, se necessario, em situagdes pontuais.

Também o recurso a software de geometria dinamica pode, em contraponto com 0s

modelos tridimensionais, ser muito interessante e estimulante nas actividades de
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ensino-aprendizagem, por permitir registar graficamente o movimento e, sobretudo,
por facilitar a deteccdo, em tempo real, das invariantes dos objectos geométricos
guando sujeitos a transformacdes, favorecendo, por conseguinte, a procura do que
permanece constante no meio de tudo o que varia.

Essa faceta permite a exploracdo dessas mesmas transformacdes, que estdo na raiz
do proprio software, o que da entrada ao aluno, na Geometria, através de um
conceito extremamente lato e poderoso, que estd na esséncia das projeccbes
utilizadas na representacdo descritiva. Por outro lado, a arquitectura destes
programas de computador, favorece o desenvolvimento de um ensino-aprendizagem
baseado na experimentacéo e na descoberta permitindo deduzir, a partir de indicios,
as leis gerais que governam os problemas geométricos que vao sendo propostos.
Outra opcdo seguida consistiu na particio de unidades, o que se julga,
pedagogicamente, mais adequado a alunos do ensino secundario e mais ajustado a
divisdo inevitavel do Programa em dois anos lectivos. Deveremos pensar que um
programa ndo se destina apenas a alunos bons, para os quais qualquer método
pedagdgico se adapta, mas para o aluno médio com algumas dificuldades na
aprendizagem.”(pp.3-4)
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2. Planificacdo e conducdo de aulas, impacto e avaliagdo das

aprendizagens

2.1. Perspectiva educativa e métodos de ensino

Filosofia pessoal de ensino

Nasci no interior portugués, no Alentejo, hoje o Central. Este facto contribuiu e
contribui muito para a minha visdo do mundo, ndo por ser o Alentejo em si,
mas também pelo ambiente familiar em que fui crescendo. Constatei isso
quando fui para a Faculdade de Belas-Artes de Lisboa e ndo s6. Penso que
guem escolhe um curso de Artes € porque sente algo e alguma habilidade
comprovada que o impulsiona para isso, pois ndo me parece que seja
daquelas opcgcbes que se possa escolher por dificuldade de entrada noutros.
Nas primeiras aulas na Faculdade, principalmente em Desenho e Artes
Plasticas, senti e disse logo para mim “acho que nao vou passar do 1°. Ano!”.
Comecei a ver a atitude de outros colegas perante os trabalhos, tudo muito
desenvolvido, sem problemas de abordagem perante as propostas dos
professores, alguns até parecia que estar no Curso era uma mera formalidade,
jA pareciam uns auténticos artistas plasticos, digo isto também pela empatia
entre esses colegas e os professores. Entdo comecei a perguntar aos colegas,
“donde és?”, uns respondiam, de Lisboa, outros de Cascais, outros Almada e
por ai adiante, até que cheguei a um, com um ar acanhado, e respondeu-me
“sou de Campo Maior”. Comecei a trocar impressdes com ele e constatei que
sofria do mesmo que eu, timidez e pavor perante as folhas e as telas em
branco. Mas isto era porqué? Entdo comecamos a indagar os dois e repardmos
gue todos tinham passado uns pela Anténio Arroio, outros pelo IADE e outros
pelo ARCO. Portanto n6s que vinhamos da provincia, n&o tinhamos
frequentado nada, o programa do Propedéutico e ja estavamos com sorte.

Tudo o anteriormente exposto serve para fundamentar as minhas directrizes e
filosofia de ensino para que, quando um dia mais tarde va dar aulas, e

pretendo que seja no interior do pais, preparar os meus alunos para que
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enfrentem sentimentos contraditorios. Eu estive quase a desistir, e gostava
gue a diferenca na abordagem do que se possa entender como Arte ndo seja
intimidatorio para eles. As Artes Visuais na escola sdo de uma importancia
primordial para a formacédo do individuo e para uma melhor compreenséo e
apreensdo do que é o mundo onde estd a crescer. Para isso contribuira o
programa dado nas escolas, se é 0 mais proprio, e a atitude e formacgédo do
professor. Um professor que consiga fazer uma boa leitura do mundo, vazia de
“desinformacdo”, que nos € oferecida todos os dias, estard& em melhores
condicOes de ajudar a formar o individuo enquanto estudante e cidadéo.

Até agora s6 me tenho colocado como aluno de artes visuais, mas com as
aulas que dei no estagio, jA me senti professor. Todavia, tendo como
comparacao o ensino gque tive no meu tempo, antigo 7°. Ano dos Liceus de
antes do 25 de Abril de 1974, sofremos todos um pouco do mesmo, a
disciplina de Desenho era considerada menor, a maior parte do programa ia
para o desenho geométrico e numa pequena parte é que se fazia algum
desenho a vista, normalmente uma jarra ou algo parecido, relaciono entédo o
ensino desse tempo com algumas perguntas de um texto de Eisner (1997),
“porqué ensinar arte?”, “O que é que tentaram obter, e porqué?”, “Como é
que as pessoas se tornam sensiveis as formas visuais?”’(p.1), percebo que o
autor coloca estas questdes noutro contexto, mas as perguntas em Si
reportam-me para o ensino que eu tive. Para introduzir o que a seguir vou
escrever volto a citar Eisner(1997): “...a arte é um aspecto Unico da cultura e
da experiéncia humana e que a mais valiosa contribuicdo que a arte pode dar
a experiencia humana € o de transportar os seus valores implicitos e suas
caracteristicas especificas; a arte deve oferecer a educacdo do homem
precisamente o que outros ambitos ndo oferecem.’(p.5). Pelos livros e
trabalhos que vejo das minhas filhas na escola secundaria vejo que isso
mudou muito, mas o que pressinto, e isto é opinido minha, é uma falta de
ligacdo, ou melhor, articulagcdo com o resto das disciplinas que lhes sé&o
ministradas. Talvez tivesse que mudar toda a organica do que € a escola, por
exemplo, uma aula de Histdria em que se falasse da Renascenca poder
eventualmente ser dada em conjunto com o professor de Artes Visuais e ai

articularem as matérias, inclusive com outras disciplinas, como a Matemaética,
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a Fisica, o Portugués. Falo na Renascenc¢a, porque grande parte dos
escultores e pintores desenvolviam actividades paralelas, por exemplo da
Vinci, era matematico e fisico, no caso do Portugués porque tinhamos Luis de
Camdes, e também Pedro Nunes na Matematica, Garcia de Orta, etc..
Discordo absolutamente de que quando se fala da Renascencga nas escolas, ja
no meu tempo, parece que sO se terd passado alguma coisa em Italia, Portugal
nesse tempo foi uma das maiores poténcias mundiais e portanto teria que ter
as Ciéncias muito desenvolvidas e por arrasto a sua cultura em geral, a luz do
gue se passa hoje com as grandes poténcias. Tudo isto articulado penso que
poderia ir no sentido de, a medida que anos lectivos fossem passando, o
aluno ir, ao mesmo tempo, aprendendo a ler e a ter um melhor conhecimento
do mundo e a melhor entender o que se passa a sua volta para a sua formacgéo
como cidadédo. Vejo assim, portanto, como as Artes Visuais podem, no fundo,
ser veiculo de articulacdo entre praticamente todas as disciplinas e
consequentemente serem determinantes, dai a sua importancia no ensino em
geral. Recorro aqui de novo a Eisner (1997) quando cita Suzanne Langer:
“...que existem dois modos basicos de conhecimento através dos quais o
individuo chega a conhecer o mundo: o modo discursivo e o0 modo néo
discursivo. O modo de conhecimento discursivo caracteriza-se por se basear
no método cientifico, pela l6gica e por ambitos de investigacdo que procedem
mediante a linguagem verbal e escrita.”(p.5) O mesmo autor completa “O
conhecimento que oferece estes ambitos é sistemético, racional e
proposicional e contribui enormemente para a nossa compreensao do mundo.
No entanto, o modo discursivo ndo é a Unica via humana de aquisicdo de
conhecimento, as artes apontam intuitivamente valores para o segundo modo

basico de conhecimento: o nao discursivo.” (pp.5-6)

Toda esta minha exposi¢cdo penso entroncar no que diz o texto de Eisner
(1997) acerca da justificacdo essencialista principalmente, com uma mistura
de justificacdo “contextualizada”, pelas razdes apontadas na minha
preparacdo pré-universitaria. Ora, tinha vindo da provincia e encontro-me com
colegas que fizeram a sua formagédo em Lisboa, os livros eram 0os mesmos,
mas nesse tempo os professores desses colegas e porque frequentaram
escolas com um ensino mais dirigido para as Artes Plasticas, e talvez por ser
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no contexto de Lisboa, esses colegas estiveram assim perante mais uma
justificacdo contextualizada que essencialista do ensino das Artes Visuais.
Citando de novo a obra de Eisner(1997) “Assim opondo-se ao contextualista, o
essencialista afirma que os contributos mais importantes da arte sdo aquelas
que sO a arte pode oferecer, e que todo o programa educativo artistico que a
utilize como instrumento para alcancar outros fins em primeiro lugar, esté
adulterando a experiéncia artistica e, de alguma forma, roubando a criancga o
que a arte pode oferecer.” (p.7) Para melhor fundamentar o anteriormente
exposto em relagdo a minha experiéncia cito outro autor citado por
Eisner(1997), Irving Kaufman que reclama um conjunto distinto de valores:
“Diferentemente de outras areas tematicas baseadas na estrutura,
relativamente estavel de uma disciplina concreta, o contetdo da educacao da
arte tem sido ambivalente e vago, e com frequéncia separado das amplas
condi¢cdes que conformam a natureza da arte. Isto pode ser em parte devido a
gualidade néo estrutural da arte e a dificuldade em desenhar um curriculum da
arte. Produz-se uma tensao entre a capacidade inerente do préprio professor e
a confianca do seu conhecimento do processo criativo. Esta confianca €, ao
mesmo tempo, uma béncdo e uma venda idonea para o que pode ser o
contetudo superficial. A educacédo artistica tem desenvolvido um contetdo
concomitantemente abrangente e indiferenciado. Com frequéncia, actua como
estrutura/eixo vertebral da prépria cultura circundante que pretendemos

reformar.” (p.4)

Considero assim, e em jeito de conclusdo, que a visdo essencialista deve
predominar, para que, no fundo, todas as escolas, neste caso os alunos
possam ter um acesso generalizado ao “fazer” artistico, com o0s manuais a
apontarem no mesmo sentido a nivel nacional. Essas directrizes deveriam ser
apontadas aos professores, sem contudo deixar de haver uma vertente
contextualizada do ensino das Artes Visuais conforme as especificidades
locais e regionais para melhor serem compreendidas por parte dos alunos as
particularidades do sitio onde vivem, sempre no sentido de um melhor
conhecimento do mundo, partindo de um micro para um macrocosmos. Tenho
a certeza, e isso diz-mo a minha pequena experiéncia como professor, que
estes alunos quando passassem por uma loja de artesanato local, quando
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olhassem para uma igreja, para o seu interior, para o castelo da terra, para as
casas onde vivem, etc., o fariam com outro olhar e curiosidade e a sua
atencdo perante tudo o que o rodeia seria mais interessada, acutilante e

critica. Resumindo, uma melhor educacao estética e patrimonial.

O papel dos professores

Pode ler-se no documento da DREAIt (Cfr. Fontes e referéncias Bibliograficas)
que: “O papel dos professores é ndo s6 ensinar como também organizar e gerir o
processo de ensino--aprendizagem. E, assim, responsabilidade do docente intervir
sobre a maioria dos problemas de comportamento e de aprendizagem na sala de
aula. Ao ser um bom gestor do que se passa na sua sala, o professor estara a
promover comportamentos sociais adequados e a desenvolver nos alunos atitudes e

valores orientados para a promoc¢ao do bem-estar.

Como nao héa aprendizagem sem ordem, devem-se estabelecer regras e
procedimentos, de forma a monitorizarem o comportamento dos alunos em fungéao
dos mesmos, pelo que devem ser introduzidos desde o primeiro dia. Devem,
também, ser concretos, explicitos e funcionais, precisando, alguns deles, de ser

explicitados e até discutidos e negociados.

Uma gestdo eficaz do processo ensino-aprendizagem implica que o professor
planeie as aulas e organize as actividades lectivas e que defina com clareza os
objectivos da aula, e que preveja as actividades que vai propor. Para tal é preciso
gue defina os objectivos esperados, as tarefas a propor, os recursos a utilizar, as

orientacdes necessarias e o0 processo de organizacao do trabalho na sala de aula.

O professor deverd investir no desenvolvimento de dispositivos de avaliagdo
formativa, reavaliar e reformular periodicamente os planos de trabalho (informacéo

obtida através da avaliag&o).

Devera, também, organizar o processo de animacao pedagogica de uma aula. Para
isso devera ser pontual, investir sobre a rotina na entrada na sala, p6r a turma a
trabalhar rapidamente, anunciando o inicio das actividades, monitorizar o

comportamento dos alunos para evitar eventuais situacdes de perturbacédo e de
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conflito, ignorar os sinais menores de perturbacdo, mas estar atento aos outros e

concluir de modo adequado as aulas.

Este tipo de intervencdo requer da parte do professor autodisciplina, atencédo e

esforco, mas os resultados serdo decerto proveitosos.”
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2.1.1.Contribuicdodo do professor para que a arte portuguesa seja
popularizada através das nossas escolas.

O principio que esta presente nesta exposicdo € o de que o ensino das Artes
Visuais nas escolas ndo tem como objectivo a formagédo de artistas, mas sim
dar a conhecer aos alunos os meios de reconhecimento de elementos visuais
ou signos gque estejam abrangidos pelo que € a Cultura Visual de um modo
critico e consciente, ou seja, ter literacia no que respeita as Artes em geral e
ter a experiéncia de praticd-las. Julgo ser esta a principal funcédo do Professor
desta area.

Cabe-nos como educadores estar atentos e descobrir o que pode ser a
motivacdo dos alunos nesta area, pois estamos a competir com meios muito
poderosos de transmissdo de imagem que é a questdo central. NOs também
vamos produzir imagens, ndo a imagem pela imagem, mas sim com a
consciéncia de querer provocar prazer estético a quem as observe. E aqui
pergunta-se, sera que o ensino acompanha o evoluir das Artes? N&o corre o
risco o ensino actual de cair numa espécie de trabalhos manuais? Arrisco esta
pergunta pela experiéncia que tive na minha PES e de observar o que era
ministrado nas aulas. N&o pretendo de maneira nenhuma estar com
apreciacfes criticas a quem € mais experiente, pois é-se assim induzido pela
leitura dos manuais e curriculos, e pode-se criar uma monotonia desmotivante
dos conteudos que acaba por tornar as situacdes repetitivas e eventualmente
ser castradora no despertar da aptiddo para as Artes em alunos que
potencialmente podem descobrir-se para tal.

Pretendo com esta pesquisa reflectir também sobre, que atitude os
professores com os alunos, poderdo ter perante a arte para poderem criar,
conseguindo, ao mesmo tempo, desenquadra-la do sentido elitista que
actualmente tem, para que estes comecem também a ter uma atitude critica,
para que a abrangéncia do que se pode entender como arte seja maior de
modo a podermos nivelar e aceitar a competicdo com 0S muitos meios de
transmissdo de imagem. A abrangéncia do que se pode entender como arte
faz-nos recuar milhares de anos na histéria do homem e aqui cito Osborne
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(1968), “Durante toda a Historia, as obras de arte eram artefactos fabricados para
promover algum valor ulterior ou ndo, como agora, feitos principalmente para serem
obras de arte, para serem apreciados esteticamente, como aqueles que
sobreviveram do passado podem ser apreciados depois de retirados do seu contexto
e expostos em museus. Se fossemos adoptar o conceito de obra de arte sugerida
pelo Professor Urmson, “um artefacto destinado, em primeiro lugar, a consideragdo
estética”, teriamos que excluir a maioria dos produtos de arte que herdamos do
passado. A propor¢do que examinamos a obra de arte do passado, a partir da
caverna mais antiga, verificamos que, por variados que fossem 0s seus usos, de um
modo geral, todas as obras de arte eram feitas com uma finalidade. Um fetiche
magico, um templo para honrar os deuses e glorificar a comunidade, uma estatua
para perpetuar a memoéria de um homem (Grécia) ou para assegurar-lhe a
imortalidade (Egipto), um poema épico para preservar a tradicdo da raca ou um
mastro totémico para realcar a dignidade de um clda — eram todos artefactos,
manufacturados para um fim diferente do que hoje denominariamos estético. O seu
motivo, ndo raro, era servirem de veiculos a valores que depois se perderam no
esquecimento. Eram essencialmente “utensilios”, no mesmo sentido em que o sdo
uma armadura, os arreios de um cavalo ou objectos de servico doméstico, ainda que
0 proposito a que servissem nado fosse, necessariamente, material.” (pp.29-30).
Deduz-se assim, pelo que Harold Osborne escreve, que o estético e o utilitario
estavam fundidos na apreciacdo dos objectos criados pelo homem, o que me
remete para o que a principio comecei a escrever quando me refiro a producao
de imagens. Principalmente ao facto de o fazer artistico visual ndo se destinar
a ser simplesmente baseado na imagem pela imagem, ou melhor, no objecto
pelo objecto. A arte nao teria o caracter elitista de hoje e esta abrangéncia no
conceito da apreciacdo poderia na escola permitir uma maior
interdisciplinaridade com alguns curriculos de outras disciplinas. Quando me
refiro ao elitismo na arte, considero ser este a favor do artista. Na realidade
para gue a sua obra seja apreciada por um maior niamero de pessoas, € iSsSo
pode comecar nas escolas, a arte ficaria com tendéncia a popularizar-se,
inclusivamente, a propria sobrevivéncia do artista n&o estaria tantas vezes em
causa, dado que o consumo da arte poderia aumentar. Este popularizar de que

falo seria também para romper a rede apertada dos galeristas, dos criticos e

37



tudo o que isso comporta, porque, quase sempre sdo eles que determinam
quem é artista. Como a arte contemporanea tem evoluido, o seu lado mais
abstracto e subjectivo da lugar a muitos equivocos, e aqui, € onde alguns
galeristas e criticos se movem a vontade. Ora o papel do professor de Artes
Visuais poder4d em muito contribuir para que assim seja proporcionado aos
seus alunos a Cultura Visual, a qual refiro na parte introdutéria deste texto.
Para ilustrar melhor quando refiro que a evolucdo da arte contemporanea no
seu lado mais abstracto e subjectivo podera dar lugar a equivocos cito Argan
(1988) “ No ambito das técnicas especiais, a primeira grande renovacao € aquela
que € realizada pelo cubismo e, logo depois, pelas vanguardas histéricas. O
cubismo muda o status da obra de arte: o quadro ja ndo é representacdo, mas
realidade em si, que o artista faz e coloca no mundo. A imagem ja ndo é projectada
no ecra neutro do quadro, faz corpo com ele, com a tela, a moldura. O espaco real e
concreto do quadro passa a relacionar-se com o espaco da existéncia: o fim da
operacdo artistica € precisamente o de determinar esta possibilidade de relagéo,
pela qual o quadro deixa de ser representacdo da realidade e se torna realidade
existente. Aquilo que o quadro visualiza ou manifesta é precisamente aquele
processo de actualizacdo e, portanto, a sua propria génese como objecto pictorico,
ou seja, a pintura. De facto, assim como no quadro permanecem visiveis a tela
branca desenho a lapis ou a carvdo, também o plano do quadro adquire, como
entidade plastica, a forca de atrair e integrar fragmentos da realidade externa, por
exemplo pedacos de jornal, de cartdo, de madeira. A técnica da collage, que
pretende demonstrar como a obra de arte vive uma existéncia propria e ja nao
reflexa, demonstra também que o espaco ja ndo é concebido como uma entidade
homogénea e unitaria, mas como uma dimenséo indefinida, que pode apenas ser
captada por fragmentos, cuja extensao e cuja configuracdo vao sendo determinadas
consoante aquilo que esta ou se faz no espaco: concep¢ao que, embora por um lado
se coadune com a nocao de espaco de ciéncia moderna, por outro lado reflecte a
experiéncia da visdo fragmentaria, composta por varias situacoes, divulgada pela
fotografia e pelo cinema. Como estrutura nova da operacéo artistica, que substitui
gradualmente a disposi¢do cromatica da pintura e a modelacdo da escultura, a
collage permanece como uma das técnicas fundamentais da arte moderna, mesmo

depois do cubismo e independentemente dele: até Matisse, o grande defensor da
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irrenunciavel “esséncia” classica da arte, acabara por se servir de uma técnica
semelhante a da collage, fixando sobre um fundo grandes silhuetas recortadas em
papel colorido. O dadaismo e o surrealismo recorrerdo a técnica da collage para
combinar no quadro objectos incongruentes, criando assim associagdes tanto mais
significativas quanto mais arbitrarias.” (p.92-93). Embora o autor ndo o faca,
também nédo pretendo estar numa situacdo de contestar a arte contemporanea
mas sim servir-me dela para demonstrar o que pode ser usado para equivocar
e de como alguns criticos se servem destas questdes para precisamente, na
conveniéncia de alguém, alimentarem o elitismo. Ao contribuir para a sua
melhor formac&o em conjunto com as disciplinas que fazem parte do curriculo
de cada ano, a Arte podera entdo também contribuir para elevar o nivel cultural
de toda a populacédo escolar e assim por consequéncia do pais, pois isso seria
adquirido pelo menos durante a escolaridade obrigatéria. Outra vertente de
que posso falar é a do design, e aqui volto a questédo do estético e do utilitario,
cito de novo Osborne (1968) “Mas a funcéo estética raro ou nunca se apresentava
SO e autébnoma. A distingdo hoje familiar entre as “belas-artes” e as artes uteis ou
industriais s6 se tornou proeminente no decurso do século XVIII na Europa, e foi, de
certo ponto de vista, um dos primeiros sinfomas da expulsdo gradativa da “arte” da
estrutura integrada da sociedade. Em épocas passadas ndo existia o conceito das
‘belas-artes”; todas as artes eram artes de uso. E quando, no passado, os homens
julgavam as suas obras de arte apreciavam-nas pela exceléncia do seu lavor e pela
sua eficacia na consecucao dos propositos para 0s quais tinham sido criadas. Essa
atitude é exposta com admiravel concisdo no didlogo de Platdo Hippias Major, em
que ocorre a definicdo proposta da beleza como “eficacia para algum bom

propasito”.

O antigo conceito grego — e romano — da arte é elucidativo porque torna inteligivel
essa atitude, que predominou durante grande parte da histéria humana. Em
contraste com a nossa, a atitude dos gregos e romanos em relacdo a arte era
eminentemente pratica e houve pouco esteticismo consciente na Antiguidade, pelo
menos até o surgimento dos conhecedores, no século de Augusto ( 44 A. D.-17 D.
C. ). Como disse E. E. Sikes, que escreveu sobre a literatura grega: “Para 0s gregos
do quinto século, a férmula de L'art pour l'art ( a arte pela arte) teria sido
monstruosa ou simplesmente ininteligivel.” As artes eram apreciadas exactamente
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como quaisquer outros produtos da industria humana — pela sua eficacia na
promocao dos objectivos para os quais tinham sido feitas. Além disso, as belas-
artes, como hoje Ihe chamamos, estavam mais intimamente integradas na vida da
antiga cidade soberana do que estdo na comunidade moderna, em que uma
abordagem estética ainda é restrita e a elevacdo das artes a um pedestal cultural
Ihes enfraqueceu a influéncia directa na vida da maioria. Dilatando o abismo entre o
gosto inculto e o que denominamos gosto “requintado”. ... A arte deles tinha também
uma funcdo eminentemente social.”(p.30-31). Todas estas citacdes sustentam a
minha reflexdo de que a arte ao popularizar-se através do ensino sera de uma
importancia primordial para a nossa sociedade e poderé ensinar-nos a gostar
mais de nés préprios, aqui um lado utilitario da arte, pois penso e cito também
Eisner(1997): “...a arte € um aspecto Unico da cultura e da experiéncia humana e
gue a mais valiosa contribuicdo que a arte pode dar a experiencia humana € o de
transportar os seus valores implicitos e suas caracteristicas especificas; a arte deve
oferecer a educacdo do homem precisamente o0 que outros ambitos néo
oferecem.”(p.5). Reafirmo que tudo isto envolve uma maior Cultura Visual néo
s6 em termos gerais, na observacdo do que vem de fora, mas na apreciacao
mais acentuada do que é e foi feito pelos portugueses desde sempre,
gostarmos mais de nos, deixarmos de ter a atitude do que é feito |4 fora é a
partida bom em detrimento do que é cé feito, por isso, de vez em quando,
somos equivocados, para ndo dizer enganados, e ndo nos damos conta de que
muita dessa cultura peca por fazer parte uma industria que s6 pensa no lucro e
ndo na felicidade das pessoas. Assim volto a citar Argan (1988) “O conjunto das
coisas produzidas em série pela indulstria constituira o ambiente material da
existéncia social: este ambiente serd negativo, alienante, causa de neuroses
individuais e colectivas na medida em que for determinado por uma producéo
manobrada que vise o lucro, a exploragdo do homem pelo homem; sera, pelo
contrario, positivo e libertador, ndo alienante, aberto a integracdo do individuo e do
grupo no contexto, se for determinado pela prépria sociedade. O processo de
integracdo € um processo dinamico, realiza-se através da funcéo: o objecto estético,
que reflecte na sua forma um projecto de funcdo, ndo seré fruido mediante uma
contemplagédo passiva (como acontece para 0 monumento, o quadro, a estatua, o

objecto precioso), mas mediante o emprego, a funcdo. Consequentemente, 0
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objecto estético ndo é um valor dado, mas uma virtualidade: o acto estético ndo se
conclui com a criacao do objecto por parte do artista, mas com a fruicdo por parte do
individuo e da sociedade, do mesmo modo que o acto econémico ndo € apenas
producdo, mas também consumo. Com a funcédo do consumo nédo sé se frui, como
se renova continuamente o ambiente da vida; mudando as condi¢cdes objectivas da
existéncia, a sociedade evolui no sentido de uma cada vez mais profunda integracéo
e de uma funcionalidade circular e continua, que logicamente exclui toda e qualquer
conservacao inerte, a comecar pela hierarquia das classes e dos privilégios.”(p.30).
Podemos nds assim como professores contribuir para libertar a arte desse
espartilho elitista onde funcionam lobbies, que sdo uma mistura de criticos,
curadores e galeristas, que nos impdem modas, pseudo-movimentos artisticos
s6 na mira do lucro, quem conhece 0s novos artistas portugueses? E os que
antecederam imediatamente? Para o geral das pessoas, por vezes até parece
qgue nao existem, e ha tdo bons artistas e tantos que ndo alinharam no jogo
dos lobbies, que estdo no esquecimento e que continuam a criar, para 0S
homenagear cito entao Matisse (1972) que faleceu em 1954: “Criar € préprio do
artista; - onde ndo ha criacdo, a arte ndo existe. Mas enganar-nos-iamos se
atribuissemos esse poder criador a um dom inato. Em matéria de arte, o criador
auténtico ndo é apenas um ser dotado, € um homem que soube ordenar, tendo em
vista o seu fim, todo um feixe de actividades de que a obra de arte € o resultado. E
por isso que para O artista a criacdo comeca na visdo. Ver é ja uma operagao
criadora que exige um esfor¢co. Tudo o que vemos na vida corrente sofre mais ou
menos a deformacdo que os habitos adquiridos provocam, e o facto é talvez mais
sensivel numa época como a nossa, em que 0 cinema, a publicidade e as revistas
nos impdem quotidianamente uma catadupa de imagens ja feitas, que séo de certo
modo, no ambito da visdo, 0 que € o preconceito no ambito da inteligéncia. O
esforco necessario para se libertar disso exige uma espécie de coragem; e essa
coragem € indispensavel ao artista que deve ver todas as coisas como se as visse
pela primeira vez: ha que ver toda a vida como quando se era crianca; e a perda

dessa possibilidade impede-vos de vos exprimir de maneira original, isto é, pessoal.

Tomemos um exemplo: penso que nada é mais dificil a um verdadeiro pintor do que
pintar uma rosa, porque, para o fazer, precisa primeiro de esquecer todas as rosas
pintadas. Aos visitantes que vinham ver-me a Vence fiz muitas vezes a pergunta:
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“Viram os acantos, no talude que bordeja a estrada?” Ninguém os tinha visto, todos
teriam reconhecido a folha de acanto sobre um capitel corintio, mas ao natural, a
lembranca do capitel impedia de ver o acanto. E um primeiro passo para a criagéo

ver todas as coisas na sua verdade, e isso supde um esfor¢o continuo.

Criar € exprimir o que se tem em si. Todo o esfor¢co auténtico de criagcdo é interior.
Haveria ainda que alimentar o sentimento, o que se faz com a ajuda dos elementos
que se tiram do mundo exterior. Aqui intervém o trabalho, pelo qual o artista
incorpora, assimila gradualmente o mundo exterior, até que o objecto que desenha
se tenha tornado uma parte de si préprio, até que o tenha em si e possa projecta-lo

na tela como sua propria criacéo.

Quando pinto um retrato, tomo e retomo 0 meu estudo, e de todas as vezes é um
novo retrato que fago: ndo 0 mesmo que corrijo, mas um outro retrato que recomeco;
e € sempre um ser diferente que tiro da mesma personalidade. Aconteceu-me,
muitas vezes, para esgotar completamente o meu estudo, inspirar-me em fotografias
de uma mesma pessoa em idades diferentes: o retrato definitivo poderé representa-
la mais jovem, ou sob um aspecto diferente daquele que tem no momento em que
posa, porque € esse aspecto que me terd parecido o mais verdadeiro, o mais

revelador da sua personalidade real.

A obra de arte é assim o fim de um longo trabalho de elaboracdo. O artista utiliza
tudo aquilo que em seu redor é capaz de alimentar a sua visdo interior, quer
directamente, quando o objecto que desenha deve figurar na sua composicao, quer
por analogia. PBe-se assim em estado de criar. Enriquece-se interiormente com
todas as formas de que se torna senhor e que um dia ordenara segundo um ritmo
novo.” (pp.328-330). Depois desta citacdo considero também que a arte existe
por si s6 e que com uma Cultura Visual bem presente, ndo precisamos de
criticos, galeristas, etc., que nos venham determinar 0 que € ou nao arte, é
agui que o professor tem um papel primordial ao fazer despertar isso na
consciéncia dos seus alunos com uma visao liberta desses espartilhos, ha
circunstancias que nos transcendem, mas a eles também, somos todos seres
humanos e creio todos termos, em maior ou menor escala, arte dentro de nos,
uns para a executar outros para a fruir. Agora pdem-se varias questdes:
Estardo os professores desta area capacitados para praticar isto? Estarei a ser
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utépico? Funcionara o que aprendemos nas universidades? O curriculo
oculto? Para mim a resposta é s6 uma, Amor, amor pelo ensino, € a escola
portuguesa que estd em causa, depois pelos nossos pintores, escultores,
arquitectos, designers, escritores, poetas, cantores, musicos, bailarinos,
actores, artesdos e todos os que nos proporcionam a felicidade de estarmos
vivos usufruindo da sua arte. Sao eles e a sua arte a forgca dinamizadora que
podem servir de inspiracdo para aprendermos a gostar de ndos proprios,
portugueses, e que como professores creio ser a nossa obrigacdo. Correm
ventos que nos podem fazer perder a nossa identidade e é na escola que isso
pode ser invertido, sem chauvinismos e nacionalismos exacerbados. Espero
assim que esta minha reflexdo possa contribuir, sem mudanca dos conteudos
nas Arte Visuais, para uma outra abordagem dos mesmos e podermos assim
proporcionar aos nossos alunos uma maior Cultura Visual centrada no que é
portugués sem prejuizo das outras culturas, pois vivemos num mundo cada

vez mais globalizado.
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2.2. Preparacao das aulas (ANEXOS 7 e 7.1)

A preparacdo das aulas obedeceu a dois tipos de planificacdes, a médio e a
curto prazo. Na Geometria Descritiva, foi por nds elaborado um plano de médio
prazo segundo a calendarizacdo (ANEXOS 2 e 2.1) do professor da disciplina e
supervisor da escola, professor Domingos Isabelinho e da mesma forma foi
elaborado o plano de aula para o curto prazo. Como refiro na caracterizacdo do
10°.F, esta turma estava dividida em dois turnos mas estava atribuida aos trés
estagiarios deste nucleo de estagio, o que nédo foi impeditivo de desenhar uma
boa estratégia e de bem se coordenar e articular as matérias leccionadas,
apesar de um dos colegas de estagio ter ficado um pouco hesitante entre os
dois turnos e de algumas vezes parecer ser relutante na coordenacao deste
trabalho ao ponto de nele pouco colaborar. Ndo pretendo que isto seja uma
critica pois percebemos que ele teria uma estratégia propria e so tivemos que
respeitar. Em vérias reunifes que tivemos logo desde o inicio do ano lectivo o
professor Domingos foi-nos caracterizando a turma, da qualidade dos turnos,
um mais fraco que o outro, a matéria que iria leccionar na proxima semana, o
professor foi muito elucidativo na caracterizacdo da personalidade e qualidade
de cada aluno o que s6 nos facilitou a tarefa de preparar as aulas de uma
disciplina que, para a maioria dos alunos, pode néo ser muito facil quando néo

encarada com a seriedade devida.

A preparacédo das aulas requereu a consulta de manuais, o seu estudo, sites de
professores de geometria descritiva, ensaios de exercicios, para elaborar as
respectivas planificacdes e posterior execucao de acordo com o programa da
disciplina. Precisei entdo de desenvolver estratégias de ambito pessoal para
as minhas aulas atendendo, como antes referido, a qualidade do grupo, resolvi
entdo servir-me dos materiais didacticos existentes na sala, do meu
conhecimento da matéria em conjunto com as pesquisas, estudos e ensaios
de exercicios que efectuei, e conceber um power point que me facilitasse a sua
exposicao e demonstracdo para melhor apreensdo por parte dos alunos de
acordo com o plano de aula e matéria especifica a leccionar. Dada a
especificidade da disciplina e apesar do seu rigor matematico para a sua
execucdo também planeei recorrer a imaginacdo dos alunos servindo-me do

proprio espaco da sala de aula para a compreensdo da passagem do
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tridimensional para o bidimensional segundo as projec¢cdes ortogonais. Penso
ter sido uma boa estratégia de preparacdo da aula pois o feedback foi positivo

por parte dos alunos.

Como anteriormente referido em relacdo a disciplina de Oficinas de Expresséao
Plastica, esta foi leccionada em co-docéncia com o0 meu colega de estagio
Carlos Centeno e sendo o programa desta disciplina aberto, é assim
dependente da dindmica e do que o professor negociar como estratégia com
os alunos. Dada essa circunstancia, e ja antes exposto, resolvemos, eu e 0
meu colega, fazer o nosso proprio programa de acordo com o estabelecido
para o 2°. Periodo, para a disciplina pela professora Vanda Amaral, abordar a
bidimensionalidade. Este programa foi concebido com duas unidades
didacticas e para ser desenvolvido em sete blocos, quatro para a unidade de
pintura e trés para a unidade de fotografia. Dadas as condicionantes da prépria
PES como éramos trés estagiarios distribuidos por duas turmas, e estas soO
com um bloco semanal, pois tinhamos que assistir também as aulas do
terceiro colega, e também para ser supervisionado, dos quatros blocos que

tinha previsto leccionar s6 pude leccionar um, o que foi uma condicionante.
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2.3. Uma unidade de trabalho significativa como exemplo da prética

desenvolvida

UNIDADE DIDACTICA
PINTURA

O MEDO DO BRANCO DAS FOLHAS OEP-8°.A

OBJECTIVOS

Esta unidade seré dividida em quatro blocos e terd como objectivo fazer com
gue o branco das folhas ndo seja um obstaculo ou bloqueio a imaginacao.
Para isso irei basear-me na Histéria da Arte dos fins do sec.XIX até aos anos
70 do sec.XX. Pretender-se-a assim que o aluno tome conhecimento e se
consciencialize de que a Pintura é uma arte que teve uma evolugcdo mais rapida
entre o fim do sec.XIX e 0os nossos dias paralelamente com as convulsdes da
historia, principalmente da Europa do sec.XX. Serdo também abordados os
mecanismos da visdo na percepcao da cor para remeter e para entenderem a
razdo porque se chamou de Impressionismo e também Pontilhismo e o
Expressionismo Abstracto para sentirem que existe liberdade na criagcdo em
pintura e assim o branco néo lhes parecer tdo medonho para ser atacado, por
fim alguma Pop Art para conhecerem que também pode existir a mistura entre

a pintura e a fotografia.
PROGRAMA

Histdria de Arte Contemporanea, Historia Universal, Percepcao da Cor, teoria

de Young-Helmholtz.
METODOLOGIAS DE ENSINO

Blocos com sessdes expositivas, demonstrativas e activas de apresentacao

dos conteudos com utilizagc&do de power-point, materiais e suportes diversos.

RECURSOS E MATERIAIS

A Pintura; Suporte papel A3 ou tela, pincéis de varios nameros; tinta acrilica.
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VOCABULARIO

Impressionismo — Movimento artistico do fim do séc. XIX na Europa que usou
as cores sem as misturar antecedendo e inspirando os fisicos Young e

Helmholtz nas teorias da percepcdao da cor.

Expressionismo Abstracto — Movimento artistico que comecou no fim da
Segunda Guerra Mundial e se prolongou pelos anos 50 do séc. XX nos Estados
Unidos.

Pop Art — Movimento artistico nascido em Inglaterra e nos Estados Unidos nos
anos 60 do séc. XX onde se comegaram a misturar a fotografia e a pintura.

Suporte — Superficie onde se fixam os materiais de expressao plastica. Pode

ser: papel cavalinho A3, tela, cartdo, madeiras, aglomerados, etc.

Tinta acrilica — Tinta plastica de secagem rapida que se mistura com agua ou

ndo e tem como base o acetato de polivinil.
ESTRATEGIAS MOTIVACIONAIS

Apresentacdo de um data-show com fotografias de véarias pinturas dos
pintores mais representativos dos diferentes movimentos artisticos articulado
com a exposicao oral de um texto sobre os movimentos e contextualizados no

tempo histérico conjuntamente.
EXERCICIOS

Fazer pinturas em suporte de papel e em telas baseadas nas varias maneiras

de pintar dos movimentos artisticos apresentados.
MATERIAIS

Suporte de papel cavalinho A3 e tela.
Materiais riscadores
Pincéis de varios numeros

Maos e dedos se assim o entenderem.
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Tinta acrilica de varias cores
AVALIACAO

A avaliacdo dos alunos é continua, contemplando os seguintes critérios:

Participacdo, respeito pelos materiais, execucao, criatividade e apresentacéo.

REFERENCIAS
Seurat, Van Gogh, Jackson Pollock, Mark Rothko e Andy Warhol.
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2.4. Conducao das aulas

3°. Semestre — 12. Aula supervisionada. (ANEXO 1)

Esta foi a primeira aula supervisionada, no dia 15 de Novembro de 2010 pelas
8h e 30m e foi a aula n° 26 (ANEXO 3) da calendarizagdo do primeiro periodo
do Exmo. Professor Domingos Isabelinho, também orientador do Estagio na

escola, Geometria Descritiva para o 10°.F 1°. Turno, um bloco de 90 minutos.

Aula expositiva e demonstrativa com dois exercicios no fim, foi uma aula que
correu dentro da normalidade, comecei por expor a matéria através de um
power-point, através do qual expliquei os conteddos programéticos para a
definicdo do plano e as projec¢cdes ortogonais do plano de rampa e do plano
obliquo, obtive um bom feedback na compreensdo da matéria por parte da
generalidade dos alunos. Sabemos que nestas alturas todos dizem que
compreendem, ndo houve durante a aula nenhum elemento perturbador o que

permitiu a sua boa fluéncia.

A minha estratégia nesta disciplina dado que estamos a falar do tridimensional
para ser representado bidimensionalmente foi além do power-point, fazer com
gue os alunos se sentissem como que dentro do 1°. diedro e assim poderem
percepcionar e visualizar com maior facilidade as projeccdes dos planos,
desta maneira servi-me da sala para tal efeito, pedi-lhes para imaginarem que a
parede que contém o quadro seja o plano vertical de projeccao e o chao da
sala o plano horizontal de projeccédo, foi bem compreendido e creio ter
ajudado no entendimento da matéria. Seguidamente, foram propostos dois
exercicios para a turma resolver, daqui é que aferi a verdadeira compreenséao
da matéria, € de notar que este primeiro turno é mais fraco nos resultados,
salvo algumas excepcdes e isso confirmou-se no resolver dos exercicios, duas
alunas mais destacadas na boa execucao, seguidas de mais quatro alunos e

0s restantes sete com sérios problemas em avancgar na sua resolugéo.

Consegui distribuir a minha atencéo pela generalidade dos alunos mais fracos,
ndo deixando de dar umas indicacbes ao grupo mais preparado, com a
agitacao propria de estar a ser constantemente solicitado pelos que sentiam

mais dificuldades, de uma maneira geral fui conseguindo chegar a todos,
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perdendo evidentemente mais algum tempo com o aluno mais fraco, consegui
gerir bem os tempos se bem que deveria ter um terceiro exercicio para os que
pudessem eventualmente acabar mais cedo e serem assim potencialmente

elementos perturbadores da aula, mas nao foi o caso.

Sobre a supervisdo desta minha aula pela Professora Susana devo dizer que
concordo com ela na generalidade salvo alguns pormenores, pois onde é
referido que o grupo néo terminou o segundo exercicio, talvez tenha induzido
em erro a sra. Professora o facto de, creio, terem sido trés alunos a ndo o
terminar e onde eu tive que dar uma atencdo mais personalizada para que eles
o terminassem, o0 que acabou por acontecer, embora ja com a aula
praticamente terminada. Outra situacdo que é referida prende-se com a
questdo de uma aluna, por sinal a que melhores classificagcdes obtém, que
ficou presa num dos exercicios por causa da projeccao de uma recta passante,
blogueou porque no exercicio eu so lhes referi as projeccdes de um ponto da
recta dada e eles é que teriam que deduzir qual seria o outro ponto, pois
tratava-se de uma recta obliqua passante e pertencente ao plano obliquo,
como nao tinha as coordenadas do outro ponto, pensou tratar-se de um erro
meu, entdo esta questdo serviu para eu chamar a atencdo a todo o grupo para
recordarem bem o alfabeto da recta e frisei-lhes bem que se tratava de uma
recta passante pertencente ao plano, portanto teria que passar pelo eixo
conjuntamente com as projeccdes frontal e horizontal do plano no mesmo

ponto, e ai estava coincidente com o segundo ponto que definia a recta.

22 Aula supervisionada. (ANEXO 1.1)

Aula n°. 29 da calendarizacdo do primeiro periodo do Professor de Geometria
Descritiva, Domingos Isabelinho, do dia 22 de Novembro de 2010 pelas 8he
30m, novamente o 10°F 12 Turno, bloco de 90 minutos, revisdes que
coincidiram na matéria com a da aula n° 26. De novo aula expositiva e
demonstrativa com dois exercicios no fim, definicdo do plano e as projec¢des
ortogonais do plano de rampa e do plano obliguo, comecei de novo por expor
a matéria através do power-point e fazendo ao mesmo tempo perguntas aos

alunos para aferir da memaoria que tinham em relacdo a matéria, pois tratava-se
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de uma revisdo. O feedback foi bom com a excepc¢éo da daquele grupo de sete
alunos, mesmo assim, de entre eles, metade ainda correspondeu
minimamente, mas o resto era inutil, a Geometria Descritiva se nédo se tem dela
uma boa compreensdo desde inicio, muito dificilmente se consegue
acompanhar o evoluir da matéria, em relacdo ao resto do grupo foi sendo
esclarecido em algumas davidas que ainda persistiam o que fez com que a
gestdo do tempo para o power-point da matéria revista fosse um pouco mais
estendida, de qualquer modo acabou por nao influir no tempo que sobrava
para a execucdo dos dois novos exercicios que lhes propus. Como referi na
reflexdo anterior quando me pus a hipotese de um terceiro exercicio aqui, pela
gestdo do tempo nao se justificou de todo, pois curiosamente uma daquelas
duas alunas que melhor dominam a matéria neste primeiro turno, teve
dificuldades num dos exercicios, de raciocinio idéntico ao da aula n®.26 mas
com dados diferentes, talvez por ser muito cedo, ou talvez por cansago, o que
€ certo € que nao estava a conseguir raciocinar apesar dos refor¢cos positivos
qgue lhe fui dando, por fim, com um pequeno auxilio meu, la desbloqueou e
terminou o exercicio. A gestdo do tempo dos exercicios, com as solicitacdes
préprias de pequenas duvidas que ainda persistiam e a agitacdo que isso
acabou por propiciar, acabaram todos por terminar os exercicios em tempo (util
com a excepcao do aluno referido na aula anteriormente supervisionada, que
acabei por ajudar a terminar. Posso afirmar que toda a aula correu

normalmente sem sobressaltos de maior.

Nesta segunda supervisdo da Professora Susana e por se tratar de uma aula
de revisGes ndo ocorreram situacdes muito diferentes da sessao anterior, dai
gue concordo, mais uma vez, na generalidade com tudo o que a professora
refere nesta ficha de observacédo. Refiro no entanto quanto aos PowerPoint
gue sou de um tempo em que o contacto com a informéatica comecou muito
tarde e para mim ainda vai sendo uma coisa um pouco para o assustador dai
gque os ditos PowerPoint talvez n&o tenham aquela elaboracdo mais
sofisticada, mas achei que os que apresentei na minha aula foram suficientes
para a boa compreensdo da matéria por parte dos alunos porque o0 seu
feedback foi positivo e nesta segunda aula constatei isso pela rapidez da
execucdo dos exercicios, mas mesmo assim a mesma aluna a bloquear numa
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situacao idéntica que ultrapassou mais rapidamente. A n&o entrega da
avaliacdo obtida no dltimo quadro da Planificacdo da aula (Material auxiliar)
assim como na sessao anterior, talvez por lapso meu, como fazia parte da
avaliacdo formativa do professor da disciplina, grelha de atitudes e valores,

ndo aconteceu.

4°, Semestre(ANEXO 1.2)

A minha primeira e Unica aula supervisionada do segundo semestre foi dada
no dia 21 de Fevereiro de 2011 (ANEXO 4) a turma A do 8°. Ano de OEP (Oficina
de Expresséao Plastica) e comecou cerca das 15 horas e 40 minutos durando 90
minutos. A aula resulta da unidade didactica planeada para um grupo de
guatro blocos e que a circunstancia da supervisdo me condicionou a
reformular e conseguir fazé-lo num bloco, foi um desafio interessante e que foi
superado com éxito como a seguir explicarei: foi feita a chamada e logo depois
foi comegado a exibir a matéria no data-show, foi uma aula expositiva numa
primeira fase para introduzir os alunos ao que se pretendia, ndo terem medo
do branco da folha e fazerem nela uma pintura que |lhes ocorresse com pincéis
ou até mesmo com as maos ou simplesmente deixar cair tinta sobre ela. A
matéria mostrada através do projector comecou por exibir pinturas do periodo
impressionista, mais concretamente de Seurat para comecar a falar do
pontilhismo e paralelamente das teorias de Young-Helmholtz sobre a
percepcéao da cor, desde logo a atencao dos alunos ficou presa e a curiosidade
foi invadindo as suas cabecas pois também lhes expliquei que o préprio
projector para projectar as cores estava sujeito as mesmas leis fisicas da
percepcdo da cor experimentada por Seurat e que despertou a atencao
daqueles cientistas. Surpresa! Estava a conseguir que as hormonas da
puberdade estivessem adormecidas mas ndo os seus donos. Seguidamente
falei-lhes de Van Gogh, da sua liberdade na pincelada e as texturas que com
elas conseguia criar, do feedback que ia percepcionando percebi que eles
estavam a comecar a entender que a atitude de dar uma pincelada pode ser
mais liberta apesar de ser pintura feita no cavalete. Fui entretanto situando

este movimento artistico no tempo histérico do fim do séc. XIX, e explicando
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como a Arte, neste caso a pintura, se foi tornando um negécio de
investimento, pois tinha comecgado a sair das igrejas e dos palacios para se
libertar modificando totalmente a sua poética e o artista fazendo do seu atelier
a sua propria galeria, depois vieram os salfes de pintura e depois as proprias
galerias que representavam varios pintores para de seguida remeter para a
altura da Il Guerra Mundial e, para surpresa minha, todos sabiam o que tinha
sido, para lhes explicar porgue na altura o centro artistico se mudou de Paris
para Nova York e com ele a quase totalidade dos artistas desde Arshile Gorky
a de Kooning, este embrido do que se viria a chamar expressionismo abstracto
americano onde pontuaram Mark Rothko e Jackson Pollock, tinha assim a
Ameérica o seu primeiro estilo pictorico imediatamente apds a guerra. Neste
estilo a tela saiu do cavalete, Pollock pintava no chao, foi minha intencdo ao
explicar isto tudo exaustivamente provocar nos alunos como que uma brain-
storm que os libertasse do medo do branco das folhas. Acabou o data-show e
de seguida passamos para umas mesas que encostadas formam um quadrado,
no lado oposto ao quadro onde houve a projeccdo, disse-lhes para que
baseados no que tinham visto para executarem uma pintura como lhes
conviesse. Num primeiro momento ainda houve algumas hesitagcbes, mas com
alguns estimulos meus todos acabaram por executar uma pintura e algumas
delas bastantes interessantes. Toda a aula correu bem sem perturbacdes de
maior, atendendo a que tiveram cerca de 30 minutos com a atencao presa na
minha exposicao, de seguida descomprimiram e soltaram-se 0 que penso que
ajudou na execucao da pintura. Reconheco apenas um erro que pode ter
perturbado o inicio do trabalho, foi que para ndo se sujarem as mesas com a
tinta acrilica os alunos usaram uns papéis de revistas muito coloridos para

proteger a mesa e isso provocou algum ruido visual. (ANEXO 6)

Mais uma vez concordo com a generalidade das criticas contidas na ficha de
supervisao da aula por parte da professora Susana. Tenho consciéncia de que
0s materiais foram fracos para a dimenséo pratica da aula, errei no sentido de
pensar que a escola era auto-suficiente neste aspecto e que néao teria que ser
eu a comprar tintas, pincéis, papel e todo o resto do material necessario para a
turma, facto que ainda considero estranho. Quanto a matéria e a sua pratica
ficaram um pouco adensadas pelo facto deste bloco pertencer a uma unidade
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didactica de um programa que eu e o meu colega Carlos Centeno haviamos
elaborado para este periodo e dadas as condicionantes ja referidas ficou

impossibilitado de ser cumprido na sua totalidade.
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2.5. Impacto sobre os alunos e avaliagdo das suas aprendizagens

Penso que qualquer disciplina, umas mais que outras, causardo impacto sobre
os alunos, sendo que as do grupo das Artes Visuais serdo das que causarao
mais, pois envolve do que mais, nesta sociedade dita moderna, é todos os dias
bombardeado nas nossas mentes, a imagem. Depois, sera distinguir quais das
imagens serdo informag&o ou desinformagédo, mas isto seria entrar por outras
conjecturas que para este relatério ndo servem. A avaliagdo das imagens
produzidas nas aulas, quer seja pintura, desenho, fotografia, etc., e que por
consequéncia estdo sujeitas a uma subjectividade e assim dificuldade na
avaliacdo que envolve o professor remete para Francine Besth, citada por
Ferraz e Fusari (1991), que referiu “...mais do que qualquer outra actividade de
despertar, a educacao artistica faz intervir a totalidade da pessoa: inteligéncia,
sensibilidade, afectividade, sdo integradas no acto de criacdo ou no acto de
contemplagao” (p.10). Assim, e aqui friso, tudo o que envolve inteligéncia,
sensibilidade e afectividade pressupde uma carga subjectiva e dai poder-se
incorrer na injustica quando se avaliam as aprendizagens. E um exercicio
dificil para um professor, porque, se quiser ser o mais justo possivel quando
avalia, terd que se despir de preconceitos culturais e pessoais para ser o mais
imparcial possivel nessa mesma avaliacdo e nédo ser eventualmente castrador
das potencialidades que um aluno possa apresentar, mas sim, ser um reforgo
positivo das mesmas. Ha que referir que, no entanto, dada a especificidade

desta disciplina, a Geometria Descritiva o subjectivo néo seré tdo evidente.

Na Geometria Descritiva todo o processo de avaliacdo foi da autoria do
professor da disciplina Domingos Isabelinho e foi segundo os modelos
formativo e sumativo. A nossa participacdo na mesma acabou por ser apenas
a observacgéo directa e atendendo a grelha de atitudes e valores facultada pelo
professor e que valia apenas 10% na avaliagdo final os restantes 90%
corresponderiam a média dos dois melhores testes e da seguinte maneira: no
plano estdo marcados dois testes e a cada um deles o professor facultou
sempre a hipotese de um de recuperagéo, assim os alunos fizeram um total de
guatro testes dos quais, como referi antes, apenas os dois melhores foram

incluidos nos 90% da avaliacéo final. Os trabalhos praticos sdo exercicios de
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geometria descritiva que foram sendo executados ao longo das aulas de
exposicdo da matéria e que foram servindo para a avaliagdo formativa (ANEXO

5) que é incluida na grelha de atitudes e valores.

Em Oficinas de Expressao Plastica (OEP), dadas as circunstancias, como
refiro no 2.2. Preparacdo das aulas, nado foi possivel fazer uma avaliacdo das
aprendizagens por esta nao corresponder aos objectivos propostos no
programa e consequentemente da unidade didactica, de todo o modo
apresentarei em anexo os trabalhos praticos executados pelos alunos na aula
supervisionada e por mim propostos na sequéncia da exposicdo da matéria

planeada para a aula.
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3. Andlise da prética de ensino

Nesta andlise deve ser compreendida a diferenca entre as disciplinas e as
idades dos alunos, uns, os de Geometria Descritiva adolescentes e 0s outros
de Oficinas de Expressao Plastica pré-adolescentes. Estas diferencas, como é
Obvio, requereram desde logo estratégias e atitudes diferentes logo pela
propria natureza das idades e as proprias disciplinas de caracteristicas
absolutamente distintas, uma de expresséao livre e outra de rigor matematico.
Assim, fui entdo obrigado a usar linguagens bem diferentes na abordagem das
matérias, onde numa poderia ir paralelamente falando de historia
contemporénea e contextualizando os movimentos artisticos com apartes a
proposito, noutra tinha que me reduzir a nomenclatura prépria da disciplina
apenas recorrendo a imaginacao para poder transmitir e os alunos poderem
percepcionar e visualizar pontos e rectas no espacgo (tridimensao) e depois
passar para uma folha (bidimensdo) a sua projeccdo em dois planos
perpendiculares obedecendo as leis da Geometria. Nesta disciplina foi de uma
importancia extrema o professor Domingos Isabelinho no planeamento das
aulas assim como nos contetdos e na ajuda que me deu na caracterizacdo do
primeiro turno da disciplina ao alertar da sua fraqueza em relagédo ao segundo,
portanto mais dificuldade na compreensdo da matéria o que me iria obrigar a
um maior esforco na sua exposicdo. Servi-me de um power point e dos
préprios objectos da sala, penso ter conseguido uma boa estratégia para a
percepcéao espacial dos objectos e da sua possibilidade em serem projectados
em dois planos perpendiculares, a maior dificuldade foi a questdo do grupo
ndo ser muito forte, mas consegui e fruto duma atencao personalizada durante
as aulas, ter um bom feedback da grande maioria do grupo apesar das
dificuldades de alguns, inclusive da que era considerada melhor aluna. Nas
Oficinas de Expressao Plastica o que me poderia intimidar seria a idade dos
alunos, idade terrivel, mas talvez por ja ter filhos com a mesma idade e de
conseguir alguma sintonia, foi um grupo, ao contrario do que esperaria com o
qgual consegqui lidar perfeitamente e onde s0 sinto que falhei foi ao nivel, como
refiro adiante, do ruido visual que Ihes possa ter provocado quando mudaram
para a mesa para execucao do trabalho que lhes tinha proposto ao colocar as

folhas para pintarem, para ndo sujarem a mesa de trabalho, sobre outras muito
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coloridas, paginas de revistas, creio. Quanto aos materiais como tintas,
pincéis, papel, etc., pensei que fossem fornecidos pela escola, estava
enganado, tive que ser eu a fornecer. Como resumo, senti-me bem e a vontade
neste meu papel, de imediato ndo observo grandes aspectos a corrigir, havera
sempre ao longo da carreira, mas penso que a minha experiéncia de vida e a
minha afectividade natural com as pessoas me ajudarédo na conducédo do

ensino.

Reflexao geral sobre as aulas praticadas

Pretendo nesta reflexdo conseguir algum distanciamento para melhor poder
construir uma auto-critica que reflicta as eventuais dificuldades com que me
deparei no decurso das aulas praticadas, devo no entanto referir que ja tenho
alguma experiéncia na prética de aulas, pois paralelamente a este mestrado, e
por uma questao de sobrevivéncia, fui dando aulas de formacgéo, e ainda dou,
em cursos profissionais EFA B3. Portanto quando me deparei com o
planeamento das aulas na sua preparacdao, ja o tinha antes feito, pois nestes
cursos é exigido pelas entidades promotoras um plano de sesséao diario e isso
ajudou-me a treinar os tempos das matérias e a distribui-los pelo tempo das
aulas, a determinar os objectivos e a desenhar as estratégias. Constatei no
entanto, pensando que seria mais dificil dar aulas a um publico mais jovem,
gue os adultos acabam por ter comportamentos mais infantis, também os
extractos sociais sdo mais variados, sdo desempregados, desmotivados na
generalidade e os conflitos que surgem entre eles sdo de mais dificil gestéo e
mais extremados, ndo aceitam bem chamadas de atencéo porque ja se acham
adultos e dai se pode concluir que é necessario uma paciéncia e uma
capacidade de gestdo muito grandes. Com este juizo pré-formado de que seria
mais dificil dar aulas aos mais jovens, aquando das primeiras aulas passei por
estados de alguma ansiedade e nervosismo, eu ja naturalmente tremo um
pouco, mas antes da primeira aula eu tremia muito mais e até me parecia que
tinha falta de ar, toda esta angustia, qual guarda-redes antes da marcacéo do
penalti, foi por mim bem gerida que nem colegas nem supervisor e muito

menos os alunos se aperceberam de tal, excepto o tremer ao qual de certa
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maneira ja& se habituaram. As aulas que dei correram todas bem na
generalidade, tenho uma relacdo de afecto com todas as pessoas, sinto que
domino bem todas as matérias, embora tivesse que ter revisto com mais
atencdo a matéria de Geometria Descritiva porque € como Matematica nao se
compadece com erros sendo 0s exercicios nunca iriam dar certo, a minha
licenciatura foi em Pintura e ai em relagdo a Oficinas de Expressao Plastica,
estive mais a vontade pude dar-me conta que quando leccionar e se me calhar
esta disciplina, poderdo acontecer coisas bastante interessantes e
estimulantes para alunos desta faixa etaria podendo articular muitas
experiéncias com a Educacdo Visual. Ndo posso assim aqui mencionar
qualquer problema ou dificuldade com que me tivesse deparado mas sim
referir que foi bastante estimulante toda esta experiéncia educativa e sim,
senti-me professor e que posso contribuir para que os meus futuros alunos
possam ser bons cidaddos conscientes do mundo em que vivemos e assim
terem uma vida de respeito por tudo o que nos rodeia e contribuir para e com
0s outros cidadaos para a felicidade de terem uma vida e convivéncia sas.
Julgo néo estar a ser utdpico, pois como professores cabe-nos este papel,
como que uma extensdo da familia na educacéo e preparacdo da juventude
para o futuro, é 6bvio que a familia tem aqui o principal papel, como antes
referi somos apenas a extensdo, em sentido figurado, o polidor da peca
moldada pela familia, talvez aqui ja esteja a cair na utopia, atendendo a

evolucéo desta sociedade em que cada vez ha mais familias desestruturadas.
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4. Participacao na escola

Dada a circunstancia de paralelamente estar a dar aulas em cursos de
formacao profissional EFA B3, como antes referi, a minha participacdo nas
actividades extra-lectivas foi diminuta, no entanto ndo foi impeditivo de
colaborar e participar em projectos e actividades propostas pelo meu colega
de nucleo de estagio Carlos Centeno, nomeadamente intervencdo no “Mundo
ao Contrario” no Dia da Escola que teve lugar no dia 11 de Margco de 2011
pelas 9 horas e 30 minutos inserido nas actividades de tecnologias como “Arte
e Ciéncia” e colaboracé&o na revisdo dos textos inseridos no livro de oferta
formativa 2011/2012 da ESRSI.
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5. Desenvolvimento profissional

O meu desenvolvimento profissional foi acontecendo em paralelo com a PES
pois estive envolvido, como ja referi anteriormente, em trés cursos
profissionais EFA B3. Estes cursos foram muito enriquecedores da minha
experiéncia profissional dado que o publico-alvo era totalmente diferente do da
escola onde estagiei, pois eram adultos e com um objectivo totalmente
diferente. Enquanto que nestes era uma profissdo especifica que estava em
causa, na escola o sentido do ensino, além deste, também tem um objectivo
mais abrangente, que € preparar um publico mais jovem para que na sua
evolucéo escolar se possa sentir encaminhado para uma escolha profissional.
Esta diferenca de publicos obrigou-me a uma postura diferente logo a partir da
diferenca de idades, o que, parecendo estranho, se revelou menos facil com os
adultos. Estes com idades compreendidas entre os 30 anos e os 50 e tal, com
personalidades muito dispares e portanto muito menos moldaveis que os
jovens cujas personalidades ainda ndo estdo completamente formadas. Nas
salas de aula, enquanto se pensa que o adulto tera uma postura de que parece
mais atento, puro engano, penso que ainda sao piores que 0S jovens com 0S
teleméveis, depois sdo desempregados, desmotivados, isto a mistura com
problemas de captacdo das matérias em cerca de 70% deles, posso afirma-lo
porque em trés turmas que tive s6 uma média de 3 ou 4 alunos por turma
conseguiam estar acima do que se pode entender como suficiente. Esta
experiéncia, que parecendo negativa e desmotivante, foi de um grande
ensinamento para mim, pois exigiu de mim um maior esforco para os motivar,
dar-lhes reforcos positivos e incentiva-los no sentido de se aperceberem da
maxima que é “o saber ndo ocupa lugar” e de que todas as idades sao
préprias para se aprender coisas novas, a minha postura ajudou-me, fez com
gue o feedback fosse positivo e isso reflectiu-se nos trabalhos que
conseguimos executar. Estas ac¢des de formacao envolveram no total cerca
de 800 horas principalmente no ano lectivo 2010/2011 o que me impossibilitou
de poder assistir a alguns seminarios, jornadas, etc., sugeridas pela
universidade, de todo o modo ndo considero que tivesse sido menos
enriquecedor. Portanto quando comeco a PES ja tinha alguma experiéncia

daquelas formagdes, o que me fazia pensar que estaria mais a vontade, de
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certa maneira enganei-me, 0s jovens conseguem ser mais acutilantes nas suas
duvidas parecendo que muitas vezes nas aulas estdo “noutro mundo” o que,
se ndo estamos nds atentos, nos podem deixar em maus lencdis perante a
turma, porque nisso conseguem ser muito cruéis, coitado do professor que
deixe que isso lhe possa acontecer, fica marcado para todas as turmas. Serviu
isto para ilustrar todo o meu percurso entre a formagéo profissional e a PES
gue foram cruciais no meu desenvolvimento profissional, pois acabaram por
ser muitas horas em sala e isso permitiu-me por em pratica muita da
pedagogia, didactica e comunicacao que fui aprendendo paralelamente com as
outras disciplinas que faziam parte do curriculo do mestrado. Ainda assim
penso que o desenvolvimento profissional € uma constante, ainda que se
possa cair, ao longo da profissdo, numa certa monotonia do ensinar, 0s
curriculos podem sofrer poucas variagbes de ano para ano, mas estamos a
lidar com pessoas, muitas vezes em contextos diferentes e ndo podemos
minimizar isso sob o risco de sermos n6és mesmos a baixar o nivel do ensino e
por consequéncia a prejudicar a nossa profissdo, jA que estamos metidos
nesta empreitada ndo poderemos baixar os bragcos. Devo portanto o meu
desenvolvimento profissional as cerca de 800 horas na formacgao profissional,
mas também as aulas do Professor Leonardo Charréu, foram-me muito
preciosas, 0s ensinamentos de Paulo Freire, a dedicacdo do supervisor da
Escola Rainha Santa Isabel de Estremoz, o professor Domingos Isabelinho,
gue me transmitiu muita da sua experiéncia de cerca de 30 anos de profissao e
a supervisora da Universidade, professora Susana Piteira, pelas suas criticas
dos meus aspectos mais fracos nas aulas supervisionadas que s6 me

ajudaram e ajudardo na minha conduta profissional.
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Conclusoes

Sugere o guido facultado pelo professor Leonardo para esta parte vérias
hipotéticas questoes, sendo a primeira delas, “Valeu a pena a PES?”, a
resposta é Gbvia, claro que sim, porque esta veio terminar com o longo ciclo
de estar a frente da secretaria, o objectivo de estar “atras dela” comecgava a ter
forma e atomada de consciéncia de que se iria tomar nos ombros uma grande
responsabilidade, ensinar. Digo tomar nos ombros porque se dissesse
carregar daria a ideia de peso e ndo considero essa responsabilidade como tal,
porque, diz a sabedoria popular, “Quem corre por gosto ndao cansa”, o ensino
sempre foi uma coisa que me fascinou, tenho tido muitas actividades ao longo
da minha vida e ndo vou ao ponto de ser hipdécrita dizendo que é esta a que
mais me fascinou, também a madsica, a pintura, restauro de faiancas, até
director comercial numa empresa de marmores para mim foram fascinantes,
todas estas actividades incluindo o ensino tém algo em comum um publico,
diferenciado para cada uma delas, mas tém. No caso do ensino sao os alunos
e na sua pratica continua-se a aprender a lidar com pessoas, e neste caso, a
liderar porque se queremos ser professores temos que ter essa capacidade
para sermos vistos como um exemplo para este nosso publico muito especial
desde criancas a jovens, com tudo o que esta nova sociedade lhes oferece e
gue os dispersa muito desta tarefa essencial das suas vidas, a educacéo.
Reafirmo, valeu a pena. A supervisdo correu bem, o professor Domingos
Isabelinho foi excepcional connosco, esteve sempre presente e disponivel
para todas as questdes, teve um papel muito importante na nossa integracao,
foi um bom elo de ligacdo com a direccdo da escola, direc¢cdes de turma,
colegas docentes, informacdo sobre as actividades e tudo o que dissesse
respeito a escola, quanto a supervisora da Universidade, professora Susana
Piteira, também foi de uma ajuda preciosa na sua apreciacao das nossas aulas
gue me permitiu corrigir na altura e para futuro pequenos pormenores que sao
muito importantes na actividade de professor. No trabalho de equipa contei
principalmente e s6 com a colaboracdo do meu colega de estagio Carlos
Centeno que foi incansavel em todos os aspectos, incentivador, trabalhador,
sempre com propostas inovadoras para ver da possibilidade de as levarmos a

pratica, bom companheiro, trocamos muitas ideias, descobrimos muitas
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afinidades em relacdo ao que é ser professor, o que fez nascer uma amizade
que, estou certo, perdurara por muitos anos, so por isto ja a PES valeu a pena!
N&o faria nada diferente, porque a conjuntura, desde o supervisor da escola,
da universidade e colega permitiram-me sentir a vontade em todas as
situacdes e até ficar com a sensacao de que tudo era facil. Sinto-me assim
preparado para a funcédo de professor, sei que irdo haver situacdes que
poderdo ser menos faceis, ha que ter consciéncia disso, vou ter que interagir
com outras pessoas com diferentes personalidades, mas a minha experiéncia
de vida de certo me ajudara. Terei sempre gque estar atento a disciplina de
Geometria Descritiva, ndo porque ndo esteja a vontade mas porque tem uma
dinamica propria e, como ja antes referi, tem que ser encarada com seriedade,
ndo mais que as outras, mas pela sua especificidade, pela maioria dos alunos
e ai o meu papel ser4 mais determinante para lhes incutir precisamente isso.
Sinto-me portanto, com tudo o que isso envolve, preparado para esta grande

etapa da minha vida, ser professor!
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