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Relatério da Pratica de Ensino Supervisionada para a obtencdo do grau de Mestre em

Ensino de Artes Visuais no 3° Ciclo do Ensino Basico e Secundéario

Resumo

Elaborado no ambito da Pratica de Ensino Supervisionada do Mestrado em Ensino de
Artes Visuais no 3° ciclo do Ensino Basico e no Ensino Secundario, o presente relatério
pretende dar a conhecer os aspectos inerentes a pratica desenvolvida no ano lectivo de
2010/2011, na Escola Secundéaria/3 da Rainha Santa Isabel de Estremoz.

O relatério compreende cinco Partes: Preparacao cientifica, Pedagdgica e Didactica;
Planificacdo, Conducdo de Aulas e Avaliagdo de Aprendizagens; Andlise da Préatica de
Ensino; Participacdo na Escola e Desenvolvimento Profissional.

Possui ainda dois apéndices finais com evidéncias significativas das actividades

desenvolvidas.

Report of the Supervised Teaching Practice to achieve the Master”s Degree in Teaching

of the Visual Arts at the 3rd Cycle of Basic and Secondary Education

Abstract

This Report was prepared to achieve de Master Degree on Teaching of the Visual Arts in
the 3™ Cycle of Basic and Secondary Education, and it is focused in the teaching practice
developed in Secundaria/3 da Rainha Santa Isabel de Estremoz School, during the
academic year 2010/2011. The report includes five chapters: Scientific, Educational and
Teaching Preparation; Planning, Conducting Lessons and Learning Evaluation; Teaching
Analysis; Participation in School Activities and Professional Development.

It also includes two final appendices with significant evidence of the developed activity.
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Este Relatorio foi desenvolvido no ambito da unidade curricular da Pratica de Ensino
Supervisionada (PES), desenvolvida no ano lectivo 2010 - 2011 relativo ao Curso de
Mestrado em Ensino de Artes Visuais, no 3° ciclo do Ensino Béasico e Secundario.

O presente Relatorio pretende apresentar um caracter simultaneamente descritivo e
reflexivo, sendo a descricdo o sustento de toda a reflex&o presente ao longo do texto.
Tem como evidéncia a experiéncia de ensino realizada no decorrer da PES, bem como os
contributos de natureza tedrica apresentados de forma articulada.

Este visa reflectir o trabalho desenvolvido na escola, quer no que diz respeito a dimensao
da préatica lectiva, quer em outras actividades extra lectivas.

Para a sua realizacdo foram considerados os objectivos gerais da Pratica de Ensino
Supervisionada formulados a par das competéncias de desempenho profissional indicadas
no “Perfil Geral de Desempenho Profissional do Educador de Infancia e dos Professores
dos Ensinos Béasico e Secundario”, aprovado pelo Decreto-Lei n°® 241/2001, de 30 de
Agosto, visando as dimensbes de intervencao profissional: | — Perfil geral de
desempenho; Il — Dimensao profissional, social e ética; IIl — Dimensao de
desenvolvimento do ensino e da aprendizagem; IV — Dimenséo de participa¢do na escola
e de relacdo com a comunidade; V — Dimens&o de desenvolvimento profissional ao longo
da vida. Apresenta-se, assim, a estrutura deste Relatério divide-se em cinco capitulos
apresentados no guido facultado: (1) Conhecimento do Contexto: Preparacao cientifica,
pedagdgica e didactica, (2) Planificacdo e conducdo de aulas, impacto e avaliacdo das
Aprendizagens, (3) Analise da pratica de ensino, (4) Participacdo na Escola e (5)
Desenvolvimento Profissional.

Ainda que toda a PES tenha sido efectiva na escola cooperante, Escola Secundaria/3
Rainha Santa Isabel de Estremoz, a pratica de ensino foi realizada em dois ciclos de
ensino, nomeadamente no 10° ano do Ensino Secundario e no 8° ano do Ensino Bésico,
leccionados pela ordem descrita no primeiro e segundo periodo, assim no que concerne a
estes, encontram-se dispostos pela mesma ordem envolvidos nos capitulos referidos.

A par do desenvolvimento deste Relatdrio teve lugar uma componente de pesquisa, que
me auxiliou na justificacdo e fundamentacdo tedrica visando um reflexdo pessoal e
tedrica correspondente a cada capitulo sugerido pelo guiao.

A Pratica de Ensino Supervisionada foi coordenada pelo professor Dr. Leonardo Charréu,
orientada pelo professor Domingos Isabelinho e teve a colaboracdo da professora Vanda
Amaral, professora das turmas do 8° ano de escolaridade.

O estagio foi realizado em momentos diferenciados. Num primeiro momento, o contato

com a escola e com os alunos, permitindo uma analise e observacdo do funcionamento
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quotidiano, bem como as sua infra-estruturas. Posteriormente tiveram lugar as reunides
entre todos os participantes, professor orientador da escola e alunos estagiarios, que
precederam ao inicio da pratica de ensino e actividades lectivas (ver em anexos, Tabelas
1le?2).

E de referir que ao longo do relatério irei utilizar algumas vezes a primeira pessoa do
plural, uma vez que a PES foi realizada em conjunto com dois elementos do Nucleo de
Estdgio, nomeadamente o meu colega Carlos Salomé, com o qual partilhei alguns
projectos e actividades desenvolvidos conjuntamente, sendo por isso provavel que
alguns aspectos referidos se venham a repetir ou a igualar.

No ultimo capitulo do presente Relatdrio apresento as consideracdes finais referentes a
realizagdo da Pratica de Ensino Supervisionada.

Em anexo a este Relatdorio estda acoplado um CD. Neste consta uma versao deste
documento em formato digital e uma apresentacdo com materiais utilizados e resultados

obtidos durante a pratica pedagodgica.



1.1. Conhecimento da instituicdo escolar Escola Secundaria/3 Rainha

Santa Isabel — Estremoz

A Escola Rainha Santa lIsabel localiza-se na rua Professor Egas Moniz em Estremoz,
centro/coracdo da cidade. No presente ano lectivo (2010/2011) a ESRSI é frequentada
por 826 alunos, distribuidos pelos ensinos diurno e nocturno. O ensino diurno é
frequentado pelos alunos do ensino basico do 3° ciclo, pelos alunos do ensino secundario
dos cursos Cientifico, Humanisticos e Cursos Profissionais. O ensino nocturno é
frequentado pelos alunos dos cursos de Educacdo e Formacao de Adultos (EFA).

Em relacdo ao corpo docente destaca-se a sua estabilidade, dado que, dos 125
professores, 101 pertencem ao quadro de nomeacéo definitiva da escola.

Segundo o Projecto Educativo da Escola Secundéaria/3 Rainha Santa Isabel de Estremoz

de 2011,

A Escola Secundaria da Rainha Santa Isabel de Estremoz (ESRSI) € uma Escola
de Servigco Publico e localiza-se num dos principais eixos de ligacdo da area
metropolitana de Lisboa a Madrid e a Europa, sendo sede de um concelho com
uma area aproximada de 513,8 km?2.

A elevacédo deste estabelecimento deu-se no ano de 1930, a categoria de Escola
Industrial, sendo-lhe atribuida a designacgéo oficial de Escola Industrial Antdnio
Augusto Gongalves.

(...) No ano de 1962 deu-se a conclusao das obras de um novo edificio escolar.
Dois anos depois, mais precisamente no dia treze de Abril durante o mandato do
Director Peres Claro, e gracas a muitas diligéncias suas, é inaugurado o edificio
actual, construido de raiz para o efeito.

(...) Entre 1974 e 1975, a escola volta a mudar de designacado passando a ser
conhecida por Escola Secundaria de Estremoz, a qual € anexada neste ano a
Seccdo Liceal de Estremoz do Liceu Nacional de Evora (o qual funcionava desde
0 ano lectivo de 1971/72).

(...) No dia dois de Abril de 1987 sai a Portaria que define a nova designacédo da
Escola Secundaria da Rainha Santa Isabel e dois anos depois entra em vigor o
novo modelo de gestdo, que obrigou a reformulacdo de alguns 6rgéos
intermédios de gestédo.

A Gestao Flexivel de Curriculo é implementada, no sétimo ano de escolaridade,

no ano lectivo de 2000/01. A nossa escola torna-se, assim, a primeira escola



Secundaria da Direccdo Regional de Educacdo do Alentejo com esta nova
modalidade curricular.

A implementacdo do projecto TurmaMais aconteceu no ano lectivo de
2002/2003. Este projecto tinha como objectivo reduzir o insucesso o que
sucedeu logo no primeiro ano com o sétimo ano de escolaridade. O insucesso foi
reduzido de 38% para 16%. No ano lectivo 2010/11, este projecto foi
implementado em sessenta e seis escolas do pais, projectando desta forma o
nome da Escola Secundaria Rainha Santa Isabel.

(...) No ano lectivo de 2007/08 iniciou-se o Contrato de Autonomia celebrado
com o Ministério de Educacéo.

A Escola Rainha Santa Isabel foi uma das varias escolas secundérias a sofrer um
processo de requalificacdo e remodelagdo através da empresa Parque Escolar, o

que se verificou entre Julho de 2009 e Dezembro de 2010. (pp.3-4)

Esta requalificacdo e remodelacdo contempla as novas infra-estruturas escolares,
nomeadamente Gestdo Escolar, das quais fazem parte a Direccdo, Servicos de
Administracdo Escolar, Gabinete de Avaliacédo e Estatistica, Secretaria, Servicos de Apoio,
tais como Bar/Refeitério/Sala de Convivio, Biblioteca, Reprografia/Papelaria, Servico de
Psicologia e Orientacdo, Gabinete de Apoio ao Aluno, Associacdo de Estudantes, Portaria,
Recepcdo. Relativamente as salas, a escola é detentora de Sala de Atendimento aos
Encarregados de Educacdo, Sala de Professores, Sala de Pessoal ndo Docente, Sala de
Directores de Turma, Salas de Artes, Sala de Teatro, Salas de TIC, Salas de Oficinas,
Salas de Clubes e Projectos, Salas de Departamentos/Sub-Departamentos, Laboratérios
de Fisica/Quimica e Biologia, Laboratério de Viticultura, Sala de AOS, Para além destas
salas, beneficia ainda de um Ginasio, Campo de Jogos exteriores, um Polidesportivo
coberto e um Auditorio Principal.

As novas instalagcbes agradam néao s pelo espaco fisico mas por todas as condi¢fes que

aportam, quer a nivel de material, quer de recursos didacticos.

1.2. Conhecimento dos alunos

1.2.1. Turma F do 10° ano de escolaridade

A turma F do 10° ano de escolaridade era composta inicialmente por vinte e nove alunos.
Destes, dezanove do sexo feminino e dez do sexo masculino. Dos vinte e nove alunos,
dois — um rapaz e uma rapariga — anularam a matricula no inicio do ano lectivo. Ainda no
decorrer do primeiro periodo, um aluno do Curso Cientifico Humanistico de Ciéncias e
Tecnologias integrou a turma na disciplina de GDA, passando esta a ser composta por
um total de vinte e oito alunos com idades compreendidas entre os quinze e os dezasseis
anos. A maior parte dos alunos residiam em Estremoz, uma pequena percentagem era
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oriunda de vilas e aldeias do concelho, todos de nacionalidade portuguesa, a excepgao de
um aluno de nacionalidade brasileira.

No que diz respeito a factores socio-econdmicos e culturais, era uma turma
aparentemente homogénea. Por ser uma turma de 10° ano, reunia alunos provenientes
de diversas turmas.

Devido a extensdo da turma, foi dividida em dois turnos, na disciplina de GDA, apenas as
segundas-feiras. O restante horario semanal da disciplina funcionava com todos os
elementos da turma.

O segundo turno da turma F, que me foi atribuido e pelo qual fui responsavel no decorrer
do primeiro periodo, era composto por quinze alunos, nove do sexo feminino e seis do
sexo masculino.

Este turno revelou, principalmente no inicio do ano lectivo, um comportamento exemplar,
que se foi perdendo no decorrer do periodo, desencadeando alguma dispersdo de
concentracdo/atencdo que se revelou posteriormente na diferenca dos resultados entre
dois testes sumativos. Penso que esta situacdo se deve particularmente ao facto de ser
uma turma de alunos que se tinham acabado de conhecer, notando-se mesmo, no
decorrer do periodo, a formagédo de grupos entre eles. Estes grupos evidenciaram-se até
pela propria disposi¢cdo na sala de aula.

Este turno revelou um aproveitamento médio positivo no final do primeiro periodo, mas
com grande discrepancia entre notas. Como seria de prever, as maiores dificuldades
salientaram-se nos alunos que se sentavam ao fundo da sala. O grupo de alunos da
primeira fila, apesar de se mostrar mais distraido e conversador, revelou um
desempenho mais elevado.

Esta disparidade entre notas deve-se também as caracteristicas da disciplina, onde,
principalmente na fase inicial, ndo podem existir lacunas na aprendizagem, pois devido
aos progressivos elos entre matérias, estas vao proporcionar desmotivacdo e
desinteresse pela disciplina, levando muitas vezes ao insucesso. Como € proéprio desta
idade, ainda mais junto a estes novos “desconhecidos”, a timidez dos alunos & um factor
que muitas vezes afecta o decorrer natural da aula, pois s6 quando o aluno se sente
pressionado pelos exercicios, ou quando é confrontado pelo professor, surge o tipico “nao
percebo nada disto”.

No final do primeiro periodo dois alunos anularam a disciplina, dos quais, um aluno com

nota positiva.



1.2.2. Turma A do 8° ano de escolaridade

A turma A do 8° ano de escolaridade é composta no seu total por dezoito alunos, dos
quais doze do sexo masculino e seis do sexo feminino, com faixa etaria compreendida
nos 13 anos de idade. A maior parte dos alunos residiam em Estremoz, uma pequena
percentagem oriunda de vilas e aldeias do concelho, todos de nacionalidade portuguesa.
O segundo turno da turma A, que me foi atribuido e pelo qual fui responsavel no decorrer
de uma parte do segundo periodo, era composto por oito alunos, quatro do sexo
feminino e quatro do sexo masculino.

Desta turma fazia parte um aluno que tinha problemas de integracdo, pelo que tive
possibilidade de conhecer, este afastava-se dos colegas que, segundo ele, “parecem
criancas”.

No que diz respeito a factores socio-econémicos e culturais, era uma turma
aparentemente homogénea.

Geralmente, a turma apresentava atitudes de extrema infantilidade e desrespeito pelas
regras estabelecidas, o que interferia constantemente no decorrer das aulas e
principalmente no ambiente de trabalho.

E de referir o facto de a turma n&o cumprir os prazos relativamente aos materiais
solicitados para as aulas, dificultando o cumprir do programa elaborado para a turma.

O facto de ter estado presente nesta turma apenas em trés aulas, devido aos horéarios
paralelos, prejudicou em demasia a performance enquanto professor, que, para eles, ndo
passava de uma aula com um professor diferente.

Esta turma apresentou no geral um evidente desinteresse pelos conteudos abordados
nas aulas, desencadeando a distraccdo e o mau comportamento por parte de alguns
alunos. Era visivel que esta disciplina ndo era mais do que uma brincadeira. Penso que
esta postura em relagdo as Oficinas de Expressdo Plastica se deve ao modo como ela é
vista e tratada inclusive pelos proéprios professores. Foi evidente, no decorrer das aulas,
que os alunos nado estao habituados a ter componentes tedricas nesta disciplina, tal como
em Educacdo Visual. Penso que os conteddos abordados foram de certa forma

interessantes, pois este comportamento ndo se reflectiu na turma B do 8° ano.

1.2.3. Turma B do 8° ano de escolaridade

A turma B do 8° ano de escolaridade € composta no seu total por dezoito alunos, dos
quais treze do sexo masculino e cinco do sexo feminino, com faixa etaria a abranger os
13 anos de idade. A maior parte dos alunos residiam em Estremoz, uma pequena
percentagem oriunda de vilas e aldeias do concelho, todos de nacionalidade portuguesa.
O segundo turno da turma B que me foi atribuido e pelo qual fui responsavel no decorrer
do segundo periodo era composto por oito alunos, todos eles do sexo masculino.
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Desta turma fazia parte um aluno que tinha dificuldades de compreensdo, a quem o0s
conteddos e os exercicios eram expostos com mais calma, e, se necessario fazendo uso
da repeticdo. As matérias deviam ser acompanhadas por textos e topicos expostos no
quadro (estas sugestdes foram apresentadas pela professora da disciplina que ja tinha
tido contacto com o aluno). No que diz respeito a factores sécio-econémicos e culturais,
era uma turma aparentemente homogénea.

A turma revelou, ao contrario do que era previsto e do que tinha sido informado, uma
atitude de respeito, proporcionando um ambiente agradavel e descontraido no decorrer
das aulas. Demonstrou, ainda, um espirito de colaboracédo tanto a nivel de empenho, de
participacdo, como de trabalho. Esta apresentou-se como um grupo unido, empenhado e
receptivo.

Saliento o facto de a turma cumprir 0os prazos relativamente aos materiais solicitados
para as aulas, mostrando sempre entusiasmo e respeito pelos mesmos.

Posso afirmar que foi um prazer ter trabalhado com esta turma, que desde a primeira
aula foi assumida como um grupo de trabalho, e a sala como um atelier, um espaco para
discussodes e trabalhos praticos.

A turma apresentou, no geral, um evidente interesse e conhecimento pelos conteludos
abordados nas aulas, o que se reflectiu nos trabalhos realizados. O sucesso das aulas foi
em grande parte devido a esta atitude e postura exemplar apresentada pela turma.
Penso que um factor que contribuiu para este resultado positivo foi o facto de ter
acompanhado esta turma desde a primeira até a dltima aula do segundo periodo,
demonstrando sempre uma atitude descontraida, dando espaco para os alunos exporem

as suas ideias.

1.3. Conhecimento dos curriculos
1.3.1. Curriculo Nacional do Curso Cientifico-Humanistico de Artes Visuais

- Geometria Descritiva A

A disciplina de Geometria Descritiva A € uma disciplina de formagao especifica comum ao
Curso Geral de Ciéncias e Tecnologia e ao Curso Geral de Artes Visuais.

A Geometria Descritiva € uma variante da geometria que trata da representacdo de
objectos tridimensionais em planos bidimensionais, pretende servir as varias areas onde
o desenho é o reflexo da percepcado e visualizagdo espacial, e assim, de acordo com o
Curriculo dos Cursos Cientifico-Humanisticos de Ciéncias e Tecnologias e Artes Visuais de
Geometria Descritiva A do 10° e 11° ano (2001), “contribuir para a formacdo de
individuos enquanto tal e, particularmente, para quem seja fundamental o dialogo entre

a mao e o cérebro, no desenvolvimento reciproco de ideias e representa¢des graficas.”
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Esta disciplina visa dotar aqueles cujas areas profissionais se baseiam na utilizacdo do
desenho técnico ou rigoroso de forma sistematica, sendo indispensavel a sua formacéao.
Tem como pretensdo que o aluno adquira as competéncias necessarias para desenvolver
0 raciocinio espacial, com vista a criacdo e representacdo de formas e objectos
geomeétricos.

Segundo o Curriculo dos Cursos Cientifico-Humanisticos de Ciéncias e Tecnologias e Artes
Visuais de Geometria Descritiva A do 10° e 11° ano (2001), pretende desenvolver as

seguintes competéncias:

- Percepcionar e visualizar no espaco;

- Aplicar os processos construtivos da representacéo;

- Reconhecer a normalizacao referente ao desenho;

- Utilizar os instrumentos de desenho e executar os tracados;;

- Utilizar a Geometria Descritiva em situacdes de comunicacao e registo;
- Representar formas reais ou imaginadas;

- Ser auténomo no desenvolvimento de actividades individuais;

- Planificar e organizar o trabalho;

- Cooperar em trabalhos colectivos. (pp.13-14)

Segundo o Curriculo dos Cursos Cientifico-Humanisticos de Ciéncias e Tecnologias e Artes
Visuais de Geometria Descritiva A do 10° e 11° ano (2001), a disciplina apresenta as

seguintes finalidades:

- Desenvolver a capacidade de percepcao dos espacos, das formas visuais e das
suas posic¢des relativas;

- Desenvolver a capacidade de visualizagdo mental e representacdo grafica, de
formas reais ou imaginadas;

- Desenvolver a capacidade de interpretacdo de representagdes descritivas de
formas;

- Desenvolver a capacidade de comunicar através de representacdes descritivas;
- Desenvolver as capacidades de formular e resolver problemas;

- Desenvolver a capacidade criativa;

- Promover a auto-exigéncia de rigor e o espirito critico;

- Promover a realizacdo pessoal mediante o desenvolvimento de atitudes de

autonomia, solidariedade e cooperacao. (p.5)
Segundo o Curriculo dos Cursos Cientifico-Humanisticos de Ciéncias e Tecnologias e Artes

Visuais de Geometria Descritiva A do 10° e 11° ano (2001), a disciplina pretende que o

aluno atinja os seguintes objectivos:
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-Conhecer a fundamentacgdo tedrica dos sistemas de representacdo diédrica e
axonométrica;

-ldentificar os diferentes tipos de projeccao e os principios base dos sistemas de
representacao diédrica e axonométrica;

-Reconhecer a fungdo e vocagdo particular de cada um desses sistemas de
representacéo;

-Representar com exactiddo sobre desenhos que s6 tém duas dimensdes os
objectos que na realidade tém trés e que sado susceptiveis de uma defini¢do
rigorosa (Gaspard Monge);

-Deduzir da descricdo exacta dos corpos as propriedades das formas e as suas
posicdes respectivas (Gaspard Monge);

-Conhecer vocabulario especifico da Geometria Descritiva;

-Usar o conhecimento dos sistemas estudados no desenvolvimento de ideias e
na sua comunicagao;

-Conhecer aspectos da normalizacdo relativos ao material e equipamento de
desenho e as convencgdes gréficas;

-Utilizar correctamente os materiais e instrumentos cometidos ao desenho
rigoroso;

-Relacionar-se responsavelmente dentro de grupos de trabalho, adoptando

atitudes comportamentais construtivas, solidarias tolerantes e de respeito.
(pp.5-6)

O principal objectivo da Geometria Descritiva reside, sem dudvida, no desenvolver a
capacidade de analise, interpretacédo e visualizacdo espacial assim como das formas que
nele existem.

De uma forma geral, ndo é possivel ensinar Geometria Descritiva sem uma articulacao
entre qualquer dos conteudos com os objectivos e finalidades propostos no programa
“uma vez que a Geometria Descritiva permite, dada a natureza do seu objecto, o
desenvolvimento das capacidades de ver, perceber, organizar e catalogar o espaco
envolvente, propiciando instrumentos especificos para o trabalhar - em desenho - ou
para criar novos objectos ou situacdes, pode compreender-se como o0 seu alcance
formativo é extremamente amplo” (Curriculo dos Cursos Cientifico-Humanisticos de
Ciéncias e Tecnologias e Artes Visuais de Geometria Descritiva A do 10° e 11° ano
[2001]).

Dado o seu caracter abstracto e matematico, esta € uma disciplina que é geralmente
encarada como aborrecida e sem interesse, e muitos alunos n&do lhe encontram qualquer
utilidade. Cabe ao professor a tarefa de encontrar estratégias e métodos que auxiliem na
dinamizacado dos conteludos e estabelecam ligacdes entre a disciplina e meios intrinsecos

no Ensino Artistico, como pintura, design, escultura, arquitectura, etc., que, de alguma
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forma, sirvam de instrumentos mentais e meios graficos relacionados com os interesses
dos alunos, contribuindo para o desenvolvimento cognitivo.

Considero que esta disciplina vive muito da atitude do professor perante os recursos e
métodos que utiliza, e é nesta postura que reside a minha perspectiva de ensino da
Geometria Descritiva, conseguir captar os alunos para este mundo abstracto, recorrendo
a modelos representativos e apresentando recursos para uma aplicacdo pratica das
valéncias desta disciplina.

Posso, entdo, afirmar que foram estas as competéncias que considerei, quer na
preparacao das aulas, quer na sua conducao de forma a conseguir atingir as finalidades e

0s objectivos propostos pelo programa de Geometria Descritiva A.

1.3.2. Curriculo Nacional do Ensino Basico - Educacao Artistica

Segundo o Curriculo Nacional do Ensino Basico (2003) - Educacédo Artistica:

As artes sdo elementos indispensaveis no desenvolvimento da expresséo
pessoal, social e cultural do aluno. Sdo formas de saber que articulam
imaginacdo, razdo e emocdo. Elas atravessam as vidas das pessoas e trazem
novas perspectivas, formas e densidades ao ambiente e a sociedade em que se
vive.

A vivéncia artistica influencia o modo como se aprende, como se comunica e
como se interpretam os significados do quotidiano. Desta forma, contribui para o
desenvolvimento de diferentes competéncias e reflecte-se no modo como se
pensa, Nno que se pensa e no que se produz com 0 pensamento.

As artes permitem participar em desafios colectivos e pessoais que contribuem
para a construcdo da identidade pessoal e social, exprimem e encorpam a
identidade nacional, permitem o entendimento das tradi¢cBes de outras culturas

e sdo uma area de eleicdo no a&mbito da aprendizagem ao longo da vida. (p.149)

Depois de uma analise, e com vista a desenvolver as competéncias artisticas assinaladas
pelo Curriculo Nacional do Ensino Basico- Ensino Artistico, foi elaborado um programa
(transcrito no ponto 1.4.2) que correspondeu a um plano a médio prazo pensado para a
aplicacdo de duas unidades de trabalho, recorrendo a dois meios de expressao artistica,
abordados partir de enquadramentos histdricos e culturais das praticas da criagdo assim
como de conceitos e contelidos proprios de cada area artistica. Este programa teve como
principal referéncia os quatro grandes eixos que se combinam visando o desenvolvimento
das competéncias em Literacia das Artes.

Segundo o Curriculo Nacional do Ensino Basico (2003) — Educacéo Artistica,
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Literacia em artes pressupfe a capacidade de comunicar e interpretar
significados usando as linguagens das disciplinas artisticas. Implica a aquisicao
de competéncias e o uso de sinais e simbolos particulares, distintos em cada
arte, para percepcionar e converter mensagens e significados. Requer ainda o
entendimento de uma obra de arte no contexto social e cultural que a envolve e
o reconhecimento das suas func¢des nele.

Desenvolver a literacia artistica é um processo sempre inacabado de
aprendizagem e participacdo que contribui para o desenvolvimento das nossas
comunidades e culturas, num mundo onde o dominio de literacias mdultiplas é

cada vez mais importante. (p.151)

Foi de forma a desenvolver as competéncias especificas no contexto deste curriculo, que
se assumiu a dimensédo cultural, procurando estimular os alunos, quer para a producao
expressiva visando a fruicdo artistica e estética, quer para uma intervencao critica e
criativa no &mbito das Artes Visuais.

De acordo com o Curriculo Nacional do Ensino Basico (2003) — Educacao Artistica, refere

que,

As competéncias artisticas que o aluno deve desenvolver ao longo do ensino
basico organizam-se, assim, em quatro grandes eixos estruturantes e inter-
relacionados, constituindo algo que se podera designar como literacia artistica.

A apropriagdo das competéncias € realizada de forma progressiva num
aprofundamento constante dos conceitos e conteldos proprios de cada area
artistica, dando origem a diferentes percursos, de acordo com a especificidade

de cada arte. (p.153)

Deste modo, reportando para a literacia em artes apresentam-se 0s quatro “eixos
estruturantes comuns a todas as disciplinas artisticas” presentes no Curriculo Nacional do

Ensino Basico (2003) — Educacao Artistica:

(1) Apropriacdo das linguagens elementares das artes:

- Adquirir conceitos;

- ldentificar conceitos em obras artisticas;

- Aplicar os conhecimentos em novas situacdes;

- Descodificar diferentes linguagens e codigos das artes;

- ldentificar técnicas e instrumentos e ser capaz de os aplicar com correccao e
oportunidade;

- Compreender o fendbmeno artistico numa perspectiva cientifica;

- Mobilizar todos os sentidos na percep¢do do mundo envolvente;

- Aplicar adequadamente vocabulario especifico.
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(2) Desenvolvimento da capacidade de expressao e comunicacao:

- Aplicar as linguagens e codigo de comunicagdo de ontem e de hoje;

- Ser capaz de interagir com o0s outros sem perder a individualidade e a
autenticidade;

- Ser capaz de se pronunciar criticamente em relacdo a sua produgédo e a dos
outros;

- Relacionar-se emotivamente com a obra de arte, manifestando preferéncias
para além dos aspectos técnicos e conceptuais;

- Desenvolver a motricidade na utilizagdo de diferentes técnicas artisticas;

- Utilizar as tecnologias de informacdo e comunicagdo na pratica artistica;

- Intervir em iniciativas para a defesa do ambiente, do patriménio cultural e do
consumidor no sentido da melhoria da qualidade de vida;

- Participar activamente no processo de producao artistica;

- Compreender os esteredtipos como elementos facilitadores, mas também
empobrecedores da comunicacao;

- Ter em conta a opinidao dos outros, quando justificada, numa atitude de
construgdo de consensos como forma de aprendizagem em comum;

- Cumprir normas democraticamente estabelecidas para o trabalho de grupo,
gerir materiais e equipamentos colectivos, partilhar espacos de trabalho e ser

capaz de avaliar esses procedimentos.

(3) Desenvolvimento da criatividade:

- Valorizar a expressdo espontanea;

- Procurar solugdes originais, diversificadas, alternativas para os problemas;
- Seleccionar a informacdo em fun¢éo do problema;

- Escolher técnicas e instrumentos com intengdo expressiva;

- Inventar simbolos/cédigos para representar o material artistico;

- Participar em momentos de improvisagdo no processo de criagdo artistica.

(4) Compreenséo das artes em contexto:

- Identificar caracteristicas da arte portuguesa;

- ldentificar caracteristicas da arte de diferentes povos, culturas e épocas;

- Comparar diferentes formas de expresséao artistica;

- Valorizar o patrimoénio artistico;

- Desenvolver projectos de pesquisa em artes;

- Perceber a evolugéo das artes em consequéncia do avanco tecnoldgico;

- Perceber o valor das artes nas varias culturas e sociedades e no dia-a-dia das
pessoas;

- Vivenciar acontecimentos artisticos em contacto directo (espectéaculos,
exposicoes...);

- Conhecer ambientes de trabalho relacionados com actividades artisticas

(oficinas de artistas, artesdos, estudios de gravacgao, oficinas de construcao de
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instrumentos, salas de ensaio...) e suas problematicas /especificidades (valores,

atitudes, vocabulario especifico). (pp.153-154)

1.4. Conhecimento dos conteudos
1.4.1. Conhecimento dos conteudos do Programa de Geometria Descritiva
A

Os conteudos inseridos no programa de Geometria Descritiva sugerem um processo de
aprendizagens que sao encadeados por um sistema de competéncias sem as quais nao é
possivel dar seguimento, o que ndo implica a articulagdo de contelidos. E por isso
imprescindivel que, numa primeira fase, o aluno seja familiarizado com as bases
fundamentais do desenho geomeétrico inseridas na unidade Introducdo a Geometria
Descritiva.

O Curriculo Nacional do Curso Geral de Ciéncias e Tecnologias e do Curso Geral de Artes

Visuais do 10° e 11° ano (2001), faz a seguinte introdugcédo aos conteudos:

Os conteldos constantes do Programa de GD-A, apds o modulo inicial de
introducdo a geometria no espacgo, abordam dois sistemas de representagédo -
diédrico e axonométrico - considerados como fundamentais ou basilares na
formacado secundaria de um aluno no ambito da Geometria Descritiva os quais
se constituem, ademais, como denominador comum as varias vias de
prosseguimento de estudos.

Optou-se por leccionar os dois sistemas de representacdo referidos na sequéncia
indicada, j& que parece justificAvel que o estudo do sistema de representacgéo
axonomeétrica se faca, no ensino secundéario, com um grau de desenvolvimento
maior do que no ensino basico, onde este sistema mereceu apenas uma
abordagem pertencente ao dominio do Desenho Técnico aliada a representacédo
de formas bastante simples, predominantemente paralelepipédicas. Sendo
assim, embora o estudo da axonometria continue a visar, fundamentalmente, a
representacdo de formas ou objectos tridimensionais, interessa agora fazer a
desmontagem do sistema, conhecer os seus principios e entender o seu
funcionamento, o que implica uma sintese de operacdes abstractas que o aluno
nao esta apto a realizar no inicio do 10° ano, além de pré-requisitos especificos
que o estudo desenvolvido do sistema de representacdo diédrica lhe devera
fornecer.

E exactamente a representacdo diédrica que constitui o cerne do programa,
dado que o conhecimento deste sistema de representagdo ndo s6 fornece os
pré-requisitos necessarios para a aprendizagem de qualquer outro, como se
revela bastante eficaz na consecucdo do objectivo essencial de desenvolver a

capacidade de ver e de representar o espaco tridimensional.
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Em relagdo a sequéncia do ensino-aprendizagem dos contetdos no ambito da
representacdo diédrica ainda que, em cada ano, o percurso se inicie com
situacbes que implicam um maior grau de abstraccdo, foi procurado atenuar

esta componente, através das didacticas e metodologia propostas. (pp.3-4)

Ainda que os conteludos programaticos iniciais sugiram maior grau de abstraccdo das
representacdes, 0 programa apresenta metodologias de ensino que procuram atenuar
esta abstraccdo para situacdes mais concretas como o recurso a modelos tridimensionais,
apesar destes deixarem de ser utilizados progressivamente a medida que o aluno for
desenvolvendo capacidades de abstraccdo e maturidade de visualizacdo espacial,
podendo reintegrar estes materiais sempre que necessario. Esta foi uma das estratégias
utilizadas nas aulas de Geometria Descritiva, nomeadamente no que diz respeito as
fichas de apoio entregues aos alunos, mas que so6 tinham uma “validade” de duas aulas,
assim como os modelos tridimensionais, que s6 eram utilizados quando necessario.

O programa sugere ainda o recurso a software de geometria dindmica e parece “ser
muito interessante e estimulante nas actividades de ensino-aprendizagem por permitir
registar graficamente o movimento...”, mas todos os softwares que explorei revelaram
ser demasiado complexos para alunos que estavam ainda numa fase inicial desta
disciplina. N&o deixei, no entanto, de os fornecer, tal como 0s respectivos manuais e
tutorias no site (http://www.wix.com/ccenteno/geometria) criado para servir de suporte
as aulas.

De acordo com o Curriculo dos Cursos Cientifico-Humanisticos de Ciéncias e Tecnologias
e Artes Visuais de Geometria Descritiva A do 10° e 11° ano (2001), apresenta-se uma

visdo geral dos temas e conteudos:

O Programa é composto por um modulo inicial que contempla contetdos
essenciais de Geometria Euclidiana do Espago extraidos do Programa de
Mateméatica do 3° ciclo do Ensino Basico. Segue-se uma introdugdo geral a
Geometria Descritiva, muito sintética, para se passar ao estudo da
Representacdo Diédrica que constitui o tema central do Programa, que se
reparte, inevitavelmente, pelos dois anos lectivos. Conclui o programa o estudo
dos fundamentos da Representagcdo Axonométrica e sua aplicacdo na

representacao de formas tridimensionais. (p.6)

O programa apresenta assim uma matriz de quatro unidades divididas pelos dois

primeiros anos lectivos do Ensino Secundario.
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Resumo do programa

Moédulo Inicial 9
Introducdo a Geometria Descritiva 4
Representacdo Diédrica 164
Representacdo Axonomeétrica 21

(...) Os conteldos seleccionados s&do considerados como essenciais e
estruturantes para o desenvolvimento do conhecimento do espaco articulado
com a aprendizagem da representacdo descritiva de formas no ambito dos
sistemas de representacao a estudar.

E proposta uma sequéncia, em correspondéncia com sugestdes metodoldgicas
especificas, que se julga ser mais conveniente. Isso ndo obsta, no entanto, a
que cada professor leccione o Programa de modo diverso do proposto, tanto
mais se a sua experiéncia de leccionagado por outras vias tenha demonstrado ser
igualmente positiva. Fundamentalmente importa reter que a rigidez na
compartimentagdo dos conteudos é mais aparente do que real podendo, em
multiplas situagbes, a sua sobreposicdo ou reordenacdo revelar-se mais

vantajosa. (p.6)

De forma a dar continuidade aos conteldos inseridos nas unidades Modulo Inicial e
Introducdo a Geometria Descritiva, leccionados pelo professor da disciplina nas primeiras
aulas do ano lectivo, foi dado inicio a unidade Representacdo Diédrica, que representa o
nucleo do programa apresentado para os dois anos. A esta correspondem 0s seguintes

conteudos programaticos propostos para o 10.° (décimo) ano de escolaridade:

-Ponto;

-Segmento de recta;

-Recta;

-Figuras planas I;

-Plano;

-Interseccfes (recta/plano e plano/plano);
-Sélidos I;

-Métodos geométricos auxiliares I;
-Figuras planas I1;

-Sélidos 1.

Por sugestdo do professor, o conteddo programatico relativo a Figuras planas | foi
protelado para depois do conteddo Interseccdes, de forma a estabelecer uma sequéncia
entre os conteudos Recta, Plano, e interseccdes entre estes. Assim apresento a
sequéncia em que foram leccionados os quatro conteudos e seus pontos que fizeram

parte do primeiro periodo:
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- Ponto:
- Localizagdo de um ponto;
- Projec¢gbes de um ponto.
- Segmento de recta:
- Projec¢gBes de um segmento de recta;
- Posi¢cdo do segmento de recta em relacdo aos planos de projecgéo.
- Recta:
- Recta definida por dois pontos;
- Projeccgdes da recta;
- Ponto pertencente a uma recta;
- Tragos da recta nos planos de projecgéo e nos planos bissectores;
- Posicdo da recta em relagdo aos planos de projeccéo;
- Posicédo relativa de duas rectas.
- Plano:
- Definicdo do plano;
- Rectas contidas num plano;
- Ponto pertencente a um plano;
- Rectas notaveis de um plano;
- Posicdo de um plano em relagdo aos planos de projeccao.
- Intersecc¢des (recta/plano e plano/plano).

- Figuras planas |I.

Devido ao apertado tempo a que esta disciplina esta submetida, torna-se dificil aplicar
componentes lUdicas e actividades que ocupem mais do que alguns minutos do tempo de
aula. Tal ndo foi impeditivo de aplicar métodos e estratégias que visavam incrementar e
desenvolver as competéncias intrinsecas no Programa Nacional do Curso Geral de
Ciéncias e Tecnologias e do Curso Geral de Artes Visuais considerando os objectivos e
finalidades da Geometria Descritiva. Assim, para cada um dos conteddos programaticos
foram criados métodos de ensino que tornassem o processo de aprendizagem diferente.
Apresento, entdo, algumas das estratégias realizadas no ambito desta disciplina e que se
mostraram eficientes:

- No conteudo programatico Ponto, foi elaborada uma ficha com um exercicio diferente
dos exercicios comuns que se realizam nesta disciplina, que pretendia colocar o aluno
numa posicdo diferente e ser este a criar os dados do exercicio (ver anexo, Materiais e
recursos 1 e 2).

- Nos conteudos programaéticos Planos e Intersecc¢bes, os alunos realizaram maquetas
com os resultados obtidos nos exercicios, com o objectivo de estabelecerem a relagao
entre bidimensional com tridimensional.

- O conteudo programaético Figuras Planas I, foi articulado com o conteldo Soélidos I, em
que os alunos foram orientados a uma aprendizagem autbnoma com as bases adquiridas

nos conteudos anteriores, pois como afirma Britt-Mari Barth, citada no Programa
20



Nacional do Curso Geral de Ciéncias e Tecnologias e do Curso Geral de Artes Visuais de
Geometria Descritiva A, “para poder utilizar os seus conhecimentos mais tarde o aluno
deve, ele proéprio, construir o seu saber, mobilizando ferramentas intelectuais de que
dispbe e que podem ser aperfeicoadas. Reproduzir um saber ndo é a mesma coisa que
construi-lo. Nesta Optica, a responsabilidade do professor & transmitir o saber de tal
modo que esta construcdo pessoal seja possivel”. (p.4)

Considero que encontrar estratégias educativas que tornem as experiéncias educativas e
as aprendizagens relevantes, depende unicamente da forma como o professor encara
ndo s6 a disciplina e as suas condicionantes, mas todo o processo de ensino-

aprendizagem.

1.4.2. Conhecimento dos conteudos do Programa Oficinas de Expressao

Plastica

A disciplina de Oficina de Expressado Plastica ndo tem um programa proprio, € uma
disciplina que faz parte da oferta formativa da escola que, embora funcione durante todo
0 ano lectivo, é frequentada por metade da turma até meio do ano, dando lugar a outra
metade da turma que frequenta a disciplina de Educagédo Tecnoldgica. Aos alunos desta
disciplina é feita uma avaliagdo formativa e sumativa qualitativa, relativa a todos os
processos de avaliagdo considerados pelos docentes e s6 no final do ano lectivo é
atribuida uma avaliacdo quantitativa, conferida pelos professores das duas disciplinas.
Dado o professor orientador da escola ndo ter qualquer disciplina do Ensino Basico
atribuida, a professora Vanda Amaral, professora deste ciclo disponibilizou-se com
autorizacdo quer dos 6rgdos gestores da Escola Secundaria/3 Rainha Santa Isabel quer
por parte dos responsaveis da Préatica de Ensino Supervisionada da Universidade de
Evora a “emprestar” a turma do 8° A e 8°B para desenvolvermos uma pratica nos dois
ciclos de ensino.

O facto de esta disciplina ndo ter programa obrigou a que eu e 0 meu colega de estagio,
Carlos Salomé, que dividiamos a docéncia na turma A do 8° ano, cridssemos uma
“espécie” de programa que serviria de suporte aos conteudos que pretendiamos abordar,
0 que permitiu regular-nos pelos nossos interesses artisticos e criar uma cumplicidade
entre eles. Consequentemente segui este programa também na turma B do 8° ano de
escolaridade, pela qual estive responsavel durante o segundo periodo.

Passo a apresentar o programa e os contetdos intrinsecos deste:
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Introducao ao programa do 2° periodo da disciplina de OEP

No ambito desta disciplina foram adoptadas, nas abordagens das unidades de trabalho,
metodologias que revelam a nocgao de oficio e o caracter experimental que lhe é inerente
pelo préprio conceito, a oficina.

Este programa propde apresentar aos alunos conteudos a partir de enquadramentos
historicos e culturais das praticas da criacao artistica desde o final do séc.XIX.

Tendo como suporte o Curriculo Nacional do Ensino Basico — Ensino Artistico pretende-se
responder aos principios metodoldgicos, didacticos e pedagoégicos contidos no mesmo,
reunindo nas suas unidades materiais, instrumentos e métodos de trabalho contribuindo
para o enriquecimento da didactica na disciplina. Pretende-se assim uma aproximacao
estimulante ao fendbmeno artistico e criar uma ferramenta de trabalho que constitua um
suporte para a dinamizacdo e desenvolvimento do processo ensino/aprendizagem na
disciplina.

Considera-se fundamental que os alunos adquiram uma abordagem critica e criativa a
arte, a obra e aos seus criadores. Apresenta-se um enquadramento comparativo de
diversas abordagens, andlises e perspectivas tedricas contemporaneas acerca destas
praticas. Com base nesta orientacdo, propde-se desenvolver a informacédo tedrica e o
apoio ilustrativo necessario as diversas abordagens teméaticas apresentando unidades de
trabalho, experiéncias e actividades que favorecam no aluno a exploracdo de &areas
artisticas num fazer mais fundamentado. Analisa-se a importancia da linguagem plastica
como recurso comunicativo do ser humano através do qual se concretiza uma
comunicacdo entre individuos ou a exteriorizacdo unilateral de sentimentos em que a
mensagem tem o préprio homem como emissor receptor, podendo ser o resultado de

uma manifestacdo ou intervencao expressiva destinada a fruicdo estética.

Finalidades

- Desenvolver o sentido de apreciacdo estética e artistica do mundo, recorrendo a
referéncias e experiéncias no ambito das artes visuais;

- Identificar e relacionar diferentes manifestacfes das artes visuais no seu contexto
historico e sociocultural;

- Conhecer conceitos das Artes Visuais;

- Compreender a arte como meio de comunicacao;

- Conceber organizacfes espaciais dominando regras elementares da composicao;
- Desenvolver competéncias sociais, como a comunicagéo, trabalho em grupo...;

- Aprender a resolver problemas, partindo das situacfes e dos recursos existentes;
- Integracédo dos saberes através da sua aplicacao contextualizada;

- Compreender a fotografia como processo de fixacdo de imagens;

- Reconhecer a invencao da fotografia como marco importante da sociedade actual;
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- Conhecer os diversos usos da fotografia;
- Conhecer vocabulario especifico no ambito da fotografia;

- Reconhecer a importancia da fotografia na comunicacdo visual.

Objectivos

- Compreender a arte como meio de comunicacéo;

- Importancia da moldura/ espaco;

- Compreender que a percepcdo visual das formas envolve a interaccdo da luz-cor, das
linhas, da textura, do volume, da superficie, etc.;

- Compreender os motivos e rupturas das manifestacdes artisticas;

- Experimentar elementos integrantes da expresséao visual;

- Criar composicfes a partir da observacdo directa utilizando elementos e meios da
expressao visual;

- Aplicar os valores croméaticos nas suas experimentacdes plasticas;

- Expor oralmente ideias / projectos;

- Planificar processos;

- Assimilar de uma forma concreta os principios fundamentais da fotografia;

- Conhecer os componentes essenciais de uma camara fotografica;

- Reflectir sobre a imagem enquanto uma composicdo de elementos visuais na

comunicacao.

Visdo Geral das Areas, dos Conteludos e dos Temas

Areas
- Comunicacéao Visual;
- Percepcéo Visual;

- Elementos da forma.

Conteudos

- Composicao;

- Exploracéo plastica;

- Contextualizacao Histdrica;
- A Fotografia e a Luz;

- A Camara Escura;

- Os usos da fotografia na actualidade.
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Temas

- Pintura - Expressionismo Abstracto

- Fotografia — Os usos da fotografia

Avaliacdo

A avaliacdo é continua e integra as modalidades formativa e qualitativa. A avaliacdo
formativa provém da perseverante interacg¢ao professor aluno no decorrer das aulas.

A avaliacdo qualitativa visa a evolucdo do aluno em todo o processo de trabalho.

Dos objectos de avaliacdo fazem parte:

1. A aquisicdo de conceitos;

2. A concretizacdo de préaticas;

3. O desenvolvimento de valores e atitudes;

4. Participacdo e interesse.

Recursos

Considera-se material indispensavel:

1. Mesas de trabalho individual e colectivo;

2. Projector;

3. Painéis a afixar nas paredes, com grandes dimensfes, para permitir a exposicao facil
de trabalhos;

4. Computador multimédia;

5. Software de navegacédo na net (tipo Firefox ou Explorer), software de apresentacéo
cadenciada de imagens (tipo Slideshow ou Easyphoto); software de visualizagdo de video

(tipo VLC ou Windows Media Player).

Gestéo do Programa

Considera-se a aprendizagem e a assimilacdo dos contelddos através da sua aplicagdo e
experimentacdo, confrontando com a transmissdo oportuna e sistematica de
conhecimentos.

O programa foi pensado em duas vertentes diferenciadas nos movimentos artisticos: a
pintura e a fotografia, mas tendo por base a componente social e humana com um tronco
comum nos contelddos para uma assimilacdo do observar, saber observar o sentido da
composicao plastica de ambos para uma melhor apreensdao da fruicdo dos saberes

adquiridos durante todo o processo de aprendizagem. Para tal, apresentam-se duas
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unidades didacticas que procuram responder aos objectivos propostos as quais foram

atribuidos os seguintes blocos:

Tempo total por blocos 7
Unidade de trabalho sobre a Pintura 4
3

Unidade de trabalho sobre a Fotografia
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2.1. Perspectiva educativa e métodos de ensino

Durante todo o percurso académico feito até aqui, fui sempre guiado pela vontade de
ensinar, principalmente quando ingressei no Ensino Superior, e percebi que estava
enganado quando pensava ter tido uma boa formacdo artistica nos anos anteriores.
Afinal estes nao tinham sido mais do que alguns anos a “brincar” aos artistas. De certa
forma compreendo a posi¢cao dos professores, pois perante uma turma em que apenas de
10% a 20% pretendia seguir estudos, e desses, uma minoria queria seguir a area
artistica, enquanto os restantes procuravam de alguma forma encontrar um certo
facilitismo para terminar o Ensino Secundario, acabava por ser um desanimo para
qualquer professor que visse a sua area reduzida ao “ndo fazer nada”. Esta ideia é
partilhada por grande parte dos pais, alunos, professores e até mesmo pelas proprias
escolas, de que o Ensino Artistico, ou melhor, que na sua giria se referem “as aulas de
artes”, com o proposito de decorar o bar da escola, fazer méascaras de carnaval e arvores
de natal diferentes. Confesso que foram os professores, quer os que me influenciaram
pela positiva quer os que me marcaram pela negativa, que tiveram uma papel
fundamental e me levariam a seguir a area do Ensino Artistico.

Os primeiros anos do novo milénio estavam a ser consumidos pela era do digital, desde
camaras digitais fotograficas, de video, aparelhos mp3, teleméveis com as mais diversas
aplicagbes, tal como outros instrumentos e gadgets que antecipavam a evolucdo que se
daria até ao presente ano (2011), que ainda neste més de Abril assistiu ao apagédo
nacional da televisdo analdgica, dando lugar a televisdo digital terrestre mais conhecida
como TDT. Movidos por esta vaga, eu e a maior parte dos alunos que acabaramos de
ingressar a actual Escola das Artes da Universidade de Evora, seguimos pela variante
Multimédia persuadidos pela ideia e especulacdo de que era possivel fazer arte servindo-
nos de diversos meios entre eles o digital, que parecia tdo inacessivel na altura como
hoje estar por toda a parte. Esta imersdo da Multimédia no mundo das artes foi téo
acentuada que a nomenclatura do curso Artes Plasticas passou a Artes Visuais —
Multimédia. Foi neste percurso que 0s meus interesses artisticos se voltaram para a
recuperacdo dos processos analégicos ainda que em cumplicidade com meios digitais.
Hoje, os alunos que frequentam os ensinos Basico e Secundario ja nasceram no cerne
desta evolucdo, por isso sdo os alvos das estratégias de Marketing e publicidade na

aquisicdo das novas tecnologias, aparelhos audio visuais de alta definicdo, entre outros,
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aos quais temos facil acesso e nos chegam a custos extremamente baixos, onde todos
querem sempre estar um passo mais a frente e sem os quais ndo se sentem integrados
na sociedade actual.

Confesso que partilho o0 mesmo gosto pela evolucéo e tecnologia que esta nova geracao,
e nele encontro os recursos e estratégias que me permitem de certa forma integrar a

realidade cultural da nova geracéo.

Os Usos da Tecnologia na Pratica Pedagdgica

Tem-se verificado nas udltimas décadas uma evolucdo e desenvolvimento em varios
campos, nomeadamente no que diz respeito as novas tecnologias que, de dia para dia,
tomam lugar nas sociedades. Este fendmeno é responsavel pelas grandes mudancas e
transformacdes nas mais diversas dimensdes, provocando nas sociedades a procura por
novos conhecimentos. O grande publico e alvo destes novos desafios tém sido as
geracdes mais novas que, por acompanharem esta transicdo, se revelaram mais
receptivas, pela sua facil adaptacdo. S&o, sem duvida, as criancas as grandes
consumidoras da tecnologia, pois nasceram num mundo ja digital e informatizado.

Segundo Buckingham (2003),

Los medios son, evidentemente, un aspecto central en la vida de los nifios y
nifas contemporaneos. Los estudios muestran que la mayoria de nifios de los
paises industrializados pasan mas tiempo delante del televisor que en el colegio
0 bien interaccionando con sus familiares o amigos. Si, ademas, tenemos en
cuenta el tiempo que dedican a leer libros y revistas, ver peliculas y videos,
escuchar musica, jugar a juegos de ordenador y navegar por Internet, esta claro
que los medios son, de lejos, el elemento al que los nifios dedican la mayor

parte de su tiempo de 6cio.

Os novos meios tecnolégicos tém vindo também a ocupar um espaco nas salas de aula
como recursos facilitadores da aprendizagem e indispensaveis na era da comunicagao.
No que diz respeito a educagdo, estes novos progressos apresentam-se como meios
cujos objectivos sdo de melhorar os processos de aprendizagem dos alunos baseados na
diversidade e qualidade de informacédo. Estas novas ferramentas de ensino permitem ao
professor criar estratégias mais dinadmicas, criativas, inovadoras e desenvolver aulas
bastante diversificadas.

Nos dias de hoje, como todo o mundo, os alunos tém acesso a toda a informacéo,
seleccionam e filtram-na de acordo com o0s seus interesses. No processo de ensino-
aprendizagem o professor deve ter presente a sua nova funcdo como orientador,
mediador da informacdo e do conhecimento abdicando da sua postura de mero
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transmissor de conhecimentos, tendo consciéncia de que estas novas tecnologias ndo sao
de alguma forma obstaculos na educagdo, mas sim ferramentas que com um uso
adequado e significativo sdo um auxilio a articulagdo e construcdo de conhecimentos.

Valente (1993), citado por Ferreira (2009), afirma que,

A mudanca da funcdo do computador como meio educacional acontece
juntamente com um questionamento da funcdo da escola e do papel do
professor. A verdadeira funcdo do aparato educacional ndo deve ser a de
ensinar, mas sim a de criar condicbes de aprendizagem. Isso significa que o
professor precisa deixar de ser o repassador de conhecimento — o computador
pode fazer isso e o faz tdo eficiente quanto professor — e passar a ser o criador
de ambientes de aprendizagem e o facilitador do processo de desenvolvimento

intelectual do aluno.

O uso das tecnologias n&do tem de se restringir apenas a sala de aula. E possivel criar
redes de aprendizagem com os alunos, manter o contacto com eles através de emails,
sites, blogs, féruns de discussédo e outras ferramentas que possibilitam a aprendizagem
colaborativa, a interaccdo e o auto-estudo transpondo as aulas para fora do espaco
escolar, de forma a manter uma articulacdo entre o aluno, o professor e a disciplina, e
que estes sirvam de suporte as aulas com a apresentacdo de materiais tais como textos,
imagens, videos, entre outros, onde o aluno tenha a possibilidade de participar na
aprendizagem como sujeito activo, estimulando-o a ser autbnomo na pesquisa, reflexao
e partilha. Se por um lado, se desenvolvem competéncias, ndo so ligadas a disciplina em
causa, mas também ligadas a proépria utilizacdo das tecnologias, por outro, permitem o
trabalho colaborativo entre os alunos e o professor. Este tipo de trabalho é também
possibilitado através da comunicagcdo sincrona e assincrona que se revela bastante
proficua na criacdo de redes educativas. As interac¢cdes geradas vao permitir o
desenvolvimento pessoal, social, cultural, civico e lidico dos alunos envolvidos e este
desenvolvimento ira ter consequéncias que ultrapassam o contexto de sala de aula.

As tecnologias devem ser integradas na educacdo colocando ao dispor de alunos e
docentes oportunidades de formacdo, tendo sempre como objectivo essencial a sua
integracdo ao nivel dos saberes disciplinares e transdisciplinares.

A necessidade de pensar as tecnologias, ndo como algo que se acrescenta ao ensino mas
como parte integrante deste, é essencial para que as praticas pedagodgicas se alterem,
melhorem e adaptem, sem deixar de ter em conta que, segundo Josso (2005), parte da
educacdo dos nossos alunos deve ser conservadora e assim deve assegurar de alguma
forma continuidade da vida da sociedade, pois € necesséario passar os conhecimentos de

geracfes anteriores para que a aprendizagem seja contextualizada e integrada. Por outro
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lado, a educacédo deve ser inovadora para desta forma facilitar a adaptacdo das pessoas
a evolucao da sociedade.

As novas tecnologias assumem um papel essencial na sociedade actual e este facto exige
alteracdes no processo de ensino — aprendizagem, de modo a evitarmos uma escola
obsoleta com a qual os alunos nao se identifiquem por considerarem que em pouco se

aproxima da realidade que os envolve.

A Oferta Visual

A necessidade de o Homem comunicar faz parte da sua vocacdo social, da interaccédo
com o0s outros e com o mundo. Desde sempre se tém vindo a desenvolver diversas
formas de linguagem que tornassem mais eficaz a comunicacdo, e a arte ndo é senao,
mais um desses sistemas criados pelo Homem. Enquanto objecto de comunicacgéo, a arte
engloba uma série de factores de informacao relacionados directamente com dimensdes
histdricas, culturais, sociais, politicas, entre outras. Enquanto produto de criagdo
artistica, serve-se dos seus valores expressivos para comunicar e estabelecer um didlogo
com os sentidos daquele que esta perante a criagcdo, a cumplicidade entre estes dois
factores torna impossivel ler uma obra sem conhecer o seu contexto.

De acordo com a Histéria da Arte, em cada povo, cultura ou época desenvolvem-se
visBes proéprias do mundo, que se reflectem nas criacdes artisticas de cada periodo da
Histéria. Podemos considerar que nao sdo apenas 0s artistas que marcam épocas, mas
as determinadas épocas que influenciam os artistas.

Os artistas, tendo diferentes idades, vivéncias, experiéncias, tendem a imaginar com
sensibilidade representacbes e expressdes do mundo natural e cultural por eles
conhecido. Recorrendo entdo a técnicas, materiais e diferentes expressdes artisticas,
como meio de expressar pensamentos emocdes e manifestacbes de criatividade. E ento
que surge o publico, os espectadores, os observadores, com 0s quais as obras sdo postas
em comunicacgdo, e convidados a participar das mesmas, por meio dos diferentes modos
e niveis de apreciacdo, gosto, e caracter judicativo. E preciso salientar que a arte faz
parte do ambiente e manifestacdes estéticas da nossa vida, tanto de uma forma directa
como indirecta. Estas sdo realizadas pelos artistas que as produzem, mas s se
completam com a participacdo de outras entidades, mais especificamente, do publico,

que com ela se relaciona. Segundo Read (2010),

“A arte é daquelas coisas que, como o ar ou o solo, estd em todo o lado a nossa
volta, mas acerca da qual raramente nos detemos a pensar. Porque a arte ndo é
apenas algo que se encontra nos museus e galerias de arte (...) A arte, como
quer que a definamos, esta presente em tudo o que fazemos para agradar aos

nossos sentidos” (p.28)
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Encaramos hoje uma evolugéo técnica e social, num mundo em completa transformacao,
onde a sociedade é escrava da manipulacao industrial, seduzida pelas modas criadas e
em constante mutacdo, emergindo numa sociedade de consumo na procura do prazer
permanente que se verifica efémero. Num mundo totalmente globalizado, onde a
informac&o e a comunicacdo se fazem chegar pelos mais diversos meios, nomeadamente
audiovisuais, invadem gratuitamente qualquer espaco, conteldo ou objecto segundo
padrdes de beleza criados e/ou idealizados quer sejam eles fisicos ou virtuais. Assim, a
sociedade de hoje em geral vive rodeada por imagens e objectos criados para agradar e
serem lidos através de coédigos e simbolos comuns a cultura social, evidenciando a
experiéncia visual e o consumo de uma nova arte.

A escola ganha aqui um novo papel na formacdo das criangcas e jovens que vivem em
contacto constante com esta realidade em diversos niveis.

Como tal, também a Educacdo Artistica encontra aqui uma nova oportunidade para
repensar o seu curriculo, contemplando o papel do ensino na formacdo humana e de
cidadaos face aos conceitos contemporaneos.

A actividade artistica baseia-se no fazer, e deve sé-lo, mas acima de tudo é um fazer
fundamentado que implica reflexdo e postura critica, € um processo criativo na
transformacéo pessoal. Assim, nas artes visuais, 0 ensino deve compreender pedagogias
que permitam aos alunos ter esta postura e reflectir sobre os cédigos inerentes aos seus
mundos visuais, ajudando-os a compreender o seu papel enquanto publico receptor e
intérprete.

A educacgdo, perante a cultura visual, requer que as praticas e processos artisticos se
estendam para além das praticas artisticas convencionais como o desenho, a pintura e
escultura, integrando as novas representacdfes e processos visuais, como o design,
moda, arquitectura, fotografia, objectos do quotidiano, video animacgdes, entre outros,
transformando a experiéncia e a aprendizagem na sua realidade, fornecendo-lhe
ferramentas que desenvolvam a capacidade de encontrar solucdes e resolver desafios
sociais da actualidade.

Nado se trata de um ensino que abandona os conceitos historicos ou as premissas
inerentes a Historia da Arte, mas sim na contextualizacdo do fazer. Segundo Hernandéz
(2003),

E um sentido do fazer que tem um contexto, que se vincula a um projecto, que
se vincula a uma indagacgédo do tipo critico, que se vincula a educagdo de um
olho critico, que se vincula a ideia de que tu podes precisamente usar essa
linguagem, usar essas possibilidades, essas imagens para que a linguagem do
fazer possa demostrar outros relatos, relatos que te mostram, relatos que séo

alternativos, relatos que nos levam a pensar, relatos que mostram a tua
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reflexdo sobre um acontecimento, sobre o teu presente, sobre o mundo onde
vives.

Inclusive, no préprio prazer, no acto préprio de fazer as coisas, eu creio que se
deve alimenta-lo de ideias; ha que alimenta-lo de contrastes, de estudos, ha
que alimenta-lo de conhecimentos. Portanto, esse fazer mantém-se, mas re-
situa-se, recoloca-se, como na realidade sempre tem sido a Histéria da Arte fora

dos mitos modernistas, essencialistas. (p.7)

O que se pretende, ndo é a formatacdo do ensino, mas sim a adaptacdo aos novos
conceitos e tendéncias contemporaneas, que sejam criadas estratégias que integrem a
cultura visual e social, assim como 0s novos processos vinculados as praticas de criacao
artistica, no sentido de um ensino que ofereca ao aluno uma pratica real contextualizada
nas experiéncias visuais, culturais e sociais intrinsecas a individualidade e subjectividade

de cada jovem. Espreitar o passado, viver o presente e criar o futuro.

Usos da Fotografia na Educacao Artistica e Desenvolvimento Estético
A fotografia ndo foi inventada, surgiu a partir de varias descobertas no campo da Optica e
ciéncia, desenvolvendo-se em diferentes momentos da Historia.
A camara fotografica chega ao pubico em 1888, com o slogan "Vocé aperta o botdo, noés
fazemos o resto". Este processo tornou-se, entdo, acessivel a qualquer pessoa. Esta
camara assemelhava-se em muito as camaras analdgicas que hoje conhecemos,
verificando-se apenas melhorias mais acentuadas nos filmes fotograficos, nomeadamente
sensibilidade, cores e qualidade.
A grande mudanca deu-se no século XX. A digitalizacdo dos sistemas fotograficos, no seu
aparecimento, afirmou-se no mercado face as suas novas capacidades, ndo em termos
de qualidade de imagem mas pelas caracteristicas que, de certo modo, compensavam 0
seu uso, desde minimizar custos, facilitar a producdo, permitindo a manipulagdo, o
armazenamento e a transicdo de imagens pelo mundo.
Desde entdo, ndo se tém verificado novas invenc¢oes relativas a este processo, mas sim
melhorias e inova¢des. Cada vez mais, as camaras atingem alta velocidade de disparo,
produzindo imagens de alta definicdo e a custos acessiveis a qualquer pessoa. Hoje as
camaras fotograficas ndo sdo sé o objecto tradicional da cAmara, qualquer novo aparelho
digital tem uma camara fotogréfica, desde telemdveis, computadores, PDAs, consolas de
bolso, e até mesmo televisdes. Banalizou-se, e qualquer um de nés tem uma camara no
bolso, quer seja ela maior ou mais pequena, de um formato quadrangular ou circular,
fotografar tornou-se uma pratica comum em todo o mundo e a fotografia é hoje um
objecto virtual social. Os albuns de recordacdo fisicos passaram a fazer parte das
estantes numa coleccdo sem subsequentes, enquanto as fotografias digitais, que néo
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passam de cddigos e valores numéricos descodificados, fazem agora parte dos albuns de
servidores do mundo online, ou dos discos rigidos dos nossos computadores, que mais
tarde ou mais cedo serdo danificados.

As camaras digitais garantiram a sua presen¢ca ha sociedade, assumindo um papel
imensuravel na vida dos adolescentes, que sob qualquer pretexto sdo convidados a
fotografar e registar todos os momentos, desde fotografias descontraidas as mais
irreverentes, todas tém o mesmo objectivo, passar para o disco e postar na internet,
quer seja em blogs, sites, ou redes sociais, e partilhar com o mundo. Este fenédmeno
evidenciou-se com o0 aparecimento das redes sociais, nomeadamente com o actual
Facebook, que todos os pretextos sdo avidos a partilha de momentos fotogréaficos, quer
sejam eles com boas ou mas inten¢des, em que o utilizador expfde a sua vida pessoal e
social ao mundo. Estas fotografias ndo carecem de comentarios e apreciac¢des judicativas
estereotipadas. Depois de escolher um utilizador ao acaso, procurei nos seus albuns uma
fotografia tirada a uma paisagem, e deparei-me entdo com a seguinte frase “tu tens jeito
miludo, davas um belo fotégrafo (...)”. Ndo fiquei surpreendido, pois ja li comentarios
muito semelhantes e certamente, quer as imagens ou os comentarios dariam um bom
estudo sobre os gostos e apreciacdes estéticas dos jovens na actualidade. O que me
indignou nesta frase nado foi a ideia de ele vir a ser “um belo fotégrafo” mas sim o “tens
jeito”. Ora, quem é que com uma simples caAmara automatica amadora e um botao de
disparo ndo tem “jeito”? Fotografar, na actualidade, jA ndo € uma questdo de técnica,
mas sim de olhar, e olhar ndo é para o mini visor da maquina, mas para o objecto
através da maquina.

Para a maior parte dos “fotégrafos” a pratica de fotografar ndo se relaciona com o olhar o
mundo e registar “o momento” ou com a ideia, mas sim na relag¢ao fisica que este tem
com o objecto e as suas caracteristicas programadas para congelar a imagem. Flusser

(1998), refere que o interesse do fotografo,

Esta concentrado no aparelho e o mundo la fora s6 interessa em funcdo do
programa. Nao esta empenhado em modificar o mundo, mas em obrigar o
aparelho a revelar as suas potencialidades. O fotégrafo ndo trabalha com o

aparelho, mas brinca com ele. (p.43)

Entre os seus usos, reconheco na fotografia as potencialidades enquanto processo de
criacdo artistica contemporaneo e um recurso eminente na educacdo artistica e
desenvolvimento estético.

O processo fotografico permite articular o conhecimento tedrico e a aquisicdo dos
conteudos curriculares em funcdo da vida do aluno e a sua realidade, tornando-o num

sujeito com capacidades criticas de percepcédo e intervencado. Dewey (2002) afirma que,
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Na perspectiva da crianca, o grande desperdicio na escola advém da
incapacidade para utilizar dentro da propria escola as experiéncias que adquire
fora dela de um modo livre e completo. Por outro lado, a crian¢ca é incapaz de
aplicar na sua vida diaria aquilo que aprendeu na escola. O que constitui o
isolamento da escola é o isolamento quanto a vida. Quando a crianca entra na
sala de aula tem de abdicar de uma grande parte das suas ideias, interesses e
actividades, que predominam na sua casa e no mundo que as circunda. Desta
forma a escola, ao tornar-se incapaz de utilizar a experiéncia quotidiana, tenta
dolorosamente outra abordagem e por varios meios para despertar na crianca

um interesse pelos estudos escolares. (p. 67)

Conhecer a maquina ndo é a mesma coisa que conhecer a técnica, e os jovens de hoje ja
nao partilham o conhecimento analdgico da fotografia, a importancia e o impacto que a
luz tem sobre este processo, que a prépria nomenclatura da palavra a define, o desenho
da luz. Muitas vezes ouvimos comentarios como “esta maquina a noite nao tira boas
fotografias”, ou ainda, “as fotografias a noite ficam todas tremidas”. Se n&o tiram “boas
fotografias” é porque nao héa luz, se ficam tremidas é porque o ajuste automaéatico da
camara calcula um tempo de exposi¢cao superior para captar a luz necesséria, e durante o
tempo de abertura capta todos os movimentos, causando o efeito de arrasto. Conhecer
os principios basicos teodricos e técnicos da fotografia permite a exploragdo destas e
outras potencialidades enquanto processos de registo criativos e expressivos, permitindo
uma nova linguagem plastica e visual, um meio de comunicagdo onde o aluno interage e
reflecte sobre a percepcédo visual, enquanto reconhece nos materiais visuais que tém
surgido as suas tendéncias e concepc¢des, amplificando a educacao estética e as leituras
artisticas. E preciso salientar que quando falamos de fotografia estamos a falar de todos
0os processos que dela advém, desde cinema, video-animacdo, fotomontagem,
publicidade, entre outros, dos quais fazem parte as grandes referéncias da actualidade.
Estabelece-se assim, uma cumplicidade entre as referéncias e experiéncias visuais, 0
conhecimento tedrico e o processo de criagcdo, quebrando a barreira que separa a escola

da realidade e pratica dos individuos, onde o ensino ganha uma nova forma e sentido.

2.2. Preparacéao das aulas

A preparacdo das aulas teve lugar ja no decorrer do primeiro periodo do ano lectivo em
conjunto com os meus colegas do nucleo de estagio e o professor orientador da escola
que nos direccionou para um bom curso. Durante as primeiras semanas tive a
oportunidade de assistir as aulas do professor, 0 que me permitiu de algum modo
integrar na escola, no espaco da sala de aula, conhecer os alunos e os métodos de

ensino utilizados pelo professor. Este tempo de observacao foi crucial para conseguir
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coordenar e articular os conteldos, mas principalmente deu-me espago para tracar
objectivos e desenhar uma estratégia para as aulas. As primeiras reunides com o
professor tiveram como objectivo o esclarecimento sobre aspectos inerentes a disciplina
de Geometria Descritiva como conteudos, metodologias e estratégias que faziam parte
dos objectivos deste periodo, sem o0s quais ndo era possivel comecar a planificar. Mas
nao s6 na planificacdo reside a preparacdo das aulas, assim considerei um processo de
trés fases que prevaleceu no decorrer da PES: planificagcdo, pesquisa/conhecimento e
experimentacéo.

Se considerarmos a elabora¢do de uma unidade de aprendizagem um projecto que visa o
atingir de um objectivo, nomeadamente o adquirir das competéncias propostas, este
obedece a uma sequéncia de actividades e de fases com um prazo de conclusao
previamente esbocado. Isto implica que uma das fases do projecto seja uma planificacdo
alargada regulada pelo sentido de orientacéo e a clareza dos objectivos, factor essencial
para o bom andamento do processo.

Clark e Peterson citados por Zabalza (1992) referem-se a esta actividade de projectar

como,

O conjunto de processos psicolégicos basicos, através dos quais a pessoa visualiza
o futuro, faz um inventario de fins e meios e constréi um marco de referéncia que

guie as suas accdes. (p.48)
Para que o plano alargado seja cumprido é necessario que todas as fases do projecto
obedecam a sua sequencialidade e sejam realizadas no seu tempo. Para tal é necessario
planificar individualmente cada uma dessas fases.

Segundo Escudero citado por Zabalza (1992) planificar é:

(...) Prever possiveis cursos de acgdo de um fenédmeno e plasmar de algum modo
as nossas previsdes, desejos, aspiragcdes e metas num projecto que seja capaz
de representar, dentro do possivel, as nossas ideias acerca das razfes pelas
quais desejariamos conseguir, e como poderiamos levar a cabo, um plano para

as concretizar. (p.47)

Considero que planificar € um procedimento necessario, mas que pode, de certa forma,
delimitar o processo de ensino/aprendizagem. Quero com isto dizer, que seguir um plano
muito rigoroso, por mais dindmica que se tenha projectado a aula, vai deixar pouca
margem quer para o0 improviso quer para o imprevisto. Como ja se sabe, professores
mais experientes consideram esta actividade de pouca vantagem, principalmente no que

diz respeito aos planos de aula, pois a imprevisibilidade da turma acaba por se impor,
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enquanto a planificagdo anual é feita apenas por razbes administrativas. Zabalza (1992)

afirma ainda que:

A planificacdo prévia feita, de qualquer maneira, antes do comec¢o de cada ano
lectivo corre o risco de “ficar pelo papel” quando o professor comeca a

implementa-la. (p.55)

Tem-se verificado que os jovens professores no inicio de carreira tendem a pbér em
pratica este sistema metodoldgico, mas passados alguns anos ou estdo a agir como 0s
professores com mais experiéncia e a seguir as estratégias convencionais, ou a utilizar a
planificacdo tdo a risca que ndo ha espaco para o contributo e as ideias dos alunos no
processo de ensino/aprendizagem.

Considero a planificagcdo um exercicio que nos permite esbocar toda uma accdo, mas que
deve ser flexivel e permanecer em aberto sem nunca descuidar dos objectivos, € uma
pratica que se deve adaptar ao professor e ndo o contrério.

Como referido acima, na preparacdo das aulas teve lugar mais duas fases
imprescindiveis, a pesquisa/conhecimento e experimentagcdo. Embora interligadas, estas
duas fases aconteceram geralmente em tempos diferentes. A componente de
pesquisa/conhecimento deu-se particularmente na elaboracdo das unidades de ensino
pelo seu cariz teérico. Esta profissdo carrega a responsabilidade de prestar um ensino de
qualidade e, para tal, o profissional deve assumir a pesquisa como uma nhecessidade e
ndo como uma obrigacdo. E, sem divida, necesséario conhecer e dominar os contetidos
dos programas, mas € necessario ir mais além no conhecimento, as aulas podem divergir
sobre os mais diversos saberes o que s6 acontece se o0 professor estiver preparado, se
tiver confianca para os abarcar. Vivemos num mundo em que temos total acesso a
informacéo, podemos aprender e pesquisar pelos mais diversos mediadores, temos
apenas de ter capacidade para filtrar essas informacdes.

Foi a partir das pesquisas que surgiram a maior parte das ideias e materiais didacticos
que utilizei no decorrer a PES, ndo obstante de manter um olhar atento sobre tudo o que
me rodeava na procura da inovacao e adequacgao de recursos.

No que diz respeito a experimentagéo, esta era a ultima fase que precedia as aulas, o
que me permitiu ter total confiangca na minha préatica. Realizar todos os exercicios antes
de os lancar aos alunos ajudou-me muito nas estratégias de ensino, prever possiveis
dificuldades ou imprevistos na execuc¢do, criar métodos alternativos na exposicdo de
conteudos, o que consequentemente me possibilitou solidificar as matérias.

Estas trés fases foram resultado de um exaustivo trabalho, tendo em vista o cumprir dos

objectivos propostos e o gozo pelo aprender e ensinar.
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2.2.1. Preparacédo das aulas de Geometria Descritiva A

A preparagdo das aulas de Geometria Descritiva obedeceu a calendarizagcdo anual
apresentada pelo professor orientador da escola no inicio da PES. De acordo com esta
calendarizacdo e respeitando o programa da disciplina, foi elaborado um plano a médio
prazo que visava competéncias gerais e especificas, conteddos programaticos, e os
respectivos tempos (ver anexos, tabela 3).

Esta disciplina valia-se de quatro tempos semanais, dos quais dois eram leccionados pelo
professor a totalidade da turma, enquanto os outros dois recebiam, cada um deles,
metade da turma que foi distribuida pelos estagiarios. As planificagdes a curto prazo
eram realizadas nas reunides semanais com a orientacdo do professor segundo os
conteudos a serem leccionados na semana seguinte. Nestas reunides o professor sugeria
exercicios e estratégias que nos podiam orientar para um bom resultado na aula.
Preparar as aulas de Geometria ndo foi uma tarefa facil, embora sinta um grande
interesse por esta disciplina, requereu algum esforco da minha parte, pois obrigou-me,
semana a semana, a pesquisar, a estudar os conteddos, a fazer e refazer exercicios para
poder ensina-los e explica-los, e ainda a encontrar estratégias de o fazer. Para cada aula
foram preparadas apresentagdes multimédia e fichas de apoio para os alunos. Um dos
grandes suportes de toda a pesquisa na procura de assimilar conteddos e aprofundar
conhecimentos foram sites e blogs geridos por professores de Geometria Descritiva, 0s
quais se revelaram um bom recurso quer para alunos quer para professores, o que de
certa forma me fez abandonar o manual da disciplina. Seguindo esta ideia, criei uma
plataforma online onde os alunos podiam descarregar os materiais digitais apresentados
nas aulas, as fichas de apoio em formato digital, os exercicios realizados nas aulas,
colocar questbes ou fazer sugestdes (tal ndo se verificou), podendo ainda encontrar os
enderecos dos sites que eu aconselhava.

Quero salientar ainda a prestacdo do professor Domingos Isabelinho que se mostrou
incansavel e sempre disponivel para colaborar em todos os processos de preparacdo das

aulas.

2.2.2 Preparacédo das aulas de Oficinas de Expresséao Plastica

Como ja foi referido, a preparacdo das aulas de Oficinas de Expressao Plastica foi, de
algum modo, mais auténoma. Atendendo ao conteldo de uma espécie de programa ter
sido pensado por mim e pelo meu colega de estagio Carlos Salomé, requereu desde o
seu esboco a criacdo de uma estratégia a médio prazo que precedeu a realizacdo de duas
unidades didacticas. Todo este processo foi acompanhado por uma pesquisa em manuais
didacticos e programas de diversas disciplinas do ensino artistico. A par deste programa,

foi realizado um plano a médio prazo que visava competéncias gerais e especificas,
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conteudos programaticos, e os respectivos tempos. No que diz respeito as planificagfes a
curto prazo também estas foram delineadas previamente, acompanhando o
aperfeicoamento do programa para este periodo, para que fosse possivel avaliar os
tempos necessarios para o cumprimento deste.

Esta foi uma disciplina que me deu imenso gozo trabalhar, particularmente fazer o
“trabalho de casa” na procura de recursos didicticos nomeadamente videos, imagens,
textos, entre outros, o que me permitiu ainda aprofundar conhecimentos e encontrar
estratégias para os apresentar. Para cada aula foram criadas apresentacdes com imagens
ilustrativas dos contelidos e matérias tentando sempre recorrer a artistas portugueses
em contexto. Procurei sempre criar materiais inovadores que, de alguma forma,
surpreendessem os alunos, tentando chegar a eles através do impacto que se verificou
em alguns momentos das aulas. Tal como para a disciplina de Geometria Descritiva um
dos grandes alicerces da pesquisa foram os motores de busca do “mundo online”, da qual
resultaram os mais diversos recursos. Também para esta disciplina surgiu o projecto
Oficina Aberta, um site online (http://www.wix.com/oficinaberta2011/oficina) que tem
um proposito educativo, procurando oferecer aos alunos um suporte as aulas, desde
videos aconselhados, tutorias, sites de interesse e afins. A partir deste os alunos podem
ainda enviar trabalhos, tirar ddvidas e dar sugestdes. Mas a galeria é a sala central deste
site, pois é onde os alunos vém publicados os seus trabalhos assim como os trabalhos de
outras turmas e futuramente servira outras turmas. Preparar as aulas para esta disciplina
previu também muita experimentacdo para que no momento da aula nada estivesse em
falta. Como resultado desta accdo, uma ou outra vez, materiais ou técnicas foram
alterados por ndo se mostrarem eficazes ou ndo reunirem condi¢cdes de tempo
necessarios para atingir os objectivos propostos e cumprir o plano de aula ou a médio

prazo.

2.3. Unidade Didactica “Estremoz pelo buraco da agulha”

Propde-se apresentar aos alunos o contexto histérico, social e, sobretudo, artistico e
estético que marcou o surgimento da fotografia e a sua evolugdo no ambito das praticas
de criacdo desde o séc. XIX.

Pretende-se analisar o complexo processo que orientou e concretizou a legitimacgao
artistica da fotografia, hoje em dia, apenas s6 mais um médium entre os multiplos media
de que os criadores contemporaneos podem fazer uso nas suas propostas artisticas.
Considera-se fundamental que os alunos adquiram também uma perspectiva critica

quanto a pratica fotografica social.
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Apresenta-se um enquadramento comparativo de diversas abordagens, analises e

perspectivas teodricas contemporaneas acerca da fotografia e da criacao fotografica.

Programa

-Historia da fotografia;
-Fotografia e a luz;
-Camara escura;

-Usos da fotografia na actualidade.

Metodologias de Ensino

Sessbes expositivas de apresentacdo de conteddos, com utilizacdo de materiais e
suportes diversos de apoio. Componente préatica na execucao de uma camara artesanal
feita a partir de uma caixa de fdosforos, seguindo o principio basico da camara
estenopeica (pinhole).

Questionar os alunos sobre as suas praticas e registos fotograficos no contexto social.
Confrontar os alunos sobre os paradigmas da fotografia, nomeadamente a fotografia

enquanto arte.

Usos da Fotografia na Actualidade
As seguintes definicdes foram adaptadas do artigo O paradigma e os usos da fotografia
na actualidade, do site Camara Obscura (disponivel

em http://camaraobscura.fot.br/2010/06/26/0-paradigma-e-os-usos-da-fotografia-na-

atualidade/).

Fotografia de recordacao: A fotografia € uma tentativa de criar uma referéncia para

alguma utilizacdo no futuro. Esta categoria é a mais comum entre pessoas. Fotografar
festas de aniversario, casamentos, reunides, viagens etc. Nesse tipo de fotografia, ha
pouca preocupag¢ao com a composicdo, com o resultado final. O importante € mostrar
que aquilo aconteceu, e servir como base para recordacdes futuras. E a tipica fotografia
de album, seja de familia, de uma viagem, ou de um casamento.

Uma vez que ndo ha preocupacdes excessivas com o resultado, qualquer pessoa pode

fazé-lo, e qualquer tipo de equipamento serve. O importante é registar o evento.

Fotografia documental: Entende-se como aquela cujo principal objectivo & servir a

um sistema de informacdo amplo, que usa a fotografia, mas ndo se resume a ela. Nesse
caso, o papel é ilustrar, evidenciar e servir como documento de um determinado

momento da histdria. Esse propdsito exige que a fotografia seja clara, explicita, da
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mesma forma que o texto de um documento ndo pode deixar duvidas sobre seu
conteddo. Ainda que um texto documental possa ter estilo diferenciado, o seu caracter
informativo é proeminente; da mesma maneira, uma foto de registo pode ousar, mas
sem perder seu referencial documental.

As fotografias, no entanto, ndo sdo garantia de verdade, uma vez que podem ser
manipuladas ou usadas de acordo com uma finalidade ideolégica especifica. Uma faceta
interessante da fotografia como registo histérico é que ela permitiu que se registassem
as imagens de pessoas em larga escala. Varios fotégrafos atingiram a notoriedade por
levantar, com certa objectividade, o estilo de vida e as caracteristicas de uma
determinada populagéo.

E necessario considerar, também, que ha uma dimenséo temporal nesta categoria. Uma
fotografia pode adquirir, ao longo do tempo, valor histérico que ndo possuia no momento
em que foi produzida. Nesse caso, a sua utilidade muda de acordo com o tempo, tal qual
um objecto que se torna uma antiguidade: o seu uso priméario é abandonado e a foto
adquire um interesse distinto, como uma fotografia de familia de alguém que venha a
ser, no futuro, uma personalidade importante, ou de uma cidade que sofreu muitas

alteracoes.

Fotojornalismo: As fotografias de eventos relevantes passaram a ser impressas em

jornais junto com as noticias, a partir de 1880. Antes disso, para estarem nos jornais, as
fotografias precisavam ser transformadas em gravuras, pois esse era o Unico método
compativel com a impressao até entdo. O objectivo dessas fotografias, era apenas
ilustrar uma noticia, dando suporte ao texto.

A partir da explosdo do fotojornalismo, na Segunda Guerra Mundial, as fotografias
passaram gradualmente a assumir uma postura de maior protagonismo nas noticias,
juntamente com o texto. Hoje, muitos textos jornalisticos servem de suporte ao impacto
das imagens; em alguns casos, o texto que acompanha uma fotografia resume-se a
legenda.

Paralelamente, muitos fotojornalistas, como Robert Capa e Cartier-Bresson, passaram a
desenvolver um trabalho nos moldes do fotojornalismo, mas que podiam ser
considerados pecas autorais. Por isso, essa modalidade tem ganhado espaco em galerias
de arte, ao serem consideradas uma expressao artistica auténtica.

O jornalismo, actualmente, sofre uma crise ocasionada pelas transformacfes nos meios
de comunicacédo, pela perda da ilusdo de imparcialidade e pela influéncia das questfes de
mercado como a competitividade e os interesses financeiros. Hoje a noticia precisa estar
nos websites cinco minutos depois de o facto ter ocorrido. Nao ha mais tempo para que
os fotojornalistas se desloquem até aos locais de interesse: os proéprios leitores enviam

fotos para os jornais. O layout e a diagramac¢do tornaram-se mais relevantes do que o
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texto. E as facilidades da manipulacdo digital tém levantado questdes sobre o que é ou
nao aceitavel modificar numa fotografia, embora existam formas mais subtis de alterar a
representacdo da realidade que sempre foram e serdo utilizadas (como as distor¢des
causadas pelo uso de lentes tele ou grande-angulares).

Todos estes factores estdo relacionados com essa revolucdo que tem vindo a acontecer
no jornalismo. S6 daqui a alguns anos veremos como 0s jornais, as industrias de noticias
e o0s grandes grupos de comunicacdo se terdo adaptado as novas condi¢bes econdmicas e
tecnoldgicas. E entdo veremos, também, qual o lugar que a fotografia ocupara nessa

nova ordem.

Fotografia de autor: Desde o seu surgimento, era discutido se a fotografia poderia
ser ou ndo considerada arte. Embora tenha sido reconhecida como tal, e esteja presente
em galerias e museus, ainda tem um aspecto diferenciado que dificulta sua equiparacéao
as outras formas de arte. Com isso, € tdo engrandecida como a Arte por exceléncia ou
diminuida como um artesanato facil e banal (essa mais frequentemente, especialmente
pelo senso comum).

Esta categoria é o oposto da fotografia de registo: aqui sdo as variaveis autorais que
terdo mais forca. Contudo, da mesma forma que para qualquer fotografia simples é
preciso alguém que aperte no botdo, para um trabalho autoral também é necesséario um
referente. Ainda que a fotografia seja um ponto de partida precisa de um corte que
corresponde sempre a uma seccao da realidade.

O que caracteriza a fotografia de autor, no entanto, é a forma como o trabalho do
fotografo se faz presente na imagem. Seja pela escolha do assunto, pelos recursos
técnicos utilizados, o fotdégrafo, ou o conceito criado por ele, sdo protagonistas da foto,
sendo que o referente e os recursos utilizados sdo coadjuvantes na realizacdo da ideia.
Mesmo que a fotografia seja de um simples objecto, como a que ilustra essa seccéo,
percebe-se claramente que o0 objecto em si tem menos importancia do que toda a

concepcao do artista sobre a estética da imagem.

A fotografia publicitaria: Este uso da fotografia merece um destaque n&o por ser
mais relevante, em termos histéricos ou criativos, mas pela sua quantidade e pela
influéncia que ela exerce na sociedade actual. Como toda fotografia utilitaria, o uso da
fotografia publicitaria define a sua forma.

A publicidade tem como objectivo fazer com que uma pessoa tenda a adoptar uma certa
atitude em relacdo a algo, seja um produto, uma ideia, ou uma outra pessoa (um
politico, por exemplo). Na maior parte das vezes, isso significa consumir um produto. Ao
longo do tempo, as publicidades passaram por diversas reinvenc¢des, sempre com o
intuito de provocar melhores respostas nas pessoas em direccdo a uma determinada
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atitude. Para isso, o expediente mais utilizado é associar uma ideia ou uma sensacédo de
ganho, de prazer, a um determinado produto. Esses conceitos, geralmente, sao
transmitidos através de imagens, construidas sob medida para aquela finalidade.
Portanto, a forma é essencial. Nem as pessoas, hem 0s produtos, podem ter defeitos.
Para isso, usa-se a maquilhagem, a luz certa, os retoques e objectos em escala
exagerada. A publicidade cria uma realidade ampliada, hiperbdlica, hiper-realista, voltada
para o impacto, para a sensacao.

Umas das consequéncias irénicas € que nos tornemos menos sensiveis. Com tanta
estimulacdo, j& ndo somos sensiveis e receptivos da mesma forma. Por isso, as imagens
tém provocar cada vez mais impacto, perfeitas, coloridas, chocantes. Ou isso, ou
ninguém vai reparar mais nelas. Uma segunda consequéncia é que essa hiper-realidade
ideal disseminada pela publicidade acaba por penetrar no imaginario das pessoas, que
passam a adoptar, individualmente, aquele mundo como ideal pessoal. Isso gera uma
insatisfacdo com o real “verdadeiro” e impele a pessoa a uma espiral de consumo, a fim
de atingir esse ideal que nunca sera alcancado.

E importante, para esse propdsito, que as imagens parecam reais, para justamente
atestar que aquele ideal existe e pode ser alcancado — desde que se esteja disposto a
consumir. Para isso, nada melhor do que a fotografia, com o seu status de verdade,
especialmente quando é ampliada e retocada de forma a eliminar quaisquer
imperfeicdes.

Hoje, no entanto, através de recursos de computacdo gréafica que tornaram as
montagens e edi¢gbes de fotografias muito mais faceis, e seguindo a perspectiva hiper-
realista, a publicidade envolve superprodu¢cbes que tomam como elementos de
composi¢cdo fotografias, arte digital e outros midias, extraindo o caracter unitario e
autéonomo dessas ferramentas. A ironia maior esta naquilo que se paga por um produto,

esta inserido o custo que a empresa teve para convencé-lo a comprar.

A fotografia como suporte: A arte também pode usar a fotografia de maneira
extremamente utilitaria. Cada vez mais a producao artistica esta mais ligada a rede de
informacBes e menos ao valor das obras por si s6. Com o alcance dos meios de
comunicacdo em massa, vemos infinitamente mais fotografias de obras de arte do que as
obras em si. Provavelmente apenas uma minuscula parcela da populagcdo conhece os
quadros mais famosos do Louvre ao vivo; mas uma grande parcela conhece-os através
de fotografias. Além disso, outras formas de manifestacdao artistica, como instalacoes,
performances ou os grafites de Bansky tém como caracteristica a efemeridade: a
fotografia entra aqui como uma forma de perpetuar o trabalho para uma exposicdo mais

permanente, como catalogos ou sites na internet (e que obriga a que se coloque o
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crédito no fotografo e no artista). Assim como a fotografia documental, nesses casos a
fotografia em si € apenas um veiculo. O referente, ou a obra, assume total protagonismo.
Embora os usos da fotografia sejam mais amplos, essas categorias sdo suficientes para
referéncia de outros artigos que virdo a ser publicados. E interessante notar que, embora
0s usos e as formas variem muito, a captura fotografica, na sua esséncia, permanece a
mesma. Esse paradigma central sélido é Util para a nossa analise, uma vez que permite

generalizar para suas diversas utilizagcbes aquilo que se levanta a partir dele.

Vocabulario

Fotografia: “processo técnico ou artistico de produgdo de imagens através da fixagéo

da luz reflectida pelos objectos numa superficie impregnada com um produto sensivel as

radiagfes luminosas.” (infopédia)

Filme fotografico: “ou pelicula fotografica, (por vezes abreviado por filme ou pelicula),

utilizado em fotografia, é constituida por uma base plastica, geralmente triacetato de
celulose, flexivel e transparente, sobre a qual é depositada uma emulsdo fotogréfica.
Esta é formada por uma fina camada de gelatina que contém cristais de sais de prata

sensiveis a luz que chega a ela através da lente da camara.” (wikipedia)

Negativo: “diz-se da imagem (prova) fotografica que apresenta as partes claras e as

partes escuras em oposicdo com as escuras e as claras do objecto fotografado.

Positivo: diz-se da imagem obtida a partir do negativo, cujos efeitos de luz e sombra

estdo de acordo com a realidade das condicdes do objecto”. (infopédia)

Claro-escuro: E a dualidade entre luz e sombra, assim como os infinitos tons, do

branco ao preto, que entre ambas existem.

Contraste: “oposicdo de tons, luz e sombra numa obra artistica; Diferencas de tons ou

de luz numa imagem.” (infopédia)

Focagem: “regulagdo de um sistema optico, de tal forma que se obtenha uma imagem

nitida do objecto visado”. (infopédia)

Profundidade de campo: “A profundidade de campo consiste num intervalo de

distancias, antes e depois, de um objecto que se encontra a ser focado por um

instrumento 6ptico, tal como um microscépio ou uma maquina fotogréafica, no interior do
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qual outros objectos estardo também focados. (...) € a quantidade de que pode ser
alterada a distancia entre a maquina fotografica e a pelicula, sem prejudicar a nitidez da
imagem.

A profundidade de campo é directamente proporcional a distancia entre o ponto de
focagem e a camara e inversamente proporcional a abertura do diafragma e a distancia

focal da objectiva.” (infopédia)

Estratégias Motivacionais

-Apresentacao de um filme que ilustra a histéria da camara escura.

-Interaccdo dos alunos com uma cémara escura, permitindo-lhes ver o exterior
projectado no interior da cAmara.

-Criacdo de uma camara fotografica a partir de uma caixa de fosforos.

-O método de aplicacao do exercicio € por si proprio um apelo a criatividade e a liberdade
expressiva, pela individualidade e imprevisibilidade das formas das imagens que s serado

conhecidas ap6s a revelagéo.

Exercicio

O exercicio passa pela criacdo de uma camara fotogréafica artesanal que segue o principio
basico da camara estenopeica (pinhole). Esta escolha deve-se ao facto, de a escola em
causa nao ter um laboratério de fotografia a funcionar, impossibilitando o uso da camara
pinhole tradicional para o exercicio.

Para o exercicio final, pretende-se que os alunos usem esta camara para registar dez
imagens de acordo com o(s) tema(s) apresentado(s), e as restantes de uma forma

experimental e contextualizada.

Materiais
-Caixa de fésforos;
-Um rolo fotografico novo;
-Um rolo fotografico vazio;
-Fita isoladora preta;
-Uma agulha;
-Tinta preta;
-Uma lata de refrigerante;
-X-acto;
-Tesoura;
-Cola;
-Caneta preta de acetato;
-Lixa fina.
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Avaliacdo

A avaliacdo dos alunos é realizada continuamente, ao

das aulas, contemplando os seguintes critérios:
-Participacéao e interesse;

-Respeito pelos materiais;

-Rigor na execucéo;

-Dominio das técnicas;

-Cooperacgao com os colegas;

-Criatividade;

-Apresentacéo.

Referéncias
-Alexander Rodchenko;
-Ansel Adms;

-Brassai;

-Berenice Abbott;
-Cindy Sherman;
-Dorothea Lange;
-Eadweard Muybridge;
-Henri Cartier-Bresson;
-Jodo Penalva;

-Jodo Tabarra;

-Man Ray;

-Robert Doisneau;
-Augusto Sousa Lemos;
-Helena Almeida;

-José Afonso Furtado;
-José Manuel Rodrigues;
-José Macgéas de Carvalho;
-Luis Palma;

-Mariano Picarro;
-Manuel Magalhaes;
-Nelson Garrido;

-Rosa Reis;

-Sebastido Ribeiro Salgado;

-()-

longo do exercicio e no decurso
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2.4. Conducéao das Aulas
2.4.1. Conducéo das Aulas de Geometria Descritiva A

Aula niumero 4

No dia 29 de Novembro de 2010, pelas 10 horas e 25 minutos, leccionei a quarta aula de
90 minutos, correspondente a trigésima segunda aula de GDA da turma F do décimo ano.
O inicio desta aula trouxe uma novidade, um aluno do Curso de Ciéncias e Tecnologias
tinha integrado a turma.

Para esta aula de caréacter tedrico-pratico, os objectivos propostos contemplavam as
definicbes de plano projectante, plano ndo projectante e o alfabeto do plano (ver anexos,
Tabela 4).

A componente teérica da aula foi auxiliada por uma apresentacdo PowerPoint. Para esta
primeira parte da aula, de caracter expositivo/demonstrativo, foi facultada aos alunos
uma ficha de apoio realizada para o efeito (ver anexos, Materiais e Recursos 4). Durante
esta componente foi constantemente apelada a participacdo dos alunos, recorrendo ao
inquérito individual, de forma a avaliar se a matéria estava a ser bem recebida por parte
destes, que mostraram grandes dificuldades, principalmente no contetdo do alfabeto do
plano. Para superar esta situacdo, foi improvisado material didactico construido para as
primeiras aulas, que ja era conhecido dos alunos. Com este modelo 3D, os alunos
compreenderam e visualizaram mais facilmente as rectas e os pontos pertencentes a um
plano. Isto mostrou que nem sempre as TIC na educacédo tém o resultado mais eficaz.
Por vezes, o objecto real que lhes é familiar torna a aprendizagem mais pratica e
objectiva. Durante esta accdo um aluno confessou ndo estar a compreender, pois tinha
faltado as ultimas duas aulas. Para por a prova o conhecimento dos restantes alunos foi
solicitado que colaborassem na explicacdo, que revelou ser um sucesso. Esta situacéo
resultou numa pequena alteracdo nos tempos do plano de aula.

O exercicio lancado de seguida compreendia a escolha de um plano por cada dois alunos,
neste eram representadas as rectas e pontos pertencentes ao mesmo, o qual seria
construido em 3D pelos dois elementos do grupo. Na realizacdo deste, os alunos
mostraram uma postura empenhada revelando interesse por exercicios diferentes na
disciplina, até mesmo o trabalho em grupo revelou ser produtivo para os alunos com
mais dificuldades.

Devido a falta de tempo, nem todos os grupos concluiram o exercicio do modelo 3D.
Considero que esta aula foi bastante positiva, senti da parte dos alunos uma resposta de
aprendizagem nao s6 no dominio da matéria, mas num dos principais objectivos desta
disciplina — percepcionar e visualizar — onde os alunos mostravam grandes dificuldades.
Devido a integragcdo deste novo aluno, assim como as dificuldades apresentadas pelo

aluno que tinha faltado a duas aulas e tinha perdido completamente o seguimento da
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matéria, esta aula serviu também para compreender que era preciso tomar alguma
providéncia para integrar estes alunos na matéria, sem alterar o normal seguimento da

aula.

Aula nUmero 5

No dia 3 de Janeiro de 2011, pelas 10 horas e 25 minutos, leccionei a quinta aula de 90
minutos, correspondente a quadragésima primeira aula de GDA da turma F do décimo
ano.

Esta aula sofreu algumas modificacbes relativamente ao plano inicial que tinha sido
elaborado com alguma antecedéncia (ver anexos, Tabela 5).

Os objectivos propostos para esta aula, assentavam principalmente na representacédo de
figuras planas e representacdo de sélidos no Sistema de Dupla Projeccdo Ortogonal. Esta
aula previa ainda a inauguracao do “Diario Grafico de Geometria” com Desenho Técnico.
Depois de uma reflexdo sobre a planificacdo que tinha sido feita previamente,
compreendi que esta aula poderia tornar-se mais interessante do que ja estava
projectada. Mantendo a mesma organizacdo do plano, a ordem dos acontecimentos foi
alternada do fim para o inicio.

Esta situagcdo foi exposta aos alunos. No inicio da aula, foi explicado que tal como num
jogo, experimentarmos o ultimo nivel torna o primeiro muito mais facil, o que permite
conhecermos o percurso intermédio entre estes dois. Assim, a aula foi orientada tendo
em vista uma aprendizagem auténoma do aluno, obrigando-o a relacionar os conteudos
aprendidos com esta nova matéria.

No inicio da aula foi facultada aos alunos uma ficha de apoio ao desenho de figuras
planas (ver anexos, Materiais e Recursos 5). Fazendo uso desta ficha de apoio, os alunos
desenharam as quatro figuras planas propostas, escolhendo um dos dois métodos
apresentados. Alguns alunos com menos dificuldades conseguiram ainda realizar este
exercicio completando os resultados segundo os dois métodos de construcéao.

De seguida foram apresentados aos alunos dois sélidos - pirdmide triangular e prisma
hexagonal - construidos para o efeito. Os s6lidos foram colocados numa mesa em frente
aos alunos, que foram confrontados com um exercicio diferente, o qual compreendia a
seguinte questdo: “Sabendo que a projeccdo 1 representa a vista de cima de um objecto,
e a projeccdo 2 a vista de frente, como podemos representar estes sélidos no SDPO
(Sistema de Dupla Projeccdo Ortogonal)?”. Foi dada a possibilidade aos alunos de
escolherem qual dos sélidos pretendiam representar, aconselhados a fazerem varios
esbocos até chegarem a solugcdo. Enquanto decorria este exercicio, foi mostrado aos
alunos (grupos de dois) uma apresentacdo que descrevia o uso do Desenho Técnico e

exemplificava a representacdo de objectos num SDPO. Com esta apresentacdo, foi
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explicado o conceito e a importancia do Desenho Técnico na comunicacao e relagdo entre
o desenho e o objecto.

Este foi certamente o momento de aprendizagem que fez ganhar a aula. Os alunos
debateram entre si as possibilidades de resolucdo do exercicio, mas 0 mais importante, e
que eles mais valorizaram, foi o facto de terem conseguido superar este desafio
sozinhos.

Como j& tinha sido combinado na aula anterior, o final desta aula deu lugar a
inauguracdo do “Diario Grafico de Geometria”. Este exercicio serviu de exemplo na forma
como eles podiam utilizar este objecto na disciplina de GDA, com o caderno aberto e a
dobra das folhas na horizontal, como se se tratasse do eixo do “x” transformando o
caderno num Diedro, eram desenhadas as trés vistas de um objecto que tivessem no
momento, tal como tinham feito no exercicio anterior. Este exercicio correu com alguma
agitacdo por parte dos alunos, pois jaA se aproximava a hora da saida. Alguns alunos
assumiram mesmo que por este Diario Grafico ndo ser objecto de avaliagdo ndo iam
fazer uso dele pois j& eram obrigados a fazer na disciplina de Desenho. Enquanto isso
outros alunos encararam como uma forma de desenho a integrar no diario grafico da
disciplina de Desenho, por ja ndo saberem o que desenhar. Penso que os alunos encaram
o diario grafico de forma errada, véem-no como uma obrigacdo, um objecto que tem de
estar cheio de desenhos para conseguirem uma boa classificacdo na disciplina. Ao
mesmo tempo, o facto de este n&o ser objecto de avaliacdo, acaba por ser abandonado.
Gostava de ter tido mais tempo para trabalhar esta questdo com os alunos, pois foi
evidente o pouco impacto que teve.

Desta aula faco um balanco positivo, pois correu como tinha sido planeada, e a resposta
dos alunos a esta fez-se valer, quer em termos de interesse pela disciplina, quer nas
aprendizagens adquiridas. Considero o método de ensino utilizado o mais eficiente — um
ensino focado na aprendizagem auténoma do aluno - embora nesta disciplina nem
sempre possa ser aplicado, devido a complexidade de certas matérias. Esta estratégia
fez-se notar principalmente nos alunos com mais dificuldade, fazendo-os sentir mais
capazes de encarar as dificuldades da disciplina. Em relacdo ao comportamento, os
alunos revelavam cada vez mais agitacdo, acentuada com o aproximar do fim da aula,
que em certa parte era resultado de os alunos com menos dificuldades acabarem os
exercicios e aproveitarem para falar, enquanto estava a ser feito um acompanhamento
individual aos alunos com mais dificuldades, passando algumas vezes despercebido este
comportamento.

Quanto a prestacdo como docente, com o decorrer das aulas sentia mais confianga, tinha
uma atitude mais afirmativa e principalmente conseguia atender mais as dificuldades dos

alunos com as estratégias utilizadas. Contudo, é necessario trabalhar a antevisdo do
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ruido de fundo na sala de aula gerado nos momentos em que os alunos com mais

dificuldades terminam os exercicios.

2.4.1. Conducéao das aulas de Oficinas de Expressao Plastica

Aula numero 2

No dia 28 de Fevereiro de 2011, pelas 15 horas e 40 minutos, leccionei a quinta aula de
90 minutos correspondente a trigésima segunda aula de Oficinas de Expressdo Plastica
da turma A do oitavo ano.

Esta aula, de caréacter tedrico-pratico, pretendia dar a conhecer aos alunos uma
contextualizacdo histérica e social que marcou o surgimento da fotografia e a sua
evolucdo no ambito das praticas de criacdo desde o séc. XIX (ver anexos, Tabela 6).
Abordando o principio basico da camara escura, era pretendido o reconhecimento da
importancia da luz no processo de criacao/fixacdo de imagens, evidenciando o contributo
da ciéncia para esta pratica artistica.

Devidas as condicBes meteorolégicas deste dia, a aula foi introduzida com a seguinte
frase: “Hoje ndo € um bom dia para se falar de fotografia”. Esta frase suscitou nos alunos
alguma curiosidade e expectativa sobre o tema que tinha sido apresentado na semana
anterior, ao que foi acrescentado: “Pois quando falamos de fotografia, estamos a falar do
desenho da luz...”.

Como ja foi referido, esta primeira parte da aula teve como objectivo fundamental
“contar” a histéria da fotografia, desde a invencdo da camara escura, passando pela
mesa de desenho utilizada para o estudo das perspectivas, até a fixacdo da primeira
imagem conseguida por Joseph Niépce. Esta accao foi auxiliada por um PowerPoint com
imagens ilustrativas do conteddo exposto. Foi, entdo, explicado o principio basico de uma
camara escura. Para aliviar um pouco os alunos desta parte mais expositiva, foi feita
uma apresentacdo de um video que ilustra uma histéria de uma caixa de sapatos que é
transformada numa camara escura. A turma, que até aqui tinha revelado um
comportamento exemplar, teve uma alteracdo no comportamento motivada por um
aluno que insistiu continuamente em perturbar a aula com comentarios dispensaveis e
dispersar a atencdo dos colegas para as suas accdes. Este aluno foi chamado a atencao
indmeras vezes, ignorando o facto de estar a ser responsavel pelo ruido de fundo que
causava ha sala.

A aula prosseguiu tendo uma referéncia aos suportes fotossensiveis, do modo como estes
evoluiram, evidenciando a explosdo da induastria fotografica com a primeira camara
Kodak, em 1888. A maior parte dos alunos referiram ndo saber o que era nem nunca ter
visto um filme fotogréafico. Esta situacdo parece quase impossivel, pois para nos,
estranho € uma camara fixar imagens através de sensores e que seja mais importante o
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numero de megapixéis do que a lente da camara. Ao ser explicado aos alunos que o
exercicio visava a construcdo de uma camara fotografica com uma caixa de fosforos,
estes ficaram incrédulos, pois nao achavam isso possivel. Assim, antes de dar inicio a
componente pratica, os alunos tiveram a possibilidade de experimentar uma caixa escura
feita a partir de uma caixa de cartdo, na qual inseriam a cabeca e, no seu interior, era
projectado todo o exterior. Esta actividade estava programada para ser realizada no
exterior da sala de aula, mas devido as condi¢cbes meteoroldgicas tornou-se impraticavel
realizar esta componente da aula ao ar livre. Por este motivo as imagens projectadas nédo
se destacavam com o contraste pretendido. De qualquer modo serviu para acalmar a
tensdo que se tinha criado anteriormente, e os alunos responderam com entusiasmo ao
verem imagens ao contrario projectadas dentro de uma caixa de cartdo. Entretanto, foi
exposta uma pagina da apresentacdo no quadro com o0s conteddos a tratar na aula
seguinte, que daria continuidade a esta matéria.

Para o trabalho pratico, o grupo foi reunido nas mesas que se encontravam na parte de
tras da sala de aula. As mesas mantinham uma disposi¢cado preparada para os trabalhos
praticos, pois juntas formavam um quadrado. Esta disposicdo permitia um
acompanhamento mais proximo dos alunos. Nesta parte da aula foi permitido aos alunos
trocarem ideias e terem mais liberdade, mas o principal era realizarem o trabalho num
ambiente descontraido.

Para introduzir o trabalho pratico, foi apresentado um modelo de uma camara pinhole, ja
construida, que reflectiu nos alunos um certo entusiasmo pelo préprio objecto, tendo sido
ainda explicado o funcionamento deste e de como tinha sido construido. Foi distribuida
pelos alunos uma caixa de fésforos previamente pintada de preto, e uma chapa de metal,
onde seria feito o furo, e foi iniciado o trabalho.

No decorrer do exercicio foram explicadas algumas caracteristicas desta futura camara
que permitia fixar imagens. Enquanto isso, os dois alunos que insistiam em criar algum
ruido, um (o lider) por fazer gracinhas infantis e o outro (segundo lider) por alinhar nas
mesmas, foram confrontados, mostrando que ja se tinha percebido a “jogada”, sendo
que um deles era o segundo lider do grupo e que sé alinhava para manter a sua posi¢ao.
Este sentiu-se envergonhado, enquanto o lider recuou, pois tinha sido descoberto e
sentiu-se sozinho e ameacado por perder o parceiro. No decorrer da aula sentiu-se uma
grande tensdo entre os dois alunos, mas ja néo falaram até ao fim da aula. Desta atitude
recebi grandes elogios do professor orientador da escola e da professora orientadora da
universidade. Na verdade, a aula tinha sido ganha, ndo s6 devido a esta ac¢do, mas por
toda a preparacdo e conducgdo incluida na mesma. Foi muito gratificante ter recebido

todos estes elogios depois de uma aula muito trabalhada.
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Aula niumero 3

No dia 04 de Abril de 2011, pelas 15 horas e 40 minutos, leccionei a quinta aula de 90
minutos correspondente a trigésima segunda aula de Oficinas de Expressdo Plastica da
turma A do oitavo ano.

Esta aula, como a anterior, de caracter tedrico-pratico, pretendia dar continuidade a
contextualizacdo historica, social e, sobretudo artistica e estética que marcou o
surgimento da fotografia e a sua evolugdo no ambito das praticas de criacdo desde o séc.
XIX.

Abordando conceitos, vocabulario especifico e os usos da fotografia na actualidade,
pretendia-se que os alunos reconhecessem a importancia desta pratica na comunicacédo
visual (ver anexos, Tabela 7).

O inicio da aula desmotivou-me imenso, e sei que o deixei transparecer, até
propositadamente, para mostrar a minha desilusdo perante a atitude dos alunos, pois
quando estes entraram na sala a maioria revelou ndo ter levado o material solicitado. Foi
perceptivel também a desilusdo que os alunos sentiram com eles proéprios, pois
perceberam que também estavam a prejudicar o meu trabalho, e fui surpreendido
quando me perguntaram o que podiam fazer para compensar a falha deles. Tendo sido
apanhado desprevenido, disse que ia pensar e que falAdvamos no fim da aula. Quando me
preparava para comecar, um aluno sugeriu que se 0s colegas e eu concordassemos,
poderiamos marcar uma aula extra para essa sexta-feira a tarde, que era o ultimo dia de
aulas antes da interrupcdo entre periodos. Como a maioria dos alunos concordou, assim
ficou marcado.

A aula retomou e foi lido um texto de reflexdes de Gerhard Richter - Pintura vs Fotografia
— que nao estava no plano, mas que tinha encontrado em casa na noite anterior. A
procura de materiais é constante e é cada vez mais natural olhar para determinadas
coisas e encontrar nelas um recurso didactico. Conclui este texto dizendo que
poderiamos passar a aula toda a falar dele pelo seu conteludo, pois cada frase podia
desdobrar-se e originar num interessante debate. Foi entdo prosseguido o plano de aula
com uma apresentacdo do vocabulario proposto para a aula acompanhado de imagens
que exemplificavam o conteddo. Sobre este conteddo, os alunos mostraram-se
participativos e até mesmo conhecedores de algumas matérias. Foi entdo apresentado o
que considero a parte alta deste conteldo, os usos da fotografia na actualidade, dando
principal evidéncia a fotografia como lembranca, fotografia documental, fotojornalismo,
fotografia publicitaria, fotografia como suporte e fotografia de autor. Antes de avancar
para a questdo que tinha preparado para o debate, citei o Dr. Fabricio Andrade que no
altimo seminario feito na Universidade de Evora sobre Emocgdes e Racionalidade no
Ensino das Artes: Interlocucdes transdisciplinares com as neurociéncias, salientou: “A
imagem nao é comunicagdo, numa imagem ha comunicacao”. Foi, entdo, mostrada parte
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de uma imagem produzida pelo fotéografo Sharad Haksar, sobre a qual pedi que
reflectissem, mostrando de seguida o resto da imagem (em anexo, Materiais e Recursos
6). Esta imagem foi apresentada de forma a compreenderem a importancia e o poder da
imagem na comunicacdo. Como era de esperar, a imagem resultou num riso geral que ja
esperava, ao qual respondi com uma postura séria como se néo tivesse percebido o
motivo dos risos, “mas tem graca?”. Prontamente todos se calaram envergonhados. Para
quebrar a tensdo, apresentei a fotografia de Fernando Calhau Materializacdo de um
quadrado imaginario. Esta imagem foi escolhida por ter tido o prazer de a ver ao vivo,
por ser de um artista portugués e pala adequacdo a questao que se sucedia: A fotografia
é arte?. Com o intuito de provocar debate, foram apresentados diversos argumentos
para negar ou afirmar esta questdo. Foi ainda apresentado um livro com trabalhos de
Helena Almeida, ao que foi questionado: O que é a arte? A arte é a fotografia? A arte é o
objecto fotografado? A arte é a ideia que estd por de traz da fotografia? A fotografia é
arte?. Foi um privilégio para mim ouvir as respostas dos alunos, respostas que nunca iria
imaginar ouvir, respostas puras, sem condicionantes de qualquer conhecimento. Acabei
por transmitir aos alunos que néao lhes iria responder pois o pretendido era que eles se
questionassem e que formulassem a sua propria opiniao.

De uma forma geral, ndo senti da parte dos alunos o interesse e 0 impacto que
pretendia. Talvez tenha sido um pouco exigente a nivel de conteudos, mas todo o
percurso nesta disciplina tinha como objectivo chegar aqui e o objectivo principal foi
atingido com sucesso.

A aula teve continuidade nas mesas de trabalhos praticos, onde os alunos que tinham
material acabaram as suas camaras, os alunos que iriam comparecer na sexta-feira
escreviam passo-a-passo todo o processo de constru¢do da camara e aos alunos que néo
iam comparecer foi-lhes atribuido um trabalho alternativo, que compreendia dez
fotografias relacionadas com o tema proposto, e um trabalho que passava por uma
pesquisa, feita através do Google, de dez fotografias de acordo com os fotdgrafos da lista
de referéncias apresentada. As imagens seriam apresentadas com o motivo da escolha,
uma descricdo do contexto em que a fotografia foi tirada, e o tipo de fotografia em que
se enquadrava. S6 dois alunos preferiram fazer este trabalho justificando ndo poderem
estar presentes no dia combinado, e relembrei-os que era uma aula extra, que deviam
ter levado o material para a aula.

Mesmo com todas as situacfes e condi¢cfes a que esta aula esteve sujeita, faco um
balango positivo, pois ainda que com todos os imprevistos surgidos, mostrei capacidade
de resposta imediata, apesar de n&o o ter sentido no momento, possivelmente pelo facto
de saber que estava a ser avaliada a minha prestacédo, que foi elogiada, mais uma vez,
pela professora cooperante da universidade que me voltou a dar confianca e me fez ver

como a aula tinha corrido bem, até em aspectos que me tinham passado despercebidos,
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como a postura natural adquirida nas aulas, ainda que se notasse algum nervosismo,
que, segundo a professora, “..ndo tem mal algum revelarmos um pequeno nervosismo, é

sinal de que temos consciéncia que estamos a prestar provas”.

2.5. Impacto Sobre os Alunos e Avaliagcdo das suas Aprendizagens
De acordo com o Decreto-Lei 74/2004 que, no Artigo 10.° dedicado a avaliacdo das

aprendizagens:

1- A avaliacdo consiste no processo regulador das aprendizagens, orientador do
percurso escolar e certificador das diversas aquisi¢des realizadas pelos alunos.

2 - A avaliacdo tem por objecto a afericdo de conhecimentos, competéncias e
capacidades dos alunos e a verificagdo do grau de cumprimento dos objectivos
globalmente fixados para o nivel secundéario de educagédo, bem como para os

cursos e disciplinas nele integrados.

Avaliar é provavelmente a tarefa mais complicada que os professores realizam ao longo
de todo o processo educativo. No que diz respeito a esta area, em que a subjectividade é
um factor que pode influenciar o juizo de quem avalia, esta actividade deve ser encarada
com seriedade e, para tal, € necessario clareza nos objectos e critérios de avaliacdo
estabelecidos.

Garcia Hoz, citado por Carrasco (1989) define a avaliacdo como:

Um modo de expressar 0 juizo subjectivo sobre uma actividade complexa,
quando previamente se assinalaram os diferentes conteldos e expressdes de tal
actividade, bem como os varios graus de apreciagdo para se poder determinar

com certa preciséo o valor que atribuimos a realidade em causa”. (p. 9)

A avaliacdo ndo se limita apenas aos alunos, cabe ao professor ter capacidade de
interpretar estes dados e reflectir sobre o sucesso ou insucesso daqueles, pois este é o
actor principal que orienta para que as competéncias propostas pelo sistema educativo
sejam atingidas. Avaliar contribui para reestruturacdo das estratégias impedindo a

prescricdo de modelos rigidos na conducdo do processo educativo.

2.5.1. Impacto sobre os alunos e avaliacdo das suas aprendizagens na

disciplina de Geometria Descritiva A

Mais uma vez, todo o processo de avaliacdo foi-nos instruido pelo professor orientador da

escola. A avaliacdo dos alunos durante o primeiro periodo teve um caracter formativo e
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sumativo. A avaliacdo formativa possibilita avaliar todas as situagfes lectivas,
nomeadamente a interaccdo professor/aluno. Cada movimento do aluno é observavel
pelo professor que o avalia imediatamente e de forma construtiva. Por sua vez, a
avaliacdo sumativa pretende traduzir os resultados obtidos no processo de ensino
aprendizagem procurando indicar o qudo distante o aluno ficou da meta previamente
estipulada. Assim, a avaliacdo é feita a partir de conteddos comportamentais e de
conteudos curriculares apresentados pelo professor.

No sistema de avaliacdo de aprendizagens proposto pelo professor cooperante,
apresentava a avaliacdo de testes escritos com um peso final de 90%, uma justificacdo
compreensivel pois estes resultaram da execucdo provas de avaliagdo sumativa
expressamente propostas pelo curriculo da disciplina, permitindo avaliar directamente
objectivos curriculares e avaliar indirectamente os objectivos comportamentais. Assim,
as atitudes e valores do aluno sao considerados parte da avaliacao final, com um peso de
10%, resultado da observacdo directa na aula e em todo o processo de trabalho,
atendendo a uma grelha de observacdo de atitudes e valores que nos foi facultada pelo
professor. Esta grelha de observacédo foi o Unico objecto de avaliagdo no qual a nossa
prestacdo na disciplina teve a nossa participagédo directa.

A avaliacdo sumativa compreendia a média de dois testes, a cada um destes
correspondia ainda um teste de recuperacdo, valendo apenas o melhor dos dois: teste e
teste de recuperacdo, que era multiplicada por 0,9 pois a parte cognitiva valia 90 %. A
estes foram adicionados os pontos das atitudes e valores até um total de 20 pontos, 10
% da classificacdo final (ver anexo, Tabela 9).

Refiro ainda que os testes foram realizados e corrigidos apenas pelo professor, que nos
ilustrou todo o processo de elaboracdo dos mesmos assim como 0os métodos de cotacgdo
dos parametros e valores que visavam correccdo e classificagéo.

No final do periodo elaborei uma estratégia de auto-avaliacdo, procurando orientar os
alunos a reflectirem e a avaliarem as suas aprendizagens segundo um modelo de

aquisicdo de competéncias. Carrasco (1989) refere que,

Se faz parte da aprendizagem a resposta que cada pessoa emite frente aos
estimulos que recebe, a auto avaliagdo, por parte de cada aluno, da sua forma
de reagir e das consequéncias que dai advém, determinard o modo como os seu
esforcos correspondem a um avango para a meta proposta; graduando ao
maximo as actividades, o juizo positivo que obtém cada uma ao avaliar a sua
realizacdo determinard uma atitude igualmente positiva face a realizagcdo da
actividade seguinte.

E deste modo, através de repetidas auto-avaliagdes, acaba por adquirir um

habito que lhe servira para sempre.
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E que, ao fim e ao cabo, resulta dificil melhorar o que se vai fazendo, a menos
que se conhegam os resultados do proéprio esforco.

Sem este este conhecimento tender-se-ia a repetir os mesmos erros e, assim, a
reforca-los. As conclusdes da investigacdo apoiam a hipotese de que o
conhecimento dos resultados por parte dos alunos melhora a aprendizagem. (p.
25-26)

Para a auto-avaliacdo foi entregue aos alunos uma ficha com duas perguntas, das quais
tinham de responder pelo menos a uma: “Dos conteddos aprendidos, o que é que eu ja
consigo fazer?” e “Dos conteldos aprendidos, o que é que ainda ndo consigo fazer?” (ver
anexos, Documento 1-4). Estas perguntas visavam um reforco positivo da aquisicdo de
competéncias. Esta € uma estratégia de auto-avaliacdo que pretendo vir a utilizar no
futuro, principalmente em disciplinas que se regem por um sistema de avaliacdo
semelhante. Pelas respostas obtidas tornou-se mais evidente quais as principais
dificuldades dos alunos, assim como os conteddos onde os alunos se mostraram mais a
vontade. Mais tarde percebi que esta estratégia podia ter sido mais eficaz se fosse
aplicada antes de os alunos prestarem provas dos seus conhecimentos.

De certa forma, gostava de ter tido uma presenca mais activa no que diz respeito a esta

actividade.

2.5.2. Impacto sobre os alunos e avaliacdo das suas aprendizagens na

disciplina de Oficinas de Expressao Plastica

Como ja foi referido atras, a avaliagdo desta disciplina integrava as modalidades
formativa e sumativa, visando uma apreciacao final de caracter qualitativo relativa a
todos os processos de avaliacdo considerados pelos docentes de Oficinas de Expressao
Plastica e Educacdo Tecnoldgica, que s6 no final do ano lectivo atribuiam uma
classificacdo quantitativa conferida pelos professores das duas disciplinas.

As estratégias e os instrumentos de avaliagdo utilizados nesta disciplina foram
estabelecidos a par da elaboracdo do programa tendo em conta o0s objectivos e
competéncias inseridos neste. Assim, os objectos de avaliacdo apresentavam quatro
componentes gerais, a aquisicdo de conceitos, a concretizacdo de praticas, atitudes e
valores, participacdo e interesse, tendo como instrumentos de avaliagdo os trabalhos
realizados no d&mbito das duas unidades didacticas, nomeadamente pintura e fotografia.
Pela experiéncia adquirida no processo de avaliacdo da disciplina de Geometria Descritiva
no que diz respeito a avaliacdo sumativa, foram realizadas duas grelhas de avaliacdo
correspondentes as duas unidades de trabalho desenvolvidas no periodo (ver anexos,

Tabelas 10 e 11). Nestas tive a possibilidade de inserir um parametro de avaliacdo que
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considero importante e que verifiquei estar em falta no &mbito da avaliagcdo dos alunos
na disciplina de Geometria Descritiva, a participacdo e o interesse.

Mais uma vez, recorri a grelha de atitudes e valores facultada pelo professor no inicio da
PES e que ja tinha sido utilizada no periodo anterior.

No final do periodo, todos os dados recolhidos foram entregues a professora Vanda
Amaral para serem considerados na classificacdo final. Junto com estes dados, foi
entregue uma caracterizacdo informal das caracteristicas gerais e desempenho da turma
assim como dos respectivos alunos, que foi entregue ao Director de Turma. Esta
caracterizacdo nao foi anexada por nao fazer sentido sem se conhecer os alunos.
Considero que no geral, nomeadamente a turma B, com a qual desenvolvi as duas
unidades de trabalho no decorrer de todo o periodo, adquiriu as competéncias propostas,
0 que se revelou nos trabalhos praticos realizados. Foi evidente o orgulho sentido pelos
alunos das pinturas realizadas quando tiraram as fitas dos trabalhos e os colocaram na
parede, mostrando-se incrédulos com os resultados conseguidos, identificando os seus
trabalhos com obras de artistas apresentados nas aulas que de alguma forma mostraram
ter adquirido conhecimentos de caracter teérico. Com os trabalhos expostos na sala, foi
feita uma avaliacdo conclusiva informal junto dos alunos, onde revelei o prazer de ter
acompanhado todo o processo daqueles trabalhos assim como dos resultados
conseguidos (ver exemplos de trabalhos de pintura realizados pelos alunos em anexo,
Imagens 1-6). Antes de dar continuidade a unidade didactica seguinte, os alunos
revelaram querer continuar a trabalhar neste género de aulas e de preferéncia dar
continuidade aos trabalhos de pintura.

No que diz respeito aos resultados obtidos na unidade didactica sobre fotografia (ver
exemplos de trabalhos de fotografia realizados pelos alunos em anexo, Imagens 7-14),
os alunos revelaram inicialmente uma certa desilusdo por nem todas as fotografias terem
ficado nitidas ou como eles imaginaram. Compreendi que, de certa forma, os alunos
tentavam apresentar desculpas para o facto de isso ter acontecido, ao que referi ser
normal, pois neste processo € normal que isso aconteca e é onde reside o seu verdadeiro
gozo. Mais uma vez serviu para explicar como a luz tem um papel primordial nesta
actividade. Ainda assim o0s alunos mostraram-se surpresos por terem conseguido
fotografar e fixar imagens com uma simples caixa de fésforos.

Os resultados deste trabalho foram mais dificeis de avaliar, ainda que tenha tido a

colaboracdo da professora para o fazer.
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Relativamente a analise da pratica de ensino realizada no decorrer da PES, considero que
tive um bom desempenho, resultado da preparacdo e de todo o processo de trabalho
precedido as aulas que reflecte a recente experiéncia enquanto aluno e a pratica artistica
desenvolvida nos ultimos anos.
O processo de trabalho incidiu sobretudo na preparacdo e adequacdo de materiais
didacticos, estratégias, conteddos e competéncias a desenvolver de acordo com a faixa
etaria e a disciplina, tendo sempre em conta os programas das disciplinas. Considero
ainda esta pratica de preparacdo como um trabalho de atelier, onde é preciso pesquisar,
aprender, conhecer e experimentar. Durante este processo tentei criar estratégias,
materiais e recursos, quer fisicos quer digitais, para utilizar na sala de aula com o
objectivo de dinamizar o processo de ensino-aprendizagem.
Durante a Pratica de Ensino Supervisionada tive a possibilidade de trabalhar em duas
disciplinas com caracteristicas muito diferentes - Geometria Descritiva e Oficinas de
Expressdo Plastica — que, por natureza, requerem estratégias de ensino diferentes. Se,
por um lado, a Geometria Descritiva € uma disciplina de cariz matematico, que tem como
objecto especifico o desenho rigoroso e pretende desenvolver a capacidade de
interpretacdo, percepcao e visualizagdo, por outro, a disciplina de Oficinas de Expresséo
Plastica requer experimentacdo de materiais e técnicas, o estimulo da criatividade,
comunicacdo visual e interpretagcdo, com vista ao desenvolvimento de competéncias
sociais e culturais assim como a integracdo dos saberes através da sua aplicacdo
contextualizada. Assim, a disciplina de Geometria obrigou-me a ter uma prestacdo mais
s6lida na exploracdo dos conteudos, por estes ndo serem propicios a exploracdo de
materiais ou mesmo a utilizacdo de situagdes reais demonstrativas comuns ao
conhecimento dos alunos. Isto ndo foi de modo algum impedimento para a criacdo de
materiais didacticos como modelos tridimensionais exemplificativos das representacdes
realizadas na aula (ver exemplos em anexo, Materiais e Recursos 3), ou recursos digitais
feitos para a exposicdo dos conteudos, mas foi nas estratégias de conduc¢édo de aula que
mais incidiu a minha perspectiva de ensino, procurando orientar o aluno sempre que
possivel, para a aprendizagem e n&o no facultar das respostas. Penso que esta estratégia
foi bem recebida por parte dos alunos que demonstraram agrado pelo atenuar da
“secura” da Geometria a que estdo habituados e repercutiu bons resultados. Por outro
lado, a disciplina de Oficinas de Expressado Plastica proporcionou-me uma abordagem
mais dindmica aos conteldos e tarefas propostas, que me permitiu marcar de uma forma
mais pessoal a minha formacao artistica. Também nesta disciplina a aquisicdo de uma
estratégia de conducdo reflectiu bons resultados. Numa primeira parte da aula eram
apresentados o0s conteddos recorrendo sempre a materiais audio-visuais, imagens e
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textos com o objectivo de provocar um espaco para discussdo, 0 que permitiu uma
cumplicidade e interactividade com os alunos muito mais aberta possibilitando um
discurso mais espontaneo e natural do que o praticado na disciplina de Geometria
Descritiva. Na segunda parte da aula, por ser de componente pratica, e dadas as
caracteristicas da sala, era possivel reunir a turma em torno de uma mesa
transformando-a num grupo de trabalho ou deixar os alunos apropriar-se de um lugar
quando a sala se transformava num pequeno atelier de pintura.

Ao contrario do que sempre imaginei, revelou-se muito mais gratificante e interessante
trabalhar com alunos do Ensino Basico. Esta mudanca de opinido ndo se deve apenas a
disparidade entre disciplinas, mas também ao que os alunos tém para nos dar. E
fantastico o “feedback” que recebemos quando estes sao confrontados com novas
situacdes e ouvir as suas opinides e ideias “puras” que fazem parte do seu mundo que,
ainda por muito infantil que seja, tém sempre algo a dizer sem hesitar. Por sua vez, e
por ser tipico da faixa etaria em que se encontram os alunos do Ensino Secundario, estes
revelaram-se mais reticentes, até mesmo quando confrontados era perceptivel a
hesitacdo e o receio de errar. Penso que este receio se relacionava mais com o medo do
gozo dos colegas, pois na execuc¢ao dos exercicios os alunos abordavam as suas duvidas
ou dificuldades individualmente e com um tom de voz muito baixo. Esta é uma situacdo
muito dificil de ser contornada pois € uma atitude que se salienta mais nos alunos
aparentemente mais fracos. Nao confronta-los perante a turma parece-me ser a atitude
mais acertada, pois caso contrario pode reduzir ainda mais a auto estima dos alunos,
particularmente nestes casos penso que se deve dar especial atencdo sem que esta
accado se saliente perante os outros elementos da turma, e elogiar os sucessos destes
alunos de forma a lhes dar confianca.

Relativamente as duas turmas de Oficinas de Expressdo Plastica também estas
divergiram no que diz respeito ao comportamento e estimulo de resposta. Depois de
muito reflectir sobre o que poderia ser a causa desta disparidade entre turmas
aparentemente semelhantes no numero de alunos e faixa etéria, aos quais foram
expostos 0s mesmos conteudos e apresentados 0S mesmoOs recursos e materiais,
destaquei dois factores que considerei. O primeiro, e que inicialmente me pareceu o mais
6bvio, foi o facto de a turma B ser composta apenas por rapazes (que ao contrario do
que pensei e me tinha sido referido revelou um comportamento exemplar), nao
resultando numa atitude de exibicionismo e afirmacdo na turma pela auséncia de
raparigas, que justificava o bom comportamento e consequentemente os resultados, o
que nao se verificou na turma A. Mais tarde, considerei outro factor que me parece ser o
basilar na justificacdo entre estas duas posi¢cbes, o factor “hora”, pois a turma A
frequentava esta disciplina ao ultimo horéario da tarde, apresentando algum desgaste de

um dia de aulas, ja pensando no que estava a sua espera fora da escola. Certamente que
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os alunos ja ndo estavam tdo receptivos aos conteldos, por mais interesse que estes
tivessem, o que me desmotivou bastante por ter criado elevadas expectativas sobre esta
unidade didactica. Por sua vez, a turma B frequentava a disciplina ao segundo tempo da
manhd, apresentando uma disposicdo completamente oposta a da turma A. O
entusiasmo pelos conteddos era evidente e isso reflectiu-se num ambiente de aula muito
agradavel, tendo, inclusivamente, por diversas vezes, os alunos mostrado disposicdo
para continuarem a trabalhar ainda que a disciplina que se sucedia fosse Educacao Fisica,
0 que me surpreendeu, por ser uma turma de rapazes.

Esta é uma situacao que, no futuro, vou ter de aprender a gerir, pois ndo vou ter turmas
“ideais” apenas ao segundo tempo da manha, muitas delas vao-me desanimar pela falta
de interesse na disciplina e essa € uma funcdo que me compete, enquanto profissional,
solucionar, encontrar estratégias motivacionais que me ajudem ndo sé6 a mim a
desempenhar o meu papel, como a dar a mesma oportunidade de aprendizagem aos

alunos.
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4.1. Actividades realizadas

4.1.1. Intervencdo “O Mundo ao Contrério”

Nas reunifes do nucleo de estagio com o professor orientador foi-nos informado que no
dia da escola, “Dia do Patrono”, haveria visitas de outras escolas e que, ao longo desse
dia, decorreriam actividades relacionadas com as diversas areas. Foi entdo sugerido que
participdssemos e colaborassemos na sala das actividades artisticas, ou mesmo, se
estivéssemos interessados, poderiamos criar uma actividade diferente.

Por querer fazer algo diferente e que ao mesmo tempo fosse novo ndo sé para os alunos
mas para todos os participantes, esta actividade demorou algum tempo a ser elaborada.
Foi na preparacdo de uma aula da disciplina de Oficinas de Expressao Plastica que surgiu
a ideia de utilizar este material para uma actividade no dia da escola. Apds alguma
reflexdo de como poderia ser aplicada e quais as condi¢cbes necessarias para a sua
concretizacdo, a actividade foi apresentada aos responsaveis pela organizacdo das
actividades e, por fim, aceite. Dadas as caracteristicas deste projecto, foi inserido nas
actividades de Tecnologias como “arte e ciéncia”.

Este projecto compreendia uma intervencdo no espaco escolar onde o publico interagia e
reflectia sobre a percepg¢éo visual através de uma camara escura.

Para este dia e como material de recurso, foi feito um video que serviria de instalacdo na
sala onde iria ter inicio a actividade. A este video foi dado o nome luzes: “UMA CAMARA A
MAIS DENTRO DE UMA CAMARA”, por se tratar disso mesmo, o video foi feito com uma
camara de filmar dentro de uma camara escura, onde eram filmadas as projec¢des do
exterior. Este video foi filmado a noite para dar a conhecer a importancia da luz e de
como esta tem influéncia na criagdo de imagens dentro de uma camara. Foram ainda
expostos previamente cartazes para divulgar a actividade e suscitar curiosidade (ver
anexo, Imagens 15 e 16).

A actividade teve lugar no dia 11 de Marco de 2011 por volta das 9 horas e 30 minutos.
Tenho de admitir que senti algum nervosismo no inicio, pois iria falar para um publico
que desconhecia, desconhecendo também o nimero de pessoas para quem iria falar e o
maior problema... se iria saber explicar.

A actividade estava pronta e os alunos comecaram a chegar, senti-me mais confiante
pois o primeiro grupo eram alunos da turma de Geometria Descritiva e jA os conhecia,
mas nao tardou a que a sala se enchesse de alunos acompanhados por professores. Com
muita calma fiz uma breve introducdo teérica sobre o principio basico da camara escura

recorrendo-me do video que ja estava a rodar numa televisdo nesta sala. Pedi entdo aos
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presentes que me acompanhassem ao exterior do edificio onde dava continuidade a
actividade.

Ja no espaco exterior, foi feita uma abordagem a importancia da luz, de como esta passa
por um orificio e projecta a imagem do exterior no interior de uma camara escura.
Seguidamente, os presentes foram convidados a experimentar esta cAmara escura, 0 que
gerou alguns risos, pois o0s alunos estavam envergonhados mas prontamente
incentivados pelos professores estes foram cedendo. Também os professores se
renderam a curiosidade e decidiram experimentar, resultando num ambiente muito
descontraido e divertido, outros alunos que passavam juntaram-se ao grupo e também
tiveram a possibilidade de participar. No final, e ainda no exterior, dirigi-me aos alunos e
falei-lhes um pouco sobre as caracteristicas desta caixa, pois também eles poderiam
fazer uma ou tirar partido da “magia” para esta ou outra funcdo. Foram tiradas algumas
davidas colocadas pelos alunos no que diz respeito a este processo. No fim agradeci a
presenca de todos e dei por finalizada a actividade.

Para além das imagens que consegui recolher quer video quer fotografia (ver em anexo,
Imagens 17 e 18) e das quais foi feito um filme que documenta a actividade, esta ficou
ainda registada no filme de apresentacdo da escola. As imagens foram recolhidas pelo
fotografo Paulo Correia, contratado para registar as actividades realizadas neste dia.
Penso que foi uma actividade bastante criativa e esclarecedora, considero até, que bem
conseguida. Foi também gratificante pela colaboracdo dos alunos e professores que se

mostraram interessados e participativos.

4.1.2. Projecto Grafico do Livro Oferta Formativa 2011/2012 da ESRSI

Logo nas primeiras reunides do nucleo de estagio com o professor Domingos Isabelinho,
fomos informados de um evento que é considerado um dos mais evidenciados pelas
escolas em Estremoz, a Feira das Escolas. Este evento & organizado pela Camara
Municipal de Estremoz e pelos agentes da comunidade educativa, tem como objectivo
principal promover a educacdo no concelho e tem lugar no Parque de Feiras e Exposicdes
de Estremoz, onde é apresentada a oferta formativa para o seguinte ano lectivo. Este
evento acaba por ser mais uma “luta” entre escolas para angariar alunos. Segundo o que
nos foi dado a conhecer, a EPRAL é a grande rival da Escola Secundaria/3 Rainha Santa
Isabel, e que até ao presente ano (2011) tem levado vantagem pelo “aparato” montado
neste espaco. Por sermos do agrupamento de artes fomos convidados a apresentar
solucBes que pudessem melhorar a imagem da escola neste evento que iria decorrer nos
dias 7 e 8 de Abril de 2011. Depois de algumas reunifes com os 6rgdos de gestdo da
escola, onde nos foi dado a conhecer os projectos e condi¢cdes que até a data a escola
tinha apresentado nesse evento, foram-nos apresentadas algumas sugestfes que tinham
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sido feitas por alguns departamentos. Para falar a verdade, a maior parte das propostas
para além de impraticaveis eram ridiculas. Depois de ter visto os papéis da oferta
formativa dos anos anteriores, soltos, com péssima impressdo e com uma imagem muito
pouco apelativa, sugeri fazer os folhetos da oferta formativa para esse ano. No decorrer
do primeiro periodo foram feitas algumas reunides par ser decidido o que deveria
aparecer na oferta formativa, algumas destas reunides foram frequentadas apenas pelo
professor Domingos Isabelinho que, também ele ficava incrédulo por ndo ser decidido
nada em concreto. Outras reunides em que tive o prazer de estar presente e o desprazer
de ouvir sugestdes como “nas Linguas e Humanidades... podias meter uma imagem do
céu, um grupo de jovens e a chover letrinhas”. Bem... Talvez...

Esta situacdo arrastou-se até ao fim do primeiro periodo, que até aqui ja tinha uma
versdo beta produzida apenas com imagens e texto simulado, pois estes materiais
seriam facultados pela escola. S6 no més de Marco, ja muito préximo da data prevista
para entrega, a direccdo da escola me fez chegar as maos estes materiais, 0 que me
obrigou a ter um trabalho exaustivo sobre este projecto para que me fosse possivel
entregar dentro do prazo. Quando dei este projecto por concluido, o Director desculpou-
se e informou-me que teria de fazer umas alteracGes pois o plano da oferta formativa
para o ano seguinte tinha sido alterado, consequentemente o livro também tinha de ser
alterado. Depois de mais algumas horas de trabalho, este foi alterado e finalmente
impresso na Camara Municipal de Estremoz, como tinha sido sugerido, pois
primeiramente pretendiam utilizar as impressoras da escola. Foi ainda feita uma versdo
Web deste livro que pode ser encontrada na primeira pagina do site da escola. Assumo
que tive muito trabalho e encontrei algumas dificuldades na concretizacdo deste projecto,
mas foi mais do que gratificante pelos elogios e agradecimentos que recebi por parte da

direccdo da escola (ver em anexo, Imagem 19).

4.2. Actividades nao Realizadas

4.2.1. Intervencado “O Mundo ao Contrario #2”

Depois de uma reflexdo sobre a intervencéo realizada no &mbito do dia da escola, no dia
11 de Marco de 2011, compreendi que este projecto podia ter tido mais impacto se
tivesse mais caixas e fossem os alunos a realizar esta accao.

Ao aproximar-se a Feira das Escolas de Extremoz, como pretendia levar este projecto
para fora da escola, achei que seria uma boa situacdo para aplicar o projecto com o0s
alunos da disciplina de Oficinas de Expressdo Plastica, que tinham mostrado grande
entusiasmo por esta ideia. Foi entdo apresentado o projecto ao Director da escola, o Dr.
Carlos Salema, para realizar esta intervencdo com os alunos no espaco destinado a
Escola Secundaria/3 Rainha Santa Isabel na Feira das Escolas. O projecto foi autorizado e
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integraria o plano de actividades a ser realizado nesses dias quando fosse apresentado o
horario em que este iria decorrer, com a condi¢cdo de os alunos néo faltarem as aulas.

No dia seguinte, quando me reuni com os alunos na aula referi ja ter falado com a
direccao da escola e que podiamos proceder a construcao das caixas e combinar um dia e
uma hora para realizar a intervencdo. Quando os alunos se aperceberam de que nao
poderiam faltar as aulas prontamente desistiram, apresentando diversas justificacbes
para que nao pudessem estar presentes. Esta atitude dos alunos desiludiu-me imenso,
nao so6 por ter preparado tudo, mas por sentir que aquele entusiasmo inicial estava mais

relacionado com o facto de pensarem que iriam faltar as aulas.

4.2.2. Workshop “pinlux”

Depois de acabada a Unidade Didactica sobre fotografia nas turmas do 8° ano da
disciplina de Oficinas de Expressdo Plastica, dado o sucesso desta, quer em termos
tedricos quer practicos, planeei um Workshop de “pinlux” para docentes e nao-docentes
da escola. Este workshop tinha uma particularidade, pois seria dado pelos alunos da
disciplina de Oficinas e Expressdo Plastica, sob a minha orientacdo. A actividade teria a
duracdo de duas tardes (quartas-feiras), previa uma abordagem tedrica aos conteddos
que os alunos tinham aprendido nas aulas, e uma componente pratica, que incluia a
construcdo da camara pinhole e um momento fotografico no espaco escolar.

Mais uma vez, os alunos recusaram a actividade. Penso que esta actividade teria sido
uma experiéncia bastante engracada, tanto para os alunos como para os docentes, pois
seria um desafio para ambos. Tenho muita pena de ndo ter conseguido persuadir os
alunos a alinhar nesta experiéncia, pois tenho a certeza de que iriam gostar de estar do
outro lado a ensinar os proéprios professores. Concluo que os alunos valorizam demais o

tempo em que estdo afastados do espaco escolar.
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Tendo em conta tempo requerido a Pratica de Ensino Supervisionada, revelou-se dificil
ter uma participacdo mais activa, nomeadamente na participacdo em workshops e outras
actividades extra curriculares no que diz respeito a formacdo e desenvolvimento
profissional como tinha vindo a fazer até entdo. No entanto, sempre que se
proporcionou, e considerando a sua importancia na formacdo enquanto futuro docente na

area do ensino artistico, participei nas conferéncias seguintes:

No dia 20 de Outubro de 2010, pelas 17 horas participei na conferéncia ‘“Aspectos
Contemporéaneos sobre o Ensino de Artes Visuais: tendéncias e investigacées no
Brasil” proferida pelo Dr. Fabricio Andrade da Universidade Federal de Minas Gerais —
Brasil, organizada pela Comissdo de Curso do Mestrado em Ensino de Artes Visuais no

Departamento de Pedagogia e Educacéo da Universidade de Evora.

No dia 24 de Fevereiro de 2011, pelas 15 horas, participei na conferéncia “Emocéo e
Racionalidade no Ensino de Artes: Interlocucdes transdisciplinares com as
neurociéncias” proferida pelo Dr. Fabricio Andrade da Universidade Federal de Minas
Gerais — Brasil, organizada pela Comissdo de Curso do Mestrado em Ensino de Artes
Visuais/ Departamento de Pedagogia e Educacédo/Linha de Investigacdo “Arte, Educacéo,
Comunidade” do CIEP (Centro de Investigacdo em Educacdo e Psicologia) - Universidade

de Evora.

No dia 30 de Marco de 2011, pelas 16 horas e 30 minutos, participei no seminario
“Educacdo Estética Visual Eco-Necessaria na Adolescéncia” proferida pela
professora Doutora Elisabete Oliveira, organizada pela Comissdo de Curso do Mestrado
em Ensino de Artes Visuais/ Departamento de Pedagogia e Educacido/Linha de
Investigacdo “Arte, Educacdo, Comunidade” do CIEP (Centro de Investigacdo em

Educacédo e Psicologia) - Universidade de Evora.
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Realizar este Relatério levou-me, acima de tudo, a reflectir sobre a Pratica de Ensino
Supervisionada e as actividades nela realizadas, o que me permitiu estabelecer algumas
consideracgdes finais. Fazendo uma analise generalizada, posso afirmar que foi um ano de
grande empenho e investimento pessoal.

No decorrer da PES, tentei absorver ao maximo as experiéncias vividas que resultaram
quer das dificuldades e obstaculos que foram surgindo ao longo percurso quer das
conquistas alcancadas. No entanto, considero, que estes momentos de maior dificuldade
se verificaram tdo ou mais importantes no meu desenvolvimento pessoal e profissional
quanto aqueles em que apresentei uma postura exemplar. De certa forma, foram estas
situacbes que me permitiram avaliar e repensar as estratégias, visando o
aperfeicoamento, aprendendo a ser professor, ndo s6 pelos conhecimentos teodricos
adquiridos nas unidades curriculares de Ciéncias Sociais e Didacticas do Ensino Artistico,
mas pela accdo e experiéncia na area da educacao e pratica pedagdgica, o que justifica a
importancia da Pratica de Ensino Supervisionada na formacgéo de professores.

Durante a PES deparei-me algumas vezes com sentimentos de desanimo perante alguns
imprevistos, evidenciando um certo cansac¢o, assim como satisfacdo, evolugcdo e
aprendizagem que se sobrepunham a qualquer sentimento mais negativo, o que me
permite fazer um balanco positivo deste processo formativo.

Confesso que de inicio fiquei um pouco desanimado por me ter sido atribuido o estagio
na escola cooperante de Estremoz, contra a minha vontade, pois a partida sabia que isto
implicaria um esforgo muito maior da minha parte pela distancia fisica entre Estremoz e o
meu local de residéncia, e ainda mais, por ter de frequentar as unidades curriculares do
terceiro semestre do mestrado, o que se verificou. Conhecer a escola, os professores, 0s
alunos, os 6rgados gestores da escola, todo o ambiente e condicbes em que iria trabalhar
deu-me muita forca e motivacdo, até porque aproximava-se a primeira vez que iria estar
no “palco” da sala, momento que ja imaginava e aguardava com alguma ansiedade.
Como diz o ditado, “a primeira vez, nunca se esquece”, e eu confirmo, lembro-me bem
de entrar na sala e pensar, “e agora?”, o calor ndo estava a ajudar (se é que havia
calor), sentia as méos suadas, e na minha maneira desajeitada com uma voz tremida

disse “Bom dia...”, e la estava a turma toda em siléncio a olhar para mim. Tinha de me
ocorrer algo e mostrar-me a vontade. Instintivamente comecei a procurar a ficha dos
alunos para fazer a chamada enquanto lhes pedia para me actualizarem na matéria
leccionada pelo professor na aula anterior (como se eu ja ndo soubesse). Confesso que
nao eram estes 0s primeiros quinze minutos que tinha imaginado, mas hoje, sinto-me

seguro, quer para fazer o que previamente imagino ou planeio quer para improvisar.
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Sinto que tive uma grande evolugdo no que diz respeito a postura e a performance,
assegurando um ambiente descontraido e natural na sala de aula, tal como sempre
pretendi.

Considero que foi no preparar das aulas que residiu o sucesso das mesmas, todo o
empenho na procura de um conhecimento mais sélido e a criacdo de materiais de
apresentacao fazendo uso dos meios tecnoldgicos nos quais investi sempre um cuidado
visual, uma estratégia que indirectamente repercutiu emocao e interesse por parte dos
alunos. Tem-se verificado, por parte de muitos professores, alguma inquietacdo quanto
a natureza de novos conceitos, ainda que em contacto com mudancas tedricas e novas
propostas pedagégicas, apresentam-se refutados a mudancas significantes quanto as
praticas de ensino, recusando mesmo 0 uso das novas tecnologias, aplicando os métodos
que tiveram sucesso no seu devido tempo.

Sinto que todo este percurso me suscitou uma experiéncia do que é ser professor na
realidade, embora, e com muita pena minha, ndo tenha tido uma participacdo mais
activa no processo de avaliacdo, o que futuramente, principalmente no inicio, me trara
algumas dificuldades e um provavel medo de ajuizar erroneamente, mas pretendo
aprender e encarar esta dificil tarefa como um bom profissional.

O sucesso deste estagio, devo-o também ao meu colega do nucleo de estagio, Carlos
Salomé, com quem formei uma equipa de trabalho desde o inicio, que se revelou um
companheiro e amigo, apoiando-me incondicionalmente nas minhas ideias e projectos,
com quem partilhei dificuldades e conquistas, e de quem me valeu a sua experiéncia de
vida e profissional.

Se estarei preparado...? Posso afirmar que sim. Se deverei melhorar...? Espero ter sempre
presente a vontade que tenho hoje de o fazer constantemente.

Foi com grande orgulho que realizei este Relatério, pois permitiu-me recordar todo um
ano de trabalho e uma experiéncia inesquecivel, e € com o0 mesmo orgulho que agora o

apresento.
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TABELAS



Tabela 1

Calendario anual de actividades

Marco Abril Maio Junho Julho
5 3 7 5 2 6 6 3 8 5 3
Dom
2a 6 4 8 6 3 7 7 4 9 6 4
Teste A A
3a 7 F 9 7 4 8 F 5 10 7 5
22 8 6 10 F 5 9 9 6 11 8 6
5a 9 7 11 9 6 10 10 7 12 9 7
B B
62 10 8 12 10 7 11 13 F 8
. 11 9 13 11 8 12 12 9 14 11 9
Sab.
12 10 14 12 9 13 13 10 15 12 10
Dom
2a 13 11 15 | 13 10 14 14 11 16 13 11
3a 14 12 16 14 11 15 15 12 17 14 12
22 15 13 17 15 12 16 16 13 18 15 13
5a 16 14 18 16 13 17 17 14 19 16 14
B B
6a 17 15 19 17 14 18 18 15 20 17 15
. 18 16 20 18 15 19 19 16 21 18 16
Sab.
19 17 21 19 16 20 20 17 22 19 17
Dom
%a 20 18 22 20 17 21 21 18 23 20 18
3a 21 19 23 21 18 22 22 19 24 21 19
22 22 20 24 22 19 23 23 20 25 22 20
5a 23 21 25 23 20 24 24 21 26 F 21
B B
6a 24 22 26 24 21 25 25 F 27 24 22
, 25 23 27 F 22 26 26 23 28 25 23
Sab.
26 24 28 26 23 27 27 F 29 26 24
Dom
2a 27 25 | 29 27 24 28 28 F 30 27 25
Teste A
3a 28 26 30 28 25 29 26 31 28 26
22 29 27 29 26 30 27 29 27
a 30 28 30 27 31 28 30 28
S B
6a 29 31 28 29 29
. 30 29 30 30
Sab.
31 30 31
Dom
31
a
2 A
Aulas assistidas a GDA Interrupcdes 1° Per. | 8/13 de Set. a 17 de Dez.
Aulas leccionadas Fds ou Feriado 20 per. | 3 de Jan. a 8 de Abril
Reunibes com o professor orientador 3° per. | 26 de Abril a 22 de Junho

- Qutras actividades




Tabela 2

Calendario Semanal de actividades

Segunda

08:30 - 09:15

09:15 - 10:00 -
Reunido com o

professor
orientador da
escola

10:25 - 11:10

11:10 - 11:55

12:00 - 12:45

12:55 - 13:40

13:55 - 14:40

14:40 - 15:25

15:40 - 16:25

16:25 -17:10

17:15 - 18:00

Aulas assistidas a GDA

Aulas leccionadas

Reunides




Tabela 3

Plano a Médio Prazo

Itiva

Geometria Descr
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Tabela 4

Plano de aula 29/11/2010
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Tabela 5

Plano de aula 03/01/2011
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Tabela 6

Plano de aula 28/02/2011

Oficinas de Expressao Plastica
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Tabela 7

Plano de aula 04/04/2011
Oficinas de Expressao Plastica
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Tabela 8

Grelha de Avaliacao Final do 1.° Periodo
Geometria Descritiva A

10.°F
(@] o (@]
38 38 © 3. [
o
> o S o O o S o8 0 S I_%
- =] 9 R n Q L O =
o o 8 o ® o 2 o ® o 2 o T ‘B o
5 ZzE FE 3 FE F3 5 285 ¢ )
=S L2 Y3 L& S e s 2% GO o)
6 N fez 190 193 152 152 173/1 16 171 17
55
7 179 138 139 70 105 122/1 20 130 13
10
10 179 162 163 162 Nfez 163/1 20 167 17
47
16 181 146 135 46 68 102/9 16 107 11
1
17 190 179 N fez 131 156 168/1 15 165 17
50
19 167 147 N fez 89 N fez 118/1 20 126 13
06
20 167 167 158 78 66 123/1 20 131 13
11
21 Nfez 67 Nfez 26 Nfez 47442 16 58 7
22 181 162 N fez 107 Nfez 135/1 20 142 14
22
24 176 165 N fez 47 86 126/1 20 133 13
13
25 111 111 103 90 109 110/9 20 119 12
9
26 109 71 56 29 N fez 50/45 20 65 7
27 185 168 166 141 101 155/1 20 160 16
40
29 Nfez 65 72 51 95 84/76 20 96 10
) 0000 ceemes coemes omeeee 45 49 49 18 67 7

— - O aluno anulou a matricula no final do Periodo.

Nos resultados do 1° periodo do 10° F a média dos testes (o que conta é o melhor dos dois:
teste e teste de recuperacgdo) é multiplicada por 0,9 porque a parte cognitiva vale 90 %. A
isso sdo adicionados os pontos das atitudes e valores até um total de 20 pontos (10 %o).



Tabela 9

Grelha de Avaliacao “Sob outro olhar”
Pintura Acrilico sobre Papel
2010/2011 |1 2° Periodo

8°B

Q " 8

o [} 1

Qg G ko] z% (%"

[SAO) %) ) o @© o i

s 8 9 = © o je, ® c

o =2 c = © S =g 0

29 = e c > o b Q

oo Q05 -] = 9O = © 5 )

E=I 205 s o 9 E c = Q 0]

c Q9 N =g o 9 o © Q E Q =

© £ [ORT) = X 0D fu O o©° Q

a £ x okt Xo s @) Ooo <
10 +++ ++++ +++ +++ +++ ++++ +++
12 ++++ ++ ++++  H+++ A+ ++ ++++
13 ++ ++ ++ ++ + ++++ ++
14 ++++ +++++ ++++ +++ ++++ +++++ ++++
15 +—+ +++++ ++ +—+ +—+ +—++ +—+
16 ++++ ++++ ++++ +++ +++ ++++ +++
17 +—+ +++ +—++ +—+ +++ +—++ +++
18 +++ +++ ++++  +++ ++++ +—++ ++++

+++++ - Excelente
++-++ - Muito Bom
+++ - Bom

++ - Suficiente

+ - Insuficiente

O — Mediocre



Tabela 10

Grelha de Avaliacao “Estremoz pelo buraco da agulha”
Pinhole, Filme 35mm
2010/2011 | 2° Periodo

8°B

O] " %

Q [0) I

T @ ho] z% %‘

ISE) %) ) © @© o i

c B o = © 3 o w ° @ c

o = © c = @ —_ - n 9

29 =2 e c > o b Q

oo Lwuo w3 =L 5 2° 5 0

B 5 282 o9 EC T ocgo &

= = © o0 =} = = 5

c = 0o = X Q0 s Qo0 S

a £ x okt Xo [a g @) Ooo <
10 +++ ++++ ++++ ++ ++++ H+++++ -+
12 +++ ++ +++ ++ ++ ++ ++
13 +++ +++ ++ ++ ++ ++++ ++
14 ++++ +++++  ++++ -+ ++++ H++++ -+
15 +++ +++++  +++ +++ ++ e +++
16 +++++ -+ ++++ +++ +++ +++++  ++++
17 ++ +++ +++ ++ ++ e e
18 ++++ ++++ ++++ +++ +++ ++++ ++++

+++-++ - Excelente
++-++4+ - Muito Bom
+++ - Bom

++ - Suficiente

+ - Insuficiente

O — Mediocre



MATERIAIS E RECURSOS



Materiais e Recursos 1

ESCOLA SECUNDARIA/3 RAINHA SANTA ISABEL - ESTREMOZ

FICHA DE TRABALHO

Geometria Descritiva A

18/10/2010
1- Desenha os pontos em falta e preenche os espagos em branco:
Al_,_,_) D_T E(_,_,_) _D 7T
B(_,4,_) P13 ID 5T F(_,_,5) p24_D &T
C(-2,_,_) SPHP G(_,_,_) mo 3D
D, _..) H(_,._,.) ____ _D_T
TA2
X Ao 0 Ho Do=D1
1AL
Hi=H2




Materiais e Recursos 2

ESCOLA SECUNDARIA/3 RAINHA SANTA ISABEL - ESTREMOZ

FICHA DE TRABALHO

Geometria Descritiva A

1- Desenha os pontos em falta e preenche os espagos em branco:

A(5,2,4) ID 1°T
B(-X,4,4) Pp131ID 5T
C(-2,x,0) SPHP
D(-6,0,-7) SPFI

E(-x,x-x) IID 7T

18/10/2010

F(-x,-5,5) p241ID 6T

G(0,-x%-X) o 3D

H(-3,3,-3) P24 IVD 8T

TA2
X Ao 0 Ho Do=D1
L A1
Hi=Hz

- D2



Materiais e Recursos 3

Materiais didacticos de apoio as aulas

Figura 1

Figura 2

Plano de Rampa e 32 Projeccao

Material de apoio utilizado para explicar o plano
de rampa e a necessidade do recurso a terceira
projeccao.

(Figural,2e3)

Material: capaline, cartdo e arame.

Figura 3

Figuras Planas e Solidos

Material de apoio utilizado para explicar as figu-
ras planas e a diferenca entre estas e sélidos. Sa-
bendo representar uma figura, o que é preciso
para representar o sélido correspondente.
Figuras planas - Figura4 e 5;

Solidos - Figura 6, 7 e §;

Material: (Figuras planas) Acetato / (Sélidos)
Cartolina.

Figura 4

Figura 6 Figura 5

Figura 7

Figura 8



Materiais e Recursos 4

AGRUPAMENTO N° 2 ESCOLA SECUNDARIA RAINHA SANTA ISABEL ESTREMOZ

2010/2011

- Geometria Descritiva A -

Carlos Centeno

Alfabeto do Plano

(]
| Plano Obliquo
°
) Pode conter as seguintes rectas: \
<) - Recta horizontal (n) v
o - Recta frontal (f) - '
8 - Recta obliqua (r) S
c - Recta de perfil (p) L
o
[
«° =
a 2R ~~(p)
/ \(r)
2 "
= Plano de Rampa
o
8 Pode conter as seguintes rectas: .
§ - Recta fronto—horizontal (h) ) _(h)
o - Recta obliqua (r) L ¥
o — Recta de perfil (p)
g
[
o .V
c 2 (r)
] S
o (P
|
po '/
Plano Frontal v 0
2 A1)
o Pode conter as seguintes rectas: I/ Ah)
8 - Recta frontal (f)
o - Recta vertical (v)
a - Recta fronto—horizontal (h) »
8 - V0
L]
o l
7 W)




Plano Horizontal

(o

[
—
c
o Pode conter as seguintes rectas:
3 - Recta horizontal (n) (h)
o) - Recta de topo (1) 2 )
o - Recta fronto—horizontal (h) /()
== =(t
2 -
n;“: / V0,
(v)
¢o I
Plano de Perfil
£
© Pode conter as seguintes rectas: N
© - Recta de topo (t) \
% - Recta vertical (v) —
S - Recta de perfil (p) \
8 \\ VO
= N
| b N
(p)
<IR
(.| /
Plano Vertical —
£
o Pode conter as seguintes rectas: _ -(n)
o - Recta vertical (v) /
ﬂo_-". - Recta horizontal (n) ><_._-
a - Recta obliqua (r) N
2 ™~
S Vg
o | ~(n)
|
9o (f)
o | Plano de Topo )
c
i Pode conter as seguintes rectas: e
8 - Recta de topo (1) \
re) - Recta frontal (f) o — (1)
o — Recta obliqua (r) /
o
% V
o / \ V




Materiais e Recursos 5

AGRUPAMENTO N° 2 ESCOLA SECUNDARIA RAINHA SANTA ISABEL ESTREMOZ

2010/2011

- Geometria Descritiva A -

Carlos Centeno

Figuras Planas

A partir da circunferéncia (figura 1)
1 - Tragar a circunferéncia com didmetro A D.
2 - Com o compasso e fazendo centro em D, tragar um arco de circunferéncia que passe pelo ponto O e toque a circunferéncia nos
pontos C e B.
3 - Com o auxilio da régua unir os pontos A B, B Ce C A, obtemos a divisdo da circunferéncia em trés partes.
o A partir de um lado (figura 2)
o 1 - Unir os pontos A B.
E 2 - Com o compasso e fazendo centro em A e abertura a B tracar um arco de circunferéncia, repetir o processo fazendo centro B e
S abertura a A, ao cruzar encontramos o ponta C.
5 3 - Com o auxilio da régua unir os pontos AC, B C.
g B B
o —
=
O
=
<
= A 5 D c
c (figura 1) A (figura 2)
A partir da circunferéncia (figura 3)
1 - Tragar a circunferéncia com didmetro A B.
2 - Com o auxilio do compasso e com centro em B, tragar um arco de circunferéncia com uma abertura superior a metade do
didmetro, repetir, fazendo centro em A e abertura em B, pelo cruzamento e centro (O) fazemos passar uma recta, encontrando os
pontos C eD. Com o auxilio da régua unir os pontos AC,CB,BD, e DA.
A partir de um lado (figura 4)
g
1 - Unir os pontos A B.
2 - Na extremidade A levantar uma perpendicular, com o compasso, centro em A e abertura a B, tracamos um arco circunferéncia
(@] até a perpendicular, encontramos assim o ponto C.
g 3- O ponto D, resulta do cruzamento do arco de centro C e abertura a A, e centro B abertura a A.
<
8 A D C D
c B A B
(figura 3) (figura 4)




A partir da circunferéncia (figura 5)

1 - Tracar a circunferéncia e marcar o ponto A, tracar o raio da circunferéncia OA.

2 - Com transferidor fazendo centro em O marcar 729, tracar a partir de O até cruzar a circunferéncia, encontrando o ponto B.
3 - Com o compasso e fazendo centro em B e abertura a A tracar um arco de circunferéncia para encontrar o ponto C, repetir o
processo para os pontos D e E. Dividida a circunferéncia em cinco partes unir os pontos.

A partir de um lado (figura 6)

1 - Unir os pontos A B.
2 - Com transferidor fazendo centro em A marcar 72°(angulo exterior). Com o compasso e fazendo centro em A e abertura a B

(o] tracar um arco de circunferéncia para encontrar o ponto E, com o auxilio da régua unir os pontos A E, repetir o processo para 0s
- pontos D a partir do ponto E e C a partir do ponto D.
)
B
oo DX 72°
=
a
72°
C
E
A
72°
(figura 5) A B (figura 6)

A partir da circunferéncia (figura 7)

1 - Tracar a circunferéncia com didmetro A D.

2 - Com o auxilio do compasso e com centro em A, tracar um arco de circunferéncia que passe pelo ponto O e toque a circunferén-
cia nos pontos B e F. Repetir o processo para encontrar os pontos C e E fazendo centro em D.

3- Unir os pontos.

A partir de um lado (figura 8)

1 - Unir os pontos A B.

2 - Com o compasso e fazendo centro em A e abertura a B tracar um arco de circunferéncia, repetir o processo fazendo centro em B
e abertura a A, ao cruzar encontramos o ponto O, do qual vamos tracar a circunferéncia com abertura a A ou B.

3- Com o compasso e fazendo centro em A e abertura a B tracar um arco de circunferéncia para encontrar o ponto C, com o auxilio
da régua unir os pontos A C, repetir o processo para os pontos D a partir do ponto C, E a partir do ponto D e F a partir do ponto E.

HEXAGONO

A

(figura 7) (figura 8)

Para dividir uma circunferéncia por qualquer nimero, basta dividir 360 pelo nimero de partes pretendido.

Exemplo:

No caso do pentdgono temos 360/5=72.

Assim, no caso da construcgdo a pela divisdo da circunferéncia temos uma abertura de 72°a partir do centro. Também partir de um
lado temos 72°no dngulo exterior a figura.

NOTA

0 mesmo se aplica ao HEPTAGONO (7 lados - 51.49), OCTOGONO (8 lados - 459), etc...




Materiais e Recursos 6

Imagem produzida pelo fotégrafo Sharad Haksar da série de fotografias Brand Irony que
alerta para o uso indiscriminado da publicidade as marcas das grandes multinacionais que,
num pais pobre como a India, chega a ser insultuoso.
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Imagem 1

CATALOGO “sob outro olhar”
2010/2011

Catdlogo 8B oFICINAS DE EXPRESSAO pLASTICA
ACRILICO S/PAPEL sob outro olhar

Imagem 2

#17 Sem titulo, Acrilico sobre papel 420x594mm




Imagem 3

#14 Sem titulo, Acrilico sobre papel 420x594mm

Imagem 4

#10 Sem titulo, Acrilico sobre papel 420x594mm




Imagem 5

#12 Sem titulo, Acrilico sobre papel 420x594mm

Imagem 6

#17 Sem titulo, Acrilico sobre papel 420x594mm




Imagem 7

CATALOGO “Estremoz pelo buraco da agulha”
2010/2011

Catdlogo 8B oFICINAS DE EXPRESSAO pLASTICA
FILME 35mm Esiremoz pelo buraco da agulha

Imagem 8

Sem titulo, Fotografia ” Pinlux”, Filme 35mm
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Imagem 9

Sem titulo, Fotografia ” Pinlux”, Filme 35mm
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Imagem 10

Sem titulo, Fotografia ” Pinlux”, Filme 35mm




Imagem 11

Sem titulo, Fotografia ” Pinlux”, Filme 35mm

Imagem 12

Sem titulo, Fotografia ” Pinlux”, Filme 35mm




Imagem 13

Sem titulo, Fotografia ” Pinlux”, Filme 35mm

Imagem 14

Sem titulo, Fotografia ” Pinlux”, Filme 35mm




Imagem 15

O MUNDO AO OldyYH1INCO

Intervencao onde o publico interage e reflecte
sobre apercepcao visual por meio da utiizacao
de umacamara escura.

Baseado no projecto "Uma camarana cabega’ / Oficina da Luz

Realizado no dia do FPatrono da Escola Rainha Santa lsabel - Estremoz, para ¢ Dep. de Artes
Visuais no dia 11 de Marco de 2011



Imagem 16

Cartaz 2 — Intervencédo “ O Mundo ao Contrario”

O MUNDO AO OHYHINCDO

Intervencéo onde o publico interage e reflecte sobre a
pecepcao visual por meio da utiizagéo de uma
camara escura.

W\H e od ~c N ]
vl II\]) . (]

Realizado no dia do Patrono da Escola Rainha Santa Isabel - Estremoz, para o Dep. de Artes
Visuais no dia 11 de Marco de 2011

Baseado no projecto “Urmna camara na cabega” / Cficina da Luz




Imagem 17

Registo fotografico — Intervencao “ O Mundo ao Contrario”

Imagem 18

Registo fotografico — Intervencao “ O Mundo ao Contrério

sc O Mundo ao Contrdrio




Imagem 19

Livro da Oferta formativa da ESRSI para o ano 2011/2012
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Documento 1

Ficha de auto-avaliacdo

Geometria Descritiva

Escola Secundaria / 3 Rainha Santa Isabel - Estremoz

PRATICA DE ENSINO SUPERVISIONADA/MEAVBS

Nome: — pee— . -
Ne

Ne IIO Turma: 102 F

Responde a uma das perguntas abaixo:

-Dos contetidos aprendidos, o que & que eu ja consigo fazer?

ﬂr."\t)r Fon'e? o @3 Pago ) voctay e "’?‘5““]

-Dos contetdos aprendidos, o que é que eu ainda no consigo fazer?

NEe s'emto @ramt s & (.c,u\}-cnlo.e.

P\O\mn> one up?o—%—o ;

Yas come

Tl .



Documento 2

Ficha de auto-avaliacéo

P

2
g
g
B

(Vew-

Escola Secundaria / 3 Rainha Santa Isabel - Estremoz

PRATICA DE ENSINO SUPERVISIONADA/MEAVBS

Geometria Descritiva

Nome: t’- O 7 T i L.

NR . ﬁ 9 “Turma: 102 F

Responde a uma das perguntas abaixo:
-Dos contetdos aprendidos, o que é que eu ja consigo fazer?

-Dos contelidos aprendidos, o que é que eu ainda ndo consigo fazer?

~0Qqe e CoDPp (G OxEo dm Cxrtowy® E¥ crun o @2
Parked e o alfobrio A feos.

= Oq\ﬁ GV C\“Ma mmﬁ\@ (OO SRR
Ao Plon0s. ¢ Yamodon preveat 03 WGCOoS C\p f@du R pori).




Documento 3

Ficha de auto-avaliacéo

Escola Secundéria / 3 Rainha Santa Isabel - Estremoz

PRATICA DE ENSINO SUPERVISIONADA/MEAVBS

Geometria Descritiva

NOMQ:WU s L SN, LSl PE—

Ne oJ5 _ Turma:10°F

"~

Responde a uma das perguntas abaixo:

-Dos contetdos aprendidos, o que é que eu Ja consigo fazer?

on hartes ) 2

G Nomes S g oo -

Carmrai &© Aegows amas> o@
-Dos contc?t’fd% aprendidos, o que ¢ que eu ainda ndo consigo fazer?



Documento 4

Ficha de auto-avaliacéo
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Escola Secundaria / 3 Rainha Santa Isabel - Estremoz

PRATICA DE ENSINO SUPERVISIONADA/MEAVBS

Geometria Descritiva

|
NQ_l'_ﬂE: S AILNALNA

A Mg R

N 3 Turma:109F

Responde a uma das perguntas abaixo:
1 -Dos contelidos aprendidos, o que é que eu ja consigo fazer?

2 -Dos contetidos aprendidos, o que é que eu ainda no consigo fazer?

1- Brid (0 sopago, Wkas 10 2P 2 PN MO

0 e LT eT e oYt
.Suot\menﬂ WMo & pondd> L 0§ wc_\-ofo, “aenbi

lenho .]-auhohd.o
oon Teckan o FLQK,‘Q\J nsigo  achoe o5 FWOES  xenho o\g\}mo

dikwldads  2wm  olocem PoNtey NS PLonoy

2- \pg  Siato %mndo (ﬂ‘l@w\dﬁd—" Lo noda .
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