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Quando morrer, é possivel que alguém, ao ler
estes descosidos monélogos, leia o que sente sem
o saber dizer, que essa coisa tfo rara neste mundo
— uma alma — se debruce com um pouco de
piedade, um pouco de compreensdo, em siléncio,
sobre o que eu fui ou o que julguei ser. E realize
o0 que eu nfo pude: conhecer-me.

Florbela Espanca

Vaidade

Sonho que sou a poetisa eleita,
Aquela que diz tudo e tudo sabe,

Que tem a inspiragdo pura e perfeita,
Que reitne num verso a imensidade!

Sonho que um verso meu tem claridade
Para encher todo o mundo! E que deleita
Mesmo aqueles que morrem de saudade!
Mesmo os de alma profunda e insatisfeital

Sonho que sou Alguém cd neste mundo...
Agquela de saber vasto e profundo,
Aos pés de quem a Terra anda curvada!

E quando mais no céu eu vou sonhando,

E quando mais no alto ando voando,
Acordo do meu sonho... E ndo sou nadal...

Florbela Espanca



Florbela Espanca, em fotografia de 1910. realizada por seu pai. Jodo Maria Esparc:.

(1866-1954), existente no espolio da poetisa. na Biblioteca Nacional de Lisoc.



RESUMO

Centrado na obra poética de Florbela Espanca, este trabalho pretende verificar como,
nos seus textos, o sujeito poético vivencia o sentimento da angistia. As andlises de
cunho literario e psicanalitico/psicolégico revelam-nos o quanto é proveitoso o trabalho
interdisciplinar entre essas duas 4reas do conhecimento. Tendo como principais pontos
de apoio autores que abordam temas que envolvem a teoria da literatura, a psicanélise e
a critica psicanalitica, este estudo verificou que muito se especulou na tentativa de
definir, através de suas poesias, um perfil psicolégico de Florbela, sujeito autor, o que
nos levou a pensar as relagGes entre sujeito autor e sujeito lirico. Esta poesia mostrou-se
narcisica e de mananciais arquetipicos, refletindo a angustia do “eu” lirico, 0 que nos
levou a definir, textual e poeticamente, a angustia, leitmotiv da poesia florbeliana.
Porém, ¢ preciso fazermos leituras analiticas da critica para procurar entender como se
processam os discursos tedricos/especulativos dirigidos a Florbela Espanca e & sua obra,

a fim de buscar ndo repetir as mesmas incongruéncias de outros nas nossas proprias
anélises.

Palavras-chave: Angustia, Literatura, Psicanélise/Psicologia, Leituras Criticas, Poesia,

Florbela Espanca.



From Metacriticism to Psychoanalysis: The Anguish of the Lyric Self In Florbela
Espanca's poetry

ABSTRACT

Centred on the poetic work of Florbela Espanca, this study aims at illustrating how, in
her texts, the poetic subject portrays the feeling of anguish. The literary and
psychoanalysis/psychological analyses demonstrate the beneficial effects of the
interdisciplinary work of these two areas of knowledge. Having as main points of our
support authors who have written about the theory of literature, the psychoanalysis and
the psychoanalytic criticism, this study has verified that much has been speculated in
the attempt to define the psychological profile of Florbela Espanca — author subject —
through her poetry, leading us to rethink the relationships between the author subject
and the lyric subject. This poetry has shown a tendency towards narcissism and is full of
archetypal forms, all reflecting the anguish of the lyric “self” which led us to define
textually and poetically the anguish, the leitmotiv of Florbela’s poetry. However,
analytic readings of the criticism are necessary in order to understand how
theoretical/speculative speeches are arrived at regarding Florbela Espanca and her
literary composition. We do not wish to repeat the same imperfections /inconsistency in

our own analyses.

Key Words: Anguish, Literature, Psychoanalysis/Psychological, Critical Readings,
Poetry, Florbela Espanca.
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INTRODUCAO

1- Entre o texto ¢ a critica

Uma obra é «eterna» nio porque imponha
um sentido Gnico a homens diferentes, mas
porque sugere sentidos diferentes a um
homem tnico, que fala sempre a mesma
lingua simboélica, ao longo de um tempo
multlplo a obra propde ¢ o homem
dispde.)

Roland Barthes

No dia 24 de Margo de 2007 sai um curioso artigo no Jornal Didrio do Sul®
sobre o dia mundial da Poesia. Uma das coisas que nos chama a atengfio ao abrir esse
jornal ¢ a imagem de Florbela Espanca que, ocupando o centro da pagina, destaca-se
logo aos olhos de qualquer leitor. O interessante é perceber que néo hé sequer uma linha
a falar da poetisa alentejana: a imagem de Florbela apenas se configura como uma
projecdo, um arquétipo, que induz, se ndo todo o leitor portugués, pelo menos os
leitores alentejanos, ou aqueles que apreciam poesia, a fazerem uma ligagéio direta de
Florbela com poesia. Essa projegdo do nome de Florbela e de sua imagem ¢é construida

 em torno de seu nome € sua obra. Ou seja, produziu-se

ha varios anos, criando “mitos
uma imagem iluséria de Florbela, sobretudo com a politica salazarista e a Igreja,* que
repudiaram sua obra, por causa de uma biografia nada comum para os padrdes vigentes.
Toda esta problematica gerou, aos criticos, um certo descompasso ao analisar a obra da
poetisa, tentando reconstituir a autora a partir de sua obra poética, transformando-a em

personagem, por causa da aproximagdo entre a biografia e a obra:

O escritor diz sempre (mais ou menos) o que realmente pensa.
Resgata e amplia as coisas para o seu pensamento real.

! Roland Barthes, Critica e Verdade, trad. de Ana Mafalda Leite, Lisboa, Edlgoes 70, 1997, p.51.

2 A reportagem, que se intitula “As pessoas continuam a precisar de poesia”, de 21 de Margo de 2007, niio
?OSSUI indicagdo de autor. (cf. Anexo).

Quando utilizarmos o vocébulo mitos entre aspas estamos nos referindo a um mito urbano, que no caso
de Florbela tem gerado muitos preconceitos, por causa de uma vida incomum para os padrdes vigentes.
As vezes que nos referirmos a este vocdbulo sem as aspas, estamos nos referindo aos m1tos/arquétlpos
histéricos da origem e desenvolvimento da humanidade, como os que iremos analisar, mais
detalhadamente, no segundo capitulo, através das figurag3es femininas de Eva, Lilith e Afrodite.

4 Esta informagdo é baseada nos estudos da pesquisadora Maria Licia Dal Farra, ao afirmar, no Afinado
Desconcerto, que Florbela foi para a Igreja ¢ para o salazarismo “o anti-modelo do feminino, da
concepgdo de mulher” (p.17).



E sempre mais rico ou mais pobre, mais diverso e mais breve, mais claro ou
mais obscuro.
Por isso aquele que pensa reconstituir um autor a partir da sua obra acaba por

fabricar um personagem imaginério.

Este “personagem imaginario” faz com que os criticos sejam seduzidos pela
biografia da poetisa, usando a sua obra para lhe constituir um perfil psicolégico. Estes
“mitos” criados envolvem vérios fatores que relacionam a biografia com a obra de
Florbela, como, por exemplo: a imagem de femme fatale, de uma mulher dramatica e de
uma escritora com distirbios mentais. Ou seja, esses ditos “mitos” servem para uma
grande parte dos criticos florbelianos associarem a vida a obra da autora.

Porém, cumpre deixar bem claro que ndo tencionamos resolver toda a
problemética do mundo critico florbeliano, por, algumas vezes, ele transformar Florbela
em caso clinico, mas apenas nos posicionarmos ao afirmar que este tipo de analise ndo é
vantajosa para a valorizag@io da obra. De igual modo, apesar do criticismo de que nos
revestimos, ndo pretendemos diminuir a critica florbeliana pelos seus excessos, contudo
apenas refletir a partir dessas recensdes criticas.

As indagagOes desta pesquisa surgiram a partir da observagéo dos sonetos de
Florbela Espanca, que nos levaram a diversos caminhos: perceber as nuangas do seu
texto, de como a critica tem-se referido & sua obra poética e, posteriormente, como a
teoria psicanalitica/psicolégica, na sua relagdo com a Literatura, d4 conta dos sonetos da
poetisa. Na busca de uma delimita¢dio dos nossos objetivos, caminharemos no percurso
das recensGes criticas, lendo as entrelinhas das criticas feitas & obra de Florbela
Espanca, ¢ também a possivel caracterizagio da personalidade da poetisa através da
critica de feigfo psicolégica-psicanalitica. Todos esses percursos nos levam a contrapor
a nossa opinido 2 de algumas recensGes selecionadas e a verificar como algumas dessas
criticas projetam um valor pejorativo na anélise de sua obra. Em suma: sendo a sua vida
sempre a alavanca dos inimeros artigos lidos, construiram-se varios “mitos” em torno
de Florbela e sua obra: nosso principal objetivo é conhecer o que gera os conflitos em
sua poesia e esclarecer os equivocos criados pelos criticos a respeito de sua obra.

Por isso, passar da leitura metacritica & analise da obra é uma necessidade para
seguirmos um caminho que nfo venha contribuir com mais estere6tipos e estudos

comprometedores de sua obra em verso: é por causa desta proposta de “contra-tese”, ou

5 Paul Valéry, Apontamentos. Artes, Literatura, Politica & Outros, trad. de Luis Fernando Quaresma,
Lisboa, Pergaminho, 1994, p.19.
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melhor dizendo de “contra-critica”, que iremos abordar desde questdes de escrita
feminina 3 psicandlise, buscando pardmetros para repensar a nossa propria critica: ou
seja, ndo tentaremos responder as problematicas dos estudos da escrita feminina, nem
tampouco da psicandlise com a literatura; pelo contrério, tentaremos apenas identificar,
a partir das recensdes criticas e dessas teorias, algumas questdes que se instauraram, ao
longo dos anos, na critica florbeliana, propondo, em seguida, nossa andlise, que
pretenderé percorrer o discurso angustiado da poética de Florbela Espanca.

As angustias que vive 0 “eu” lirico, seja perante uma vocagio de poética maldita
e aglnica, seja através de questdes identificativas entre “eu” lirico e natureza, “eu” e
objeto de desejo/amor, tangendo assim questSes Neo-Romanticas, sdo uma recorrente
tematica em cada soneto. A compreensdo dessa temética geral — a angustia — nos fez
repensar a relagdo entre a Literatura e a Psicanalise/Psicologia, como também perceber
a existéncia de um considerdvel nimero de criticas da obra florbeliana voltadas para
esse tipo de estudo, e que tendem a desvalorizar sua obra.

Apenas para explicitar essas interpretagfes excessivas e comprometedoras,
gostariamos de exemplificar com um caso, entre tantos encontrados para a constitui¢éo
desta dissertagdo. Nas comemoragdes do 1° Centendrio de Florbela Espanca, o Grupo
Pro-Evora realizou intimeras atividades em Evora, e convidou nomes importantes para
proferirem conferéncias: Nuno Jdice, Joaquim Manuel Magalhdes, Fernando J.B.
Martinho. Numa dessas conferéncias, Carolina Terra, abordando alguns aspectos
biograficos de Florbela, constata a doenga psicolégica da poetisa, com a seguinte
afirmag#o: “contraiu uma doenga nervosa (sequelas de sifilis, provavelmente.)”.® Nota-
se, salvo melhor interpretago, que esse tipo de “julgamento” ¢ feito a partir de uma
interpretagio preconceituosa, machista e ndo-cientifica, pois subentende que os amargos
matrim6nios da poetisa estariam na base da dita “sifilis”, causando-lhe seqiiclas
nervosas. Carolina Terra demonstrou nfio conhecer muito da biografia da autora (e a
esse proposito sempre se levantam equivocos); a conferencista mostrou, ainda, um certo
despreparo em relagdo a questdes de psicologia da poetisa, como também parece néo ter
consultado as publicagdes das cartas de Florbela Espanca, pois teria percebido que
desde a infancia a poetisa se queixa de uma doenga psicoldgica. Esse é apenas um dos

inimeros casos de especulagdo em torno da biografia e da poesia de uma poetisa que, se

¢ Carolina Terra, “Florbela Espanca. O canto sio rouxinol”, in PBO-EVORA, Grupo, Comemoragées 1°
Centendrio Florbela Espanca- Conferéncias, Evora, Grupo Pré-Evora, s/d, p.33. Destaque e grifo nosso.
S6 faremos ressalvas nas citagSes quando o grifo for nosso, sendo assim os grifos dos autores néo seréo
destacados.
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continuarmos nesses caminhos, deixard de ser um sujeito autor para se transformar em
personagem ou paciente.

Gostariamos de frisar que Sigmund Freud, pai da psicanélise, como Carl Gustav
Jung, o psicdlogo do inconsciente coletivo, serdo grandes nomes nas nossas anlises.
Com isso ndo queremos confrontar o pensamentos dos criticos, até porque j4 hd muito
que se discutir entre jungueanos e freudianos. Perceber o que suas teorias tém para
acrescentar ao caminhar de nossas indagag¢des, que sdo muitas — e por isso a escolha de
Freud e Jung, que também escreveram sobre as aproximagdes entre Literatura e
Psicanélise/Psicologia — ajudar-nos-4 a fundamentar o nosso pensamento. Nao
esqueceremos, € claro, conceitos de fundamentagdo tedrico-literarios: a Literatura ndo
sera subserviente das teorias psicanaliticas.

Comegaremos o primeiro capitulo partindo de leituras metacriticas, como
resposta as nossas proprias indagag¢Ses: como fazer uma leitura do texto literario tendo
como suporte tedrico a psicandlise € a teoria literaria? Freud e Jung dar-nos-o as pistas
necessérias, como também alguns outros autores que abordam questées sobre a teoria da
poesia: Terry Eagleton, Carlos Reis, Roberval Pereyr, Octavio Paz, Rafael Niifiez
Ramos, Kate Hamburger e Emil Staiger.

Buscaremos no texto lirico as referéncias narcisicas que os criticos apontam em
Florbela (sujeito autor), tentando mostrar que a tentativa de desvendamento da
personalidade do autor através de sua obra tem gerado algumas incongruéncias. O que
defendemos é que o “eu” do poeta pode ter uma extrema aproximagdo com o “eu”
lirico, mas analisar a vida através obra, ou vice-versa, deixa o seu discurso poético em
segundo plano. E disso que muitos criticos se esquecem, contribuindo para uma
desvalorizagdio da obra da poetisa. Outrossim, mesmo sendo um capitulo ao nivel
introdutério e tedrico, ndo esqueceremos de promover reflexdes sobre o narcisismo do
texto lirico florbeliano, que, convulsivamente inquietante, traz questdes ligadas a
angustia.

No segundo capitulo propor-nos-emos refletir a partir da pergunta inicial:
“Florbela Espanca e sua obra: uma questfio de género?”. Faremos uma reflexdo sobre
questdes de autoria € de como a mulher, tardiamente, insere-se no mundo das letras, o
que ainda provoca preconceitos.

Se no primeiro capitulo privilegiamos relagGes teéricas entre a Literatura e a
Psicandlise de Freud, e a Psicologia analitica de Jung, no segundo, depois de definidos

0s nossos questionamentos, partiremos para uma leitura literaria, psicanalitica e
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psicolégica através dos arquétipos, conceituando primeiramente o vocébulo “mito”,
através de alguns criticos que utilizam Jung como referéncia teérica: Mircea Eliade e
Antonio Garcia Berrio. Cumpre deixar bem claro, porém, que os ditos arquétipos, o
narcisismo, bem como a angustia (que iremos mencionar na obra lirica florbeliana), sdo
considerados como componentes psicol6gicos, ou seja, componentes extra-linguisticos
da obra analisada, aos quais, no entanto, s6 poderemos chegar a partir de uma anélise
essencialmente literria dos poemas, de maneira a aproximar a Teoria Literaria da
Psicanélise de Freud e da Psicologia de Jung.

As formas arquetipicas, concomitantemente, levar-nos-d0 a perceber os
processos daquilo que se entende por “escrita feminina”, através de pesquisadoras como
Licia Castello Branco e Maria Rita Khel. Todavia, antes de sabermos o que € escrita
feminina, se faz necessirio sondarmos o processo de autoria e de obra, a partir das
reflexdes de Michael Foucault.

No tltimo capitulo far-se-4, novamente, uma leitura critica das recensOes sobre
Florbela Espanca, abordando vérios textos, antes de passarmos para os principais
questionamentos de sua lirica. Como a maioria dos artigos ¢ sobre sua obra poética,
optamos por analisar apenas esse “universo”. A par de uma leitura interdisciplinar entre
Literatura e Psicandlise, promoveremos reflexdes sobre o posicionamento do sujeito
lirico perante o seu mundo. N#o analisaremos obra por obra, mas buscaremos
globalmente a matriz tematica de toda a obra florbeliana, que sutilmente vai ser exposta
nos outros capitulos: a angustia.

Para cumprir nossos objetivos, serd utilizado o método de pesquisa qualitativo-

interpretativo empreendido pelos tedricos do texto lirico e pela psicanalise/psicologia.
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2- Florbela Espanca: uma leitura metacritica

Quando  for  possivel  destringar
capazmente, com severa ¢ ampla critica, a
lenda de Florbela da poesia de Florbela,
ver-se-4 decerto como aquela sobrepuja a
esta, sem a afogar.’

Vitorino Nemésio

Nossas primeiras indagag¢Ges acerca da obra lirica de Florbela Espanca querem
ressaltar a extrema preocupagio de muitos criticos em tomar para enfoque principal das
andlises, e cada vez mais, a vida da poetisa em detrimento da sua obra. Antes de
apresentarmos os principais temas liricos de Florbela, e os questionamentos que esse
lirismo carrega, gostariamos de passar em revista a recepgdo critica de sua obra, no
intuito de balizarmos as opinides para discernirmos acerca da fortuna critica de que sua
obra se revestiu.

A recepgio da poetisa alentejana ¢ sem sombra de duvida oscilante. Todavia, a
critica em sua maioria sempre retoma os mesmos enfoques, mesmo que isso seja
perceptivel apenas de maneira indireta, ou seja, nas entrelinhas.

Nas duas primeiras publicagdes da poetisa, O Livro de Mdgoas (1919) e Livro
de Soror Saudade (1923), os comentarios feitos sobre sua poética situam-na num
contexto da poesia feminina produzida na época; talentosa, mas de caréter

2 8

“exclusivamente feminino”,” ou seja, como tantas outras mulheres poetisas que

comegaram a surgir no comego do século XX:

Outra poetisa. O contingente das senhoras cresce dia a dia. Sejam sempre
benvindas (sic) quando, como esta, saibam versejar.

Mas, n%eu Deus, todas fazem sonetos. O soneto ¢ a saia curta estio na
moda...

E certo que Florbela acompanhava todas as referéncias feitas a sua poesia, pois
guardava uma série de recortes de revistas e jornais, mostrando sua preocupag¢do em

acompanhar as notas criticas de sua obra.

7 “Florbela Espanca”, in Conhecimento de poesia, Salvador, Universidade da Bahia, 1958, p.230.

$ Esse comentério sobre a poesia florbeliana é, feita a par de uma visdio machista, de autoria de Cimara
Lima, sendo publicado no Correio da Manhd. Decerto, o freqiiente surgimento de mulheres “poetas” no
comego do século XX propiciou a critica, moralista e impiedosa, associar a producdio feminina as
tematicas amorosas. Um dos principais criticos que constréi de maneira muito apurada o assunto da
poesia feminina em Portugal, anterior e contemporiinea & Florbela Espanca, é a Professora Doutora
Claudia Pazos Alonso, na obra intitulada Imagens do Eu na poesia de Florbela Espanca, Lisboa,
Imprensa Nacional/Casa da Moeda, 1997.
® Camara Lima, “Vida Literéaria”, in Correio da Manhd, 20 de Fevereiro de 1923, p.3.
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Uma critica mais agressiva e cheia de valores morais implicitos foi feita por J.
Fernando de Sousa, oculto sob o pseuddonimo de Nemo, no Jornal A4 Epoca, datado de 1
de Abril de 1923, onde o critico pede a Florbela que peca ‘“perddo a Deus”, '
considerando o Livro de Soror Saudade (1923) um livro “mau”, “desmoralizador”.
Entretanto, é sem duvida depois de sua morte que a poetisa ganhard maior projecéo com
o professor italiano, convidado da Universidade de Coimbra, Guido Battelli, que tinha
se oferecido para tratar da publicagdo de Charneca em Flor (1931). Porém, Battelli,
depois da morte da poetisa, deu continuidade, e de uma maneira avassaladora, 3 criagdo

do “mito” florbeliano:

Na realidade, ao tentar chamar a ateng#o da critica para a poesia de Florbela,
o maior trunfo de Battelli passou a ser paradoxalmente a prépria morte da
poetisa, que lhe permitiu construir uma imagem dramética de Florbela como
artista roméantica.!

Como percebemos, o principal enfoque que o referido divulgador da obra
florbeliana teve foi de propagar exatamente informagBes sobre sua vida, o que se
sobrepds a sua obra. Percebemos também que a maioria das notas criticas feitas nos
jornais e revistas sobre a poesia de Florbela atentava no seu carater pessoal: a vida de
uma mulher, que era espelho de muitas mulheres, que escrevia poesia, e ndo o valor
literdrio de uma poesia feita por mulher(es). Era mais importante rotular e perceber a
vida da(s) poetisa(s), do que sua(s) obra(s), nesses dois primeiros momentos de sua
critica. Mas, infelizmente, a construgiio do “mito” se propagard ainda mais, mesmo
junto dos nossos contemporaneos.

Decerto uma das principais recensdes criticas a obra ﬂorbeliana foi a de Jorge de
Sena que, em 28 janeiro de 1946, numa conferéncia intitulada “Florbela Espanca ou a
expresso do feminino na poesia portuguesa”, discursou acerca de sua obra
descrevendo-a como uma “notdvel poeta”. A nosso ver, Sena é o primeiro critico
literario que identificou os contrastes positivo e negativo da obra florbeliana, tecendo
uma critica & sociedade moralista que repudiava, cheia de valores morais, sua poesia,

por causa dos seus versos sensuais e sua vida nada comum para os padrSes vigentes:

19 Nemo, “Uma legifio de Poetisas”, in 4 Epoca, 1 de Abril de 1923, p.1.
1 Claudia Pazos Alonso, Imagens do Eu na poesia de Florbela Espanca, Lisboa, Imprensa Nacional/Casa
da Moeda, 1997, p.200.
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A sociedade condena sempre; ¢, no fundo, no perdoa a fuga pelos caminhos
do génio aqueles que perseguiu nos caminhos da vida, com um olhar
hip4crita, em que brilha aquela conivéncia de magonaria frustrada, que me
perdoar#io torne a apontar aqui.'?

E o resgate de uma poesia ¢ de uma escritora que, até entdo, estava
marginalizada no meio erudito. Reportando Sena, José Régio, importante poeta da
literatura portuguesa € o tedrico do Presencismo, tenta, como o seu compatriota, situar e
estabelecer a poética de Florbela, referindo sua obra como um caso Unico na poesia
portuguesa. Sdo duas das principais recensGes acerca de Florbela: uma, a de Sena, mais
tedrica e de afirmagio do lugar de Florbela na literatura, a outra, a de Régio, com um
tom mais poético e acentuando-lhe um cariter “mitologico”. Por isso, indiretamente, o
texto de Régio terd constituido — por ser um dos principais criticos na época — um
estimulo para os préximos criticos criarem mais “mitos” acerca da poetisa, ou para a
associarem a outros escritores, ou, entdo, para que alguns criticos construissem uma

anilise psicanalitica sem uma abordagem adequada para um trabalho desta envergadura:

J4 neste misto de capricho literario e intuigdo profunda (...) aponta o
narcisismo de Florbela (...) é com Mério de S4-Carneiro que melhor se
aparenta Florbela nessa natural sensagdo, nfo de duplicidade, mas de
impessoalidade, despersonalizagdo, dispersdo..."

Néo estamos condenando tais tipos de aproximagdo. Também constatamos que
os grandes escritores sempre receberam influéncias, ndo apenas de suas raizes
nacionais. Correndo o risco de simplificar, poderiamos por exemplo sugerir que
Sigmund Freud foi influenciado pela filosofia clssica, que Fernando Pessoa o foi pelo
poeta Walt Whitman e que Ega de Queiroz, dentre tantos, também sofreu a influéncia de
Gustave Flaubert.*

12 Jorge de Sena, “Florbela Espanca”, in Estudos de Literatura Portuguesa 11, Lisboa, EdigGes 70, 1988,
.37.
f; José Régio, “Prefacio — Florbela Espanca”, in ESPANCA, Florbela, Sonetos, Lisboa, Bertrand, 1994,

.18, p.26.

4 Fizemos esta ressalva por achar que muitos criticos se preocupam em fazer comparagGes, muitas vezes,
excessivas, da obra de Florbela com a de outros escritores. Harold Bloom, em 4 angistia da influéncia,
reescreve A luz das teorias freudianas a histéria literaria do complexo de Edipo. Segundo Terry Eagleton,
o que Bloom faz é demonstrar que “os poetas vivem preocupados & sombra de um poeta “forte” anterior a
eles, como filhos oprimidos pelo pai; e qualquer poema pode ser lido como uma tentativa de escapar
dessa “ansiedade da influéncia” pela remodelagio sistemitica de um poema “anterior”( Teoria da
Literatura uma introdugdo, trad. de Waltensir Dutra, Sdo Paulo, Martins Fontes, 1997, p.38). E clara essa
“influéncia” que Florbela tem do poeta “mais forte” (Anténio Nobre), fato relatado nas suas
correspondéncias, como também nos sonetos “A Anto!”, “Torre de Névoa” ¢ “Maior tortura”, em que o
sujeito lirico se revela angustiado por ndo conseguir ser como aquele poeta; como também h4 resquicios e
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Entendemos a Literatura como arte de um processo de (re)construgéo, como nos
evidencia o heterdnimo de Fernando Pessoa, Bernardo Soares, para quem: “a tnica arte
verdadeira é a da construgio”.!> Como propde Carlos Drummond de Andrade na sua
poesia, é preciso: “Penetrar surdamente do reino das palavras”,'® o que nos mostra que o
texto literério est4 em permanente regime inacabado. E por conter vérias (re)construgdes
que esse “penetrar” no intimo de cada palavra revela que ha muito a ser estudado sobre
a obra de Florbela Espanca.

Maria Luisa Leal refere-se ao dilema criado em torno de Florbela, que perturbou
a cidade de Evora: colocar, ou nfio, um busto!” (esculpido por Diogo de Macedo e
dedicado a Florbela) no Jardim Péblico de Evora? E refere-se a José Régio, como mais

um critico que contribuiu para a construgio do “mito”:

A prépria questio do busto de Florbela Espanca esculpido por Diogo de
Macedo e retirado do Jardim Publico de Evora por indistria de “algumas
senhoras eborenses e dois sacerdotes”, que desencadeou reacgbes na
impregxsa, entre as quais se conta a de José Régio, contribuiu para erigi-la em
mito.
Acerca da imagem do “mito” construido, Rui Guedes, empresario portugués,
que incessantemente percorreu tudo o que a poetisa escreveu, publica textos inéditos e a
obra completa, juntamente com a fotobiografia em 1985, e afirma-nos também, sobre os
bidgrafos que se ocuparam em denegrir a imagem de Florbela, e que faltava a

“investigacdo séria da verdade”:

E a bola de neve da distorgdo maledicente foi crescendo, numa série de
conceitos em segunda mio utilizados pelos que, nio compreendendo a

admiragiio por Américo Duro ¢ Antero de Quental. Assim, concordamos com a opiniio de Gomes
Ferreira ao afirmar que Anténio Nobre e Américo Durio apenas comparecem em sua obra para mostrar
“o impeto da originalidade prépria”. (FERREIRA, José Gomes, “Encontro com Florbela”, in 4 memdria
das palavras ou o gosto de falar de mim, Lisboa, Portugilia, 1965, p. 234. Compulsag#o, recolha e
digitalizagfio do texto por Maria Luicia Dal Farra).

5 Livro do Desassossego, Lisboa, Assirio & Alvim, 1998, p.250.

16 <procura da Poesia”, Antologia poética, 2° ed., Rio de Janeiro, 1963, p.186.

17 Ap6s a morte de Florbela Espanca, Celestino David fez propaganda para recolher colaboragGes através
do Didrio de Noticias para colocagdo do busto no Jardim Piblico de Evora, mas por causa da vida da
poetisa — dois divércios e trés casamentos em cerca de trés anos e um possivel suicidio — autoridades
conservadoras ligadas ao Estado Novo, com estreitos principios moralistas, mantiveram, por anos, o busto
da poetisa na cave do Museu de Evora, ficando apenas o plinto num determinado local do jardim com a
inscrigéo “A Florbela Espanca”.

1% «0 papel do discurso critico e do discurso poético na relagdo entre Florbela Espanca e o cdnone”, in 4
Dplanicie e o abismo (Actas do Congresso sobre Florbela Espanca realizado na Universidade de Evora, de
7 a9 de Dezembro de 1994), Evora, Vega, 1997, p. 34-35.
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genialidade da Poetisa que viveu na época, a julgaram com mesquinhez, sem
piedade ¢ sem compreenso."

A Professora Maria Licia Dal Farra®® nos chama a atengfio para a dita
“investigagdo séria da verdade” que ndo esteve presente nas Obras Completas de

Florbela Espanca, e que tanto Rui Guedes sublinhou na sua “Nota Preliminar:

Numa dessa obras, na Fotobiografia, a reconstrugdo de uma época
descamba, de um 4lbum de retratos, para uma ligdo de anatomia que
devassa, ndo mais a intimidade poética ou a vida particular de Florbela, mas
sua integridade fisica e a sua legitima privacidade pés-mortem, constato eu.
Isto porque ali se exibem, ao lado de outras, duas fotos que s&o apresentadas
como - pasme, o esclarecido leitor!- ‘metade esquerda do maxilar inferior de
Florbela’ e ‘pedagos do seu cabelo’! Ao meu ver, é apenas ali que se pode
compreender o acentuado e propalado ‘rigor cientifico’ da ediggo.*’

E verdade que, afora o valor ndo cientifico, gralhas e falhas nas edigdes das
publicagdes do empreséario Rui Guedes, José Carlos Seabra Pereira prefaciou-as fazendo
um resgate histdrico e a analise de algumas poesias.

Quando Claudia Pazos Alonso nos remete para a “imagem dramética”
construida por Guido Batelli, percebemos, também, que outros estudiosos
contempordneos do século XXI constroem a mesma imagem de Florbela feita por

Batelli ha quase cem anos:

Se a poesia lirica é essencialmente subjetiva € o romantismo exacerba o
individualismo, em Florbela Espanca, visceralmente lirica e roméntica, ¢
dificil separar a obra e a vida, de tal forma uma e outra se entretecem. Por
mais que nos voltemos para os conceitos modernos de anilise literdria, que
nos apontam os perigos de ultrapassar o campo de analise propriamente dito
— ou seja, a obra em si, com todos os elementos que a personalizam — a

19 “Organizagiio, introdug@o e notas”, in ESPANCA, Florbela, Obras Completas de Florbela Espanca,
vol. I, Lisboa, Dom Quixote, 1995, p.15.

20 A Professora Doutora Maria Liicia Dal Farra, apresenta-nos — além de um grande ntimeros de artigos e
trabalhos acerca da obra e vida de Florbela Espanca — o cademo Trocando Olhares que foi uma
publicagdo que veio estabelecer a histéria da “pré-histéria” da poesia florbeliana, a obra Poemas de
Florbela Espanca (1996) e a obra Afinado Desconcerto (contos, cartas, didrio), entre tantas outras
publicagdes, revolvendo as lacunas deixadas por Rui Guedes nas edi¢Ses das Obras Completas. Por isso,
se torna imprescindivel pela selegdio acurada e pelo estudo introdutério e notas das publicacdes, que as
poesias, contos e cartas que constam desta dissertagiio correspondam s transcrigSes das publicagles da
referida pesquisadora: é também necessédrio observar que apGs transcrevermos os poemas indicaremos,
entre parénteses, a pagina, como também utilizaremos o sistema de nota de rodapé para fazer esta
indicaggo. Optamos, porém, pela publicagdo do Didrio do Ultimo Ano da editora Bertrand, que contém o
importante preficio de Natélia Correia, para a citagio desse escrito de Florbela.

2! «Florbela: um caso feminino e poético”, in 4 planicie e o abismo (Actas do Congresso sobre Florbela
Espanca realizado na Universidade de Evora, de 7 a9 de Dezembro de 1994), Evora, Vega, 1997, p.148.
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biografia de Florbela nos seduz, inclusive como esclarecimento para sua
poesia, 22

Temos de ter cuidado quando uma biografia “seduz” mais que a obra, ou quando
uma justifica a outra. Ndo queremos dizer com isso que devemos esquecé-la; no
entanto, a obra por si mesma fala-nos e transcende a autora, Florbela Espanca. Talvez
analises como essas se tornem tendenciosas porque esquecem de referir que escritoras
como Florbela carregam em sua escrita caracteristicas proprias e identificativas, pois “a
combinagdo de dados biografico-escriturais torna possivel ler os tragos (residuos)
disseminados do desejo que véo retornando nas marcas do estilo.”?

As construgdes acerca do “mito” que envolveu a poetisa alentejana tém
contribuido para andlises como estas, que fazem a biografia seduzir o critico. Contudo,
estudiosas como Luzild Gongalves Ferreira, na mesma obra Estudos Sobre Florbela
Espanca, diverge das consideragdes de Maria de Lourdes Horta. Assim, contrapde

Ferreira:

No fingimento daquela “dor que deveras sente”, a tristeza se transmuda em
beleza, € o objeto recém-nascido, o poema, resultado de luta entre o dizer e o
sentir, se separa da outra e segue seu caminho, a viver sua existéncia
autdnoma no seio da ordem literaria.?*

Compreendemos o fascinio que a vida de Florbela exerce, o de uma mulher
muito 3 frente do seu tempo, que amou como poucas de sua época e sofreu com os
ditames da sociedade, o que contribuiu para muitos fazerem relagdes diretas entre a sua
vida e o seu texto. Porém, as nuangas de seu texto e o enunciado do seu “eu” lirico, por
si proprios, guiam-nos, como nos diz José Carlos Seabra Pereira, a: “(...) diferentes
combinagdes conotativas da crise de identidade do sujeito ou da estratégia de

fingimento do poeta.” >

2 Maria de Lourdes Hortas, “Florbela Espanca e a poesia feminina no Pré-Modernismo em Portugal”, in
PAIVA, J. Rodrigues (org.), Estudos Sobre Florbela Espanca, Recife, Associagio de Estudos
Portugueses Jorddo Emerenciano, 1995, p.92.

2 1 uzia Machado Ribeiro de Noronha, Entreretratos de Florbela Espanca: uma leitura biografemdtica,
Sdo Paulo, Annablume: Fapesp, 2001, p.19.

# “Florbela e Louise: entre o amor e a palavra”, in PAIVA, J. Rodrigues (org), Estudos Sobre Florbela
Espanca, Recife, Associagiio de Estudos Portugueses Jorddo Emerenciano, 1995, p. 54.

% «“Preficio, ‘De rastros, com asas (Evolugio Neo-Roméntica e pulsdo libertadora na poesia de Florbela
Espanca)’ ”, in ESPANCA, Florbela, Obras Completas de Florbela Espanca, vol. 1, 4* ed., Lisboa, Dom
Quixote, 1992, p.12.
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Num interessante artigo intitulado “O papel do Discurso Critico € do Discurso
Poético na Relagéo entre Florbela Espanca e o Canone”, Maria Luisa Leal levanta certos
questionamentos ao pretender saber o motivo de Florbela Espanca nfio constar, regra
geral, nos “curriculos universitarios”. A estudiosa compreende que o insistente papel
dos criticos em fazerem parte “do fen6meno que consiste em venerar uma obra em vez
de estudé-1a”,*° seria um dos motivos que fizeram a obra de Florbela nfio entrar nos
“cénones universitirios”. Para isso, Leal constréi suas indagagGes a partir de um dos
primeiros criticos, Vitorino Nemésio, que percebeu o quanto a “lenda de Florbela”
sobrepuja a “poesia de Florbela”. Nemésio reconhece que faltava uma critica apurada
que soubesse “destringar capazmente” a obra florbeliana, mas, como refere Leal acerca
de Nemésio, ele préprio “acaba por reabilitar, um pouco em detrimento da obra, a lenda
de Florbela” 2’ Némesio, ao criticar os textos que fazem referéncia a poetisa, acaba por
contribuir, ainda mais, para a criagdo do “mito”; “A rapidez com que a lenda se
apoderou de Florbela mostra bem como estamos em presenga (...) de uma poetisa musa
(-..) de uma deidade ou de um duende, um ser mitolégico...”.28

Através do discurso da representagdo mitica, Nemésio refere-se a Florbela como
um “ser mitoldgico”, e nos apresenta, sutilmente, caracteristicas de sua poética.
Entretanto, ndo nos esclarece sobre a simbologia mitica de sua poesia: preocupa-se mais
com a vida do que com a obra. N3o que uma abordagem biografica/historiografica nfo
possa ser feita. Todavia, a maneira como, muitas vezes, por razdes que o contexto
literério poderia explicar, esse tipo de abordagem implica construgdes de um olhar
comprometido (talvez em vista dos casos amorosos da poetisa, da doenga, ou do
possivel suicidio e incesto?), resultando em julgamentos tendenciosos — acaba por
comprometer ndo apenas a analise da obra, mas a integridade e o carater da autora. Carl

Gustav Jung refere os perigos deste tipo de interpretagéo e adverte:

A origem de uma obra de arte simbélica nio deve ser procurada no
“inconsciente pessoal do autor” mas “naquela esfera da mitologia
inconsciente”, cujas imagens primitivas pertencem ao patriménio comum da

% Op. cit., pp. 32-33.

77 Op. cit., p. 34.

3 Op. cit., p.231.

% Maria Licia Dal Farra esclarece no Afinado Desconcerto (contos, cartas e di4rio) de Florbela Espanca,
que a poetisa seria para o salazarismo o anti-modelo do feminino, como também explica que o Estado
Novo utiliza-se do profundo amor que a poetisa tinha pelo irmdo, Apeles, para justificar um possivel
incesto, fato desconsiderado pela estudiosa, tendo em vista a andlise detalhada e as inlimeras entrevistas
que fizera sobre a vida de Florbela Espanca.
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humanidade. Foi por isso que denominei esta esfera de inconsciente
coletivo, diferenciando do inconsciente pessoal.*’

E com as mesmas idéias, mas explorando especificamente o texto lirico, que
Roberval Pereyr vai ao encontro das teorias jungueanas ao dizer que a poesia torna-se
revelaglo — ao poeta e leitor — a projetar-se “para um mesmo espago — 0 poema — de
universos distintos, trazendo 4 tona todo um manancial arqueolégico, resultante de
experiéncias circunstanciais e imemoriais do homem.”"

Agustina Bessa-Luis, uma das principais escritoras portuguesas, publica uma
importante Biografia de Florbela Espanca, em que afirma: “Se situarmos Bela nesse
corpo neufro onde se d4 a passagem do sonhador para a realidade, compreenderemos
ndo s6 os seus versos como toda a obscuridade das formas-pensamento que os
inspiraram,”32
De forma poética, Agustina constr6i a trajetéria de Florbela através de uma

“biografia romanceada”. Todavia também contribui para propagar a imagem do “mito”:

O recuo do critico perante a actividade analitica, que no caso de Agustina
Bessa-Luis encontra um correlato no fascinio exercido pela vida de Florbela
Espanca, podera fazer parte do fenémeno que consiste em venerar uma obra
em vez de estud4-la.>

Aquilo de que os criticos, muitas vezes, se esquecem é que, como afirma a
poesia de Baudelaire: “o poeta tira prazer deste incomparavel privilégio de poder, a sua
vontade, ser ele mesmo e outrem.”*

Procuraremos nas nossas reflexdes um posicionamento que ndo contribua para a
propagagéo do “mito” criado acerca da poetisa portuguesa. Analisaremos as metéforas,
“sussurros”, simbolos; todavia ndo elegeremos uma tGnica obra, nem iremos destrinchar
as tematicas de cada uma das obras poéticas da escritora — até mesmo porque muitos
criticos ja se propuseram perceber os principais temas de suas obras: Livro de Mdgoas

(1919), Livro de Soror Saudade (1923), Charneca em Flor (1931), Reliquiae (1931) € 0

%o Espirito na Arte e na Ciéncia, trad. de Maria de Moraes Barros, 3* ed., Petropolis, Vozes, 1991, p.68.
31 Roberval Pereyr, op. cit., 2000, p.33.

32 Agustina Bessa-Luis, Florbela Espanca, Lisboa, Guimardes Editora, 2001, p.7.

33 Maria Luisa Leal, op. cit, pp. 32-33.

¥ 0O Spleen de Paris (Pequenos poemas em prosa), tradugdo, preficio e apéndice de Jorge Fazenda
Lourenga, Lisboa, Relégio D’Agua Editores, 2007, p.39.
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caderno de poesias e anotagdes Trocando Olhares.>® Propomos-nos buscar a matriz
tematica da obra lirica florbeliana.
A prépria Florbela pede-nos, no Didrio do Ultimo Ano, que tentemos conhecé-

la, ndo julga-la:

Quando morrer, ¢ possivel que alguém, ao ler estes descosidos mondlogos, leia
o que sente sem o saber dizer, que essa coisa tdo rara neste mundo — uma alma
— se debruce com um pouco de piedade, um pouco de compreensdio, em
siléncio, sobre o que eu fui ou o que julguei ser. E realize o que eu nio pude:
conhecer-me.>

Como ndo associamos 3 biografia da produgdo literaria, porém nfo negando a
proximidade entre as mesmas, tentaremos conhecer nio Florbela, como a prépria nos
pede no seu didrio, mas o seu trabalho poético. E contra julgamentos que achamos
infundados e preconceituosos que tentaremos “conhecé-la”. Conhecer o “Universo
Florbela Espanca” ¢ um dos objetivos deste trabalho; porém, ndo iremos “dissecéd-1a”,
“desenterra-la”, ou emitir julgamentos que comprometam o caréter ou a integridade da
poetisa. Pretende-se elaborar um trabalho de Literatura voltado para andlise critica da
poética florbeliana e da interdisciplinariedade entre Literatura e Psican4lise/Psicologia.

% Em relagdio a publicages dos livros de poesia de Florbela gostariamos de recordar que, como
colectdneas preparadas pela autora, apenas tivemos Livro de Mdgoas (1919), Livro de Soror Saudade
(1923) e Charneca em Flor (1931-Péstumo). Mas depois do sucesso da primeira edigdo de Charneca em
Flor (janeiro de 1931), Guido Batelli publicou um conjunto de poesias inéditas a que deu o nome de
Juvenilia (1931), precedido dum estudo critico. Depois sain uma segunda edigiio de Charneca em Flor,
com outro liviro como apéndice, organizado por Batelli, a se chamar Religuiae (1931), um conjunto
composto por sonetos isolados encontrados por Batelli depois da morte de Florbela, mas que nfo foi
preparado para publicagio pela autora. Florbela é autora, além de livros de poesias, de dois livros de
contos péstumos: As Mdscaras do Destino de 1931 (e ndo de 1932, como afirma Maria da Graga Orge
Martins, na “Introdugéo dos Sonetos de Florbela Espanca”, da Biblioteca Ulisseia de autores Portugueses,
s/d, p.14); O dominé preto (ndo compilado pela autora), de 1982; e de um di4rio — Didrio do tltimo Ano,
publicado em 1981 — e de cartas destinadas a diferentes pessoas. J& o manuscrito Trocando Olhares, que
compreende 88 poemas e 3 contos, foi comprado por Rui Guedes, empresério portugués, que publicou as
Obras Completas de Florbela Espanca, bem como todo o acervo (cartas, postais, histérias de colegas e
familiares) e as fotos da poetisa que publica nessas “Obras Completas”.

%6 Didrio do ultimo ano, Lisboa, Bertrand, 1981, p. 35.
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CAPITULO1

FLORBELA ESPANCA E SUA OBRA: UM CASO CLINICO?

% Op. cit., p.60.

4 insisténcia no pessoal, surgida da
pergunta sobre a causalidade pessoal, é
totalmente inadequada em relagdo a obra
de arte, ja que ela ndo é um ser humano
mas algo suprapessoal.”’

Carl Gustav Jung
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1- A Psicanailise lendo a Literatura

Em suma, o analista reage ao texto como a

uma produgdo do inconsciente. O anahsta

torna-se entlio o analisando do texto.
André Green

A partir das leituras sobre a fortuna critica de Florbela Espanca, constatamos o
quanto os criticos tentam definir o perfil psicolégico da poetisa alentejana, baseando-se
na sua obra artistica. Assim, numa tentativa de aplicagiio das primeiras perspectivas

3 surgiram anélises da obra da autora que vém

psicanaliticas de Sigmund Fre
levantar o perfil psicolégico. O fascinio que exercia a vida de Florbela Espanca,
acrescidos aos trabalhos voltados para definir o seu perfil psicolégico, contribuiram,
provavelmente, para a criagdo dos “mitos” acerca da autora.

No intuito de estabelecer parimetros para esta dissertagdo, é necessério
entendermos algumas relag3es tedricas entre o texto literdrio e a psicanalise/psicologia,
compreendendo os limites deste tipo de estudo, e complementando-as com a leitura
metacritica que propusemos aquando da Introdug3o.

Nosso trabalho basear-se-4 numa leitura na qual a Literatura — no nosso caso, 0s
textos liricos de Florbela Espanca — mostrard suas préprias inquietagdes tendo a
Psicandlise como leitora. A teoria psicanalitica nfo se sobrepord ao texto literario: o
texto poético € que vai nos mostrar 0 caminho para a psicanalise. No nosso caso,
utilizaremos os conceitos sobre Literatura e Psicanalise de Sigmund Freud e Carl

Gustav Jung, bem como aquilo que o texto florbeliano vai dizendo de si préprio.

38 «Literatura e Psicanslise: a desligagiio”, in LIMA, Luiz Costa, Teoria da literatura em suas fontes, 2°
ed Rio de Janeiro, F. Alves, 1983, p.215.

% Partimos do pressuposto que, segundo Slgmund Freud, hé um periodo no desenvolvimento em que 08
meninos querem a mie s para eles e as meninas querem s6 o pai. Freud chamou essa fase de “Complexo
de Edipo” e a considerou a pedra fundamental em que se ergue o edificio da psicanalise. A idéia do
complexo de Edipo foi desenvolvida por Freud perto da virada do século XX. Ele se baseou na sua
experiéncia clinica, na sua auto-anélise ¢ no ciclo de pegas teatrais do grego S6focles — em particular,
Edipo Rei, — em que Edipo mata o pai e se casa com a me, provocando conseqiiéncias desastrosas. Isso
significa dizer que, para a psicandlise, criangas entre 0s 3 aos 6 anos, geralmente, tém sentimentos
amorosos por um dos seus genitores ¢ procuram possui-los com exclusividade. Freud, conseqiientemente,
entendeu, nos textos literdrios, a oportunidade de validar o método psicanalitico. J4 que o préprio
fundador da psicandlise foi o primeiro iniciador desse processo, abre-se um pressuposto para que os
criticos da literatura também possam fazer o caminho inverso, nunca esquecendo que foi a literatura que
trouxe bases 3 psicanalise e nio o inverso.
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Carlos Reis afirma que o que permite aproximar a Literatura da Psicanélise ¢ a
relativa analogia operatéria entre a psicanélise convencional € o processamento de

leitura critica do texto literdrio, dando énfase, especificamente, 4 poesia:

Nio admira, por isso, que a critica literaria de fei¢d3o psicanalitica privilegie
muitas vezes os géneros em que a metamorfose referida é mais radical:
assim acontece especialmente (mas néo s6) com a poesia lirica, desde logo
servida por recursos centrados numa interna elaboragio seméntica
(conotagGes, valoragGes, ambiguidade, figuras de retdrica, simbolos, etc.),
determinada pela interiorizagio do mundo que o lirismo puro consuma.*’

Segundo Terry Eagleton, a critica psicanalitica pode ser de quatro tipos: a que se
volta para o autor, ou para o contetido, a que se volta para a construgéo formal, ou para
o leitor. E evidente que a de Freud se integra nos dois primeiros tipos citados, tornando-
se referéncia para este tipo de estudo. De certa maneira, nessas duas abordagens, seu
carater € redutor, e implica trabalhar com o inconsciente, seja das personagens, seja do
autor, fato totalmente incongruente no caso da literatura, tendo em vista que o texto
literério ou o autor nio podem se “sentar” nesse divd, limitando-se, pois, o analista a
interpretagdes de cunho especulativo, inventando um possivel retorno & infincia para a
explicagdo de uma tematica do texto literario.

A obra Textos Essenciais sobre Literatura, Arte e Psicandlise é um compéndio
com os principais escritos de Freud sobre sua relagdo e pensamento a respeito das obras
de arte. De antemdo, o “pai da psicandlise” expde suas preferéncias: “as obras de arte
exercem sobre mim uma grande impressdo, particularmente as obras literérias e a
escultura, mas raramente a pintura.”.41 Freud esboga a curiosidade dos leigos em saber
onde o escritor vai buscar a sua matéria literdria, como também trata da repercussdo
dessa obra nas nossas emogdes, acrescentando que saber acerca das condigdes da
matéria literéria e da esséncia da estética literdria, em nada contribui para nos tornarmos
criadores literarios.

Procurando enfocar a criatividade do escritor, o criador da psicanélise mostra-
nos o exemplo de uma crianga que, ao brincar, cria seu préprio “mundo”; todavia,

consegue distinguir “seus objetos” e suas “relagdes imaginadas” do mundo real. Freud

40 «A critica psicanalitica e a sociologia da literatura™, in REIS, Carlos, Técnicas de Andlise Textual, 3°
ed., Livraria Almedina, Coimbra, 1981, pp. 83-84. Grifo nosso.

! Sigmund Freud, Textos Essenciais sobre Literatura, Arte e Psicandlise, trad. selecg@o, preficio, revisdo
e notas de José Gabricl Percira Bastos € de Susana Trovdo Percira Bastos, Mira-Sintra, Publica¢Ges
Europa-América, s/d, p. 144,
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compara 0 escritor A crianga que cria “um mundo imaginado”, encara-0 como sério, €
afetivamente estruturado, mas distinguindo-o claramente da realidade. Sera que esse
“mundo imaginado” que o escritor produz seria, numa abordagem interpretativa do
texto lirico, aquele criado pelo “eu poético”, dentro do qual o escritor “brinca” num jogo
de palavras e de estruturas produzidas por ele, mas distinguindo-os da realidade? Seria
esse o liame, o ponto que une o escritor a0 seu texto artistico? Kate Hamburger, n’4
Logica da Criagdo Literdria, constata que hd muito se discute, através da Teoria da
Literatura, a problematica da identidade ou ndo-identidade do “eu” lirico com o “eu” do
poeta. Refere a pesquisadora, igualmente, que Wellek e Warren foram os primeiros a
formular a relagéo do “eu lirico” com o “eu ficticio”; menciona, ainda, a posi¢do de
Wolfgang Kaiser, 0 qual, mesmo questionando a linha de pensamento moderna, e
aceitando que h4 um carater subjetivo do discurso lirico, defende que o “eu” lirico,
sendo uma construgdo textual, dirige no entanto a ateng3o sobre o sujeito real de quem
fala. Hamburger afirma que n3o podemos inferir, ao lermos um poema de Goethe, que

este “eu” corresponde ou ndo ao préprio Goethe:

Isso ndo significa outra coisa senfo que ndo existe critério exato, nem légico,
nem estético, nem interior, nem exterior, que nos permita a identificagdo ou
nfio do sujeito-de-enunciagdo lirico com o poeta. Ndo temos a possibilidade
nem o direito de afirmar que o poeta — independentemente da forma em

primeira pessoa do poema — tenha expresso pela enunciagéio do poema uma
experiéncia prépria, ou entio que ele se referiu a “si mesmo”.*

Ou seja, 0 que a critica conclui € a indefinibilidade da coincidéncia entre o “eu”
lirico € o “eu” do poeta. Porém, verificamos que o maior problema, na critica
florbeliana, ndo é afirmar ou negar a aproximagio entre o “eu” do poeta com o “eu”
lirico da sua obra, mas investigar, através deste posicionamento tedrico, tragos que a
delineiam psicologicamente. Vejamos também algumas considerages de Freud a

respeito desta problematica:

A irrealidade do mundo literdrio gera, no entanto, consequéncias muito
importantes para a técnica artistica, j4 que muito daquilo que, enquanto real,
ndo proporcionaria prazer, pode produzi-lo enquanto imaginado; muitas
emogdes, em si mesmas penosas, podem tornar-se fonte de prazer para o
ouvinte ou espectador.”

2 4 Iégica da criagdo literdria, trad. de Margot P. Malnic, 2° ed., Sdo Paulo, Perspectivas., 1986, p.196.
“ 0Op., cit., p. 51.
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O mundo literario exterioriza a partir de técnicas artisticas a sua “irrealidade”,
que, enquanto “real”, produz emog3des. Mas é importante percebermos a fungdo do irreal
na realidade. A nosso ver, essa “realidade irreal” proporcionaria ao sujeito poético um
carater de autonomia, visto que se erige a partir de um escritor que conferiu emogdes e
tragcos que lhe dardo autoridade enquanto sujeito artistico do enunciado, indices que

podem ou ndo ser necessariamente iguais a personalidade do autor da obra de arte:

o sujeito poético, constituido no contexto do processo de interiorizagéio que
temos descrito e postulado como entidade a ndo confundir com a
personalidade do autor empirico (...), se bem que o autor empirico possa
projectar sinuosamente no mundo do texto experiéncias realmente vividas
(p. ex: a vivéncia de uma determinada manh3, num certo més de Setembro),
também ¢ certo que a voz que nesse texto nos fala pode ignorar (¢ também
subverter, metaforizar, etc.) essas experiéncias. Essa voz serd entendida,
entdo, como a de um sujeito poético inerente ao texto; enquanto tal, ele
participa do mesmo estatuto de existéncia de objectos, situagdes e emogdes
(um acorde, o vento, a 4gua, a auséncia de migoa) que no texto se
encontram representadas, existéncia essa que nfio tem que ser empiricamente
atestada.**

Num texto intitulado “A criago literaria € o sonho acordado”, Freud nos revela
sua opinido sobre a relagio que existe no estudo entre vida e obra do escritor, a partir da
fantasia:

Uma experiéncia actual e intensa desperta no escritor a recordagéo de uma
experiéncia anterior, normalmente ocorrida na infincia, da qual parte o
desejo que se realiza na obra literaria, em que tanto podem reconhecer-se
elementos de acontecimento recente como da antiga recordagio.*

Freud tenta descobrir, através de “sugestdes” e “hip6teses™ na obra literaria/de
arte, resquicios da infincia do autor, analisando a obra e o material bibliografico, os
quais podem valorizar e vir dar consisténcia 4 teoria psicanalitica e, ao fazer a
psicandlise do autor, reduz a obra/texto/romance analisado a um perfil psicolégico do
escritor/artista.

Observamos que Freud, nos seus escritos sobre Literatura e Arte, fala sobre a

relagdo da vida do autor com suas produgdes, do processo de criagio do autor, a

# Carlos Reis, O Conhecimento da Literatura, Introdugdio aos Estudos Literdrios, Coimbra, Almedina,
1995, p. 316.
* Op. cit., p.55.
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inten¢do do autor e a relagdo com suas personagens, exemplificando-os com a teoria
psicanalitica. Levando em consideragdo os textos acerca dessas temaéticas, entende-se
que Freud constréi a primeira abordagem do texto literario, em que vé o autor através do
texto, como no caso do estudo a respeito de Dostoievski, no qual ele mostrou que os
ataques de epilepsia do autor, projetados em certo heréi dos Irmdos Karamazov,
traduziam o medo de cometer o parricidio, ao passo que a paix3o do jogo no romance O
Jogador proporcionavam ao inconsciente de Dostoievski uma auto-agressividade como
defesa contra a pulsio proibida. Num segundo posicionamento, Freud vé no texto uma
exemplificagdo da teoria psicanalitica.

Freud deu o tom aquilo que se tornaria moda nos estudos entre Literatura e
Psicanélise: uma focalizagdo na obra para se constituir o perfil psicolégico do autor,

uma psicandlise aplicada a literatura.

1. 1- Os criticos florbelianos e as teorias freudianas

Poetas ¢ romancistas sdo nossos
preciosos aliados, e seu testemunho deve
ser altamente estimado, pois eles
conhecem muitas coisas entre o céu e a
terra, com que nossa sabedoria escolar
ndo pode ainda sonhar.*®

Sigmund Freud

No que concerne as primeiras abordagem entre Literatura e Psicanalise
constatamos que, em 1937, M. J. da Silva Junior amplia a nogdo de que Florbela era um
caso clinico ao associ4-la a comportamentos desviantes. Todavia, um ano antes deste
comentério, saira, numa revista intitulada Portucale, um artigo que tenta definir o perfil
psicoldgico de Florbela.

A par das primeiras concepges freudianas, Diogo Ivens Tavares, num artigo
intitulado “O narcisismo de uma poetisa”, declara que Florbela foi um dos casos mais

singulares de narcisismo dos tltimos tempos em Portugal. O referido critico utiliza o

% Op. cit,, p. 127.

28



soneto “Sou eu!” como representando a propria autora em vida, para assim construir-lhe
o perfil da seguinte maneira: “no Cosmo nada Ihe causa horror, tudo a embevece.”™’
Todo o artigo de Diogo Ivens Tavares é uma ’;entativa — principalmente 3 luz das
teorias freudianas sobre o narcisismo — de tracar um perfil da poetisa calipolense usando
seus sonetos (sua obra lirica) como justificativa de seus pensamentos e possiveis

comportamentos:

O seu narcisismo € tam (sic) desmedido que é muito provavel que Flobela
Espanca amasse, no verdadeiro sentido de amar materialmente, apenas
pessoas que lhe fossem (sic) semelhantes, que féssem (sic) a sua imagem
reflectida na corrente da vida, um desdobramento dela.*®

E certo que andlises como essas sdo tendenciosas e reduzem a obra em fungfo
das teorias psicanaliticas, como também comprometem o carater ¢ idoneidade de uma
escritora morta. Porém, desejamos fazer uma ressalva: na época em que foi escrito este
artigo, os criticos que usavam a psicandlise para tecer suas consideragdes a respeito das
obras literdrias basearam-se no que existia na época, o que de certo modo justifica o tipo
de abordagem exposto no artigo. Todavia, é estranho, apbs 68 anos, € com novas
perspectivas no trabalho interdisciplinar de Literatura e Psicandlise, que andlises como
essas ainda continuem a existir.

Num importante estudo da obra florbeliana (4 Planicie e o Abismo — Actas do
Congresso sobre Florbela Espanca realizado na Universidade de Evora) um artigo
intitulado “Reflexos Narcisicos em Florbela”, de Adilia Martins de Carvalho, afirma,
logo na introdugdo, se tratar de um estudo acerca das reflexdes narcisicas do “universo
poético” de Florbela Espanca. Todavia, o que constatamos é que o artigo em questiio
traga, através d’As Metamorfoses de Ovidio e das teorias freudianas, ndo um perfil do
“universo poético de Florbela”, mas um perfil da personalidade da poetisa. A
pesquisadora usa textos narrativos, poemas e monélogos do Didrio do Ultimo ano, nio
para perceber os matizes de sua obra, mas para justificar na obra os possiveis
comportamentos da poetisa, sendo incoerente consigo mesma, pois na introdugdo do

artigo afirmara que iria tragar um perfil do universo poético.

47 Diogo Ivens Tavares, “O Narcisismo de uma poetisa.”, in Portucale, vol. IX, n.° 51-52, Emp. Ind.
Gréfica Porto, Porto, Maio-Agosto de 1936, p. 109.
“ Op. cit., p.110.
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Através de alguns fragmentos do soneto “Mais Alto”, a pesquisadora traga-lhe o
seguinte perfil: “Florbela vive como Narciso a obsess3o de integrar imagens fugidias,
reflexos de si..., encontrando apenas no mergulho profundo nas 4guas da morte (vida) a
cicatrizagfio da sua ferida narcisica.”

Note-se que nfo estamos a tecer criticas sobre as teorias freudianas do
narcisismo, mas apenas atentamos nas primeiras abordagens que aproximam Literatura
e Psicanlise.>

Esse tipo de anilise, chamada “psychanalyse appliquée”,”’ deu-se quando Freud
ao tratar o savoir faire do artista como equivalente do que ele préprio chamou “o
trabalho do inconsciente”, colocou as obras literarias e artisticas no mesmo nivel dos
sonhos, dos lapsos, dos sintomas e dos atos falhos, todos esses interpretéveis.

Psicanalizar o autor a partir da sua obra é postular vérias coisas: que o perfil
psicolégico definido € um signo representando toda a existéncia do autor; e que o texto
literério também é uma manifestagdo do inconsciente. Entfo, o texto seria preenchido de
lapsos, falhas? Isso ndo comprometeria a estrutura e o entendimento do texto pelo
leitor?

Segundo Massaud Moisés:

Alertemo-nos contra a falsa idéia segundo a qual o ato criador de poesia
resulta de um automatismo inconsciente, estando o poeta em “frenesi”’, em
“Extase”, ausente da realidade. O fato de a poesia, ¢ mesmo toda criagdo
estética, denotar sistematicamente a emog8o, ndo significa inconsciéncia. Se
a emogdo constitui o nicleo de fendmeno poético, a sua manifestagiio é
sempre um ato de intelectualizagdo, em que se aduz o emprego da Razo
para a representagédo da emot;ﬁo.52

4 Adilia Martins de Carvalho, “Reflexos Narcisicos em Florbela”, in 4 Planicie e o Abismo (Actas do
Congresso sobre Florbela Espanca realizado na Universidade de Evora, de 7 a 9 de Dezembro de 1994),
Evora, Vega, 1997, p.90.

% O psicanalista francés Jaques Lacan, que deu continuidade e aprimorou as teorias freudianas, inverte
essa teoria. Assim argumenta Colette Soler sobre as teorias lacaneanas: “Neste ponto Lacan inverte a
posigdo de Freud: o texto escrito ndo deve ser psicanalisado; antes é o psicanalista que deve ser bem lido.
A psicanélise ndo se aplica & literatura. As tentativas de fazé-lo sempre manifestaram sua futilidade, seu
desajuste em fundamentar mesmo o mais tosco julgamento. Por qué? Porque os trabalhos artisticos ndo
sdo produtos do inconsciente. E bem possivel interpretar um romance ou poema — isto &, compreendé-lo —
porém este sentido nfio tem nada a ver com a criagio do préprio trabalho.” (SOLER, Colette, 4
Dpsicandlise na civilizagdo, trad. de Vera Avellar ¢ Manuel Mota, Rio de Janeiro, Contra Capa Livraria,
1998, p.16). Acreditando que os trabalhos artisticos nfio sdo frutos do inconsciente, Soler, a partir do
pensamento lacaneano, autoriza-nos a pensar que tentativas como a dos pesquisadores Adilia Martins de
Carvalho (1994) e Diogo Ivens Tavares (1936), seriam julgamentos comprometedores. Porém, a prépria
Soler acredita que “a psicobiografia é possivel, porém ela ndo explica a obra de arte, impossivel de ser
deduzida da vida do autor.” (op. cit., p.14).

51 Jérdme Roger, “Litérature et Psychanalyse”, in ROGER, Jérdme, La Critique Littéraire, Paris, Dunos,
1991, p.61.

52 Massaud Moisés, 4 Criagdo Literdria. Poesia, 12* ed., S3o Paulo, Cultrix, 1993, p.170.
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Contudo, ndo é s6 isso: também teriamos de nos perguntar se o(a) escritor(a)
gostaria e concordaria com o perfil psicolégico tragado, o retrato estético, a pose. Esses
s@0 os perigos deste tipo de analise, mesmo sabendo que a obra de Florbela traz nuangas

de sua vida.

2 - A Psicologia’ 3 Jendo a Literatura

Todo ser criador é uma dualidade ou uma
sintese de qualidades paradoxais. Por um
lado, ele é uma personalidade humana, e
por outro, um processo criador,
impessoal.>

Carl Gustav Jung

Segundo Wellek ¢ Warren, entende-se por “psicologia da literatura™ os

trabalhos com as seguintes vertentes: o estudo psicolégico do escritor como tipo ou
individuo ou o estudo do processo de criagdo, o estudo das leis que estdo presentes
adentro de obras literarias ou os efeitos da literatura sobre os leitores. Porém, sé sdo
subdivisdes da psicologia da arte as duas primeiras subdivisGes citadas. Segundo os
tedricos, embora possam ser utilizadas como aliciantes processos pedagbgicos de se
estudar a literatura, “devemos repudiar qualquer tentativa de valorizagdo das obras
literarias em fungfo das origens destas”.>®

% Fez-se necessério distinguir Psicanalise e Psicologia, pois constituem dois vértices deste trabalho. O
psicélogo do inconsciente coletivo, Jung, que em determinada época foi discipulo de Freud, afastou-se
das teorias do mestre para desenvolver suas proprias teorias; de idéias totalmente divergentes, explora
perspectivas ndio desenvolvidas por Freud; é visto como teérico da Psicologia. Usamos os dois autores
nesta pesquisa porque também sio explorados pelos criticos nas analises dos textos florbelianos ¢ pela
contribuigdo que nos trazem a respeito da arte/literatura, Com isso nfio queremos criticar as idéias e
pensamentos de ambos os te6ricos, mas apenas averiguar suas contribui¢des para o trabalho com o texto
artistico — que sdo muito relevantes — e, conseqiientemente, 0 que o texto lirico de Florbela vai
comprovando ou refutando de suas teorias.

4 Op. cit., p.89.

%5 Achamos coerente fazer a nitida separagdo entre a psicologia e a psicanalise, como faz Eagleton e
Wellek € Warren. Porém, Michel Grimaud, na Teoria da Literatura de A. Kibédi Varga, trabalha a nogdo
de “Psicologia e Literatura” referindo-se a ambos os campos de estudo.

5 René Wallek; Austin Warren, Teoria da Literatura, trad. de José Palla e Carmo, 5° ed., Mira-Sintra,
Europa- América, p.95.
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Os criticos supracitados relatam o entendimento do dom poético desde o tempo
dos gregos, em que a natureza do génio literario era concebida como uma “loucura”; ou
outra concepgdo antiga e ainda presente que interpreta o “dom” como compensagdo de
algo, como no caso de Tirésias que cegou, mas, como recompensa, foi dotado de viséo
profética. O dom poético, entendido neste prisma, adviria de uma falta ou deformidade
fisica, psicolégica ou social. Todavia Wellek e Warren afirmam que a dificuldade dessa
teoria reside, paradoxalmente, na sua facilidade, porque, apés a criagdo, qualquer éxito
pode ser associado a motivagdes compensatérias. Carlos Reis também se refere a

algumas relagGes da criagfo lirica com o mito do “poeta-louco” na literatura portuguesa:

(...) é a criag3o lirica (e ndio a romanesca ou a dramética) que surge, por
vezes, ligada a estados de alma muito préximos da perturbagdio psiquica
pura; o mito do poeta-louco, directamente relacionado com as concepgdes
rominticas da criagdo poética, faz-se, assim, ocasionalmente realidade:
Gomes Leal ¢ o modernista Angelo de Lima s3o exemplos palpaveis da
confluéncia da loucura com a inspiragdio poética. Isto para nio falarmos
(porque ndo ¢ este o local adequado) nas multiplas relagdes de afinidade
entre a literatura surrealista e a psicanilise, na medida em que aquela se
interessa também pelo dominio do sonho e da loucura, ndo encarados
necessariamente numa Gptica ortodoxamente freudiana.>’

Uma coisa € constatdvel: que os romances, dramas, epopéias e textos liricos, os
ultimos dos quais tém uma relagfio mais préxima com o autor, nio passam de suas
criagbes. Para Emil Staiger, “o elemento épico precisa ser recolhido, o dramético tem
que ser arrancado a forga (sic). O lirico, porém, é dado por inspira¢io. Esperar pela
inspiragfo é a tinica coisa que o artista lirico pode fazer.”.>® Ou seja: o poeta espera pelo
momento da criagfio/ “Inspirago”.”

Carl Gustav Jung alerta-nos para os perigos de reduzir a origem da obra de arte
simbolica ao inconsciente do autor. Jung trabalha a nog¢do de que nio deveriamos
procurar no inconsciente pessoal do autor a justificacio de sua obra, mas no

inconsciente coletivo, cujas imagens primitivas pertencem ao patriménio comum da

37 Op. cit., 1981, p.84.

8 Conceitos Fundamentais da Poética, trad. de Celeste Aida Galedo, Rio de Janeiro, Tempo Brasileiro,
1997, p.73.

% Inspiragio é entendida, neste trabalho, a partir das seguintes considerages de Antonio Candido:
“Como preliminar, detenhamo-nos um pouco no tipo de homem que faz versos. Antes de mais nada,
devemos registrar que ele é dotado de um senso especial em relagdo as palavras, e que sabe explora-las
por meio de uma técnica adequada a extrair delas o maximo de eficicia. S6 a tais homens ocorre o
fendmeno chamado inspiragdo, que é uma espécie de forga interior que o leva para certos caminhos da
expressio” (O estudo analitico do poema, 5° ed., Sdo Paulo, Humanitas, 2006, p.104.).
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humanidade. Considerando a carga simbélica contida na obra de Florbela, fez-se
necessario termos Jung como forte referéncia neste trabalho, pois o0 mesmo adverte para

o perigo de se “transformar o poeta em caso clinico”, afirmando:

Enquanto homem pode ser saudavel ou doentio, sua psicologia pessoal pode
e deve ser explicada de um modo pessoal. Mas, enquanto artista, ele ndo
podera ser compreendido a nfo ser a partir de seu ato criador. Sendo assim a
vida do artista pode ser cheia de conflitos, uma vez que dois poderes lutam
dentro dele. (...) a psicologia especifica do artista constitui um assunto
coletivo e nfio pessoal. Isto, porque arte, nele, & inata como um instinto que
dele se apodera, fazendo-o seu instrumento.

Dessa forma, Jung compreende o ser pessoal e o ser criador artistico,
distinguido-os e estabelecendo ligag3o entre ambos. O psicélogo do inconsciente
coletivo também discorda do “pai da psicandlise”, e esclarece-nos que Freud
possibilitou ao historiador literario um novo estimulo, relacionando a obra de arte com
vivéncias intimas e pessoais do poeta. Jung observa na teoria freudiana uma busca das
vivéncias até 3 primeira infancia do autor, fato que influiria na criagio artistica, e
assinala um certo receio desse tipo de interpretagdio, pois cré que esta pode revelar
“certos tragos inerentes a vivéncia intima e pessoal do poeta que — propositadamente ou
ndo — se tivessem introduzido em sua obra.”.! Porém, a possibilidade de tirar
conclusdes audaciosas tanto prejudicaria a andlise de uma obra quanto a do carater do
artista: “Deste modo, inopinadamente, o interesse é desviado da obra de arte e se perde
numa embrulhada labirintica e envereda por pressupostos psiquicos, tornando-se entdo o
poeta um caso clinico...”.®?

As idéias expostas de Freud e Jung sobre as obras de arte e da literatura nos
fazem pensar o quanto o posicionamento psicanalitico e psicoldgico tém diferentes
possibilidades de abordagem.®®

 Op. cit., p.89.

¢ Op. cit, p.45.

2 Op., cit., p.44.

6 H4, certamente, outros tipos de abordagem da Psicanalise literaria, além dos de Freud. Segundo
Philippe Willemart, a critica psicanalitica evolui, inicialmente, de uma critica biografica para uma critica
tematica, o que resultou no posicionamento de Charles Mauron com a psicocritica. O estudioso também
se refere ao trabalho de Jean Bellemin-Noel. Também ndo podemos deixar de citar Pierre Bayard,
Jacques Lacan e Norman N. Holland, com sua psicocritica.( WILLEMART, Philippe, “Trés contos, trés
textos: um argumento psicanalitico, in Estudos Avangados, vol.3, n.° 5, Séo Paulo, Universidade de Sdo
Paulo, Jan/Abril, 1989, disponivel em « http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0103-
40141989000100006%», acesso em 16 de Fevereiro de 2008).
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Acreditamos ser mais coerente ndo reduzir a obra literaria tentando fazer o perfil
psicolégico do autor, e ainda mais de um autor defunto que nfo estd presente para se
defender de criativas e, as vezes, ofensivas dedugSes sobre sua indole e comportamento.

Afinal, até o proprio Sigmund Freud identificou os perigos de sua abordagem ao texto
artistico:

Das duas uma: ou nés fizemos uma verdadeira caricatura de interpretagéo,
imputando a uma obra de arte inofensiva intengles que seu autor nem sequer
imaginava — mostrando assim mais uma vez como é ficil encontrar aquilo
que se procura ¢ de que estamos nés mesmos penetrados [ . . . ou entdo ] o
romancista pode perfeitamente ignorar esses processos ¢ essas intengdes, a
ponio de negar de boa fé que tenha tido conhecimento deles; entretanto, nio
encontramos na sua obra nada que nfo esteja nela. N6s nos abeberamos sem
divida na mesma fonte, modelamos a mesma massa, cada um com nossos
métodos préprios.®*

Decerto Freud tinha razdio ao dizer das possibilidades de erro e acerto nas
interpretagdes das obras de artes/textos literarios: de como cada psicanalista/psiclogo
“tém seus métodos proprios”, o que pode leva-los a encontrar tragos do que procuram.
No entanto, as anguistias do texto lirico, que serfo expostas no decorrer desta
dissertagdo, bem como o narcisismo, levam-nos a pensar que se trata de uma
caracteristica da escritora Florbela. N3o pretendemos discutir se fez ou nio parte de sua
personalidade, apesar de encontrar tragos que possibilitam essa ligagdo, pois
acreditamos que:

A psicologia pessoal do criador revela tragos em sua obra, mas nfo a
explica. E mesmo supondo que a explicasse, e com sucesso, seria necessario
admitir que aquilo que a obra contém de pretensamente criador nfio passaria
de um mero sintoma e isto nfio seria vantajoso nem glorioso para a obra.”’

6 Apud Jean Bellemin-Noel, trad. de José L. Etcheverry, Psicandlise e Literatura, Sio Paulo, Cultrix,
1983, p.67.
% Carl G. Jung, op. cit, p.44.
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2.1- As teorias jungueanas e a poesia de Florbela

Creio poder alicergar a poética de Florbela
numa conexidio de arquétipos que se
alteram no conjunto de sua obra,
complementando-se  reciprocamente e
estabelecendo um processo arquetipico
evolutivo.%

Renata Junqueira

Um fato € notével na obra de Florbela Espanca: a forte carga simboélica, que traz
a obra florbeliana projeg¢des dos possiveis arquétipos do inconsciente coletivo que
permeariam seu texto. O que Renata Junqueira faz nos seus ensaios sobre a poesia de
Florbela é uma anélise, & luz da Psicologia Analitica Jungueana, que identifica os
arquétipos®’ contidos na obra da poetisa portuguesa, ndo esquecendo de contextualizar o
meio e as caracteristicas histéricas nas quais o sujeito autor est4 inserido.

René Wellek e Austin Warren expdem-nos a questfio da psicologia contida nas
obras literdrias, como também afirmam que é costume dizer que as personagens das
pecas e dos romances sdo “psicologicamente verdadeiros”, podendo até nos
questionarmos se o autor realmente logrou incorporar a psicologia nos seus
personagens. E o texto lirico, teria um sujeito lirico “psicologicamente verdadeiro™?
Partindo dessa premissa, poderiamos interpreti-lo apenas num poema, ou em geral na
obra? Entendemos que é possivel que qualquer soneto na obra de Florbela possa ser
interpretado como produzido por um “sujeito artistico” independente. No entanto, algo
permeia toda obra da autora, possibilitando-nos apreender caracteristicas proprias nos
diferentes livros compilados, de maneira a tentar definir uma tnica voz que ecoa nos
seus poemas.

E numa anélise feita de cada obra de Florbela que Renata Junqueira percebeu o
quanto elas se diferenciam, formando diversas unidades textuais; isto é: que o sujeito

lirico tem uma uniformidade em cada obra, proporcionando diferentes arquétipos:

Assim, o arquétipo do Herdi predomina no Livro de Mdgoas (1919), o da
Grande Mie aparece sobretudo no Livro de Soror Saudade (1923), o da

% Renata Soares Junqueira, “O Embasamento arquetipico da Literatura Florbeliana: Uma Anélise da
Poesia de Florbela Espanca & luz da Psicologia Analitica Jungueana”, in Estudos Portugueses e
Africanos, n.° 7, Séo Paulo, UNICAMP, 1986, p. 159.

7 Acerca dos arquétipos que encontramos na poesia de Florbela Espanca nos reservamos para explicita-
los no segundo capitulo.
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sedutora é predominante em Charneca em Flor (1930) e, finalmente, o da
velhice encontra-se principalmente em Reliquiae (1931).%

Lembremo-nos que, em vida, Florbela publicou o Livro de Mdgoas (1919) € o
Livro de Soror Saudade (1923) e que, antes de 1927, ja vinha preparando o livro
postumo, Charneca em Flor (1931), fato relatado através de uma carta enviada a José
Emidio Amaro, em 15 de maio desse mesmo ano. Também sairam péstumos os livros
ndo compilados pela autora e publicados por seu ultimo editor, Guido Batelli, Reliquiae,
como apéndice da segunda de Charneca em Flor® e Juvenilia.® Anos mais tarde,
surgiria o caderno no qual eram escritos os poemas iniciais, como afirma Maria Licia
Dal Farra: a chamada “pré-historia” da poesia florbeliana, o Trocando Olhares.

Isso implicaria dizer que Religuiae e Juvenilia nd3o teriam a uniformidade
discursiva-temética que possuem os outros livros preparados para publicagio pela
autora, acabando por existir nessas compilagSes uma discordancia no que diz respeito
ao sujeito poético, ou uma caracterizagdo especifica apenas em cada poema. Todavia,
gostariamos de frisar que Reliquiae é uma das obras ndo preparadas por Florbela mais
préximos dos sonetos “escolhidos™ para publicagio por ela prépria, por tematizar alguns
dos embates conflituosos de que se revestem os outros livros.

O soneto “Evora” é o primeiro a fazer parte de Religuiae, com uma dedicatéria
a0 proprio organizador da compila¢dio, Guido Batelli: “Ao amigo vindo da luminosa
Italia, a minha cidade, como eu, soturno e triste...”. Avaliamos neste pequeno trecho o
quanto Evora se caracteriza como sua prépria identidade. Florbela, Guido e Evora
teriam o mesmo semblante: soturnos e tristes. Evora, cidade rodeada por antigas

muralhas e que contém inGmeras igrejas em estilos gético e renascentista, reluz

% Renata Soares Junqueira, “O arquétipo do her6i na poesia de Florbela Espanca”, in Estudos
Portugueses e Africanos, n.° 9, Sdo Panlo, UNICAMP, 1987, p.27.

% A primeira edigdo é datada de janeiro de 1931, mas, para a segunda edi¢do, Rui Guedes, em Acerca de
Florbela, d4 duas datas: Abril de 1931 (p.116) e Julho de 1931 (p.81). Segundo Claudia Pazos Alonso na
obra Imagens do Eu na poesia de Florbela Espanca (p.154), a data correta seria a de Abril de 1931,
estampado no exemplar de dep6sito legal da Biblioteca Nacional.

" A obra ¢ precedida de quatro estudos introdutérios: Florbela Espanca; O sentimento da natureza na
poesia de Florbela Espanca; A Vida, o amor e a Morte na poesia de Florbela Espanca; O valor da obra
poética de Florbela Espanca e Florbela Espanca (versos). Os sonetos contidos no soneto s3o: “Rustica”,
“Amei um dia”, ‘“Passeio no campo”, “Aquele dia!”, “O Fado”, “Escuta”, “No meu Alentejo”,
“Paisagem”, “A Anto”, “Siplica”, “O espectro”, “Luar e Liberta”, “Nunca mais!”. Ndo achamos
necessario comentar os sonetos de Juvenilia, até porque a maioria deles faz parte do Trocando Olhares.
Portanto, Florbela nfo escreveu esta obra em 1916, como afirma Joaquim Palminha Silva, no Diciondrio
de Notaveis Eborenses (Diario do Sul), nem tampouco o Livro de Mdgoas foi escrito em 1918, como
afirma o mesmo critico neste dicionério.
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esplendor. Vejamos como Florbela inscreve o sujeito lirico no que ela considerava “a
minha cidade”’":

Evora

FEvora! Ruas ermas sob os céus

Cor de violetas roxas...Ruas frades
Pedindo em triste peniténcia a Deus
Que nos perdoe as miseras vaidades!

Tenho corrido em véo tantas cidades!
E 86 aqui recordo os beijos teus,
E 36 aqui eu sinto que sfdo meus
Os sonhos que sonhei noutras idades!

Evora!...O teu olhar...o teu perfil...
Tua boca sinuosa, um més de Abril,
Que o corag#o no peito me alvoroga!

...Em cada viela o vulto dum fantasma...
E a minh'alma soturna escuta e pasma...
E sente-se passar menina e moga...(p.269)

Como um verdadeiro cristdo que faz peniténcia, é assim que o “eu” descreve a
cidade de Evora. Florbela capta e representa de forma artistica a “alma” da cidade, que
ainda contém simbolos da Inquisicdo que perseguia os “pecadores” e “infiéis”.
Construido através da “rainha” das figuras do discurso literario — a hipotipose — a
cidade de Evora se torna, pelo discurso poético, uma descrigdo tdo viva e animada que é
como as suas ruas fossem um frade que passa o dia a clamar peniténcia divina:
“Pedindo em triste peniténcia a Deus/ Que nos perdoe as miseras vaidades!”

Evora, na meméria do sujeito poético, representa também lembranga do passado;
de um amor: “E s6 aqui recordo os beijos teus,”. A cidade reveste-se, contrastando com
a primeira idéia, que é de religiosidade, de uma nova atmosfera — a da sensualidade —

possuindo um determinado “olhar”, “perfil” e ‘“uma boca sinuosa”, trazendo

™ Segundo Rui Arimateia, Florbela teria vivido em Evora de 1908 a 1913, em casa “prépria” ou de
familiares, nas seguintes ruas, por ordem cronolégica: Rua de Avis, n.° 61 (1908), Rua de Avis, n.° 5
(1908), Largo Luis de Camdes, n.° 39 (1913-1916), Rua da Selaria, n.° 75 (1916), Rua de Diogo Cdo, n.°
30 (1917) (o actual n.° 34?) e Rua Jo#o de Deus, n.° 28 (1930). Claro que percebemos a forte ligagdo da
poetisa com a cidade de Evora, mas nfio podemos usar esta justificagio para afirmar, como fez Maria da
Graga Orge Martins, que o corpo de Florbela foi trasladado de Matosinhos para Evora (o corpo foi
trasladado para Vila Vigosa, com o apoio do Grupo de Amigos de Vila Vigosa); nem tampouco Florbela
se referia, no soneto “Pobre de Cristo”: “Terra, quero dormir, D4-me pousada”, 3 cidade de Evora, mas a
Vila Vigosa, por ser sua terra natal.
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sentimentos arrebatadores ao discurso poético: “Que o coragdo no peito me alvoroga!”.
O discurso desse soneto é marcado pelos conflitos da saudade, lembrando o Livro de
Soror Saudade.

E através do simulacro estilistico, assumido por uma nova persona, que os
embates travados nas obras de Florbela Espanca distinguem-se uns dos outros, mesmo
percebendo que o sentimento de angiistia permeia todo seu universo poético. E isso que
faz do artista, e mais especificamente de sua obra, algo singular, pois torna-se miltiplo

€m seus textos.

3- O narcisismo do texto lirico

A interiorizagio a que os textos liricos
procedem relaciona-se com a propenso
eminentemente egocéntrica prépria do
sujeito poético.”

Carlos Reis

Quando Goethe escreveu acerca dos jovens poetas alemdes observou que quase
nenhum deles produziu uma obra em prosa. Para o grande escritor alemfo, isso
acontecia porque, para escrever em prosa, € preciso ter “alguma coisa para dizer”. Pois
“quem nio tem nada para dizer, pode muito bem fazer versos e procurar rimas; nestes
uma palavra chama a outra e resulta finalmente ndo se sabe o qué, que, decerto, ndo
significa nada, mas parece significar alguma coisa.”.”> De forma irdnica, Goethe
discorre sobre a facilidade com que surgem obras literarias em verso, o que ndo
aconteceria com os prosadores. Porém, o que interessard ndo é se a obra é produzida
com menos freqiiéncia em prosa ou verso, mas o valor da obra literaria. Terry Eagleton
constata que: “Uma obra literaria s6 pode ser valida se existe na Tradi¢do, tal como um

cristdo sé pode ser salvo se vive em Deus; toda a poesia pode ser literatura, mas apenas

2 Op. cit., 1995, p.314.
7 Goethe apud Youri Tynianov, “Os tragos flutuantes da significa¢éio no verso”, in O Discurso da Poesia,
Poétiqueé, trad. de Leocadia Reis e Carlos Reis, Coimbra, Almedina, 1982, p.16.
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uma certa poesia é literatura, dependendo de ela estar ou nfio impregnada de
Tradigdo.””™*

Ao pensarmos nesta “Tradigdo” a qual os textos literdrios sdo submetidos,
gostariamos de abordar a presenc¢a de Florbela na Histéria da Literatura Portuguesa,
porque ela aparece no seleto grupo de escritoras poetisas que fazem parte da Histéria
das Literaturas em Lingua Portuguesa destacando-se, apesar de algumas reservas.

Quando dizemos “reservas”, gostariamos de exemplificar com um caso: as
edi¢Ges das Obras Completas de Florbela Espanca por Rui Guedes foram muito bem
prefaciadas por José Carlos Seabra Pereira, que j4 em 1985 considerava a obra de
Florbela como “sufixagdo e imagistica decadentistas, ainda que um paréntese diga a
sticuba 4nsia da personalidade saturnina neo-roméntica”.”> Mesmo sobre os “esparsos”
— poesias soltas ndo compiladas por Florbela para publicagdo — o referido critico afirma:
“sujeitam ainda a curiosa incerteza esta conexdo, de matriz finissecular, entre
decadentismo e neo-romantismo menores™’®. Todavia, na obra do estudioso, intitulada
Decadentismo e Simbolismo na Poesia Portuguesa (1975), o nome de Florbela ndo
consta. Ja na sua tese de Doutoramento apresentada & Universidade de Coimbra sob o
titulo de O Neo-Romantismo na Poesia Portuguesa, em 1999 (posterior, pois, s
apresentagdes que produziu para a Obra Completa), Florbela ganha mais atengdo;
partindo desse suposto, entendemos que o critico a enquadra como Neo-roméntica e ndo
como Decadentista-Simbolista. No entanto, na Histdria Critica da Literatura
Portuguesa — Do Fim-de-Século ao Modernismo, ha uma pequena alusdo a Florbela,
num capitulo intitulado “As alternativas Neo-Roménticas”, preferindo o critico dar mais
atengdo e destaque a autores como Raul Branddo, Ant6nio Nobre, Ceséario Verde e
Teixeira de Pascoaes, que ganharam capitulos analiticos especificos em sua obra.

O mesmo acontece na Histéria da Literatura Portuguesa, elaborada por Oscar
Lopes e Anténio Jos¢ Saraiva, num capitulo cujo titulo é “Neo-Romantismo e
Simbolismo-Decadentismo”, no qual o nome de Florbela aparece num estudo de meia
pagina.

Acreditamos que, para alguns criticos, ndo tenha sido fécil dar crédito as
escritoras que, mesmo “pateticamente”, segundo a dupla Lopes e Saraiva, tentam

™ Op. cit., p.43.

7S “Prefacio, De rastros, com asas (Evolugdo neo-roméntica e pulsdio libertadora na poesia de Florbela

Espanca)”, in ESPANCA, Florbela, Obras Completas de Florbela Espanca, vol. II, Lisboa, Dom
ixote, 1985, p.VIL

" “Prefcio, No trilho de um sitio incerto”, in ESPANCA, Florbela, Obras Completas de Florbela

Espanca, vol. 1, 4°* ed., Lisboa, Dom Quixote, 1992, p. V.
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romper com “a imensa frustragdo feminina das nossas opressivas tradi¢Oes
patriarcais.”77

Um segundo questionamento que Goethe nos traz ¢ essa idéia de que na poesia
‘“uma palavra chama a outra”, que parece ndo ter sentido, mas diz algo. Isso quer dizer
que o discurso poético é o que mais se afastou do discurso 16gico, objetivo. Significa

dizer, a priori, que na poesia:

Os desvios sinticticos e seménticos, associados & presenga marcante de
elementos ritmicos e musicais, conduzem a uma linguagem situada para
além dos pardmetros da prépria realidade, vista quer sob o éngulo das
manifestagGes naturais, ou dos conteiidos sedimentados por processos
culturais e histéricos.”

Quer na poesia classica de formas rigidas, em que a estrutura logica da
gramatica, algumas vezes, ¢ rompida para dar ritmo ao texto, quer na linguagem poética
moderna, em que se subvertem os pardmetros rigidos da gramatica, procurando, em
muitos casos, a liberdade estética e formal, a poesia traria em seu sentido — além de
muitas outras nogdes — um carater esquizofrénico,”” fora dos padrdes da realidade, a
constituir-se numa estrutura nfo sistematizada. Porém, cumpre-nos deixar bem claro
que com freqiiéncia o vocdbulo “poesia” é associado & forma versificada ou com o
sentido de poema. Ant6nio Soares Amora afirma que “poesia s6 os poetas sdo capazes
de criar, ao passo que poema qualquer pessoa aprende a construir’.®’® Acreditamos
também que é por causa do rompimento com estruturas logicas e reais que Terry

Eagleton afirma, aproximando poesia e esquizofrenia:

7 Oscar Lopes; Anténio José Saraiva, Historia da Literatura Portuguesa, 17 ed., Porto, Editora Porto,
2001, p.967.

8 Roberval Pereyr, op. cit., p.49.

™ Vale salientar o registro de esquizofrenia para The Oxford Companion to the mind: “The term
schizophrenia, meaning ‘split mind’, was coined by Eugen Bleuler, the medical director the ferment that
followed this seminal innovation. Bleuler’s schizophrenia was an expansion and elaboration Kraepelin’s
dementia praecox and he believed that its protean manifestations were due to a “splitting’, or loss of co-
ordination, between different psychic functions, particularly between the cognitive (intellectual) and
conative (emotional) aspects of the personality.” (p. 697). Ndo estamos defendendo uma desordem no
discurso poético, mas, como afirma Terry Eagleton, que a poesia se assemelha com a esquizofrenia por
proporcionar “um retraimento ao eu; de suas fantasias”. S6 af é que podemos associar os dois conceitos,
n#o elevando a produgdo poética a distirbios psicolégicos.

80 «A obra literéria: a forma poética”, in AMORA, Antbnio Soares, Introdugdo a Teoria da Literatura,
10? ed., Séo Paulo, Cultrix, s/d, p.74.
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A esquizofrenia compreende um desligamento da realidade e um retraimento
sobre o préprio eu, com uma produgio excessiva, mas pouco sistematizada,
de fantasias: é como se o “Id”, ou desejo inconsciente, se tivesse revolvido e
inundado a mente consciente com sua falta de logica, suas associagGes
disparatadas e com ligagdes mais afetivas do que conceituais entre as idéias.
Nesse, sentido, a linguagem esquizofrénica guarda uma interessante
semelhanga com a poesia.®!

E por causa do “desligamento com a realidade” que o texto lirico verte sobre si
préprio seus desejos, geralmente através de metaforas, dando-nos a impresséo do poema
como a imagem de algo ou de alguém auténomo. Isto é, apesar de existir prosa poética
(como a obra Verbo Escuro de Teixeira de Pascoaes), ou texto lirico com caracteristicas
épica-narrativas (como A Pdtria de Guerra Junqueiro), ou ainda poemas com
caracteristicas narrativas (caso dos poemas do poeta parnasiano brasileiro Alberto de
Oliveira), um poema nos mostra um rosto que ¢ revelado através de um espelho: um
leitor, que sente, compreende e vé no texto poético, seja a partir de uma identificagéio de
seus sentimentos, seja de uma cumplicidade promovida pela tematica do discurso, sua
face refletida. Quando nos referimos a relagdo da poesia com a esquizofrenia, nfo
estamos apenas nos referindo ao texto em verso, mas a qualquer manifestagio em que
esteja presente o poético; nem tampouco considerando a poesia como manifestagdo de
um distirbio psicolégico, mas como o lugar onde existe uma l6gica (a l6gica do “eu”)
expressada por sentimentos. Assim, refere Emil Staiger: “Uma poesia pode —
contrariamente a todo uso racional — comegar até com “e”, “pois”, “mas” ou outras
conjungdes semelhantes”.®? Essa ruptura com a légica racional de um texto &

evidenciada no inicio do seguinte soneto florbeliano:

Como pélpebras roxas que tombassem®
Sobre uns olhos cansados, carinhosas,

A noite desce... Ah! doces maos piedosas
Que os meus olhos tristissimos fechassem

Rafael Nufiez Ramos acredita que a poesia faz parte da condigdo humana, e que

o processo criador de um poema ¢ algo pessoal:

8! Terry Eagleton, op. cit., p. 171.

82 Conceitos Fundamentais da Poética, trad. de Celeste Aida Galedio, Rio de Janeiro, Tempo Brasileiro,
1997, p. 47.

8 «A noite desce”, p.179, in Livro de Soror Saudade.
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Inevitablemente la palabra poesia se encuentra asociada a los textos
lingiiisticos que se denominam poemas y a la institucién literaria que se ha
forjado en torno a ellos. Sin embargos, en todas las épocas se han
reconocido diferencias sustanciales entre los productos poéticos y se ha
discutido hasta qué punto todo lo que se presenta como poema constituye en
realidad poesia. La poesfa no es el poema, aunque ¢l poema sea la forma
mas comin de suscitar la poesia; pero no es sélo examinando el poema
como podremos averiguar en qué consiste la poesia. El poema es el
resultado de una actividad, la del poeta, y el estimulo para otra actividad, la
del lector; si hemos de asignar un emplazamiento a la poesia sin duda éste
estard en la actividad que se plasma en el poema o que el poema promueve;
fuera de ahi el poema es materia inerte que carece de verdad existencia.®

Para Ramos, a poesia é também um “jogo” que se estabelece através de
caracteristicas especificas com a linguagem, ndo como uma imitagdo da realidade, mas
através da relagdo de um “eu” e o seu mundo, expressados, muitas vezes, no poema,

através de um jogo metaférico, o0 que nos confirma a matriz esquizofrénica da poesia:

La poesia, pues, tiende a la disolucidn de los lazos convencionales que atan
a los vocablos, a dejarlos libres en el espacio textual para que ellos mismos
generen sus vinculos a través de las relaciones de afinidad u oposicién que el
marco entero del poema permita.®

E mais especificamente sobre a metéfora: “La metifora se presenta como un
desvio, contra la 16gica y el «sentido comtn» més que contra el lenguaje”.3® Assim,
percebemos que essa “l6gica” do senso comum (pois para o “eu” existe uma outra
légica, aquela de sua inspiragfo) € violada em favor da criagdo poética, que se preocupa
em manifestar-se como sujeito no “mundo”, no seu mundo poético (trata-se de uma
maneira especial de ver o mundo e as coisas): “o poeta lirico é solitario”.¥’

Norma Goldstein refere que a poesia pode estar presente em diferentes criagSes
artisticas: quadros, esculturas, fotografia, pecas musicais, balés. A pesquisadora acredita

também que as obras consideradas “poéticas” sdo aquelas que criam no

8 La Poesia, Madrid, Editorial Sintesis, 1998, p. 11.
85 .
Op. cit., p.150.
% Op. cit., p.171.
% Emil Staiger, op. cit., p.40.
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“leitor/ouvinte/espectador um efeito préoximo ao do poema: convidam a releitura e

"8 A prosa poética, para Goldstein, seria

permitem mais de uma interpretagio
identificada através de vérios recursos poéticos, como repeti¢do de palavras, aliteragGes,
assondncias, comparagdes, enumeragdes, metiforas. Ou seja, a criagdo poética nos
convida 2 releitura por constar em sua esséncia um didlogo entre a obra poética € o
leitor/espectador, que interpreta a partir de sua visio de mundo a obra/pega/texto,
estabelecendo elos entre o objeto de criagdo e quem o aprecia (ndo apenas da poesia em
verso, mas da poesia como manifestago artistica).

Massaud Moisés distingue a poesia (texto em verso) da prosa entendendo que o
sujeito, o “eu” na poesia, volta-se para dentro de si, isto €, faz-se a0 mesmo tempo
espetaculo e espectador. J4 a prosa, segundo o tedrico, inverte toda essa légica, pois
representa a expressdo do “ndo-eu”, do objeto”. Isso outorga-nos dizer que o texto
lirico traz em suas bases um didlogo consigo mesmo, estabelecendo suas impressoes,
pelo menos em grande parte dos textos escritos em verso. Também nfo esquegamos a
origem do vocdbulo “Poesia” que, na sua nascente grega, “Poiesis”," significa
“produzir”’, “criar”, “fazer”; como também “poeta” e “poema” que, por sua vez, ja
derivam de outro vocabulario grego, poiein, que significa “eclodir”.”! E através de sua
origem mais remota que compreendemos que o significante “poesia” traz uma forte
carga simbolica, atribuindo ao sujeito poético a capacidade de significar, circunscrever
num verso seu ato criador, revelando-se e provocando uma recriagéo ao leitor.

E desta forma que se exprime o tebrico do texto lirico e poeta Octavio Paz:

Si la comunién poética se realiza de veras, quiero decir, si el poema guarda
axin intactos sus poderes de revelacién y si el lector penetra efectivamente en
su ambito eléctrico, se produce una re-creacién. Como toda re-creacitn, el
poema del lector no es el doble exacto del escrito por el poeta. Pero si no es
idéntico por lo que toca al esto y al aquello, si lo es en cuanto al acto mismo
de la creacion: el lector recrea el instante y se crea a si mismo.”

88 Versos, sons, ritmos, 14* ed. rev., S3o Paulo, Atica, 2006, p.63.
% Como nosso enfoque principal é o texto lirico, ndo achamos necessério tecer considerages sobre as
g)ersonagens.

Manuel Antdnio de Castro, “Poética e poiesis: a questdio da interpretagdo”, in Veredas, vol. I, Porto,
Fundagiio Eng. Ant6nio de Almeida, 1999, p. 318.
! Op. cit., p. 318.
% El arco y la lira, Sio Paulo, Fundo de Cultura Br, 2007, p.192.
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E por causa deste efeito de espelho, no qual o leitor € o sujeito poético se 1éem,
que o texto em verso traz em suas bases “sujeitos narcisicos”. E através de Narciso que,
ao olhar-se nas 4guas de um lago transparente, se apaixona por uma imagem tfo bela (a
de si proprio), que o texto lirico constr6i a imagem de certo “alguém™: o leitor, que se
reconhece no texto. E no trabalho com o simulacro que a literatura e, em especial, a
poesia pode ter diversos significados: “O poema, pelo poder magnético do ritmo, torna-
se assim um espago de reunido e superagdo dos opostos, dinamizando em seu corpo de
imagens camadas diversas de significados.”

Ao tentar definir o perfil de Florbela por meio de andlises que sublinham o
pendor narcisista de sua pessoa através de sua obra, os tedricos deveriam referir-se as
estruturas narcisicas intrinsecas ao texto lirico — que, alias, n3o sdo apenas um privilégio
ou caracteristica especifica da poetisa ou do seu sujeito artistico. Escolhemos para
comprovar esta opinidio um soneto totalmente descritivo da obra florbeliana: ¢ um
soneto do Trocando Olhares, “Crisantemos”,”* datado de 21 de Novembro de 1915,
sendo o primeiro soneto de Florbela a ser publicado, na revista Modas e Bordados de 22
de Margo de 1916:

CriSantemos

SombrioS menSageiroS daS violetaS,”
De longa$ e revoltaS cabeleiraS;
BrancoS, SoiS o caSto olhar daS virgenS
Palida que ao luar, Sonham na$ eiraS.

VermelhoS, gargalhadaS triunfanteS,
LébioS quenteS de SonhoS e deSejoS,
CariciaS SenSuaiS d’amor e gozo;
CriSantemos de Sangue, v6S SoiS beijoS!

OS amareloS riem amargura$,
OS roxoS dizem pranto$ e torturaS,
Ha-oS também cor de fogo, SenSuaiS...

Eu amo oS criSantemoS miSterioSoS
Por Serem lindoS, triSteS e mimoSos,
Por Ser a flor de que tu goStaS maiS!(p.74)

% Roberval Peryer, op. cit., p.11.

% Florbela, no manuscrito original deste soneto, escreveu a palavra sem o acento proparoxitono, porque
precisa de um acento herdico no primeiro verso do segundo terceto. Maria Lxicia Dal Farra, organizadora
da obra Trocando Olhares, reconhece que hi uma gralha na sua edigéio, porque, infelizmente, o revisor
final do seu texto procurou corrigir aquilo que julgou equivocado.

% Destacamos o S apenas para exemplificar melhor nossas interpretagdes.



Além de estruturar-se como um soneto em decassilabo (quartetos com rimas
entre versos pares), a repeticdo da fricativa alveolar surda, S, varias vezes em cada
verso, produz aliteragdes e o sentido de pluralidade e suavidade. Neste soneto, os
vocébulos CriSantemos e deSejos; mimoSos € misterioSos sdo os Unicos em que os S
estdo em posigdo intervocalica, representando a consoante fricativa alveolar sonora, o
que lhes confere um particular destaque, através do som mais intenso. Isso quer dizer
que estes vocabulos sdo semelhantes ao nivel sonoro e discursivo, denunciando uma
correspondéncia seméntica entre estes que consideramos os termos-chaves do poema.

Os viarios tipos de cores dos crisintemos tecem um soneto cheio de
picturalidade: as cores tém cada uma a sua representatividade para o discurso poético,

pois os crisintemos®®

s3o amados ndo sé pelo que tém de Eros (pulsfo de vida) e
Thanatos (pulsdo de morte) — representados pelos diferentes sentidos de suas cores: o
branco ¢ casto, o vermelho ¢ sensualidade, o amarelo é ambiguo (rir amarguras), o roxo
¢ dor, o cor de fogo é sensual — mas também por ser a flor preferida de um outro sujeito
que tem representatividade no discurso poético: “Eu amo oS criSantemoS miSterioSoS/
Por Ser a flor de que tu goStaS maiS!”, conferindo assim um simbolismo adicional ao
crisdntemo.

Todas essas descrigdes sdo intrinsecamente narcisicas pois as adjetivages dos
vocébulos sdo imagens do que o sujeito poético vé em si proprio: “O poeta atende, por
conseguinte, a imperativos da prépria sensibilidade e da prépria inteligéncia, seja ele
lirico ou épico: a obra arquitetada satisfaz as necessidades interiores do poeta.”.”’ Por
exemplo: “Os amarelos riem amarguras”. Decerto os crisintemos amarelos também
podiam significar luz, prosperidade, vida, como o sol que ressurge a cada dia, mas neste
soneto essa cor tem uma outra representabilidade.

Queremos defender com isso ndo uma teoria narcisica para o texto lirico, mas
buscar as caracteristicas narcisicas desse tipo de texto. Se Florbela era ou néo narcisista,
isso ndo vem ao caso nas andlises literarias, nem tampouco isso seria positivo para sua
obra, pois seus textos seriam analisados a partir de sintomas, levando sua obra a um

caso clinico, como um paciente sentado no “divd” de um consultério médico.

% Apesar de na cultura portuguesa o crisintemo ser ligado facilmente aos mortos, por ser uma flor usada
do dia de Finados, em Florbela este significante obtém outro significado, o de sensualidade, que foi
conferido por um “tu” de seu discurso.

97 Massaud Moisés, op. cit., p. 143.
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Ao tornar Florbela Espanca um caso clinico, e ao fazer de sua obra uma
possibilidade de andlise psicanalitica/psicologica, os criticos desviam a atengéo da obra
literaria para a psicanélise, ou para psicologia humana em geral. Quando dizemos que as
obras liricas s3o narcisicas, ndo estamos nos referindo ao comportamento do autor, nem
tampouco elevando a obra poética aos diagnosticos psiquiatricos do transtorno de
personalidade narcisista, mas apenas situando-nos no campo onde o “eu” (produto do
ato criador de um autor), ou o leitor se enxergam na obra através do simulacro
estilistico. Assim, as imagens encontradas no poemas parecem emanar dos proprios
autores, tal como ocorre com o Narciso de Ovidio, que se apaixona por si mesmo sem
saber que se trata da sua propria imagem. Ou, mais especificamente, isso acontece
porque alguns poetas trabalham com sentimentos e emogdes a flor da pele.

Independentemente das temdaticas ou convengdes a que os textos liricos estdo
associados, o elemento lidico se faz presente — através da realidade e irrealidade de
suas expressoes. Porém, devemos atentar que “um poema lirico ¢ a0 mesmo tempo um
apelo aos sentidos, a razdo e & alma, mas ndo estd dirigido a nenhum deles em razdo
especial.”.*® ‘

Diante de todas essas reflexdes trazidas neste capitulo, vimos o quanto sdo feitas
associagdes entre obra e vida de Florbela Espanca e, apesar de muitos de seus criticos
afirmarem que a obra ndo pode se dissociar da vida, acreditamos que esse ndo é o
problema (até porque em muitos aspectos ambas se completam). Qutrossim, esses tipos
de andlise sempre sobrepdem a vida 3 obra, e isso traz conseqiiéncias sérias, porque
deixam a obra em andlise sempre em segundo plano. Parece que, para muitos, os textos
de Florbela Espanca servem de pretexto apenas para dissecé-la, deduzi-la, reduzi-la,
julga-la e ndo estudar o que ha de mais importante em seus textos: o substrato poético.
Desta forma Florbela se configura, a partir de todos os “mitos” que foram criados em

torno de si e de sua poética, quase como uma personagem:

Reflectida em metaficgGes e metaforicamente transposta, Florbela deixou de
existir, enquanto autora (ou seja, o referente empirico da assinatura como
marco delineador de um dado corpo de texto), para passar a ser encarada
quase exclusivamente como personagem, sendo ainda necessario sublinhar
que no conjunto de tragos seménticos reunidos na figura de “Florbela” com
relativa frequéncia se encontrava frisada a sua identidade de escritora.”

% Roberval Pereyr , op. cit., p. 28.
% Anna Klobucka, “On ne Nait pas Poétesse: a Aprendizagem Literéria de Florbela Espanca”, in Luso-
Brazilian Review, n.° 29, 1992, p.51.
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3. 1-O narcisismo do texto lirico florbeliano

Ser a moga mais linda do povoado,

Pisar, sempre contente, o0 mesmo tritho,

Ver descer sobre o ninho aconchegado

A béngiio do Senhor em cada filho'®
Florbela Espanca

Retomando termos discutidos sobre o narcisismo'” do texto lirico, observamos
como o “eu” narcisico se observa na poesia florbeliana: “O narcisismo comega nos
espelhos.”.!”? O que queremos comprovar ¢ a existéncia do narcisismo como
componente intrinseco da lirica da poetisa: ndo buscaremos no texto algo que venha
validar o narcisimo de Florbela — fatos observados na sua critica que insistentemente se
volta para este tipo de anélise — pois estaremos preocupados em observar como seu “eu”
lirico se representa em relagdo a esta temdtica.

Uma das caracteristicas narcisicas da poesia de Florbela Espanca é o
egocentrismo, ou seja, as exigéncias do “eu” poeta em alguns de seus sonetos: “O
mundo quer-me mal porque ninguém/ Tem asas como eu tenho! Porque Deus/ Me fez
nascer Princesa entre plebeus/ Numa torre de orgulho e de desdém.”.'® Seria isso uma
projecdo das experiéncias de Florbela, sobre o “eu” lirico, em virtude da desvalorizagio
das poetisas na Literatura Portuguesa?'®

Outro fator preponderante na poesia florbeliana é a superestima das préprias
capacidades e aptiddes: “Os meus 14bios sdo brancos como lagos.../ Os meus bragos sdo
leves como afagos. / Vestiu-os o luar de sedas puras.../../ E sou, talvez, na noite
voluptuosa, / O meu Poeta, o beijo que procuras!”.'%

O amor tem um papel importante no “eu” narcisico florbeliano, ou seja, a figura

de um “tu” tanto pode preservar como destruir o narcisismo:

100 «Ruistica”, p.100, in Charneca em Flor.

% Vale salientar que, para Sigmund Freud, o “narcisismo primérioc” era uma etapa normal de
desenvolvimento em que a crianga pensa somente em si mesma. O problema psicolégico surge quando o
individuo cresce e transforma o narcisismo em formas patolGgicas, geralmente, por uma tentativa de obter
seguranga por causa de uma dificuldade com o meio em que vive ou um trauma.,

10z Jeremy Homes, Depressdo, trad. de Carlos Mendes Rosa, Rio de Janeiro, Relume Dumaré, Ediouro
{Conceitos de psicanilise; v. 14), 2005, p. 5.

103 «yersos de orgutho”, p.210, in Charneca em Flor.

1% Este questionamento nos fez pensar o conceito de autoria, que serd abordado no segundo capitulo.

105 «“Horas rubras”, p.73, in Livro de Soror Saudade.
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Eu trago-te nas méos o esquecimento

Das horas més que tens vivido, Amor!

E para as tuas chagas o unguento

Com que sarei a minha prépria dor.

()

Dou-te o que tenho: o astro que dormita,
()

Dou-te, comigo, o mundo que Deus fez!

- Eu sou Aquela de quem tens saudade,

- A princesa do conto: “Era uma vez...” '%

Neste soneto, constata-se que o amor desprendeu o “eu” lirico de si mesmo, de
seu narcisismo. Isso quer dizer que a figura amada, indicada no segundo verso do
primeiro quarteto, proporciona um ‘“bem-estar”, por meio de uma identificagdo
projetiva, na imagem do amado (“ E para as tuas chagas o unguento/ Com que sarei a
minha prépria dor./ Dou-te 0 que tenho: o astro que dormita™): o “eu” poeta se
metamorfoseia numa celebragdo da existéncia dos dois (Eu e Tu).

Vejamos como o “eu” narcisico supervaloriza-se, através dos seus versos, para

falar de seus sentimentos:

Os versos que te fiz

1 234 5 6 7 8 910
Dei/xa/ di/zer-/te os/ lin/dos/ Ver/sos/ ra/ros
1 2 3 456 7 8910
Que a/ mi/nha/ bo/ca/ tem/ pra/ te/ di/zer
1 23 45 6 7 8 910
Séo/ ta/lha/dos/ em/ méar/mo/re/ de/ Pa/ros
1 234 5 6 7 8 910
Cin/ze/la/dos/ por/ mim/ pra/ te en/doi/de/cer!'”

172 34 56 7 89 10
Tém/ do/1én/cia/ de/ ve/lu/dos/ ca/ros,
1 23 45 67 8 9 10
Sdo/ co/mo/ se/das/ pa/li/das/ a ar/der...

1 234 5 6 7 8 910
Dei/xa/ di/zer-/te os/ lin/dos/ ver/sos/ ra/ros
1 23 45 6 7 8 910
Que/ fo/ran/ fei/tos/ pra/ te en/doi/de/cer

106 «Conto de fadas”, p.213, in Charneca em Flor.

197 Neste verso encontramos a sistole, licenga poética, que segundo Amorim de Carvalho, desloca o
acento para a silaba anterior, atonizando a que era tonica. Este recurso é possivel, pois segundo o te6rico:
“Na entoagdio seguida de versos langados em determinado ritmo, ou sequer na entoagHo intencional
proposta dum certo ritmo, tendemos a subordinar-lhe ou assimilar-lhe, tanto quanto possivel, os casos de
estruturas métricas defeituosas ou estruturalmente desviadas do ritmo referido.” (Tratado de versificacdo
Dportuguesa, Lisboa, Centro do Livro Brasileiro, 1981, p.59)
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1 23 4 5 6 7 8 910
Mas,/ me/u A/mor,/ ew ndio/ tos/ di/go a/in/da...
1 2345 67 8 910
Que a/ bo/ca/ da/ mw/lher/ é/ sem/pre/ lin/da
1 2 3 4 5 6 78 9 10
Se/ den/tro/ guar/da um/ ver/so/ que/ ndo/ diz/

1 2 3 45 6 78 9 10
A/mo-/te/ tan/to! E/ nun/ca/ te/ beifjei ...
12 3 4 5 6 7 89 10
E/ ne/sse/ bei/jo, A/mor,/ que ew/ te/ ndo/ dei
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
Guar/do os/ Ver/sos/ mais/ Lin/dos/ que/ te/ fiz!'®

No soneto em questio, no qual a rima se distribui segundo o esquema rimético
AABB, AABB, CCD, EED, de rimas consoantes e toantes, predomina o verso herdico,
principalmente nos quartetos. H4 ao longo do soneto uma musicalidade muito
agradavel, provocada sobretudo pela admirdvel combinagdo alternante de sons fechados
e abertos; pela alternincia de polissilabos e monossilabos e também de aliteragoes: a
intensidade lirica deste soneto se da através do ritmo melddico e das combinagdes
fonicas. Ou seja, “La sucesion de golpes y pausas revela una cierta intencionalidad,'®
algo asi como una direccién”:'!® Essa alternante musicalidade é importante para
percebermos, através do ritmo do poema, a sensagdo extasiante por que passa o “eu”, ao
dizer seus versos de amor.

O “eu” valoriza o que vai dizer a figura amada/objeto de desejo: “versos raros,
talhados pelo Méarmore de Paros”, que ndo é apenas, contrariando Jorge de Sena, um
mero jogo de rimas. Florbela utiliza esse vocdbulo, Paros, para além do jogo rimético,
representando para o “eu” lirico a supervalorizaggo narcisica. Lembremo-nos de que o
mérmore de Paros é um material assaz apreciado pela brancura e transparéncia, que foi
explorado em pedreiras da ilha grega homdénima, muito utilizado pelos gregos da era
classica, para construgiio de edificios e esculturas. E o narcisico que foi 3 Grécia talhar o
mérmore raro para a figura do objeto de desejo. O ato de cinzelar, fazer com esmero e

nitidez, mostra-nos como o “eu” poematico se esforgou para fazer o seu melhor.

1% In Livro de Soror Saudade, p.176.

1 Encontram-se nesta dissertagio alguns poemas analisados metricamente e ritmicamente, porque
acreditamos que essas anilises podem nos revelar, como afirma Octavio Paz, uma certa intencionalidade
ao discurso do “eu” lirico.

10 Octavio Paz, op. cit., p.57.
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O jogo estabelecido no segundo quarteto é antitético: “doléncias de veludo™:
“doléncia” que significa, segundo o Diciondrio Aurélio, “mégoa”, “dor”; e “veludo”,
“objeto de superficie macia”. H4 também uma imagem de indole sensorial: “sedas
palidas a arder”. O refrio musical se instaura com o verso: “Deixa-me dizer-te os lindos
versos raros”, repetidos no verso inicial do primeiro quarteto e depois no terceiro verso
do segundo quarteto.

Através de um jogo de sedugdo e, conseqiientemente, de cantar um amor que
ndo foi concretizado (“Amo-te tanto! E nunca te beijei...”), percebemos que esse soneto
ressalta aspectos de unido. “Tu” e “meu eu” formam, para o sujeito poético,
explicitamente feminino, uma unidade em que nio existiria distingdo entre o “eu” € o
“outro”, em que o amor-prdprio e o objeto de amor se juntam, ou, como afirma Freud:
“um amor realmente feliz corresponde & condi¢fio primitiva [ou seja, da primeira
infancia] em que a libido do objeto e a libido do ego niio possam ser diferenciadas”.!!!

Ficou exposto, nas andlises dos sonetos, que a figura amada/objeto de
amor/desejo consegue fazer com que o “eu” lirico narcisico da poesia de Florbela
supere os seus conflitos por meio duma identificagdo projetiva, mas no soneto “Versos
de orgulho”, o narcisismo ndo foi superado, acarretando melancolia € angustia ao “eu”
lirico.

Muitos leitores criticos tém, como se viu, identificado o narcisismo, trago
comum a todo o texto lirico, ao texto lirico florbeliano, até mesmo 3 autora Florbela
Espanca. Se faz necessério, portanto, entender alguns pressupostos da problematica da
autoria, para compreendermos como o manancial mitolégico-literario se processa em
sua poética: mais uma caracteristica marcante que gerard, como aconteceu a leitura do
“eu” lirico narcisico, inquietagdes e conflitos. O que queremos apurar ¢é se, submetendo
o texto a outro tipo de leitura tedrica, verificaremos que o sentimento da angustia ainda

vai permear a voz lirica.

1l «Sobre o narcisismo, uma introdugdo”, in Edicdo Standart Brasileira das Obras Psicologicas
Completas de Sigmund Freud, vol. XIV, 2° ed., Rio de Janeiro, Imago, 1986, p.91.
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CAPITULO IT

FLORBELA ESPANCA: UMA QUESTAO DE GENERO?

Como toda relacdo de diferenca pressupde uma
relagdo de semelhanga, como ndo é possivel se
pensar de maneira abstrata o diferentemente
diferente, ndo se pode afirmar que a escrita
feminina seja sempre o que se opde & escrita
oficial, ou masculina. Talvez so se possa afirmar
que a escrita feminina se define pelo que niio é a
escrita masculina, mas esse ndo é compoe um
vasto territério em que as marcas do feminino
nem sempre assinalam o oposto ao masculino."™
Licia Castello Branco

12 0 que é escrita feminina, Sio Paulo, Editora Brasiliense, 1991, p. 23.
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1 - O sujeito autor do texto: uma questéio de autoria

Seria td0 falso procurar o autor no escritor
real como no locutor ficticio; a fungdo
autor efectua-se na propria cisio — nessa
divisdo e nessa distancia.'®

Michael Foucault

Retomando questdes da relagdo entre sujeito lirico e sujeito autor da obra,
trabalhadas no capitulo anterior, constatamos que a questdio de autoria teve alguns
embates no percurso dos séculos. O surgimento da escrita, que acredita-se ter sido
desenvolvida a partir de desenhos de ideogramas, data cerca de 3200 a.C. Com o
surgimento da imprensa e posteriormente com o processo da Revolugdo Industrial,
época do periodo roméntico na literatura, e grande propulsor de contos e romances,
nomes que se tornaram referéncia da Literatura na Europa comegaram a firmar-se e a
destacar-se, j4 que a produgdo da narrativa neste periodo se torna mais abundante,
principalmente com os franceses Victor Hugo e Honoré de Balzac e os ingleses Lord
Byron ¢ Percy Busshe Shelley. Foi nesta época que surgiu o “romance-folhetim”:'*
nos jornais eram publicados periodicamente romances, como um meio de aumentar suas
tiragens. Esse fator, que coincide com a ascensdo da burguesia, foi responsivel pelo
aparecimento do mercado de leitura e pelo desenvolvimento de uma cultura de massa,
visto que a burguesia cada vez mais era atraida pelas histdrias e pelos autores dos textos.
A autoria comega a ter uma importincia fundamental para o leitor.

Segundo Foucault, houve um tempo em que os textos que hoje definimos como
“literarios™ eram recebidos e circulavam sem que se pusesse a questdo de autoria. J4 na
Idade Média eram recebidos como portadores de verdade se fossem assinalados com o
nome do seu autor consagrado. Relata-nos também que os séculos XVII e XVIII
comegaram a receber os discursos cientificos por si mesmos, no anonimato de uma

verdade estabelecida, sem preocupagio de autoria. Porém, compreende que os discursos

113 Michel Foucault, O que é um autor?, trad. de Anténio F. Cascais ¢ Edmundo Cordeiro, 4° ed.,
Alpiarga, Passagens, 2002, p.55.

114 Of¢lia Paiva Monteiro; Cristina Cordeiro Oliveira, Literatura Francesa Moderna e Contempordnea,
Lisboa, Universidade Aberta, 1991, p.47.
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“literarios” s6 poderiam ser recebidos se fossem dotados da “fungio de autor”, pois, de
uma forma ou de outra, queremos sempre saber quem o escreveu e em que data foi
produzido; e afirma que o estatuto ou valor que lhes reconhecemos depende da forma
como respondemos a essas perguntas. Helena Carvalhdo Buescu acredita, a partir de
observagdes de Nehamas, que no século XVIII nfo foi criado o “conceito de autor” mas

uma “identificagdo” entre o “autor” e “escritor’:

E neste sentido que aceito as observagdes de Nehamas, ao considerar que
aquilo que Foucault ataca, como tendo sido criado no século XVIII, é néo o
conceito de autor mas a identificacdo (essa sim ocorrida nesse momento)
entre autor e escritor — 0 que me parece corresponder, de forma globalmente
correcta, as posigSes defendidas por Foucault € aos pressupostos que
subjazem ao seu reconhecimento e nomeagio de uma fungéo autor.!!

De certa maneira, os discursos sobre um autor conferem um determinado
estatuto para valorizagdo de um texto literario, partindo do pressuposto de Foucault. Isto
resulta do peso da cultura em que os livros e autores estio inseridos, pois basta
lembrarmos obras que, hoje em dia consideradas revolucionérias, foram, num primeiro
momento, banidas, como a Idade da Razdo de Jean-Paul Sartre.

Outro problema levantado pelo tedrico é o “jogo” que se estabelece no texto que
ndo possui autoria, levando-nos a uma verdadeira “caga” para se encontrar um autor.
Conclui Foucault: “o anonimato literdrio nfio nos é suportavel; apenas o aceitamos a
titulo de enigma.”.!'® Também apresenta o modo de como a critica literaria definia o
autor: nos mesmos moldes da tradigdo cristd — a critica moderna “reencontrava” o autor
da obra, utilizando esquemas muitos préximos da exegese cristd, quando esta queria
mostrar a importincia de uma obra através do nome do autor. E como se o préprio nome
do autor lhe outorgasse uma “qualidade” ou “defeito” ji estabelecido; um arquétipo que
se constitui através de sua fortuna critica. E qual seria a funcfio da critica? Segundo
Foucault:

Diz-se, (...) que a fung8o da critica nfio é detectar as relagGes da obra com o
autor, nem reconstituir através dos textos um pensamento ou experiéncia; ela
deve, sim, analisar a obra na sua estrutura, na sua arquitectura, na sua forma
intrinseca e no jogo das suas relagdes internas.’

15 Em busca do autor perdido (Hist6rias, concepgdes, teorias), Lisboa, EdigSes Cosmos, 1998, p.19.
116 Michel Foucault, op. cit., pp. 49-50.
7 Op. cit., p.37.
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Porém, o mesmo investigador reconhece que o estudo da obra em si mesma € tdo
problematico como o da individualidade do autor. A importincia do nome do autor
pode gerar desconfiangas, quando uma autora “desconhecida” do meio literario escreve
versos além do senso comum, levantando suspeitas de plagio nos seus poemas. Florbela
Espanca passou por essa suspeita ao considerarem os seus versos cOpias e responde
numa carta enderecada a diretora do Suplemento Modas & Bordados de O Século,
Madame Carvalho: “Tenho a consciéncia absoluta dos versos serem meus, sim,
Madame, pois que a meu ver é uma indignidade revoltante firmar, com o préprio nome,
versos alheios;”.!!8

Entendemos através de tudo o que foi discutido e das nossas leituras da fortuna
critica de Florbela Espanca, que seu nome tem hoje uma profunda ligagdo com a poesia
e a feminilidade, ja que, segundo Foulcault, o nome do autor nfo é simplesmente um
elemento de um discurso: “ele exerce relativamente aos discursos um certo papel:
assegura uma fungdo classificatéria; um tal nome permite reagrupar um certo nimero de

» 119

textos, delimité-los, seleccioné-los, op6-los a outros textos”.

Como também nos evidencia Maria Licia Dal Farra:

Em Florbela Espanca, também a atribui¢io do nome, nesse caso ligada ao
ritual social de registro de nascimento ou de batismo, estd associada a
questdo feminina, assim como o aguardo do Principe Encantado, daquele
homem que hi-de despertar a bela adormecida, ou seja: a mulher encerrada
em si mesma...

Porém, a0 mesmo tempo, constata-se, em alguns sonetos, como no soneto
“Amar!”, um rompimento com esse modelo patriarcal ao “gritar suas dores” ao mundo,

indo contra um modelo de sociedade portuguesa repressora.

8 Afinado Desconcerto (contos, cartas, didrio), org., notas e estudos de Maria Licia Dal Farra, Sio
Paulo, Iluminuras, 2002, p.205.

9 Op.cit., p. 44-45.

120 «geis Mulheres em verso”, in Scripta, Belo Horizonte, 2001, p.335.
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1.1 — O sujeito autor do texto. Seria Florbela Espanca um(a) Poeta ou uma

Poetisa?

Leste os meus versos? Leste? E
adivinhaste/ O encanto supremo que oS
ditou? / Acaso, quando os leste, imaginaste
Que era o teu esse olhar que os
inspirou?'!

Florbela Espanca

Uma problemética que vem desde as primeiras criticas sobre Florbela ¢ a do uso
do vocébulo “Poeta” como forma de qualificd-la. H4 certo medo de referi-la como
poetisa, fato percebido desde os anos 30, numa recensdo de Anténio Ferro a Florbela:
“uma grande poetisa, uma poetisa-poeta.”.!”? Também uma das principais recensSes 2
obra florbeliana, feita por Jorge de Sena, adquire o mesmo tom, ao qualificé-la a partir
do uso do substantivo masculino: “Florbela ndo era um génio — era, € é uma notével
poeta.”.'”* Numa importante tese de Doutoramento sobre Florbela Espanca, Derival dos
Santos classifica-a como “ A poeta do Alentejo”."** Isso reflete o descrédito dado a
produgdo literdria feita por mulheres que precisariam da imposi¢do do substantivo
masculino “Poeta”.

Segundo o Professor Evanildo Bechara em seu estudo sobre o género como
categoria gramatical, sdo masculinos os nomes a que se pode antepor o artigo o €
feminino o artigo a. Porém, o Professor avisa que a distingdo do género nos
substantivos n3o tem fundamentos racionais, porque nada justifica serem, em portugués,
masculinos vocédbulos como “ldpis”, “papel” e feminino “caneta”, “folha”. Como
também esclarece que, em muitas linguas, vocabulos que sdo em portugués masculinos,
podem se transformar em femininos: “sol”, substantivo masculino — die sonne, alemao,

substantivo feminino. E com o substantivo feminino “Poetisa”? Em espanhol a palavra é

121 «Og meus versos”, p.54, in Trocando Olhares.

12 «“Uma grande poetisa portuguesa”, in Didrio de Noticias, Lisboa, 24/02/1931, p. 01. Compulsagdo,

recolha e digitalizag#@o do texto por Maria Liicia Dal Farra.

123 «lorbela Espanca”, in SENA, Jorge, Estudos de Literatura Portuguesa 11, Lisboa, Edigdes 70, 1988,
.29.

Bi Divida e Divida Melancolica: A modernidade barroca na poesia de Florbela Espanca, tese de

doutorado, Universidade Federal de Pernambuco, Recife, 2006, p.25.
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feminina (poetisa); em francés também (poéfesse); em inglés feminino (poetess); como
em italiano (poetessa).

A prop6sito desta questdio o préprio Bechara é bem enfético ao relatar que se
manifesta o feminino por meio dos sufixos derivacionais —esa, -essa, -isa, -triz ...poeta-
poetisa. Todavia, o Professor refere que alguns substantivos femininos j& foram usados
no masculino, como “arvore”, “tribo”, “linguagem”.

Esses exemplos nos mostram que, mesmo no meio cientifico, as normas
gramaticais s3o violadas em favor de uma ideologia. Quem sabe se no futuro, esse
vocébulo se transformard em comum de dois, dado o aniquilamento que querem fazer
da palavra “poetisa®? Todavia, hoje o que verificamos € que isso envolve ndo apenas
questdes de género, mas também de cultura e de ideologia.

Percebemos que esse modelo patriarcal, elitista, perpassa, intrinsecamente, os
textos dos criticos, como também o enunciado poético de Florbela € o de algumas
escritoras, como Cecilia Meireles.'?> Porém, parece-nos um modelo globalizado, pois
constatamos que o mesmo acontece na cultura francesa, em que, j4 no final do século
XVIII, encontramos a presenga de uma poetisa na Histéria candnica da Literatura:
Madame de Staél (1766-1817), fato anterior aos ocorridos em paises lus6fonos,
persistindo, na Franga, o valor pejorativo dado ao vocébulo “poetisa”. No Dictionnaire
Historique de la langue frangaise, encontramos o seguinte comentario: “Poétesse n. F.
(déb. XVI S.) lui aussi dérivé de poéte, a éliminé poétisse (1422-1425), fait d’apres le
bas latin at latin médiéval poetissa (...). De nos jours, le mot tend a prendre une valeur
péjorative qui le fait éviter au profit du masculin poéte.”.126

Em oposicdo ao desprestigio dado ao vocdbulo “Poetisa”, que traz
intrinsecamente um valor pejorativo as autoras, pelo menos, como constatamos, na
cultura portuguesa e francesa, Natalia Correia, no preficio do Didrio do Ultimo Ano,

discorda:

A teatralidade de Florbela é a interpretagio genial deste mistério feminino
que se desgarra na gesticulagio draméitica da poetisa. Sim, chamar-lhe-ei
poetisa. A homenagem que distingue o génio poético feminino com o

125 Sobre esta tematica conferir: Fabio Mario da Silva, “A Sindrome do Poeta: uma incursfo na cultura
luséfona através da poesia de Cecilia Meireles e Florbela Espanca”, in Actas do Colégquio Internacional
“Didlogos com a Lusofonia”, Universidade de Varsévia, Varsévia, disponivel em «http://iberystyka-
uw.home.pl/content/view/345/113/lang,en/», acesso em 17 de Agosto de 2008.

126 Alain Rey, Dictionnaire Historigue de la langue frangaise, Dictionnaires le Robert, Paris, 1992,
p.1559.
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prémio de lhe masculinizar o estro ultraja uma poesia que quer feminizar o
mundo com a magia da sua claridade lunar.'?’

Natalia Correia refere-se ao fato de ser ultrajante masculinizar a referéncia a
Florbela como “poeta”. Mais que questdes de género, esses embates refletem uma
condigio cultural da mulher na sociedade portuguesa, percebidos nos detalhes da escrita
e na literatura. Isso reflete os problemas de questdes de género que envolvem Florbela,

principalmente em Portugal, onde é tardia a inser¢io de mulheres escritoras:

Num pais onde a emancipagdo da mulher est4 inacabada, e o cédigo civil,
que retrogradou ainda nos tltimos decénios, a sujeita a vexames e a tutelas
quase medievais, o aparecimento da literatura de autoria feminina, tirante os
casos esporddicos, sobejamente conhecidos, fez-se, necessariamente, com
grande atraso, em relagdo a outros paises mais evoluidos.!?®

A pesquisadora Luisa Dacosta refere que a literatura de autoria feminina em
Portugal nasce no século XX,'? nio esquecendo de mencionar que Guiomar Delfina de
Noronha Torresdo (1844-1898) ¢ anterior a este periodo. Entretanto, a mesma
pesquisadora esqueceu-se de citar que, mesmo esparsamente, existiram nomes como o
de Soror Mariana Alcoforado (1640- 1723), Marquesa de Alorna (1750-1839), Maria
Browne (1797-1861), Maria Amélia Vaz de Carvalho ( 1847-1921) e de Carolina
Michaglis de Vasconcelos (1851-1925), entre outras.'*® Contudo, sfo casos esporadicos
e que de certa forma contribuem para que nfo haja um simbolo de uma poetisa como
referéncia no meio literario.

Entdo o que diferenciava Florbela desse grande ntimero de escritoras no comego
do século XX? Norberto Lopes, num artigo em que abordava a vida de estudante de

Direito Florbela, revela um fator novo para os bigrafos da poetisa: uma paixdo por José

127 «prefhcio - A Diva”, in ESPANCA, Florbela, Didrio do Ultimo Ano, Lisboa, Bertrand, 1981, p.11.

128 1 uisa Dacosta, “Literatura de autoria feminina”, in LOPES, Oscar, Histéria Ilustrada das Grandes
Literaturas, vol. 2, Lisboa, Editorial Estidios Cor, s/d, p. 534.

1% Sobre essa questdo de escritoras em Portugal no comego do século XX, Claudia Pazos Alonso, na obra
Imagens do Eu na poesia de Florbela Espanca, reconstitui toda o trajeto da época, por isso ndo se faz
necessario repetir o que a referida pesquisadora ja fez tdo bem.

130 Segundo Claddia Pazos Alonso: “no dealbar do século XIX em Portugal, uma figura como a de
Leonor, Marquesa de Alorna, nfo podia ser sendio a excepgdio que confirma a regra. N#o havia
praticamente nenhumas outras escritoras nessa altura, € as poucas que existiam também pertenciam &
aristocracia. Na realidade podemos retomar a imagem de que se serviu Virginia Woolf para descrever as
primeiras mulheres escritoras do seu pais — ‘o desejo de permanecerem escondidas debaixo dum véu —
para caracterizar as mulheres da primeira metade do século XIX portugués’.” (op. cit. p.16-17.)
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Schmidt Rau. Alias, o que Lopes descreve ¢é a caracterizagdo de uma mulher boémia e
nio consegue entender por que um nome como o de Virginia Victorino, tio comum e
aclamado na época de Florbela, tivesse ficado esquecido, enquanto o nome da poetisa
calipolense e seus versos s3o conhecidos, lidos e comentados pela critica. Ndo que as
mulheres ndo tenham importéncia para a cultura portuguesa. Maria Belo, na obra Filhos
da Mae, esclarece esse equivoco: a mulher tem um papel de destaque na cultura
portuguesa, mas dentro de alguns limites — ela tem que exercer o poder dentro do limite
familiar, néo se expondo: “as mulheres portuguesas ocupam o campo da realidade, e sdo
escolhidas ndo pelo seu mistério mas pela sua falicidade, pelo (eu) falo, pelo fazer (fa-
lo), enquanto representantes do falo familiar na comunidade do lugar ou da aldeia.”.”*!

Norberto Lopes adianta como justificativa para o nome de Florbela perdurar aos
seus contemporineos a seguinte afirmacdio: “Embora nio fosse destituida de talento,
Virginia teve medo de escandalo e Florbela assumiu-se corajosamente, ndo ocultando, a
par da for¢a espiritual dos seus sentimentos, a intensidade amorosa das suas
sensac,:(”)es.”.132

Todas estas consideragdes vém corroborar uma idéia central: o surgimento tardio
de mulheres escritoras e a “explosdo” de textos “literdrios” feitos por mulheres,
conseqiiéncia da abertura dada pelo florescimento de movimentos feministas, surgidos
em Portugal no final do século XIX e comego do século XX, retraindo-se, durante a
ditadura, mas ressurgindo ap6s. Com a exclusdo de escritoras na histéria literaria
canbnica de Portugal, nesse periodo florescem, principalmente, poetisas, autoras de
produgdes entendidas pelos criticos como, muitas vezes, uma “poesia de segunda
classe”.'*?

Com estas afirmagdes ndo queremos estabelecer modelos quando nos referimos
as escritoras que escrevem poemas, apenas averiguar as conotagdes que esse vocébulo
criou em Portugal, dependendo da escritora a que nos referimos. O que adotamos na
nossa dissertagdo, como ja foi exposto no decorrer deste trabalho, é o uso do vocébulo
“Poetisa” quando nos referimos a Florbela criadora de textos — e aqui usamos “Poetisa”
ndo para desqualifici-la ou para levantar uma bandeira feminista/feminina, nem

tampouco para promover um discurso ideolégico, mas porque preferimos ndo

13! Maria Belo, Filhos da Mde, Lisboa, Edeline, 2007, p. 143.

32Norberto Lopes, “Florbela, escolar de Direito”, in Didrio de Noticias, Lisboa, 14/11/1981.
Compulsago, recolha e digitalizagéo do texto por Maria Liicia Dal Farra.

133 Claudia Pazos Alonso, op. cit., p.187.
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transgredir a aplicagdo gramatical deste vocébulo. O uso do vocéabulo “Poeta”, no nosso
entender, ¢ apenas para nos referimos ao sujeito artistico do texto; ou seja, Poeta como
algo suprapessoal, sem distingdo de sexo. Claro que poderiamos denominar o “eu” lirico

como “poetisa”, até mesmo porque em muitos sonetos 0 “eu” é claramente identificado

L I 11

com uma voz feminina: adotamos o uso de voz poeta, “ eu” lirico, sujeito lirico,

voz enunciadora, “eu” poético, voz poemadtica, “eu” enunciador e “voz” lirica. Apenas
devemos ter consciéncia do uso que fazemos das palavras, como também da linha de

pesquisa, ou da ideologia que seguimos.

1. 2 — O sujeito artistico do texto: o “eu” lirico tem sexo?

Os poemas de Florbela germinam o
fingimento, colocando em evidéncia a
especificidade da ficgdo, da rePresentacao
e do jogo imaginério da poesia.

Derival dos Santos

Um problema que detectamos € a insisténcia em andlises que abordam a
representagdo feminina da obra de Florbela, geradora de algumas incongruéncias.
Afinal, o sujeito artistico do poema, o “eu” lirico, tem sexo? Numa andlise do soneto

“Languidez”, Claudia Pazos Alonso nos revela:

Horas benditas, leves como penas, / Horas de fumo e cinza, horas serenas,/
Minhas horas de dor em que eu sou santo! No iltimo verso desta estrofe,
algo de extraordinério ocorre: a poetisa refere-se a si mesma no masculino
“em que sou santo” (os itdlicos sdo meus). Este masculino é deveras
surpreendente, porque Florbela utiliza um masculino que o uso ndo
consagrou como universalmente valido (uma mulher tanto pode ser poeta
como poetisa, mas tem de ser santa ¢ nfio santo). E praticamente a tinica vez
na sua poesia em que o uso dum masculino é chocante e importuno. Poderia
argumentar-se que esta transposi¢do da sua identidade sexual ocorre apenas
por razdo de rima..

134op cit., p. 37.
133 Op. cit., 1997, p.111.
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E claro que, analisado a partir de questdes de género, os questionamentos da
pesquisadora citada sdo pertinentes, até porque nio se faz distinggo entre o “eu” lirico e
o autor do texto. Porém, partindo da premissa da andlise do texto literdrio e de toda a
explanagdo que ja fizemos, o texto literario ndo devia ser “sexualizado”, “genitalizado”.
Se o uso de formas masculinas num soneto de Florbela é “chocante e inoportuno”, seria
também inoportuno quando Florbela constréi um protagonista homem, como no conto
“Mulher de perdigéo” do livro Domino Preto? Fernando Pessoa designa no poema “Ode
Maritima” um “eu” lirico que se assume com uma voz feminina: “O meus peludos e
rudes her6is da aventura e do crime! / Minhas maritimas feras, maridos da minha
imaginagfio! / Amantes casuais da obliquidade das minhas sensa¢Bes! / Queria ser
Aquela que vos esperasse nos portos,”.136

Analisariamos o poema de Pessoa a partir de uma possivel orientagéio sexual?
“As Cantigas de Amigo”, que foram escritas por homens, mas apresentam um “eu”
lirico de voz feminina, seriam lidas a partir do sexo do autor?

T. S. Eliot, no texto “The Social Function of Poetry”, explica-nos quatro
categorias de poesia: A poesia primitiva que tinha um “propésito social”, como por
exemplo, antigos cantos e runas cujos objetivos praticos eram curar certas doengas ou
esconjurar mau-olhado; a poesia diddtica, que significava “transmissdo de informaggo”
ou “administragdo moral”, sendo esta suplantada pela prosa; a poesia dramdtica, que
tinha como fungfo social peculiar a de provocar uma impressdo imediata e coletiva
sobre um amplo nimero de pessoas; € a poesia filosdfica. O poeta-critico admite que
ndo interessa se o poeta usa sua poesia como forma de manifestagdo social, pois a
verdadeira poesia sobrevive 4 opinido publica: um dos requisitos que a poesia precisaria
cumprir € “nos dar prazer”, porém concorda que qualquer poeta possa nos proporcionar
algo além do prazer. Ou seja, para Eliot, a fung¢io social da poesia é, com a lingua,
cultura e sensibilidade. O critico também percebe a dificuldade de tradugio de um texto
em verso, diferentemente da prosa, como também Octavio Paz, que acredita na
impossibilidade da tradugiio poética: “Cada palavra del poema es tinica. No hay
sindnimos.”."’

Eliot afirma que é preciso “sentir na lingua” em que foi escrito o poema. Dai o

carater nacional da poesia:

::: Fernando Pessoa, Poesias de Alvaro de Campos / Fernando Pessoa, Lisboa , EdigSes Atica, s.d, p.182
Op. cit., p.45.
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That poetry is much more local than prose can be seen in the history of
European languages. Through the Middle Ages to within a few hundred
years ago Latin remained the language for philosophy, theology, and
science. The impulse towards the literary use of the languages of the peoples
began with poetry. And this appears perfectly natural when we realized that
poetry has primarily to do with the expression of felling an emotion; and that
felling and emotion are particular, whereas thought is general. It is easier to
think in a foreign language than is to feel in it. Therefore no art is more
stubbornly national than poetry. A people may have its language taken away
from it, suppressed, and another language compelled upon the schools; but
unless you teach that people to feel in a new language, you have not
eradicated the old one, and is will reappear in poetry, which is the vehicle of
felling.'*®

E exatamente este o compromisso de Florbela com sua obra: expressar
sentimentos/sensagdes/impressdes através de sua lingua/linguagem. Ao escrever, a
poetisa ndo tinha uma preocupagio com um conteido poético social. Que muitas
feministas levantem uma “bandeira” usando Florbela como uma representante deste
movimento, compreendendo o quanto ela foi julgada e estava muito & frente de seu
tempo, ¢ compreensivel; porém, a poetisa portuguesa nunca foi feminista, apesar de
colaborar numa revista do género. Acerca de seu posicionamento politico, Florbela se

refere ao pai, Jodo Maria Espanca:

Vou escrever agora 3 Henriqueta, porque quero que ela me escreva; gosto
das cartas dela, pois que me conta sempre muita coisa, ¢ interessa-me mais 0
que ela me diz do que a tua negregada politica que te tem posto o sal na
moleira, que até j4 foste parar a cadeia por causa dela. E caso de dizer: raios
parta (sic) a politica!'*

Liliana Maria Rodrigues Queir6s Matias refere, em sua dissertagdo de Mestrado,
que ¢ comum considerar Florbela como elemento basico duma feminilidade datada,
encarnando “o feminino poético” em Portugal, mas acredita que esse pensamento nio

foi requerido pela poetisa:

138 On Poetry And Poets, London-Boston, Faber and Faber, 1957, p.19.
1% Florbela Espanca ,0p. cit., 2002, p. 186.
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Pensamos mesmo que as questdes feministas, enquanto luta organizada em
favor da emancipagio da mulher, estavam fora dos horizontes de
intervengdo activa da artista alentejana. Naturalmente, e esse factor é
inegavel, que reflecte sobre a sua condigio de mulher e se apercebe
inequivocamente dos limites demasiado estreitos em que as mulheres se
movimentam. A comprovéa-lo estdo os desabafos sentidos que regista nas
suas cartas enviadas a Julia Alves e também a sua obra poética, cuja
linguagem livre e sensual é a expressio mais perfeita de contestagdo 2
sociedade opressiva do seu tempo. Mas pensamos que se trata de uma
contestagdo socialmente passiva, porque exclusivamente centrada no mundo
interior da poetisa. Se apds a sua morte ¢ com o decorrer do tempo, ela
acaba por ser arvorada como estandarte da luta feminista por um lugar que é
devido 4 mulher por direito préprio, é esse facto aleatério. Ndo hé, com
efeito, em Florbela um «engagement» social com a causa feminista, nem
assume explicitamente esse papel interventor como outras mulheres da
época o fizeram.'®

Estes tipos de andlises (de sexualizar a poesia de Florbela e a torna-la feminista)
ndo contribuem, cremos, para uma valorizagdo da obra, apenas a diminuem, a fecham
dentro de certo pardmetro de interpretagdes, € contribuem ainda mais para os “mitos”
criados em torno de Florbela e sua poesia. Afirmar que a poetisa portuguesa possui uma
obra essencialmente feminina ¢ dificil dizermos, pois desvendar o que é essencialmente
feminino talvez sé seja possivel quando soubermos o que cada mulher disse € a maneira
como o disse, assim, cremos, teriamos condi¢gdes de formular uma teoria da linguagem
feminina. No entanto, acreditamos que Florbela escreveu poesia como nenhuma outra
mulher na literatura portuguesa, e que hd em seus textos algo que podemos ligar a uma

possivel escrita feminina.

2 — Algumas consideracdes sobre a “escrita feminina”

O feminino nfo é a mulher, mas a ela se

relaciona. Sugere-se que o feminino é o

néo-masculino, mas a ele nfo se opde. 141
Licia Castello Branco

140 1 jliana Maria Rodrigues Queir6s Matias, Poesia, Erréncia e Mito em Florbela Espanca, dissertagio
de mestrado, Porto, Universidade do Porto, 1998, p.12.
1 Op. cit., 1991, p.27.
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Com a emancipagdo da mulher e o fortalecimento dos movimentos feministas,
comegou a pensar-se acerca do modo como as mulheres escrevem e como os homens as
descrevem. Com o aparecimento de mulheres como Florbela Espanca na literatura
portuguesa, quebra de um tabu de véarias décadas, comegaram a surgir determinados
questionamentos. Ser4 que existe uma maneira feminina de ser, pensar e retratar o
mundo? E possivel também falar de uma modalidade feminina de escrita? Ao tratarmos
aqui apenas de poesia, nossa andlise se restringira ao texto poético: faremos uma revista
dos textos da autora.

Segundo Elaine Showalter, houve trés fases pelas quais passaram a mulher € a
escrita feminina nos dltimos tempos. Numa primeira fase, que denominou de escrita
Sfeminina, a mulher imitava a escrita masculina como forma de se afirmar; a segunda é
denominada como escrita feminista, que coincide com o aparecimento das sufragistas
lutando pelo voto (1880-1920); e a terceira e ultima seria a fase da escrita fémea,
surgida desde os anos 20, com énfase de conscientizagdo nos anos 60: seria, segundo
Affonso Romano de Sant’ Anna, “a fase de expressdo mais madura da feminilidade.”'*?

Para Licia Castello Branco, devemos perceber a escrita feminina ndo apenas
como algo que se refere as mulheres, mas, independentemente de quem escreva, algo

que seja relativo as mulheres:

E claro que os temas também eram, em geral, diferentes: as autoras falavam
muito da maternidade, do préprio corpo, da casa e da infincia e quase nada
ou (nunca) dos negécios, da vida urbana, das guerras, do mundo exterior ao
eu. Mas essas preferéncias sdo facilmente explicaveis por uma leitura de
cunho sociolégico: com um olhar histérico, ndo é dificil afirmar que as
mulheres nfio escreviam textos épicos porque nio iam as guerras, que sua
preferéncia pelo género memorialistico ou autobiogrifico se deve a seu
profundo conhecimento dos universos do lar e do eu, préprios & criagdo de
uma escrita intimista, etc., etc.!*?

A estudiosa admite que lhe interessa na sua pesquisa sobre escrita feminina nfo
tanto as “profundezas” de textos escritos por mulheres, mas a sua superficie: textos nos

quais encontramos um discurso “lento” ou “precipitado”, um tom “oralizante”;

142 «A escrita, a identidade, a androginia”, in BRANCO, Licia Castello; BRANDAO, Ruth Silviano, 4
Mulher Escrita, Rio de Janeiro, Casa Maria Editorial, 1989, p.7.
143 Liicia Castello Branco, op. cit., 1991, p.14.
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caracteristicas observadas também em textos escritos por homens: Marcel Proust,
Guimardes Rosa, James Joyce.

S#o essas caracteristicas que observamos numa poesia de Mario de S4-Carneiro:

Disperséo

Perdi-me dentro de mim
Porque eu era labirinto

E hoje, quando me sinto.
E com saudades de mim.

Passei pela minha vida
Um astro doido a sonhar.
Na énsia de ultrapassar,
Nem dei pela minha vida...

Para mim é sempre ontem,
Néo tenho amanhd nem hoje:
O tempo que aos outros foge

Cai sobre mim feito ontem. (...)'*

A inflexdo da voz neste trecho do poema de S4-Carneiro, no qual o “eu” sempre
volta a si mesmo, e a consonincia do “m”, bilabial nasal, que retrai 0 som provocando
uma respirag@o lenta, bem como toda a oralidade, o tom intimista do poema (como
outros do poeta), refletem as possiveis caracteristicas de uma escrita feminina em Sé-
Carneiro.

Outro fator a ser pensado é que a imagem de feminilidade feita através da
literatura foi sempre produzida por homens. Foi sempre a figura masculina que
construiu a feminina, desde a primeira meng¢do poética a uma mulher na Literatura
Portuguesa, feita por Paio Soares de Taveir6s no século XII, com a sua “Cantiga da
Ribeirinha”, até aos moldes romanticos e realistas, que nos apresentam o casamento
como mola propulsora da sociedade e a mulher ora casta e anjo, ora pecadora e
deménio.

Maria Rita Khel vem esclarecer que a defini¢do de feminilidade e da mulher ¢

algo moderno:

Se a fala masculina é que define a mulher, e ndio da conta do recado — ja que
o mistério permanece —, é porque a mulher pouco fala. Ndo vale pensar as
grandes excegdes ao longo de milénios, Safo, George Sand, Santa Teresa de
Avila, as de sempre. Falar ao mundo, e¢ mais ainda, falar de si,

44 Poesias / Mdrio de Sd-Carneiro, estudo critico de Jodo Gaspar Simdes, Lishoa, EdigGes Atica, s.d.,
p.61.
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massivamente, é coisa que as mulheres vém fazendo hd menos de dois
séculos: coisa de modernidade, portanto.'*’

Como o homem nio consegue definir a mulher e seus desejos, apenas 0 que seu
préprio desejo quer que a mulher seja, 0 grande niimero de escritoras, sobretudo em
Portugal, no comego do século XX, vem tentar dar conta dos anseios e das fantasias do
siléncio dessas “rainhas do lar”, que, para afirmarem-se como escritoras, no caso de
Florbela Espanca, preferem se espelhar em figuras masculinas como forma de
valorizag@o de sua obra literaria.

Massaud Moisés, em seu estudo Literatura Portuguesa Através dos Textos,
refere-se a Florbela como & semelhanga de toda a mulher que faz versos, uma “cantora
do amor”: Vé-se que pode ser aproximada [ Florbela Espanca ] dos grandes sonetistas
da lingua (...), embora deles difira numa série de pontos (resultantes, no geral, de ser
uma mulher e por isso cantar apenas o Amor.)”.!*¢

E evidente que comentirios como esses sio fundados em preconceitos quanto a
produggo literaria feminina e que o critico foi um pouco extremista em relagdo a obra
poética de Florbela, que ultrapassa os limites amorosos, para se questionar como
habitante do mundo, mostrando um sentimento que é comum a todos, a angustia:
“Florbela, pela voz lirica de suas poesias, realiza aquilo que é forga especifica dos
grandes poetas de seu tempo e missdo espinhosa da literatura: fazer do particular um
alcance geral.”.!¥’

Numa outra anélise, o ensaista Luis Mourdo, numa obra florbeliana importante,
A Planicie e o Abismo, & margem duma voz patriarcal, descreve o amor-paixdo de suas
colegas de liceu e o relacionamento delas com a poesia de Florbela, sendo a poetisa a

preferida por todas as “raparigas”:

Falemos agora das Barbies, quer dizer, do modo da fortuna critica de
Florbela. Nos meus tempos de finalista de um liceu de provincia (..,) quase
toda gente poetava, alguns até abundantemente. Lendo essas revistas e
folhas volantes, distinguem-se com nitidez trés influéncias tutelares: quase
todas as raparigas imitavam Florbela, quase todos os rapazes imitavam o
Régio (...) Durante a licenciatura fui ainda seguindo essas revistas e folhas
volantes: Florbela persistia, Régio ia cedendo para Pessoa.... Por agora,
interessam-me as imitadoras de Florbela. Néio tenho noticias de que algum

145 Maria Rita Kehl, 4 minima diferenca: masculino e Jfeminino na cultura, Rio de Janeiro, Imago, 1996,

.58.
?46 Literatura Portuguesa Através dos Textos, 11* ed., Séo Paulo, Cultrix, 1981, p.425.
17 Derival dos Santos, op. cit., p.151.
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tenha encontrado o seu Prince Charmant (...).Deixaram de poetar. Florbela
passa de modelo de vida de facto tentado, a leitura compensatéria de um
narcisismo societariamente contido nos limites da razdio instrumental...
Florbela foi substituida pelas telenovelas e pela submissio a asticia do
principio de realidade na sua versdo capitalista tardia.'*®

E compreensivel que tais idéias reduzam Florbela apenas a uma expressio de
leitura feminina, ou ainda pior, a de adolescentes que descobrem o amor. Os dois
estudiosos trabalham dentro duma perspectiva que limita o trabalho do critico e
subestima a obra literdria em si, como também mostram ter pouco conhecimento da
obra poética florbeliana, que, ¢ claro, contém versos amorosos, mas ultrapassa esse tema
para falar de sua propria existéncia. Existéncia feminina? Existéncia de seus
sentimentos, pois afinal lembremo-nos de que os sentimentos nfo tém sexo, e 0 que nos
envolve na leitura é sua fruigdo que nos conduz aos limites da poesia.

Entretanto, preconceitos a parte, deve haver algo de verdadeiro em
questionamentos como o de Massaud Moisés ¢ Luis Mour#o: primeiro, porque talvez
haja por parte das mulheres uma preferéncia pela escrita amorosa, ndo apenas por
questdes histéricas & qual a mulher foi destinada, mas por haver, na escrita amorosa,
como afirma Lucia Castello Branco, um discurso que privilegia a voz e a respiragdo. Da
mesma forma, talvez também haja uma preferéncia das mulheres pelas leituras de
Florbela, ndo apenas por expressar um discurso feminino que podemos relacionar a uma
paixdo adolescente, mas também porque Florbela é a primeira mulher a escrever
poemas nos quais ficam expressos temas como a sensualidade, inscrevendo-se como
sujeito e ndo como objeto no discurso poético, construindo uma identidade feminina que
assume seu desejo e desafia as convengdes. Desta maneira seria um “espelho” para
muitas leitoras. Seria Florbela o primeiro grande icone de uma mulher poetisa na
Literatura Portuguesa?

148 L uis Mourdo, “Das Barbies as Coelhinhas: a Fortuna Critica de Florbele'l”, in A Planicie e o Abismo
(Actas do Congresso sobre Florbela Espanca realizado na Universidade de Evora, de 7 a 9 de Dezembro
de 1994), Evora, Vega, 1997, pp. 166-167.
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3- O “sussurrar” do texto lirico florbeliano

Nio sei fazer mais nada a ndo ser versos:
pensar em versos € sentir em Verso.
Predestinagdes...'*

Florbela Espanca

Diferentemente da figura masculina, a mulher luta a partir do século XX para
dizer e reivindicar seus direitos. Na literatura surgem essas ‘“vozes” que, muitas vezes,
sdo obrigadas a calar; outras, como no caso de Florbela, manifestam a libido feminina
em seus poemas. Uma poética que procura uma completude; a busca por algo
desconhecido. Essa “insaciabilidade” é uma das caracteristicas marcantes do “eu” lirico
florbeliano, que quer algo que o seu tempo e sua condi¢do enquanto figura feminina
tornam inacessivel. Isso também nfo quer dizer que Florbela apenas apresenta em seus
poemas a condi¢do feminina - o tecer de seus poemas ultrapassa esse indagar-se,
buscando uma condi¢8o de existencialidade, a partir de seus sentimentos e da visdo de

seu mundo:

A poesia ndo é a histéria de demasiado empirismo pessoal do poeta, como
exacerbadamente foi atribuido a Florbela. Néo pode ser reduzida a um feixe
de aspiragdes particulares em torno do sexo masculino ou feminino, mas
como tecido de linguagem que nos mostra por dentro.'>

Lucia Castello Branco trabalha também com a idéia de escrita feminina através
das concepgdes psicanaliticas de “gozo” e “prazer”. Isto quer dizer, segundo a
estudiosa, que, ao contrario do “texto de prazer”, o “texto de gozo” ndo obedece a uma
dindmica de preenchimento da satisfagdo, mas aponta para algo que se situa sempre
adiante, além, e que portanto nfo é atingido. Um desejo pulsante, que é ficil de ser
compreendido dentro das caracteristicas da escrita feminina do comego do século XX,
pela falta de receptividade a escritoras como Florbela que estava muito além e aquém de

seu tempo.

9 Afinado Desconcerto (contos, cartas, didrio), p. 291.
1% Derival dos Santos, op. cit., p. 26.
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Segundo Castello Branco, na obra O que é escrita Feminina, a escrita feminina
privilegia a “voz” e a “respira¢do”, isto é, mais o “significante que o significado, mais o
som do que o sentido, mais a enunciagio que o enunciado, mais o dizer que o dito.”.1*!
Uma eterna busca, devida a condig3o de se perceber ndo preenchido, completado. A voz
lirica n3o consegue completar-se com nada, nem com a morte, nem com a vida.
Percebe-se isso claramente no soneto florbeliano “A vida”, da obra Livro de Soror

Saudade:

E véio o amor, o 6dio, ou o desdém;

Imitil o desejo e o sentimento...

Langar um grande amor aos pés d’alguém
O mesmo é que langar flores ao vento

Todos somos no mundo “Pedro sem”,
Uma alegria é feita dum momento,
Um riso é sempre 0 eco dum lamento,
Sabe-se 14 um beijo d’onde vem!

A mais nobre ilusdio morre... desfaz-se...
Uma saudade morta em nés renasce
Que no mesmo momento & ja perdida

Amar-te a vida inteira eu nio podia.
A gente esquece sempre o0 bem de um dia,
Que queres, meu Amor, se é isto a vidal... (p.195)

A desilusdo leva a voz lirica a martirizar-se em relagédo aos seus sentimentos e ao
mundo que a cerca. O “eu” no soneto é dono de sua propria verdade. Verdade
estabelecida através de fatos e vivéncias: o texto nos mostra uma certeza, ndo ha
davidas no que é relatado. E a certeza da nfio completude da sua vida, que a voz poética
compreende e aceita: “Que queres, meu Amor, se é isto a vidal...”

A referéncia 2 lenda de “Pedro sem”,'> merece uma explicagdo adicional. Pedro
era um homem rico que ndo possuia qualquer titulo de nobreza, que emprestava
dinheiro a juros, vivia & custa da desgraga alheia. Um homem que tinha poder e riqueza,
mas avarento, arrogante e vil. Pelo seu “poder” achou por bem desafiar a Deus, caindo
numa extrema desgraga: arruinado, “Pedro Sem” passou a pedir esmolas. Esta

referéncia é arquitetada através de um jogo metaférico. Essa metéfora do “Pedro Sem”,

1511 Yicia Castello Branco, op. cit., p.50-51.

132 A torre medieval que se encontra diante do antigo Pal4cio de Cristal, no Porto, é ainda hoje conhecida
por Torre de Pedro Sem. Florbela em muitos sonetos constréi um sujeito poético que faz alusdio a vérios
fatos histdricos.
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— sem emprego, sem riquezas, sem vida — foi construida por Florbela para fazer
comparagdes com o sujeito poético que é sem amor, sem alegria, sem riso, sem vida.

O excesso de reticéncias e virgulas impde uma voz suave que é enfatizada
através do sinal de exclamagio (final do segundo quarteto e do segundo terceto),
imprimindo ao texto um ritmo sincopado por uma pausa subita, uma respiragdo
ofegante. Serd esse sussurrar que contém caracteristicas da escrita feminina? Assim
podera afirmar Licia Castello Branco: “O lugar de uma lingua outra, uma lingua que se
compde sobretudo de sussurros, gemidos e balbucios: a lingua da mae.”'>*, Emil Staiger
antecipando algumas teorias de escrita feminina elaboradas por Castello Branco, afirma,
a partir de algumas considera¢des de Goethe, que a pontuagdo riquissima de alguns

escritores alemdes lembra o estilo costumeiro de uma carta feminina: “Com isso, j4 se

apresenta talvez um trago feminino da poesia lirica, ou um trago lirico da mulher.”>*,

Quanto 3 métrica e rima do soneto em pauta, observamos:

12 3 4 56 7 89 10

E/vio/ o a/mor, /o 6/dio,/ ow o/ des/dém;
12 3 456 7 89 10
I/mi/til o/ de/se/jo/ e o/ sen/ti/men/to...

12 3 4 5 6 7 8 9 10
Lan/gar/ um/ gran/de a/mor/ aos/ pés/ d’al/guém
1 2 3 4 56 7 8 9 10
O/ mes/mo ¢ /que /lan/gar/ flo/res/ ao/ ven/to

1 23 4 5 6 7 8 9 10
To/dos/ so/mos/ no/ mun/do/ “Pe/dro/ sem”,
1 234567 8 9 10
Uma a/le/gri/a/ € /fei/ta /dum/ mo/men/to,
123 4 5 6 78 910
Uny/ ri/so é/ sem/pre/ o e/co/dum/ la/men/to,
1234546 78 910
Sa/be/-se/ 14 /um/ bei/jo/ d’on/de/ vem!

153 1 ticia Castello Branco, op. cit., p.17.
13 Op. cit., p.42.
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1 2 34 567 8 9 10

A/ mais/ no/bre i/lu/sdo/ mo/rre.../ des/faz-/se...
1 23%45 6 7 8 910
Uma/ sa/ v/ da/de/ mor/ta em/ nbs/ re/nas/ce
1 23 4 5 6 7 8 910

Que/ no/ mes/mo/ mo/men/to é/ j4/ per/di/da

12 34 56 7 8 9 10
A/mar/-te a/ vi/da in/tei/ra eu /nfio /po/dia.
12 34 56 7 8 9 10
A/ gen/te es/que/ce /sem/pre o/ bem/ de um/ dia,
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
Que/ que/res,/ mew/ A/mor,/ se &/ is/to a/ vi/da!...

S&o estes versos uma constante na poesia de Florbela. Os quartetos tém por base
rimas consoantes (to), como também possui rimas toantes ( dém-guém, sem-vem) de
esquema ABAB e no segundo quarteto de ABBA. Os tercetos também se caracterizam
por alteragdes de esquema rimatico: CCD e EED. Essas alteragdes nos versos
demonstram o quanto a temética e 0 esquema rimético se harmonizaram com a tematica
do soneto: ambos vivem a inconstincia, uma nfo uniformidade. H4 auséncia de
conjuncgdes para coordenar ou subordinar as frases. Isso reflete porventura o
desprendimento do “eu” lirico: até na composi¢io do soneto hd uma espécie de
“desdém” pela continuidade e uniformidade sonora. Cada frase revela-se como um
pausa, dado o imenso uso de sinais graficos: é o sussurrar e gemidos que vém ao leitor,

tanto nas palavras como na sonorizagio de diferentes tonicidades.

155 Neste verso encontramos a diérese, licenga poética, que segundo Amorim de Carvalho, divide o
ditongo em duas silabas. Este recurso é possivel, pois segundo o teérico: “Na entoagdo seguida de versos
langados em determinado ritmo, ou sequer na entoagio intencional proposta dum certo ritmo, tendemos a
subordinar-lhe ou assimilar-lhe, tanto quanto possivel, os casos de estruturas métricas defeituosas ou
estruturalmente desviadas do ritmo referido.” ( Op. ci.t, p.59). Fica também registrado que este vocébulo,
até o fim do século XIX, constituia-se com um hiato (sa-u-da-de), em Portugal, escrevendo-se até com o
trema (saiidade). J4 para os brasileiros e agorianos a palavra era composta por um ditongo.
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4 — Os arquétipos do feminino

O arquétipo é, na realidade, uma
tendéncia instintiva, t30 marcada como
o impulso das aves para fazer seu ninho
ou o das formigas para se organizarem em
col6nias.'

Carl Gustav Jung

Ao referir-se ao tipo de andlise que Freud realizara, ou seja, 3 psicandlise
aplicada 2 literatura, Carlos Reis lembra que o psicanalista acaba por relegar o discurso
literdrio a um plano secundério. Reis também critica a abordagem jungueana, que
propunha outra modalidade de contato com a obra literaria, a partir de uma leitura

subtextual do inconsciente coletivo:

Isto significa que os arquétipos contidos no inconsciente coletivo ( por
exemplo, a imagem primordial da Mae, herdada de um passado
insondével e nfo exclusiva de um individuo isolado) dominam a criagéo
literaria de modo sub-repticio, mas marcante. O que, de certo modo,
esvazia de significado o mito da absoluta liberdade criativa; com efeito,
nesta perspectiva, o escritor limita-se a dar forma a impulsos que o
ultrapassam por mergulbarem no obscuro do seu condicionamento
biolégico e num longo processo de sedimentagdo de experiéncias
colectivas.'”’

Achamos que uma obra literdria propde, na perspectiva jungueana, ndo apenas
uma leitura “limitada”, como afirma Reis. A obra dispde de vérios significados e, como
assegura Aguiar e Silva, referindo-se ao texto literdrio, mais especificamente ao poema:
“a esséncia do poema reside na ‘emogdo, nas vozes intimas, na meditagdo, na
ressondncia mitica e simbélica’ ”.!*® Isso nos permite dizer que o poema propde,
intrinsecamente, uma leitura dos arquétipos, por sua carga “mitica” e “simbdlica”,
tragos evidenciados na poesia florbeliana, que nio se limita apenas a um tipo de

arquétipo. Porém, cumpre-nos deixar bem claro, através do pensamento de Antonio

156 Carl G. Jung, O homem e seus simbolos, trad. de Maria Licia Pinto, 14° ed., Rio de Janeiro, Nova
Fronteira, 1996, p.64.

57 Op. cit., 1981, p. 87.

138 Vitor Manuel Aguiar e Silva, Teoria e Metodologia Literdrias, Lisboa, Universidade Aberta, 1990,
p-193. Grifo nosso.
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Garcia Berrio, que os mitos, simbolos e tendéncias espacializantes numa obra ndo sdo
formulados conscientemente pelo escritor; cabe aos criticos compreender e realizar este

tipo de andlise:

Determinar los haces simbélicos en estructuras concretas de
esquematizacién mitica, precisarlos y fijarlos bajo etiquetas simbélicas
conscientes, no son objetos pertinentes a los procesos pragmiticos de
comunicacién simbdlico artistica: es por el contrario tarefa reflexiva de
criticos, contenidos de los analisis a posteriori. 159

Berrio também refere que no mundo cléssico a poesia era estudada como uma
ciéncia de operagdes mais sérias e poderosas, pois 0 homem constitui sua experiéncia de
mundo e de existéncia através dela: “Esta alta valoracion de lo poético se corresponde
con la estructura mitica del pensamiento classico, entendiendo el mito como narracién

simbélica ejemplar, y por tanto poética.”'®

. Ou seja, o significante “poético”, desde a
época cléssica, vem carregado de imagens simbolicas, miticas, permitindo-nos, como
criticos, fazer essa leitura dos mitos e arquétipos da poesia florbeliana.

Como ji foi referido na rubrica anterior, Renata Junqueira compreende
diferentes arquétipos nas obras publicadas de Florbela. Maria Licia Dal Farra também
se refere a essa tendéncia de Florbela, apresentando algumas identificagdes com
figuragfes miticas em sua poesia, ao afirmar, no Afinado Desconcerto, através da
anélise do soneto “Mais alto!”, que neste poema o que se pretende almejar é uma

identificagdo a:

uma Virgem Maria envolvida pela luz brilhante e incorruptivel dum
impossivel. Mas trata-se de uma virgem que, em lugar de pisar “o mal da
vida” — simbdlica da serpente biblica, associada a figura de Lilith ¢ de Eva -,
em vez de calcé-la sob seus pés, deseja, ao contrario, acothé-la nos seus
bragos, nos seus ja “divinos bragos de Mulher”.'!

19«1 poeticidad imaginativa®, in BERRIO, Antonio Garcia, Teoria de la Literatura ( La construccién
del significado poético), 2° ed., Madrid, Céatedra, 1994, p.503.

10 «Entre la Teoria de la la Literatura y la Poética general”, in BERRIO, Antonio Garcia, Teoria de la
Literatura ( La construcci6én del significado poético), 2° ed., Madrid, Catedra, 1994, p.27.

161 Op. cit., p.22.
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Por sua vez, Natdlia Correia, ao prefaciar o Didrio do Ultimo Ano, associa
Florbela a Diana, pelos predicados contraditérios desta deusa, tornando seu irm3o,
Apeles, em Apolo, pois “torna-se ainda mais atraente formular na fraternidade mistica
de Florbela com o irm#o uma réplica de geminagio de Apolo com Diana.”.'s

O que constatamos, a partir dos estudos sobre Florbela Espanca, é que a poetisa
rompe com o siléncio que lhe é legado e tenta mostrar-se com desejos € sonhos.
Enfrentando os “tabus™ tanto na vida como na obra, a poetisa tira, em seus poemas, 0s
“véus” com os quais a sociedade veste as mulheres, mas, mesmo assim, continua
submissa a um “tu” de figura masculina: prostra-se submissa a um amor que talvez
nunca se realize. Partindo dessa premissa, faremos uma leitura mostrando as
caracteristicas miticas da poesia de Florbela Espanca. Com isso ndo queremos contribuir
para propagar ainda mais “mitos” ao sujeito autor, mas mostrar que as caracteristicas
miticas pertencem a um jogo conflituoso que se estabelece em sua obra.

Para entendermos as personificagdes miticas na obra da poetisa portuguesa se
faz necesséario conceituarmos o vocabulo mifo. Antonio Garcia Berrio define-o como: “
el desarrollo temporal y narrativo de una intuicion simbélica pura y atemporal. Es una
historia que desarrolla la comprensién del simbolo.”.!® O que esses simbolos,
impregnados através dos arquétipos da poesia florbeliana, querem expressar no seu
discurso lirico?'® J4 no dicionério h4 vérias concepgdes: desde a concepgo de que os
mitos s#o coisas “imagindrias”, “fantasiosas”, “ut6picas”, ou entdo, “representagdo de
fatos ou personagens reais, exageradas pela imaginagio popular.”’®® Porém, Mircea
Eliade afirma ser o mifo uma realidade cultural extremamente complexa, que pode ser
abordada e interpretada em perspectivas multiplas e complementares, isto &, o mito
conta uma histéria sagrada, relata um acontecimento que teve lugar no tempo
primordial, o “tempo fabuloso do principio”. E ainda mais: o mito apresenta, gragas aos
feitos dos seres sobrenaturais, uma realidade que passou a existir, quer seja uma
realidade total, o Cosmos, quer apenas um fragmento: uma ilha, uma espécie vegetal,

um comportamento humano, uma instituigso. E, portanto, segundo Eliade, uma narragéo

162 Op, cit., p.22.
163 «1 a poeticidad imaginativa”, op. cit., p. 482.
18 Explicitaremos melhor esta interpelagdo nos subtitulos seguintes. Porém, como j4 vimos na rubrica
anterior ¢ através da andlise do narcisismo na poesia de Florbela, hA um sentimento como mola
%gopulsora impregnado na representacdo desses simbolos: a angtstia.

Aurélio Buarque de Holanda Ferreira, Novo Aurélio século XXI: o diciondrio da lingua portuguesa, 3*
ed., Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 1999, p. 203.
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de uma criagfo, descreve o modo como uma realidade foi produzida, como comegou a

existir:
O mito & considerado uma histéria sagrada e, portanto, uma ‘“histéria
verdadeira”, porque sempre se refere a realidades. O mito cosmogdnico é
“verdadeiro” porque a existéncia do Mundo ai est4 para prové-lo; o mito da
origem da morte é igualmente “verdadeiro” porque é provado pela
mortalidade do homem, e assim por diante (...), a principal fung¢do do mito
consiste em revelar os modelos exemplares de todos os ritos ¢ atividades

humanas significativas: tanto a alimentagdo ou o casamento, quanto o
trabalho, a educagdo, a arte ou a sabedoria.'®

Qual a relagéo da psicanalise/psicologia com os mitos? Segundo Jung, a psique
evolui e alguns dos contelidos do homem moderno se parecem com “produtos” da
mente do homem primitivo. Jung chama esses “produtos” arquétipos, concluséo a que
chegou ap6s avaliar as diferentes imagens que se repetiam em diferentes povos e
culturas. Freud, por sua vez, chamara esses “produtos” “residuos arcaicos”,'®’ como
esclarece o proprio Jung. O estudioso dos mitos também deixa contribuig3es a respeito

da relagdo do mito com o inconsciente:

Para a psicanélise, por exemplo, o verdadeiro primordial é o ‘primordial
humano’, a primeira infincia. A crianga vive num tempo mitico, paradisiaco
(...). Eis a razo por que o inconsciente apresenta a estrutura de uma
mitologia privada. Pode-se ir mais longe ainda e afirmar nfo somente que o
inconsciente é ‘mitolégico’, mas também que alguns de seus contetidos
estdo carregados de valores cOsmicos; em outros termos, que eles refletem
as modalidades, os processos e os destinos da vida e da matéria vivente.
Pode-se mesmo dizer que o tnico contato real do homem moderno com a
sacralidade c6smica é efetuado pelo inconsciente, quer se trate de seus
sonhos e de sma vida imagindria, quer das criages que surgem do
inconsciente (poesia, jogos, espetéculos, etc.)'®

Ao afirmar que alguns conteidos do inconsciente estdo carregados de valores
cosmicos, Mircea Eliade vem corroborar as teorias jungueanas de inconsciente coletivo,
que contém as imagens primordiais dos arquétipos. Revela-nos também que o homem
moderno teria contato com a “sacralidade cosmica”, através das criagdes do
inconsciente, como a poesia. Claro que o texto em verso ndo é uma produgéo direta do
inconsciente porque, caso contrdrio, ndo seria legivel; mas, pela sua propria estrutura

esquizofrénica e narcisica, o texto poético pode, ao romper com os padrdes vigentes €

1% Mircea Eliade, Mito e Realidade, Sdo Paulo, Editora Perspectiva, 1998, p.12-13.
157 Op. cit,, 1996, p.62.
18 Mircea Eliade, op. cit., p73.
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em forma de metiforas, nos apresentar um manancial arquetipico. Dentro dessas
perspectivas fizemos uma leitura de alguns arquétipos femininos da poesia de Florbela
Espanca. Fato percebido também nos contos, por exemplo, como aponta Yvette
Centeno: “No conto intitulado « A Margem dum Soneto », a galeria de mulheres oscila
igualmente entre as boas e as mas, as virginais e as pérfidas ardentes.”.'®

A leitura que faremos nfo é para negarmos, nem tampouco afirmarmos a
feminilidade de Florbela, mas procurara ser uma leitura que supera questdes de género ¢
entra no campo interpretativo, especulativo, que a poesia nos possibilita. E apesar de, as
vezes, Florbela ser interpretada como a “poetisa dos excessos”,'” o que percebemos em
sua lirica ¢ uma intensidade, causa dos conflitos e problemaéticas enfrentados pelo “eu”
lirico.

Tendo em vista toda anélise critica e tebrica que percorremos, encontramos
caracteristicas de trés figuras miticas, do “tempo primordial” na poesia florbeliana: Eva,
Lilith e Afrodite. Vozes de figuras femininas miticas, possivelmente representam
algumas das principais caracteristicas da escrita feminina, configurando uma tensdo
identitiria. As “vozes” miticas tém diferentes enfoques e perspectivas. Afrodite é a
deusa do amor e da beleza, mais especificamente do amor carnal. Essa personificagio
do desejo do amor sensual dar-se-4 quando o “eu” lirico expressa toda essa “explosdo”
de desejos reprimidos por uma sociedade conservadora. Eva é aquela que surgiu da
costela do homem, no paraiso, induziu-o a pecar, estd sempre ao seu lado; e, por fim,
Lilith, a mais arcaica, que surgiu do Caos; embora existam muitos mitos acerca de seus
primérdios, Lilith aparece, na maioria das culturas, como uma forga que se contrapde a
bondade de Deus, tida como deménio, aquela que foi banida para o deserto por ndo
obedecer ao sistema patriarcal. Essas trés personagens miticas aparecem nos sonetos
florbelianos como uma forma inconsciente dos sentimentos e desejos femininos. Para
defini¢do destes arquétipos utilizaremos, como fonte principal, para leitura de Eva e
Lilith, a obra O Livro de Lilith da psicbloga jungueana Barbara Koltuv e também do
Dicionario dos Simbolos de Jean Chevalier e Alain Gheerbrant. J4 para Afrodite serd
utilizada a obra Mitologia Grega e Romana de P. Commelin.

As trés figuragGes miticas lutam entre si para compor esse novo “ser mulher”, ou

“eu” poético, ou discurso feminino, que se descobre com diferentes faces. Faces comuns

1% Yvette K. Centeno, “Prefacio”, in ESPANCA, Florbela, O Domind Preto (contos), Lisboa, Bertrand,
1998, p.11.

170 Adriana Mello, “Evora, palco literario”, in Evora 100 limites, 1* ed., Evora, Gréfica Eborense, 2007,
p.7.
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ao idedrio feminino e, conseqiientemente, caracteristica do que seria a escrita feminina.
E através da insaciabilidade, conflitos, articulagbes de imagens, que Florbela, sujeito
autor, se destaca dos demais escritores e escritoras que utilizam esse tipo de escrita, ao
expressar um “eu” enunciador que desnuda a “alma feminina” e rompe as fronteiras da

interdigdo, caracteristicas mais presentes na sua obra Charneca em Flor (1931).

4.1 - Eva: “A nossa casa, Amor, a nossa casa!/ Onde estd ela, Amor, que nio a

vejo?”

Na histéria biblica do livro do Génesis, o mito de Addo e Eva revela como a
mulher surgiu para “auxiliar” o homem e como essa mulher, que servira de companhia a
figura masculina, é induzida, no jardim do Eden, por uma serpente, a comer do fruto
proibido, aticando a curiosidade do homem e fazendo-o comé-lo também. A
ingenuidade ou a cobiga para a realizagdio do desejo fez com que mulher ¢ homem
pecassem. Criada com o propésito de unir-se a0 homem e tornar-se a mesma carne,
porque dele ela advém, Eva é uma figura submissa. O que nos mostram os relatos
biblicos ¢ que o papel de submissdo sera representado por outras figuras femininas. A
figura de Eva serd aquela que quer sua casa, seu lar, seu marido, criar seus filhos, isto é,
tornar-se uma so6 carne com a unido do amor por esse homem. Essa figura masculina
serd fundamental para a mulher, pois sem ela ndo é possivel viver. A procura por essa
“completude da carne”, é representada pelo “eu” lirico que busca, na figura masculina,
um preenchimento que talvez nfo se realize porque o “eu” feminino percebera que ndo é
toda figura masculina que a completar4 e sim uma “carne” especifica.

Na poesia florbeliana € fcil percebermos essa caracteristica do “eu” lirico em
diversos poemas. A voz de Eva ecoa dentro do universo poético feminino; porém, na
poesia de Florbela, essa voz se dari com uma acentuagdo do erotismo, do desejo
pulsante. Podemos perceber isso mesmo no soneto “A nossa casa”, da obra Charneca

em Flor;
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A nossa casa, Amor, a nossa casa!
Onde esté ela, Amor, que ndo a vejo?
Na minha doida fantasia em brasa
Constr6i-a, num instante, o meu desejo!

Onde est4 ela, Amor, a nossa casa,

O bem que neste mundo mais invejo?
O brando ninho aonde o nosso beijo
Ser4 mais puro e doce que uma asa?

Sonho... que eu e tu, dois pobrezinhos,
Andamos de méos dadas, nos caminhos
Duma terra de rosas, num jardim,

Num pais de ilusfio que nunca vi...
E que eu moro — tdo bom! — dentro de ti
E tu, 6 meu Amor, dentro de mim... (p.224)

Nos dois primeiros quartetos o “eu” interroga trés vezes um “tu” sobre a casa
que pertence a ambos. Segundo Bachelard: “Toda grande imagem simples revela um
estado de alma. A casa, mais ainda que a paisagem, é ‘um estado de alma’. Mesmo
reproduzida em seu aspecto exterior, ela fala de uma intimidade.”.!” Por um lado, o
estado de alma se reflete como o abrigo de sua felicidade, do seu amor, de sua
inquietude; e a metaforizagio da casa, esse “morar” dentro do outro, reflete a busca pelo
objeto de desejo, o qual se realiza na construgdo desse lar, ou nesse “morar” em ambos
0S COIpos.

Por outro lado, a voz do soneto rompe com o0 modo “Evista” de ser e, a0 mesmo
tempo, esta preso a ele, porque seu inconsciente feminino esta ligado a preceitos sociais,
politicos, religiosos e ideolégicos. A busca pela “carne” que a completara é nitida no
poema. E como se obedecesse 4 voz de Deus, que diz a Adéio ¢ Eva que ao unirem-se as
duas carnes serdo uma s6. Chega a tornar-se um sonho esse encontro nunca vivido:
“Num pais de ilusdo que nunca vi.../ E que eu moro — t3o bom! — dentro de ti/ E tu, 6
meu Amor, dentro de mim....”.

O rompimento com a figura mitica de Eva se d4 no soneto ao encontro de mais
uma voz mitica. Surge a figura de Afrodite: h4d uma verdadeira explosdo de desejos e
sensualidade, mesmo sendo uma sensualidade reprimida pela voz de um qualquer
superego. Palavras que aparecem no soneto referido, como “brasa”, “beijo”, “fantasia”,

“desejo”, ja sdo carregadas, por si proprias, de sensualidade. O desejo da unifio dos

! Gaston Bachelard, 4 poética do Espago, trad. de Antbnio da Costa Leal e Lidia do Valle, Sdo Paulo,
Martins Fontes, 1988, p.84.
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corpos é tdo grande que o “eu” sente a vontade de morar dento de um “outro”, isto ¢, a
conclusdo do ato sexual, como a busca por um gozo eterno. O sujeito poético busca um
eterno gozo, uma eterna satisfagdo preenchida por um “morar dentro do outro”.

A primeira conclusdo que podemos tirar é que esse “novo eu” viverd uma
estabilidade, refletida pela figura de Eva, ¢ um conflito, pela representacdo de Afrodite.
Surge a figura de Afrodite, o amor sensual, aquela que é proibida a vozes femininas que
ndo querem ir contra os preceitos da sociedade. Porém, para entendermos melhor a

figura de Afrodite, faz-se necessario um breve comentario sobre sua histéria.

4.2- Afrodite: “Trago dalias vermelhas no regaco.../ Sdo os dedos do sol quando

te abraco,”

Os povos da Antiguidade procuravam explicar, da melhor maneira possivel, a
origem do Universo e a existéncia dos fendmenos naturais de que dependiam para
sobreviver. Sumérios, egipcios, acadicos, hebreus, chineses, indianos e gregos, entre
outros, consideravam as forgas naturais entidades “sobrenaturais” e poderosas, a que
chamavam divindades ou deuses.

Por sua vez, os gregos organizaram as divindades em “familias divinas”.
Desenvolveram também genealogias para explicar satisfatoriamente tanto a criagdo do
Universo, ou “cosmogonia”, como a origem dos deuses, ou “teogonia”.

Afrodite em grego, ou Vénus, ¢é a deusa do amor e da beleza sensual e, também,
do amor carnal. Era capaz de seduzir todos, deuses ou mortais, € embora haja muitas
controvérsias acerca de sua origem, os poetas tém em comum algumas conclusdes:
“Vénus, a0 mesmo tempo celeste € marinha, deusa da beleza e dos prazeres, méde dos
Amores, das Gragas, dos Jogos e dos Risos”.!™

Esse desejo de seduzir o outro, de conquistar todos se dard nos sonetos

florbelianos quando a voz poética romper com o estigma de submiss@o que € legado a

12 P, Commelin, Mitologia Grega e Romana, Sio Paulo, Martins Fontes, 1997, p. 60.
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condi¢@o feminina: ser dita como uma deusa que fala de seus desejos mais profundos e
procura seu “deus”, “principe”, “homem”. Porém, devemos frisar: Afrodite ndo
procurava sua “carne”. Dai o conflito estabelecido. Eva é mortal, procura sua “carne”,
porém Afrodite é uma deusa, no a procura; vive varios amores e desejos porque isso
Ihe é permitido. Eva procura uma finitude e Afrodite a infinitude. Essas vozes lutam
entre si para compor esse novo “eu” poético. Mas, segue a pergunta: e agora, como
compor essa “nova mulher”, esse novo “eu” poético que se vé diante dum conflito?

A figura masculina também ¢é alvo dessa nova voz mitica, mas as perspectivas a
seu lado sdo diferentes. Vamos ver melhor como se mostrard mais acentuadamente a

figura de Afrodite no seguinte soneto :

Horas Rubras

Horas profundas, lentas e caladas
Feitas de beijos sensuais e ardentes,
De noites de voliipia, noites quentes
Onde ha risos de virgens desmaiadas

Ougo as olaias rindo desgrenhadas
Tombam astros em fogo, astros dementes.
E do luar os beijos languescentes

S3o0 pedagos de prata p’las estradas

Os meus ldbios séo brancos como lagos
Os meus bragos s3o leves como afagos,
Vestiu-os o luar de sedas puras

Sou chama e neve branca misteriosa
E sou talvez, na noite voluptuosa,
O meu Poeta, o beijo que procuras!(p.73)

Com uma extrema explicitagio, a voz lirica sente 0 compromisso de tematizar o
erotismo através de construgles poéticas: rimas (com esquema ABBA, ABBA, CCA,
DDA), aliteragGes, assonancia, metdforas e alguma coquetterie. Para tanto, usa imagens
fortes e acalentadoras: “profundas”, “risos”, “virgens”, “chama” etc. O “eu” sente a
necessidade de aproveitar a mocidade, seus desejos. Os desejos s3o vividos livremente;
ndio h4 culpa nem ressentimento no que é relatado. E Afrodite que quer saciar seus
desejos, seduzir, diferentemente de Eva, que tem seus desejos limitados por Deus. O
desejo € manifestado, acusando a auséncia de algo: de ser o beijo que o Poeta deseja.

Assim o “eu” faz proje¢des dos seus impulsos erdticos. O paladar é recorrente neste
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texto, isto &, em cada estrofe tudo gira em torno do significante “beijo”, provocador de
sinestesias, que serve de mecanismo para o jogo de sedugdo que a voz poética faz no
soneto, querendo seduzir, seduzir-se, entrando em €xtase na noite voluptuosa por ser o
desejo de um outro, de um poeta: “O éxtase enquanto beijo inaugura o simbolismo da
incorporagfo, participante do arquétipo alimentar. A comunho, litirgica ou poética,
simboélica da transubstanciagdo mistica, estd associada as delicias da fusdo no Outro,
como na mée.”.!” Lembra-nos, pois, a imagem de Afrodite/Vénus/Mie, representagio
freqiiente na poesia de Florbela.

Finalmente, surge um novo “eu” feminino através da figura mitica de Lilith, que
esta presente em vérias culturas e com perspectivas diversas. Porém, trabalhamos aqui

com as caracteristicas que ela possui na poesia de Florbela.

4.3- Lilith: “Eu quero amar, amar perdidamente!/ Amar s6 por amar: Aqui...
além...”

Lilith, a primeira Eva ou a mulher que tentou Addo com a magi da 4rvore do
Conhecimento, ¢é figura presente nas mitologias sumeriana, babil6nica, assiria, cananéia,
hebraica, 4rabe e teutdnica. E vista, muitas vezes, como deménio, bruxa, escuridio da
noite, um espirito livre, mulher sensual profana, comedora de criangas.

Segundo Jean Chevalier e Alain Gheerbrant, na tradi¢do cabalistica Lilith seria o
nome da mulher criada antes de Eva, ao mesmo tempo que Adéo, isto €, ela ndo provém
duma costela do homem, mas da mesma terra donde ele veio. Por isso Lilith reivindica
o direito de igualdade. Esses fatos fizeram-na discutir com Addo e pronunciar o0 nome
de Deus, que a condenou. Em seguida a esses conflitos, Lilith foge para o deserto
comegando uma vida demoniaca. Os autores do Diciondrio dos Simbolos nos
esclarecem que, em outra tradi¢8o, Lilith seria uma primeira Eva de que Caim e Abel

disputaram a posse, criada independentemente de Addo, ou seja, sem parentesco com

173 Ana Luisa Vilela, “ ‘Minh’alma, de sonhar-te, anda perdida’ Erotismo e Mistica de Soror Florbe!a”, in
A planicie e o abismo (Actas do Congresso sobre Florbela Espanca realizado na Universidade de Evora,
de 7 a 9 de Dezembro de 1994) , Evora, Vega, 1997, p. 122.
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eles. Partindo dessa premissa, encontram tragos de androginia do primeiro homem e de

incesto nos primeiros casais:

Lilith tornar-se-ia inimiga de Eva, a instigadora dos amores ilegitimos, a
perturbadora do leito conjugal. O seu domicilio serd fixado nas
profundidades do mar e objurgagdes tendem a manté-la ali para impedir que
perturbe a vida dos homens e das mulheres sobre a terra.(...) Enquanto
mulher suplantada ou abandonada, em beneficio de outra mulher, Lilith
representara os 4dios antifamiliares, o 6dio dos casais e das criangas; ela faz
lembrar a imagem trigica das Limias na mitologia grega. Ndo pdde
integrar-se nos quadros da existéncia humana, das relagdes interpessoais e
comunitérias; foi langada de novo no abismo, no fundo do oceano onde nfio
deixa de estar atormentada por uma perversio do desejo, que a afasta da
participagio nas normas. Lilith é o fauno fémea nocturna que tentard seduzir
Ad3o e gerara as criaturas fantasmagoricas do deserto, a ninfa vampiresca da
curiosidade.(...) E comparada & lua negra, 3 sombra do inconsciente, s
pulsdes obscuras.'”

Enquanto Eva ¢ a forga construtiva, Lilith é a destrutiva. Eva foi moldada
exatamente com as exigéncias da sociedade patriarcal. E o modelo feminino permitido
ao ser humano pelo padrdo ético judaico-cristdo. Ja Lilith, enquanto “fauno fémea
noturna”, s¢ tornara uma deusa dos stcubos, que gerard “criaturas fantasmagdricas™.
Claro que esse mito explica e vem condicionar o papel das mulheres nessas sociedades,
voltadas para o recato e a submissfo. E uma maneira de considerar aquelas que
reivindicam igualdade e exprimem seus desejos como “demdnios™.

Comparada “4 sombra do inconsciente”, Lilith seria o lado feminino negro e
obscuro. Jung define como “sombra” uma parte inconsciente ou obscura da
personalidade, sendo que a maijor parte da “sombra” é constituida por desejos
reprimidos e impulsos incivilizados. Dentro desta perspectiva, encontramos elos entre a
teoria de “sombra” de Jung e o mito de Lilith, por se assemelharem ao nivel da
obscuridade.

Barbara Koltuv tem um enfoque interessante na sua obra O livro de Lilith.
Segundo a autora, dentro do ciclo feminino, a mulher estaria possuida pela Lilith no
periodo que vai do fim da menstruagdo a ovulagdo. O periodo entre a ovulagdo € a
menstruagdo seguinte corresponderia 4 uma fase de recolhimento da Lilith (ou auge da

" Diciondrio dos Simbolos, Mitos, sonhos, costumes, gestos, formas, figuras, cores, mimeros, Lisboa,
Teorema, 1994, pp.409-410.
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Eva). Se acontece a fecundagdo, durante todo o periodo da gestagdo, a mulher torna-se
toda Lua. No entanto, logo apds o parto, a Lilith volta com toda a for¢a, o que explica a
depressdo que acomete algumas mulheres, nesse periodo, fazendo-as rejeitarem seus
recém-nascidos.

No soneto “Amar!” perceberemos como se dard a presenga de Lilith que

comegara a ocupar o mundo contemporéaneo poético na escrita feminina:

Eu quero amar, amar perdidamente!

Amar 86 por amar; Aqui... além...

Mais Este e Aquele, o Outro e toda a gente...
Amar! Amar e ndo amar ninguém!

Recordar? Esquecer? Indiferente!...
Prender ou desprender? E mal? E bem?
Quem disser que se pode amar alguém
Durante a vida inteira é porque mente!

Hé uma primavera em cada vida:
E preciso canta-la assim florida,
Pois se Deus nos deu voz, foi pra cantar!

E se um dia hei-de ser pd, cinza e nada
Que seja a minha noite uma alvorada,
Que saiba me perder... pra me encontrar...(p.80)

A intensidade da expressdo lirica, apresentada pela musicalidade dos versos, o
uso criativo de sinais graficos e a dualidade de “amar a todos ¢ ndo amar ninguém” —
que produzem “sussurros e gemidos”; os temas, motivos e simbolos, submetidos sempre
a imagens teldricas, vio edificando o palco entre o “eu” e o leitor, no qual o autor € o
criador de um drama — um drama lirico — em que a criagdo do poema e os sentimentos
humanos se confundem no vasto bojo do “eu” poético com essa nova voz mitica, Lilith.

Da mesma forma que Afrodite, Lilith também sente desejos e quer viver um
amor intenso, mas em igualdade. Frustrada por um amor que teve fim, o sujeito lirico
diz que ninguém ama alguém pela vida toda. E a verdade que atormenta tanto o
inconsciente feminino de Eva.

Ha outros indicios da presenga de Lilith : “Que seja minha noite uma alvorada™.

A noite, habitat natural de Lilith, representa uma claridade, mesmo em meio 3
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escuriddo, pois é o0 momento em que vai procurar seduzir os homens, sentindo-se livre
para realizar seus desejos.

Por fim, o soneto encerra-se proferindo: “Que me saiba perder.. pra me
encontrar...”. Para o sujeito lirico se “perder” ser4 preciso encontrar o seu amor, a figura
masculina? Caso esse “perder-se” fosse a entrega a um amor, de que tanto se fala no
comego do poema, esse encontro seria com a personificacdo da figura de Eva,
personificacio essa tdo abominada pela inquietagdo desse novo “eu”, gerando, muitas
vezes, as angustias na poesia de Florbela.

Essas trés vozes ecoam nos sonetos tentando definir esse novo “eu” poético, essa
nova “mulher” que tenta afirmar-se. O “eu” enunciador procura viver seus desejos €
liberdades, mesmo sendo um sentimento reprimido pela voz do superego, que é&,
segundo Freud, a internalizagfio infantil da autoridade paterna e uma manifestagéo do
complexo de Edipo sublimado: “Amar! Amar e nfo amar ninguém!”: so as estruturas
conservadoras da sociedade que agem, mesmo que sutilmente, nas “entrelinhas” da
produgdo textual de Florbela Espanca.

Essas formas miticas representam, a partir de nossas leituras, um verdadeiro
manancial histérico-mitico-literario que a poetisa soube como poucos construir em seus
poemas. E desta relagdo advém os conflitos, que, sendo femininos, ultrapassam as
tematicas do género, para exprimir-se a partir de sua existencialidade arquetipica, que
faz parte de todos os humanos, independentemente do sexo. Renata Junqueira afirma, a
partir do pensamento jungueano, que a imagem da “mulher-deusa”, presente na poesia
de Florbela, ¢ uma resposta 3 realidade histérica de Portugal:

Tendo em vista a imagem da mulher-deusa, implicita na poética de Florbela,
e levando em conta a opinifo do erudito C.G. Jung, segundo a qual os
arquétipos que aparecem nas obras dos grandes artistas representam, quase
sempre, uma compensagdo a unilateralidade do espirito da época 4 qual
pertence cada artista individual, estou realmente propensa a considerar toda
a sua poesia com uma legitima reago a realidade sicio-cultural do Portugal
do inicio do Século XX. Sabe-se que nesta época o mbito do feminino era
injustamente reduzido, ¢ as mulheres eram implacavelmente subjugadas por
uma despética cultura masculina, a ponto de provocar a reagio de algumas
mulheres sensatas que, aproveitando as brechas da recém-implantada
Republica em Portugal — refiro-me ao ano de 1910 -, organizaram um
movimento de cunho nitidamente feminista, a fim de reivindicar os direitos
da mulher portuguesa, direitos que estavam sendo vergonhosamente
desacatados.'”

175 O Embasamento arquetipico da Literatura Florbeliana: Uma Anélise da Poesia de Florbela Espanca a
luz da Psicologia Analitica Jungueana”, in Estudos Portugueses e Afvicanos, n.° 7, Séo Paulo,
UNICAMP, 1986, p.167.
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Porém, mesmo em meio a um grande nimero de mulheres poetisas da época,
Florbela se destacava, considerando as exposig¢des de Junqueira invocando Jung, pois
foi a inica que, poeticamente, soube responder com essa “compensagio”, através de sua
obra, 3 realidade sua contemporinea. Concomitantemente, percebemos que os sonetos
que exprimem uma conflitualidade (adversativas, dvida, pressentimento de perda) sdo
aqueles em que encontramos mais de uma figura mitica. Em “Horas rubras” ndo ha
conflito porque predomina uma tnica voz mitica — Afrodite — que procura vivenciar o
amor. Isso quer dizer que, numa composi¢do em que mais do que uma figura mitica se
faga “ouvir”, se gerardo angustias ao “eu” poético. Entdo, podemos afirmar que, na
leitura das vozes miticas e do “eu” lirico narcisico, o conflito e a angustia néo existirdo
se 0 amor predominar. E o que é a angstia ¢ como se processa este sentimento na
poesia florbeliana? Como jé constatamos em diferentes leituras, se percebe este
sentimento nos sonetos de Florbela Espanca, por isso se faz necessdrio definir,
textualmente e poeticamente, a ANGUSTIA: esse sentimento tio comum aos seres

humanos.

84



CAPITULO III:

O “UNIVERSO” FLORBELA ESPANCA

176 Vaidade,p.132, in Livro de Mdgoas.

Sonho que um verso meu tem claridade

Para encher todo o mundo! E que deleita

Mesmo aqueles que morrem de saudade!

Mesmo os de alma profunda e insatisfeital™™
Florbela Espanca
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1- Uma escritora além e aquém do seu tempo

Florbela nfio era um génio -, era, e é uma
notével poeta.!”’
Jorge de Sena

Florbela d’Alma da Conceigéo Espanca178 nasceu em Portugal, Vila Vigosa, no
ano de 1894, numa época em que a condi¢do de submissdo era legado das mulheres.
Desde a infancia a figura do pai lhe foi de grande estima, mesmo tendo sido Florbela
concebida a um relacionamento clandestino. Em virtude de tal situagfio sua méde a
registra como filha de pai incOgnito. Florbela foi criada passando meses com a mée
bioldgica e outros com o pai € a madrasta. A perfilhacéio sé acontecerd apés a morte da
poetisa, em 1949. Segundo Manuel Serrano, é neste ano que um grupo influente de
pessoas, alguns nomes fundadores do Grupo de Amigos de Vila Vigosa, pede a Jodo
Maria Espanca que confirme a paternidade tornando-a oficial. Serrano acredita que isto
ndo foi feito com inten¢bes de reivindicar direitos de autor, mas porque “tratou-se
sobretudo de uma reposicéo da verdade e um acto de justica que sé peca por ser tardio e
que representa mais um drama na vida de Florbela.”.'”

Diante desse modelo de estrutura familiar compreende-se o quanto a0 homem
era permitido fala e atitude, principalmente, nas sociedades conservadoras; mesmo em
Vila Vigosa, que tinha uma tradi¢do da mulher erudita e adepta da poesia lirica. Desde o
século XVI, encontramos uma figura feminina com destaque, Piblia Horténcia, que
escreveu versos € defendeu tese de filosofia aos dezessete anos. Ela estd dentre outras
mulheres que, em pleno Renascimento, surgem na corte interessadas em cultura
literaria, sob a protecgdo da Infanta D. Maria.

E no meio desse contexto conservador, que perdurou por séculos, que vem
surgir no comego do século XX o feminismo e a crescente visibilidade das mulheres em

Portugal: “No principio do século XX as revistas femininas revelam uma preocupagéo

17 Op., cit., p.29.

I Segundo Rui Guedes “Apesar de ter sido baptizada como nome FLOR BELA LOBO, logo que
comega a escrever passar a usar Florbela d’Alma da Conceigdo Espanca, possivelmente por influéncia de
seu pai.” (Acerca de Florbela Espanca, Dom Quixote, Lisboa, 1986, p.26). Ja o Diciondrio da Literatura
Portuguesa, Brasileira, galega, Afvicana, estilistica literdria, organiza¢do Jacinto do Prado Coelho,
registra uma pequena alteragfo: Florbela de Alma da Conceigio Espanca. (p.304).

1«0 amor e o tragico na vida de Florbela Espanca”, in Callipole, n.° 15, Cimara Municipal de Vila
Vigosa, Vila Vigosa, 2007, p. 206.
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crescente em publicar os debates e triunfos feministas que véo ocorrendo em outros
paises da Europa.”.!®

Todavia, Florbela surgiu num momento em que a poesia feminina era tida como
o “sorriso da sociedade”. E contra o panorama dessa “mesmice” (resultado da pacifica
submissdo da mulher aos modelos socioculturais que a sociedade lhe impunha), que a
obra de Florbela Espanca vem surgir como transgressora, a expressar um “eu” que se
busca como dono de suas proprias verdades. Joaquim Manuel Magalhdes nos evidencia
que a obra da poetisa, além de n3o estar enquadrada num estilo convencional, também
ndo estd indo de encontro aos escritos da época: “A poesia é sempre, como sabemos,
uma conven¢do que se fixa, e habitua e reprime outras convengdes. O conflito de
irrupgdo do novo € sempre este conflito contra o impedimento de outra convengo.”'®!

Florbela se encontra além do seu tempo, pois nfo estaria enquadrada nas
convengdes poéticas suas contemporineas; mas também encontra-se aquém do seu
tempo por estar presa, como diz Jorge de Sena, ao soneto — forma classica — sendo, ao

mesmo tempo, segundo Renata Junqueira, aparentada aos modernistas de seu tempo:

E uma anilise mais cuidadosa do aparato das mdscaras, das poses e dos
artificios retéricos na obra de Florbela poderd mostrar que tanto a sua poesia
quanto a sua prosa se revestem daquela mesma teatralidade que constitui
uma das mais importantes caracteristicas dos movimentos de vanguarda no
principio do século XX.!%2

Sera que, por eleger o soneto como base de sua obra, podemos entendé-la como
mais uma mulher que contribuiu para 0 aumento das sonetistas do comego do século
XX? Jorge de Sena afirma que, por ser fechado e acabado, o soneto se assemelha aos
“lavores femininos” — o que aparenta ser uma maneira de descobrir o feminino do
soneto. Talvez pela rigidez e convengdo, as que se condicionam as mulheres nas
sociedades conservadoras, essa forma de expressio seja um arquétipo do animus,
presente na alma feminina, levando a poetisa a eleger a estrutura classica das formas
poéticas. Segundo Magalhies:

'8 Clatidia Pazos Alonso, op. cit., 1997, p.25.

8 Joaquim Magalhdes, “Demasiado poucas palavras sobre Florbela”, in Rima Pobre — Poesia
Portuguesa de Agora, Lisboa, Presenga, 1999. p.19.

182 Renata Soares Junqueira, “Florbela ¢ Almada”, in Scripta, Belo Horizonte, 2001, p.348.
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(...) ndo podemos apenas acusar de ter contribuido para o aumento dos
soneteiros, temos que perceber que, ainda que silenciosamente, ela marca
em aspectos singulares, mesmo no campo léxico, das expressdes
vocabulares, a poesia do nosso tempo.'®?

E em meio aos “aspectos singulares” que traz sua obra que a poetisa calipolense
surge, no seu contexto historico e literario, segundo Rolando Galvdo, desligada de
preocupagdes de conteudo humanista ou social, inserida apenas em seu mundo
individual, como percebemos nos vérios retratos que faz de si ao longo dos seus

escritos. E uma evidéncia presente no Didrio do Ultimo Ano (1930):

Que me importa a estima dos outros se eu tenho a minha? Que me importa a
mediocridade do mundo se Eu sou Eu? Que importa o desalento da vida se
hé a morte? Com tantas riquezas porque sentir-me pobre? E os meus versos
¢ a minha alma, ¢ 0os meus sonhos, € 0s montes e as rosas € a cang&o dos
sapos nas ervas hiimidas e a minha charneca aleniejana e os olivais vestidos
de Gata Borralheita ¢ o assombro dos crepisculos € o murmurio das
noites... entdo isto ndo é nada? Napoledio de saias, que impérios desejas?
Que mundos queres conquistar? Estés, decididamente, atacada de delirios de
grandezas!..."™

Apesar disso, ndo se coloca como observadora distante, mesmo quando parece
exterior a fatos, idéias e acontecimentos de sua época, colaborando, em 1930, época do
surgimento de movimentos feministas, com contos € poemas, na recém-fundada revista
Portugal Feminino.'®

Flor Bela d’Alma da Conceigdo Espanca é um nome que chama a atengéo pela
sua tonicidade e singularidade. Acreditar que o nome da prdpria poetisa (mesmo ndo
sendo o de batismo) traz em si uma tematica poética conflitante ¢ também confirmar
que em sua poesia existe uma sensibilidade avassaladora, pois “Em Florbela Espanca, a
poesia ancora decidida e assumidamente (...) numa subjectividade radical, avassaladora,
que faz de si a finalidade e a gramatica da aventura poética. Recorrendo a maéscaras,

mas sem mascara,”.'%

183 Joaquim Magalhdes, op. cit., 1999. p.25.

18 Didrio do #ltimo ano, op.cit., p. 49.

185 A primeira colaboraggo de Florbela foi no mimero 2 de 1930, com o conto “A margem dum soneto”.
18 Vera Borges, “Paisagens de fogo: Florbela Espanca, Sophia de Mello Breyner, Luzia Neto Jorge”, in
Romdnica, n.° 10, Lisboa, Colibri, 2001, p.158.
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E acompanhando a “aventura poética” que percorreremos o “universo” Florbela
Espanca. A relaciio conflituosa permeia a obra florbeliana e serd investigada nas

rubricas subseqiientes.

2- A poética Florbeliana

A obra de Florbela é a expressdo poética
de um caso humano.'®’
José Régio

As invengdes do comego do século XX e finais do século XIX rapidamente
alteraram o modo de ver a realidade: surgiram o automével, o cinema e as méquinas
voadoras. Inaugurou-se a época da velocidade, que resultou num progresso material
espantoso e numa disputa acelerada pelo poder entre as poténcias mundiais.

A crise da sociedade liberal-burguesa culminou na Primeira Guerra Mundial,
que refletiu as profundas modificagdes politicas e econémicas ocorridas na Europa. A
Proclamagio da Republica Portuguesa, em 1910, modificou a sociedade lusitana. Os
primeiros anos do século XX foram de crise. Neste contexto histérico, surge em
Portugal o movimento modernista portugués, que se associou a instabilidade politico-
social da primeira republica. Com idéias fundamentadas nas luzes das modernas
vanguardas européias, jovens como Fernando Pessoa, Mério de S4-Carneiro, Raul Leal,
Almada Negreiros e outros fundaram a revista Orpheu — publicagdo das idéias de
renovagdo futurista desejada pelo grupo, que também era adepto de um ideério atento a
irracionalidade de Henri Bergson, cuja linha de pensamento era voltada para o
conhecimento natural e espontineo.

Anténio Cindido Franco observa na obra florbeliana, que dificilmente se
enquadra numa Gnica corrente literdria, o saudosismo da poetisa por meio do didlogo
entre esta € Américo Duro. J4 o estudioso e poeta Nuno Jidice — afirma no Jornal de

Letras e Artes e Ideias: “...enquadrar a estética da 1* fase poética de Florbela'®®: o

%7 Op. cit.,. p.12.
18 A primeira fase poética de Florbela Espanca, para o critico, é o Livro de Mégoas, 1919.
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Simbolismo, na sua vertente mais pura, tendo como elemento fundamental a imagem
concreta que explicita a ideia.”.!¥

De fato, a poesia florbeliana aproxima-se do Simbolismo, pois est4 carregada de
contetdo relacionado com a espiritualidade, com o mistico e o subconsciente; hé nela
uma concep¢do mistica da vida; uma tentativa de afastamento da realidade e da
sociedade contemporinea. O “eu” florbeliano busca se expressar como dono de sua
propria verdade. J4 José Rodrigues de Paiva faz alusdo ao neo-romantismo de Florbela:
“um certo estado de espirito baudelairiano, do spleen, do tédio, da angustia, da
languidez, da Dor”,'®® imprimindo ao “eu” poético as “razdes do coragio” € a “rebeldia
individual”, caracteristicas mais freqiientes no Livro de Mdgoas. Porém, também
encontramos em sua poesia algumas caracteristicas préximas do Modernismo

portugués. Segundo Nuno Judice,

(...) a Unica forma que o poeta tem de conseguir afirmar e na sua
subjectividade é anular o seu Eu e projectd-lo no Outro (o que Mério de S4-
Carneiro, com mais clareza do que Pessoa, j4 fizera — e sem divida ha em
Florbela ecos do drama de S4-Carneiro).'!

Podemos aqui apontar que o “eu” florbeliano projeta no objeto de desejo — termo
que utilizaremos — a saida para as suas frustragGes e inquietagdes, como se o Outro
“eun”/Objeto de desejo pudesse, através do amor, ajudé-lo a sair da angtstia existente.
Renata Soares Junqueira também assegura a proximidade de Florbela com o

Modernismo:

E mesmo pelo gosto das mascaradas, pelo culto do artificio e do
espectaculo, pela teatralidade, enfim, que tanto Florbela quanto os
modernistas se revelam herdeiros daquela estética fin de siécle com a qual os
escritores decadentes/simbolistas reagiram ao utilitarismo. ..'*?

189 «Uma linguagem poética”, in JL, 26 de outubro de 1994, p.18.
19 %O tecer da poesia em Florbela Espanca”, in PAIVA, J. Rodrigues de (org), Estudos sobre Florbela
g.fpanca, Recife, Associagiio de Estudos Portugueses Jordao Emerenciano, 1995, p.19.
Op. cit., p.18.
192 «“Elorbela ¢ Almada”, in SCRIPTA, Belo Horizonte, 2001, p.349.
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Desse modo, o artista afasta-se das convengles sociais para se adentrar por
inteiro na realidade de “seus sonhos” e das “suas mascaras”. A critica Maria Licia Dal
Farra observou também, principalmente nas primeiras poesias, vestigios da poesia
medieval:'*® caracteristica mais freqiiente no projeto inicial, Trocando Olhares, no qual
se encontra uma poesia provinda da oralidade das composig3es alentejanas.

Ao fazer alusdes s vérias correntes literarias, nio queremos enquadrar a obra de
Flotbela numa escola literéria,'** nem tampouco menoriza-la, exatamente pela mesma
razdo. Pelo contrario, a obra nos oferece caracteristicas proprias, Unicas, por transcorrer
em todo seu texto um fio condutor, uma “chama quente”, uma intensidade, uma energia
pulsional que a torna n3o de todo um génio, mas consiste numa nova poética que,
arraigada a formas antigas — o soneto — projeta-se para além de sua época como uma
voz transgressora de um “eu” que tenta encontrar-se num tempo € num espago que no
sd0 compativeis com seus anseios perturbadores.

H4 nos sonetos um anseio criador de uma poesia que ultrapassa formas fixas,
pois tenta assumir-se como “alguém” através de negagdes ou afirmagdes de si mesma —
discurso afirmador de existencialidade: “Porque Eu sou Eu e por que Eu sou
alguém”,195 ou negadora: “Sei 14! Sei 14! Eu sei 14 bem / Quem sou?”!* Percebemos no
primeiro verso como, ao afirmar-se, o0 “eu” sente a vontade de se estabelecer como forga
maior, por isso o uso das iniciais maitisculas; ao negar-se, a voz poematica reduz-se,
imprimindo-lhe um carater de pequenez nas iniciais mintsculas. E ao negar-se que a
voz lirica se afirma com mais propriedade; essa negagio advém da necessidade de
completude de um Outro “eu”/objeto de desejo. Negando-se, o “eu” é tudo e nada e s6
passa a existir pela visdo do Outro “eu”/objeto de desejo. Ser tudo e nada quer dizer

estar presente em todas as coisas. A dimensdo poética narcisistica é tdo sublime que se

193 Sobre essa temética, a pesquisadora Iracema Goor, na sua Monografia do Curso de Especializagdo da
PUC/Séo Paulo, intitulada Rendas e Bordados: O lirismo de Florbela Espanca, reconstitui todo o
manancial histérico das cantigas de amigo e de amor na poesia de Florbela.

%Apesar da informaglo disponibilizada no site do Instituto Camdes (http://www.instituto-
camoes.pt/cvc/literatura/simbolismo.htm) — pesquisa realizada em 14/10/2006 — integrar a poética
florbeliana como pertencente a escola literaria simbolista, vimos que muitos criticos colocam sua poesia
em varias correntes literarias. Concluimos, assim, que a obra de Florbela ndo est4 totalmente enquadrada
em qualquer escola literdria. Porém, a escola que é mais recorrente nas Hist6rias da Literatura Portuguesa
é o neo-romantismo, que, scgundo Seabra Pereira, “recontextualiza e especifica, em fungdo de mais
restritas motivagdes ideolégicas, a condigio primordial e paradigmética que a ‘vida’ detivera nas
concepgdes roméinticas; e, do mesmo modo, particulariza o gosto, generalizado em toda a restante poesia
neo-roméntica, de celebrar tudo o que se move e evoluciona por uma energia interior ou o sentimento
euférico do ser que compartilha com a natureza prolifica.” (O Neo-Romantismo na Poesia Portuguesa,
tese de doutoramento, Coimbra, 1999, p.679).

195 «yersos de Orgulho”, p.210, in Charneca em Flor.

19 «Minha Culpa”, p. 189, in Charneca em Flor.
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sente projetar no infinito. Podemos assim compreender que: “aparentada a classicos e
romanticos, saudosistas, simbolistas e modernistas, Florbela Espanca marca o seu lugar,
naturalmente integrada a familia do melhor lirismo portugu&s.”.197

E por todas estas caracteristicas que a poética florbeliana nfio tem um
enquadramento fixo, pois talvez a obra ndo caiba em si mesma. H4 como que uma
irrupgdo, um excesso, que faz “...da obra de Florbela uma obra de arte unica na poesia
feminina portuguesa. De modo nenhum quer isto dizer que seja uma obra perfeita.”.'”®

E através desse jogo antitético e conflituoso que dividimos a poética florbeliana
em duas grandes matrizes tematicas: a angfistia existencial e a morte como impedidora
da angtstia, motivo de suas frustragGes e inquietagles; a anglstia do amor, a anguistia
na saudade e a angustia superada no amor, que é, a0 mesmo tempo, acalentadora e
arrebatadora. Para isso, iniciaremos nossas analises entendendo como o sujeito poético
se relaciona com a imagem do poeta, e tal construgdo ajudar-nos-4 a compreender

melhor as adversidades de sua poesia.

2.1 - A esséncia do Poeta

As almas das poetisas séio todas feitas de
luz, como as dos astros: niio ofuscam,
iluminam...."®

Florbela Espanca

Acreditamos que é fundamental, primeiramente, conhecermos a concepgéo de
poeta produzida pelo texto lirico florbeliano para enveredarmos pelas temaéticas
principais de sua obra, isto €, pelo “universo” poético que permeia seus poemas.

Iniciaremos nossas andlises a partir de dois sonetos, um poema integrante do
livro Trocando olhares, “Poetas”, datado de 08 de janeiro de 1918, e outro contido

numa compilagdo, para uma futura publicagdo que vem a acontecer pds-morte, “Ser

7 José Régio, op. cit., p.16.
%8 3086 Rodrigues de Paiva, op. cit., p.25.
199 «A margem dum soneto” (conto), in Afinado Desconcerto, p. 92.
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poeta”, do livro Charneca em Flor (1931). Veremos o processo que sofreram os poemas
que tém a mesma temadtica; por serem produzidos em datas diferentes, perceberemos
que o significante “poeta” alterou-se com o passar dos anos na escrita poética de
Florbela:

POEMA I - Poetas POEMA II- Ser poeta
Al as almas dos poetas ) )
Nio as entende ninguém; Ser poeta ¢ ser mais alto, € ser maior
S3o almas de violetas Do que os homens! Morder como quem beija!
Que sdo poetas também. E ser mendigo e dar como quem seja
Rei do Reino de Aquém e de Além Dor!
Andam perdidas na vida, ,
Como as estrelas no ar; E ter de mil desejos o esplendor
Sentem o vento gemer E niio saber sequer que se deseja!
Ouvem as rosas chorar! E ter c4 dentro um astro que flameja,
E ter garras e asas de condor!
S6 quem embala no peito
Dores amargas ¢ secretas E ter fome, é ter sede de Infinito!
E que em noites de luar Por elmo, as manhds de oiro e de cetim...
Pode entender os poetas E condensar o mundo num sé grito!
E eu que arrasto amarguras E ¢ amar-te, assim perdidamente...
%ﬁuﬁaﬁs?;;mMm E seres alma, e sangue, e vida em mim
izé- 1
A dos poetas também!(p.16) E dizé-lo cantando a toda a gente!(p.229)

O poema I, “Poetas”, é estruturado em quadras de redondilha maior, no qual o
sujeito lirico se identifica com as almas dos poetas, por também viver o mesmo

(11

sentimento de “amargura”. E exclusivamente por causa da dor que o “eu” tem a
capacidade de entendé-los. Nesse primeiro momento, o significante “poeta” traz em si o
significado de dor, soliddo, noite. O sujeito poético se compara aos poetas mas nio se
sente poeta: “S6 quem embala no peito/Dores amargas e secretas/.../ Pode entender os

[11

poetas”. Por isso, o “eu” lirico sente-se diferente das pessoas comuns: “..arrasto
amarguras/ que nunca arrastou ninguém”. José Carlos Seabra Pereira fala acerca desse

poema: “Um poema programaticamente intitulado ‘poetas’ alarga a caracterizagdo a

93




uma errincia existencial de causa inefdvel e a uma singularidade s6 sintonizével por
outras personalidades de eleigdo (...) e igualmente saturninos...”.>%

No poema II, “Ser poeta”, soneto de versos decassilabos, ¢ importante notar a
reiteragdo do verbo conectivo (é... é ... é... ), repetido onze vezes no soneto, 0 que move
o periodo para adiante, clareia a exploragdo semantica do sujeito comum (Poeta)
fazendo com que a repeti¢do pressione o leitor a conhecer o signo que ndo volta (“Ser
poeta é ser mais alto”), bem como as diferencas, as partes méveis, a surpresa.

Nas trés primeiras estrofes, os versos deixam clara a certeza de que ser poeta é
ter um “olhar” diferente para contemplar a vida. E ser e sentir as coisas muito mais do
que os homens comuns: “...é ser maior/ Do que os homens”; isto é, compreender melhor
a vida porque o poeta ultrapassaria a visdo de senso comum. Perceber a grandiosidade
da vida; entregar-se para encontrar um beijo apaixonado e, chegando profundamente no
interior da alma humana — alma quente a desejar o além — perceber-se repleto de mil
desejos que ndo cabem em si: “E ter de mil desejos o esplendor”.

O anseio de liberdade que sente o poeta é sugerido pelo “eu” lirico através do
voo do condor. O “eu” sente a necessidade de libertar-se dos preceitos da vida para
entender-se como poeta, pois, para os poetas ndo existiria finitude: “E ter fome, é ter
sede de Infinito!”

No 1ltimo terceto, a voz lirica admite que “Ser poeta” é amar um alguém: “E ¢
amar-te, assim perdidamente ... .” O psicélogo Leo Buscaglia diz acerca do amor que
“viver no amor é viver na alegria”", isto &, uma das responsabilidades do amor é criar
alegria. Eis como o percebe a voz poematica: “ E dizé-lo cantando a toda a gente!”. A
alegria é parte integrante do amor e de varios atos da vida, mas como ser poeta € sentir
uma sede infinita de liberdade, o amor poderia incluir o sentimento de angustia, pois a
alegria do “eu” enunciador dependeria sempre de uma outra figura — a figura do objeto
de desejo — e ndo estaria livre como um condor.

Vemos que os simbolos construidos nos dois quartetos e no primeiro terceto do
soneto corporificam imagens fortes materializadas por substantivos masculinos (poeta,
alto, homens, mendigo, Rei, Reino, Aquém, Além, desejos, astro, condor, Infinito,

elmo, oiro, cetim, mundo, grito). As metaforas edificam uma imagem que se visualiza

20 «prefacio, No trilho de um sitio incerto”, in ESPANCA, Florbela, Obras Completas de Florbela
Espanca, vol. 1, 4° ed., Lisboa, Dom Quixote, 1992, p. VIIIL.
L2l P Buscaglia, Amor, Rio de Janeiro, Record, 1972, p.134.
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num jogo de caga e cagador: “..a caga é imagem, o discurso o ca<;ador.”.202 Assim, o
sujeito lirico constr6i a imagem do poeta através das figuragSes que tenta buscar.
Porém, diferentemente do poema “Poetas”, em que o sujeito lirico nfo se assume como
tal, apenas se compara aos poetas, no soneto “Ser poeta” a voz poemética se considera
Poeta pois o amor trouxe essa possibilidade: “E é amar-te, assim perdidamente...”; as
reticéncias e a referéncia ao amor trazem ao verso uma voz acalentadora, depois das
imagens fortes que foram desenvolvidas. Entdo, podemos 1&-lo assim: “Ser poeta € ser
mais alto, /.../ E é amar-te, assim perdidamente.../ E seres alma, e sangue, ¢ vida em
mim”. O amor que é vivenciado no presente, como nos referencia o advérbio de modo
assim (deitico), mostra que as pessoas que amam com “alma”, “sangue” e “vida” podem
ser um poeta, pois a esséncia dos “Poetas” é s6 alcangada pelo amor.

Vale a pena abordar mais quatro sonetos de Florbela, que também exploram a
construgdo do que € ser poeta. Os sonetos em questéo sdo “Vaidade”, “Torre de Névoa”,
“A maior Tortura”, publicados no Livro de Mdgoas, ¢ de Trocando Olhares, “A

Anto!”. Vejamos:

POEMA III- Vaidade POEMA IV- Torre de Névoa

Sonho que sou a Poetisa eleita,
Aquela que diz tudo ¢ tudo sabe,
Que tem a inspirag3o pura e perfeita,
Que retine num verso a imensidade!

Sonho que um verso meu tem claridade
Para encher todo o mundo! E que deleita
Mesmo aqueles que morrem de saudade!
Mesmo os de alma profunda e insatisfeita!

Sonho que sou Alguém cé neste mundo...
Agquela de saber vasto e profundo,
Aos pés de quem a terra anda curvada!

E quando mais no céu eu vou sonhando,
E quando mais no alto ando voando,
Acordo do meu sonho...E nfio sou nada!...(p.132)

Subi ao alto, 3 minha Torre esguia,
Feita de fumo, névoas, e luar,

E pus-me, comovida, a conversar
Com os poetas mortos, todo dia.

Contei-lhes os meus sonhos, a alegria
Dos versos que sdo meus, do meu sonhar,
E todos os poetas, a chorar,
Responderam-me entiio: “Que fantasia,

Crianga doida e crente! N6s também
Tivemos ilusdes, como ninguém,
E tudo nos fugiu, tudo morreu!...”

Calaram-se os poetas, tristemente...
E € desde entdo que eu choro amargamente
Na minha Torre esguia junto ao céul...(p.137)

202 Alfredo Bosi, O ser e o tempo da poesia, Sio Paulo, Cultrix, 1990, p.31.
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O poema III, “Vaidade”, registra a Ginica vez, na obra lirica de Florbela, em que
aparece o substantivo feminino “Poetisa”. Construido através de estruturas anaféricas, o
soneto pretende demonstrar que é a partir do sonho que surge o desejo de ser uma
“Poetisa”. Nos dois quartetos € no primeiro terceto o sujeito lirico constr6i os seus
sonhos através do fazer poético: “sou a Poetisa eleita”, “um verso meu tem claridade”,
“sou alguém c4 neste mundo”. O “eu” acredita que o verdadeiro Poeta precisaria ter
“inspiragdo pura e perfeita”, reunir “num verso a imensidade”, “encher o mundo”,
deleitar os “que morrem de saudade” e “os de alma profunda e insatisfeita”. Nesse caso,
busca ser “Alguém c4 neste mundo”, através da figura duma poetisa. O que faz frustrar
o sonho da voz enunciadora é exatamente a realidade: “Acordo do meu sonho... E nio
sou nada!...”. O sonho ndo se realiza, tornando a voz angustiada. Ou seja, “... de
maneira geral na sua obra, o enfrentamento da realidade tende sempre a decretar a
queda do sonho.”.2%

No poema IV, “Torre de Névoa”, o titulo ja revela o isolamento em que se
encontra a voz enunciadora: numa “torre” que é feita de “névoa”. Esta construgdo,
desde o principio, mostra-nos a relagdo conflituosa em que vive consigo mesma: “a
minha Torre esguia”. Lembremo-nos de que “torre” é um substantivo concreto, que
através do jogo poético, também representa, neste poema, algo abstrato. Repare-se no
adjunto adnominal restritivo (de fumo), que ajuda a arquitetar a idéia de constraste €
abstragdo. H4, sutilmente, um didlogo entre um “eu Poeta” e “poetas” anteriores €
superiores: € preciso subir a “torre”, que necessita ser “esguia”, para conseguir chegar
a0 céu a fim de conversar com tais “poetas”. O “eu” lirico busca um propdsito com esta
comparagio indireta: sobrepor-se ou igualar sua realidade enquanto “poeta”, & outra — 2
dos poetas mortos. O sujeito lirico euférico conta aos poetas seus “sonhos”, “versos”,
“alegrias”. Mas, de maneira arrebatadora, os poetas desfazem os seus sonhos: “Que
fantasia, (...) /Tivemos ilus3es.../ E tudo nos fugiu, tudo morreu!...”. Fernando J. B.
Martinho refere-se & importincia desse soneto para percebermos qual o papel que

Florbela atribui aos poetas mortos:

Embora, como se vé, tenha a preocupaco de acentuar o que é seu, o que é
criag3o sua, o que distingue a sua voz, n3o deixa de admitir o didlogo com

203 Maria Liicia Dal Farra, “O amor na Poesia de Florbela Espanca”, in PAIVA, J. Rodrigues de (org),
Estudos sobre Florbela Espanca, Recife, Associagdo de Estudos Portugueses Jorddo Emerenciano, 1995,
p.40.
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a tradi¢do, com os que a antecederam, sendo ainda, por outro lado, estes
vistos como detentores de um saber maior, do saber, afinal, que lhes dé a
sua posigio de mortos, de quem pdde constatar a transitoriedade de tudo,
das alegrias, das ilusSes, dos sonhos, 2

Assim, segundo Martinho, Florbela, na construgio deste soneto, atribui aos
“poetas mortos” a “tradi¢do”. A Ant6énio Nobre? Provavelmente, o Poeta do S6 € uma

referéncia desse “eu” lirico que, através do didlogo com essa “tradi¢@o”, sente-se como

se tivesse perdido todas as ilusdes; estabelece-se, assim, um elo com outro soneto de

Florbela, a perda dos sonhos: “Perdi os meus fantasticos castelos!”.

205

Nos ultimos sonetos que iremos abordar, procurando compreender o sentido do

significante “Poeta” para o discurso do “eu” lirico florbeliano, queremos verificar se ha

de fato conotagdes diferentes dessas:

V- A maior Tortura
“A um grande poeta de Portugal”

Na vida, para mim, nio h4 deleite.
Ando a chorar convulsa noite ¢ dia ...
E nfio tenho uma sombra fugidia
Onde poise a cabega, onde me deite !

E nem flor de lilas tenho que enfeite
A minha atroz, imensa nostalgia ! ...

A minha pobre M3e tio branca e fria
Deu-me a beber a Magoa no seu leite !

Posta, eu sou um cardo desprezado,
A urze que se pisa sob os pés.
Sou, como tu, um riso desgragado !

Mas a minha tortura inda é maior:
Néo ser poeta assim como tu és

Para gritar num verso a minha Dor !(p.143)

VI-A Anto!

Pocta da saudade, 6 meu poeta qurido
Que a morte arrebatou em seu sorrir fatal,
Ao escrever 0 S6 pensaste enternecido
Que era o mais triste livro deste Portugal,

Pensaste nos que liam esse teu missal,

Tua biblia de dor, teu chorar sentido
Temeste que esse altar pudesse fazer mal
Aos que comungam nele a solugar contigo!

O Anto! Eu adoro os teus estranhos versos,
Solugos que eu uni e que senti dispersos
Por todo o livro triste! Achei teu coragdo. ..

Amo-te como n#o te quis nunca ninguém,
Como se eu fosse, 6 Anto, a tua propria mée
Beijando-te j4 frio no fundo do caixdo!(p.104)

Nos quartetos do soneto “A maior Tortura”, o sujeito lirico revela a frustragéo e

a dor que carrega em si. A Mie, aquela que a gerou ( a mie terra, patria), talvez tenha

24 «<Uma linguagem poética”, in JL, 26 de outubro de 1994, p.20.

205 ey p.266, in Charneca em Flor.
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sido a culpada de sua dor, pois deu-lhe de beber “...a Mégoa no seu leite!”. Assim ¢
construida no soneto a imagem de um poeta que vive num profundo desgosto, através
dos significantes: “chorar”, “lilas”, “atroz”, “fria”, “Mégoa”, “desprezado”,
“desgragado”, “tortura”, “gritar” ¢ “Dor”; mas a magoa maior é ndo ser como o “Poeta”
que sabe colocar num verso a sua dor: dai a angustia de nfio conseguir escrever sua dor
num Verso.

O soneto “A Anto!”, além de ser uma homenagem da escritora Florbela ao
“grande poeta portugués” (como podemos constatar em suas cartas, nas quais Florbela,
enquanto apreciadora de poesia, relata seus gostos literdrios 4 amiga Jilia Alves), €
composto de um enunciado poético no qual o “eu” revela suas impressdes e até se
adianta ao descrever as intengbes que teve Anténio Nobre ao escrever o livro So:
“Pensaste nos que liam esse teu missal, /.../ Temeste que esse altar pudesse fazer mal”.
E interessante notar que o sujeito lirico descreve que aqueles versos s@o estranhos: “Eu
adoro os teus estranhos versos”. O estranho é o incomum na vivéncia de cada um; dessa
forma a dor, a tristeza contida naquela obra, seriam incomuns ao discurso poético? Ena
descoberta desses novos sentimentos que o sujeito lirico se descobre € exprime sua
paixdo pelo poeta morto: “Amo-te como ndo te quis nunca ninguém”. E, ao encontrar
esses novos sentimentos, se aproxima mais deste que tanto admira: tornando-se a mie
que ama o fitho perdidamente: “Como se eu fosse, 6 Anto, a tua prépria mae”.

Através das anélises dos sonetos procuramos identificar a relagdo do sujeito

lirico com a figura do “Poeta”.2%® Porém, constatamos que esse vocibulo nos levou a

206 Vale salientar que hé outras passagens na obra poética de Florbela que o “eu” lirico fala ou se assume
como poeta: No Livro de Mdgoas, o soneto “Tortura” o “eu” se assume como poeta: “sonhar um verso de
alto pensamento”; nos sonetos “Languidez”, “A um livro”, “Impossivel”, h4 referéncias a Anténio Nobre:
“Tardes de Portugal, as tarde d’Anto”, “Poeta igual a mim, ai quem me dera/ Dizer o que tu dizes!...
Quem soubera”, “Os males de Anto toda a gente os sabe!”; Em Soror Saudade o vocébulo ‘Poeta”
aparece em “Horas rubras” e ‘“Princesa Desalento”: “E sou, talvez, (...)YO meu Pocta, o beijo que
procuras!”, “Minh’alma é a Princesa Desalento, / Como um Poeta lhe chamou, um dia.”, como também
nos sonetos “Sombra”: “Versos tristes em sonhos de Poetas” e em “Exaltagdo”: “Trago na boca o coragéo
dos cravos! Boémios, vagabundos, e poetas”; em Charneca em Flor o “eu” lirico se assume como um
“poeta” nos sonetos “Mocidade”: “Chamas subindo ao alto nos meus versos,”, “Crucificada” : “— Hei de
compor,.../ Lindos versos de dor s6 para elas.”, “Nervos de oiro” : “Toda a Arte suprema dos meus
versos”, “A voz da tilia”: “J4 fui um dia poeta como tu”; também se assume como “poeta” tendo como
inspiragdo um verso de Camdes, “He hum ndo querer mais que bem querer, I'": “Foi ritmo nos meus
versos de paixd0”; j4 em Reliquiae Garcia de Resende também lhe inspira o verso “A janela de Garcia de
Resende”, 0 “eu” lirico também se faz presente como “Poeta” no soneto “Os meu versos™: “Tanto verso
ja disse 0 que eu sonhei” e “O meu soneto”: “S3o letras de poemas nunca lidos...”. No caderno
manuscrito Trocando Olhares, a voz lirica se assume como poeta nos seguintes sonetos: “As quadras dele
(I)”: “Em meus versos, alegrias.”, e “As quadras dele (II[)”: “N&o sei que tém meus versos”, Meus
Versos: “Leste os meus versos? Leste? E adivinhaste”, “Doce certeza™: “Neste beijo d’amor que sdo meus
versos!”, em “?!...” : “ Nos meus versos d’amor, se docemente”, como também em “Versos™: “Meus
versos! Sei eu 14 também que sdo...”; e ainda h4 um soneto, “Errante”, em que o “eu” revela-nos sua
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outro significante norteador do discurso florbeliano, como nos evidencia a seguinte

tabela:
POEMAS/SONETOS/ | SIGNIFICANTE | SIGNIFICADO |O QUE LEVA A
DATA EM QUE VOZ LIRICA A
FORAM ESCRITOS COMPREENDER
O QUE E SER
POETA.
I- Poetas (1918) Poeta(s) Dor, soliddo. Ndo | Amarguras, isto &,
se acha Poeta. angustia.
II- Ser poeta(1931) Poeta Transcende o | O amor, que leva o
senso comum. O | “en  lirico” a
amor permitiu-lhe | transcender o
ser Poeta. senso comum,
evita a angustia.
. . A Poetisa seria | A angistia de
ITI- Vaidade (1929) Poeta (Poetisa) alguém além do | enfrentar a
seu tempo. Sonha | realidade.
que é Poetisa mas
percebe que ndo o
é.
IV-Torre de Névoa | Poeta Ser poeta é ter | A desilusdo que
(1929) desilusdes. gerou a angustia.
V- A maior tortura | Poeta Dor, tortura Conseguir  reunir
(1919) no verso a dor que
carrega. Como néo
consegue, isso
leva-o & angustia.
VI- A Anto!(1914) Poeta Afago, regozijo. A imagem do
Poeta Antbnio
Nobre.  Imagem

construida através
da dor e tristeza. A
estranheza dos
VErsos poderia
causar angustias
ao “eu” Hrico, mas
foi superado pelo
amor que sente ao
Poeta.

intengdo: “Que sonha ser um santo e um poeta”, como também ha referéncia a Anténio Nobre em
“Dantes”: “Recitavas, chorando, Anténio Nobre” ¢ no “Fado”: “Almas tristes, almas de poetas,”.
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Compreendemos, a partir do quadro, que o significante “Poeta” mudou na
escrita de Florbela. E importante perceber as diferentes datas em que foram escritos.
Todavia, salientamos o valor norteador que est4 intrinseco nestes poemas: a angustia. O
que fez com que o significante mudasse nestes sonetos?

Segundo Alfredo Bosi: “ no poema, forga-se o signo para o reino do som.” 2" O
signo para Bosi é um fen6meno histérico e social enquanto jungdo convencional de
“certos pensamentos a certos sons”,>®® podendo mudar. Seria isso que fez recondicionar
na escrita de Florbela o signo “Poeta™? As conotagdes que mudam de um poema para o
outro, segundo Bosi, sdo, “quase sempre, ideolégicas.”>* Como foram escritos em
datas diferentes, deu-nos a impressdo de que o significado se alterou com o passar dos

anos, mas, intrinsecamente, permeia esses textos algo que os liga: a angastia.

3- A Angiistia: leitmotiv da poesia florbeliana

E ¢ sempre a mesma magoa, o mesmo tédio,

A mesma angustia funda, sem remédio,

Andando atrss de mim, sem me largar!®'°
Florbela Espanca

Vimos, até a presente rubrica, que, ao transcorrer da nossa anélise, seja a partir
da teoria freudiana, seja da jungueana, um sentimento perpassa as obras em verso de
Florbela: a angustia, causadora do pathos, mola propulsora do seu discurso. Por isso
examinaremos mais detalhadamente o sentido que este vocdbulo tem em diferentes
dicionérios.

Segundo o Diciondrio Aurélio, o vocdbulo “angistia” tem sua matriz latina —
angustia — registrado como “1. Estreiteza, limite de espago ou de tempo”. 2. Ansiedade

27 O ser e o tempo da poesia, S&o Paulo, Cultrix, 1990, p, p.35.
208 3
Op. cit.,.39.
2 Op.cit.,.40.
210 «Sem remédio”, p.158, in Livro de Mdgoas.
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ou afli¢éo intensa; ansia, agonia. 3. P. Ex. Sofrimento, 1:l'ibulag:a’io”.211 Para o Diciondrio

de Filosofia, o conceito foi introduzido por Kierkegaard em 1844 e significa:

A atitude do homem em face da sua situagfio no mundo (...) Arasizda Aéa
existéncia como possibilidade (v. EXISTENCIA) diversamente do temor e
de outros estados andlogos, que se referem sempre a algo de determinado, a
A nlo se refere a nada de precioso: ela é o puro sentimento da possibilidade.
O homem no mundo vive de possibilidade, j4 que a possibilidade é a
dimensdo do futuro ¢ o homem vive continuamente protegido para o futuro.
Mas as possibilidades que se apresentam ao homem n3o tém nenhuma
garantia de realizagdo.”'

Ou seja, como relatamos, a angustia é a espera ou o temor de algo que venha a
se realizar, provocando, entre outros sentimentos, como nos afirma o Diciondrio
Aurélio, “ansiedade e afligio” ou, segundo Kierkegaard, a angistia estd ligada ao
sentimento de “ameaga”. Por sua vez, o Diciondrio de Psicologia afirma que a angustia

¢ um “mal-estar”, psiquico e fisico, tendo como caracteristica

o termo difuso, podendo ir da inquietagio ao pénico. Compreende,
igualmente, impressGes corporais penosas como constrigio tordxica ou
laringea. Alguns autores distinguem a ansiedade (fen6meno psiquico) da
anglstia (fendmeno fisico). Essa distingdo é artificial. A angustia é
observada tanto nas psicoses (melancolia) como nas neuroses (psicostenia,
neurose de angistia, etc.)?">

Derival dos Santos analisa, na sua tese de doutorado, os sonetos de Florbela,
compreendendo neles a expressdo de um “eu” melancélico. Ou seja, o que o critico faz
¢ perceber a divida (geradora de angistia) e a melancolia na obra da poetisa.
“Melancolia”, hoje em dia é referida pela psicanilise moderna com outro vocébulo,
“depressdo”. Por isso, sutilmente, a angustia é apresentada, como uma das componentes
deste sentimento na sua tese: “O melancblico estd mergulhado no mais profundo

desprazer, e a sua angistia ndo é nada mais que o desmoronamento de seu ego.?!

21 Op, cit., p. 142.
212 Nicola Abbagnano, Dicionario de Filosofia, trad. rev. por Alfredo Bosi, 2° ed., Sdo Paulo, Mestre Jou,
1962, p.56.

213 Henri Pieron, Diciondrio de Psicologia, trad. ¢ notas de Dora de Barros, 5° ed., Porto Alegre, Editora
Globo, 1977, p.27.
24 Op. cit., p.202.




Concepcién Delgado Corral também se refere 4 angustia na obra de Florbela,
mais especificamente, 2 “angistia existencial”. Corral percebe semelhangas entre a vida
de Florbela ¢ sua obra em verso,?"” através de anilises das suas epistolas. O que a
pesquisadora afirma é que na poesia de Florbela h4 uma nitida separagéo entre o mundo
do sonho e o mundo real, enfrentamento esse que causa angustia: “O «eu» poético
primeiro sonha, ¢ logo enfrenta-se com o mundo, procurando o que sonhara e que, €
claro, ndo existe. Eterna buscadora dos seus sonhos que nunca encontrard, a poesia
florbeliana pode ser qualificada, por isso, como poesia do desencontro.”.21¢

No texto em que Freud trata mais especificamente da angistia, “Inibi¢go,
sintoma e angustia”, vigora a idéia que tanto as inibig¢des, como as fobias, sdo fixagoes
no trauma. H4 neste texto uma nitida preocupagdo em relacionar a inibigdo com a
angustia. Ou seja, pode ocorrer, através da inibi¢8o, uma tentativa de evitar a angystia,
como por exemplo, numa tentativa do ego em obstar um conflito com o id, ou com o
superego, como também em fun¢do de um empobrecimento da quantidade de energia.

A obra Angustia de Rick Emanuel mostra como o pensamento de Sigmund
Freud a respeito da anglistia mudou ao longo da sua carreira e, segundo Emanuel, pode
ser dividido em trés fases: na primeira, Freud acreditava que a angustia ndo estivesse
directamente ligada a idéias ou pensamentos, mas resultasse da acumulaggo de energia
sexual, ou libido, produzida pela abstinéncia sexual ou pela excitagdo sexual ndo
consumada. Na teoria subsequente, Freud tratou da “repressdo”. Nesta fase do seu
pensamento, os desejos sexuais, os impulsos e as ansias inaceitdveis que brotavam do id
primitivo passaram a conflituarem-se com as normas sociais “civilizadas”,
interiorizadas pelo individuo na forma do ego e do superego. Entdo, para superar essa
angustia, o objeto de apego que ndo era aceito pelo superego (consciéncia) era
reprimido no id e colocado outro em seu lugar; assim, haveria uma substitui¢do por um
objeto que pudesse ajustar-se as normas da sociedade — a fazer o que Freud chamou de
sublimac&o.

A terceira concepgdo freudiana contou com uma diferenca entre dois tipos
principais de angtistia: a “angustia primordial”, mais primitiva, chamada “angustia

automatica”, denota uma espécie espontinea ligada a um medo de destrui¢io completa

215 Num artigo de 1931 Celso j4 considerava Florbela como uma “poetisa da ansiedade”, comentando
quando a conhecera, ¢ se referindo a4 poetisa como uma “alma torturada” (CELSO, “A poetisa da
ansiedade”, in Jornal de Noticias, Porto, 22/02/1931, p. 1. Compulsagdo, recolha e digitaliza¢fio do texto
por Maria Licia Dal Farra.

16 Florbela Espanca — Asa no Ar Erva no Chdo, Porto, Edit. Tartaruga, 2005, p. 243.
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resultante da sensagio de opressdo total; isto quer dizer que a capacidade de julgar ou
perceber a origem dos estimulos irresistiveis diferencia-se do “sinal de angstia”. Assim
tomamos o “sinal de angistia” como uma precaugdo para nfo sentir a terrivel ansiedade
priméria da angfistia automatica — a de destruigfo. J4 Carl Gustav Jung, acerca da teoria
da angustia, define-a da seguinte maneira: hd uma dimensdo nossa, pertencente ao
inconsciente pessoal, denominado de “sombra”: é o que em nés existe de inferior,
aquilo que deseja fazer tudo o que nfo nos permitimos fazer. Segundo Jung, a “sombra”
é inevitavel e sem ela somos incompletos: é inutil nega-la como também tentar reprimi-
la por completo; geralmente é a primeira camada do inconsciente que se personifica,
muitas vezes, nos sonhos. Trata-se de aspectos bons e maus que 0 €go ou reprimiu ou
nunca conheceu. O homem tem de descobrir uma maneira de viver com o seu lado
obscuro, quando isso nfo acontece geram-se angustias e disso depende, muitas vezes,
nossa saide fisica e mental.

J4 o Vocabuldrio da Psicandlise apenas registra a angustia a partir da leitura do
mesmo texto de Freud, tal como Rick Emmanuel o citou para suas afirma¢des em
“Inibiglo, sintoma e angustia”.?!” Levando em conta apenas a terceira fase do
pensamento freudiano (“angistia automatica” e “sinal de angustia™), prefere, entretanto,
utilizar o termo “angustia (ante um perigo) real”, 2" em vez de “sinal de angéstia”.

A angustia é, pois, um sentimento comum, natural e importante aos seres
humanos. O problema é quando este sentimento ndo é superado, pois acarreta doengas
fisicas e psicolégicas nos seres humanos. E na poesia de Florbela, quando este
sentimento ndo é superado, o que acontece a0 “eu” lirico?*"”

Na literatura portuguesa encontramos, primeiramente, este sentimento no Leal
Conselheiro, de D. Duarte, como também na obra Menina e Moga de Bernadim Ribeiro.
Na poesia, verificamos que este sentimento ocorre pela primeira vez, mais
explicitamente representado, nas “Cantigas de Amor”, que apresentam o amor como
algo inacessivel — sonha-se com uma mulher inatingivel. Também as “Cantigas de
Amigo” se caracterizam pelo fato de o trovador cantar a realidade feminina: ha um “eu”
feminino que exterioriza suas emogdes, afligGes, expectativas, encontros, desencontros,

causando “angustias” ao “eu” lirico. Como nos evidenciam as seguintes estrofes:

217 O que percebemos na leitura do texto “Inibigdo, sintoma e angistia” é que as afirmagSes de Emmanuel
sdo completas, enquanto o Vocabuldrio da Psicandlise tem uma leitura muito limitada das teorias
freudianas.

218 1, Laplanche; B. B. Pontalis, Vocabuldrio da Psicandlise, trad. de Pedro Tamen, 3* ed., Lisboa,
Moraes, 1976, p. 61.

219 Este questionamento buscaré respostas nos subcapitulos seguintes.
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Ai flores, ai flores do verde pinho,
Se sabedes novas do meu amigo!
AiDecus, eué?

Ai flores, ai flores do verde ramo,
Se sabedes novas do meu amado!
Ai Deus, e u é?

Se sabedes novas do meu amigo,
Agquel que mentiu do que gﬁs comigo!
Ai Deus, e u 622

Em Anténio Nobre, grande espelho poético de Florbela, tal temética fica clara.
Porém, nota-se que na poesia de Nobre a angistia mistura-se constantemente a outro
significante: a ironia. Fato presente na citada estrofe do poema “Lusitinia no bairro
latino™:

So!

At do Lusiada, coitado,

Que vem de tdo longe, coberto de p6,
Que ndo ama, nem é amado,
Ligubre Outono, no més de Abril!
Que triste foi o seu Fado!

Antes fosse pra soldado,

Antes fosse pro Brasil, 2!

J4 em Camilo Pessanha a angustia é estctizada através da proposta simbolista:
por meio de analogias sensoriais, pela preocupagdo extrema dos simbolistas em
construirem uma poesia sonora e sensorial. Com Sa-Carneiro também fica clara a
temaética da angustia, j4 referida por outros tedricos, citados em rubricas anteriores. Com
Antero de Quental, Mario Beirdo, Américo Durdio e Teixeira de Pascoaes também
encontramos este sentimento como forte componente de suas poesias.

Hugo Friedrich afirma que a angistia é um elemento obrigatério na poesia
“moderna”; “serd dificil encontrar na lirica moderna um texto que, comegando com a

anglistia, se libere dela.””?. Ou seja, percebemos que a angistia nfo é s6 uma

20 D, Dinis et alli, Poesia e Prosa medievais, selecgdo, introdugdo e notas por Maria Ema Tarracha
Ferreira, 3* ed., Braga, Biblioteca de Autores Portugueses, 1998, p.85.

2t g4, Selecgdo, introdugdio ¢ notas por Maria Ema Tarracha Ferreira, 3° ed., Lisboa, Biblioteca de
Autores Portugueses, 2001, p.91.

22 [ Estrutura da livica moderna: da metade do século XIX a meados do século XX, trad. de Marise M.
Curioni, Sdo Paulo, Duas Cidades, 1978, p. 173.

104



caracteristica presente da poesia florbeliana, mas praticamente todos os autores desde a
segunda metade do século XIX até aos meados do século XX também expressariam,
segundo Friedrich, a angustia, reflexo da modernidade poética. Serd esse o elemento
que fez Florbela Espanca constar nas Historias da Literatura Portuguesa, diferentemente
de outras poetisas do comego do século XX? Friedrich afirma que dificilmente a lirica
moderna se liberta da angustia. Serd que este sentimento é superado na poesia
florbeliana?

Florbela se diferencia de outras escritoras por haver em seus textos tematicas
comflitantes, através de palavras que recobrem de véarios sentidos seus sonetos,
mostrando-nos uma dindmica sutil, no que diz respeito a angustia, que se multiplica em
vérios sentimentos/imagens. Ou seja, isto nos confirma que h4 verdadeira poesia em

seus versos, pois acreditamos:

La poesia es conocimiento, salvacién, poder, abandono. Operacién capaz de
cambiar al mundo, la actividad poética es revolucionaria por naturaleza;
gjercicio espiritual, es un método de liberaci6n interior. La poesia revela este
mundo; crea otro. Pan de los elegidos; alimento maldito. Aisla; une.
Invitacién al viaje; regresso a la tierra natal. Inspiraci6n, respiracion,
ejercicio muscular. Plegaria al vacio, didlogo con la ausencia: el tedio, la
angustia y la desesperacién la alimentan.”

Na poesia florbeliana a angstia se reverte em imagens, conflitos, que sutilmente
compdem seus versos; mesmo ndo citando diretamente este sentimento em sua obra,
Florbela transpde através de outras imagens/palavras este tema, leitmotiv de sua poesia:
“Una vez escrito el poema, aquello que €l era antes del poema y que lo llevé a la
creacion — eso, indecible: amor, alegria, angustia, aburrimiento, nostalgia de otro estado,
soledad, ira — se ha resuelto en imagem: ha sido nombrado y es poema, palabra
transparente.”.”* A angfistia promove uma dinimica que se converte em imagens na
poesia florbeliana: a princesa exilada, a Soror Saudade, a charneca em flor, a poetisa
(poeta) perfeita (0), a amante sofredora, etc.

A obra-prima de Sofocles — um dos maiores poetas dramaticos da Grécia antiga
— Edipo Rei, é a pega que narra a tragédia dum homem que, perseguido pelo destino
tragado pelos deuses, mata o pai e casa-se com a mée. Ndo conseguindo conviver com 0

seu lado obscuro, que até entfio niio conhecia, cai numa profunda angastia: “EDIPO: —

23 Octavio Paz, op. cit, p.13. Grifo nosso.
24 Op. cit., p.168.
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Horror! Horror! Ai de mim! Tudo era verdade! O luz, que eu te veja pela derradeira
vez! Filho amaldigoado que sou, marido maldito de minha prépria mée... e... assassino
maldito de meu préprio pai!”.*

Sabendo que era o motivo das desgragas de Tebas — cidade que seu pai
governara — ndo pode continuar vitimando a cidade, depois de saber de sua culpa. A
punicdo ndo € o suicidio: é a cegueira e o exilio.

Essa pega transcende os limites de sua época. A unica coisa que importa € a
consciéncia diante da culpa;226 a dignidade de quem se enfrenta a si mesmo, que assume
seus erros, que se despoja de tudo para nfo ficar impune de seu maior juiz: ele mesmo.

E o enfrentamento diante de si préprio, uma culpa, dor que carrega o “eu” lirico
florbeliano — sombra obscura que faz gerar os sentimentos conflitantes — que iremos
observar. Contudo, frisamos novamente que a angustia ndo é um sentimento destrutivo,
porque também pode ser um sinal de aviso de um perigo e da possibilidade de
aparecerem emog¢des muito fortes que provoquem uma sensagdo de desamparo

incontrolavel. Como nos evidencia o soneto “Angustia”, do Livro de Mdgoas:

E ndo se quer pensar!... € 0 pensamento
Sempre a morder-nos bem, dentro de nés...

Querer apagar no céu — 6 sonho atroz! —
O brilho duma estrela com o vento!... (p.146)

A angustia é uma resposta ao estado de impoténcia, impossibilidade, seja ela
racional ou ndo, pois, em alguns sonetos de Florbela Espanca, encontramos um sujeito
lirico que nem mesmo sabe de onde vém suas dores, frustragdes.

Aspectos observados ainda no discurso do soneto “Angustia”:

Tortura do pensar! Triste lamento!
Quem nos dera calar a tua voz!

25 Edipo Rei- Antigona, trad. de Jean Melville, Sdo Paulo, Martin Claret, 2003, p.68.

26 gegundo Kalu Singh, na obra Culpa, “Culpa é um conceito que faz parte de uma matriz relacionada
com a separagdo ¢ a unido moral: ‘transgressfio’, ‘falha, ‘acusagdo’, ‘responsabilizagdo’, ‘Obje¢do’,
‘vergonha’, ‘contri¢do, ‘remorso’, ‘arrependimento’, ‘apologia’, ‘punigdo’, ‘vinganga’, ‘perddo’,
‘reparagdo’, ‘reconciliagdo. (p.8) E também afirma que “Freud comegou com uma nogdo comum de
‘instinto’, impulso’, ‘emogdo’, ‘angistia’, ‘pressio quando tentava explicar as experiéncias cotidianas do
prazer e da doenga e, portanto, da culpa. (p.16)
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Quem nos dera cé dentro, muito a sos,
Estrangular a hidra num momento!

A memoria, o pensar, traz ao sujeito poético uma imagem de outrora,
carregando-o de angistia, como também em Edipo. A anéfora presente no segundo e
terceiro versos mostra a impossibilidade de “calar essa voz” (o pensamento): “Quem
nos dera”. O que h4 é uma sombra, que muitas vezes, gera culpa no sujeito por nio
conseguir conviver com seu lado obscuro; falhas passadas ou presentes, geradoras de
angustias, como na pega grega: “...Como me traspassa a alma este meu sofrimento ¢ a
lembranga de tanta desventura!”.2?’

3.1- A angystia existencial

Nesse Triste Convento aonde eu moro,
Noites e dias rezo e grito e choro,
Florbela Espanca

Decerto percebemos que criticos e estudiosos tém ressaltado a recorréncia da dor
na produgéo poética de Florbela Espanca, principalmente no Livro de Mdgoas e, alguns,
até de forma pejorativa, como Thereza Leitdo de Barros, que se d4 conta de um
“exagerado subjetivismo elegiaco”.??® Essa dor que carrega a voz do “eu” florbeliano
nos leva a pensar que é a resposta para a profunda angistia existencial, motivo de suas
frustragdes. Assim, Adolfo Casais Monteiro afirma:

Serd audicia, aos olhos de muitos, afirmar-se que toda grande poesia
constitui um escindalo. Talvez nem toda a grande poesia o seja; mas

21 0p, cit., p.71.

28 «A minha dor”, p.138, in Livro de Mégoas.

2 Thereza Leitdo de Barros, “?”, in Escritoras de Portugal, vol. I1. Lisboa, Tipografia A. O. Artur, 1924
(o segundo volume é de 1927), p. 341. Compulsacio, recolha e digitalizagio do texto por Maria Liicia Dal
Farra.
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constitui-o, ou melhor, deve constitui-lo, a que nasce da angistia, da
insolubilidade dos grandes problemas do homem. ™

O “eu” lirico angustiado na poesia florbeliana vive de incertezas constantes,
revelando, algumas vezes, em diferentes sonetos, a frustragdo de ndo ter sublimado o
objeto de desejo; isso causa-lhe sofrimento, através de uma voz punidora (o
pensamento, no caso do soneto “Angstia™).

A voz lirica se sente isolada, dolorida, malquista por si e pelos “olhos” alheios,

pois foi transgressora de algum modelo existente:

Casteld da Tristeza®™'

Altiva e couragada de desdém,

Vivo sozinha em meu castelo: a Dor.
Passa por ele a luz de todo o amor...

E nunca em meu castelo entrou alguém!

Casteld da Tristeza, vés? ... A quem?...

— E o meu olhar é interrogado —

Perscruto, ao longe, as sombras do sol-p6r...
Chora o siléncio... nada... ninguném vem...

Casteld da Tristeza, porque choras
Lendo, toda de branco, um livro de horas,
A sombra rendilhada dos vitrais?...

A noite, debrugada, p’las ameias,
Porque rezas baixinho?... Por que anseias?...
Que sonho afagam tuas méos reais?...(p.134)

No soneto em questdo, por perceber que seus desejos séo maiores, o “eu” se
isola na Dor, representada por um castelo pelo qual passa toda luz do amor mas
ninguém se dispde a entrar: “E nunca em meu castelo entrou alguém”. No segundo
quarteto notamos o jogo da polifonia que vai se estabelecer entre a voz lirica € suas
angustias: “Casteld da Tristeza, vés?... A quem?.../ — E o meu olhar é interrogado”. A
soliddo que vive leva-a a procurar alguém, mas ndo encontra “nada”, “ninguém”. Dai

por diante quem prevalece no soneto é uma segunda voz que estabelece

20 Apud Lucila Nogueira, “O escindalo de Florbela Espanca”, in PAIVA, J. Rodrigues de (org), Estudos
sobre Florbela Espanca, Recife, Associagdo de Estudos Portugueses Jorddo Emerenciano, 1995, p.71
B! In Livro de Mégoas.
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questionamentos. Decerto esta segunda voz néo seria punidora, pois tenta acalentar o
sujeito lirico através de interpelagdes que ja foram respondidas no primeiro quarteto: a
dor de se sentir na soliddo.

E interessante perceber nos sonetos “Alma Perdida” e “Ao vento”, do Livro de
Magoas, como o “eu” poético percebe a angustia alheia que é parecida com sua dor. O
“eu” identifica mesmo no riso do vento sua angustia: “Que eu bem conhego, amigo,
esse fadario/.../ E a gente andar a rir p’la vida fora!l... (p.151)”, como também no cantar
plangente da alma do rouxinol encontra sua dor: “Toda esta noite o rouxinol chorou,
/../ Que eu pensei que tu eras a minh'alma/ Que chorasse perdida em tua voz! ...
(p.155)”. Nesses dois sonetos notamos o quanto o sujeito lirico, através do poder da
linguagem, tem a capacidade de compreender e estabelecer uma relagdo de completa
harmonia com a natureza, no universo magico da poesia. E qual a fungfio deste didlogo
com a natureza na poesia de Florbela Espanca? Como essa natureza se relaciona com a
angustia do “eu” lirico?

O Alentejo, este vasto territorio que se estende além do Tejo, €, ndo s6 a maior
regido de Portugal, mas também, certamente, a que melhor condensa a beleza austera e
rural do pais. Uma beleza que através dos vastos campos -d4 a nitida impresséo de
liberdade, e, ao mesmo tempo, de vazio e soliddo. Entfo, parece-nos que o(a)
alentejano(a) ao contemplar esse territério que as vezes se mostra inexplorado, busca o
reflexo de si mesmo(a) na paisagem que o(a) cerca.

A chameca — que deu nome a um dos livros de Florbela Espanca — apresenta-se
na sua rusticidade durante todo o ano nos campos alentejanos; porém, na primavera,
vémo-la florir. Flora de envolventes e sedutores campos, a paisagem passa da forga
quente que estd sedenta e virgem de si mesma, para algo procriador. O exalar dos
perfumes, a riqueza das cores ¢ a harmonia que envolvem os campos, nesses meses, sao,
por si préprios, sedutores atrativos aos olhos de quem os vé.

Vila Vigosa, que recebe hoje os epitetos de Vila Museu, Princesa do Alentejo,
Capital do Mérmore, é identificada com a poetisa: “Florbela é hoje uma parte da
planicie raiada de marmore, jazido personalizado que a identifica com o da pequena
patria.” ?* transportando a atmosfera do Alentejo para sua poesia. Sem duvida
perceberemos em toda obra florbeliana tragos caracteristicos de sua terra. A

sensualidade contida na rusticidade e no florir dos campos alentejanos sera transposta

22 Agustina Bessa-Luis, “Prefacio a Florbela”, in ESPANCA, Florbela, As Mdscaras do destino (contos),
Lisboa, Bertrand, 1981, p.10.
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em versos. Natalia Correia, no Prefacio do Didrio do Ultimo Ano, afirma que Florbela
soube como poucos transpor: “a alma da planicie alentejana.”.*> Entendemos, a partir
dessas interpretagSes, que a poetisa calipolense consegue representar em seus escritos,
como poucos souberam fazer, as raizes de sua terra. Celestino David, falando acerca do
livto Charneca em Flor, define-o como: “um missal de paixdo, onde passa o mais
enternecido amor da terra alentejana” >** J4 Guido Batelli afirma que o amor pela terra
estd presente também no Livro de Mdgoas, Livro de Soror Saudade e Reliquiae,
afirmando que em muitos sonetos “vive e palpita®® o Alentejo.

Verificamos que em toda a obra de Florbela hé indicios que lembram sua terra,
seja de forma direta ou indireta: o Alentejo € representado como uma terra sensual
revestida de contemplagio, rigidez, sensualidade e soliddo. A nosso ver é este o
principal fator que vai fazer da obra de Florbela Espanca algo tnico, pois soube colocar
em formas rigidas os tragos mais marcantes de sua terra, mostrando as caracteristicas
semanticas préprias através de suas criagdes literdrias: “..mesmo quando fala
aparentemente de lugares visiveis, as charnecas, os sobreiros, o pdr-do-sol, isso sdo pura
e simples fal4cias, ela s6 joga no falacioso, tudo ¢ ela.” >

Neste sentido, podemos considerar também que a sensualidade presente nos seus
versos ¢ nada mais que a sensualidade de sua terra:>*’ a rigidez da terra que procura
mitigar a sede. Assim, se transporta para seus versos, através da escrita, a sensualidade

da terra. Vejamos como se processam as citagdes diretas que nos remetem ao Alentejo:

Arvores do Alentejo™®
Ao Prof. Guido Batelli

Horas mortas... Curvada aos pés do monte
A planicie é um brasido... e, torturadas,
As 4rvores sangrentas, revoltadas,

Gritam a Deus a béng¢do duma fonte!

E quando, manhi alta, o sol posponte
A oiro a giesta, a arder, pelas estradas,
Esfingicas, recortam desgrenhadas

33 «preficio — A Diva”, in Didrio do tiltimo ano, Lisboa, Bertrand, 1981, p.29.

24 «0 Romance de Florbela”, in 4 Cidade de Evora, 15-16 (1948) e 17-18 (1949), p. 198.

235 «0) Alentejo na Poesia de Florbela Espanca”, in 4 Cidade de Evora, n.° 25-26, 1951, p.289.

26 y0aquim Magalhies, op. cit., p.28.

27 Para uma anilise mais detalhada desta temética consultar Concepcién Delgado Corral, “A natureza
como manifestagio do dualismo florbeliano™, in 4 Planicie e o Abismo, como também o capitulo IV, do
livro/tese Florbela Espanca — Asa no Ar Erva no Chdo.

B8 In Charneca em Flor.
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Os tragicos perfis no horizonte!

Arvore! Coragdes, almas que choram,
Alma iguais & minha, almas que imploram
Em v3o remédio para tanta magoa!

Arvores! Nio choreis! Olhai e vede:
— Também ando a gritar, morta de sede,
Pedindo a Deus a minha gota de 4gual(p.246)

O chaparro — 4rvore simbolo do Alentejo — é encontrado em grandes
quantidades no meio da vasta imensido alentejana. Arvore solitéria de uma regifio seca:
por isso, no primeiro quarteto a voz enunciadora fala do “brasido” em que se encontra a
terra. A palavra “brasido” est4 carregada intencionalmente de sensualidade e a0 mesmo
tempo da idéia de tortura. Entdo, podemos dizer que esta palavra apresenta, pois,
dualidade; enquanto Eros,”® & geradora de desejos, sensualidade, e, na forma de
Thénatos é pulsdo aniquiladora, destruidora: “As arvores sangrentas, revoltadas,”.

No segundo quarteto é evocado a imagem do clima seco: “Os tragicos perfis no
horizonte”. E diante dessa contemplagdo do clima seco sobre as 4rvores, que o “eu”
sentird projetadas em si mesmo todas essas peculiaridades: “Arvores! Ndo choreis!
Olhai e vede/ ~Também ando a gritar, morta de sede.. A

Sera que essa sensualidade que permeia a obra florbeliana, ora perceptivel, ora
camuflada, ndo é mais do que a projegio, o reflexo do ambiente que a cerca? O Alentejo
n?o serd a matéria bruta da sensibilidade sensual poética que ora é Eros, ora ¢ Thénatos,
na sua obra? Como constatamos, até as arvores alentejanas transportam para a poesia
florbeliana suas anglstias. Até na sensualidade hé conflitos gerados por uma
identificagdo com uma paisagem que também é sensual e dilemética. H4 uma total
fusdo, ou contaminagio, entre o sujeito lirico ¢ 0 mundo observado. O discurso
paradoxalmente oferece a catarse: o lamento da dor da natureza transporta-se da
paisagem para o “eu”, mostrando a vulnerabilidade que é compartida entre o “eu” € as
“arvores do Alentejo”.

29 Segundo o Diciondrio de Mitologia Grega e Romana, Eros “é o deus do amor, é considerado como
um deus nascido ao mesmo tempo que a terra, gerado a partir do caos,(...) nasceu do ovo primordial
gerado pela noite, 0 ovo se dividiu em duas partes, que deram origem ao céu ¢ 3 terra”(p. 148). J4
Ténatos/Thénatos “é o génio masculino alado que personifica a Morte. Na Iliada, surge como irméo do
sono (Hypnos)” (p.427). Na psicanalise esses termos surgiram com Sigmund Freud. Os estudiosos
psicanalistas consideram que Freud utiliza a wltima teoria das pulsdes para designar o conjunto das
pulsdes de vida (Eros), em oposi¢io as pulsdes de morte (Tanatos/Thanatos).
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No soneto “Alentejano”, a sensualidade é a voz norteadora que permeia todo o
poema; neste caso, o sol que estd quente e representa um estado de alegria para o eu
enunciador: “Deu agora meio-dia; o sol é quente/.../ Cantam as raparigas, brandamente,
(p.172)”. A harmonia ¢ a satisfagio sdo intensas, em meio a um clima de paraiso,
tornando gritos e cantigas vozes suaves, prazerosas aos ouvidos: “H4 gritos arrastados
de cantigas...”. A voz poética tem a necessidade de se dizer como uma das personagens
que naqueles campos se encontram, pois se sentem parte da terra, da paisagem que a
cerca: “E eu sou uma daquelas raparigas.../ E tu passas e dizes: “Salve-os Deus!”. Pois
¢é exatamente isso que José Carlos Seabra Pereira evidencia acerca da poesia florbeliana:
“ (...) o corpo da mulher ¢ 0 corpo da terra confundem-se, assumindo a fugidia
rebentagio de “Alentejano”.>*® Ou, mais propriamente, neste soneto “Arvores do
Alentejo”, a natureza serve para ilustrar uma situaggo interior, um estado de alma, um
sentimento, uma emogao.

E claro que as interpretagdes advindas a partir da sensualidade nos remetem ao
“eu” sensual de Afrodite, abordado na segunda rubrica, como também constatamos, em
“Arvores do Alentejo”, as inquietagdes de um “eu” lirico angustiado, que percebe as
angustias da natureza, estabelecendo uma fusio entre sujeito poético e o Tu-natureza.

Concluimos, pois, que a angustia permeia a voz do “eu” lirico pelo seu modo de
existir e ser no mundo: incompreendido, diferente. Dai surge a dor, através do sinal de
angustia: dor que libera no “eu” uma profunda inquietagio. As vezes, percebem-se nos
sonetos, principalmente na obra postuma Charneca em Flor (1931), a morte como unica

forma de refrear essa angustia existencial que € sentida como se nunca fosse acabar.

0 «A intransmissivel presenga”, in PAIVA, J. Rodrigues de (org), Estudos sobre Florbela Espanca,
Recife, Associagdo de Estudos Portugueses Jorddo Emerenciano, 1995, p.35.
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3.2- A morte como impedidora da angustia

E ndo haver gestos novos nem palavras
novas!?!
Florbela Espanca

Assim como a personagem Edipo Rei que, para se redimir de suas angistias
por causa do parricidio e incesto, clama puni¢io a si mesmo no exilio, em alguns
poemas de Florbela encontramos o exilio como lugar onde habita o sujeito lirico. No
caso do soneto “Casteld da Tristeza”, os motivos ndo sfo o foco principal do sujeito
lirico, até mesmo porque o “eu” foca a si mesmo e nfo as situagSes; e até quando
focaliza estas, entende-as a partir de suas sensagdes. Entretanto, em alguns sonetos da
lirica florbeliana, desde os primeiros escritos,”** verificamos o quanto o tema da morte
estd presente. A morte surge como um alivio para uma angistia insuportével, a de ndo
conseguir conviver com suas “sombras”, sejam elas racionais ou irracionais. Vejamos a

seguir como se revelam esses tragos num soneto de Reliquiae (1931):

A Morte

Morte, minha Senhora Dona Morte,
Téo bom que deve ser o teu abrago!
Lénguido e doce como um doce lago
E, como uma raiz, sereno ¢ forte.

N3o h4 mal que ndo sare ou ndo conforte
Tua méo que nos guia passo a passo,

Em ti, dentro de ti, no teu regago

Néo ha triste destino nem m4 sorte.

Dona Morte dos dedos de veludo,
Fecha-me os olhos que j4 viram tudo!
Prende-me as asas que voaram tanto!

Vim da Moirama, sou filha de rei,
Ma fada me encantou e aqui fiquei
A tua espera...quebra-me o encanto!(p.301)

*"! Didrio do ultimo ano, Lisboa, Bertrand, 1981, p.61.
2 £ interessante notar que o primeiro poema feito por Florbela foi aos nove anos, “A vida e a morte”,

datado de 11 de Novembro de 1903.
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No inicio do primeiro quarteto o sujeito poético descreve o encontro com a
morte: “Tdo bom que deve ser o teu abrago!”. A morte para o “eu” enunciador ¢ o Unico
meio capaz de curar todas as feridas. Desta forma, entende-se a soliddo profunda em
que se encontra. O “eu” deprimido, num tltimo instante de saida para curar sua dor,
suplica & Morte que “feche seus olhos”, como um ultimo suspiro, mostrando a causa de
estar na soliddo profunda: “Prende-me as asas que voaram tanto!”. No Gltimo terceto o
sujeito lirico representa-se como princesa, mas da “Moirama”. Segundo o Diciondrio

Aurélio, ao substantivo “Moirama” se atribui a seguinte definigdo:

Moirama [ ver. mourama], Terra dos Mouros. Mouro [ Do Lat. Mauru.] S.
m. 1. individuo dos mouros, povos que habitavam a Mauritinia, mauritano,
mauro, sarraceno. 2. P. ex. ant. Aquele que nfo é batizado, que nfio tem a &
cristd; infiel. 3. Fig. Individuo que trabalha muito.(...)***

A presenga 4rabe no Alentejo, terra da infincia de Florbela, ainda é notada em
alguns tragos da arquitetura, como na fachada do Paldcio D. Manuel I; em algumas
ruinas encontradas na Cémara Municipal de Evora; tornando-se, esse significante,
Moirama, um vocébulo comum aos moradores daquela regifo. E necessério perceber
também as intengdes artisticas do sujeito lirico ao descrever-se como princesa da
Moirama. Uma das associagdes que o diciondrio nos ajudou a reconstituir foi a de
rompimento com a fé cristd. Isso cria um contraste pois o “eu” seria um ser “pagdo” a
vista dos cristdos. Outro contraste é a oposigio entre o individuo que trabalha muito € a
princesa. N3o podemos afirmar ou trabalhar com dedugdes sobre se seria, ou ndo,
inten¢do de Florbela criar um sujeito lirico incomum para os padrdes vigentes de sua
terra. Mas, decerto, o que esse jogo de sentidos provoca ¢ um conflito — presente em
grande parte de sua obra.

No dltimo terceto, a qualidade que o sujeito lirico d4 & morte confere-the a
func¢do de “Fada Madrinha”: “Ma4 fada me encantou.../ Quebra-me o encanto!”. O “eu”,
aparenta-nos, ndo tem entendimento de que a morte serd a aniquilagio de si, de um
corpo (corpus do enunciado poético), como um profundo deprimido também ndo o
sabe; a Morte serd a solugdo € o ungiiento para sua dor. Maria Licia Dal Farra diz

acerca deste soneto: “o poema fala de um exilio, que é a vida, e do desejo de regresso a

3 Op. cit., p.1165.
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patria de origem, que é a Morte, panacéia contra todos os males, unguento para sua
dor.” 2

A leitura dos sonetos “Casteld da Tristeza”, “A morte” e dos outros analisados
levou-nos a cogitar acerca dos sentimentos que surgem na poesia de Florbela Espanca,

como a dor, a soliddo, a desilusdo e o apelo da morte; todos sinais de angustia.

3.3 - A angustia no amor

Por toda a vida sentimos angtstia quando
somos ameagados por um ambiente hostil
ou em razdo de afastamento ou pela perda
das nossas figuras de apego.?*®

Julia Hopkins

Florbela constréi no soneto “Esquecimento”, da obra Charreca em Flor, uma
posic¢io do sujeito diante da perda do seu Objeto de desejo: “Esse de quem eu era € que
era meu.../ Para sempre de mim desapareceu.” A perda acarreta frustragbes no “eu”
poético. Maria Lucia Dal Farra fala acerca dessa tematica na obra florbeliana: “O amor
na poesia de Florbela Espanca é um caminho desbastado a duras penas porque topa com
impedimentos de uma floresta virgem a explorar.”.2* Esses “impedimentos” véo gerar
as angustias no amor.

O “eu” angustiado no amor vive de incertezas constantes:

Se tu viesses ver-me...>"’

Se tu viesses ver-me hoje 3 tardinha,
A essa hora dos mégicos cansagos,

Quando a noite de manso se avizinha,
E me prendesses toda nos teus bragos...

2 «A dor de existir em Florbela Espanca”, in Veredas, n.° 1, Dezembro 1998, Porto, p.215.

*5 Apud Rick Emanuel, Angistia, trad. de Carlos Mendes Rosa, Rio de Janeiro, Relume Dumars,
Ediouro (Conceitos de psicanalise; vol. 10), 2005, p.20

26 Op. cit., 1995, p.39.

27 In Charneca em Flor.
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Quando me lembra: esse sabor que tinha
A tua boca... 0 eco dos teus passos...

O teu riso de fonte... os teus abragos...
Os teus beijos... a tua méo na minha...

Se tu viesses quando, linda e louca,
Traga as linhas dulcissimas dum beijo
E é de seda vermelha e canta e ri

E é como um cravo ao sol a minha boca...
Quando os olhos se me cerram de desejo...
E os meus bragos se estendem para ti...(p.218)

O pretérito imperfeito do modo subjuntivo indica algo que talvez tenha
acontecido no passado (“viesses”, “prendesse”) ou possa vir a acontecer no futuro, € as
angustias geradas por esse “talvez”. As palavras do titulo expressam a dor da incerteza
da vinda de alguém j4 intimo desse “eu”, pois trata-o como “tu”.

Na primeira estrofe descreve-se um cenério dentro de uma atmosfera roméntica:
a espera comega a tardinha e entra pela noite, perfeita para imaginar ou concretizar
amores. Fica claro como a voz lirica quer essa chegada: “E me prendesses toda nos teus
bragos...”.

No segundo quarteto, percebe-se o motivo da espera por esse Outro Eu: os
beijos, passos, risos, abragos, toques de maos ja foram vivenciados. Dai a angustia de
nunca mais té-los.

Na primeiro terceto, a estrutura de condi¢fo, de duvida e de espera, repete-se
mais uma vez pelo uso da conjungio condicional “se”, que transmite uma nogéo de
possibilidade a esses anseios, de experimentar novamente a felicidade proporcionada
por esse objeto de desejo. O sujeito lirico sente-se valorizado mesmo nesta angustia,
pois estaria, “linda e louca”, esperando esse “Outro eu”. Profere no 1ltimo terceto o que
quer realizar na espera por esse Amado/objecto de desejo: uma entrega total, aos
estender os bragos para o “tu”.

Nota-se, no soneto “Se tu viesses ver-me...”, que a premoni¢éo da chegada do
amado cria uma espera que pode durar muito tempo; essa espera traz alegrias pela

possibilidade de saciar seu desejo e, a0 mesmo tempo, uma angustia pela possibilidade
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da n3o realizaggo, gerando o pavor. Assim, o amor na lirica florbeliana: “é valorizado,
sobretudo, segundo a dor e o receio da solidéo, o medo da rejeic;z"lo...”.z“8

Porém, em outro soneto, “Inconstincia”, da obra Livro de Soror Saudade, as
experiéncias vividas no amor deixam claras os indicios ou os “sinais de angstia”,
assimilados em experiéncias anteriores destrutivas ou trauméticas, a fim de evita-las. O
“eu” lirico projeta esse amor nas outras figuras de apego que ainda hdo-de vir: “Procurei
o amor, que me mentiu./ .../ E este amor que assim me vai fugindo/ E igual a outro
amor, que vai surgindo,”.

J4 no soneto “Saudades”, da obra Livro de Soror Saudade, percebemos que o
afastamento — responsével pela perda do objeto de desejo — faz a voz enunciadora
perder-se de loucura. Uma loucura que, paradoxalmente, dar-lhe-4 a esperanga de obter
0 que quer; assim, a Unica maneira de afastar a angustia seria através da loucura que faz
acreditar na volta do objeto de amor: “Quantas vezes, Amor, ja te esqueci, / Para mais
doidamente me lembrar ...Mais doidamente me lembrar de ti”. Podemos dizer que a
anglistia no amor também pode se relacionar diretamente com a saudade,
principalmente na obra Livro de Soror Saudade, cujo titulo foi inspirado pelo poeta e
amigo Américo Durdo. Anténio Céndido Franco, refletindo sobre a relagdo do amor
com a saudade, acredita que a saudade é vista como o caminho do amor e o amor € visto
pelo caminho da saudade. Por isso se faz necessario compreender a relagdo da angustia
com este sentimento tdo forte da cultura e literatura portuguesa.

3.4 — A angiistia na Saudade

Saudades! Sim.. talvez.. e por que nfio?...
Se o sonho foi tdo alto e forte
Que pensara vé-lo até a morte
Deslumbrar-me de luz o coragéo

Florbela Espanca

1249

A Saudade, elemento muito presente na Literatura Portuguesa desde os seus

primordios, possui na histéria do pensamento saudoso ¢ da reflex3o filos6fica, segundo

28 Fabiola Cristina Melo, Deslocamentos da Morte & Vida e outros sentidos em Florbela Espanca,
dissertagdo de Mestrado, Uberlindia, UFU, 2004 , p.10.
 (Odio, in Livro de Soror Saudade, p.193.
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Anténio Braz Teixeira, sete ciclos ou periodos: o primeiro manifesta-se exclusivamente
sob a forma poética, através dos cancioneiros galaico-portugueses, no qual surge o
primeiro grande mito saudosista — o mito de Inés de Castro; a segunda fase saudosista
corresponde 3 analise do sentimento saudoso levada a cabo por D. Duarte, no cap. XXV
do Leal Conselheiro; a terceira é marcada pelas suas maximas expressdes poéticas,
através de Camdes, Bernardim Ribeiro, Antonio Ferreira € Frei Agostinho da Cruz; a
quarta manfestar-se-ia através de D. Francisco Manuel de Melo que, pela primeira vez,
confere 3 saudade auténtico sentido e alcance filos6fico; ja na quinta fase a saudade
alcangaria algumas das suas mais belas expressdes poéticas e plasticas, com Almeida
Garrett, Soares de Passos, Anténio Nobre, Rosalia de Castro e Soares dos Reis. Os dois
ultimos ciclos corresponderiam, primeiramente, ao periodo compreendido entre 1910 ¢
1925, a eclosio do movimento poético do saudosismo € ao seu mentor, Teixeira de
Pascoaes, ¢ a Jaime Cortesdo, Anténio Correia de Oliveira, Afonso Duarte, Mério
Beirdo, Anténio Patricio € Afonso Lopes Vieira; a este grupo viria, no virar do meio
século, juntar-se a actividade dos filésolos galegos. Esclarecidos alguns pontos da
historiografia da saudade se faz necessario examinar linguisticamente, a partir de alguns
observa¢des de Carolina Michaélis de Vasconcelos, os vocdbulos “saudade” e
“saudoso”.

Segundo o Diciondrio Aurélio o vocabulo “saudade” surge do latim “solitéte”,
que, através dos séculos, segundo Carolina Michaélis de Vasconcelos, foi obtendo
diferentes formas: “so-e-dade”, passando por “soidade”, que deu <“suidade”
(“ssuydade™), chegou a ser “saudade”. A pesquisadora afirma que, primeiramente, os
vocdbulos “saudade” e “saudoso” possuiam o mesmo sentido, fatos observados na obra
de Luis de Camdes. Porém, o que a estudiosa comprova é que “soedade designava um
lugar ermo; o estado da pessoa que esta sé ou solitdria , sem companhia, quer no meio
do mundo, quer apartada do mundo. Mas também significava isolamento, em
abstracto”.>° No entanto, o que se faz necessério entender, a partir dessa compreensdo
bésica sobre a saudade, é a relagio deste sentimento com a angustia na poesia de
Florbela Espanca.

Segundo Anténio Candido Franco, h4 algumas “coincidéncias” na retérica da
saudade, considerando as mais pertinentes aquelas que se prendem, primeiro, com o

espago fisico, matriarcal e material, ligado sobretudo & idade infantil; a segunda, com o

%0 4 Saudade Portuguesa, Lisboa, Guimardes Editores, 1996, p.53.
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amor, ligado 3 adolescéncia; com Deus, numa fase mais madura; e com a Pétria, na
velhice. O que o critico destaca, sobretudo, em relagio ao amor saudoso, ¢ que, quando
amamos, desejamos a fusdo absoluta com o ser amado, um desejo que, por ser absoluto,
é impossivel. Ou seja, por mais que desejemos a fusio entre o amante ¢ o amado, esse
fato nunca se concretiza, por isso a dor de ndio o termos sempre permanece. Podemos
encontrar, em alguns sonetos de Florbela, a voz de um “eu” lirico saudoso que quer

desfrutar ainda desse objeto de desejo perdido:

Fumo®!

Longe de ti sd0 ermos os caminhos,
Longe de ti ndo ha luar nem rosas,
Longe de ti h4 noites silenciosas,

H4 dias sem calor, beirais sem ninhos!

Meus olhos sgo dois velhos pobrezinhos
Perdidos pelas noites invernosas...
Abertos, sonham méos cariciosas,

Tuas méos doces, plenas de carinhos!

Os dias s3o Outonos: choram... choram...
Ha crisdntemos roxos que descoram...
Ha murmirios dolentes de segredos...

Invoco o nosso sonho! Estendo os bragos!
E ele é, 6 meu Amor, pelos espagos,
Fumo leve que foge entre os meus dedos!... (p.173)

Neste caso sdo apresentados em todo o soneto os efeitos da perda do objeto de
desejo. Até os dias choram essa auséncia tdo profunda, gerando a angustia. A vida perde
o sentido: “H4 dias sem calor, beirais sem ninhos”. As estagdes do ano presentes neste
texto, o Inverno e o Outono, justificam suas angistias. S6 é Inverno porque o Objeto de
desejo ndo estd ao seu lado, s6 é Outono porque os “dias choram” pela falta que um
“Outro” lhe causa. Neste texto, diferentemente dos outros analisados, é invocado o
“sonho” de ambos, num sinal desesperado, mas esse “Amor” é como um fumo que se
esvai pelos seus dedos. Neste soneto encontra-se a experiéncia do amor saudoso, que ¢
possivel gracas 3 separacdo. Porém, apesar de possuir um sentido lastimoso, podemos

encontrar, segundo Anténio Cindido Franco, uma experiéncia satisfatdria:

51 1n Livro de Soror Saudade.
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Dir-se-ia que, neste tipo de amor-saudade, quanto mais perdermos mais
ganhamos; e, quanto mais profunda e penosa é a perda do ser amado, mais
profundo, grato e até inesperado & o seu reencontro na saudade. Um simples
momento de auséncia do ser que amamos leva-nos a uma reconstituicido
superficial e quase imperceptivel desse ser, ao passo que a sua morte ou 0
seu afastamento definitivo da nossa beira levam a uma laboriosa
reconstituigio interior da sua presenga, que passa por vezes pela reanimacéo
auténtica dum espectro, exumado das entranhas vivas da terra ¢ reanimado
nesse outro hiimus que € a nossa fantasia.”

Entretanto, encontramos, em alguns sonetos da lirica florbeliana, um “eu” que
tenta fugir do reencontro com a saudade, através de um discurso de desdém, no qual o
“eu” pretende conceder-se numa posi¢do superior ao da figura do outro, numa tentativa
de fugir ou de nio admitir a saudade, como no soneto “Odio” , do Livro de Soror
Saudade: “Odio seria em mim saudade infinda, /M4goa de o ter perdido, amor ainda./
Odio por ele? N3o...ndo vale a pena... (p.193)”

Também constatamos que este soneto possui as caracteristicas dos trés

procedimentos expressivos sistematizados por Ezra Pound,”>

os quais sdo capazes de
carregar as palavras de significado: a melopéia, que nos evoca uma dimensdo sonora,
que se aproxima da musica ¢ da danga através de rima, aliteragfio, assonéncias,
repeti¢des: “Longe de ti sdo ermos.../ Longe de ti ndo.../ Longe de ti ha...”; a fanopéia,
que nos leva as imagens visuais que sdo acionadas por palavras plenas de sugestoes
visuais: “rosas”, “beirais”, “ninhos”, “olhos”, “m&os”, “crisintemos”, “fumo”, “bragos”,
“dedos”; como também predomina a logopéia, que nos remete a um “jogo” de idéias no
poema, evocando a dimensdo reflexiva da poesia (através de diferentes figuras de
estilo), como nos comprova a seguinte estrutura do poema flobeliano: “Longe de ti. (...)/
H4 dias sem calor, beirais sem ninhos! (...)/ Os dias sdo Outonos: choram...choram.../
Fumo leve que foge entre os meus dedos!...”. Ou seja, em muitos poemas de Florbela
sdo apresentados vérios recursos poéticos que fazem de seus versos uma fonte que
possibilita vérias interpretages: hd um trabalho consistente na construgdo dos versos
florbelianos, possibilitando aos criticos e leitores a fruigdo de uma diversidade e riqueza

de recursos poéticos, apoiado numa grande variedade de estruturas versificatorias.

352 «A5 coincidéncias da saudade: elementos para uma retdrica da saudade”, in Actas do I Coloquio Luso-
§alaico sobre a Saudade, Viana do Castelo, Cimara Municipal de Viana do Castelo, 1996, p.39.

%3 Esta idéia é desenvolvida por Ezra Pound em Abc da literatura, trad. de Augusto de Campos e José
Paulo Paes, 3° ed., Sdo Paulo, Editora Cultrix, 1977,

120



3.5 - A angiistia superada no amor

Eu trago-te nas méos o esquecimento

Das horas més que tens vivido, Amor!

E para as tuas chagas o unguento

Com que sarei minha prépria dor.”**
Florbela Espanca

A angustia no amor serd superada em alguns sonetos de quase todas as obras
poéticas de Florbela, menos no Livro de Mdgoas (1919). No soneto “O nosso Mundo”
um dos primeiros do Livro de Soror Saudade (1923), a voz lirica ¢ tirada de suas
anglistias pelo objeto de desejo/amor e desfruta com esse “Outro”, sem um pesar na
consciéncia, tudo o que o amor pode lhe proporcionar. O amor ¢ vivido livremente, pois
n#o importaria mais nada: seus desejos ndo sdo sublimados, pelo contrério, corporificam
uma renuncia dos padrdes e das normas impositivas da sociedadee: “Que importa o
mundo e as ilusdes defuntas?../../ O mundo, Amor!.. As nossas bocas
juntas!...(p.182)”. Neste caso nio h4 frustragio ou dor que cause angistia porque o
Objeto de desejo aceitou o sujeito lirico e quer vivenciar as novas possibilidades desse
amor, que ja foi vivido, e que se tornou possivel: “O teu olhar em mim, hoje, é mais
terno”. O mundo se resume na presenga da unifio desse amor: “O mundo amor?... As
nossas bocas juntas!”.

Vejamos como se da a superagdo pelo amor, abordando mais detalhadamente o
primeiro soneto inspirado num verso de Camdes (He hum ndio querer mais que bem

querer) do Livro Charneca em Flor:

I

Gosto de ti apaixonadamente,

De ti que és a vitdria, a salvagdo,
De ti que me trouxeste pela méo
Até o brilho desta chama quente.

A tua linda voz de 4gua corrente
Ensinou-me a cantar...e essa cangio
Foi ritmo nos meus versos de paixdo,
Foi graga no meu peito de descrente.

254 «Conto de fadas”, p-213, in Charneca em Flor.
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Bord3o a amparar minha cegueira,
Da noite negra o mégico farol,
Cravos rubros a arder numa fogueira!

E eu, que era neste mundo uma vencida,
Erﬁo a cabega a0 alto, encaro o Sol!
— Aguia real, apontas-me a subida! (p.256)

Um dos elementos de anilise que sobressai neste soneto, no que diz respeito a
sonoridade dos versos, € a expressividade sonora, obtida através das aliteragGes da
oclusiva dental (T), que aparece em todos os versos, com excegdo do 9° e do 11°
Destaca-se, quanto a isso, o primeiro quarteto, onde o leitor pode sentir a forga
expressiva dessa oclusiva dental que se espalha por todo o soneto. O primeiro vocébulo
com T € o verbo “gosto”, que por si traduz a idéia de prazer, impregnada no poema. Os
significantes “Ti”, repetido no 1, 2 e 3 verso, € “tua”, no 5, mostra-nos que um outro
“eu” vem influenciar fortemente o discurso poético.

No primeiro quarteto é revelado o que esse amor proporciona ao discurso
poético: a “salvagdo”. O amor seria a “chama quente” que transformou as ansiedades
geradas pelas angustias vividas. No segundo quarteto e no primeiro terceto o “eu”
explica o que esse amor veio transformar: “Foi ritmo nos meus versos de paixdo / Foi
graga no meu peito de descrente”. A estrutura assindética do soneto quebra o ritmo de
coordenagdo entre as frases. Assim, cada verso ou cada estrofe se mostra, por si proprio,
uma declaragdo de amor, mesmo havendo um enjambement, na segunda estrofe. O amor

seria uma “4guia real” que o fez ressurgir como uma fénix que renasce de suas cinzas.
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CONCLUSAO:

Propondo uma pausa para reflexio

Eis o poeta: ser arquetipico através do qual

o homem se reconhece no que hé de mais

estranho e mais familiar: ele mesmo.”
Gaston Bachelard

Ao circunscrever a presente pesquisa ao ambito do estudo interdisciplinar entre
Literatura e Psicanélise, tinhamos o intuito de rever o posicionamento critico e tedrico
utilizado, ao longo dos anos, pelos criticos, no que diz respeito & obra poética de
Florbela Espanca.

Os aspectos analisados relacionam-se com o tema de nossa pesquisa. A
insisténcia em visar as recensdes criticas pode ser vista como um recurso, primeiro, para
o exercicio da “leitura metacritica” e, depois, como uma auto-disciplina, que busca
evitar repetir tais tipos de andlise que, a nosso ver, contribuem de forma prejudicial para
a fortuna critica da poetisa calipolense. Ao mesmo tempo, trata-se de um método
necesséario para refletirmos sobre os nossos proprios posicionamentos, buscando nédo
contribuir ainda mais para os “mitos” em torno de Florbela Espanca e da sua obra; ou
seja, tratamos do narcisismo, dos arquétipos do feminino, relacionando-os com a
temdtica da anglstia, sem procurar observar, nessas anélises, o perfil da autora, nem
tampouco buscarmos na vida da autora algo que validasse sua obra.

Operacionalmente, neste estudo, demos preferéncia apenas s obras em verso da
poetisa, visto que a maioria das recensdes faz alusfio aos seus textos liricos,
resguardando-nos para uma futura pesquisa dos textos narrativos florbelianos, que
pouco foram estudados.

Em nosso propésito inicial, um tanto ambicioso, esperdvamos preencher
algumas lacunas deixadas pelos criticos ao longo de décadas. Todavia, preferimos
selecionar dentre as recensdes apenas aquelas que nos auxiliariam, a0 mesmo tempo, na

demonstragdo de algumas nuangas mais relevantes da poética de Florbela Espanca. Tais

255 Op. cit., p.19.
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leituras criticas nos levaram, como levariam qualquer um que se propusesse a esse tipo

de anélise, a compreender que

Passar da leitura 3 critica, é mudar de descjo, é deixar de desejar a obra para
desejar a propria linguagem. Mas, pelo mesmo acto, é também remeter a
obra para o desejo da escrita, que a gerou. Assim gira a fala em torno do
livro: ler, escrever, de um descjo para o outro caminha toda a leitura.
Quantos escritores nfio escreveram por terem lido? Quantos criticos ndo
leram para escrever?>

Revista a ligacio entre texto literario e a psicandlise/psicologia, pudemos
compreender as relagBes entre esses pardmetros tedricos, mostrando-nos como analisar
o narcisismo na poesia florbeliana e como perceber a idiossincrasia de um sujeito
poético que também possui tendéncias de figuragGes miticas femininas. Através da
sensibilidade poética de Florbela Espanca,

0 momento em que aparece a situagdo mitolégica é sempre caracterizado por
uma intensidade emocional peculiar; é como se cordas fossem tocadas em
nés que nunca antes ressoaram, ou como se forgas poderosas fossem
desencadeadas de cuja existéncia nem desconfisvamos.’

O primeiro capitulo promoveu-nos reflexGes tedricas que nos levaram, em
seguida, a outras abordagens tedricas: as questdes de autoria e escrita feminina, de
modo a alcangarmos os arquétipos femininos da poesia de Florbela Espanca. Tais
arquétipos sdo imagens femininas que decorrem de mananciais histéricos, carregando
sua poesia de um extremo fluxo de transcendéncia: ora é um sujeito poético Lilith, ora é
Eva e, muitas vezes, Afrodite.

Desde as primeiras andlises dos sonetos florbelianos percebemos que fatores
intrinsecos ligam a sua poesia 4 expressdio agbnica dum “eu” poeta mergulhado nas
frustragSes e superagGes de seu mundo interior, que, possivelmente, expressa uma
realidade histdrica: as inquietagSes que a virada do século XIX e comego do século XX
trouxeram aos escritores, como constatou Hugo Friedrich.

Algo pulsional permeia a voz lirica na obra da poetisa portuguesa: a angustia,

que gera um “eu” lirico em conflito; fato que talvez possa relacionar-se com as

26 Roland Barthes, Critica e Verdade, trad. de Ana Mafalda Leite Lisboa, Edigdes 70, 1997, p.77.
57 Carl Gustav Jung, op. cit., 1985, p.70.
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referéncias que alguns criticos dirigiram a Florbela Espanca (sujeito autor) € & sua obra
literaria, apodando-as de “draméticas”. No entanto, é preciso lembrar que a forma
poética que Florbela adotou em suas obras, o soneto, em si proprio traz caracteristicas
draméticas: “Por sua progressdo e marcha para o desfecho, tem o soneto qualquer coisa
de uma obra dramatica, de que os dois quartetos seriam a exposigéo, o primeiro terceto
o nucleo ¢ o Gltimo o remate.”.*®

O sujeito inserido na modernidade seria um sujeito neur6tico? A disperséo e os
conflitos gerados pela modernidade causariam angustias? Seria isso que Florbela terd
captado na sua poesia? Provavelmente essas perguntas poderiam ser respondidas com
um “sim”; porém, Florbela aparenta uma extrema preocupago em exprimir seu mundo
interior. Por isso mesmo, é especificamente da angustia do “eu” lirico florbeliano que
tratamos no ultimo capitulo desta dissertagio — um trago percebido nas especulagSes
contidas nos capitulos anteriores e mais detalhadamente no desfecho deste trabalho. Ndo
procuramos decifrar os motivos dessa angustia, mas antes descrever o modo como o
sujeito poético sente tal transtorno e se relaciona com esse sentimento comum a todos
os humanos: sinal — mesmo que inconsciente — de que algo muito perigoso estd para
acontecer, promovendo dor, tristeza. A superag@io deste sentimento se asila, entdo, no
enunciado poético, sendo o amor o fildo para superagdo da angustia e, neste sentido, a
figura de um “tu” tem fundamental importincia para tal discurso poético, 0 que nos
levou também a pensar a relagdo da angistia com a saudade.

No primeiro capitulo percebemos as angustias do “eu” narcisista; no segundo, os
conflitos que as figuras femininas arquetipicas puderam gerar, mostrando-nos a relagdo
entre as angustias desses “eus”. Descrevendo e compreendendo a angustia do “eu” lirico
florbeliano, o desfecho deste trabalho promove uma descrigdo de como se relaciona o
“eu” com esse mesmo sentimento. Na poética de Florbela Espanca, o amor pode
destruir ou preservar a angistia, seja do “eu” narcisico, do “eu” de imagens arquetipicas
(Eva, Lilith e Afrodite), seja do “eu” angustiado com sua existencialidade.

Os caminhos percorridos nos mostraram, pois, que a anélise de textos literarios
segundo o método psicoldgico-psicanalitico pode ser produtiva, se aplicada com rigor.
Compreendemos que ndo h4 distincia entre Florbela e Florbela/sujeito artistico, mas
nio podemos justificar uma pela outra, até porque, diz Carlos Reis, o “eu” lirico guarda

uma proximidade maior de identificagdo com o(a) escritor(a).

28 José Maria de Herédia apud Massaud Moisés, A Criagdo Literdria. Poesia, 12° ed., Sdo Paulo, Cultrix,
1993, p. 278.
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Por fim, seguindo a proposta da leitura metacritica, deparamos com um fato
curioso: o receio de se referir a Florbela como Poetisa. Fatos como este nos levam a
(re)pensar até mesmo nosso posicionamento, no sentido de evitar contribuir para a
propaganda dos “mitos” em torno de Florbela. Concluimos, pois, que o desprestigio
intrinseco ao vocabulo “poetisa” acaba por atribuir um valor pejorativo a autora. Desse
ponto de vista, seria preferivel assumir Florbela Espanca como “Poeta”, mesmo no que
concerne & construgdo do “eu” lirico.

Esperamos que trabalhos voltados para o estudo do texto florbeliano venham,
futuramente, contribuir menos para a existéncia dos mencionados “mitos”, criados pelos
criticos, que transformam os seus versos em caso clinico, tentando delinear a psicologia
do autor e convertendo Florbela Espanca em mera personagem de si mesma. Quanto a
esta dissertagdo, a escolha dos poemas da poetisa alentejana relaciona-se com o leitor
que somos, porque acreditamos que “Ndo basta que os poemas sejam belos: forga é que
sejam emocionantes e que transportem, para onde quiserem, o espirito do ouvinte”.>

Fundamentalmente, aquilo que aqui nos atrevemos a propor ¢ que a veeméncia,
relevincia e especial complexidade do motivo da angistia na lirica florbeliana podem
constitui-la como o motivo central, a chave semintica-simbdlica do seu universo
poctico.

Sem querer, por nosso furno, empreender psicandlises desastrosas, ousamos
ainda considerar que essas mesmas veeméncia e relevincia da angistia nos poemas de
Florbela constitui aquilo que, pela estranha for¢a pulsional que comunica a dicgdo
poética, atinge mais fortemente os leitores e criticos. Mesmo os mais intelectualmente
apetrechados podem ser, por essa forga, levados a reagir afetivamente a esta poética de
um modo algo paradoxal — pela denegagdo do valor poético de sua autora ou pela
valorizagdo excessiva da sua bibliografia mitica. Essas seriam formas de eliminar ou
repudiar aquela espécie de voz sombria ou “saturnina” que os inquieta. Esse gesto
denegador constituiria entdo, 4 sua maneira mitificante ou rancorosa, uma enviesada
mas magnifica homenagem 2 singular energia passional destes versos. Ou seja, mesmo
os criticos, cujas opinies contribuem para a desvalorizag3o da obra florbeliana — e que
tanto discutimos nesta dissertagido — a0 mesmo tempo, levados pela for¢a angustiada dos

seus versos, fazem uma verdadeira homenagem a Florbela Espanca.

259 Horécio, Arte Poética, introdugdo, tradugiio e comentérios de R. M. Rosado Fernandes, Mira-Sintra,
Inquérito, 1984, p.65.
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Acreditamos que h4 muito a ser estudado e dito acerca dos textos literarios
produzidos por essa mulher que ja foi chamada “Soror Saudade”, pelo poeta e amigo
Américo Durfio, e que tinha da literatura uma extrema necessidade: “Né&o sei fazer mais
nada a n3o ser versos: pensar em versos € sentir em Verso. Predestinag:(”)em...”.260
Lembrando-nos dos limites entre obra, autor e produg3o literaria, Gaston Bachelard vem
corroborar Florbela e as nossas proprias indagagBes: “o artista néo cria como vive, mas

vive como cria.”.2%!

260 Carta de Flotbela a Guido Batelli, in Afinado Desconcerto (contos, cartas, didrio), p. 291.
8! Op. cit., p.17.
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