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hiper-mégicas: luiz pires dos reys

O autor deste livro nunca até hoje publicou qualquer livro. N3o obstante o
nenhum interesse em se dar por autor dum livro, foi dando & estampa, desde Ja-
neiro de 1984, aqui e ali, a pedido de amigos, textos em prosa e em verso. Tam-
bém nessa qualidade de colaborador das publicagdes dos outros, ele se preferiu
ndo autor. Assinou quase sempre com outro nome, no caso Donis de Frol
Guithade, nome cunhado porventura em homenagem a uma primitiva Primavera da
lingua e de dois genésicos poetas dela, o rei trovador e o s6 trovador Joham Gar-
cia de Guilhade. Mais recentemente dou nota que assinou um texto com o nome
de Ziul Qayin Syer, de que s6 ele, ou algo nele que esta fora dele, possui a chave.
Este nome, algures chamado pelo autor acrdnimo, quer dizer, palavra formada pe-
las iniciais de cada um dos sucessivos segmentos de uma locugéio, tem porém nas
extremidades duas composicGes anagramaticas, que, lidas da direita para a es-
querda, sdo facilmente traduziveis. Com estes dois nomes esté o leitor deste livro
em condicOes de compreender o titulo dele: donis: antre luiz i ziul.

Luiz Pires dos Reys nunca se quis autor, nem dos livros que escreveu e ndo
editou nem dos textos que os amigos Ihe arrancaram e deram a lume em letra im-
pressa. Também aqui a ideia deste livro ndo pertenceu ao autor, que se limitou a
corresponder ao pedido de quem escreve esta nota. Este livro, reunindo os
dispersos que uma to excéntrica personagem foi distribuindo entre os proximos
ao longo de trinta anos, anos que se podem tomar de anonimato e encobrimento,
foi ideia minha. Dai o subtitulo do livro: textos almejados em rareio de aparicdo e
dispersos em meticuloso esmo de semeadura agora a instante rogo reunidos em
volume e dados ao publico indefeso para maior perplexidade das mentes e a
possivel apateia mitica dos desalmados. Por um lado a invulgaridade, por outro o
rigor; por um lado o pedido insistente — meu, no caso — e por outro a indiferenca
geral. Se o autor condescendeu ao instante rogo, organizando e anotando os
materiais éditos ao longo de trés décadas, as que vdo de 1984 a 2014, foi mais
por amizade a quem pedia, amabilidade modelar que foi sempre a dele, do que
por qualquer interesse pessoal ou necessidade de se ver, por fim, autor dum livro.



ponde a sua identidade civil, a0 menos do ponto de vista @_‘%mo. é a primeira
singularidade deste caso. Numa literatura de patentes, com direitos reservados,
em que cada autor € uma empresa, e quanto mais empresa mais nosmm@&% apa-
rece no meio que o legitima como autor, este desinteresse faz figura, no minimo,
de autenticidade ética. Luiz Pires dos Reys ndo é uma marca registada; é um nao-
autor, que da de mdo ao fundamento mesmo da mercantilizagdo da escrita, a pa-
tente autoral.

Este caso tem porém outras singularidades. A linguagem verbal em jogo é a
primeira delas. A questdo é afinal concorde com o que temos vindo a dizer. O pro-
blema autoral € verbal. O desajuste entre Luis e Luiz, entre Luiz e Ziul, entre Luiz
e Donis, é antes de mais de natureza verbal. Quem sou eu, parece perguntar o
ndo-autor deste livro. Sou 0 nome que me deram no registo ou o verbo com que
me baptizo noutro Jorddo? Como autor empresarializado, o nome é fixo, social e
reconhecivel; ha-de coincidir por forca com o nome civil ou, em alternativa, a ele
se ajustar por pseudénimo devidamente identificado. Como experiéncia do verbo,
0 nome € o caos ndo domesticado pelo social, palavra inflamada, desordenada,
impossivel de se ajustar a qualquer convencdo colectiva. Donis de Frol m:__qum
ndo é pois pseuddnimo, nome falso, mas, se quisermos, o contrario, quer dizer,
nome verdadeiro, se por este entendermos o eu do poeta, ndo o eu civil. .mwﬂ
poeta € ser mais alto, disse Florbela; ser poeta é pér de lado o autor, o eu civil,
diz a experiéncia de quem assina este livro. \ .

A questdo da palavra é pois crucial na acgéo deste poeta. E ai que se m_E.m 0
nicleo duro da sua experiéncia. Nao é preciso sequer leitura atenta deste livro
para se perceber como a linguagem verbal tem nele um lugar central. Logo na pri-
meira impressdo, uma coisa se faz sequra: este poeta ndo aceita a lingua tal como
lhe foi dada, j& acabada, pela gramatica e pelos dicionarios. O que o leva a
desorganizar o seu nome civil, em acrénimos, anagramas ou heterogramas, em
transposicBes graficas reconfiguradoras, como as que se encontram no nome que
assina este livro, € também o que o impele a rejeitar a lingua tal como ela é usada
no dia-a-dia. Este poeta precisa de criar a sua lingua; a que lhe é dada pelos
sistemas normativos, ja acabada, pronta a ser usada, ndo |he serve. Talvez seja
essa sua necessidade de criar uma lingua propria, essa sua ideia de que a lingua
escolar ndo pode ser a lingua da poesia, que faz deste ndo-autor um poeta autén-

tico. Ser poeta € mais do que aceitar o nome como convencdo arbitréria,

Ho oz .» , .

Por isso este poeta é perito em golpear a lingua. Mais do que um bisturi que
decompde e analisa o real sensivel, ele tem na mio uma faca que golpeia e desfi-
gura. Em nenhum poeta portugués do tltimo meio século a lingua foi tdo furiosa-
mente golpeada como neste; em nenhum outro a lingua surge tdo desfigurada.
Quase nenhuma das suas palavras é reconhecivel; quase todas resultam duma
desfiguracdo. Chamo “desfiguracio” ao processo de criagdo poética que leva a
rejeicao do nome civil/legal. Assinar ¢ assassinar, diz ele. Golpear o nome é porém
pdr & mostra o verbo auténtico. Dai a desfiguragdo ser sempre e em simultaneo
uma recomposicdo, a passagem do eu civil ao eu poético, do nome ao verbo, do
real abjecto ao real mais auténtico, do real sensivel ao real absoluto. O instru-
mento que golpeia ¢ também o que cura. A disciplinada lingua das gramaticas e
dos diciondrios, a mesquinha lingua dos contratos e das reformas ortograficas,
pode dar lugar a uma lingua inteira, inconsdtil, viridente, cheia de cor e de vida.

Os processos de decomposicio formal e de recomposicdo semantica da
linguagem verbal sdo, nesta poesia, infinitos. O verbo que sai das mdos deste
poeta é um verbo novo, que nada tem a ver com a linguagem que ele herdou. E
esse o0 cerne exclusivo da sua acgdo poética. Basta a mais desatenta das leituras
dos seus textos para se perceber a estupenda operatividade criativa a que ele
submete a lingua. Apetece perguntar: donde vem esta lingua? A sua genealogia é
tanto mais complicada quanto nasceu e se desenvolveu num tempo, o das trés
ultimas décadas, marcado pelo chamado regresso ao real, teorizado por loaquim
Manuel Magalhdes, e com o qual a poesia de Donis ndo apresenta a mais leve
afinidade. Dir-se-ia até, pela diferenca ostensiva, pelo contraste quase provocato-
rio, que corre contra ele. Para bem dizer esta linguagem faz no seu tempo lugar
de surpresa e de desafio.

Ndo obstante esta estranheza, é possivel encontrar-lhe um parentesco forte
com segmentos reconheciveis da moderna poesia portuguesa. Basta para isso
que se ponham de lado os poetas mais conhecidos deste nosso tempo, todos com
uma divida 6bvia para com as indicagses do chamado regresso ao real, que por
sua vez também ndo é novidade mas apenas prosseguimento. E a conclusio
duma linha que nasceu no sensismo de Cesario e no tautologismo de Caeiro e se
continuou depois nos poetas do novo realismo, como Manuel da Fonseca e Joa-
quim Namorado, e naquilo que dele decorreu naquela parte da poesia portuguesa
da década de 50 e de 60 do século XX que se quis fiel & matriz realista. Deixando
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aquele que se encontra em Oaristos (1890) e Horas (1891) de Eugénio de
Castro, no que neste foi valorizacio de raros vocdbulos e dum ritmo novo, solto
de prisdes? Se quisermos entender um soneto como “facsimilencoberto”, dado a
estampa.em 1985, temos por forca de ler os primeiros versos da “Epifania dos
Licornes”. Ndo se trata de procurar influéncias, menos ainda de detectar plagios;
trata-se t30-s6 de perceber que esta singular experiéncia do verbo tem entre nds
uma familia préopria. )

Quem diz Eugénio de Castro, diz Angelo de Lima. Voltamos a encontrar neste
poeta os raros vocdbulos, desta vez alargados a dois campos. Primeiro, as pala-
vras invulgares, extraidas de glossarios esquecidos ou marginais, que se assina-
lam todavia num amplo dicionario. Foi com tais palavras que Eugénio de Castro
renovou de forma extraordinéria o seu léxico poético. Depois, de seguida, as pala-
vras Unicas, pessoais, que s6 nos textos do autor de “Ninive” encontram registo.
Neologismos, pois! Angelo de Lima levou muito longe no laboratorio mental os
processos de renovagdo da lingua do seu tempo: ndo se limitou a procurar as
palavras esquecidas; criou as suas proprias palavras. Essas palavras novas resul-
tam, em geral, da desfiguragio doutras conhecidas, como acontece com o adjec-
tivo azual no soneto dado a lume na revista Orpheu. O processo tem afinidades
com o que se encontra na poesia de Guilhade. Se “Epifania dos Licornes” nos
serve para perceber o ponto de partida duma genealogia, um soneto como
“edd’ora addio... — mia soave” identifica um antecedente imediato, um progenitor
directo.

Entre o processo criativo de Lima e o de Guilhade ha porém mediadores. Néo
quero enumera-los a todos mas no posso elidir o elo de maior vigor, o livro Al-
quns Mitos Maiores Alguns Mitos Menores Propostos d Circulagdo pelo Autor
(1958), de Mério Cesariny. O livro estava terminado desde o final da década de
40 e sobre ele assim se pronunciou Anténio Maria Lisboa em Erro Proprio (1952):
Impossibilidades editoriais trouxeram até hoje (Dezembro de 1 949) por publicar
“Algumas Entidades Miticas Propostas d Circulagdo” de que foi autor Mério (esa-
riny de Vasconcelos e consiste num jogo de Cabala Fonética com o qual se pre-
tende uma cada vez maior assimilacdo do irracional. Muito para além da chamada
Obra de Arte, e tanto para além que a nega, a Cabala Fonética abriu, entre nos, o
caminho que se pretende — pois nos concretiza e dispersa, nos arruina e constroi
e, Catapulta, nos vertigina para o Planalto! Este trabalho indicado por Lisboa em

0 segmento inicial foi pormenorizado. Apesar deste ponto, a cabala fonética como
assimilagdo progressiva do desconhecido ja l4 esta.

Anténio Maria Lisboa e Mario Cesariny jogam aqui a questdo decisiva da
linguagem verbal, quando entendida do ponto de vista poético. E através das trés
operagbes da cabala fonética — a guematria, o notarikon e a temuria — que é
possivel pér a nu o verbo pré-original, incorruptivel, por detrés da adulterada
linguagem das gramaticas de superficie. Sdo as trés operagbes da cabala fonética
que laceram a mascara da linguagem verbal; sdo elas que golpeiam o corpo da
comunicagdo vulgar; sdo elas que desmascaram o real abjecto; sdo elas que
desorganizam a vida efémera do real sensivel; so elas que revelam a vida supe-
rior e intima do real absoluto; sdo elas que restituem ao verbo a sua liberdade e o
seu centro imovel e luminoso. Sdo elas ainda que ajudam a entender toda uma
oculta linhagem da poesia portuguesa, de Eugénio de Castro a Donis de Frol
Guilhade. E uma rara coincidéncia que estas operagbes tenham origem num pro-
cesso inicidtico de leitura anagdgica, a cabala hispanica dos séculos XII e XIil, em
que se procurava estabelecer a relagdo entre as letras do texto e os atributos do
inefavel.

E costume apresentar os poetas de estirpe realista, de Manuel da Fonseca a
Armando Silva Carvalho, como os grandes renovadores da lingua poética da se-
gunda metade do século XX portugués. Nao creio que assim seja. Creio antes que
esses poetas sdo “apenas” os precursores imediatos do regresso ao real, tal
como Magalhdes o apresentou no inicio da década de 70. Tudo em conjunto
representa pouco, muito pouco, quando de criagdo se fala. E ver o estado daquilo
que se chama hoje poesia portuguesa. Ainda ha quem defenda que a poesia
portuguesa € uma das melhores do mundo?! Basta um poema actual que mereca
favor critico para desfazer tal logro. Nenhum Ruben Dario escolheria hoje entre
nds o seu Eugénio de Castro. Poeta é o que cria um real préprio, um real autén-
tico, superior, ndo o que se fica pela representacdo do que ja existe. Um poeta
que ndo cria o seu real, um poeta que ndo forja uma lingua Unica, ndo pode ser
chamado criador. Fazer versos ndo é o mesmo do que criar poesia.

Ao lado do tritho realista subsistiu porém na poesia portuguesa um outro veio,
ndo voltado para o real exterior, empenhado em fazer da lingua mais do que um
inofensivo sistema de representagdo da realidade fisica, um veio interessado em

restituir a linguagem verbal os seus poderes perdidos, que se perpetuou sempre,
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Saa, Anténio de Navarro, José Blanc de Portugal, Mario Cesariny, Anténio Maria
Lisboa, Henrique Tavares. Alguns da poesia experimental sequiram depois idéntica
estrela. Até um poeta téo disciplinado como Jorge de Sena, ndo escapou, em qua-
tro sonetos, a esse processo explosivo de alquimia verbal, em que as palavras sdo
golpeadas até a morte ressurreigdo.

Esse veio, todo debrugado sobre os processos de transmutacio do verbo,
estd longe de haver esgotado os seus meios préprios de expressio. Donis de Frol
Guilhade — e justo é apontar aqui um finistérrico companheiro seu como Francisco
Palma Dias, que se estreou com um livro surpreendente em 1981, Cante Quinto e
continuou depois com outros dois, Ode /Imperial (1983) e Onde a Terra Acaba
Amar Comega (1985) — representa um passo largo neste processo de resgate do
verbo original. Enquanto outros poetas da sua idade e geracdio foram & praia —
para tirar uma polaroid, presume-se — ele criou com engenho e furor um diciona-
rio s6 dele. Este € um poeta alquimista, um poeta oculto, um poeta finistérrico,
empenhado em criar uma lingua de oiro; ndo é um poeta turista, interessado em
tirar a fotografia do real sensivel. Este é um poeta criador, que criou para nés uma
lingua nova. Nos (ltimos 30 anos saiu talvez do seu laboratério o que de mais vivo
e interessante se fez na poesia portuguesa. Lastima-se sé a clandestinidade em
que tudo isto tem sucedido. E talvez tempo de chamar para ele a atencdo do pu-
blico e da critica. Poetas assim criadores sdo ainda a mais forte esperanca de que
a poesia portuguesa pode aspirar a libertar-se da sua atonia actual.

Antoénio Candido Franco
3 de Julho de 2014
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