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Tudo o que foi dito até agora ainda corre feito dgua...

E como um rio visto de fora...

Sua corrente passa e alisa o vento...

Ha goticulas que se desprendem e beijam a face de alguém...
Mas s6 eu, que mergulhei naquele leito obscuro,

Sei da profundidade ndo revelada por sua nascente...
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RESUMO

Realizamos um exercicio no contexto da interdisciplinaridade, cujos objetos de
estudo so os livros As Cidades Invisiveis e O Castelo dos Destinos Cruzados, de Italo
Calvino, a litografia Relativity de Mauritis Escher e a Teoria Qudntica Ortodoxa, cujo
pensamento deve-se ao fisico Niels Bohr.

A nossa releitura se inicia numa abordagem l6gico-estrutural fisico-matematica.
Através da desconstrugfio das obras, propomos matrizes matemadticas, grafos, fractais, o
caos € nogdes de planos gravitacionais para interpretar e rever os objetos artistico-
literarios. No caso da Teoria Qudntica, a intengdo foi inverter o processo: reler a
Ciéncia a partir das Artes. Alcangamos uma compreensdo transdisciplinar, apoiando-nos
numa parte da critica atual, segundo a Teoria Literdria Contemporinea e¢ a
Epistemologia.

Ponderando nosso discurso homogeneamente, na combinag3o, convergéncia e
fusdo conceitual, atingimos nogdes abrangentes, como a dos planos relativos, que se
aplica na formagdo de uma unidade entre o ficcional, o pictérico e o cientifico presentes

neste trabalho.

PALAVRAS-CHAVE: Matematica, Fisica, Teoria Quintica, Arte, Literatura,

Epistemologia, Teoria Literdria Contemporinea.




THE CITIES, THE CASTLES AND THE WAVE:
INTERDISCIPLINAR DIALOGUES IN CALVINO, ESCHER AND BOHR

ABSTRACT

This thesis's objective is to perform an interdisciplinary exercise, whose object
of analysis are the fictions Le citta invisibili (1972) and Il castello dei destini incrociati
(1973) by Italo Calvino, the lithography Relativity (1953) by Mauritis Escher and
Quantum Mechanics by the physist Niels Bohr.

Our rereading is focused on a logical-organic-physist-mathematical approach.
By analysing each book we propose mathematics matrices, graph theory, fractals, chaos
theory and gravitational layouts for interpreting and overhaul the artistic and literary
objects. Regarding Quantum Theory we reread science taking as start up Arts. We
manage a interdisciplinary theory by supporting criticism accordingly to both
Contemporary Theory of Literature and Epistemology.

Looking homogeneously to our speech as concept combining, converging
and fusing we achieve variously notions such as the relative approach which applies to

the formation of a fictional, pictorial and scientific unity in this thesis.

KEY WORDS: Mathematics, Physics, Quantum Theory, Art, Literature, Epistemology,

Contemporary Literature Theory.
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arte e ciéncia... ndo sdo, como era suposto,

duas actividades opostas, porém surgem como produtos variados
das mesmas capacidades da mente humana...

SIR KENNETH CLARK
Moments of Vision.

...0 comportamento cientifico e o poético coincidem:
ambos sdo comportamentos ao mesmo tempo
de pesquisa e de projecto, de descoberta e de invengdo...

ITALO CALVINO
Ponto Final - Escritos sobre Literatura e Sociedade, p. 112.

... pessoas hoje ndo sdo cientistas ou artistas...

sdo exploradores ou ndo-exploradores,

e o contexto de suas exploragbes é de importéncia secundaria...
eu nédo penso em mim como sendo parte cientista ou parte artista,
mas sim, penso em mim simplesmente como um explorador,
parte subjectiva, parte objectiva.

DESMOND MORRIS
The maked artist. The Observer Maganize, pp. 22-25.
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JUSTIFICATIVA GERAL E OBJETO DE ESTUDO

Na maioria das vezes em que se reflete sobre as relagdes entre Ciéncia e
Humanidades, inicia-se uma discussfo rica em torno de uma temitica polémica. Foi
assim, por exemplo, quando, em 1959, C. P. Snow publicou As duas culturas. Os seus
argumentos partiram de observagdes econdmicas e socio culturais especificas do solo
inglés e, através da andlise desses parfimetros, contribuiram para uma certa cristalizagsio
da idéia de biparticdo dos saberes. Ao longo das décadas seguintes, as proposi¢des de
Snow suscitaram um debate fértil sobre essa separagio, sendo crescentemente rebatidas
e continuando a ter prolongamentos até os dias de hoje. Destacariamos, na atualidade, o
papel das refutagSes da Psicologia da Criatividade, por exemplo, cujas investigagSes
(Root-Bernstein, 2004: 127-151) tém legitima importéncia por chamarem a atengio para
o valor da comunicagdo entre os conhecimentos especializados', o perigo da
fragmentagio dos saberes e da rigidez das infra-estruturas tdcitas culturais, também
reforgados por outros pensadores, entre eles, David Bohm e F. D. Peat (1989). Segundo
estes ultimos, no fundo, as personalidades realmente importantes, tanto nas ciéncias
como nas artes, prosseguem praticamente as mesmas larefas e tém a mesma origem
ultima (Bohm e Peat, 1989: 9). Podemos também compreender essas palavras através de
outras perspectivas, acompanhando raciocinios como os de Ildeu de Castro, ao afirmar
de forma mais direta e pedagégica, simplesmente que existem relagdes profundas entre
Ciéncia, cultura e arte no processo de criagdo humana (2002, 3: 17).

Por distintos que sejam os campos disciplinares, eles conjugam-se, em parte,
quando se reflete sobre a criatividade, que entra em cena como elemento de ago em
todo o conjunto variado de especificidades. Bohm e Peat, por exemplo, defendem a
exploragio indiscriminada, porém coerente e fundamentada, das metaforas, com o
intuito de romper a rigidez das mentes e fomentar o espirito criativo nas diversas 4reas.
No caso da Fisica, tratar um mesmo fenémeno através de duas teorias, pode ser um
convite ao aprimoramento compreensivo sobre a realidade. Se determinado fenémeno,
dantes estudado através de um ponto de vista, passa 3 andlise através de outro, essa
reinterpretagdo dos fatos traz consigo uma nova exploragdo metaférica. E importante

sublinhar que a coexisténcia de ambos os pontos de vista a focarem um mesmo

' A especializagio no fazer cientifico faz-se necesséria, desde que a sociedade seja capaz de integrar
culturalmente os conhecimentos. Esta é uma temética bastante ampla, pois faz emergir varias questdes
relacionadas com a unidade na Ciéncia e néio pretendemos, aqui, discuti-la em pormenor.




fenémeno, em geral, s6 tem a enriquecer o espirito através de uma espécie de
democracia paradigmética e torné-lo mais eficaz na abordagem de novos problemas. Se
temos um caso em que uma nova teoria permita abranger um maior nimero de situagdes
distintas e alcangar resultados com maior preciséo, por exemplo, a manutengfio de um
didlogo com o antigo modo de olhar podera contribuir para uma compreensdo mais
alargada do objeto e uma revisio da gama conceitual anteriormente utilizada e
posteriormente construida. Talvez a passagem mais marcante da Ciéncia
Contemporénea tenha sido a da Teoria Quéntica, elaborada durante a primeira metade
do século XX e que até hoje é causadora de polémica. A Teoria Quéntica contrastou
com toda uma tradigéo classica, criou novas metéforas e, consequentemente, implicou
uma revisitago do inventério conceitual newtoniano, através da sua perspectiva.

O didlogo aberto ¢ a exploragéio metaférica tem o mérito de colaborar para a
construgio de um discurso interativo mais estimulante e rico. Pretendemos desenvolver
nas paginas que se seguem um didlogo orientado entre campos e objetos especificos da
Fisica, Matemitica, Arte e Literatura, ao explorarmos o cruzamento dos saberes
incluidos nas obras em anélise e elaborarmos uma inteligéncia do mundo complexo em
que vivemos. Este primeiro estdgio se enquadra no que Olga Pombo (s.d. : 5) bem
definiu por pluridisciplinaridade, isto ¢, uma etapa do estabelecer de algum tipo de
coordenagdo, numa perspectiva de mero paralelismo de pontos de vista. Num segundo
estdgio, pretendemos refletir sobre os objetos cientificos, literdrios e artisticos
escolhidos (os livros 4s cidades invisiveis e O castelo dos destinos cruzados, a litografia
Relativity e a Teoria qudntica ortodoxa), para comegarmos a alcangar uma compreensio
integrada com o cruzamento dos conceitos utilizados em cada um dos campos
envolvidos. Consideramos este estagio, resultado de uma ag#o interdisciplinar. Por fim,
formulamos uma idéia com potencial englobador da diversidade e das diferengas das
obras, dando-nos uma compreensfo abrangente. Nesse estégio, propomos e refletimos
sobre a importincia de nogSes como as dos planos relativos. Consideramos esta tltima
etapa como um resultado transdisciplinar. Queremos deixar claro que explicamos estes
trés estagios aqui com um objetivo didético ressaltando, entretanto, que eles néo estdo,
ao longo de cada capitulo, separados explicitamente. Os seus resultados vio emergindo
do nosso discurso, continuamente, 3 medida que nos aprofundamos na anélise dos
objetos de estudo.

Todas as obras escolhidas para a nossa pesquisa recorrem a elementos de ordem

matemdtica para poderem criar as suas diferentes realidades. Traduzem, assim, a




complexidade sobre a nogo da realidade no século XX, que passa por um afastamento
do mundo sensivel, mais imediato, utilizando-se sobretudo de processos criativos
voltados para o cognitivo. Essa complexificagio metodolégica, em comum, tece uma
certa unidade entre as obras, tanto cientificas, quanto artisticas.

Dessa maneira, podemos justificar de modo amplo que, com a nossa proposta,
participamos de um didlogo conjunto entre o cientifico, o literirio e o artistico, a
contarem com numerosos € ilustres protagonistas, entre eles, Italo Calvino, Mauritis
Escher e Niels Bohr. Do ponto de vista de uma psicologia da criatividade, seguimos as
palavras do préprio Calvino ao reconhecer que o comportamento cientifico e o poético
coincidem: ambos sdo comportamentos ao mesmo tempo de pesquisa e de projecto, de
descoberta e de invengdo (2003b: 112). Ndo indo muito longe em busca de exemplos
histéricos de reflexdes realizadas conjuntamente entre a Ciéncia e as Artes, também
podemos transcrever novamente Calvino, em rodapé’, ao referir algumas pesquisas
decorridas nas décadas de 60 e 70 do século XX, entre a Matematica e a Linguagem, e
que envolviam os seus interesses tedricos e praticos naquele momento. Sdo interesses
que circundam a quest8io da criagfio literdria e acompanharam Calvino ao longo do seu
percurso ensaistico e ficcional. Naquela mesma época, Calvino viria interagir com o
grupo francés Oulipo, fundado por volta de 1960 pelo escritor e ensaista Raymond
Queneau e, inspirado em caracteristicas formais da criagio propostas pelo grupo,
escreveu duas de suas obras que s#io, aqui, nossos objetos de estudo: O castelo dos
destinos cruzados e As cidades invisiveis.

De entre os elementos de coesfo, presentes ao longo de toda a nossa pesquisa e
em torno dos quais fazemos orbitar as obras escolhidas — sejam oriundas de uma
empresa artistico-literaria (além dos dois livros de Calvino supracitados, lembremos da
litografia Relativity de Mauritis Escher), sejam de uma empresa cientifica (a Teoria
qudntica ortodoxa) — destacamos a elaboragiio do termo central ja citado, os planos

relativos, do qual a necessidade de seu desenvolvimento tornarar-se-a clara com o

% Os modelos matemdticos transformacionais da escola americana de Chomsky que explora a estrutura
profunda da linguagem, as raizes dos processos ldgicos que constituem uma caracteristica talvez j& ndo
historica mas antes bioldgica da espécie humana; [...] a extrema simplificagdo de formulas légicas usada
pela escola francesa da semdntica estrutural de A. J. Greimas, que analisa a narratividade de todo o
discurso, redutivel a uma relagdo entre «actantes»; o renascimento na Unido Soviética de uma escola
«negformalistan que emprega para a andlise literdria as pesquisas cibernéticas e a semiologia
estrutural. Encabegada pelo matemdtico Kolmogorov, esta escola efectua estudos de uma comedida
cientificidade académica, baseados no cdlculo das probabilidades e na quantidade de informagées dos
textos poéticos; [...] a autoria de Raymond Queneau de um livro intitulado “Cent mille milliards de
poémes”, que, mais do que como volume, se apresenta como um rudimentar modelo de mdquina para
construir sonetos todos diferentes uns dos outros (Calvino, 2003b: 212-213).




decorrer da apresentagdo das obras. O uso de um motivo que se desenrola em miiltiplas
variag3es se inicia justamente nas duas obras narrativas de Italo Calvino. Com efeito,
em As cidades invisiveis encontramos um grupo de capitulos cujo contetdo refere-se a
descrigdo citadina, o que nos remete a um mesmo tema sendo exercitado variadamente e
originando formas textuais distintas. J4 em O castelo dos destinos cruzados, o tarot é
utilizado para se criar duas novelas, sendo cada carta um elemento da trama e, além do
mais, com a possibilidade de um mesmo grupo de cartas utilizado em sequéncias
distintas, poder gerar uma histéria diferente. Nestes casos, a nogdo dos planos relativos
traduz a forma estrutural por trés das obras referidas, a0 mesmo tempo em que consegue
sintetizar o processo complexo criativo utilizado nelas. J4 no caso de Relativity de
Escher, hé trés litografias referentes a ordens espaciais distintas, entretanto, sobrepostas
entre si. Aqui, os planos relativos aparecem em sobreposigio e auxiliam, mais uma vez,
na andlise do nosso objeto de estudo. No capitulo sobre a litografia Relativity
desenvolvemos, um pouco, uma discuss3o epistemolégica. Esta andlise, apesar de
parecer estranha aos capitulos anteriores, deu continuidade a construgio da ponte
comunicativa com as concepg3es da Ciéncia contemporinea, da qual a Teoria qudntica
ortodoxa é um dos principais marcos. Esta Gltima contém a idéia de vérias
possibilidades conjuntas para descrever a mesma realidade fenomenolégica, ou seja,
conta com um pacote de possibilidades para o mesmo fenémeno, das quais apenas uma
delas emergird ao olhar do observador. Por tras dessa idéia cientifica, encontra-se o
formalismo matematico da Andlise de Fourier que di o suporte necessario para a
interpretagfio conceitual fisica. Novamente, a nossa proposta dos planos relativos
auxilia no entendimento fisico-matemdtico da Teoria Quéntica, bem como contém o
potencial genérico de migrar entre os objetos desta pesquisa, por distintos que sejam,
unindo-o0s sob um mesmo ponto de vista globalmente compreensivo.

Com esse poder de sintese e compreensdo, realizamos uma releitura de um dos
padr3es da contemporaneidade que diz respeito a um mundo multiplo onde coexistem
valores distintos de credos, teorias cientificas, ragas, linguagens, sotaques, vozes e
comportamentos variados, a implicar numa crise do sujeito, numa perda da identidade,
num apagamento do individuo, contradi¢Ses e contrastes entre pensamentos diversos.

O titulo da nossa dissertagio pode ser dividido em duas partes. A primeira, com
uma tonalidade mais literdria — As Cidades, os Castelos e a Onda — refere-se is obras
escolhidas para o estudo, sendo, porém, necessario fazermos uma ressalva. Enquanto

que o livio As cidades invisiveis ¢ a Teoria qudntica estio representados,




respectivamente, pelos vocabulos Cidades e Onda, encontramos com o termo Castelo,
no plural, uma dupla representagio, tanto para o livro O castelo dos destinos cruzados,
quanto para a litografia Relativity, jé que a ambiéncia retratada nesta Gltima, transmite-
nos a atmosfera interior de uma arquitetura casteleira. Na segunda parte do titulo,
Didlogos Interdisciplinares em Calvino, Escher e Bohr, hi uma intengdio de valorizago
autoral, além da sintese do nosso processo de pesquisa, que fluird em duas direg3es
dialogais: o didlogo tanto ¢ desenvolvido no interior de uma obra especifica, quanto
decorre de uma comunicagfio entre duas das obras escolhidas.

Podemos entio repetir, de outra forma, que a lenta e progressiva configuragio da
nogdo dos planos relativos, faz parte do dominio da transdisciplinaridade, ao elaborar e
colher os resultados de um didlogo convergente interdisciplinar. Pensamos o nosso texto
como a proposta de um especifico exercicio interdisciplinar, a envolver obras
particulares de campos diversos da Ciéncia e das Humanidades.

No que diz respeito as caracteristicas estruturais da litografia e dos livros
escolhidos, podemos afirmar que tanto sdo fruto do alargamento da competéncia
textual® dos seus autores, quanto podem exigir uma maior exploragdo da competéncia
textual nos leitores, por possuirem elementos translinguisticos especiais: nas edificagdes
dos livros e da litografia sdo considerados elementos de processos criativos com
fundamentos na Matemética e na Fisica. Esses elementos justificam e, simultaneamente,
delimitam a temética escolhida para o nosso estudo; tratam-se de regras ou normas
prévias, assumidas pelos seus autores, Italo Calvino e Mauritis Escher, a partir das quais
toda a obra ird ser erguida numa relagio de dependéncia total e profunda. Segundo
Maria Eduarda Keating (1998: 126), ao referir-se 4 escrita de Italo Calvino em O

castelo dos destinos cruzados,

estamos perante um desafio aos hdbitos de leitura dominantes. E por
consequéncia, numa posicdo de leitura «desconfortdvel», ambigua e activa. [...]
Estas «mdquinas de linguagemy que sdo os romances acabam, assim, por por
em cena, radicalmente, a questdo da linguagem.

3 Entenda-se por competéncia textual a capacidade de um emissor de produzir textos ¢ a capacidade de
um receptor de decodificd-los (Aguiar e Silva, 1992: 567). Consideramos que, ao se utilizar de objectos e
estruturas oriundos da Ciéncia — no espirito do grupo francés Oulipo, como comentaremos mais adiante —
para se produzir uma obra literdria, exige-se tanto do autor como do leitor modos singulares de criagfio e
leitura, respectivamente. Ndo quer dizer que apenas um especialista num campo cientifico poder4 realiza-
lo. Qualquer leitor desfruta de uma obra como as escolhidas aqui, entretanto, uma competéncia mais
alargada pode auxiliar numa reflexio aprofundada, ao perceber alguns detalhes de ordem cientifica
inerentes nas obras e que podem ter reflexos metaféricos intencionais no seu todo.




As normas consideradas ¢ tomadas como ponto de partida para o processo
criativo sfo respeitadas ao longo de toda a escrita ficcional e influenciam, ou vinculam
de maneira global, a configuragio dos elementos textuais tais como as regras de
argumentag8o, a gramitica ou, de forma ampla, a l6gica narrativa ou grafica.

Em cada obra escolhida — O castelo dos destinos cruzados e As cidades
invisiveis, na Literatura, e Relativity, nas Artes Visuais, — explicitaremos que elementos
translinguisticos s3o esses, restringindo-nos, neste momento, a observar que se o texto
possui essa organizagio interna que o configura como um todo estrutural, assumir esses
elementos translinguisticos prévios é construir uma subestrutura abstrata, ao texto ou &
litografia em si, ou estrutura idealizada, mas sobre a qual toda a estruturalidade da
matéria textual e pictérica estard montada, isto &, as estruturas seménticas, sintiticas e
pragméticas do texto literdrio ou as formas e sombreamentos da litografia. Para
considerarmos os elementos a que nos referimos como uma categoria particular dos
vinculos normativos mais gerais, utilizamos o termo constrangimentos, como é

mencionado frequentemente pelo, j4 supracitado, grupo francés Oulipo.
OBJETIVOS E JUSTIFICATIVAS ESPECIFICAS

A nossa intengfo, nos trés préximos capitulos, ¢ identificar, analisar e discutir
alguns dos constrangimentos inerentes ao texto literario e pictérico, relacioné-los com
teorias ou problemas das Ciéncias Exatas, interpretd-los do ponto de vista de algumas
técnicas deste campo do saber e reflectir sobre os seus efeitos nas obras, especialmente
do ponto de vista da criagio de uma interagdo miitua e reconfigurante entre as partes € 0
todo. No quarto capitulo, utilizamo-nos das obras artistico-literdrias com a intengéio de
realizar analogias com uma teoria cientifica. Q'nossa releitura parte da proposta de uma
representagdo tedrica particular para cada obra como, por exemplo, as nogdes das
Matrizes e do Movimento Browniano no caso do primeiro e do segundo capitulo. Aqui
fica claro que o meio toma a importéncia do fim, pois interessa-nos identificar, nas obras
escolhidas, objectos matemdticos que possam servir de esbogo para a sua interpretagdo e
compreensio. Compartilhamos das palavras de Miranda (1998) ao valorizar a forma de
olhar, ao invés da revelagfio de um objetivo final, em ensaio sobre Walter Benjamin: o
que conta é a “maneira” de dizer, a “arte de fazer” (sic), de “retragar” o jd tragado.

Assim, ressaltamos que a nossa intengfio é a associaglio de conceitos das

Ciéncias Exatas com obras da Literatura e da Arte Visual. Ao longo da pesquisa,




tentamos nos beneficiar da nossa formagfio em Fisica para explorar os conceitos
desenvolvidos nesta 4rea e identificd-los com caracteristicas encontradas no processo
criativo artistico. Para esclarecer esta intengdo, citemos a idéia cientifica de auto-
similaridade elaborada com os fractais, dos quais reservamos discussio no segundo
capitulo. Perceberemos que um recurso criativo bastante utilizado por Calvino &
definido por um termo heréldico, elaborado por André Guide, a mise en abyme, quando
uma sua parte reproduz o todo, isto &, quando um zoom realizado no bloco total da obra,
ainda nos permite identificar como que miniaturas representativas da mesma (Calvino,
2003: 390). E com este movimento de associagéo conceitual — neste exemplo a auto-
similaridade e a mise en abyme — que damos propulsio para prosseguir com a nosso
discurso.

Com esta agfio podemos obter também uma justificativa pedag6gica para a nossa
dissertagdo. Nos trés primeiros capitulos, a obra (respectivamente As cidades invisiveis,
O castelo dos destinos cruzados e Relativity) é seccionada em blocos analiticamente, o
conceito das Ciéncias Exatas ¢ identificado através de pistas deixadas ao longo da obra
por seus autores, desenvolve-se uma reflexio conceitual direcionada ao préprio texto
(pictérico ou literdrio) e busca-se, convergentemente, atingir uma compreensio
unificadora mais ampla. No quarto capitulo, intencionamos, inversamente, partir de uma
perspectiva tedrica cientifica, a Teoria qudntica ortodoxa e, através dos objetos das
Humanidades anteriormente apresentados, repensi-la, convergindo para uma
perspectiva de unificagfio. Nesse contexto, uma parte da nossa pesquisa ¢ justificada
quando fazemos nossas, as palavras de Ildeu de Castro ao expor o seu objetivo didatico:
mostra-se como Fisica e Literatura podem formar um belo dueto para tornar mais
interessante a interagdo entre ambas (Moreira, 2002: 17), acrescentando nessas
palavras também, os objetos da Matematica que destacaremos mais adiante.

Num influenciar mituo entre a Ciéncia e a Literatura, valorizando o poder
metafdrico e criativo de uma dessas dreas como fomento s proposi¢es e hipéteses da

outra, Calvino afirmou que

a literatura [...] pode indirectamente servir de mola propulsora para o
cientista: como exemplo de coragem na imaginag¢do, no levar as extremas
consequéncias uma hipdtese, etc. E igualmente noutras situagbes pode
acontecer o contrdrio (2003: 236).

Palavras essas caracterizadoras ndo sé da heuristica do préprio Italo Calvino, mas que

também se encontram no niicleo da inspiragio criadora de Mauritis Escher, como




poderemos verificar, mais tarde, através da anélise da sua litografia Relativity no
terceiro capitulo.

O castelo dos destinos cruzados, As cidades invisiveis e Relativity sdo obras que
podem ser seccionadas e que possibilitam uma interpretagio de espectro amplo, no
sentido de uma relagfio intima de dependéncia entre o local e o global. Em cada obra, as
unidades permitem uma leitura tanto como elementos autdnomos, quanto como
fragmentos constituintes de um macrotexto literério ou pictérico®. Na interpretagio
literdria hd um eixo de referéncia onde as unidades encontram elementos com os quais
se possam identificar, fazendo-nos pensar as suas partes como universos relativos que se
unem para formar um todo. No que diz respeito a obra das Artes Visuais, Relativity, o
ponto que queremos enfocar € justamente a coexisténcia de trés planos, ou universos
relativos, em tensfio através de um jogo de sobreposigSes. Em contrapartida, a entrada
neste capitulo sobre as Artes Visuais vai criando, crescentemente, na totalidade do
nosso trabalho, um didlogo metaférico com os capitulos anteriores dedicados a Calvino.
Assim, algo além do que foi dito em cada um dos capitulos anteriores pode surgir como
metéfora e reforgo de compreensdo, numa ajuda mutua.

Insistimos que as trés obras artistico-literdrias selecionadas como nossos objetos
de estudo — O castelo dos destinos cruzados, As cidades invisiveis ¢ Relativity — estio
unidas por nicleos cientificos e possuem a caracteristica da coexisténcia de universos
relativos em tensdo entre si. E importante sublinhar também que, o nosso enfoque
central, no ltimo capitulo, considerard os valores ontol6gicos que estio por tras do
formalismo estabelecido pelo fisico dinamarqués Niels Bohr, na Teoria qudntica
ortodoxa, € que contém em si a esséncia da sobreposi¢do de possibilidades, coexistindo

entre si para comporem uma descri¢do do mundo microscépico.

* Observamos que no caso das obras de Calvino referidas, as partes ou capitulos do texto global podem
apresentar determinados caracteres temdticos e formais, uma disposi¢do topolégica mas nem tanto uma
distribui¢do cronoldgica uns em relagdo aos outros. No caso de As cidades invisiveis, denominaremos
essas unidades discretas textuais de narrativas e didlogos e em O castelo dos destinos cruzados
denominaremos de novelas. Mesmo sem ter uma coesdo temporal a leitura sucessiva das unidades
textuais se articula com uma sintagmdtica do continuo produzida por especificas relagdes semdnticas,
Jormais e pragmdticas que o autor e o leitor instituem entre aquelas entidades textuais. Podemos
considerar que a conjun¢fio das unidades finaliza no macrotexto com uma coeréncia temética. O
macrolexto literdrio existe, como escreve Maria Corti (Cf. Maria Corti, Principi della comunicazione
letteraria, Milano, Bompiani, 1976, p. 146), quando numa colectdnia de textos se manifesta «uma
combinatodria de elementos temdticos e/ou formais que se actualiza na organizagdo de todos os textos e
produz a unidade da colectdnea» ou quando nesta se verifica «uma progressédo do discurso que faz com
que cada texto ndo possa estar sendo no lugar em que se encontray, tornando-se 6bvio que esta segunda
condigdo pressupGe a primeira, mas que esta ndo implica a segunda (Aguiar e Silva, 1992: 577).
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UMA CHAVE PARA A LEITURA

Achamos conveniente, agora, apés a apresentagio das nossas justificativas e
explicitaglo do nosso objetivo dialogal conjunto entre um niimero restrito de objetos
cientificos, literdrios e artisticos, indicar o caminho que percorremos para tal realizag#o.
Inicialmente podemos resumir que se tratou essencialmente de uma caminhada
experimental, utilizando-nos do nosso conhecimento de objetos cientificos, com os
quais aprendemos a trabalhar nas Ciéncias Exatas, unida com as suas associagdes a
medida em que famos realizando as leituras das obras artistico-literarias aqui
selecionadas. Esta indicago fard emergir os porqués de tais associagdes, clarears a
impressdo de obscuridade que se poderd ter ao prosseguir com a leitura dos capitulos
subsequentes e dard uma vis3o panordmica sobre todo o nosso atual processo € método
de pesquisa.

Sempre nos acompanhou o gosto pelas realizagdes artisticas ¢ pela criagdo
cientifica, de forma que podemos rememorar um tempo passado ao situarmo-nos no
curso de graduagdo em Fisica da Universidade Federal de Pernambuco, no Brasil, em
1993. Destacamos a nossa experiéncia pessoal, ao fim deste curso, 1997, quando ja
trabalhdvamos com o Professor Doutor Anténio Murilo Santos Macédo na 4rea teérica
da Fisica Mesoscépica e ji estivamos embarcando na fase inicial do Mestrado. A
orientagiio do Doutor Ant6nio Murilo na pesquisa te6rica foi muito importante ao nos
transmitir alguns conceitos mateméticos abstratos e as suas interpretagdes para a Fisica,
aplicando-os metodologicamente na proposigdo, elaboragio e resolugdo de problemas.
Como referéncia aqui, citemos alguns objetos que estdvamos estudando naquela época:
as varidveis anticomutativas de Grassman e as Matrizes Aleatérias eram os elementos
bésicos para a formulagéio do método da Supersimetria, isto é, uma Teoria de Campos
Supersimétrica, para determinar a estatistica de autovalores de transmissiio em pontos
quénticos. Naquela época, lembramos ainda que alguns dos nomes neste campo
especifico, concebidos como arquitetos nessa linha de pesquisa da Fisica teérica, eram
os dos fisicos P. A. Mello, Efetov e Weidenmiiller.

Com o suporte dessas ferramentas matematicas supracitadas, ressaltamos que a
nossa area de pesquisa na Fisica relacionava-se com o caos quéntico, sistemas
aleatérios, geometrias cadticas e, consequentemente, variaveis aleatérias. A nossa forma
pessoal de olhar um objeto literario ou das Artes Visuais partia de uma forte influéncia

cientifica. Ainda que uma varidvel aleatéria esteja muito distante de ser um quadro, ou
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nunca possa representar um texto, parece-nos coerente compartilhar da nog¢do de
aleatoriedade nesses trés ramos: Literatura, Artes e Ciéncia.

Essa idéia se estreitou, um pouco mais, ao lermos, em 2001, a 52° edigdo da
Revista Brasileira de Literatura (S&o Paulo: Lemos Editorial), com uma matéria sobre o
famoso grupo francés Oulipo, fundado pelo escritor Raymond Queneau. O processo
criativo defendido por este grupo, parte de constrangimentos impostos 3 linguagem,
uma boa parte com origem tltima cientifica, € que acompanham o desenrolar da obra
literdria até a sua realizago final. Um constrangimento, adotado previamente para a
composi¢do de um texto, torna-se uma restrigio da linguagem imposta pelo escritor, na
qual o seu texto serd erguido, obedecendo dquela determinada regra, como que vestido
numa armadura especifica. Essas restrigdes da linguagem podem ser estruturas de
natureza matemética’, l6gica ou mesmo aparentes jogos com as palavras®. Assim,
comegava a participar das nossas reflexdes outra concepgéo, unida paradoxalmente a
primeira: de um lado a aleatoriedade do processo criativo e, do outro, a ilusdo do
determinismo dos constrangimentos sugerido pelos oulipianos.

Foi neste momento em que nos indagamos sobre a possibilidade de utilizagiio
dos objetos mateméticos que estivamos trabalhando na Fisica e que nfio haviamos
encontrado catalogagio, pelo menos ao nosso alcance e até aquele momento, como
ferramentas de criago e interpretago de obras artistico-literdrias ao estilo oulipiano.
Conhecer a obra de Italo Calvino foi uma consequéncia de nos termos chegado ao
Oulipo e a nossa admirago por este autor vem desde as suas Cosmicomicas, Palomar,
Se Numa Noite de Inverno um Viajante até as obras aqui escolhidas. A mania de
Calvino pela combinatéria foi a ponte para a nossa relagio com as varidveis aleatérias,

as possibilidades de realizagfio, a conjectura dos acontecimentos:

Quem somos nés, quem é cada um de nés sendo uma combinatéria de
experiéncias, de informagdes, de leituras, de imaginagbes? Cada vida é uma
enciclopédia, uma biblioteca, um inventdrio de objectos, uma amostragem de
estilos, onde tudo pode ser completamente remexido e reordenado de todas as
maneiras possiveis (Calvino, 1998: 144-145).

* Por exemplo, uma restrigo matemdtica utilizada pelo grupo ¢ denominada S+7 que significa compor
um texto literrio, substituindo cada substantivo do texto, a partir do primeiro que surgir, pelo sétimo
substantivo que lhe segue no diciondrio.

§ Exemplos: monovocalismo, que ¢ escrever apenas com uma vogal; palindromo, isto é, criar enunciados
que podem ser lidos da esquerda para a direita e vice-versa (exemplo: Socorram-me subi no 6nibus em
Marrocos). Um fato curioso é que George Perec, participante do grupo, ¢ autor do maior palindromo ja
produzido em lingua francesa, contendo em torno de cinco mil palavras.
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Particularmente, podemos pensar na combinatéria como uma anilise que estuda o
mecanismo estatistico dos jogos que, em principio, deve ocorrer segundo um processo
aleatorio, indeterministico, homogéneo, para que nio haja o privilégio de um resultado
sobre os outros ou o controle através de uma pessoa em situagdo de comando. Na
Literatura, Calvino realiza este ideal combinatério de uma forma tio fascinante que néo
se trata apenas de uma mera combinagfo fria de pedras numeradas ou coloridas. Trata-
se de colocar em causa a transcendéncia da criagfio artistica que conta com a pedra
miégica do subjetivismo a embaralhar-se na criagdo literdria e atingir o nivel do
hipotético, do conjectural, dos possiveis, como poderemos verificar ao longo da nossa
exposicio.

Foi com As cidades invisiveis que aplicamos a nossa primeira associagfio
especialmente com o conceito das Matrizes Aleatérias, cujas entradas, como o préprio
nome confirma, sdo varidveis aleatérias. O desenho distributivo dos capitulos e
subcapitulos deste livro fez-nos invocar o conceito de matrizes, j4 que temos dois
blocos de textos distinguiveis por suas distintas fungdes narrativas. Enquanto que um
dos blocos descreve as cidades — composto por narrativas das cidades —, o outro trata
de um didlogo — que designamos de o didlogo MPKK, razio que ficar4 mais clara no
primeiro capitulo.

Além disso, o conceito de obra fragmentada que estes livros de Calvino
sugerem, fez-nos repensar outro aspecto oriundo das Matemadticas: os fractais. H4 uma
repetigio generativa nestes objetos que nos fez associar com a repetigio exaustiva
criativa proposta por Calvino. O produto final é gerado a partir das suas miniaturas cada
vez dispostas em menores propor¢des e de forma diferente. As leituras de David Bohm
¢ David Peat, em Ciéncia, Ordem e Criatividade, vieram reforgar e encorajar o nosso
relacionamento, devido a estes dois cientistas tecerem leves comentirios entre o
conceito fisico de ordem e o de texto narrativo.

Entenda-se aqui que a nossa inteng8io é indicar, por enquanto, apenas as luzes
primeiras associativas entre as obras escolhidas e os objetos cientificos utilizados para
as suas anélises. Ainda ndo intencionamos explicitar os resultados dessas associagdes,
que fizeram parte de outro processo de trabalho, organiza¢do das idéias, elaboragdo,
experimentagfo e conclusfio que serfo expostos nos capitulos seguintes. Sendo assim,
prossigamos com a nossa chave de leitura, agora referindo-nos a obra O castelo dos
destinos cruzados, constituida por duas novelas, cujas histérias sdo elaboradas,

seguindo-se a sequéncia ¢ a disposigo das cartas de dois tarots. Acompanhando a vaga




13

combinatoéria de Calvino, pudemos anotar a sequéncia de entrada das cartas nas duas
novelas deste livro e extrair duas inten¢Bes. Na primeira novela, que leva o mesmo
nome do livro, constatamos, em nossa leitura primeira, uma representa¢io da teia
intrincada que constitui o texto literdrio: a forma como as cartas s3o dispostas e como
flui as histérias sugere o desenho de uma rede, de um tecido cruzado por suas tramas. J4
na segunda parte, 4 taberna dos destinos cruzados, novamente a exploragio do jogo
aleatdrio, através da escolha combinatéria cartoménica, com o objetivo de gerar um
produto final literdrio, as cartas nfio formam mais um tecido tramado, mas sim um
emaranhado de fios aleatoriamente entrangados.

Paralelo ao tabuleiro de cartas que as personagens de Calvino utilizam,
montamos o0 nosso tabuleiro e fomos investigando quais os elementos cientificos da
nossa experiéncia e prética pessoal poderiam nos servir como anélise e interpreta¢do da
obra. No primeiro caso, pela categoria organizacional que as cartas assumem no
tabuleiro, construindo uma teia de relagSes simboélicas, buscamos uma anilise que
comega na Teoria dos Grafos e Digrafos. Essa teoria tornou-se sugestiva para
montarmos e representarmos o tecido-base com as cartas, pois contém, em esséncia, as
relacdes entre objetos e pode permitir uma distribuigdo organizada dos mesmos. J4 na
segunda parte, encontramos uma analogia e associagdo através do movimento
browniano, que estuda os passos de uma particula de poeira sobre um liquido.

Partindo para as Artes Visuais, confessamos que desde o inicio de nosso trabalho
com a Fisica, nunca nos saiu da mente a obra Relativity de Maurits Escher. Por causa de
esta litografia se relacionar diretamente com a Teoria da Gravitagio e por conter em si 0
mesmo jogo entre as partes e o todo, apresentando-se de uma forma sobreposta a formar
a sua unidade artistica. No seria, contudo obviamente, uma sobreposi¢io matematica a
qual nos referiremos mais adiante com a Andlise de Fourier e deixamos os comentarios
sobre esta questio no local a que eles se adequam melhor. Relativity também foi-nos
uma obra que deu continuidade as reflexdes epistemolégicas, por se referir ¢ por em
questdo as nossas sensages com respeito a0 campo gravitacional ao qual estamos
submetidos, inexoravelmente.

Todavia, com as leituras dessas obras literdrias aqui citadas e com as reflexdes
sobre Relativity, fomos intuindo aos poucos, sobre uma nogo mais abstrata do que a
designagdio de combinatéria, alicerce principal do processo criativo de Italo Calvino.
Essa nogdo parte do contraste entre o todo e as suas unidades constituintes, o local ¢ o

global, os universos relativos em disputa homogénea e conjunta para a criagio de um
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universo uno e, no caso artistico, um tanto fantdstico. Em suma, tinhamos preparado o
nosso projeto como um exercicio interdisciplinar, invocando vérias ferramentas das
Matemidticas (Teoria das Matrizes, Teoria dos Grafos e Digrafos e Varidveis Aleatorias)
e referindo-nos a alguns estudos no campo da Fisica (0 Movimento Browniano ¢ a
Teoria Gravitacional). Para podermos fechar o elo do nosso trabalho, gostariamos de
elaborar um capitulo que tivesse origem primeira na Ciéncia e que, agora inversamente,
aquelas obras artistico-literdrias pudessem servir de ferramentas para auxiliar na sua
compreensio e estudo. Essa proposta precisaria de ser realizada, para n6s, por questdes
de simetria dialogal entre as Ciéncias e as Artes, porque preencheria o nosso discurso na
via contraria. Além disso, precisaria de ter um poder de sintese, ao conter o0 mesmo
nucleo comum identificado nos outros trés capitulos: As cidades invisiveis, O castelo
dos destinos cruzados e Relativity.

Desta forma tornou-se um forte argumento utilizarmo-nos de um grande marco
da Fisica Moderna, elaborado em principios do século XX, isto &, a Mecénica Quéntica.
A medida que famos construindo os nossos argumentos para a andlise das trés obras
escolhidas, nascia a idéia da sobreposi¢io dada pela Anélise de Fourier que é o
formalismo que d4 suporte matematico a Teoria Quéntica. A Teoria qudntica ortodoxa
possui interpretagSes da natureza distintas das concepgdes classicas e 0 seu pensamento
foi elaborado, principalmente, pelo fisico Niels Bohr, por volta de 1927. Logo, 4 medida
que fomos desenvolvendo melhor o nosso relacionamento com a Teoria Quéntica,
pudemos obter aquela tal unidade buscada para o nosso trabalho: o contraste das partes
relativas em fun¢fo da construgdo de um produto final, seja este produto final um objeto
com origem primeira cientifica, literdria ou artistica. Tanto as trés obras artistico-
literdrias como o pensamento quéntico ortodoxo possuem esse niicleo comum que parte
de uma analise de elementos da mesma categoria em comunh#o para a edificagdo de um
objeto final. Podemos encontrar uma unidade nesses objetos, com a nogfo dos planos
relativos que introduzimos na seg#o anterior.

E assim que finalizamos esta fase introdutéria, crendo ter clarificado os
caminhos iniciais, digamos sugestivamente, um tanto aleatorios, assumidos por nés. A
partir desta explanagdo preparatéria, esperamos, através dos capitulos que se seguem,
apresentar o nosso desenvolvimento e, juntamente com este, mostrar quais proposig¢des
os nossos relacionamentos construiram, quais rumos que tomaram € a que

consideragdes finais e conclusdes conduziram.
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1. “AS CIDADES INVISIVEIS” E AS MATRIZES MATEMATICAS

...Serd possivel encontrarmos um sentido nas coisas,

no mundo a nossa volta?

O Senhor Palomar estd muito longe de ter alguma certeza
quanto a tudo isso.

Todavia, continua & procura.

ITALO CALVINO,
Palomar.

Iniciamos este capitulo com um breve comentirio geral sobre o livro As cidades
invisiveis de Italo Calvino: apresentamos as suas personagens, a tematica ficcional e a
divisdio dos subcapitulos. A nossa andlise se inicia a partir desse Gltimo ponto, pois a
organizagio estrutural do livro realizada por Calvino permite-nos construir a nossa
interpretagio através da Teoria das Matrizes da Matemadtica. Iremos, assim, propor uma
estrutura da divisfio capitular de As cidades invisiveis, através da visualiza¢do de uma
matriz que serd construida passo a passo, até atingir uma versdo final que pode
representar tanto uma estrutura do livro em questdo, quanto o constrangimento utilizado
para sua elaboragéo.

No decorrer da construgio da versdo final dessa matriz, utilizamo-nos de uma
parte do pensamento teérico literdrio contemporéneo cujos argumentos se enquadram na
discussdo sobre os efeitos e metiforas que a obra possibilita. De entre esses argumentos,
encontramos valiosas referéncias nas entrelinhas do proprio livro em andlise, quando
Calvino utilizou-se do recurso da metaliguagem para discutir o seu processo criativo.

Quanto & matriz final que obteremos ¢ a obra propriamente dita, podemos pensar
na tensfo entre duas estruturas: a estrutura do texto literdrio, ou estrutura de realizagéo
literdria que chega aos olhos do leitor, e a estrutura do constrangimento linguistico, ou
estrutura idealizada, dada pela matriz proposta. A assun¢fio desta ultima condiciona o
processo criativo da primeira. Um ponto para destaque, na representa¢éio matricial que
utilizaremos, é que encontramos na Teoria qudntica ortodoxa, objeto do nosso Gltimo
capitulo, um formalismo matemético devido ao fisico Werner Heisenberg baseado na
dlgebra matricial. Cada entrada de uma matriz hamiltoniana representa um estado de
um sistema. Sugestivamente, cada entrada na nossa matriz pode ser entendida como um
estado ficcional sobre 0 mesmo tema.

Ressaltamos que esta proposta de representagdo matricial traduz o aspecto de

obra literaria fragmentada, sendo cada entrada da matriz um subcapitulo que pode ser
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permutado com os outros, permitindo-nos também realizar associagdes com outras areas
cientificas, como os fractais, por exemplo. Ao fim do capitulo explicamos como
Calvino consegue realizar o seu ideal combinatério, isto é, como foi possivel construir
uma obra que contenha uma certa liberdade de deslocamento na ordem de leitura dos
subcapitulos € a0 mesmo tempo manter a sua coeréncia global. Assim, cada subcapitulo

pode ser visto como um plano relativo, e o seu conjunto construir a totalidade da obra.
1.1 O PLANEJAMENTO DO IMPERIO: ASPECTOS GERAIS DA FICCAO

Consideremos a obra literdria As cidades invisiveis de Italo Calvino. O livro
envolve duas personagens histdricas situadas entre as décadas finais do século XIII ¢ a
primeira metade do século XIV: o soberano mongol Kublai Khan, responsavel pela
dominag3o e reunifica¢do da China e fundador da Dinastia Yuan e o viajante veneziano
Marco Polo, um dos primeiros exploradores ocidentais a percorrerem a Rota da Seda.
Calvino utiliza-se de ambas as personagens para desenvolver a ficgdo, estando elas,
entretanto, imersas num tempo ficcional indeterminado, pois ora encontramos relatos
como os de paisagens naturais, pal4cios, clipulas prateadas, feiras populares, animais ¢
estituas brozeadas’, préprios de uma época remota, ora hd descri¢des de elementos
oriundos de uma era tecnolégica bem mais recente, tais como os arranha-céus, os
aeroportos e os radares encontrados numa cidade como, por exemplo, Despina
(Calvino, 2002: 21). Este efeito revela a auséncia de uma realidade topologica histdrica,
que deixa de ser uma referéncia espacial absoluta na obra. Apenas a identidade das
personagens ¢é assumida como histérica, denotando um nicleo fixo em torno do qual os
fatos irfio orbitar. Essa auséncia referencial no tempo aliada a algumas idiossincrasias de
determinadas cidades® descritas, também caracterizam a obra com a atmosfera do
ilégico, do fantdstico, do irreal, que acompanha Calvino desde a fase de publicagéio da
sua trilogia Os nossos antepassados.

De entre os virios embaixadores ao servigo do Grido Khan, Polo tornara-se o seu

predileto, por descrever as cidades visitadas do vasto império — Tartaria, China e

7 Veja, por exemplo, as descrigdes das primeiras cidades: Diomira e Fedora (Calvino, 2002: 11-12).

8 Podemos citar como um exemplo do universo fantistico o fato da cidade de Eutrdpia (Calvino, 2002:
66) ser constitufda por vérias cidades, mas apenas uma delas estar habitada e a populagfio migrar para as
cidades vizinhas que estdo vazias, trocando os seus papéis, afazeres, familias, etc. No caso de Andria
(Calvino, 2002: 152) a correspondéncia entre a cidade e o céu é tio marcante que uma mudanga na cidade
altera os fendmenos celestes. Essas caracteristicas sdo recursos criativos baseados na auséncia da légica
do mundo real e utilizados para se deflagrar a metéfora da combinatéria, como discutiremos mais adiante.
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Indochina — com uma habilidade oral singular e cativante. A obra se desenvolve em
torno dos encontros entre o imperador Kublai Khan, neto de Genghis Khan, e o
envolvente viajante de Itdlia, podendo ser dividido em dois blocos narrativos: i) o
primeiro do qual designaremos por didlogo principal da obra — ou mais especificamente
didlogo MPKK por conter a esséncia direta das conversas realizadas nos encontros entre
Marco Polo ¢ Kublai Khan’ — e ii) o outro bloco descritivo, o das cidades visitadas por
Marco Polo, do qual denominaremos as unidades textuais de narrativas das cidades.
Ressaltamos, contudo, que esta biparticBo nfio se apresenta totalmente separada,
havendo um embaralhamento entre ambas as categorias, fruto do gosto particular de
Italo Calvino pela combinatéria, como poderemos ver nas subsegdes a seguir.

Enquanto que o didlogo MPKK apresenta-se dividido em 18 (dezoito)
fragmentos, as narrativas das cidades perfazem um total de 55 (cinquenta e cinco)
unidades, cada uma referindo-se a uma cidade do reino do imperador dos tartaros. As 55
narrativas das cidades estio agrupadas em 11 (onze) categorias, contendo 5 (cinco)
cidades por categoria. As categorias s80: As cidades e a memoria, As cidades e o desejo,
As cidades e os sinais, As cidades sutis, As cidades e as trocas, As cidades e os olhos,
As cidades e os nomes, As cidades e os mortos, As cidades e o céu, As cidades
continuas e As cidades ocultas. Tais categorias vdo surgindo ao longo da obra na
sequéncia que listamos; € possivel, assim, observar uma certa progressio dos
significados dos termos que qualificam as cidades — memodria, desejo, sinais, sutis, etc.
Percebemos, nesse esquema, uma intencionalidade que guia a obra com uma certa
ordem evolutiva. Esta adjetivagio citadina possui termos intimamente relacionados com
a criagfio literdria, desde as caracteristicas do autor — a memdria € o desejo — aos
elementos préprios da linguagem — os sirais e os nomes — e aos elementos constitutivos
do processo da comunicagdo em si, no sentido hic et nunc — as trocas, os olhos e a
continuidade.

Desta forma, j4 encontramos aqui uma realizagfio reflexiva, ao conduzir a obra

sobre um alicerce firmemente direcionado mas, paradoxalmente, com a possibilidade de

® Mais a seguir referimos que o didlogo MPKK est4 fragmentado em 18 partes. Entretanto, ndo h4 uma
coesdo temporal que fixe estes 18 fragmentos numa determinada ordem. Os fragmentos ndo se fixam
temporalmente entre si, 0 que os obrigaria a terem uma disposi¢io sequencial rigida. Assim, podemos
categorizar a parte do livro que diz respeito ao didlogo MPKK, como sendo constituida por 18 segmentos
independentes, porém versando sobre a mesma temaética e estilo de escrita dialogal.
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reorganizagdo numa nova sequéncia. Estes vinculos, de 4mbito macroscopico'’, irdo se
multiplicar também de forma microscopica no interior de cada unidade textual, seja o
didlogo MPKK ou as narrativas das cidades, numa recorréncia constante a
metalinguagem, através de metiforas diversas. A obra ganha uma dimensio multipla
devido a um potencial pragmético que alarga a sua extens3io espectral interpretativa,
seja como um texto com caracteristicas simples e literais descritivas, seja com reflexdes
sobre a propria constitui¢do e génese literdria, ou ainda como um texto que atinge o
nivel conjectural ao discutir sobre as suas infinitas possibilidades de realizagdo. Para
uma verificagdo destes resultados previamente anunciados por nés, vamos realizar, a
seguir, uma andlise do esquema projetado por Calvino.

O esquema a que nos referimos é fruto da adogfio de constrangimentos a partir
dos quais a obra seré erguida. Constrangimentos que possibilitam a combinatdria textual
e que ndo tém uma fungdo criativa meramente mecénica, mas permeiam
significativamente a obra e a potencializam, como uma paisagem invisivel que
condiciona a visivel (Calvino, 2002: 24). O que ocorre ¢ que toda a teia literaria, isto &,
a paisagem visivel, pode ser analisada através dos elementos estruturais coesivos
estudados pelas 4reas de Linguagem e Comunicaggo. Estes elementos de coesdo textual
pertencem a uma estrutura em nivel de realizagdo literdria''. Entretanto, a obra em
questio propde uma outra estrutura que diremos pertencer a um plano idealista e
realizdvel, isto é, a paisagem invisivel, na qual queremos deter a nossa atengdo. Deste
ponto de vista, temos niveis estruturais atuantes na obra: primeiramente um nivel
idealizado, contudo solidamente projetado e montado, sobre o qual crescerd, ou melhor,
germinara uma estrutura em nivel de realizagio, ou nivel realizado e, nessa passagem
para o plano concreto de realizagdo literaria, conta-se com as caracteristicas pessoais de
escrita do autor, no presente caso, Italo Calvino.

Numa observagio linear da distribuigio do esquema do livro, percebemos uma
divisdo como a apresentada no organograma a seguir. A temitica geral do livro é

dividida em nove capitulos que, por sua vez, estio preenchidos pelos 18 fragmentos do

19 Designamos macroscopicos por darem nomes ds narrativas das cidades e, como titulos, terem a
tendéncia de sintetizar todos os pormenores ¢ detalhes realizados no conteiiddo de cada narrativa
especfifica.

' Quando falamos nessa estrutura em nivel de realizagdo literdria, queremos nos referir 4 formatago final
do texto literdrio, isto é, & obra escrita, impressa, organizada, a partir da qual o olhar do leitor serd
conduzido. J4 a estrutura idealizada significa, para nés, o projeto prévio assumido pelo autor, sobre o qual
toda a estrutura em nivel de realizagdo literdria estard condicionada e germinard através do processo
criativo do seu autor, até atingir o seu formato final. Neste sentido, a estrutura explicita da realizagdo
literéria contém de forma implicita toda uma estrutura idealizada previamente pelo autor.




20

didlogo MPKK, intercalados com as 55 narrativas das cidades. Estas ultimas
encontram-se organizadas em 11 categorias distintas. Podemos considerar este esquema
como sendo uma primeira proposta mais 6bvia da organizagdo ao nivel idealizado.
Entretanto, propomos a sua reestruturagdo e andlise através de uma nova topologia,
pondo as claras a paisagem invisivel e, consequentemente, os seus efeitos a partir da

realizagdo literaria do autor.
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Fig.1 — Representagdo distributiva das categorias
de narrativas do livro 4s cidades invisiveis.

1.2 ANTES DAS MURALHAS, O ALICERCE: O PROJETO DO LIVRO

Utilizaremos uma representagdo que nos auxiliard& na visualizagdo
organizacional da obra As cidades invisiveis de Italo Calvino, permitindo-nos
compreender a sua estrutura idealizada pré-concebida como fomentadora do processo

criativo num contraste entre o fodo e as partes ou, de outra forma, o processo generativo
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do global a partir do local'2. Podemos pensar que a sucessiva descrigfio das cidades do
reino do imperador mongol aproxima-se cada vez mais de uma descri¢do total do
préprio império. Se entendermos o império como uma grande cidade, a imagem que se
forma € a de uma cidade de cidades ou, de outra maneira, um império de impérios.
Assim, do solo do grande império emanam pontos infimos, como os encontrados em
qualquer parte da cidade de Olinda (Calvino, 2002: 132), onde sob o perscrutar da lupa,
cada mintsculo ponto revela uma cidade inteira em gradual germinagdo até atingir as
dimensdes reais da cidade matriz. Esses pontos pululam e vdo crescendo, alargando os
limites da cidade que os contém e que cresce e se alarga junto com eles: uma nova
cidade que abre caminho no meio da cidade de antes e a empurra para fora".

Nesse contexto pensamos na nogfo de ordem generativa. O termo generativo
pode ser associado a gerar, geral e género, dando uma boa sugestio para se
compreender que a concepgéo de algo particular esté relacionada com percepgdes gerais
previamente concebidas. Embora haja um conceito de ordem relacionado com a
evolugdo das coisas através de uma cadeia de sucessdes repetidas, na ordem generativa
ha um crescimento interno e profundo de suas estruturas'®, donde as formas das coisas
emergem criativamente. Na Matemética, um exemplo de ordem generativa pode ser
encontrado nos fi-actais de B. B. Mandelbroat', que sdo formas geométricas geradas a
partir da aplicagéio sucessiva de formas similares, porém em escalas que decrescem
proporcionalmente com respeito a figura matriz. Observemos na representa¢o a seguir,
que a forma matriz é um triingulo e que a aplicagdo sucessiva e sequenciada desta

caracteristica vai gerando as novas figuras que se seguem.

> Entendemos como as partes do livro, cada subcapitulo ou narrativa, sejam as narrativas das cidades
(55 unidades) ou os fragmentos do didlogo principal, ou didlogo MPKK, (18 fragmentos). Quando
falamos em analisar o processo generativo do global a partir do local, referimo-nos ao estudo dos efeitos
da organizagfio das narrativas, fruto da tensfio entre si, que permite A obra em questio manter a sua
pulsagiio paradoxal entre a fixagfo de uma regra de composigdo pré-concebida, ou constrangimento, € a
liberdade de deslocamento das narrativas especificas.

¥ Esta metéfora relaciona-se bastante com o conceito dos fractais dos quais comentaremos rapidamente
no paragrafo a seguir. Curioso é observarmos que o estudo mais profundo dessas figuras da geometria
néo-Euclidiana comegou a ser desenvolvido por Mandelbrot na década de 1970, mesma época em que a
obra As cidades invisiveis fora publicada pela primeira vez, 1972.

' Bohm e Peat (1989: 188) definem sem muito aprofundamento o termo estrutura, dentro de uma
perspectiva fundamental para vérios aspectos da vida. Este conceito engloba nogdes de nascimento,
crescimento, manutengfio e dissolugfio. Por vezes, pode apresentar-se de modo relativamente mais estdvel,
porém ndo estético, e por vezes pode apresentar-se mais dinamicamente e, neste ultimo caso, é designado
por estruturagiio. Um exemplo de estrutura é o da novela, donde a ordem infinita global envolve as
subordens de baixo grau das frases. A totalidade da novela estd fortemente amarrada através dos
elementos locais como sujeito, verbo, tempo, pronomes, etc. formando sua estrutura global. A estrutura
idealizada a que nos referimos, condiciona esta Gltima.

'3 Veja, por exemplo, FREEMAN (1983). The Fractal Geometry of Nature.
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Fig.2 — Esquema generativo para a forma triangular. Esta figura que segue indefinidamente é
conhecida como curva de Koch, devido ao seu estudo pelo matemético sueco Helge von Koch em 1904,

A teoria dos fractais pode nos servir para realizar associagdes entre a Arte € a
ordem generativa como, por exemplo, no funcionamento da linguagem. A idéia geral
sobre uma determinada histéria € concebida através de imagens mentais e, em seguida,
¢ dita através da emissdo sonora sucessiva de palavras a formarem frases e enunciados,
até a construgfio do discurso completo. Particularmente na produgdo literaria, o préprio
processo de Calvino, relatado em seu ensaio sobre a “Visibilidade” (Calvino, 1998),
explica que as suas obras O cavaleiro inexistente (1959), O bardo das drvores (1957) e
O visconde partido ao meio (1952)', nasceram da visualizag@io de imagens globais:
uma armadura falante, um menino em cima de uma 4rvore que nunca pds os pés no
chiio ¢ um homem cortado pela metade, respectivamente. A partir destas idéias gerais,
foi escrevendo as referidas obras e incorporando aos poucos os detalhes da escrita, que,
consequentemente, foi sendo estruturada em nivel de realizagdo. Cada uma dessas
narrativas fantdsticas foi gerada através da constelagio sucessiva de elementos locais,
relacionando-se entre si através dos referentes, cé-referentes, cadeias anafbricas,
conjungbes, locugdes conjuntivas e conectores similares que uniram frases, oragdes ou
blocos mais extensos de textos. Estes elementos funcionam diversamente juntando e
adicionando informagdes, apresentando contrastes, oposigbes ou restrigdes e
construindo relacionamentos entre informagdes anteriores e posteriores em termos de
causa, consequéncia, tempo, hipéteses, finalidades, compara¢des e conclusdes. Mais
amplamente, entram em jogo o contexto geral, a temitica ¢ a trama, elementos
entrelagados e indissocidveis uns dos outros, trabalhando em conjunto para se
cristalizarem no todo da obra.

No nosso caso, entretanto, a representagdo que pretendemos para a verificagio

da estrutura idealizada da obra As cidades invisiveis vem da Matemdtica, como era de se

' Os trés titulos aqui transcritos referem-se a edigBes brasileiras publicadas pela Companhia das Letras.
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supor ¢ como ndo pode ser mais adequado, j4 que tomamos em conta todo o
pensamento ensaistico de Calvino, permeado de termos como combinatoria,
multiplicidade, embaralhamento e permutagdo. Na Teoria das Matrizes'’, podemos
encontrar uma tal possibilidade de compreensdio. Uma matriz G, por exemplo, de
dimenso 2 x 3'%, tem um total de 6 (seis) células e o elemento g pode ser localizado na
posigdo cruzada entre a linha 7 e a coluna j. Em termos de notagio matemadtica, teremos
a seguinte representagio:

g &n 813]' (1.1)

sz3=[
821 82 82

2 50 o]

Portanto, se afirmamos que a matriz G,,; acima ¢ igual 3 matriz [6 0 3

elemento que se encontra na 2° linha e na 3° coluna é g,; =3, o elemento que se encontra
na 1° linha e na 2 coluna é g,, =50 e assim por diante.

A nossa proposta consiste em abstrair o conceito de matriz para além de suas
células serem constituidas por nimeros. Com isso em mente, podemos explorar o
potencial de visualizagio que as matrizes podem nos proporcionar, para construirmos
uma compreens3o panordmica que um livro como As cidades invisiveis sugere. Este
recurso tem um objetivo apenas visual € nfio queremos, pelo menos aqui, fazer uso de
uma identificacdo entre a estrutura do livro e a 4lgebra matricial. Poderiamos expor a
matriz final € a partir dela tecer a nossa andlise, entretanto assumiremos um caminho
expositivo que ird gerando aos poucos essa matriz em passos sucessivos.

Acreditamos que, ao optarmos por este caminho de exposigéo, ji realizamos um
exercicio conjectural ou de relativizagdo, isto é, expomos algumas formas diversas que a
obra poderia vir a assumir, além de ficar mais clara qual a necessidade, ordem ou desejo
que ferd impelido Italo Calvino a dar a forma final 4 obra, tomando-se de empréstimo a
citagdo da cidade sutil de Zendbia (Calvino, 2002: 37), na qual a especulagio de Marco
Polo pode servir de metifora para a génese das cidades invisiveis, obtidas sempre

combinando elementos daquele primeiro modelo que pretendemos expor. Enquanto que

'7 Uma matriz, G, é uma tabela e, como toda a tabela, possui um nimero m de linhas e um niimero » de
colunas, onde m e n sdo numeros inteiros positivos: 1, 2, 3, etc. Com tais informagdes, podemos
representar esta matriz pela notag@o G,,. O exemplo mais simples de matriz é um nimero qualquer, por
exemplo 54, que € uma matriz onde m = n = 1. A dimensdo de uma matriz, isto é, m X n, multiplicagfio do
nimero de linhas, m, pelo nimero de colunas, n, fornece o nimero total de entradas ou células da matriz.
Cada célula pode ser representada por uma letra miniscula seguida de indices numéricos inteiros que
localizam a sua posigio na matriz.

181 eia-se: dimensdo dois por trés, ou seja, duas linhas e trés colunas.
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o designio de Zendbia ¢ indecifravel, nossa tarefa é, através da decifragdo da ordem pré-
concebida, da estrutura idealizada, da paisagem invisivel, construir um entendimento
sobre os efeitos desta concepglo, a partir de sucessivas sobreposig3es do seu primeiro
designio e classificar a obra entre aquelas que continuam através dos anos e das
[perjmutagades.

Para construirmos uma visdo da distribuigdo dos subcapitulos do livro,
consideramos matrizes cujos elementos sio cada parte, ou narrativa, ou, ainda
subcapitulos do livro, ao invés de numeros e, além disso, a sequéncia de leitura
candnica segue uma ordem que se inicia na primeira célula da primeira linha, no sentido
da esquerda para a direita e ao fim de cada linha, salta-se para o primeiro elemento da
linha seguinte sucessivamente'®. Queremos dizer com leitura candnica aquela realizada
respeitando-se a ordem em que o livro € impresso, seguidamente da primeira pagina até
a tltima. Contudo, ao fim desta segdo, veremos com a matriz final do livro, que a
ado¢do da leitura candnica pode ser descartada e eis que surge um dos grandes
potenciais do livro em anilise, proporcionado pela possibilidade de realizagfio de virias
leituras seguindo sequéncias diferentes e alternativas.

A partir deste ponto em que rejeitamos a leitura candnica, a leitura da obra ganha
um status labirintico com vdrias entradas e saidas, qual a cidade de Zobaida (Calvino,
2002: 47), com ruas que se viram sobre si prdprias como num cotovelo. [...] Cada um
refazendo o percurso da sua persegui¢do [leitura], reconstr6i um itinerario nico cuja
integragdo consagra 4 obra uma dimens3o infinita. Como exemplo da leitura candnica a

que nos referimos, tomemos a matriz G,,, transcrita acima. Supondo que os elementos

gy representem subcapitulos ou narrativas de um livro, a sequéncia de leitura seria:
811,812,813:821-82 © 8. Esse status labirintico, essa dimensfo infinita a que nos
referimos acima faz parte do pensamento teérico de Calvino. Em sua conferéncia sobre
a “Multiplicidade” defende o romance contemporineo como enciclopédia, como
compartimento textual, construido de forma artistica, capaz de conter o novelo
intrincado das relagGes entre as coisas do mundo, os individuos, os lugares ¢ as idéias: 4
literatura s6 vive se se propuser objectivos desmedidos, mesmo para além de qualquer
possibilidade de realizagdo (Calvino, 1998). E um projeto ousado, e impossivel, abarcar
0 universo com o material literdrio, mas devido a esses autores com ambiges infinitas,

a Literatura vai sendo impulsionada: S6 se os poetas e escritores se propuserem

** Poderfamos recorrer como esquema auxiliar desta leitura sequenciada, a Teoria dos Grafos ou Digrafos,
entretanto reservamos este recurso para a interpretagio de outro livro: O castelo dos destinos cruzados.
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empresas que mais ninguém ouse imaginar, é que a literatura continuard a ter uma
Jungdo. Ainda naquele ensaio, Calvino cita o romance Quer pasticciaccio brutto de via
Merulana do compatriota Carlo Emilio Gadda e O homem sem qualidades de Robert
Musil como exemplos da tentativa da captagio das relagdes do universo. Mas, por
razdes que esta presente dissertagéo ndo pretende analisar, defende a tese de que um dos
problemas do empreendimento dos autores foi se depararem com a incapacidade de
conclusdo. Aqui, interessa-nos apontar para uma mesma tentativa, do proprio Calvino,
de apreenséo do infinito do universo, com As cidades invisiveis.

Este ideal é buscado através da Andlise Combinatéria. Com tantos vinculos em
jogo, como vimos e como veremos — categorias de cidades distintas, estrutura narrativa
fragmentada, personagens historicas, plano de fundo fantdstico, presenga conjunta de
elementos da antiguidade e da modernidade — é gerado um mosaico, entretanto, através
de uma escrita suave de forma que destitui o peso e a dureza como caracteristicas de
enquadramento e fixidez para a obra. A leitura se torna leve e fluente, pois o autor
idealizou em seu projeto a unifio dos valores literdrios que sempre defendeu, como a
leveza, a multiplicidade e a visibilidade: O grande desafio para a literatura é o de saber
tecer conjuntamente os diferentes saberes e os diferentes cédigos numa visdo plural e
multifacetada do mundo (Calvino, 1998). Assim, o artesio vai conseguindo fiar,
meticulosamente, um tecido final capaz de agregar o imagindrio, o variado e a
suavidade.

Podemos descer ao plano das personagens para observar o encantamento do rei
mongol com a arte oral do explorador veneziano, posto de parte a angustia que aquele
sentird, no fim do livro, com a pluralidade das narrativas e que mais adiante
comentaremos. Para Kublai Khan, as cidades do seu império sio da ordem do
desconhecido, do segredo, do inimaginével, para utilizarmos aqui os termos referidos
por Bernardo Pinto de Almeida (1995: 83-84). A tarefa de Marco Polo ¢é revelar-lhe
esses espagos, o que o faz com destreza e habilidade, modelando a palavra com a
beleza, que é uma metafisica concreta, uma teologia visual, um ponto de unido entre o
mundo invisivel e o visivel, encarnagdo do espirito [...] (Mendonga, 2003: 64). O orador
Polo torna as suas descri¢Bes belas e atraentes, torna visiveis, as cidades invisiveis do
império, transforma-se a si prprio numa espécie de encarnagio daquelas cidades
visitadas e, com isso, consegue prender a atengdo, incita a ansiedade e alimenta a
curiosidade do imperador dos tértaros. Esta ansiedade do imperador aos poucos vai

sendo acalmada, através dos relatos de Marco Polo, mas, de seguida, logo se vai
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transformando num outro sentimento, numa outra sensag#o: a de angtstia. Este estado
que vai tomando Kublai Khan ¢ fruto da germinagiio multiplicada das narrativas e, para
esta verificagdo, passemos a etapa seguinte do nosso estudo.

Para representarmos cada narrativa referente a uma cidade, usemos a seguinte
notagdo: as categorias das cidades (11 categorias, no total) sdo representadas pelas duas
iniciais e para distinguir cada cidade individual (55 cidades, no total) dentro de uma
mesma categoria, indexamos as iniciais com uma numeragfio — assim como Calvino o

fez, na organizag8o da sua obra. Logo, teremos:

[~ ]
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Mel Del Sil Sul Trl 0ll Nol | Mol Cel Col Ocl
Me2 | De2 Si2 Su2 7r2 0i2 No2 | Mo2 | Ce2 | Co2 | Oc2
Me3 | De3 | Si3 Su3 7r3 OIl3 | No3 | Mo3 | Ce3 | Co3 | Oc3
Me4 | De4 Si4 Sud Tr4 Ol4 No4 | Mo4 | Ce4 | Cod4 | Oc4
MeS De5 Si5 Sus r5 Ol5 No5 | Mos CeS CoS OcS

Fig.3 — Tabela organizacional das categorias de narrativas.

No caso do didlogo MPKK, a representagio ser4 através dos numerais ordinais
1%, 2°, 3°, até o 18°, devido a esse bloco textual estar segmentado em 18 (dezoito) partes.
Apbs estas consideragdes preliminares, vamos destacar mais um elemento determinante
assumido por Calvino que é a sequéncia com que cada narrativa vai surgindo aos olhos
do leitor. Os subcapitulos estdo organizados em categorias e niameros € a sequéncia com
que se apresentam pode ser melhor explicada tomando como partida uma matriz M de
dimensdio 5 x 11%°. Reservemos as colunas para conterem cada uma das 11 categorias
das cidades que listamos acima. Este processo pode parecer inicialmente artificial e
enfadonho, mas reforcamos nossa crenga de que ele tem uma proximidade essencial
com o processo criativo utilizado pelo autor. Cremos que um dos caminhos para se
decifrar os labirintos proporcionados pela obra, ao nivel de estrutura realizada, é tentar
esbogar uma sua representagio no nivel de estrutura idealizada, partindo do nosso
proprio percurso de leitura. Esta agio e motivagéio foram obviamente proporcionadas e
possibilitadas pela obra, que ¢ fruto literdrio do pensamento teérico de Calvino: o que
me interessa é o mosaico em que se encontra encaixado o homem, o jogo de relagbes, a

Jfigura a descobrir por entre os arabescos da tapegaria (2003b: 234). Assim, propomos

% Trata-se apenas de considerar a tabela anterior como uma matriz.
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0 esbogo de um mapa de um dos caminhos possiveis do labirinto da obra 4s cidades
invisiveis”'. Dentro dessas condigdes, a configuragdo mais trivial e compacta que

podemos sugerir é dada a seguir:

Mel Del Sil Sul Trl Ol Nol Mol Cel Col Ocl
Me2 De2 S8i2 Su2 Tr2 0Ol2 No2 Mo2 Ce2 Co2 Oc2
Ms . =|Me3 De3 Si3 Sul3 Tr3 OI3 No3 Mo3 Ce3 Co3 Oc3 (1.2)
Me4 De4 Si4 Sud Tr4 Ol4 Nod Mo4 Ced Co4 Oc4d
Me5 De5 Si5 Su5 Tr5 OIS No5 Mo5 Ce5 Co5 Oc5

Esta estrutura apresenta, aos nossos olhos, um efeito similar aquele que Calvino
criou ao descrever a continua multiplicagdo, ao longo do tempo, das caras redondas
sorridentes posicionadas em vérias perspectivas, num quadro que representa o
empacotamento espacial da cidade de Procdpia® (Calvino, 2002: 148): novamente a
metéfora da multiplicagfo apresentada de outra forma. Pelo formato da matriz Msyx;; ja
comegamos a perceber um mapa que traduz uma distribuigiio confusa para o império de
Kublai Khan, que expde a complexidade da distribui¢io de suas cidades e, como os
proprios imperadores sentem, comegamos a discernir, através das muralhas e das
torres destinadas a ruir, a filigrana de um desenho tdo fino que escapa ao roer das
térmitas (Calvino, 2002: 10). Os didlogos de Marco Polo revelardo para o imperador,
isolado do seu préprio universo erguido e conquistado, um reino confuso, um
empilhamento de cidades, um aglomerado de espagos conquistados que se fundem e
confundem através dos seus testemunhos narrativos.

Entretanto, Calvino ndo utiliza ainda o esquema trivial representado por Msy;
como a sequéncia final dos capitulos. H4 um processo de embaralhamento temético,
aliado a um revestimento de todas as narrativas das cidades com os fragmentos do
didlogo MPKK. Expliquemos melhor e por partes. Na matriz Mj,;; acima, o leitor passa
por todas categorias indexadas por 1, depois prossegue para a segunda linha, passando
por todas as categorias indexadas por 2 e assim sucessivamente até o Gltimo elemento

da linha 5, que é Oc3. Na sequéncia adotada por Calvino h4 um deslocamento de cada

2! Lembremos das relagBes criadas entre os labirintos e os tapetes persas como Calvino destacou em
Eudoxia, da categoria das Cidades e o Céu.

2 Como analogia a cidade de Procdpia, podemos pensar na larga colegio de litografias de Mauritis
Escher — veja, por exemplo, as séries de gravuras Circle limit ou Square limit, (Escher, 2004) — em que
este artista preenche todo o espago do enquadramento com figuras repetidas e encaixadas exaustivamente,
numa cobertura totalizadora espacial a que chamamos empacotamento total (Calvino, 2002: 148).
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coluna, por uma casa abaixo, o que faz acrescentar 10 linhas 4 matriz Ms,;; acima e

transforma-la na matriz M;s,;; de dimensfio 15 x 11, a seguir:

— p

Mel
Me2 Del
Me3 De2 Sil
Me4 De3 Si2 Sul
MeS De4 Si3 Su2 Trl
DeS Si4 Su3 Tr2 Ol
Si5 Su4d Tr3 0OI2 Nol
Mis a1 = Su5 Tr4 OI3 No2 Mol (1.3)
TrS Ol4 No3 Mo2 Cel
OI5 No4 Mo3 Ce2 Col
No5 Mo4 Ce3 Co2 Ocl
Mo5 Ce4 Co3 Oc2
Ce5 Co4 Oc3
Co5 Oc4
OcS

Nesta matriz, o esquema sequencial de leitura que adotamos se mantém, contudo
percebemos que foram geradas muitas células vazias. Isto significa que devemos
prosseguir com a sequéncia de leitura, até encontrarmos uma préxima célula ocupada. A
leitura se faz principiando pela seguinte ordem: Mel, Me2, Del, Me3, De2, Sil, Me4,
De3, Si2, Sul e assim por diante. A titulo ilustrativo, substituindo a notagio adotada

para a matriz acima, pelos nomes das cidades descritas por Marco Polo, teremos:

[ Diomira
Isidora  Doroteia
Zaira  Anastdsia Tamara
Zora Despina  Zirma  Isaura
Maurllia  Fedora Zoé  Zendbia  Eufémia
Zobaida Hipdcia Armilha Cloé¢ Valdrada
Ollvia Sqgfrdnla  Eutrdpia  Zemrude Aglaura
Octévia  Ersilia  Bauci Leandra Meldnia (1.4)
Esmeraldina  Filias Pirra Adelma  Eudéxia
Moriana Clarice  Eusdpia Bersabeia  Lednia
Irene Argia Tecla Trude Olinda
Laudomia Perincia  Procdpia  Raissa
Andria Cecllia  Marozia
Pentesileia Teodora
BereniceJ

Paremos um instante para refletirmos sobre a representagio dada pela ultima
matriz. Queremos chamar a atengfio, novamente, para a questio da identidade, a qual é
posta em causa pela obra. Apesar das cidades estarem separadas por categorias e

indexadas por nimeros, rotulando e preservando a sua identidade, a leitura constante
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das narrativas das cidades tem um efeito de confundir esta individualidade. A metéfora
pode ser sugerida através da metalinguagem utilizada na cidade de Cecilia (Calvino,
2002: 154) quando o viajante contrasta o percurso realizado em dois espagos distintos: o
dilema entre os espagos exterior ¢ interior das cidades gera a confusdo em achar sempre
uma cidade igual a outra, ou em parecer nunca se sair de uma cidade. E uma metéfora
sobre um dos efeitos do proprio livro, pois a leitura continua das cidades distintas
comega a ser confusa, ilusoriamente idéntica. Também em Trude (Calvino, 2002: 131),
Calvino levanta, de outra forma, a mesma questio, ji que ao descer no aeroporto de uma
nova cidade, Polo sempre parece descer na mesma: o mundo estd coberto por uma
tnica Trude que ndo comega nem acaba, s6 muda o nome no aeroporto.

O exercicio exaustivo de leitura do discurso sobre as 55 cidades acaba por
confundir as suas caracteristicas individuais. Isto causa uma vertigem devido ao
contraste entre os estados multiplos do livro, representados pelas diversas cidades, € o
estado uno, o império do Gréo Khan, que acaba por ser uma imensa cidade composta
por vérias outras. Essa vertigem ¢ sentida pelo imperador ao investir num impeto de
conclusdo, ao fim do livro, em didlogo com o seu fantéstico orador veneziano, que a sua
vida, o seu reino, ndio passam de uma ruina, de um inferno. Marco Polo, com todo
aquele ar de sabio que lhe foi construido ao longo da obra, tece duas opgdes para se

tratar com esta situagio:

Had dois modos para ndo o sofrermos (o inferno, se existir). O primeiro torna-se
Jdcil para muita gente: aceitar o inferno e fazer parte dele a ponto de ji ndo o
vermos. O segundo ¢é arriscado e exige uma atengdo e uma aprendizagem
continuas: tentar e saber reconhecer, no meio do inferno, quem e o que ndo é
inferno, e fazé-lo viver, e dar-lhe lugar (Calvino, 2002: 165-166).
Na riqueza variada contida nessas palavras de finalizagdo, exploramos o seu lado
metalinguistico. Na oralidade do viajante, o imperador se perde, acaba por achar as
cidades iguais, pensa que aquela cidade que estd sendo narrada ji o foi anteriormente,
acredita que outra cidade j4 relatada ainda falta ser descrita. Entra em jogo aqui a
identidade perdida. A angustia do Grande Khan parece ser sintoma de que, segundo
Bernardo Pinto de Almeida, na vertigem de possuir o mundo [...] multiplicamos as
imagens dessas coisas que nos ddo apenas o fulgor de um dado instante (Almeida,
1995: 66). Apés os relatos de Marco Polo, as cidades do império j4 ndo s3o as mesmas
para Kublai Khan, as descri¢des do viajante ja sdo ruinas, as narrativas soam como as

fotografias a que Pinto de Almeida dedica seu estudo. Quem viveu as cidades foi Marco
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Polo, que se tornou ponte entre as mesmas e o imperador, as conduzindo através do
didlogo descritivo, mostrando-lhe suas imagens que se transformam em postais através
da linguagem. A citaglio de Jmagem da Fotografia é rica ainda por dar conta da fixagdio
de Calvino pela multiplicidade. Se esta multiplicidade ¢ uma caracteristica do mundo
atual, Calvino encontra na Literatura uma forma de representagio dos temas que
preocupam o homem, no seu tempo. Muito antes de As cidades invisiveis ser um projeto
concreto, j& em 1955, Calvino explicitava um desejo que encontra vérios tragos em
comum com a obra que presentemente estudamos, desde uma ficgio com caracteristicas
fantdsticas pelo contraste de tempos histéricos distintos, s suas personagens com as

qualidades de viajantes e oradores antigos:

a literatura que desejariamos ver nascer deveria exprimir na aguda inteligéncia

do negativo que nos rodeia a vontade limpida e activa que move os cavaleiros

nos antigos cantares ou os exploradores nas memorias de viagens setecentistas

(Calvino, 2003b: 30).

Neste ponto, faz-nos indagar: e se as 55 cidades do império forem a mesma, for
uma tunica cidade, porém fotografada de 55 angulos distintos? Tomamos posse, assim,
do album fotogrifico de um experimentador da linguagem, nos moldes oulipianos, ja
que o que estd mudando aqui no ¢ a cidade em si, mas sim, o jogo ativo ilusionista
através da mudanga de certos constrangimentos na linguagem. E esta mudanga d4, de
cada vez, uma forma, uma modelagfio final distinta, preserva a identidade de cada lugar
visitado e, na totalidade, transmite aquela sensagfio confusa sofrida pelo imperador dos
tartaros ao final da jornada narrativa. Pinto de Almeida ainda reforga que a ruina [...] ¢
o desaparecimento, a perda definitiva, nas préprias coisas, da sua rela¢do com o
tempo. Com o tempo histérico das coisas. O imperador ndo possui o seu império, possui
imagens discursivas dele, ¢ mais aquém disso, imagens longinquas no espago e no
tempo do que fora o império e que agora j& ndo o é: é ruina. Parafraseando Pinto de
Almeida (1995: 68), podemos reformular que o imperador espectador tenderd para
conhecer apenas a imagem das obras [das cidades do seu império] e ndo as préprias
obras [as proprias cidades], que serdo conservadas como memérias de uma civilizagdo
passada, devido as descrigdes de Marco Polo. Esta tltima personagem ¢é quem possui
uma qualidade criativa nas mdos, em primeiro plano, j& que presenciou fisicamente
aquelas cidades e, sua meméria sim, entrou em contato direto com os objetos. Marco
Polo possui o poder primeiro de manipulagio da realidade, j4 que a meméria flui,

tergiversa, inventa e baralha (Almeida, 1995: 69). Entretanto, o rei Mongol s6 viu as
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imagens daqueles objetos, através da arte oratéria do veneziano, e portanto, mesmo que
também possa recriar as narrativas das cidades 4 sua maneira, entra em angstia, j& que
a fixidez da imagem [fotogrdfica] prende, atesta, confirma e esquece. [...] reporta mas
ndo recorda (Almeida, 1995: 69).

Este estado, em que o imperador Kublai Khan se encontra, pode ser traduzido
também sob a perspectiva de um sentimento apocaliptico. Percebemos que, através da
verbalizagfio de Marco Polo, o monarca mongol assiste & génese do seu reino. Aos
poucos, cidades que Kublai Khan ndo ousava imaginar vdo se erguendo e sendo
descritas pelo viajante. O império surge, se alarga e parece decrescer a partir de
determinado ponto, carregando o imperador para uma vertigem cada vez maior. O fim
do império parece se anunciar e, aos poucos, a sombra de um apocalipse comega a tingir
os pensamentos e sentidos do imperador. Mas € um apocalipse secularizado que vai se
alargando e, entretanto, ndo se desfecha. Como diria Braganga de Miranda numa das
perspectivas sobre o apocalipse, ao citar o poeta alemdo Hans-Magnus Enzensberger,
Jalta o factor surpresa. [...] Apenas conseguimos imaginar uma catdstrofe serpenteante,
terrivel, que avanga lentamente (Miranda, 1998: 148). H4 esta metéfora também no
livro, apesar de ndo ter sido elaborado e publicado na viragem do século: o sentimento
apocaliptico gerado por um mundo repleto de multiplicidade, de imagens, onde tudo é
posto 2 vista, objetos e pensamentos, mas ndo se possui nada ¢ o sentido de absoluto
parece estar ausente. Aqui encontramos um ponto de convergéncia com a questio do
todo e do nada, j& que as diversas formas que assume, a afecgdo apocaliptica, radicam
no fendmeno do niilismo (Miranda, 1998: 150). Ainda lembra Braganga de Miranda que
o apocalipse é acima de tudo uma forma de abertura, de passagem para além do que
estd ai, na sua opacidade que é ressentida como o mal (1998: 149). E esta passagem é
indicada por Marco Polo, quando sugere a segunda das duas formas, ji supracitadas mas
que novamente transcrevemos, de se lidar com o inferno que Kublai Khan est4 vendo no
seu império: fentar e saber reconhecer, no meio do inferno, quem e o que nio é inferno,
e fazé-lo viver, e dar-lhe lugar (Calvino, 2002: 165-166).

Outro ponto, agora sobre a estrutura do livro, para destaque é que, de acordo
com a ordem que as cidades vdo sendo apresentadas, comegamos a perceber uma
espécie de germinagdo narrativa. H4 uma expansdo generativa do livro como um todo.
As cidades ndo sdo apresentadas ao leitor, através da sequéncia natural em que se
ordenam dentro de cada categoria. Além disso, nio ha uma alternincia entre todas as

categorias, como apresentamos na matriz anterior, Ms,;; Com a organizagfio da matriz
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Mjsx11 acima, € transmitida uma impress@io de expansio generativa. Acompanhando a
construgéio da sequéncia de leitura, passando-se de linha por linha, podemos observar
que da linha / 3 linha 3, o nimero de narrativas cresce gradualmente, estabilizando-se
em JS até 3 linha /1, a partir da qual vai consumindo-se num processo de degeneragio,
inverso ao do inicio, isto é, diminuindo gradativamente de 5 narrativas por linha, até
termos apenas /2.

Todavia, ainda falta um passo para completarmos o esquema idealizado por
Calvino. Observando, como um todo, a distribui¢fio das narrativas das cidades exposta
na matriz M;s,;;, verificamos que um elemento referencial, entre outros, que hi em
comum entre cada uma das narrativas das cidades € pertencerem a uma dada categoria
— memodria, olhos, nomes, etc. e que o que hd em comum entre as categorias distintas é
referir-se 4 temadtica citadina. Mas para abarcar o império ficcional de forma
totalizadora, Calvino redige o didlogo MPKK e o secciona em 18 (dezoito) fragmentos
que sdo distribuidos, envolvendo grupos de cidades, formando assim capitulos do livro.
Ou seja, cada capitulo principia com um fragmento do didlogo MPKK, é seguido por
um grupo de narrativas das cidades e finaliza com mais um fragmento do didlogo
MPKK. Recorramos novamente 3 visualizagdo matricial como apoio na compreenséo
deste processo. Partindo da matriz M;s,;;, acrescentemos colunas com células vazias,
intercaladas com as colunas das categorias das cidades. A matriz ganha 12 (doze) novas
colunas, passando a ter uma dimensfio 15 x 23. A seguir, transcrevemos a forma da

matriz M’;s5:23 € utilizamo-nos de segmentos tracejados para auxiliar na visualizagio das

novas colunas que foram acrescentadas:

PR S S S S S S S S S S RS S
Me2: Del: - oo - Do : T
Mes:  :De2: . Sil: ;o
Med:  :De3: :Si2: :Sul: : -
Me5: -Ded- -Si3. -Su2: -Trl. :
Poos DeSy (SHD 8w iTe2; Ol cororop L L
Misg=| @ 1 1 1 S5, (S (T30 0l Nel: o - oo oo (1.5)
1523 : Dl isust iTedd l0OI3 INe2: Mol 1 : :
JIr5; 0, Ne3: :Mo2: .Cel: :
;0I5; Nod; :Mo3; .Ce2; :Col;, H
;N05: ;MM: ;Ce.?; :COZ; ;0{.‘1:
: -Mo5- -Ced- -Co3- -0Oc2-
Sl lCest iCodt 10c3
- :Cas:  -Ocd-
. - <0cS- )

# Cremos que todos esses elementos ao nivel idealizado também fazem parte da obra e sfo dignos de
andlise. A obra, para os oulipianos, extrapola as fronteiras do material literdrio enquanto estrutura
realizada. Uma obra oulipiana tem seu inicio marcado desde o momento em que se impinge o processo
criativo com a assungio de determinados vinculos pré-concebidos, ou constrangimentos. Os dados aqui
apresentados dizem respeito a esta regido ontol6gica da obra e a nossa pretensdo ¢é analisar estas regras
prévias e explorar o seu pontencial de propagacfo por todo o material literério.
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A partir da matriz M";5y33, distribuamos os dezoito fragmentos do didlogo
MPKK — lembrando que a simbologia utilizada para cada fragmento ser4 a dos numerais
ordinais — nas células das novas colunas impares, segundo a ordem de leitura canénica
disposta no livro. Uma vista da distribuigdo destes fragmentos é dada na matriz M"" ;5,23

a seguir:

[P NS SRS S I TP S T QU S,

pmeepe e ey cep e cp ey —mp———

(1.6)

.
M 503 =

:18°

---_;.-..-._--;..._;.---;._-;.---;.--,..--..-_;.---,.-,.---;.--;.--_;..._-,-.-;--,-.--.;---,..-;......--j

O préximo passo € sobrepormos as matrizes M523 € M”’15523 para obtermos a matriz
final M;s,23, que resume finalmente todo o esquema sequencial narrativo do livro As

cidades invisiveis de Italo Calvino,

[ 1° Mel
Me2 Del
Me3 De2 Sil
Me4 De3 Si2 Sul 2°
3° MeS De4 Si3 Su2 Trl 4°
5° Des Si4 Su3 r2 oll 6°
M= 7° 8is  Su4 Tr3  Oi2  Nol & 1.7
9° Sus Tr4 oi3 No2 Mol 10°
11° Trs ol No3 Mo2 Cel 12°
13° OI5 No4 Mo3 Ce2 Col 14°
15° No5 Mo4 Ce3 Co2 Ocl 16°
17° Mo5 Ce4 Co3 Oc2
Ces Co4 Oc3
Cos Oc4
Ocs 187

Com a representagdio de Mjs,2;, podemos visualizar a estrutura idealizada da
sequéncia canénica de leitura sugerida pelo livro. Queremos reforgar que esta estrutura
estd longe de ser rigida, sendo apenas o ponto de partida para uma multiplicidade de

caminhos de leitura exequiveis e ponte para conferir & obra uma relatividade objetiva®.

# Repetimos que ndo pretendemos que 8 Matemdtica demonstre a obra em anélise. O seu uso aqui tem
uma finalidade de auxilio em nossa pesquisa. Como curiosidade, por exemplo, para termos uma nogdo do
nimero das possibilidades de leituras do livro em anélise, somemos o namero total de narrativas: 55
(rarrativas das cidades) + 18 (fragmentos do didlogo MPKK) = 73. Na simbologia matematica, o nimero
de possibilidades de sequenciamento das narrativas pode ser escrito como 73/ (o sinal “/” faz parte da
notagio matemética e leia-se: setenta e trés fatorial). Assim, 73! = 73x72 x 71 x... x 3 x 2 x 1. E claro que
mais esta curiosidade quantitativa nfio traduz a esséncia do livro, porém a sua realizagio metaférica,
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Se a tomassemos obrigada a permanecer imével e igual a si propria para melhor ser
recordada, como a cidade de Zora (Calvino, 2002: 19), ndo estariamos explorando o
seu potencial completo e a metéfora sugeriria a estagnagfio € o esquecimento. Em nossa
concepgdo, hd duas formas de se explorar o processo combinatério: a primeira é local e
proporciona uma abertura (janela) para se pensar em como podemos recombinar as
palavras para construir uma narrativa sobre uma nova cidade; a segunda forma é global
e propde que, dadas as narrativas construidas no préprio livro, de quantas sequéncias
possiveis podemos 1é-lo, quantas ordens de leitura possiveis o livro nos di. Este
reembaralhamento sugere as partidas de um jogo (talvez o xadrez, como veremos mais
adiante); partidas estas que estdo implicitas no cédigo geral das partidas mentais,
através do qual cada um de nés formula a todo o momento os seus pensamentos,
céleres ou lentos, nebulosos ou cristalinos (Calvino, 2003b: 211).

Com a organizaglo categorizante ¢ ordenadora de Mjs.3, tem-se um efeito,
paradoxalmente, contrério ao da fixidez: proporcionar uma interatividade com o leitor,
apresentando-lhe multiplas janelas® possiveis, através das quais a obra podera ser lida,
pois foi projetada com este propésito. O império total de Kublai Khan é uma imensa
cidade que contém outras cidades prestes a serem descobertas qual a Berenice (Calvino,
2002: 162) miltipla, cuja fungfio pululante converge numa sucessdo no tempo de
cidades diferentes. Todos os impérios possiveis jd estdo presentes neste instante,

envolvidos um dentro do outro, apertados e empilhados inextricavelmente:

a obra continuard a nascer, a ser julgada, a ser destruida ou continuamente
renovada pelo contacto do olho que Ié; o que desaparecerd serd a figura do
autor, [...] para deixar o seu lugar a um homem mais consciente, que saiba que
o autor é uma mdquina e saiba como esta mdquina funciona (Calvino, 2003b:
216).
Se a obra exige mais do leitor neste sentido, o impulso A interatividade e ao
reembaralhamento das narrativas é movido por um desejo pessoal, mas encontra
possibilidades objetivas projetadas e construidas previamente pelo autor, postas 4 sua

disposig8o e acessiveis 4 sua escolha.

através da escrita, impera no reino qualitativo das obras de referéncia para o campo literario que exploram

a combinatéria.
¥ O termo janela deve ser levado em consideragéo como uma abertura proporcionada ao leitor, que lhe
permite entrar ou sair da paisagem literdria por diversas maneiras distintas.
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1.3 E uMA NoITE ESTRELADA — EIS O PROJETO...

Como ja haviamos anunciado, neste ponto podemos desconsiderar a leitura
candnica. Vamos observar a matriz M;s,2; € compreender como Calvino proporcionou a
seguinte virtude & obra: uma forte coesdo global, entretanto ndo-rigida, ao ponto de
atribuir s narrativas uma liberdade de deslocagio ndo-sequencial entre si. E notério que
no interior de cada narrativa, seja as do didlogo MPKK ou as das cidades, a textura é
mantida através dos varios conectores. Por sua vez, a obra como um todo ganha
coeréncia interna através da coesfo referencial em jogo constante com as co-referéncias
que remetem o leitor aos referentes diversos: o imperador Kublai Khan, o viajante
Marco Polo, o império e as cidades, por exemplo. Esses referentes trespassam o nivel
particular de cada narrativa e as cobrem coerentemente. Adicione-se a isso os efeitos
dos varios campos seménticos: a temética da exploragdo, das viagens, do
descobrimento, a atmosfera das narrativas relatadas pelos oradores, a ambiéncia do
fantistico, tudo também envolvendo o texto e o fortalecendo como unidade. Todas essas
observagdes mais Gbvias podem nos fazer questionar qual o elemento que torna possivel
a mobilidade num texto onde temos uma coesdo manifestando-se em vérios niveis. A
resposta, ja dada anteriormente foi a auséncia de uma consecutividade temporal entre
cada narrativa.

A constituigdo atemporal entre as narrativas e a simultinea preservagdo dos
elementos de coesdo, na visualizagio da matriz Ms.;, implicam vérias formas de
entrada no livro, bem como de saida, proporcionando um desenho diverso, sugestivo da
metdfora do labirinto: /...] os habitantes (leitores) ddo-se todos os dias & distracgdo de
um novo itinerdrio para ir aos mesmos lugares (Calvino, 2002: 91), como em
Esmeraldina, da categoria As cidades e as trocas. J4 em Fedora (Calvino, 2002: 35),
por exemplo, construiu-se um museu contendo maquetes que tentaram apreender a
Fedora ideal. Inevitavelmente, depois de alguns segundos, a cidade ja ndo era a mesma,
tornando-se incaptével, por ter mudado a diregdio de sua evolugfo. A passagem do plano
idealizado para a realizagfio sofre das contingéncias do processo criativo. Se Ms;z; ¢
uma representagio do ideal da combinatéria, pois nada obriga as suas células
permanerem fixas naquelas posi¢des indicadas, o livro As cidades invisiveis é uma
representagfo da estrutura de M;s,3 €, como tal, impregna a sua realizagdo textual com
os efeitos das permutagdes. Neste sentido, hi uma propagagiio de um ideal, de forma

meticulosa, calculista, cuidadosa, que podemos ler como uma tentativa, a todo custo, de
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se representar o jogo da permuta no plano da realizagdo literdria. A nossa chegada a
matriz M]sx2; pode ser vista, desta forma, como a explicitagio formal de um
constrangimento para a escrita. Podemos propor aos catdlogos oulipianos a matriz
M 5x23 como um constrangimento, inaugurado por Calvino, e que pode servir de modelo
estrutural para a criagio de uma obra fragmentada nos moldes do Oulipo.

O império representado por M;s;3, ¢ um império fluido, no sentido de néo estar
fixado solidamente, por estar aberto 4 experimentago da leitura. A obsessdo de Calvino

pelo projeto combinatério faz exercitar a mente em vérios niveis:

O narrador comegou a proferir palavras ndo para que os outros lhe
respondessem oulras palavras previsiveis, mas para experimentar até que ponto
as palavras podiam combinar-se umas com as outras, gerar-se umas a partir

das outras, para deduzir uma explicagdo do mundo por meio do fio de todo o

discurso-conto possivel, por meio dos arabescos que desenhavam os nomes e

verbos, sujeitos e predicados, ramificando-se uns a partir dos outros (Calvino,

2003b: 207).

As letras do alfabeto podem se combinar para formarem as palavras e representarem os
simbolos utilizados pela linguagem e construirem a imensa lista vocabular dos
diciondrios: 4 memdria é redundante: repete os sinais para que a cidade comece a
existir (Calvino, 2002: 23). As palavras também se recombinam para gerar as frases, os
textos e os enunciados e, nesta combinagio, a posigfio de cada elemento, altera o sentido
da comunicagiio como um todo, contanto que se respeite as regras gramaticais. As
cidades, em Calvino, assumem o status dos simbolos, conectados por uma /...] teia de
relagdes intricadas que procuram uma forma (Calvino, 2002: 78) e as suas interagGes,
diferentemente ordenadas, criam o efeito contrastante entre as partes e o todo. Em As
cidades invisiveis, por vezes parece que a metéfora do miiltiplo que temos € a de um
labirinto de espelhos deformados.

Espelhos diante de espelhos, o rosto individual transfigurando-se numa multidio
de rostos no além da profundidade refletida. O objeto original é o mesmo — a cidade —,
entretanto as suas imagens refletidas sfo diferentes e multiplas, devido a constituigio
distinta e particular de cada superficie especular?®. A multiplicidade do universo de fora

¢ projetada distintamente pelas imagens de dentro dos espelhos irregulares, copias da

% Podemos pensar nesta idéia por uma outra perspectiva comparativa. Cada entrada da matriz M, 5523 pode
ser entendida como um estado assumido pela linguagem que descreve uma unica cidade. A configuragio
de cada estado dnico, ou seja, o texto, depende das normas da linguagem, bem como dos aspectos
subjetivos devidos ao autor. Nesta perspectiva, hi uma analogia fenomenoldgica com o conceito da
matriz hamiltoniana na Fisica Quéntica. Cada entrada desta matriz representa um estado que uma
particula quéintica poderé assumir no momento da observagio experimental.
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diversidade, das diferengas de pontos que crescem para alargarem a si préprios em
outras perspectivas variadas. A entrada num labirinto circense de espelhos deformados
nos integra num universo onirico, num universo imaginério, fruto da distorgdo do real.
Mas como todo o labirinto, por vezes, confunde-se aquela esquina, aquela passagem,
dando a impressfo de j4 se ter caminhado por aquela regifio do labirinto. A deflagragéo
da metéfora da combinatéria ocorre utilizando-se como pano de fundo este universo
fantastico. A qualquer prego, se busca cumprir o vinculo matemético assumido e, como
pudemos perceber nas diversas citagdes, o fantistico torna-se um recurso, um auxilio
para se atingir e se realizar o ideal combinatério.

O arquiteto desse labirinto de espelhos deformados é novamente um
experimentador da linguagem e como ele préprio disse, 4d a atitude hoje necesséria
para enfrentar a complexidade do real, recusando-se as visdes simplistas [...]; o que
nos serve é o mapa do labirinto o mais pormenorizado possivel (Calvino, 2003b: 124-
125). Calvino, assim, faz uma ponte metafdrica entre 0 mundo real € a Literatura: a
imagem de representagio do mundo é o labirinto € uma das missdes do escritor ao
trabalhar esta imagem ¢é dando-lhe valor estético. Além do mais, uma outra
possibilidade proporcionada pelo labirinto que esta literatura do labirinto gnoseologico-
cultural tem & o fascinio do labirinto enquanto tal, do perder-se no labirinto, do
representar esta falta de saidas como verdadeira condigdo do homem (Calvino, 2003b:
125). Condi¢éio esta que, num mundo de inGimeras opgSes de liguagens, técnicas,
oficios, credos, em ramificagdes varias que estes e outros termos possam conter, torna-
se complicado agarrar-se num objeto e dar-se tempo de estud4-lo, o que conduziria o
homem ao reconhecimento de si e ndo a este constante perder-se, esvair-se de si: 0 que
a literatura pode fazer é definir a atitude melhor para encontrar a saida, mesmo que
esta saida ndo seja mais do que a passagem de um labirinto para outro (Calvino,
2003b: 125). E no universo de As cidades invisiveis, parece cumprir-se de forma
particular, este pensamento de dmbito geral, direcionado a Literatura, pois as vérias
entradas proporcionadas por M;s,,; conduzem sempre a um novo universo labirintico.

Podemos pensar que, ontologicamente, a esséncia do império é mostrar-se
sempre nos primérdios de sua existéncia, onde busca uma forma dentre multiplas
possibilidades, como se estivesse sempre na iminéncia de sua materializagdo, de certeza
86 se sabe uma coisa: um certo nimero de objectos desloca-se num certo espago, ora
submerso por uma quantidade de objectos novos, ora consumando-se sem serem

substituidos [...](Calvino, 2002: 108). A representagio de M;s.; é apenas um dlbum de
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Jotografias ou flash da existéncia fluida da obra, pois a sua completude objetiva se
realiza a partir das recombinagBes possiveis. Assim como no aparente paradoxo da
linguagem — as letras e os simbolos por si s6 podem nfio comunicarem nada, porém sdo
necessarios para a comunicago — as cidades cumprem o seu potencial, no
relacionamento miituo, a regra ¢ misturarem-se todas as vezes e experimentar juntd-los
de novo. As narrativas seriam as cinzas, apenas uma barafunda de bugigangas partidas,
mal combinadas, fora de uso na constante iminéncia de renascimento do império
completo, o império da realizagio literaria.

Na vertigem deste heraclitismo projetado, ndo se visita 0 mesmo império ou a
mesma cidade duas vezes, apesar dos simbolos serem 0s mesmos — tanto se pensarmos
na constituigdo subjetiva do leitor quanto no projeto objetivo da obra em anélise — pois
uma é a cidade a que se chega pela primeira vez, e outra a que se deixa para nunca
mais voltar; cada uma delas merece um nome diferente (Calvino, 2002: 127). Assim,
além da relatividade natural relacionada com o subjetivismo de cada leitor, existe a
possibilidade do texto assumir vérias formas através da susceptibilidade de se deslocar
as narrativas da matriz M;s,23, sem que se perca a coeréncia geral da obra. O leitor, antes
de deitar o seu olhar no livro, j4 conta com esta possibilidade. A obra estd impregnada
de uma relatividade totalizadora. O leitor pode perceber esta caracteristica, j4 através da
categorizagdo das narrativas das cidades ¢ da formatagdo e distribuigdo do didlogo
MPKK expostos sumarizados na abertura do livro. Mitologicamente, podemos fazer
uma analogia da obra com as caracteristicas das ninfas aquiticas, descritas na cidade
sutil de Armilla: habituadas a subir pelos veios subterrdneos, foi-lhes muito ficil
penetrar no novo reino aqudtico, jorrar de fontes multiplicadas, encontrar novos
espelhos, novos jogos, novos modos de gozar a dgua (Calvino, 2002: 51). E  afirmagdo
calculista de que a obra pode se estagnar ap6s toda a sua realizagio combinatéria,
através de todas as permutagdes possiveis, encontramos as janelas deixadas abertas na
cidade de Pirra. Marco Polo relata que nunca tinha ido nesta cidade, assim como em
outras. Deixa uma indicagfio de cidades nunca visitadas e a abertura para a sua ficgdo: 4
minha mente continua a conter um grande niimero de cidades que ndo vi nem verei,
nomes que trazem consigo uma figura ou fragmento ou o deslumbramento de uma
JSigura imaginada: Getilia, Odilia, Eyfrdsia, Margara (Calvino, 2002: 95).
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2. “O CASTELO DOS DESTINOS CRUZADOS” E RELACOES COM 0 CAOS

vocé entra na situagdo do seu problema
de tal forma que quase se torna parte dele.

KARL POPPER
BERNSTEIN and BERNSTEIN.
Artistic Sclentists and Scientific Artists, p. 140.

Iniciamos este capitulo com leves comentirios sobre a obra analisada
anteriormente, enfatizando assim o mesmo tipo de processo criativo compartilhado pela
obra que sera objeto de estudo neste capitulo. Entretanto, hd uma diferenga a destacar: O
castelo dos destinos cruzados é dividido em duas novelas, apesar de ambas se
fundamentarem na mesma idéia de escrita ficcional a partir de cartas do tarot. Sendo
assim, pretendemos propor dois esquemas de constrangimentos estruturais, um para
cada novela, da mesma forma que propomos a matriz matematica, M;sx23 (cf. expresséo
1.7), para o livro As cidades invisiveis. Partimos de algumas considerag3es iniciais,
onde realizamos comentdrios gerais sobre a obra em questdo e apresentamos os
capitulos de ambas as novelas, segundo a organizagéo do prOprio autor.

Na subsegio sobre o tarot de Marselha desenvolvemos a nossa primeira
proposta, associando o processo criativo de Calvino com o estudo, na Fisica, do
movimento de uma particula de poeira sobre um liquido, isto &, o movimento
browniano. Novamente, cruzamos alguns conceitos cientificos com efeitos
proporcionados pela interpretagio da presente ficgdio como, por exemplo, a idéia de
auto-similaridade. Para tal realizagdo recorremos & distribuigdo das cartas do tarot de
Marselha exposta no anexo 1.

Na subsegio seguinte, onde se usou o tarot de Visconti, partimos da disposigio
das cartas apresentada no anexo II e propomos um paralelo com a Teoria dos Grafos.
Entretanto, imaginando que as linhas horizontais e verticais do esquema do anexo II
formam um tecido pontuado pelas cartas, propomos uma adaptagéio devido as reflexdes
proporcionadas pela escrita do autor. Percebemos, e fazemos referéncia, ao longo de sua
narrativa nesta novela, conjecturas ficcionais, ou seja, constantemente o autor faz sutis
hipéteses sobre o que aquela determinada ficgfio poderia ter sido, que caminho poderia
ter seguido, através de bifurca¢Ges diversas e outros recursos de escrita. Isto nos conduz

ao que denominamos de vibragdes ontoldgicas na teia ficcional e 3 idéia dos potenciais
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que a Teoria qudntica ortodoxa, junta ao formalismo da Andlise de Fourier, propdem,
temas estes das nossas reflexdes no capitulo IV.

Dedicamos uma subseg@io final com o objetivo de atingir um resultado mais
abrangente que conta nfo s6 com as reflexdes desenvolvidas neste presente capitulo,
mas também com as reflexdes do capitulo anterior. Nesta subse¢iio propomos um
esbogo visual para a idéia dos planos relativos, que da continuidade a nossa busca por
uma unidade nas obras em questdo. Por sua caracteristica visual, este esquema acaba
por se tornar uma ponte para o capitulo seguinte sobre a litografia Relativity, bem como
um passo importante para a compreens3o da nog¢iio de sobreposi¢do utilizada no dltimo

capitulo, onde dedicaremos uma subseggo 4 Andlise de Fourier.
2.1 A PRIMEIRA CARTADA: CONSIDERACOES INICIAIS

No capitulo anterior tomamos como objeto de estudo a obra As cidades
invisiveis de Italo Calvino, fruto do seu impulso experimentalista em pdr em pratica o
processo criativo literdrio através de vias que fogem aos cdnones. O niicleo onde As
cidades invisiveis se desenvolve, como vimos, ¢ uma nogdo da Matemadtica, a Analise
Combinatéria, raiz a partir da qual se erguerd toda a teia literdria na descrigdo das
cidades por um viajante veneziano, nos encontros com o imperador mongol Kublai
Khan. Em O castelo dos destinos cruzados este niicleo gira em torno da mesma fixagfo
de Calvino pelas‘ permutagies. Entretanto, a teia literdria trata de uma disputa de
narrativas baseadas nas figuras das cartas do tarot. No ensino basico, em problemas de
Anélise Combinatéria, encontramos elementos, sejam nimeros ou letras, bastdes ou
bolas coloridas, dos quais se quer calcular a quantidade de combinagdes, arranjos e
permuta¢des possiveis. Podemos imaginar que, através das personagens histéricas, a
temdtica citadina, em As cidades invisiveis, é o elemento a partir do qual Calvino
exercitou a sua mdquina combinatéria, sobre um pano de fundo de uma estrutura
idealizada. O castelo dos destinos cruzados traz as diversas histdrias entrecruzadas
suportadas por uma idealizagfio na posi¢éio e na sequéncia das cartas do tarot, sendo
estas os elementos a partir dos quais a estrutura idealizada dara suporte ao processo de

realizagio literdria’’. No jogo discreto das cartas, muitas vezes os detalhes sdo

?" Quando /I castello dei destini incrociati foi publicado pela primeira vez, em Outubro de 1973, pela
editora Einaudi, Calvino anexou uma nota introdutéria onde explicou que a idéia de construir narrativa
através do tarot foi-lhe despertada na comunicagio O Conto da cartomancia e a linguagem dos emblemas
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cuidadosamente descritos e utilizados como recursos sugestivos para a frui¢éo e fluidez
da trama das historias.

Pensar por imagens é um dos processos de criagdo que Calvino destacou em
depoimento escrito na conferéncia “Visibilidade”, organizada no volume Seis Propostas
para o Proximo Milénio (1998). Podemos pensar em duas vias criativas: uma que parte
da imagem & palavra e outra que parte da palavra & imagem. O primeiro caso pode ser
exemplificado através dos livros O cavaleiro inexistente (1959), O bardo das drvores
(1957), O visconde partido ao meio (1952) — estes ja citados na se¢io 2.2 — e O castelo
dos destinos cruzados. Entretanto chamamos a atengfio que esta ultima obra possui
particularidades no processo criativo que a diferenciam das trés primeiras®®. Ja no
segundo caso, podemos lembrar as Cosmicémicas onde Calvino partiu de epigrafes
cientificas em torno das quais todo o discurso literario é desenvolvido. Este tltimo
processo foge aos nossos objetivos e por isso ndo entraremos em maiores detalhes no
presente trabalho.

Podemos ler na conferéncia “Visibilidade” que o processo utilizado em O
castelo dos destinos cruzados, o pensamento por imagens soou como uma questio de
alerta & preservagdo da faculdade de imaginar, num tempo em que os meios de
comunicagio permeiam as mentes com camadas sobrepostas de imagens diversas.
Parece que na relagdo mutua, insepardvel, entre mundo e homem houve um
desequilibrio entre a parte dependente do individuo e a parte que depende do meio
exterior. Com o crescimento estrondoso dos grandes meios comunicativos, a
participagéio do universo desbalanceou fortemente esta relagdo, impedindo que as
imagens permanecessem por mais tempo no cérebro dos individuos a ponto de
maturarem suficientemente e terem tempo de serem desenvolvidas. Esta discussio sobre
a cultura de massa sempre acompanhou as reflexdes de Calvino. Percebe-se o seu

interesse no assunto desde as suas conferéncias elaboradas na década de 1960 e

apresentada por Paolo Fabbri no Semindrio Internacional sobre as Estruturas do Conto realizado em
Urbino, em Julho de 1968. Outros trabalhos que trataram do mesmo tema, e dos quais Calvino também
tomou conhecimento, haviam sido publicados no volume I Sistemi di Segni e lo Strutturalismo Sovietico,
organizado por Remo Faccani ¢ Umberto Eco, Bompiani, Milano, 1969. Deste volume, os dois artigos de
interesse sdo 4 cartomancia como sistema semidtico de M. 1. Lekom&eva ¢ B. A. Uspensky, ¢ Os
sistemas semidticos mais simples e a tipologia dos enredos de B. F. Egorov. Entretanto, o aspecto que
Calvino levou em conta em tais trabalhos foi a dependéncia do significado das cartas com relagfio a
gosiqﬁo onde se encontra, ao considera-la entre as cartas anterior e posterior.

® Estas particularidades serfio estudadas neste capitulo e tém em comum o mesmo projeto preconcebido
que destacamos na criagdo de 4s cidades invisiveis, isto é, o enfoque na combinatéria.
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atualmente reunidas no volume Ponto Final: vejamos, por exemplo, em Os beatniks e o

«sistemay:

[...] estamos a viver no tempo das invasdes bdrbaras [...].Os bdrbaros desta vez
ndo sdo pessoas, sdo coisas. Sd@o os objectos que julgdmos possuir e que nos
possuem; [...]sdo os meios de difus@o do nosso pensamento que tentam impedir-
nos de continuar a pensar [...] (Calvino, 2003b: 101-102),

ou ainda, vejamos a conferéncia O desafio ao labirinto:

A partir da revolugdo industrial, a filosofia, a literatura e a arte apanharam um
trauma do qual ainda ndo recuperaram. Ao cabo de séculos passados a
estabelecer as relagdes do homem consigo mesmo, com as coisas, os lugares e o
tempo, eis que se alteram todas as relagdes: ja ndo coisas mas antes
mercadorias, produtos em série, as mdquinas tomam o lugar dos animais, a
cidade é um dormitorio anexo a oficina, o tempo é hordrio, 0 homem uma
engrenagem (Calvino, 2003b: 109).
Calvino considerou-se um expectador da expans3o da era dos mass media (Calvino,
1998: 112), ainda tendo a oportunidade de explorar, na inféncia, a sua criatividade
através das imagens. Sua infante diversfio era folhear as figuras das revistas em
quadrinhos, e criar as suas proprias versdes de aventuras, j4 que ainda n3o sabia ler. Ao
deter-se durante horas folheando aqueles contos imagindrios estaria exercitando uma
pedagogia da imaginagdo e desenvolvendo a sua criatividade nas histérias infantis com
gravuras.

Ao referirmo-nos a pedagogia, no contexto aqui proposto, associamos o termo a
Psicologia da Criatividade e enfatizamos a importincia do pensamento por imagens,
através do artigo “Artistic Scientists and Scientific Artists: The Link Between Polymathy
and Creativity” de Robert Root-Bernstein ¢ Michele Root-Bernstein (2004: 127-151).
Neste artigo sobre a polimatia artistico-cientifica, Bernstein faz uma exposigio de suas
interpretages psicol6gicas realizadas sob vérios adngulos de anilise. Entretanto,
referimo-nos a uma subseg@io que relata estudos sobre os modos de pensar de alguns
cientistas. Essas observagdes tomaram como base as publicagdes dos membros da
National Academy of Science dos Estados Unidos. Os resultados coletados indicaram
que aqueles pesquisadores, que estiveram envolvidos com atividades ou hobbies
especificamente nas artes visuais e na musica, utilizavam-se dos modos de pensar visual
e cinestésico, atingindo melhores colocagdes do que outros.

Numa relagfo entre personalidades criativas nas Ciéncias e nas Artes, podemos

citar o pintor americano Samuel Morse que inventou o telégrafo, o retratista e pintor
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Abbott Thayer que descobriu a caracteristica corante € de camuflagem de alguns
animais e o arquiteto e escritor Buckminster Fuller que auxiliou no estudo de algumas
proteinas em virus como a polio. Curiosamente, todos eles estiveram envolvidos de
alguma forma com as Artes Visuais. Interpretamos estes dados de Bernstein como um
apanhado de resultados praticos e experimentais, com o auxilio da Estatistica e que déo
indicios de associagGes entre a Ciéncia e a Arte. Presentemente neste capitulo, queremos
enfocar, de forma especifica, 0 caso que envolve a importincia do pensamento por
imagens, j& que O castelo dos destinos cruzados é o nosso objeto de estudo e possui, em

sua esséncia, a transformagdo de imagens em palavras®.

Italo Calvino divide o livro em duas novelas, cada uma contendo uma
quantidade de histérias elaboradas através da interpretagfio das cartas de dois tarots
distintos: o tarot de Marselha e o tarot de Visconti. Podemos considerar a temdtica geral
como sendo a disputa entre os diversos sujeitos, em relatar as suas historias. Novamente
percebemos a apreciagio particular de Calvino pela arte dos contadores de historia. Em
As cidades invisiveis tinhamos a representagdio do orador ¢ do ouvinte através das
personagens Marco Polo e Kublai Khan. Em O castelo dos destinos cruzados temos
uma multiplicidade de sujeitos € um sujeito central que traduz as historias elaboradas
pelas sequéncias das cartas®®. Este sujeito central, por estar presente e narrar todas as
histérias ao longo de cada novela, foi definido por Maria Eduarda Keating (1998: 116)
como um narrador homodiegético. Cada uma das duas novelas do livro possui 8
capitulos, sendo o primeiro deles um capitulo introdutério — O castelo e A taberna — que
tém uma fungfo referencial de prepararem os leitores para o jogo discursivo que sera
iniciado nos capitulos que se seguirdo, cada qual com os titulos transcritos no
organograma a seguir. E assim como fizemos no livro As cidades invisiveis,
apresentaremos este esquema, para nos transmitir uma viso geral da organizagfo do
livro. Entretanto, a nossa tarefa é reelaborar esta organizagio, com a sugestio de uma
ferramenta Matemidtica que nos auxilie na visualizagfio de uma estrutura idealizada
responsdvel pelo sustento da teia literdria e, consequentemente, de todas as suas

idiossincrasias estruturais.

» Néo pretendemos atuar na compreensio da transformagdio do texto pictérico, isto é, dos fragmentos
simbolicos, em texto lingiistico e o seu continum ficcional, do ponto de vista da Literatura Comparada.
Néo vamos discutir, em esséncia, os aspectos do como Calvino transforma Imagem em Fic¢do, mas sim o
relacionamento da Ficgdo com a base combinatéria, o conjectural, o universo do possivel, utilizando
como auxflio, para isso, algumas associagSes com a Matematica e a Fisica.

% Esse aspecto serd discutido em pormenores numa subsegfio mais adiante. Aqui restringimo-nos a cité-lo
apenas por uma questiio de organizagfo para apresentar o organograma a seguir.
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Fig.4 — Esquema distributivo das historias do livro O castelo dos destinos cruzados.

2.2 O JOGO ALEATORIO DO TAROT DE MARSELHA

Comegamos por observar a segunda parte do livro em anélise, por duas razdes:
Calvino comegou a escrevé-la antes da primeira parte e, em segundo lugar, por conter
uma nog@o mais ampla no sentido de desordem do que a outra, ou seja, por Calvino néo
conseguir dispor as cartas numa ordem que contivesse e comandasse a pluralidade das
historias e, por conseguinte, alternar constantemente as regras do jogo, a estrutura
geral, as solugdes narrativas (Calvino, 2003a: 7-8). Para a elaboragio de A taberna dos

destinos cruzados Calvino tomou como base uma versdo reproduzida de um baralho de
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1761, impresso pelo maitre cartier em Marselha, Nicolas Conver®!: Esta reprodugéo
fora feita pela casa B.-P. Grimaud numa edigdo estabelecida por Paul Marteau:
L’Ancien Tarot de Marseille (Calvino, 2003a: 6).

Esta novela inicia com o capitulo intitulado 4 faberna que serve de eixo de
referéncia espacial e propde a coeréncia global entre os outros capitulos. No inicio
temos imagens cambiantes devido 4 fumaga e as misturas de sons dos objetos, mas
ninguém consegue pronunciar uma sé palavra. A ambiéncia do salfo de taberna torna-se
0 espago de separagdio entre o nada ou a escuriddo externa, indescritivel, onde todos os
comensais perderam as suas palavras, e o plano de primeiro nivel* que sustentara as
diversas outras tramas. Novamente, j4 neste inicio, Calvido p3e a questio contrastante
entre o nada e o todo na ficgdo. Dentro da taberna o que se tem é um sujeito sem
maiores detalhes, a descrever os vultos, os gestos mal definidos, a atmosfera embaciada
devido 4 luz fumosa e a situagio inusitada da auséncia da comunicagfio verbal. Este
sujeito descreve todo o espago ao seu redor, através dos sons, burburinhos, mimicas,
esgares e barulhos de prataria, copos e talheres que se batem na agitagfo aleat6ria, como
diria Rui Nunes, numa perspectiva mais reflexivamente existencial, um homem estd
voltado para a imprecis@o: a do crepisculo da manhd ou a do crepiisculo da tarde [...]
(Nunes, 2005: 32). Numa perspectiva mais primitiva temos uma representagdo de uma
forma de comunicagdio precdria. Em meio a este cendrio esbranquigado de fumo,
agonizante e desesperador devido 4 incomunicabilidade verbal, o sujeito unifica-se aos
outros ao confessar: eu também me reflicto num destes espelhos, numa destas cartas,
também tenho os cabelos brancos de susto (Calvino, 2003a: 66).

E justamente no baralho espalhado sobre a mesa que os diversos sujeitos
aturdidos encontram a saida para restaurarem uma forma de comunicagfio entre si. As
cartas sdo representantes discretos, simbolos do mundo e impulsionam aos poucos para
as agdes do discurso-conto, como o préprio Calvino referiu na conferéncia “Cibernética
e fantasmas”, datada de 1967:

3! No anexo I, dispomos a configuragio final apresentada por Calvino das cartas do tarot de Marselha.
Recolhemos uma verso reimpressa em 1963 do baralho de Marselha, Franga, de 1761 elaborada por
Nicolas Conver. Ver site: http.trionfi.com.

32 Falamos plano de primeiro nivel pois nos capitulos que se seguem no livro, cada histéria contada tera
um espago proprio. Neste sentido tem-se uma topologia base fundamental, em primeiro nivel, que seria a
referida taberna e cria-se diversas histérias com outros espagos, ou universos, j4 que cada qual tem o seu
tempo, espago e sujeitos proprios além, obviamente, da trama. Estes universos, de cada uma das outras
hist6rias, consideramos os universos em segundo nivel. Observamos desde ja, um exercicio de
relativizagdo césmica ao associar cada histéria emanando de uma histéria principal, que serve de
referéncia global.
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tudo comegou com o primeiro narrador da tribo [...]; esta era a vida da tribo:
um codigo de regras muito complicadas, pelo qual deviam modelar-se todas as
acgoes e todas as situagdes. O niumero das palavras era limitado: a bragos com
o mundo multiforme e inumerdvel, os homens defendiam-se opondo um niimero
finito de sons diversamente combinados (Calvino, 2003b: 206-207).
Paralelamente, prosseguindo também com Rui Nunes (2005: 32), esta saida através das
cartas seria a Unica solugdo, naquele instante, ao desejo de comunicagdo, cada sujeito a
espera que o verbo separe a luz das trevas. Em Calvino, o exercicio cartoménico, ao se
iniciar, revela-se como uma arte manipuladora dos segredos alquimicos, qualidade esta
que poderiamos considerar como a essencial caracteristica de identidade do sujeito: um
alquimista que passou a vida a investigar as combinagies dos elementos e as suas
metamorfoses (Calvino, 2003a: 101) ao longo das histérias que se seguirio. E uma
alusdo ao préprio escritor, recurso auto-referencial constantemente utilizado por Calvino

para refletir sobre as quest3es tedricas da criagfio literaria que lhe interessam.

A fungo deste alquimista-narrador é explorar

as possibilidades implicitas na sua propria linguagem, combinando e
permutando as figuras e as ac¢bes e os objectos sobre os quais se podiam
exercer estas acgdes; daqui saiam historias, construgdes lineares que
apresentavam sempre correspondéncias e contraposi¢des (Calvino, 2003b:
207).

E nessa saida das histérias através das cartas, consequentemente, devido 2 presenga de

vérios sujeitos, gera-se, ao fim, um efeito de contraste pois, segundo Maria Keating

0 numero tendencialmente infinito de personagens e histérias acaba,
paradoxalmente, por abolir a pertinéncia das especificidades sexuais,
biogrdficas, sociais, etc., transformando os sujeitos em quase abstragbes e
convertendo estes romances-mdquinas em lugares simbélicos de construgdo e
de acumulagdo de grandes temas gerais (1998: 119-120).
Este efeito da anulagiio da individualidade também pudemos verificar em As cidades
invisiveis, entretanto naquele caso, ao invés dos sujeitos, tinhamos as cidades. A
vertigem que o imperador Kublai Khan sentira ao final do livro é a mesma que os
leitores sentem, tanto numa obra como na outra, erguidas por projetos calculados
minuciosamente ¢ que apesar de tal, subvertem o mecanismo e o rigor que se poderiam
esperar [...] acabando por produzir um efeito que é mais proximo do delirio que da

racionalidade (Keating, 1998: 120).
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O jogo da comunicagdio pictérica inicia-se numa disputa entre os sujeitos
desconhecidos para ver quem agarra primeiro as cartas marselhesas misturadas sobre a
mesa: [...] uma ou outra das figuras postas em fila com outras figuras faz-me tornar a
memdria a histdria que me trouxe aqui [...J] (Calvino, 2003a: 66) e, consequentemente,
se reconhecer. O reconhecimento de cada rosto vai se realizando sutilmente, apegando-
se num trago infimo, e véio emergindo os detalhes de um rosto acoitado na sua
caricatura (Nunes, 2005: 33). E a saida que os comensais encontram e os objetos que os
permitirdo superar as palavras ¢ a memoria perdidas no suposto bosque obscuro.
Acompanhando ainda as palavras de Rui Nunes (2005: 33), para o qual um homem
espera a noite do caos ou o dia da criagdo, verificamos o presente momento do livro
em andlise, neste limiar, o limiar do impreciso. A nossa pesquisa nos conduzird i nogio
do caos. Se antes, no obscuro bosque ndo se podia dizer nada, a ténue linha da criagio
leva a uma representagfo idealizada de um universo caético. Cada protagonista do livro
parece néo estar livre desse destino, a luz que o fixou continua a desabrigd-lo, cereal
negro a descrever-lhe os contornos (Nunes, 2005: 33). O texto, que constréi o universo,
¢ suportado por um processo criativo aleatério com respeito 4 escolha das cartas.
Verificaremos que hé uma tensio paradoxal neste processo de criagfo: a transformagio
das imagens das cartas em palavras seguem uma lei de causa e efeito (se temos, por
exemplo, a carta de um rei e depois a carta de uma rainha, o que se diz a respeito do rei
tem que pender, direcionar e ser a causa na trama para poder anunciar a préxima carta,
ou seja, a da rainha) que, por sua vez, conta com o julgamento subjetivo do autor.
Vejamos como Calvino dedica as suas ateng3es reflexivas a esse contraste entre o
aleatdrio e o causal.

Assumindo-se a configuragdo das cartas apresentada no anexo I, Calvino inicia
as 7 historias subsequentes, a comegar com a Histéria do Indeciso, e logo percebemos
que a exposigdo das cartas ndio segue nenhuma ordem ou alinhamento bem organizado,
diferentemente da primeira parte do livro. No conjunto de histérias de 4 taberna dos
destinos cruzados a regra de escolha das cartas é aquela que define uma boa hist6ria®*!
Néo hé nenhum vinculo de ordem objetiva que coordene a posigdo das cartas. A
seqiléncia das mesmas ¢ escolhida de forma aleatéria, auxiliando na criagéio de cada

histéria, porém numa constante referéncia metalinguistica a possibilidade de realizagio

* Vérias histérias foram escritas para esta parte ¢ foram descartadas por Calvino, por critérios pessoais
de escolha que envolvem o estilo da escrita e questdes de intertextualidade. Neste iiltimo caso, muitas das
histérias no livro referem-se a cléssicos da Literatura, a citar as histérias de Rei Lear (1605) e Hamlet
(1600-1602) de William Shakespeare.
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ficcional. A Histdria do Indeciso, por exemplo, inicia com um jogo comparativo entre o
sujeito que a conta, as cartas por ele escolhidas e a histéria interpretada. Todos estes trés
fatores possuem entre si caracteristicas dubias que viio migrando do sujeito e das cartas,
para a histéria nascente. As atitudes indecisas do orador em escolher uma carta e as
cartas escolhidas — as duas damas da carta os Enamorados, as ombreras, os dois cavalos
e as rodas da carta o Carro e o cruzamento dos bastdes do Duque de Paus, por exemplo
— representam os elementos caracterizadores do nicleo da histria contada. Temos o
contraste entre dois planos, ou, de outra forma, entre dois mundos: o primeiro de quem
conta e o segundo da histéria contada. No intermédio entre esses dois cosmos est3o os
simbolos utilizados, as cartas marselhesas, cujo processo de interpretagio torna-se
frequentemente objeto de andlise: [...] na cidade do Todo também s6 se é admitido
através de uma escolha e de uma recusa, aceitando uma parte [...] (Calvino, 2003a:
71). No esquema de um mundo cujos destinos sdo caminhos bifurcados®, cada carta
faz-se os nédulos que contém em si os caminhos de escolha das infinitas histérias

possiveis dos diversos universos, como no esquema representacional a seguir.

e eoe

Fig.5 — Multiplicagdo de caminhos bifurcados.

Ha por exemplo um homem [...] de cada vez antes de colocar uma carta estuda-
a por todos os lados, como que absorto numa operagdo que ndo sabe se terd
éxito, numa combinagdo de elementos de pouca importdncia mas de que pode
surgir um resultado surpreendente (Calvino, 2003a: 101).

* Podemos verificar alguns exemplos dos caminhos duais, bifurcados, quando duas personagens se
deparam em torno do As de Copas: Nas mesmas cartas, uma a uma, ambos podem reconhecer as etapas
da sua Arte ou Aventura: no Sol, o astro de ouro ou a inocéncia do menino guerreiro, na Roda da
Fortuna, o moto perpétuo ou o encantamento do bosque, no Juizo, a morte e ressurrei¢do (dos metais e
da alma) ou a chamada celeste (Calvino, 2003a: 103).
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E nesse jogo que Calvino vai escolhendo a sequéncia aleatdria das cartas e costurando a
teia literdria das sucessivas histérias. A partir de um niimero determinado de cartas, faz-
se a ponte entre a taberna e o universo da histéria. A Histéria do Indeciso transforma-se
numa reflexo sobre este processo: /...] tal como no mundo do uniforme os objectos e os
destinos se mostram & nossa frente intercambidveis e imutdveis, e quem se Julga com a
Jaculdade de decidir estd iludido (Calvino, 2003a: 72). Percebemos que estd inerente ao
discurso a crenga maior na auséncia do determinismo, j& que n3o temos a capacidade de
decisdio de qual caminho vai nos levar a teia de destinos representada no esquema
anterior.

Em causa, parece estar também a sobreposi¢do de universos paralelos possiveis,
pois ao final da Histdria do Indeciso a primeira personagem encontra-se com uma sésia.
Calvino finaliza esta hist6ria indicando que a escolha do destino — ou a indecisio — de
uma pessoa, no caso a primeira personagem, pode ter implicagdes no destino da outra: a
sua sésia®. O que nos leva a refletir sobre o indeterminismo, ji que a consequéncia da
escolha de um destino ndio revela com exatiddo a do outro, afetando-a de forma
imprevisivel. Neste contexto, a Histéria do Indeciso contém a esséncia do processo
aleatério e combinatério de construgdo do tecido literdrio. Além disso, o narrador por
vezes faz uma autoreferéncia extrapolando a discussdo da identidade para si. Um
momento que exemplifica este fato ocorre na histéria Eu também experimento botar
palavra, ao refletir que o Cavaleiro de Espadas, o Eremita, o Mago continuam a ser eu
como de vez em quando imaginei ser, enquanto me mantenho sentado passando a pena
para cima e para baixo pela folha fora (Calvino, 2003a: 116). Apesar de haver estas
reflexdes frequentemente ao longo de toda a obra, Eu também experimento botar
palavra torna-se uma histéria de profunda reflexdo autoral. Ao ver-se como o Eremita,
0 autor observa, que entre os utensilios desta personagem, h4 uma caveira e conclui que

a palavra escrita tem sempre presente o desaparecimento da pessoa que escreveu ou da

** O conceito de sésia, no contexto da obra em questdo, pode ser entendido como o mesmo sujeito
explorando outros universos que nio aquele ao qual foi anteriormente induzido a viver, isto é, um sujeito
sobreposto por outro, existencialmente: 4 grande obra é incluir todas mas acaba-se perdendo a sua
(Calvino, 2003a: 102). Os diversos sujeitos na taberna s6 obtém uma identidade a partir do momento em
que interagem com as cartas do baralho, ou por outro lado, a combinatéria das cartas para gerar as
histérias denota aos sujeitos as suas identidades. Estas identidades existem a partir de cada histéria
particular contada. Em Duas Histérias em que nos procuramos e nos perdemos (Calvino, 2003a: 101),
um alquimista — carta 0 Mago — que se procura ¢ se perde, confunde-se com um Cavaleiro de Espadas
também em busca na sucessdo das cartas a via de uma mudanga dentro de si prdprio que se transmita
para fora. Isso nos conduz a pensar em apenas um sujeito a assumir diversas personalidades através da
carta escolhida ou até mesmo da mesma carta. O destino, o caminho escolhido, a decisio aleatdria, dentro
da complexa teia de estradas bifurcadas, faz o sujeito adquirir e construir a sua identidade ou, pelo menos,
viver em busca da mesma, num constante jogo de apagamento e reconstrugdo existencial.
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que vai ler (Calvino, 2003a: 117). Mas na carta do Mago, o Arcano nimero 1, encontra
uma definigéo de si: um prestidigitador ou ilusionista que dispde na sua banca de Jeira
um certo niumero de figuras e deslocando-as, associando-as e permutando-as obtém
outro certo numero de efeitos (Calvino, 2003a: 117).

No ultimo esquema representado (Fig. 5), cada carta leva a um caminho
bifurcado, por simplicidade representacional. Entretanto, ressaltamos que numa
representagdo mais completa, no sentido que considere a variedade dos caminhos
ficcionais possiveis, cada carta em sua simbologia discreta, conduz a um continum de
possibilidades literarias. Ao invés de caminhos bifurcados, teriamos caminhos
multiplicados infinitamente j& que sempre /...] as coisas que as cartas ocultam séo mais
do que as que dizem [...] (Calvino, 2003a: 83). Assim, a Histéria do Indeciso e a
metalinguagem discursiva sobre os caminhos duais, torna-se uma metifora rica e
sintética desta infinita rede de conjecturas: /...] de entdo para cd tem Jeito correr rios de
tinta em conjecturas (Calvino, 2003a: 103). A passagem desta infinidade de
possibilidades para uma especifica e realizada sequéncia de caracteres verbais
transcritos no livro, ao longo das histérias de A taberna dos destinos cruzados, pode ser
interpretada como um colapso®. Do desenho discreto da distribui¢io cartoménica
passa-se & matéria literdria, elaborando-se as histérias através de uma recorréncia
justificativa entre uma carta e a aparigio da que se segue. Entretanto, quando uma
escolha de caminho ¢ feita, [...] mal uma carta diz algo mais logo outras mdos tentam
puxd-la para o seu lado de modo a poderem encaixé-la noutro conto (Calvino, 2003a:
83). Isso transmite uma pulsago universal em querer realizar-se em outros caminhos
ficcionais. De entre as oito histérias de 4 taberna dos destinos cruzados, escolhamos a
Histdria do reino dos vampiros (Calvino, 2003a: 91) para verificar, na prética, o
processo elaborado entre as cartas marselhesas e o referido capitulo®’. Observando a

sequéncia das cartas utilizadas nesta histéria, construimos a tabela a seguir:

% Na Teoria Quéntica Ortodoxa, como veremos no capitulo 4, esta é uma nogfo fundamental: existe uma
infinidade de realidades potenciais, chamada o pacote de onda, e o ato de observagio apenas permite a
constatagiio de apenas um iinico estado. Este processo de passagem da infinidade de estados possiveis,
porém ndo observéveis simultaneamente, para apenas um deles é chamado de colapso da fung¢do de onda
¢ ocorre de forma aleatéria.

*7 Quando se 16 uma obra, parte-se do material literério para se descobrir alguns truques de composigo.
como o préprio Calvino reflete em seu livro, pelo que sei, foi precisamente o fio negro que sai daquela
ponta de ceptro barato o caminho que me trouxe até aqui (Calvino, 2003a: 111). Obviamente que em
nosso estudo pessoal realizamos este caminho, entretanto tentaremos simular o percurso seguido pelo
préprio autor, ao assumir previamente algumas consideragBes e realizar o seu processo criativo a partir
delas.
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Parte: A taberna dos destinos cruzados
Historia: Histéria do reino dos vampiros (Calvino, 2003a: 91)

Morte, Valete de Paus, Nove de Copas, Oito de Espadas, Cinco de Paus, Sete de
Sequéncia Ouros, Lua, Morte, Rei de Espadas, Louco, Dama de Copas, Amor, Sol, Dez de
de Cartas Ouros, Sete de Copas, Roda da Fortuna, Justiga, As de Copas, Louco, Seis de
Utilizadas:* Paus, Morte, Papisa, Estrela, Julgamento, Dois de Paus, Enforcado, As de Paus,

) Valete de Copas, Dois de Copas, Diabo, Mundo, Sete de Espadas, Roda da
Fortuna, Lua, Dois de Ouros, Torre, Mago, Torre, Enforcado.
Fig.6 — Quadro da sequéncia das cartas no capitulo Histéria do reino dos vampiros.
* Inclui citagdo repetida de cartas. Veja, por exemplo, a carta a Morte.

A relagdo das cartas acima, dentro do enquadramento fixado (anexo I), sugere
um desenho de uma caminhada aleatéria. Sobre o plano de fundo, as cartas vdo sendo
postas de forma desordenada e a disposigdo final sobrepde-se ao enquadramento que
representaremos a seguir: quanto mais confusas e destrambelhadas se tornam as
historias mais as cartas dispersas vdo achando o seu lugar num mosaico ordenado, ¢ o
sujeito por vezes sente a vertigem pela busca de uma ordem embutida no caos da
sequéncia das cartas. O sujeito reflete sobre o determinismo e a aleatoriedade: seré que
a escolha das cartas ¢ apenas aparentemente aleatéria? Serd que cada carta ja tem um
destino predefinido ¢ ao qual ndo temos a capacidade de percepgdo, ficando apenas ao
nosso alcance a confusa e desregrada escolha das cartas? /[...] E s6 o resultado do acaso
este desenho, ou algum de nés estard pacientemente a montd-lo? (Calvino, 2003a: 101).

Construimos um espago representativo da disposi¢do apresentada no anexo I,
onde cada ponto do espago é a posi¢do de uma das cartas. Assim, obtemos o reticulado a

seguir com 78 posi¢des®:;

% Neste reticulado representacional, denominado por Calvino de quadrado mdgico, observamos que o
ponto central nfio faz parte de sua estrutura. Mais adiante, discutiremos sobre este detalhe.
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Fig.7 — Quadrado mégico da primeira parte da obra O castelo dos destinos cruzados.

Sobre a estrutura do espago apresentado acima, podemos compor a sequéncia de
entrada das cartas listadas na tabela anterior, incluindo as repetigdes. Para tal,
utilizaremos setas indicativas da referida ordenagfio, a comegar pela carta a Morte,
representada no reticulado pela posig&o de niimero 48. A sequéncia ¢ iniciada e, porque
mantemos o tabuleiro cartoméanico fixo, percebemos uma confusa, ou melhor, cadtica
distribuigdo das setas, indicando um emaranhado global de movimentos. A sequéncia

continua, até que finda na casa de nimero 41, onde est4 a carta do Enforcado.
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Nao nos prenderemos em expor aqui a configura¢@o da sequéncia das cartas nas
outras histdrias pertencentes a esta novela, entretanto, se a mesma tarefa for repetida,
seguindo a leitura de cada um, podemos observar um mesmo comportamento aleatério
presente. Seja qual for a histdria, exceto a de abertura, 4 taberna, o comportamento da
curva sempre terd um formato similar ao apresentado na figura a seguir™’, guardadas as

proporgdes € claro:

Fig.9 — Simulag8o do caminho aleatério seguido
por uma particula de poeira imersa num liquido.

Observemos, porém, que enquanto em nosso espago discreto (Fig. 8) tanto a
posi¢do central, quanto as posig3es superior esquerda e inferior direita, ndo pertencem
ao plano cartomanico, na Figura 9 hid um espago continuo sendo demarcado por uma
espécie de danga cadtica. Mesmo com essas diferengas, o comportamento ¢ traduzido,
aproximadamente, da mesma maneira irregular que no problema do Movimento
Browniano®® que fora estudado por Albert Einstein em 1905 no artigo Sobre o
movimento de pequenas particulas em suspensdo dentro de liquidos em repouso, tal
como exigido pela teoria cinético-molecular do calor", e do qual a figura anterior
reproduz o comportamento. Trata-se do movimento aleatério de uma particula sujeita ao
choque das moléculas de um liquido. As concepgdes langadas por Einstein reforgaram

nog¢des estranhas para a época como, por exemplo, a ndo-continuidade dos liquidos, ou

% Extraida do site: http://www.ciadaescola.com.br/zoom/imprimir_materia.asp?materia=280.

“ Originariamente o fendmeno do movimento de grdos de pélen suspensos em liquidos em repouso fora
descrito em 1828 pelo botanico irlandés Robert Brown (1773-1858) do qual surgiu a denominagdo da
expressdo movimento browniano. Até o trabalho de Einstein (1879-1955), ndo havia sido elaborada
nenhuma explicagdo matematicamente satisfatéria para tais comportamentos aleatérios. Na analise de
Einstein foram considerados aspectos particulares do liquido como a viscosidade, o tamanho das
moléculas, a temperatura e os choques entre as particulas. Mais tarde, as consideragdes deste trabalho
foram tomadas como base pelo fisico Jean Baptiste Perrin (1870-1942) com o objetivo de determinar,
dentre outros, o valor do nimero de Avogadro N = 6,02 x 10%. Perrin viria receber o Prémio Nobel de
Fisica em 1926 pelos estudos sobre as propriedades descontinuas da matéria.

! Veja, por exemplo: STACHEL, John (2001). O ano miraculoso de Albert Einstein: cinco artigos que
mudaram a face da fisica. Tradugdo: Alexandre C. Tort. Editora UFRJ. Rio de Janeiro; SALINAS, Silvio
R.A (2005). Einstein e a teoria do movimento browniano. Revista Brasileira de Ensino de F isica, v. 27, n.
2, p. 263-269.
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melhor, a constitui¢do discreta da matéria. No plotter a seguir®, temos a simulagéo do
movimento browniano de uma particula em duas dimensdes, enquadrado por eixos

horizontais e verticais, reforgando a similaridade das trajetérias patolégicas®

Fig.10 — Caminho aleatdrio representado num enquadramento com escala.

Com o padrio das trajetérias aleatérias apresentado na figura acima, traduzimos
a esséncia cadtica que qualifica a estrutura das histérias da segunda parte do livro em
andlise. A considerag8io do nosso espago discreto e da escolha aleatéria da sequéncia das
cartas do tarot de Marselha, reflete a estrutura idealizada da novela 4 taberna dos
destinos cruzados. Observemos que cada historia cumpre uma trajetéria aleatéria que a
representa no plano de idealizagio e sustenta a estrutura da realizagdo literdria. Mas a
reciproca ndo ¢ verdadeira, pois cada trajetoria pode representar uma infinidade de
histérias. A caminhada aleatdria com que a textura literria se realiza recebe atengfo
recursiva constantemente ao longo de cada teia composta. Porque Calvino parte de um
impulso compositivo, adotando vinculos prévios que podem ser representados através
da estrutura idealizada acima e, ao compor a teia literdria, em seu discurso estdio
contidas reflexdes sobre aquela esséncia inicial de criagdo, a metalinguagem introduz
momentos auto-reflexivos sobre a prépria obra. Observando de perto partes da obra que
possuem esse espelho, somos remetidos para aquela esséncia do caos, frequentemente.
Logo, cria-se uma imagem de que a aproximagéo revela, dentre varios outros aspectos,
sempre a constitui¢do primeira. Nesta continua recorréncia metalinguistica ao longo da
novela, gera-se um sistema literdrio auto-similar, por possuir a propriedade de refletir

sobre a propria esséncia. Esse efeito assemelha-se a mise en abyme onde uma parte da

2 ,, Extraido de http://pt.wikipedia.org/wiki/Imagem:BrownianMotion.png.

* Queremos fazer a ressalva, de que enquanto no problema do movimento browniano original temos um
deslocamento num espago continuo, a escolha das cartas realizadas por Calvino estd suportada num
espago discreto. Estamos propondo uma aproximago analégica entre problemas de campos diferentes do
conhecimento.
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obra representa as caracteristicas totais da mesma. A autosimilaridade também é uma
propriedade inerente ao movimento browniano, como podemos observar pela figura a

seguir*:

AUMENTO: 5000 veaes

Fig.11 — Quatro situagdes do movimento aleatério em escalas distintas.

A figura mostra quatro momentos da irregularidade da curva do movimento
errético, que variam entre si devido & aproximagfio microscépica — comegando numa
perspectiva de aproximag8o de 10 e alcangando até 5000 vezes. Esta caracteristica auto-
similar, de escala para escala, nos remete, novamente, ao conceito dos fractais que ja
fora mencionado no capitulo anterior sobre o livro As cidades invisiveis. Presentemente,
estudamos, desta ultima obra, o potencial metaférico da aleatoriedade gerado através da
multiplicagio combinatéria do tarot. Outra forma de se explorar a combinagio
cartomanica seria qualifici-la com caracteristicas e regras lineares, o que pode nos
sugerir outros efeitos globais 4 obra. Este aspecto parece estar proposto na primeira
novela do livro, intitulada O castelo dos destinos cruzados, onde o autor continua a

experimentar, de outra maneira, os mesmos efeitos aleatérios, como veremos a seguir.

2.3 O TAROT DE VISCONTI E AS CONJECTURAS FICCIONAIS

Contrariamente ao tarot de Marselha, cuja constante recorréncia as cartas
mostrou-se de forma aleatdria, Calvino explorou o tarot de Visconti dando-nos a
impressdo de uma tentativa de ordenagio sequencial maior, ao referirmo-nos ao
enquadramento principal. Foi utilizado o baralho com iluminuras de Bonifacio Bembo,
feito para os duques de Mildo em meados do século XV (Calvino, 2003a: 5). Quando

encontrava-se em processo de criagdo das historias de 4 taberna dos destinos cruzados,

“ Extraido de http://www.searadaciencia.ufc.br/especiais/fisica/brown/brown8.htm.
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Calvino fora convidado por Franco Maria Ricci para escrever algo a ser publicado num
volume de luxo sobre o Tarot de Visconti. Devido a isso, a escrita de A taberna dos
destinos cruzados foi interrompida para que o texto de O castelo dos destinos cruzados
pudesse ser construido e publicado no volume Tarocchi. Il mazzo visconteo di Bergamo
e New York, Franco Maria Ricci, Parma, 1969. A inspiragdo literéria de Calvino partiu
das observagdes das cartas do tarot de Visconti*’, que lhe remetiam de forma espontdnea
ao poema Orlando Furioso (1516) do poeta italiano Ludovico Ariosto. A boa recepgdo
da novela O castelo dos destinos cruzados pela critica tornou-se um incentivo para que
a elaboragdio de A taberna dos destinos cruzados fosse retomada e, depois, ambas
pudessem ser reunidas conjuntamente para a publicagdo de um dnico projeto
bibliografico.

O castelo dos destinos cruzados inicia com a histéria introdutéria O castelo que,
da mesma forma que em A taberna da segunda novela, tem a fungdo de servir de
referencial sobre todo o processo que se desenrolard nos capitulos seguintes. Neste
sentido, O castelo é o primeiro plano a partir do qual todos os aspectos espaciais,
temporais e de enredo das histérias subsequentes serio desenvolvidos. Em cada histéria
esses aspectos possuem as suas particularidades, fazendo-a possuidora de uma topologia
propria que a define e que é inspirada numa topologia idealizada a partir da distribui¢do
das cartas do tarot de Visconti. Essa distribuigdo final est4 representada no
enquadramento irregular do anexo II, que possui 73 cartas do baralho, tendo ficado de
fora as cartas: Trés de Espadas, Cinco de Espadas, Trés de Paus, Quatro de Copas e
Trés de Ouros. Podemos representar a seguir, o espago discreto que constitui a
disposigdo das cartas escolhidas por Calvino. A partir deste enquadramento pré-fixado,

a teia literdria serd conduzida, pontualmente, pelas cartas.

> No anexo II, dispomos a configuragdo final apresentada por Calvino das cartas do tarot de Visconti.
Recolhemos uma verséo refeita em 1995 do baralho de Visconti no site: http.trionfi.com.
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Fig.12 — Quadrado mégico de Calvino, referente a segunda
novela de O castelo dos destinos cruzados.

Verificamos a ndo uniformidade da distribuigdo das cartas no espago em
questdo. Existem cartas nas periferias — indexadas no esquema acima pelos nimeros 1,
2,3, 10, 19, 28, 37, 46, 55, 70, 71, 72 e 73 — que participam duplamente de colunas ou
linhas de outras cartas. Significa que a sequéncia de apresentagio pode ser por um lado
ou pelo outro, de acordo com a histéria contada. Todas essas cartas da periferia, com
excec¢do da carta de Paus na posigdo 73, sdio figuras maiores do baralho, isto é, ou um
rei, ou uma rainha, ou valete, ou cavaleiro. As histérias iniciam com estas cartas que
definem o sujeito contador da histéria e lhe do identidade. Além disso, as cartas menos
significativas, nomeadamente as cartas cujos valores sdo inferiores ou iguais a 10, tém
geralmente uma fungio paisagistica ou de simbolizar uma situagdo, como por exemplo:
um bosque ou floresta representados pelos Paus, uma batalha ou guerra pelas Espadas,
um festejo pelas Copas e um rico império pelos Ouros.

Voltando ao quadrado maégico, diferentemente do processo criativo aleatério
iniciado em A taberna, observamos um alinhamento direcional das cartas tanto vertical
quanto horizontalmente. Podemos exemplificar este processo, expondo a sequéncia da

Historia do ingrato punido (Calvino, 2003a: 21) na representag3o a seguir:
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\

Fig.13 — Sequéncia das cartas do capitulo Histéria do ]ngr&t'o Punido.

Alternando os sentidos horizontal e vertical, vai-se preenchendo o quadrado
base. O préximo capitulo, Histéria do alquimista que vendeu a alma (Calvino, 2003a:

29), parte da posigdo 55, o Rei de Copas, e apresenta a seguinte configurago:
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Tomemos ateng@o, através destes dois ultimos esquemas, nas posi¢des 53, 54, 62
e 63 — Duque de Espadas, Temperanga, Papisa e As de Copas. O ponto que queremos
observar ¢ a dupla presenga, até 0 momento de nossa exposi¢do, das mesmas cartas em
histérias distintas. H4 uma multiplicag8io dos significados das cartas gerando nés, ou
encruzilhadas, diversos que servem de ponte de uma histéria para a outra. Nessa
hipertextualidade iconografica, Calvino vai construindo um reticulado idealizado
repleto de amarragGes complexas e multiplicadas que servem de metafora & textura do
material literdrio. O crescimento progressivo, diferentemente da disposigio cartoménica
de A taberna dos destinos cruzados, vai tecendo uma estrutura onde todos os seus
pontos possuem nés de amarragdo relacionando-se entre si e fazendo-se conjunto de um
todo inseparavel e potencialmente relacionado. Poderiamos prosseguir com a exposigdo
de cada histdria, entretanto exporemos o esquema geral, até ao pentiltimo capitulo, isto

¢, a Historia de Astolfo na Lua (Calvino, 2003a: 49).

Histéria
do ingrato

Histériade |
um Ladrdo de| |
Sepulturas | |
Historia de
Orlando louco)
por Amor
Historia do
|| alquimista que
- vendeu a alma

Histéria da Historia de !
Esposa Astolfo na
Condenada Lua

Fig.15 — Teia idealizada das sequéncias das cartas nos 6 capitulos indicados.
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Esta € a situag8o intrincada, antes da Gltima histéria — Todas as Outras Histérias
—, onde Calvino exercitard mais outras seis ficgdes, seguindo os caminhos inversos aos
que até entdo havia cumprido, e onde preencher as posig¢des 1, 2, 19, 37, 46 ¢ 72, ainda
ndo exploradas.

Esta complexa rede de relagdes combinadas nos sugere, como suporte
associativo e representacional da combinatéria cartoménica, a similaridade com um
campo da matemdtica: a Teoria dos Grafos. Este recurso auxiliar é sugerido devido a
esses objetos da linguagem matemética conterem a nogdo da Anilise Combinatéria e
possuirem a esséncia sequencial inerente em sua estrutura. Um grafo orientado, ou seja
direcionado, é denominado digrafo. Um exemplo bsico € considerarmos um grupo de
elementos da mesma familia, vinculados entre si por relagdes de parentesco. Seja:

V ={p | p é uma pessoa da familia Castro}. (1.8)

O conjunto, ndo vazio, que define os elementos p da mesma familia Castro.
Queremos associar pares destes elementos através da seguinte relagdo definida pelo
conjunto A:

A = {(vw) | <vé pai/mde de w >. (1.9)

Dizemos que (v,w) ¢é divergente de v e convergente a w. Com estas
considerag3es definidas por 4 — cujos elementos s3o denominados arestas — e ¥ — cujos

elementos séio denominados vértices ou nodos —, podemos definir o digrafo G;(4,7), a

seguir,
-Maria
(o] G2 ]
[ Sénia | [ Pedro | | Léa |

Fig.16 — Exemplo sobre a Teoria dos Digrafos.

E verificar que o mesmo respeita as regras de composigdo:
V = { Jorge, Sénia, Maria, José, Léa, Pedro, Ana } (1.10)

A = {(Sonia, Jorge), (José, Maria), (Pedro, Jorge). (Léa, José), (Pedro, José)} (1.11)
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Analisemos algumas caracteristicas deste digrafo para compreendermos melhor
as propriedades inerentes ao processo criativo de Calvino, o qual representamos através
do reticulado anteriormente elaborado. Observamos que a relagdo < v é pai/mde de w >
ndo € simétrica, pois Sdnia, por exemplo, nio pode ser mie e filha de Jorge
simultaneamente. Da mesma forma, no reticulado representacional de O castelo dos
destinos cruzados hi uma sequéncia a ser cumprida, o que caracteriza uma
irreversibilidade no desenrolar de cada enredo especifico. Se a simetria fosse mantida,
ndo precisariamos de uma representa¢io dotada de direcionamento através das setas, €
bastaria pensar na Teoria dos Grafos. Notamos que quando as mesmas cartas s3o
utilizadas em sentidos opostos, trata-se de duas histérias distintas: Dei a volta toda e
percebi. O mundo lé-se ao contrdrio. E tudo claro (Calvino, 2003a: 48). A
reversibilidade da sequéncia das cartas gera outra histéria, com outros elementos
cdsmicos — enredo, personagens, tempo, paisagem — gera outros universos.

O processo criativo de Italo Calvino mostra-se bastante complexo, pois envolve
virios aspectos: a0 mesmo tempo em que conta uma historia, incute nela uma
propriedade reflexiva sobre sua propria criagdo. Estando dispostas as cartas na mesa
(vejamos o anexo II), o autor induz o leitor a se perguntar sobre novas sequéncias de
utilizagfio das cartas. PSe no plano de leitura a especulagdo sobre a possibilidade de uma
nova histéria emergir. Especula inclusive sobre a utilizagdo de uma ordem inversa do
mesmo grupo de cartas selecionadas. Por trds deste jogo metalinguistico, Calvino
explora a complexidade dos sistemas discretos que, no presente caso, trata-se de um
conjunto de cartas do tarot de Visconti.

Torna-se clara, para nds, uma tentativa constante de compreender 0 mundo em
sua faceta discreta. Lembremos, neste ponto, de um grande marco na Ciéncia
Contemporénea, que nos fez despertar sobre a ilusdo de vermos um mundo continuo e
explorar as propriedades discretas da matéria. Estamos nos referindo & Mecénica
Quintica, que reservamos discussdes no ultimo capitulo desta dissertagfio, em contraste
com a Mecénica Cléssica. No pensamento de Calvino, encontramos um forte interesse

nos aspectos discretos:

o mundo nos seus diversos aspectos é visto cada vez mais como discreto e ndo
como continuo. [...] hoje temos a tendéncia para o ver como uma série de
estados descontinuos, de combinagdes de impulsos sobre um nimero finito (um
niimero enorme mas finito) de 6rgdos sensoriais e de controlo (Calvino, 2003b:
210).
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E com esse interesse teérico nos aspectos discretos, que Calvino tece a teia
ficcional das histérias de O Castelo dos Destinos Cruzados, e explora as possiveis
sequéncias que as cartas poderiam ter assumido. A inversdo na ordem pontual das cartas
transforma-se em metiforas do exercicio de criagdo e previsdo de novos mundos: /...] O
Eremita, [...] um adivinho que inverte o tempo irreversivel e antes do antes vé o depois
(Calvino, 2003a: 51). Vale, neste ponto, referimo-nos novamente a Teoria Quintica.
Veremos no quarto capitulo que esta teoria contém em si a idéia das diversas
possibilidades da realidade coexistindo como um todo. Entretanto, apenas apds o ato de
observagdio, uma dessas possibilidades é testemunhada. Neste contexto, temos uma
analogia com o processo ficcional de Calvino. Quando olhamos uma determinada fileira
de cartas fixas em seu quadrado mdgico, somos induzidos a imaginar que aquele
numero finito de cartas contém uma infinidade de possibilidades ficcionais distintas ou,
dito de outra maneira, planos paralelos, mas que apenas um deles emergird ao ato
criativo do autor e, consequentemente, é a histéria que chega aos olhos do leitor. As
obras concebidas, criam assim um pequeno nimero de planos literarios realizados.

Destaquemos novamente, o elemento de coeso em comum entre uma ficgdo e
outra: a discussio de &mbito ontolgico apresenta-se pulverizada em todos esses
universos ou planos paralelos realizados, nfo deixando o leitor esquecer-se de que esta
presenciando os efeitos do jogo prenunciado na abertura, O castelo, e fazendo, deste,
um elemento de reflexfio existencial, um termo de referencial absoluto em toda a parte
do livro.

Ja que estamos realizando uma comparagdo, entre os digrafos e o livro em
questdo, com o objetivo de auxiliar a nossa andlise, escrevamos os conjuntos que

definem o jogo cartoménico em O castelo dos destinos cruzados™:

V = {ci | ci é uma carta do tarot de Marselha} ¢

A = { (ci, ¢y | < ¢;sucede ¢; numa mesma historia > } (1.12)

Na Teoria dos Grafos existe uma designagfio de ordem, que nada tem a ver com
a nogdo de caos, € esta é dada pelo niimero de vértices, isto é, nimero de elementos de

V, sendo assim, como se trata de um tarot de 78 cartas, das quais se excluiram 5, temos

% Ressaltamos que esta é uma realizagfio nfio usual pois na Teoria dos Digrafos h4 uma légica regente, ao
invés do processo aleatrio final da criagfo literéria. Logo, o motivo de fazermos isso aqui é apenas como
proposta de cruzamento de linguagens.
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que ordem(G) = 73. A empresa de comparar uma teoria matemética, mesmo com intuito
apenas auxiliar, com uma obra literdria exige muita prudéncia. A comparagdo aqui
torna-se um esbogo ristico que nos ajuda a compreender a complexa teia de relagdes.
Vamos destacar um efeito delicado que ocorre constantemente na linha discursiva de
Calvino afim de refinarmos mais este nosso processo de auxilio compreensivo.
Enquanto que na Teoria dos Digrafos as setas do conjunto de arestas A4
constroem relagdes diretas e exatas, na Teia Literdria do livro em andlise estes fios
condutores ligando uma carta a outra através de texto, ocorre sofrendo frequentes
perturbag3es de ordem conjectural. Verificamos isso, no uso dos tempos verbais como,
por exemplo, o futuro do pretérito’’, que denota a impressdo de uma atmosfera de
suposi¢Ges sobre o que o universo ficcional poderia ter sido. Outra forma de realizar
esta quebra de exatidio na linha ficcional é através das diversas interrogagdes
formuladas ao longo do texto®. A atmosfera que domina no jogo comunicativo de
proposi¢des € de siléncio, h4 momentos em que os gestos, a postura, o titubear mimico
transmitem um mal-estar na precisdo ficcional®. O sujeito principal dos capitulos ndo
tem identidade definida e esta vai surgindo a partir de cada histéria relatada. E um
sujeito que possui a propriedade dual de narrador e leitor, j& que desta Gltima funggo,
interpreta a silenciosa comunicagio que acontece entre os comensais na sala do castelo.
Como leitor, também vai construindo diversas hipéteses sobre o futuro ﬁccionals°,

fazendo a teia literdria vibrar nas suas possibilidades de realizaggo.

7 Veja por exemplo: i) /...] Teria sido socorrido por uma freira? [...] Uma bruxa? [...], p. 27 ii) [...]
Alids, pensando bem, o encontro poderia ter-se dado assim [...], p. 26; iii) Mas o que teria aquele
rapazote [...], p. 39; iv) Por uns instantes duvidei se ndo me teria enganado em toda a minha conjectura
é J, p. 40. (Calvino, 2003a).

Como exemplo, citamos: i) /...] um guerreiro a cavalo (ou uma amazona?) [..], p. 25; ii) Era uma
ninfa aqudtica? A rainha dos elfos do ar? Um anjo do fogo liquido [...]?, p. 34; iii) [...] era um problema
orientarmo-nos: um Duque de Paus (sinal de uma encruzilhada, uma op¢do?), um Oito de Ouros (um
tesouro escondido?), uma Sena de Copas (um encontro amoroso?) , p. 36; iv) O Dez de Espadas [..]
seria [...] ? E a Quina de Paus anunciaria [...] ?, p. 38; v) Para onde haviam eles fugido, os amantes?, p-
45. (Calvino, 2003a).

* Vejamos as seguintes citagdes: i) O belo jovem fez um gesto, como que para reclamar toda a nossa
atengdo e comegou o seu mudo conto [...], p. 21; ii) Volta a si, abre os olhos, e o que vé? (Era a mimica —
um tanto enfdtica, para dizer a verdade — do narrador que nos convidava a aguardar a carta seguinte
como uma revelagdo), pp. 26-27; iii) Ele erguia as mdos suplicantes, num gesto de terror sacral, p. 27,
iv) Mas a fixidez melancélica do rosto do homem parecia absorta em especulagdes, p. 29; v) [...] um de
nds, um guerreiro de olhar melancdlico, debatia-se com um Valete de Espadas [..], p. 35; vi) Aqui a
mimica do narrador jé nos ndo ajudava e era preciso fazer todo um trabalho de conjecturas, p- 41.
(Calvino, 2003a).

%0 A citar: i) 4 primeira interpretagdo desta sequéncia que vinha a cabega [...] era que [...] Ou que [...],
p. 29; ii) E assim ruia outra interpretagdo possivel [...] A hipétese mais provdvel que me ocorreu [...] era
a de que aquela carta representava |[...], p. 30; iii) A Quina de Copas |[...] podia ler-se quer como [.]
quer como [...]. Mas também podiamos entendé-la como [...], p. 32; iv) [...] alguns de nés distratam-se
ou entdo paravam em certas conjungdes de cartas e jé ndo conseguiam avangar, p. 35; V) [...] onde um
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Estas descrigGes sobre a comunicagfo silenciosa da mimica, dos gestos, [...] a
maneira de contar |...], sempre eliptica e metaférica (Calvino, 2003a: 32), traduzem
sutis flutuagBes na teia exata representada pelo ultimo esquema intrincado das seis
histérias que apresentamos. Sio vibragdes ontolégicas da trama ficcional, oscilagdes nas
realidades de cada historia, que destituem a obra de uma linearidade discursiva, ou de
um plano fixo. De fato, uma trama central vai se desenrolando e se desenvolvendo,
entretanto na linha dos seus acontecimentos hé vibragdes conjecturais que perturbam a
sua existéncia ficcional, qual outros universos possiveis pulsando e dando a impresséo
de que a qualquer momento poderiam roubar-lhe a atengfio para si. Disposto o baralho
no reticulado que propomos, formando um tabuleiro cartoménico em cima de uma
mesa, a imagem que nos vem ¢ a de que as histérias sofrem leves oscilagSes ontolégicas
em suas redes ficcionais em outra dimensio, ou seja, no sentido perpendicular 4 mesa,
Jjé que hé o confinamento das cartas no plano do reticulado.

Outro aspecto a observar é que a Teoria dos Digrafos estd intimamente
relacionada com problemas cldssicos de travessia e caminhada. Tais problemas
caracterizam-se em trés etapas: um estado inicial ou ponto de partida, um feixe de
varios caminhos existentes possiveis e um estado final ou ponto de chegada. A base do
problema ¢ encontrar uma sequéncia vidvel que conduza do estado inicial ao estado
final. Geralmente, os constrangimentos assumidos no problema, fazem com que muitos
dos caminhos miiltiplos intermédios sejam invidveis, percam a validade na resolugdo e
possam ser desprezados”'.

Um problema cléssico matemético-légico é o do deslocamento da pega do
cavalo no jogo do xadrez, que cumpre saltos no formato da letra L, no tabuleiro de
dimensdo » x n casas, passando uma Unica vez por cada uma delas. Comumente, um
tabuleiro de xadrez possui uma dimensdo 8 x 8, perfazendo 64 casas, entretanto o

problema ¢ posto de forma geral com variantes sobre este vinculo. Com o problema

infinito depdsito dentro de ampolas postas em fila [...] conserva as histdrias que os homens ndo vivem, os
pensamentos que batem uma vez ao limiar da consciéncia e se desvanecem para sempre, as particulas do
possivel eliminadas do jogo das combinagdes, as soluges a que se poderia chegar e ndo se chega..., p.
51; vi) [...] a Lua é um deserto [...] - desta esfera drida é que partem todo o discurso e todo o poema; e
toda a viagem através de florestas batalhas tesouros banquetes e alcovas traz-nos de volta para aqui,
para o centro de um horizonte vazio, p. 53. (Calvino, 2003a: 7-8).

*! Trés canibais e trés missiondrios estdo vigjando juntos e chegam & margem de um rio. Eles desejam
alravessar para a outra margem para, desta forma, continuar a viagem. O unico meio de transporte
disponivel ¢ um barco que comporta no mdximo duas pessoas. Hé uma outra dificuldade: em nenhum
momento o mimero de canibais pode ser superior ao mimero de missiondrios pois desta forma os
missiondrios estariam em grande perigo de vida. Como administrar a travessia? (Este problema
tradicional foi extrafdo do site: http://www.inf.ufsc.br/grafos/livro.html.)
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posto, observamos que o cavalo cumpre um itinerério através de n” — I movimentos.
Este problema possui as caracteristicas ji anunciadas dos problemas de travessias: um
ponto de partida, um ponto de chegada e, entre esses dois, uma multiplicidade de
caminhos respeitando o constrangimento do salto do cavalo seguir o desenho da letra L
¢ da confinagfio dimensional do tabuleiro n x n. Calvino, em suas conferéncias, referiu-
se ao xadrez como metifora da vida e do modo de a vermos, em suas dimensdes

infinitas:

tal como nenhum jogador de xadrez poderd viver o suficiente para esgotar as
combinagdes das jogadas possiveis das trinta e duas pegas do tabuleiro,
igualmente — dado que a nossa mente é um tabuleiro em que estdo colocadas em
Jogo centenas de milhares de milhdes de pegas — nem sequer numa vida que
durasse tanto como o universo se chegaria a jogar todas as partidas possiveis

(Calvino, 2003b: 210-211).
Historicamente, varios mateméticos, entre eles Euler, dedicaram-se ao problema
do xadrez encontrando virias solugSes distintas. Duas das solugdes podem ser

representadas nos esquemas a seguir :

WO A w
7 7
4 L4474
( \ wa> P [/
) ALY
y” 7
LRSS \wlwy” = AN

Fig.17 - Representagfio de duas solugBes do problema do cavalo no tabuleiro do xadrez.

Na Literatura o problema foi utilizado pelo escritor francés Georges Perec, no
livio 4 Vida Modo de Usar>® publicado em 1978, para gerar as sequéncias descritivas
das tramas decorrentes em um edificio com 99 quartos. Um tabuleiro de xadrez de

dimensdo 10 x 10 foi utilizado e numerado. De acordo com o movimento da pega do

52 Extrafdos do site: http:/en.wikipedia.org/wiki/Knight%27s_tour.
%3 PEREC, Georges (1978). La Vie mode d'emploi. Romans. Hachette, prix Médicis.
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Cavalo no xadrez, Perec inicia cada capitulo, correspondendo a um niimero de quarto do
edificio, segundo a ordem em que esta pega cai nas casas previamente numeradas. Em A4
taberna dos destinos cruzados nio temos estes constrangimentos t3o rigorosos. Calvino,
a partir de um tabuleiro cartomdnico imagindrio pré-fixado e irregular, vai preenchendo
as entradas de forma alinhada vertical ou horizontalmente ¢ com mais de um sentido
direcional, explorando e multiplicando a criagio das histérias. Enquanto que em Perec
temos a exploragéio do potencial geométrico-l6gico, em Calvino hi uma exploragdo da
potencialidade combinatéria e esta repetigio exaustiva das mesmas cartas em
sequéncias opostas cria uma multiplicagdo de significados para cada objeto
iconografico. E uma tentativa de atingir o enciclopedismo romanesco, diferentemente
do que seria tentado através da escrita pormenorizada de cada objeto da trama.

Enquanto que a empresa de 4 Vida Modo de Usar gira em torno da dissecagfio
narrativa gerando uma teia de multiplas descrigdes catalogais, em O castelo dos
destinos cruzados a nogo de infinito no universo é posta em questdio, via o exercicio
conjectural das histérias contidas nas interpretagSes das sequéncias das cartas do tarot.
Ambas as obras, porém, deixam janelas em aberto de acesso ao infinito, j4 que em 4
Vida Modo de Usar, do edificio de 100 acomodagdes, sfo descritas 99 delas, e em O
castelo dos destinos cruzados as diversas sequéncias cartoménicas ndo utilizadas ficam
igualmente em aberto como sugestdo conjectural ao leitor: Ndo hd lugar melhor para
guardar um segredo de que um romance incompleto (Calvino, 2003a: 103). Um segredo
pode ser tudo, até que seja revelado. Exercitar constantemente a combinagio das cartas
faz o leitor pensar em alguma sequéncia ndo realizada, aquela disposigdo que poderia ter
gerado mais uma histéria e que esconde, portanto, algo a ser dito dentro do mesmo jogo.

Em suma, tecendo um comentirio geral, incluindo a segunda novela do livro — 4
taberna dos destinos cruzados — as sequéncias das cartas ganham formato, por serem
postas num plano fixo representado pelos enquadramentos de ambos os anexos I e II.
Surge a relatividade das diversas histérias possiveis, a partir deste referencial absoluto,
que ¢ uma forma de representar as infinitas histérias possiveis. Este mosaico de cartas
que estamos aqui pregados a observar ¢é portanto a Obra ou Demanda que se gostaria
de levar a bom termo sem operar nem demandar (Calvino, 2003a: 104). A Anilise
Combinatéria calcula o nimero de possibilidades de sequenciamento das cartas e os
valores estrondosos causam a vertigem dos grandes niimeros, isto &, do infinito. E desta

forma que o nada entra no jogo, por tentar dar conta das infinitas possibilidades, daf a
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preocupagio de Calvino em deixar o enquadramento central vazio no anexo I, por
exemplo.

Esta realizagfio surge como um ultimato recursivo ao ideal da multiplicidade que
em meio a uma crise de identidade de sujeitos, de vibragdes, de enredos hipotéticos no
eixo de um enredo central, surge como uma resposta utdpica ao discursivismo e ao
“ruido” reinante (Barrento, 1996: 38) como j4 disse Jodo Barrento, num contexto bem
mais amplo. Mas ressaltemos que esta resposta de Calvino tem a intencionalidade de
abarcar a pluralidade césmica. O ponto em comum com o ensaio de Barrento ¢ a relagéo
da linguagem com o universo. Barrento destaca o pensamento de Wittgenstein no seu
Tratado Logico-Filosdfico ao afirmar que, para este filésofo, a linguagem ndo é o
mundo, mas uma imagem légica dele ¢ que naquele tratado Wittgenstein persegue uma
utopia (e uma ideologia) de sempre: a de poder «dizer» o mundo (Barrento, 1998: 40).
O que estd em jogo aqui é esta mesma intengo e relago linguagem/mundo: segundo
Barrento, Wittgenstein também indaga sobre uma ordem no mundo além de manter uma
relag@o com o nada e o cosmos.

Ainda prossegue Barrento, reforgando que, em cartas a0 amigo Ludwig von
Ficker, na época da pré-publicagdo do Tratado, Wittgenstein fala sobre a existéncia,
naquele trabalho, de uma parte literdria, um lugar da utopia, um siléncio absoluto e
que se desfecha, depois da sua ultima proposigdo impressa, com a frase: acerca daquilo
de que se ndo pode falar, tem que se ficar em siléncio (Wittgenstein, 1985: 142).
Percebemos, junto a referéncia que Barrento (1996: 43) faz a Ernst Bloch, que

o texto escrito do Tratado «estd grdvido» desta utopia da auséncia [...], uma
vez que nele tudo se encaminha para ai, para a utopia dessa grande zona do
siléncio em que Wittgentein se revé, um siléncio que reconhece a existéncia do
indizivel, mas ndo constréi frases sobre ela.
Seguindo este raciocinio paralelo, somos conduzidos a segmentar o pensamento de
Calvino em O castelo dos destinos cruzados em duas partes: Primeiramente, aquilo que
o texto diz e inventa sobre o mundo, o que est4 escrito, impresso contando com todo o
potencial subjetivo da matéria textual. E aquela matéria, fruto da relagdo entre trés

universos infinitos, postos em agdo pelo artista:

o0 mundo em que fazemos a nossa experiéncia de vida, as camadas de palavras
que se acumulam nas pdginas como as camadas de tinta sobre a tela ¢ a
fantasia do artista que é um mundo de potencialidades que nenhuma obra
conseguird por em agdo (Calvino, 1998).
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A segunda parte € aquilo que o texto poderia ter dito, as janelas langadas para o leitor, o
que ndo estd impresso porém, estd em aberto porque a construgdo do texto possibilita
essa interatividade. Calvino em seus ensaios ainda deixa em aberto uma crenga ut6pica

quando conclui que

oxald fosse possivel uma obra concebida fora do self uma obra que nos

permitisse sair da perspectiva limitada de um eu individual, ndo s6 para entrar

noutros eus semelhantes ao nosso, mas também para fazer falar o que ndo tem
palavras, o pdssaro que pousa no beiral, a dvore na Primavera e a dvore no

Outono, a pedra, o cimento, o pldstico... (Calvino, 1998).

Concentremo-nos no recurso de realizagio utépica da segunda parte,
proporcionado pela utilizagfio e relagdo com o nada. Neste sentido, o que no é dito é
mais importante do que o dito, por conter muito mais possibilidades de realizagdo do
que o nimero realizado. O nada torna-se, paradoxalmente, metifora do infinito que se
deseja tanto representar. E, nesta tentativa representacional do todo, terminamos este

subcapitulo € o precedente com outros termos em mente: o dos universos paralelos, dos

mundos relativos, da relatividade césmica.
2.4 PROPOSTA DE ESBOCO VISUAL PARA AS ESTRUTURAS DAS OBRAS ESTUDADAS

Tomemos em retrospectiva as duas obras de Italo Calvino estudadas sob um
ponto de vista estrutural: As cidades invisiveis € O castelo dos destinos cruzados.
Verificamos que, sob uma base combinatdria, tem-se estruturas idealizadas das quais
podemos pensar como sendo compostas por lacunas a serem preenchidas pela atividade
literdria. Estas lacunas estruturadas sequencialmente puderam ser visualizadas através
da representagio de uma matriz matemética da Teoria das Matrizes, no caso da primeira
obra, ¢ por uma adaptagio sob duas perspectivas distintas, com o Movimento
Browniano e a Teoria dos Digrafos, no caso do segundo livro. Deste ponto de vista, h&
uma espécie de delimitagfio iluséria na criagdo literdria. Um autor, para comegar uma
obra®, depara-se com um feixe de infinitas possibilidades de realizagdo, uma gama de
infinitos caminhos. A adogdo de um projeto matemitico de partida, nos moldes
oulipianos, parece limitar esses caminhos, mas na verdade vimos com as obras em

andlise que o resultado é diferente.

54 Veja a conferéncia sobre como Comegar e Acabar dos romances (Calvino, 1998).
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Na Literatura, a adogfio das regras ndo sana a infinidade de formas de se
trabalhar a criagfo. Essas regras conduzem a criagio literdria a um Jocus infinito, um
subconjunto que se caracteriza potencialmente do ponto de vista criativo.

Além desse comentirio geral sobre a aplicagio de uma regra que conduzird o
processo criativo, queremos realizar um comentdrio ao nivel particular das obras
estudadas. Ao assumir ou explorar a metifora da combinatéria, Calvino acaba por
desenvolver um microcosmos literdrio que contém em si a fungfio pululante de diversos
universos paralelos pulsando e contendo o cerne da obra, isto €, todos esses universos
tém algo em comum, sio elaborados segundo o mesmo processo criativo. Houve uma
inten¢do de Calvino desenvolver os seus projetos sobre os romances enciclopédicos ou
obras que pudessem ter a possibilidade de representagfio de todo o universo, assim
como as discutiu na sua conferéncia sobre a Multiplicidade e sobre o Comegar e Acabar
dos Romances (Calvino, 1998).

Italo Calvino realizou este ideal da multiplicidade através de uma raiz
combinatdria e, de seguida, construiu microcosmos que contém em si uma natureza
conjectural, sempre sugerindo além do que a histéria seja, também o que o universo
ficcional poderia ter sido se tivesse caminhado por outras sendas de combinagdes. Ao
mesmo tempo, € um universo autoreferencial através do constante exercicio
metalinguistico ou, neste sentido, autosimilar, que, mesmo na tomada de decisdo
perante uma encruzilhada que se abre em caminhos bifurcados — ou mais
abrangentemente caminhos multiplicados infinitamente —, recorre a discussdes sobre a
sua propria constituigdo.

A vertigem causada pelos diversos planos paralelos gera discuss3es internas na
obra — as vezes imperceptiveis por estarem presentes de forma sutil — sobre os
elementos que se encontram em posigdes centrais. Em As cidades invisiveis este
elemento foi sugerido através da referéncia a obra Utopia (1516) de Thomas More, que
trata da idealizagdo de uma sociedade perfeita: os habitantes da ilha Utopia, composta
por 54 cidades idénticas. Com base no mesmo projeto arquitetonico, e de infra-estrutura
citadina, os prédios, as ruas, a paisagem das cidades sio as mesmas, implicando que
basta descrever apenas uma para se poder conhecer todo o império. Neste contexto, As
cidades invisiveis tem um projeto inverso do de Utopia por se tratar de 55 cidades
distintas e a cidade central — a vigésima oitava, Bauci — ser uma cidade suspensa na qual
Marco Polo nfio tece descrigdes minuciosas para além de algumas hipbteses

constitutivas.
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Ja em O castelo dos destinos cruzados, h4, nas duas estruturas idealizadas,
comentarios sobre a possivel existéncia de um eixo central. E ao fim do capitulo Duas
histérias em que nos procuramos e nos perdemos (Calvino, 2003a: 101) que Calvino
reflete sobre a impoténcia da empresa literdria em tentar abarcar o universo, como
comentamos ao fim do subcapitulo anterior. Como pode ser verificado através do anexo

L, justifica-se a existéncia do espago vazio central naquela configuraggo:

O niicleo do mundo é o vazio, o princz'pio do que se move no universo é o

espago do nada, ¢ em torno da auséncia que se constréi tudo o que existe, no

Jundo do graal o que ld estd é o tao, - e aponta para o rectdngulo vazio

circundado pelas cartas (Calvino, 2003a: 109).

De outra forma, no anexo II, o tarot de Visconti progressivamente em
construgdo, revela num instante, todo um enquadramento vazio que conterd a Histéria
de Orlando louco por amor, referéncia esta que habitou a mente criativa de Calvino
desde 0 momento em que observou os detalhes do baralho de Visconti, fazendo-o
lembrar de Orlando Furioso de Ludovico Ariosto (Calvino, 2003a: 8). Desta forma,
Calvino reflete sobre a forga centripeta que 0 moveu a criar, através da combinatoria,
toda uma constelagdo de historias em torno do cléssico de Ariosto, quando afirma que
Orlando havia descido até ao dmago cadtico das coisas, ao centro do quadrado das
cartas de tarot e do mundo, ao ponto de intersec¢do de todas as ordens possiveis
(Calvino, 2003a: 47).

Assim, percebemos que a topologia cartoménica reproduzida nos anexos, nfio é
mera disposigéo artificiosa para a obra, porém ao contrério, justifica a obra, a explica
em esséncia, contém o segredo primordial césmico da criagdo literdria do livro em
questdo. Em torno do espago vazio, gira todo o universo iconogréfico que, em multiplas
combinagdes, esconde uma infinidade histérias. Uma solugdio para o sonho literirio do
romance enciclopédico® ¢ indicada pela sugestio do nada posto ao centro desse
cosmos. Desta forma, em O castelo dos destinos cruzados a configuragio fixada das
cartas € 0 espago vazio ao centro, tornam-se os referenciais absolutos em torno dos
quais a relatividade ficcional serd exercitada. O nada é referido constantemente ao longo

da obra®. A auséncia da comunicagdo oral, o siléncio, a comunicagdo por mimica,

55 Tema de sua quinta ligdo, Multiplicidade (Calvino, 1998).

% Podemos verificar vérios exemplos, a citar alguns: i) O poder comunicativo do narrador era escasso,
talvez por o seu engenho ser mais propenso ao rigor da abstrac¢do do que a evidéncia das imagens, p.
35; ii) Foi sobre ela que se debrugou um comensal que até entdo tinha estado como que absorto, de olhar
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gesticulagdes ¢ barulhos de objetos, aproximam-se da auséncia de mensagens
organizadas, por serem formas mais rudimentares de expressdo.

Essa € uma tensfo essencial inerente as duas obras analisadas: uma tensdo entre
o miltiplo e a sua unidade, entre o cadtico e o controle, o absoluto e os planos relativos,
0 aleatdrio e os constrangimentos ou vinculos, o infinito e o particular. Neste contexto
provocador da relatividade criativa literdria e por causa do autor estudado ter em seu
processo uma base fundamentada num campo cientifico — a Andlise Combinatéria —
somos conduzidos a explorar o termo dos universos relativos, dos muitos mundos®’
possiveis. Poderiamos propor, como visualizagio, um esquema geométrico que
posicionasse planos relativos uns aos outros, mas sendo direcionados através de um eixo
central. Esta proposta ndo deve ser tomada em rigor, tendo, entretanto, uma intengfio de
compreensdo global, holistica, sobre tudo o que foi dito até agora e que deve ser levado
em consideragio também para os capitulos seguintes, através de um esquema visual, ja
que o proximo capitulo refere-se as Artes.

Suponha que cada narrativa em As cidades invisiveis ou cada capitulo numa das
novelas em O castelo dos destinos cruzados sejam representadas por um plano.
Consideremos também que os elementos de coeréncia global entre as partes dessas
obras caracterizadas pela fragmentagfio, sejam simbolizados por um eixo que corta os
planos. Estes elementos criardo a imagem de um objeto complexo que sugere a
independéncia, ou fragmentag#o, das partes e a coeréncia do todo da obra. A seguir, um
esbogo do que foi sugerido ¢ dado e que serd melhor discutido através da litografia

Relativity de Mauritis Escher no pr6ximo capitulo.

vago, p. 43; iii) [...] que de quando em quando irrompia em estremeagées e em gorjeados, como se o
mutismo seu e nosso lhe proporcionasse um divertimento sem par, p. 49; (Calvino, 2003a).

* O termo muitos mundos tem um significado importante na histéria da Fisica Quéntica Ortodoxa. Surgiu
em trabalhos do fisico Hugh Everett em 1957, nas discuss3es sobre os processos de medigdo dos sistemas
quéinticos, possuidores de um suposto indeterminismo. Junto com este termo, vém nogdes de multiplos
universos paralelos idénticos, ocupando, entretanto, diferentes estados fisicos. No daltimo capitulo
discutiremos a Teoria quéntica ortodoxa, sob o ponto de vista dos seus fundamentos, sem explorar
entretanto, no sistema de idéias elaborado por Everett.




Fig.18 — Planos relativos relacionados entre si por um eixo central.
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3. “RELATIVITY” E A SOBREPOSICAO DOS PLANOS GRAVITACIONAIS

Felizmente, algures entre o acaso e o mistério
repousa a imaginacéo,

a dnica coisa que protege a nossa liberdade,
apesar do facto de as pessoas continuarem

a tentar reduzi-la ou elimind-la no seu todo.

Luis BUNUEL,
Arte Fantastica.

Iniciamos este capitulo com uma breve descrigio sobre alguns aspectos da
litografia Relativity de Mauritis Escher, direcionados aos nossos interesses. No contexto
do esquema visual apresentado no final do ultimo capitulo, verificamos elementos nesta
litografia que tém a fungio de coesdio. Observamos também as diferengas presentes
nesta obra, nomeadamente, os planos gravitacionais (sobre)postos em tensdio no
enquadramento. Com isso, analisamos a litografia através de um contraste
proporcionado pela idéia de campo gravitacional, da mesma forma que propomos
estruturas idealizadas para As cidades invisiveis e as duas novelas de O castelo dos
destinos cruzados através de M;s,; (cf. expressdo 1.7), da Fig. 8 e da Fig. 15. Essa
anlise inicial nos permitird perceber uma conjung?o entre as partes para construirem a
unidade fantastica da obra.

Mostramos que o enquadramento da litografia Relativity contém trés planos
gravitacionais e explicitamos cada qual com a utilizagio de um sofiware especializado
no tratamento de imagens. Com este recurso, pudemos propor um esbogo da estrutura
idealizada por Escher para a realizagdo da litografia (cf. Fig. 20) e fazermos uma
analogia com os constrangimentos utilizados nas obras literérias, o que implica numa
proposta de constrangimento para a elaboragio da litografia.

Na sequéncia, realizamos uma reflexdo epistemoldgica baseada, principalmente,
no livro A construgdo das ciéncias de Gérard Fourez. Esta discussio também vem a
complementar as andlises realizadas nos capitulos anteriores, bem como reforgar
conexdes importantes com o proximo capitulo sobre a Teoria qudntica ortodoxa. Ha
uma grande diferenga na concepgio da realidade entre a Ciéncia Classica de Newton e a
Ciéncia Contemporénea, nomeadamente devido a Teoria da Relatividade de Einstein e a
Teoria Quantica. O ponto de vista de objetivismo absoluto, anteriormente defendido, é
posto em causa. Além do mais, uma observagdo da natureza e sua consequente

descri¢do dependia bastante do mundo sensivel. Focando as nossas atengdes na Teoria
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Qudntica, entra em jogo a consideragdo de potencialidades, bem como a recorréncia a
abstragdo que se distancia da compreensfo intuitiva e sensivel. E é neste ponto que
Relativity reforga essas questdes, além de se utilizar de um processo criativo com viés

voltado para a temética da cognigfo, assim como as outras obras.
3.1 ANALISE DA LITOGRAFIA

Dentro do contexto visual interpretativo que desfechamos o capitulo anterior,
somos remetidos a litografia Relativity®® de Mauritis Escher. A sua escolha aqui é
obviamente justificada pela profunda intimidade das obras de Escher com o campo
cientifico, principalmente no que diz respeito ao campo das Matematicas.
Particularmente, a litografia Relativity apresenta trés universos distintos do ponto de
vista fisico que, conjugados, criam uma atmosfera fantistica. Ndo ha um referencial
privilegiado. Uma relatividade visual é provocada através da disposigio das escadas, em
perspectivas distintas e direges diversas: de cima para baixo, de baixo para cima e
transversalmente dispostas. O enquadramento pode ser rotacionado em trés diregdes
ortogonais. Parece-nos que as personagens tém uma mesma identidade universal por
ndo possuirem tragos que as distingam. Podemos pensar neste pequeno detalhe como

um dos elementos de coeréncia e de referéncia na obra.

I
A1

Fig.19 — Reprodugdo de Relativity de Mauritis Escher.

*® Litografia, 1953, 28 x 29 cm (Escher, 2004: 67).
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Os trés planos relativos, identificados através das diversas disposi¢des das
escadas em perspectivas, sentidos e diregSes diferentes, conectam-se de forma continua,
englobados pelo mesmo enquadramento. A passagem de uma escada (referencial) para
a(o) outra(0), ocorre de forma suave, através de uma varredura da visdo sobre a tela. A
percepgdo visual ndo capta ou sente um salto abrupto nas formas da litografia e quando
imigra de um plano para o outro j4 foi tomada, de surpresa, pelo choque da incoerente
disposicdo entre os referenciais. Uma representagdo dos planos, a partir da perspectiva

acima, pode ser dada a seguir>:

Fig.20 — Contraste dos planos gravitacionais representados na litografia Relativity.

Com base na interse¢@o dos planos A, B e C, temos a conjungdo de trés sistemas
referenciais gravitacionais, com este campo fisico atuando no sentido indicado pelas
setas em negrito. Podemos realizar um apagamento® de cada individuo que reside em
dois desses trés planos, a partir da matriz litogréfica, deixando apenas aquele grupo de
individuos pertencentes a um dos sistemas referenciais. Além disso, com os sistemas
resultantes desse apagamento, podemos realizar uma rotagio, de forma a visualizarmos
todos a partir de um Unico sentido de referéncia, ao qual escolhemos a diregdo do
sistema B. Realizadas essas operagdes, obtemos as perspectivas a seguir, dispostas lado

a lado, que se referem a cada um dos universos dos planos indicados:

% A base sobre a qual fazemos interseccionar os trés planos foi posta por nés com o propésito de criar o
efeito de profundidade, entretanto néo faz parte da litografia escolhida.

® Para tal, utilizamos um recurso tecnolégico através do tratamento de imagens possibilitado pelo
software Adobe Photoshop 6.0, Version 6.0. A nossa agdo teve um objetivo académico no auxilio da
compreensdo dos efeitos da obra. Cremos que este recurso utilizado tem o mesmo teor investigativo feito
por qualquer critico literario, ao realizar colagens de partes de um texto em andlise. O intuito do critico é
referir-se aquela regido particular da obra a ser analisada. Da mesma maneira, cada uma das trés partes
tratadas por nés serve como referéncia a parte da obra que queremos discutir.
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Perspectivas da Litografia Original Alterada:
Apagamento dos individuos de dois dos planos gravitacionais e rotago
em torno do eixo central

Observagdes

Nesta perspectiva, realizamos o apagamento
dos individuos pertencentes aos planos A e
C. O campo gravitacional encontra-se no
sentido de cima para baixo da folha.

A estranheza ¢ mantida, ji que a paisagem e
a arquitetura apresentam-se num
relacionamento  inusitado criando uma
atmosfera fantastica.

J4 que ndo realizamos rotagdo alguma,
podemos escrever a representagdo R(0°).

A perspectiva aqui € de baixo para cima.

Neste caso, realizamos um apagamento dos
individuos dos planos B e C.

Em seguida, aplicamos uma rotagdo do tipo
R(+90°) na litografia matriz, exposta
anteriormente. A rotagdo R(+90°) é realizada
em torno do eixo central e significa um giro
de 90° no sentido dos ponteiros de um
relégio.

Com R(+90°) realizada, garantimos o sentido
do campo gravitacional de cima para baixo
da folha e a perspectiva de visualizagdo
transmite-nos a sensagdo de que estamos
diante de outra litografia.

A perspectiva aqui € de cima para baixo.

Por fim, com base na litografia matriz,
realizamos um apagamento dos individuos
dos planos A e B. Além disso, aplicamos
uma rotagdo do tipo R(-90°) com relagdo a
matriz litografica.

Igualmente a ambos os casos anteriores,
garantimos o sentido do campo gravitavional
de cima para baixo, na visualizagio da folha.

A perspectiva aqui € de cima para baixo.

Fig.21 — Quadro da decomposigdo da litografia Relativity.
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O choque do universo fantistico ainda é mantido j& que, apesar de termos
preservado apenas uma familia de individuos pertencente a um plano gravitacional, o
proprio espago continuou inalterado e, por isso, estranho e bizarro devido ao

cruzamento entre as escadas nas trés dire¢des referidas.
3.2 IMPLICACOES EPISTEMOLOGICAS DA ESTRUTURA LITOGRAFICA

Percebemos na tabela anterior que, apesar de o plano de fundo aos individuos ser
0 mesmo, a aplicagdio das rotagdes R(0°), R(+90°) e R(-90°) sobre a matriz litografica,
transmite-nos a ilusdo de que estamos diante de trés litografias distintas que
representam trés salas diferentes, mantendo em comum, entretanto, alguns fatores tais
como o estilo e a atmosfera fantastica. Esta ilusdo de dissimilaridade é causada pela
nossa forma padrdio de observar. Consideremos duas vias de raciocinio. O mundo possui
uma ordem que o rege e que estrutura as percep¢des dos homens ao observé-lo,
construindo simultaneamente a sua compreensdo e pensamento. Por outro lado, o
conceito dessa propria ordem ja é uma constru¢do, uma abstragio humana, fruto do
testemunho de um individuo e de uma sociedade, para ler e comunicar sobre o universo
que o rodeia. A metafora figurativa que nos sugere o contexto dessa nogio em duas vias

é a da litografia Drawing hands, também de Escher®'.

Fig.22 — Reprodug@o da litografia Drawing hands.

S Litografia, 1948, 28,5 x 34 cm (Escher, 2004: 69).
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Nesta litografia, o acoplamento entre as duas mios traduz o relacionamento
entre 0 mundo € o homem. O testemunho do mundo ji é fruto da caracteristica da
propria espécie que estd sujeita aos seus modos particulares de percepcionar, registrar,
pensar e interagir com o mesmo. A parte o caminho de duas vias langado nas linhas
anteriores, a ordem gerada, por exemplo, pela representagio do campo gravitacional ao
qual estamos submetidos, levou-nos a acostumar a nossa mente e corpo com
determinadas disposi¢des dos objetos no espago e a distinguirmos entre uma
organizagdo légica e uma organizagdo ilégica. E nesse nucleo de paradigmas formados
pela experiéncia prévia com o mundo que se pode criar situag3es inusitadas. Segundo
David Bohn e F. D. Peat (1989) esses paradigmas de observagio do mundo podem
reforgar as infra-estruturas das idéias e isso se tornar uma barreira rigida a ser rompida
para que se permita o acesso ao desenvolvimento da criatividade. Este elemento
constituinte da natureza humana acompanha-nos em todas as agdes realizadas, a todo
tempo, em vdrios niveis e, inclusive, no relacionamento do individuo com os conceitos
abstratos criados pela sociedade em que vive. Bohm e Peat indicam a necessidade de se
compreender 0 meio em que se estd inserido e elevar ao primado o dislogo aberto e
honesto entre os grupos de individuos®?, para que se rompa esta rigidez nas mentes.

Por ndo apenas observar o universo ao seu redor, mas por interagir com ele,
experimentd-lo, modifica-lo, o homem pode distorcer a realidade natural® criando
situag3es fugidias ao senso comum, ao mundo real e que podem até fazer parte de um
plano fantistico. Este € o caso da litografia Relativity, contendo num s enquadramento
trés realidades distintas que, apesar de aceitéveis, independentemente uma das outras,
tornam-se estranhas conjuntamente. Ao realizar os seus ajuntamentos num
enquadramento Unico, as trés realidades proporcionam a construgdo de um universo
fantastico. Ndo hd um referencial privilegiado, ou melhor, hi trés igualmente

privilegiados, ja4 que nenhum deles impera sobre o outro®.

82 O fisico Richard Feynman relatou que ao elaborar aulas sobre 4reas fundamentais da Fisica, o contato
com os alunos suscitava dividas aos mesmos, sobre questdes basicas e as vezes até absurdas. Feynman
deixava fluir o didlogo aberto entre si e os alunos, dando atengdo primordial aos seus questionamentos ao
mesmo tempo em que utilizava aquelas perguntas e respostas, para repensar questdes relacionadas com
suas pesquisas avangadas (Feynman, 1997: 63-67).

% Também reforgando que esta realidade natural ja é uma construgdo da prépria mente humana, sujeita a
constituicdo do seu sistema nervoso singular e, consequentemente, a sua forma de captagdo, percepgéo,
memorizago e registro daquilo tudo que se passa no meio exterior. E como esse sistema nervoso ndo é
perfeito e nem totalmente integrado com o mundo exterior, a realidade tem sempre algo escondido ao
nosso alcance, € sempre algo mais do que aquilo que percepcionamos (Bohm e Peat, 1989).

% Lembremos de nossa analise dos livros As cidades invisiveis e O castelo dos destinos cruzados para
realizarmos um contraste com esta compreensdo. No primeiro caso, tinhamos duas situagdes



81

A litografia Relativity pode ser objeto para se realizar aquilo que Wittgenstein
(1985: 536) chamou de raparar num aspecto. A passagem de um referencial
gravitacional para o outro, alerta os nossos sentidos para observar que alguma mudanga
ocorreu na légica do mundo representado. Tomemos atengdio na parte superior central
da matriz litogréfica. Observamos a presenga de dois individuos na mesma escada: um
mais & esquerda, pertencente ao plano gravitacional A e o outro um pouco mais &
direita, pertencente ao plano gravitacional C. Enquanto o primeiro individuo desce a
escada (plano A), o segundo sobe (plano C), imperando uma estranheza em nossa
interpretagdo visual. Os individuos s3o aparentemente iguais, sem identidades préprias e
a escada € a mesma, fazendo desses elementos aspectos coerentes. Entretanto, h4 um
aspecto indireto sujeito a andlise e que os distingue um do outro: a diregdo do campo
gravitacional. H4 uma sutileza entre este efeito de mutagdo de aspecto e o efeito
causado pela figura ambigua do Pato-Coelho (Blackburn, 1997: 327) — também
designada como figura C-P — utilizada pelo psicélogo J. Jastrow e publicada no seu

livro Fact and Fable in Psychology (1900).

Fig.23 — Reprodug@o da figura Pato-Coelho.

Na figura C-P a mutagéio de aspecto pode ser observada nas formas em geral —
tragos, contornos e sombreamentos. No detalhe da litografia Relativity algo responsavel
pela ordem do universo da obra mudou — a diregéio do campo gravitacional — para que o

posicionamento de cada individuo tenha sofrido a mudanga seguida ao ponto de,

representadas por dois tipos de narrativas: um tipo pertencente ao didlogo MPKK que contém os didlogos
entre Marco Polo e Kublai Khan — 18 fragmentos — e o outro pertencente a categoria descritiva das
cidades — 55 cidades. Dentro de cada tipo de narrativa, ndo percebemos a valorizago de um deles sobre
os outros, entretanto ha uma tendéncia de se entender as narrativas das cidades contidas, ou emergindo,
do didlogo MPKK, j4 que so fruto de um relato dialogal. Também em O castelo dos destinos cruzados
ha duas histérias principais conduzindo duas novelas — O castelo e A taberna — de onde emanam vérias
outras histdrias.
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consequentemente, as suas disposi¢des conjuntas poderem provocar um efeito de
estranheza 16gica®. Ambas as experiéncias sdo de ordem indireta j4 que, na formulagdo
de Wittgenstein, a descri¢do da experiéncia imediata, da experiéncia visual por meio
de uma interpretacdo, é uma descri¢do indirecta (Wittgenstein, 1985: 537). Em
Relativity temos dois individuos aparentemente iguais, mas o espago — a escada — em
que ambos coabitam é o mesmo (ver o esquema a seguir com as setas indicativas da
diregdo do campo gravitacional; também podemos pensar em duas escadas idénticas
sobrepostas). Particularmente, nesta escada encontramos novamente um exemplo do
efeito da mise en abyme que Calvino (Calvino, 2003b: 390) citou de André Gide ao
referir-se a uma parte da obra que contém uma sua reprodugio total, pois num mesmo

degrau, possuimos o contraste de dois campos gravitacionais ortogonais.

Fig.24 — Perspectiva da escada na litografia Relativiy.

A verificagdo e compreensdo da mutagio de aspecto ndo se d4 tdo direta como
na figura C-P. Por estarem caminhando numa mesma escada, porém dispostos
distintamente — de forma que caminham na mesma dirego, entretanto, enquanto um
prossegue descendo o outro subindo — a conjungdo de ambos os individuos causa um

incémodo l6gico-espacial para a visdo. E preciso, contudo, o perscrutar da estranheza

% No campo da Psicologia, Robert Root-Bernstein e Michele Root-Bernstein (2004) realizaram estudos
que compararam a atuagio criativa dos artistas e dos cientistas, associando os seus métodos produtivos.
Bernstein verificou que os processos criativos praticados por artistas e cientistas s@o semelhantes, tendo
em comum alguns modos cognitivos. Considerando as descrigdes dos métodos de pensamento de diversas
personalidades, verificou-se a utilizagio do mesmo vocabulario entre tais individuos, nomeadamente,
observagdo, imaginagdo, abstragdo, reconhecimento de padrdes, empatia, pensamento corpdreo,
modelagdo, sintetizagdo. Porém, neste momento, aquele que nos interessa é o primeiro da lista. Bernstein
expde uma descri¢do ampla do termo, que envolve tanto os aspectos sensitivos, quanto os aspectos
cognitivos. Neste contexto abrangente, observar é prestar atengdo ao que ¢ visto, escutado, tocado,
cheirado, saboreado e sentido pelo corpo, envolvendo mais atitudes ativas do que passivas. Ha a
necessidade de se ter bastante atengio e reflexdio, ao olhar as coisas com detalhe, cuidadosamente.
Segundo Georgia O’Keeffe, ninguém descuidado, por um caminho, poderd ver uma pequena flor — para
vé-la leva tempo, assim como fazer um amigo também leva tempo (Root-Bernstein, 2004: 138). De outra
forma, Konrad Lorenz afirmou que observar exige uma paciéncia de iogue. Para realmente compreender
0s animais, seus comportamentos e ver alguma coisa, deve-se ter a paciéncia de olhd-la durante muito
tempo (Root-Bernstein, 2004).
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causada e nessa investigagdo pessoal, a solugdo do enigma pode ser suportada por toda
uma outra conceituagdo oriunda de uma empresa cientifica. E por esta razio que
dizemos ter a compreensdo da mutagdo de aspecto, uma qualidade mais indireta do que
a da figura C-P. Esta trata-se de uma reflexdo que pode conduzir a uma critica da
concepgdo filoséfica classica da ciéncia.

Podemos aplicar o método dialético na construgdo de uma visdo critica sobre o

esquema cléssico cientifico que, basicamente, considera que

as ciéncias partem da observagdo fiel da realidade. Na sequéncia dessa
observagdo, tiram-se leis. Estas sdo entdo submetidas a verificagoes
experimentais e, desse modo, postas a prova. Estas leis testadas sdo enfim
inseridas em teorias que descrevem a realidade (Fourez, 1991: 38).
Esta é uma forma cléssica sobre o fazer cientifico, devida ao médico Claude Bernard do
século XIX. Tomemos a afirmagdo como uma tese inicial e acompanhemos a critica
para convergirmos numa discussdo epistemoldgica.
A descrigdo do observado, ja a partir da observagdo, é acompanhada de
elementos tedricos prévios e mesmo que ndo se tenha todos esses elementos, a

observagdo faz-se interpretagdo com suporte em outros elementos tedricos mais basicos.
Segundo Gérard Fourez (1991: 40),

se quero descrever a folha que estd sobre a minha escrivaninha e ndo tenho

nog¢do do que seja folha, farei uma descri¢do falando dessa coisa branca que

estd sobre a minha escrivaninha, sobre a qual parece que existem linhas

apresentando uma certa regularidade e também certa irregularidade etc.
Na seqiiéncia do raciocinio, é¢ bom destacar também que fodas as proposicdes empiricas
dependem de uma rede de hipdteses interpretativas da experiéncia (Fourez, 1991: 41).
Em Relativity o génio artistico de Escher joga com as nossas percepgdes do campo
gravitacional, que se torna confuso devido a conjungdio de trés planos distintos, a
percepgdo de um esquema l6gico que, por sua vez, é fruto da observagio da natureza. A
mudanga de aspecto ndo leva a uma mudanga de um objeto devido a percepgio de novas
formas, mas sim, leva a uma mudanga de uma ordem natural, transcrita pelo homem
através de leis fisicas.

Pensemos também que ndo hd uma observagdo empirica do ponto de vista
absoluto. Entretanto, por outro lado, no h4d uma observagio que se confronte

imediatamente com os seus proprios elementos teéricos utilizados. Este passo ocorre
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mais tarde e a contestagdo dos elementos tedricos da observagdo, transporta o
observador para a teorizagdo, ou seja, é quando ele passa a teorizar®® e ndio a observar.
Bernstein (2004) toca neste ponto, amplificando-o também para o campo das
percepgdes sensuais e o designando por imaginagdo: habilidade de evocar, na auséncia
de estimulos externos, as sensagdes e percepgdes que nds observamos anteriormente.
Podemos ter imaginagdo visual, auditiva, olfativa, gustativa, titil e muscular. Segundo o

compositor Henry Cowell,

0 mais perfeito instrumento musical do mundo é a mente do compositor... o

compositor talentoso escuta ndo somente o som de qualquer instrumento ou

combinagdes dos sons dos instrumentos, mas um niimero infinito de sons que

ndo podem ser reproduzidos por um instrumento individual (Root-Bernstein,

2004: 139).
Porém, enfatizemos que, seja observando ou teorizando (imaginando), apesar de
distintas, essas agdes partirdo sempre de um discurso tedrico. Por isso, que as nogdes de
pato, coelho e campo gravitacional tém este ponto em comum. Tudo ocorre
simultaneamente: observar ja é utilizar-se de um modelo tedrico preliminar que é
implicar a utilizagdo de uma linguagem®’.

De forma ampla, os cientistas [...] s@o os participantes de um universo cultural
e linguistico no qual inserem os seus projetos individuais e coletivos (Fourez, 1991: 44).
Em artigo escrito para The Times Literary Supplement, Calvino reforgou, numa
discussdo entre Literatura, Filosofia e Ciéncia que podemos tomar como um resumo da

antitese aquela citagdo de Claude Bernard do século XIX, ao afirmar que

a ciéncia [...] constréi modelos do mundo continuamente postos em crise,
alterna o método indutivo e o dedutivo, e tem de estar sempre com muito

% A medida que se expande o nimero de fendmenos observados, alarga-se e torna-se mais consistente a
descrigdo do que ¢ visto, as explicagdes ou interpretagdes transformam-se naquilo denominado /ei e que,
na maioria dos casos, afastam-se, principalmente na Ciéncia Moderna, das habilidades intuitivas dos
individuos (Feynman, 2000: 163).

7 A observagdo primeira j& é uma observagdo intrinsecamente relacionada com concepgdes e conceitos
tedricos prévios. Usando o exemplo de Galileu, observar o movimento celeste ja carregou em si a
negacdo da teoria anterior. Na caminhada para ter o poder de realizar a observagdo absoluta, o cientista ja
chega atrasado para captar o primeiro ponto de partida. Podemos aperfeigoar a nossa compreensio, ao
pensarmos na questdo da linguagem, seja mental ou verbal, para se analisar os fatos, o que amordaga o
cientista com esse elemento de raiz cultural, profundamente relacionado com o ato de observar. Sobre
uma teorizagdo primeira, no sentido de que o cientista, que ja observou, quer construir uma teoria a partir
dos fatos vistos, podia-se sugerir iniciar pelos principios fundamentais da Fisica. Entretanto, existe uma
certa incompatibilidade entre tais principios o que torna tal caminho ndo tdo trivial quanto parega. Uma
breve verificagdo histérica mostra que vérias das grandes descobertas, ndo seguiram um caminho padrio,
mas sim, trilhas completamente distintas a partir da mente de génios como Newton, Maxwell, Einstein,

Schrédinger e Heisenberg, por exemplo (Feynman, 2000: 205-209).
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cuidado para ndo confundir como leis objectivas as suas proprias convengdes

linguisticas (Calvino, 2003b: 194).

Desta maneira ndo é possivel utilizar-se nem da observagdo absoluta, no sentido de estar
limpa das concepgdes prévias do observador, nem da observagdo completa, no sentido
de abarcar todos os pontos de vista que se utilizem de todas as visdes tedricas
preliminares. Se esta ultima agdio se realizasse, os cientistas estariam eternamente
observando a natureza e ja ndo seriam cientistas, nem haveria Ciéncia. Segundo Fourez
(1991: 45), a observagdo neutra diante do objeto é uma fic¢do, pois antes ou simultaneo
a observagdo do individuo, coabita a linguagem como uma cultura.

O choque ilégico e perturbativo provocado por Relativity aos nossos olhos nos
acomete por ndo se encaixar com a légica natural que fomos adquirindo. As proposigdes
empiricas — tais como falar isto é um pato ou isto é um coelho — ndo significam
oposigdes as tedricas, mas existem ja como proposigdes tedricas. O que diferencia
ambas proposicdes, tedricas e empiricas, é que parece haver um privilégio de
indiscutibilidade, pelo menos de inicio, das proposi¢des empiricas com relagiio as
tedricas: Cada vez que uma observagdo ndo concorda com uma teoria, é sempre
possivel [..] modificar as regras de interpretacdo da observa¢do e descrever
diferentemente o que vemos (Fourez, 1991: 46). No caso de Relativity, a observagio
entra em conflito com as concepgdes tedricas e gera-se a atmosfera fantastica no seu
enquadramento.

Outro termo para reflexdio é o caso das defini¢des®® dos elementos de uma dada
teoria que ndo passam de interpretagdes, isto é, releituras de um certo niimero de
elementos do mundo por meio de uma teoria (Fourez, 1991: 46). Nio se define um
objeto inicialmente e depois constréi-se uma teoria sobre 0 mesmo. O processo ocorre
na via contréria. Por exemplo, a defini¢@o de elétron foi sendo /apidada pouco a pouco,
de acordo com o refinamento teérico construido em torno do referido termo. E nesta
construgdo, a defini¢do cumpre a tarefa de padronizar um objeto cientifico e substituir a
sua existéncia concreta. Segundo Bernstein (2004), o reconhecimento de padrdes é um
processo que o artista, ou o cientista, realiza ao querer generalizar a aplicagdo de uma

abstragio poderosa encontrada. E a habilidade de organizar e agrupar eventos aleatdrios

¢ Na busca de uma lei nova, por exemplo, comega-se com uma conjectura e calcula-se as consequéncias
que ela pode ter na lei. O préximo passo a seguir é comparar os resultados diretamente com as
observagdes da Natureza, através da experimentagdo. Néo havendo concordéncia com a experiéncia, a lei
estd errada, nfio importando a beleza da suposigdo inicial e a inteligéncia ou reputagio de quem a

elaborou (Feynman, 2000: 200).
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que vemos, escutamos ou sentimos. A coisa mais importante ndo é uma pega particular,
mas descobrir vérias pegas e as conexdes entre elas para reconhecer um padrdo no
conjunto total, antes mesmo de ter todas as pegas.

Falar de um objeto ¢ fruto de um aprimoramento conceitual constante em busca
de uma melhor precisdio ou aproximagfo continua da descri¢io da relidade, como se
estivéssemos sempre passando de um plano perspectivo a outro, cada qual mais refinado
que o anterior por, inclusive, conter os dados histéricos do modelo prévio. Citemos
interveng@o de Calvino (2003b: 376-391) sobre “Os niveis da realidade na literatura”
realizada para o Congresso Internacional Livelli della realta em Florenga, 1978, e que
reuniu filésofos, historiadores das ciéncias, fisicos, bi6logos, neﬁroﬁsiologistas,
psicélogos, linguistas e antrop6logos de vérias nacionalidades. Nesta intervengdo,
Calvino parte de uma afirmativa® sobre a qual articula uma série analitica sobre os
planos da realidade envolvidos, desde o plano extremo fantéistico, ao ficcional mais
realista e ao nivel que contém o mundo real a que pertence o escritor. Também podemos
citar Um Gabinete de Amador de Georges Perec onde a trama se desenvolve em torno
da descrigdo especular, tendendo ao infinito, de um quadro que contém um quadro, que
contém um quadro, que contém etc. O contraste entre a vertigem do universo mais
profundamente ficcional, até a extrapolagdo da realidade do préprio autor é posto em

evidéncia ao fim do livro:

verificagdes empreendidas com diligéncia ndo tardaram a demonstrar que de

Jacto a maioria dos quadros da colec¢do Raffke eram falsos, como é falsa a

maioria dos pormenores desta narragao ficticia, concebida apenas pelo prazer,

e pela excitagdo, de fazer de conta (Perec, 1993: 73).

Retornando ao termo da padronizagio, remetemo-nos ao da comparagio que, por
sua vez, € um convite a questdo da semelhanga e da diferenga. E neste ponto que Fourez
afirma que observar ¢é estabelecer, em nome de uma percepgdo e de critérios tedricos,
relagbes de equivaléncia entre o que eu poderia também considerar como diferente
(Fourez, 1991: 47). A litografia Relativity de Escher faz-nos recorrer ao jogo associativo
entre os individuos do enquadramento, semelhantes entre si, e 4 homogeneidade

estilistica da arquitetura onde coexistem. Alguma ordem oculta diferencia-se entre eles,

de modo que temos grupos de individuos pertencentes a um espago tripartido em planos

% Eu escrevo que Homero conta que Ulisses diz: eu ouvi o canto das Sereias (Calvino, 2003b: 382).
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referenciais distintos — os planos A, B e C, que podem ser observados na tabela que
construimos anteriormente.

Devido ao exposto até aqui, ndo podemos pensar nem falar de um objeto, sendo,
através de uma linguagem ndo-verbal e verbal. E como estas sio um produto cultural
instituido, o objeto ganha existéncia, sustentado por elementos comuns e convencionais,
capazes de o definirem dentro de uma determinada comunidade. Neste caso, temos uma
objetividade relativa a uma cultura e ndo uma objetividade absoluta. Para um objeto
nascer diante dos olhos dos homens, ser4, antes, envolvido por sua linguagem. Observar
um objeto e ndo tentar transmiti-lo a outrem é manté-lo no invélucro do subjetivo e,
ainda assim, ¢ utilizar-se de uma linguagem fechada e intima, embebida em certos
elementos tedricos culturais, dando existéncia ao objeto neste universo particular
cerebral, porém ainda com raizes sociais. Logo, anterior aos objetos, existe uma
estrutura social onde eles serdo inseridos, chamada a construgdo social da realidade ou
a institui¢do imagindria do mundo (Fourez, 1991: 48-49). O que objetiva as coisas é a
capacidade da linguagem de vé-las e descrevé-las de maneira partilhdvel com os outros.
O lugar da objetividade ndo é nem uma realidade-em-si absoluta, nem a subjetividade
individual, mas a sociedade e suas convengdes organizadas e instituidas (Fourez, 1991:
49). Desta forma, ja que o objeto ganha vida a partir de um universo social, conclui-se
que o ato de observagdo recebe o peso da atividade do sujeito, que é a célula minima da
sociedade. A litografia Relativity, expressdo individual, recorre a percepgdo social do
campo gravitacional e embaralha esta, ao colocar trés situagdes inconcebiveis
conjuntamente.

No caso da Ciéncia, podemos pensar na nog#o de sujeito cientifico como sendo

0 conjunto de atividades estruturantes ligadas a uma determinada abordagem cientifica

® Podemos encontrar uma discussdo explicita também sobre o processo de padronizagdo no livro
Palomar de Italo Calvino, onde no conto Leitura de uma Onda, o Senhor Palomar recorre a nogéo de
padrdes de ondas para tentar ajudar no processo de observagdo do referido objeto. Quando afirma que
uma onda é sempre diferente de uma outra onda; mas também é verdade que cada onda é igual a uma
outra onda, mesmo que ndo seja aquela que lhe é imediatamente contigua ou sucessiva (Calvino, 1985:

11-15), est4 buscando uma padronizagdo como auxilio as suas observagdes. Em seguida, num passo mais
sofisticado, d4 o indicativo de usar a nogfo da Estatistica como apoio, ao perceber que existem formas e
sequéncias de ondas que se repetem, ainda que irregularmente distribuidas no espago e no tempo e assim
que se aperceber de que as imagens se repetem, saberd que viu tudo o que queria ver e entdo poderd
parar (Calvino, 1985: 12). Neste momento, o Senhor Palomar teria conseguido realizar a padronizagdo
desejada, baseando-se em seus elementos tedricos prévios, mas suas tentativas falham. Sua falha talvez
seja devido ao fato de ndo possuir um preparo qualificado cientifico, a ponto do seu olhar ter a habilidade
desejada, pois segundo Richard Feyman (1997: 19), existe um ritmo e um padrdo nos fenémenos naturais
que ndo é evidente a toda a gente, mas apenas aos olhos do cientista: a estes ritmos e a estes padrdes
chamamos leis fisicas.
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sobre o mundo, que dard vida ao observado objeto cientifico. Julgar a observagio
cientifica possuidora de uma objetividade absoluta é apagar a visdo particular do
individuo, a visdo da sociedade, a visdo da situagdo histérica, além de calar os cientistas,

impedindo-os de comunicarem o observado, através da linguagem.

A observagdo [...] se situa em uma comunidade humana e em relagdo a ela, [...]
ligada a uma histéria e a um mundo que ndo se controla. [...] Ndo se observa
simplesmente o que se quer ver, insere-se em algo maior, em uma histéria
humana e em um mundo (Fourez, 1991: 53).

Estamos realizando uma discussdo de 4mbito geral, entretanto, ndo percamos o
nucleo particular da reflexfio que é a litografia Relativity. E é nela que o contraste do
fantastico é gerado, ao pdr o observador da obra de Arte diante de uma conjungdo
ilogica de referenciais gravitacionais ortogonais entre si. Nos, observadores, temos
incutida a nogdo de referencial gravitacional, desde o nascimento envoltos neste campo,
inexoravelmente. A percepgdio desta realidade ¢ traduzida e registrada por nosso
pensamento. Ao olharmos uma litografia como Relativity ndo sentimos um mal estar,
devido ao contraste dos individuos, diretamente em nossos sentidos, mas sim, o mal-
estar instala-se em nés devido ao contraste com a maneira de percepcionarmos o
mundo, ao longo da nossa vida.

Neste contexto, o relacionamento com a realidade liga-se com a afectividade.
Em familia, o real observado é compartilhado, transmitindo & crianga uma seguranga e
garantia de que o que se observa é real. Talvez sejam as primeiras experiéncias de
partilha de um conhecimento tedrico prévio do mundo, a fim de construir e enraizar
uma solidez primeira sobre o cosmos. E, aos poucos, a confianga no mundo observado
vai sendo construida através de um esforgo 16gico que trabalha em associagdio mental
entre: a teoria preliminar e ingénua que lhe é dada pelos pais e os fatos observados.

No caso cientifico, quando um pesquisador observa um fenémeno que foge do
esperado e, consequentemente, esta dissociado de um contexto tedrico preexistente, sua
tendéncia ¢ a de ter um sentimento de irrealidade. Por vezes, procura refazer o
experimento afim de corrigir supostos erros que o conduziram a tal observagdo,

incompativel com o seu real atual’'.

"' Parece-nos que esta frustragdo ¢ sentida pelo Senhor Palomar no fim de algumas de suas aventuras
observacionais. E isso o que acontece, por exemplo, quando, em Leitura de uma Onda, Calvino relata que
o Senhor Palomar, convencido de suas incapacidades interpretativas, afasta-se pela praia Jora, com os

nervos tdo tensos como quando chegara, e ainda mais inseguro acerca de tudo (Calvino, 1985: 15).
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O real anuncia uma interpretagdo privilegiada, ou seja, dizer que um objeto A,
para o qual se aponta e se observa, é realmente um objeto B, do qual se fala, é
privilegiar a segunda interpretagdo (objeto B) sobre a primeira (objeto A). Romper a
barreira de uma tradigdo teérica ¢ romper a infra-estrutura técita das idéias, na qual se
esté inserido. Esta infra-estrutura é justamente a armadura tedrico-social em que se est4
inserido, enraizando os conceitos de uma certa tradigo, na rigidez da mente. Question4-
la, conduz a uma crise afetiva’. Enfim, o que observamos é sempre um mundo jd
estruturado por nossa maneira de ver e de organizd-lo. Os cientistas falam dos objetos
do mundo como objetos fenomenais, tais como sdo vistos pelo sujeito transcendental ou
sujeito cientifico.

Para Fourez (1991: 57), basicamente, a fixagdo de uma nova concepgio tedrica
num solo firme necessita de quatro elementos de ordem psicoldgica e social: 1) Uma
linguagem que dé coeréncia & nova organizagdo do real”’; 2) Uma seguranga afetiva
que, no caso do mundo cientifico, é dada pela comunidade cientifica™; 3) Uma
separagdo afetiva da visdo anterior; 4) Uma reinterpretagdo da antiga visdo através da
nova visdo. Neste sentido, tem-se a chamada prova cientifica. Dizendo de outra
maneira, uma teoria é provada efetuando-se releituras do mundo através dela, ao ponto
de torni-la crivel. E esta prova afirma apenas que a teoria apresenta elementos
satisfatorios de leitura do mundo. Toda descrigfio e observagio cientifica ja estabelecem
um modelo tedrico.

Em resumo, associa-se a observagdo cientifica a uma revolugdo copernicana,
pois ao invés de se ter uma Terra passiva e fixa, observando um Sol a girar em torno
dela e fornecendo-lhe todas as informagdes-de-si, tem-se um Sol (objeto) fixo e a sua
observagdio ¢ dependente da maneira particular como uma Terra (sujeito) gira ao seu

redor. A observagdio conta com a construgio do sujeito: Neste ponto trata-se de fazer o

enterro de um sonho que nos habita de um modo ou de outro: o de uma observagdo

" Qutro ponto de vista sobre essa afirmativa é que uma das formas da ciéncia estagnar é efetuando
experiéncia apenas em regides onde ja se conhecem as leis. Estamos a tentar provar o mais rapidamente
ap 2 J p

possivel que estamos errados. Esta é a unica maneira de progredir (Feynman, 2000: 202).

™ A Fisica e a Matematica se ajudam, mutuamente, porém, na primeira, tem-se que compreender a
relagdo entre as palavras € o mundo real. Aquilo que é compreendido matematicamente, a Fisica deve
traduzir em linguagem comum. Porém, o caminho contrério néo é legitimo para Feynman e neste sentido,
¢ impossivel a personagem de Calvino, o Senhor Palomar, ter bom éxito, ao tentar observar e descrever o
cosmos, a partir da linguagem comum (Feynman, 2000: 72-73).

7 Este item responde, por exemplo, a algumas questdes propostas por Feynman: Como podemos aplicar
as nossas leis a dominios onde ndo dispomos de certezas? Donde provém a confian¢a que nos permite
dfirmar que, pelo fato de termos verificado a conservagdo da energia num caso, um fenémeno novo ainda
tem de satisfazer a lei de conservagdo da energia? (Feynman, 2000: 97-98).
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absoluta, direta, global, imediata, quase funsional com o mundo, de uma relagdo dual
com a realidade (Fourez, 1991), e concluimos a impossibilidade da observagdo total e
instantanea, derrubando o mito da imediatez. Também verificamos que a observagio de
um sujeito solitdrio é uma ficgdo e, assim, a observagdo individual é também

descartada, ja que este ato estd inseparével da linguagem e dos elementos culturais.

Os observadores em carne e osso ndo estdo jamais sés, mas sempre pré-

habitados por toda uma cultura e por uma lingua. [...] A objetividade néo tem

lugar nem na subjetividade, nem em um real em si, mas na institui¢do social do

mundo (Fourez, 1991: 59-60).

Do ponto de vista da Fisica Classica, a litografia Relativity torna-se inconcebivel
e, por isso, uma representagio de um universo fantastico. Poderiamos pensar que a
discussdo sobre a mudanga dos paradigmas ndo seria aplicével  interpretagdo daquela
litografia, como, digamos, uma tentativa de solucionar o enigma proposto por Escher.
Entretanto, a coexisténcia de potencialidades tornou-se uma metafora mais forte na
Fisica, nos principios do século XX. A Teoria Qudntica Ortodoxa comegava a elaborar
conceitos que entraram em choque profundo com todo o edificio clissico e que
trouxeram para a humanidade uma verdadeira revolugéo cientifica. Podemos, a seguir,
assumir uma posi¢do reflexiva diante da obra Relativity, associada com a forma de
compreensdo dos fendmenos microscopicos formulada pela Teoria qudntica ortodoxa,
que se fundamenta, ontologicamente, na nog¢do da coexisténcia de vérias potencialidades

sobrepostas. Este € o tema do préximo capitulo.
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4. A SOBREPOSICAO DOS POSSIVEIS NA TEORIA QUANTICA ORTODOXA

Nem sempre a compreens&o

Dos factos naturais é muito fécil. [...]

Os resultados das experiéncias

Estavam de tal modo em oposicdo ao senso comum
Que ainda hoje

Hé quem néo acredite neles.

RICHARD P. FEYNMAN,
O que é uma lei fisica?

Neste capitulo, tratamos de uma frac¢o dos aspectos gerais da Teoria qudntica
ortodoxa que fazem parte do nosso interesse, j4 que o contetido desta teoria é demasiado
amplo. Além do mais, existem outras perspectivas sobre os fenémenos quénticos como
as da Teoria qudntica ndo-linear, que optamos por ndo por em discussdo, j4 que a
coeréncia da nossa pesquisa vem sendo construida através das analogias com o
pensamento ortodoxo. O capitulo inicia com a realizagio de um brevissimo histérico
sobre o sentimento do mundo na época em que tal teoria se desenvolveu, por destacar as
mudangas e a nogdo de complexidade sobre a realidade pelo qual o século XX estava
passando.

Na sequéncia, pomos em foco os aspectos ontolégicos da teoria desenvolvidos,
principalmente, pelo fisico dinamarqués Niels Bohr. Para tal, expomos as concepgdes,
do ponto de vista cldssico, entre os fendmenos com propriedades extensas, ou seja, os
fendmenos ondulatérios e os fendmenos localizados, cuja descrigio leva em
consideragdio as particulas, ou corpusculos. Apresentamos, em contraste, a nogdo de
particula-onda, formulada pela Teoria qudntica ortodoxa e algumas de suas implicagdes
ontolégicas.

A seguir, recorremos & exposigdo do famoso experimento das duas fendas para
podermos levantar a questdo da necessidade de uma descrigio multipla da realidade,
além de fazermos uma conexdo preliminar com a matematica da Anélise de Fourier, que
parte de uma descrigdo através da sobreposigdo de fungdes harmdnicas.

Todo nosso discurso no presente capitulo tem a intengdo de propor uma analogia
coerente entre alguns aspectos conceptuais da Teoria qudntica ortodoxa e as trés obras
artistico-literdrias estudadas, que vieram sendo desenvolvidos desde o inicio desta

pesquisa e abrangidos pela nogdo dos planos relativos, proposto no capitulo II.
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4.1 BREVE HISTORICO

Nos capitulos precedentes, tentamos criar um didlogo conjunto e especifico entre
Ciéncia e Arte. As obras escolhidas, tanto do campo literdrio quanto das Artes Visuais,
tornaram-se 0s nossos objectos de estudo e reflectimos sobre as mesmas através de
analogias com objetos da Matematica e da Fisica. Um dos nossos objectivos foi
explicitar uma estrutura de coexisténcia de mundos, ou ficgdes e imagens, criados pelos
seus respectivos autores — Italo Calvino e Mauritis Escher. Tal verificagdo, além de
justificar a escolha das obras para o nosso trabalho, serve também como justificativa
para a unidade que interliga essas obras e reforga parte de suas relagdes e sugestdes com
a linguagem e os conceitos cientificos. E neste sentido amplo que ndo podemos nos
furtar em por em discussdo uma teoria revolucionaria surgida nos principios do século
XX e que se utiliza, essencialmente, como verificaremos mais adiante, da idéia de
sobreposi¢do de realidades fenomenoldgicas. A Mecanica Quéntica Ortodoxa serd o
nosso objeto de estudo, ao tentarmos, de forma inversa como vimos fazendo, nos
auxiliar daquelas obras, j4 mencionadas, como suporte compreensivo.

O plano de fundo onde a Teoria Quéntica viria a ser desenvolvida foi o de um
mundo que se fortalecia cada vez mais no sentido de seu desprendimento em relagfo as
nogdes de exatiddo, certeza e de seguranga edificados desde o Século das Luzes até o
desenvolvimento da Mecénica de Newton. Parece-nos uma danga de duas correntes que
se desenvolvem na dialética de suas respostas e contrarespostas sucessivas, fazendo-se
necessario os seus fortalecimentos cada vez maior, ao longo dos tempos e dos campos
vérios do saber: de um lado a crenga no determinismo e na causalidade, tendo talvez o
exemplo mais representativo com a Mecanica Newtoniana; do outro, 0 obscuro e a
incerteza, ganhando terreno e forgando entrada na Ciéncia. Foi no inicio do século XX
que o homem veria brotar a Mecanica Quantica, no desenrolar de uma sequéncia de
conflitos que haviam ocorrido durante o século precedente, devido a revisdo e derrubada
de vérias concepgdes’. Segundo Baumer (1990), concebe-se o século XIX como
portador de uma grande crise. A impressdo transmitida pelos fatos & que neste século a

Europa perde o sentido de que algo com o status de absoluto pudesse a conduzir, seja na

"> Copérnico destruira a ilusdo césmica de que 0 homem estava no centro do universo. Darwin destruira
a ilusdo bioldgica de que o homem era um ser essencialmente diferente e superior aos animais.
Finalmente, a psicandlise desferiu o golpe que «é provavelmente o maior de todos», nomeadamente que o
homem nem sequer era o dono da sua prépria casa, que o ego (razdo) ndo dirigia a vontade e todo o

trabalho do espirito, como normalmente se pensara (Baumer, 1990: 192).
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vida intelectual, seja na vida pratica. N&o se conseguia caracterizar o século XIX através
de uma ideologia regente € Baumer propde uma sua segmentagdio em quatro partes: o
Mundo Romaéntico, 0 Mundo do Neo-Iluminismo, o Mundo Evolucionério e o Fin-de-
Siécle.

Ao citar o historiador Ernst Troeltsch”, Baumer afirma (1990) que faz parte da
esséncia do espirito moderno fazer sair de si préprio as correntes de pensamento mais
variadas e antitéticas. E sdo filhas desse espirito contraditério e multiplo difundido ao
longo do século XIX, com a coexisténcia de varias correntes e modos de pensar e ver o

mundo, que as mentes do século XX respondem aos dilemas nascentes:

[...] ironicamente foi a luz do intelecto que furou a velha ordem: Nietsche
declarou que Deus estava morto, Freud penetrou na confortdvel crosta da
consciéncia e no escuro mundo inferior, Einstein, com pesar, desmantelou o
mecanismo de Newton [...]"".
Essa variedade de pensamentos aos poucos foi incutindo nas mentes o sentimento de
incerteza. A valorizagio do fantéstico, dos sonhos, por exemplo, viria ganhar impulso
com o Surrealismo’®, seguindo as inspiragdes da teoria psicanalitica langada por Freud.
Temos visto em nossa dissertagdo relagdes desse sentimento de obscuridade e incerteza
com algumas consequéncias da criago ficcional ou pictérica das obras escolhidas: por
em causa a identidade, conjugar universos fisicamente incompativeis e sugerir
possibilidades de outros caminhos.

Neste sentido, a Matematica também viria dar suporte as interpretagdes dos
fisicos ao refletirem sobre os fenémenos do mundo quéintico. Werner Heisenberg
representaria este sentimento global de incerteza na Fisica, preferindo as possibilidades
potenciais da realidade, a uma exatiddo ou objetividade. J4 aqui, podemos fazer uma
relagdo mais explicita com os capitulos anteriores. Observemos os nossos comentarios
ao nos referirmos 4 primeira novela de O castelo dos destinos cruzados de Italo

Calvino. A vibragdo conjectural na linha central de uma histéria propde-nos virias

7 TROELTSCH, Emst. Das Wesen des Modernen Geistes», em Gesammelte Schriften, J. C. B. Mohr,
Tubinga, vol. 1V, p. 331.

" Documentario Understanding. Tudo Sobre Incerteza — Mecdnica Qudntica. Executive Producer,
Discovery Networks: Nancy Lebrun. Produced by Adrian Malone. Series Producer: Dale Minor. Narrated
by Jane Curtin.

® Um exemplo de que o obscuro estava habitando o pensamento artistico pode ser dado quando, em
1938, André Breton qualificou a obra de Frida Kahlo de surrealista em um ensaio que escreveu para uma
exposi¢do na galeria Julien Levy de Nova lorque. Em resposta, e consagrando o obscuro na vida
cotidiana, Kahlo declarou: Acreditavam que eu era surrealista, mas ndo o era. Nunca pintei meus sonhos.
Pintei minha prépria realidade.
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outras histérias que aquela trama realizada poderia também se ter transformado ou um
possivel caminho que poderia ter seguido. Calvino realizou este ideal literario através
dos tempos verbais, dos recursos sugestivos, das interrogagdes, das hip6teses, como
pudemos explicitar com as diversas citagdes escolhidas (cf. se¢do 2.3 e exemplos dados
em rodapé).

Na Fisica Quéntica, a Anélise de Fourier est4 intimamente relacionada com as
incertezas. Como colaboradores desta nova ordem contra-intuitiva langada pelo mundo
quantico, estiveram nomes como os dos fisicos alemdes Werner Heisenberg, j4 citado,
Max Planck, do austriaco Erwin Schrédinger, do francés Louis de Broglie ¢ o do

dinamarqués Niels Bohr.
4.2 ALGUNS ASPECTOS ONTOLOGICOS DA TEORIA

Dentro do contexto histérico, que rapidamente relatamos na segio anterior, a
Fisica do inicio do século XX comegaria a sofrer abalos em suas bases deterministicas.
O golpe mais profundo, e que afetaria os aspectos fundamentais da causalidade e
localidade, ainda preservados por Einstein, quando langou a Teoria da Relatividade,
seria dado pela Mecanica Quantica. Esta viria elaborar conceitos que escapariam a
intuigdo cldssica e ao senso comum, tais como a ndo-localidade, a atemporalidade, a
indeterminag&o e a incerteza. S6 mais recentemente com a Fisica Quantica Ndo-Linear’®
hé uma proposta de um modelo causal e objetivo que inclui e supera alguns dos limites
que a Mecénica Quéntica Ortodoxa havia imposto as precisdes experimentais.
Entretanto, este modelo no faz parte dos objetivos desta pesquisa. Restringiremo-nos,
neste ultimo capitulo as caracteristicas essenciais associadas & Mecanica Quéntica
Tradicional ou Escola de Copenhagen.

De maneira geral, comecemos por analisar as formas que os fisicos encontraram
para representar os fendmenos da natureza e destaquemos estes como se comportando,
por vezes com propriedades extendidas, por outras com propriedades localizadas. No
primeiro caso, incluimos os fenémenos ondulatérios, como as ondas na 4gua, por
exemplo, ou como os fendmenos luminosos, explicados pela Teoria Eletromagnética.
Por outro lado, temos as particulas, ou corpos materiais, cuja teoria que satisfaz a

descrigdo do mundo macroscépico cotidiano, a baixas velocidades, em que vivemos ¢ a

™ Para uma exposigdo clara, veja CROCA, J. R. (2003) To a nonlinear quantum physics.
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Mecinica Classica de Newton. Se tratamos de fendmenos que envolvem altas
velocidades, a mecanica newtoniana torna-se incompleta e precisamos recorrer & Teoria
da Relatividade de Einstein. Entretanto, h4 outro regime em que todas essas teorias
classicas ndo conseguem fornecer resultados ou explicar os fendmenos de forma
satisfatoria. Este é o regime do microcosmo, onde a matéria comporta-se de forma
estranha. Se os fisicos elaboraram aquelas teorias para explicar os fendmenos
ondulatorios e corpusculares separadamente, entendendo-os de forma distinta, intuindo-
os ontologicamente como fazendo parte de dois comportamentos dissimilares, o0 mundo
quéntico exigiria uma revisio dessa concep¢do disjunta dos conceitos de onda e
particula.

No principio do Século XX, as experiéncias estavam mostrando que ora os
objetos quanticos possuiam comportamentos corpusculares®’, ora os mesmos objetos se
comportavam de forma ondulatéria®'. Apés um sem niimero de experiéncias e reflexdes,
o pensamento cientifico da época foi conduzido a propor que a matéria possuia uma
caracteristica dual, isto é, de particula-onda. Desta forma, uma conciliagio dos
fenémenos ondulatérios e corpusculares deixaria de ser aparentemente contraditoria,
para ser complementar. Esta idéia base passou a ser conhecida como o Principio de
Complementaridade, desenvolvido por Niels Bohr em 1927. Empiricamente, as
informagdes sempre mostravam que as propriedades de onda e de particula da matéria
nunca eram verificadas a0 mesmo tempo. Do ponto de vista ontologico, a coisa que
gera o fendmeno observado, perde a sua natureza cléssica tltima — ou de onda ou de
particula —, esta se manifestando de acordo com o tipo de experiéncia realizada. Antes
da observagdo, ndo se pode afirmar nada sobre o objeto ou coisa a ser observada. Uma
realidade prévia do objeto parece ser anulada e, mais além disso, devido a sua
constitui¢io depender da realizagdo de um experimento especifico, significa que o0 modo
de olhar a coisa pode modificar a sua prépria constituigio. Comegava, assim, a ser

difundido um novo pensamento cientifico.

% Veja, por exemplo, a experiéncia do Efeito Fotoelétrico onde se parte da consideragdo de propriedades
corpusculares para a luz.

%! Veja a experiéncia da Fenda Dupla, por exemplo. Esta é uma experiéncia classica da Mecénica
Quéntica que explicita os aspectos ondulatorios da matéria. A experiéncia ja foi incansavelmente repetida
com 4tomos, neutrons, prétons, elétrons e fotons, revelando as mesmas caracteristicas interferenciais.
Mais adiante utilizaremos rapidamente o caso da referida experiéncia com elétrons. Um estudo breve
sobre os fen6menos de interferéncia quéntica pode ser encontrado num arranjo experimental mais simples
do interferdmetro de Mach Zehnder em OSTERMANN F. e PRADO S. D. Interpretagdes da mecdnica
qudntica em um interferémetro virtual de Mach-Zehnder. Revista Brasileira de Ensino de Fisica, v. 27, n.
2, pp. 193 - 203, (2005).
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Uma tal nogdo ampla e estranha, do ponto de vista classico, implica que a coisa
perca um pouco a sua importancia em si, exigindo-se apenas a existéncia de fendmenos
a serem testemunhados pelos o/hos dos observadores. O objeto quantico deve conter em
si uma multiplicidade de estados possiveis. Esta idéia ¢ essencial no enfoque da Escola
de Copenhagen, do qual podemos denominar como paradigma bohreano, para destacar
o nome do cientista Niels Bohr, na terminologia utilizada por Croca (2003).

A tarefa conjunta de aliar essas novas nogdes do pensamento cientifico com um
formalismo matemético pdde ser desenvolvida por alguns nomes, ao que destacamos os
trabalhos tedricos de dois pesquisadores: Erwin Schrédinger, que elaborou uma
Equagéio que leva o seu nome e Werner Heisenberg que elaborou uma Mecéanica
Matricial, ambas pesquisas desenvolvidas por volta de 1926%?. Tomaremos um caminho
expositivo das nossas idéias, que consiste em utilizarmos uma experiéncia que se tornou
um cléssico, pela simplicidade de exposigdo da estranheza que encontramos no mundo
quéntico: a experiéncia da fenda dupla. A partir deste experimento, invocaremos o
pensamento proposto por Niels Bohr, que contém as bases fundamentais da Mecanica

Quéntica Ortodoxa, como relatamos de forma geral nesta presente segéo.

4.3 A NECESSIDADE DE UMA DESCRICAO MULTIPLA

Consideremos a experiéncia de emitir projéteis — balas, por exemplo — contra um
anteparo com dois orificios (ver figura a seguir). Classicamente, se conhecemos alguns
pardmetros sobre um projétil em viagem, tal como a aceleragdo @, podemos descobrir

por qual das duas opgdes de bifurcagfo, A ou B, o projétil passou.

2
'Z
%

Fig.25 — Esquema cléssico corpuscular do experimento da fenda dupla.

%2 Enquanto que a Mecanica Matricial de Heisenberg baseia-se nas propriedades corpusculares da
matéria, o formalismo desenvolvido por Schrédinger fundamenta-se nos aspectos das ondas, tomando
como caracteristica fundamental as relagdes do fisico Louis de Broglie. As relagdes de de Broglie
associam a matéria propriedades ondulatérias: i) a0 momento p de uma particula, associa-se um
comprimento de onda A, p = h/A e ii) 4 energia E da particula, associa-se uma frequéncia de onda v, isto é,
E = hv. Devido a essa associagdo, pode-se designar o formalismo de Schrédinger como mecanica
ondulatéria. Nas duas expressdes anteriores, h é uma constante designada por constante de Planck.
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A Meciénica Classica de Newton permite-nos escrever a equagdo da trajetéria
descrita pelo projétil, contanto que saibamos as informagdes sobre quais forgas atuaram
sobre 0 mesmo. Neste sentido, as equagdes do movimento do projétil contém a chave
para resolvermos o dilema nos imposto: num determinado instante do passado, por qual
das opgdes A ou B, o projétil passou? Nossas observagdes cotidianas permitiram-nos
construir uma intuigéo, ao ponto de sabermos que a resposta logica a esse problema tem
duas opgdes excludentes: o projétil passou pelo caminho A ou o projétil passou pelo
caminho B. Se pensarmos nos projéteis como balas de uma metralhadora que sdo
disparadas contra um anteparo com duas fendas, podemos estudar o comportamento
cumulativo das balas do outro lado do anteparo, ao colidirem com uma placa detectora.
O resultado desta experiéncia est ilustrado na Fig. 25

Por outro lado, se realizarmos o mesmo experimento, envolvendo agora as ondas
de um rio cujo leito sofre uma bifurcagfio, observaremos outro resultado na placa

detectora.

Fig.26 — Esquema cldssico ondulatério do experimento da fenda dupla.

Entretanto, da mesma maneira podemos compreender e prever o resultado final
de chegada da onda material. Neste caso, o resultado observado exige um tratamento
através de uma mecénica ondulatéria, cujos fendmenos se manifestam segundo padrdes
de interferéncia entre os minimos e os maximos das ondas. Pondo lado a lado os
resultados finais de ambos os experimentos descritos acima, o primeiro levando em

conta corpisculos e o segundo considerando ondas, obtemos os seguintes padrdes:

Representagdo de
um resultado
referente a
detecgdo de
maximos e
minimos da onda
a0 passarem pelas
duas fendas.

Fig.27 — Resultados cumulativos para o experimento da fenda dupla: corpusculo (esq.) e onda (dir.).
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No padréo da esquerda, parece-nos intuitivo compreender o vazio ao centro, ja
que existe uma parede opaca entre as duas fendas. Em contrapartida, o padrdo detectado
quando tratamos de fendmenos ondulatérios exibe os méximos e minimos da figura a
direita. Podemos verificar isto, intuitivamente, ao somarmos duas representagdes
truncadas de ondas, como as que se seguem na Fig. 28. No caso a seguir, temos uma

interferéncia destrutiva:

Fig.28 — Exemplo de sobreposigdo destrutiva.

Ja na Fig. 29, temos uma interferéncia construtiva, onde os maximos e os minimos

separados de cada onda se somam para gerarem um maximo e um minimo de maiores

VAN
<IN+ AN =N

amplitudes que as anteriores:

- ————

-

Fig.29 — Exemplo de sobreposigdo construtiva.

A partir desses dois Gltimos esquemas, podemos pensar na sobreposi¢io de duas
realidades, no caso duas ondas vindas de fontes distintas, combinando-se para gerar um
resultado final. Essa idéia, do ponto de vista dos fen6menos ondulatérios, é intuitiva e
faz-nos compreender os padrdes de interferéncia apresentados na placa detectora do
problema das duas fendas (Fig. 27 dir.), ao concebermos o resultado final como uma
combinagdo de ondas. Observando a Fig. 28 e a Fig. 29, da direita para a esquerda,
podemos entender o resultado final como uma decomposigdio em duas partes separadas
¢ independentes que se uniram para o constituirem.

Fazendo uma analogia com o que estudamos no capitulo sobre a primeira novela
de O castelo dos destinos cruzados, podemos relacionar esta idéia com aquelas
vibragdes ontoldgicas sofridas na linha de uma das tramas das histérias. As histérias se
concretizam seguindo uma linha principal e central. Entretanto, h4, ao longo desta trama
principal, aquelas pequenas sugestdes, hipéteses e conjecturas sobre o que poderia ter
sido a referida trama, qual caminho a presente histéria poderia ter tomado. A imagem

que nos auxilia nesta compreenséo ¢ a de que a histéria principal — uma onda de largas
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amplitudes — s3o postas pequenas flutuagdes que se referem ao mar das conjecturas,
hipdteses e suposi¢des de o que a historia poderia ter sido. Entretanto, devido a essas
sugestdes ndo se manterem — pois do contrario a trama mudaria — podemos representar
as suas amplitudes como sendo baixas e desta forma, ndo interferindo
significativamente na amplitude da linha central. Destas sobreposi¢Bes de estados que
vibram, edifica-se a histdria final (veja Fig. 30). Contudo, esta é uma mistura nfo trivial,
ja que estamos falando de Literatura como exemplo e apenas utilizando esta

visualizag@o matematica, como esbogo.

f{x) = sen(x)
., 5 o =
- 0 O O - o

D
o
o

Representagio de sen(x)

Representagdo da linha
da trama principal de
cada historia. Sua
amplitude ¢ mais
significativa.

-+

e o o
- N w

x)=1/20sen(20x)
s
- o

fl
s &
w N

Representagio de f(x)=1/20sen(20x)

Representagdo dos
elementos sugestivos
criados por Calvino,

que soam como
vibragdes ontologicas
ao longo da trama
principal mas que ndo
evoluem. Sua
amplitude ¢ menos
significativa.

15

Fungio Soma

-05

-1,5

Sobreposicdo das duas fungdes anteriores

Resultado final. O
desenho que prevalece
¢ 0 da trama central.
Entretanto, percebe-se
que esta sofrera leves
alteragdes das
flutuagdes realizadas
pelas diversas linhas
conjecturais sugeridas
por Calvino.

Fig.30 — Exemplo de sobreposigo entre uma onda com grande amplitude e outra com amplitude quase
insignificante. O resutado final preserva o desenho geral da primeira, entretanto, com /eves perturbagdes.
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Voltemos & experiéncia da fenda dupla e consideremos, agora, o regime
quantico. Neste caso, do lado esquerdo temos um emissor de elétrons, classe de
particulas elementares. O feixe de elétrons emitidos encontra um anteparo com duas

fendas e, apds o anteparo, podem se chocar com uma placa detectora na extremidade

direita.

AN

Fig.31 — Esquema do experimento da fenda dupla com entes quénticos.

A partir desse experimento, vérios resultados estranhos sfio verificados. Em
primeiro lugar, o padrdo encontrado na placa detectora é o de interferéncia, como
mostrado anteriormente (Fig. 27 dir.), com a sobreposi¢do dos maximos € minimos.
Poderiamos supor que h4 uma interferéncia entre dois ou mais elétrons, entretanto se o
dispositivo emissor for ajustado de tal maneira que apenas envia um elétron de cada
vez, a placa detectora denuncia, através de um ponto luminoso, a chegada de cada
elétron e, apés um tempo, a distribuigdo apresentada continua tendo um padrdo de
interferéncia. Isto sugere, paradoxalmente, que cada elétron interfere consigo proprio —
Jja que esta excluida a hipdtese de termos dois elétrons passando pelas duas fendas ao
mesmo tempo, ao ponto de interferirem um com o outro — e levanta uma questio sobre a
natureza do mesmo ou, de forma mais ampla, sobre a natureza dos entes quénticos, isto
¢, sua natureza ¢ de onda ou de corpisculo? O dilema pode ser exposto através de duas
proposi¢des®® que se contradizem, pois as observagdes através do aparato experimental
mostraram que o elétron passou:

i) por uma fenda ou por outra (uma vez que s6 temos um elétron) $e

ii) por uma fenda e por outra (pois deu origem a interferéncia);

% Veja CROCA, J. R. (s. d). O estranho universo da fisica quéntica. Escola Naval. Ligdo de Abertura do
Ano Académico 2004-2005, p. 5.

% Uma alteragfio neste experimento mostra que se colocarmos um detector em cada fenda, apenas um
deles denuncia a passagem do elétron. A interpretagdo de Bohr ¢ a de que as potencialidades colapsaram
para apenas uma de suas possibilidades, naquele instante, antecipadamente a detecgdo da placa a direita.
Em qualquer caso, o que entra em discuss#o, do ponto de vista bohreano, é o ato de observagio, que tem a
fungdo de causar o colapso da fungdo de onda de forma indeterministica.
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Fez-se necessdrio uma mudanga radical, acabando por conduzir, em ultima
andlise, a abdicagdo da intuig8o que, até entdio guiava a Fisica Classica. A nova proposta
partiu da chamada Escola de Copenhagen, sendo encabegada por Niels Bohr, que expds
suas idéias numa conferéncia durante o Congresso Internacional Solvay realizado em
Setembro de 1927 e da qual tentaremos explicar a seguir.

O que existe até o instante de qualquer observaggo sdo potencialidades prestes a
se materializarem ap6s o ato da observagdo. Temos que levar em conta — no caso do
experimento ilustrativo acima — todas as possibilidades de caminhos seguidos pelo
elétron: passando pela fenda da esquerda e passando pela fenda da direita. Numa
extrapolag@o do problema, o elétron existe passando por todos os pontos do universo,
descrevendo as infinitas possibilidades de caminhos. Cada potencialidade contém uma
probabilidade de concretizagdo e apenas o ato de observagdo podera realiza-la. Se
consideramos esta realidade multipla, descrita por ondas de probabilidades
inobservaveis simultaneamente, ao ato de observag#o, que concretiza apenas uma delas,
denominamos de colapso da fungéo de onda. Segundo a Escola de Copenhagen, ndo ha
uma maneira deterministica de descrever este processo entre a coexisténcia multipla e
impalpadvel simultaneamente das virias possibilidades e o testemunho unico de
concretizagdo de apenas uma delas.

Nunca o observador podera presenciar simultaneamente mais de um resultado,
mas tera que assumir as suas possibilidades para que esteja de acordo com os resultados
obtidos pela Mecénica Quéntica Ortodoxa. As realidades existem como potencialidades
e por isso, podemos chamar, do ponto de vista ortodoxo, a Fisica Quéntica de uma
Fisica das Possibilidades.

Como auxilio compreensivo assumamos a obra Relativity de Mauritis Escher
estudada anteriormente. Esta pode ser concebida como uma visualizagdo, um tanto
estranha, de trés mundos sobrepostos simultaneamente. E como se Escher expusesse o
testemunho simultineo de trés realidades potenciais. Naquela litografia temos, de modo
sobreposto, trés mundos que sdo caracterizados por estarem envoltos em campos
gravitacionais ortogonais entre si. Artisticamente, Escher representou a coexisténcia de
campos gravitacionais ortogonais. Se pensarmos em tal litografia do ponto de vista da
teoria quantica, um admirador de arte que fosse a uma galeria para ver tal obra, s6
conseguiria testemunhar um dos trés planos que separamos em nossa tabela da Fig.21.

Este processo se daria pelo colapso da fungfio de onda no referido plano e eliminaria
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quaisquer vestigios de personagens ou paisagens que fizessem parte dos outros planos
gravitacionais.

Observemos, particularmente, os dois individuos que caminham na mesma
escada, entretanto submetidos a campos gravitacionais ortogonais, na parte superior da

litografia matriz (vejamos detalhe truncado a seguir, Fig. 32).

Fig.32 — Detalhe da litografia Relativity de Mauritis Escher.

Segundo a Escola de Copenhagen, ambos os individuos ndo pertencem a mesma
realidade, simultaneamente, e nunca se cruzardo. Se o quadro é uma representagdo da
realidade, esta explicitando aos nossos olhos, as possibilidades dela mas, apenas uma
dessas possibilidades podera ser testemunhada. Para a Teoria Quantica, a coexisténcia
das possibilidades se faz necesséria para se construir um formalismo que dé conta dos
fendmenos observados.

Essa idéia, por estranha que seja, tem suas bases fundamentadas num suporte
matematico que a representa. Junto a Equag@io de Schrddinger temos o formalismo
matematico da Andlise de Fourier, desenvolvido nos principios do século XIX pelo
matematico e fisico francés Jean-Baptiste Joseph Fourier, que contém em sua esséncia a
nogdo da ndo-localidade e da sobreposi¢do das fungdes harmdnicas. Sendo assim,
reflitiremos um pouco sobre esta técnica, utilizando-nos, para facilitar a exposigdo, da

recorréncia a esbogos de esquemas visuais.

4.4 AS SOBREPOSICOES NA ANALISE DE FOURIER

Ao estudar fendmenos de difusdo de calor, Fourier descobriu que qualquer

fung@io bem comportada pode ser expressa como uma série infinita de fungbes senos e
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cossenos. Uma série infinita trata-se de uma soma que contém indices variando, a partir

de 1. Assim, se queremos representar uma fungio f(x) periédica, temos®:

(1.13)

Tmx .. Tmx
+ b, sin

f(x)=A+i(am cos

; . m
Onde A4 ¢ uma constante e o periodo da fungfo é 2/. Se fazemos i t, entdo obtemos:

¢(t)=f(t—l)=A+Z(am coskt + b, sinkt) (1.14)
y/2 m=1

Que € uma série harmonica com periodo 27, valor a partir do qual a série comega a se
repetir. Uma visualizagdio disso pode ser dada a partir do exemplo do polindmio

trigonométrico que se segue:

. 1. 1.
y=smx+55m2x+zsm3x (1.15)

Cujo grifico mostra o periodo de 27 *. Inicialmente, representemos cada fungdo

. . . 1 . 1 . A b4 A 14
sinusoidal separadamente — sinx, Esm 2x e Zsm 3x — na sequéncia dos trés graficos

que se seguem:

Representagio de sen(x)

fix) = sen(x)

Fig. 33a

% Veja, por exemplo, TOLSTOV G. P. (s. d.). Fourier Series. Translated from the Russian by Richard A.
Silverman. Dover Publications, Inc. New York. _
% Exemplo extraido de TOLSTOV G. P. (s. d.). Fourier Series, pp. 6-7.




Representacéo de 1/2sen(2x)

o o
~ O

3
g 02
3
& o
202
s

04

06

x
Fig. 33b
Representacéo de 1/4sen(3x)

03

02

0,1

f(x) = 1/4sen(3x)
s
- o

o
Y]

s
w

Fig. 33c

Se somarmos os dois primeiros, isto €, y=sin x+55m 2x , obtemos:
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Fig.33 — Esbogo das fung¢bes: a) y=sinx; b) y=%sin 2x; c)y=%sin 3x.

9 -
QO = o

(<)

f(x) = sen(x)+1/2sen(2x)
o

[$)]

Representacdo de sen(x)+1/2sen(2x)

Fig.34 — Esbogo da fungfo resultado da soma: y=sinx+ —;— sin 2x .

E se continuarmos com a soma, teremos:
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Representacdo de f(x) = sen(x)+1/2sen(2x)+1/4sen(3x)

f(x)

Fig.35 — Esbogo da fung#o resultado da soma: y=sin x+%sin 2x+%sin 3x.,

Notamos que, apés um periodo de 27~6,28, a fungfio comega a se repetir®’. O
que queremos trazer a tona, novamente, com esses exemplos graficos é a nogdo de
sobreposi¢do que domina os fundamentos da analise. Conforme o niimero de unidades
va aumentando através do indice m dos somatérios anteriormente apresentados, a
fungdo global final é representada por uma soma de fungdes periddicas que a
constituem. Acrescentar um elemento a mais na soma da fung#o final, faz com que a
aproximag@o seja cada vez mais aprimorada. O nosso esquema visual a seguir (Fig. 36),
tenta transmitir esta nog@o de sobreposi¢des de ondas harménicas, unidas na disputa
para a construgfio de um resultado final. No primeiro quadro, temos quatro ondas que
cobrem todo o espago enquanto que no segundo, simulamos as sobreposigdes, gerando

um resultado final estranho.

% Se temos uma fungdo f(x) ndo-periédica, a sua representagdo é feita através de uma soma continua,

+o0
isto é, através da integral f(x)= J‘g(k)e""’r dk ,onde g(k) é uma fungfo coeficiente.

—0
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Fig.36 — Sobreposi¢do de diversas harmdnicas dando um resultado com
amplitude significativa ao centro e evanescente a medida que se distancia para as periferias.

No caso da Teoria qudntica ortodoxa, podemos pensar no esbogo acima como
uma aproximag@o grosseira — pois somente sobrepomos quatro harmdnicas — da
representagdo de uma particula quéntica localizada dentro de uma largura L do espago
em uma dimens&o.

Matematicamente, a particula é representada através de ondas de probabilidades,
dadas por uma funggo de onda W, que deve conter toda a informag&o sobre o sistema
quéntico. Podemos realizar um tratamento através de um analisador®® e a decompormos

em termos de combinagdes de fungdes senos e cossenos®. Algebricamente, temos:

¥Y=c®, +c,P,+..+c,®, +... (1.16)

ou
i

i i
P o A Pr
Y=ce" +c,e? +..+ce?  +.. 1.17)

% Experimentalmente, um analisador, dependendo da propriedade do sistema quintico que se quer
estudar, pode ser um cristal, ou um campo eletromagnético, ou um sistema de difragdo, por exemplo

(Croca, 2003: 19).
% A fungfio exponencial e” pode ser decomposta em senos e cossenos: e” =cosx+isenx.
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onde p,,p,,...p,” sdo proporcionais i velocidade da particula e % ¢ uma constante

imagindria. Esta representagio algébrica pode ser visualizada através do esquema da
Fig. 37°', que simboliza a fungfio de onda ¥ de um elétron sendo decomposta através
do suposto dispositivo analisador:

0]

’ ///:<D
—!

v

Fig.37 — Esquema de decomposi¢io da fungfo de onda total ¥ em autofungdes ®;.

Lembrando das nossas discussdes conceituais prévias, segundo a interpretagéo
da Escola de Copenhagen, a fungdo de onda ¥ contém toda a informagéo sobre o
elétron, isto é, contém todas as multiplas possibilidades de estados, incaptaveis
simultaneamente, mas que colapsario apenas num deles apds o processo de observagéo.
A fung¢do do analisador é decompor a fungio de onda — ou onda de probabilidade ¥ —

em autofungbes @,, pertencentes a um espago que nos explicite, por exemplo, uma

propriedade especifica da particula como o seu momento linear p,. Essas informagdes

estio traduzidas matematicamente na expressdo (1.17) e no esquema do analisador que
lhe segue. Mas, a titulo didatico, o esquema do analisador aqui exposto tem outra
fungdio, que é a de explicitar o feixe de possibilidades embutidas na fun¢do de onda

¥ %, Cada onda decomposta, ® ;> carrega em si uma probabilidade de realizagdo e duas

dessas autofungdes nfio podem ser observadas simultaneamente. O esbogo da Fig. 37

% Nesta expressdo, a probabilidade de encontrar o i-ésimo valor para a velocidade da particula é dada
2 iPix
pelo mddulo ao quadrado do i-ésimo coeficiente, isto €, |c,| . Cadatermo @, =e" & autofungdo do

operador momento linear da particula, —ih% — P, , que é o nucleo da Transformada de Fourier.

Devido a qualquer outra autofungdo bem comportada poder ser expressa em termos de combinagdes das
autofungdes @,, significa, consequentemente, que pode ser escrita como combinagdes de senos e

cossenos, o que nos indica, mais uma vez, que as caracteristicas da Anélise de Fourier — nomeadamente
ndo-localidade e sobreposi¢do — fazem parte da esséncia do formalismo ortodoxo.

°! A idéia deste esbogo de analisador foi retirada de uma publicagdo de Croca (2003: 19-29).

%2 O termo feixe de possibilidades utilizado nessa assertiva é uma expressio sugerida por nés. Na
comunidade cientifica, por vezes, costuma-se referir ao conjunto de ondas de probabilidade como pacote
de onda ou trem de onda.
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tem um anélogo com a escada da Fig. 32: uma dada autofungo ®, pode representar um

dos individuos no detalhe daquela escada, ou seja, simbolizar apenas uma das
possibilidades de perspectiva da escada.
Na Fig. 37, um detector de momento linear que seja posto apds o analisador,

fornecerd apenas um dos resultados, por exemplo p,, e o feixe de ondas de
probabilidades coexistentes — ®,,®,,®,,... — sofrerd instantaneamente o chamado
colapso da fungdo de onda para a onda de probabilidade especifica @, processo este

indeterministico, do ponto de vista do paradigma bohreano. A assungéo da coexisténcia,

mas ndo observa¢do simultinea, das autofungdes @,,®,,®,,..., se faz necessédria na

concepgdo de Niels Bohr, como necessidade de tornar a teoria consistente e completa, ja
que no experimento da fenda dupla que estudamos anteriormente, é preciso interagir
duas ondas para que o padrio de interferéncia seja observado. Se assumirmos que ja na

passagem pelo analisador, apenas a onda de probabilidade @ ; existe e que o detector

apenas a denuncia, estaremos excluindo da teoria a possibilidade dos padrdes de
interferéncia observados.

Por outro lado, os conceitos de interpretagio fundamentais da Anélise de

. , , s s L
Fourier, entram em jogo na férmula expressa por ¥=ce” +c,e* +..+c.e" +..
Como as autofungdes @, podem ser escritas em termos de senos € cossenos, a ndo-

localidade e o aspecto de sobreposig¢do, caracteristicos das harmonicas, € inerente ao
formalismo. As fung3es seno e cosseno — que sdo os tijolos que sustentam o formalismo
matematico da fun¢fio de onda — possuem amplitudes constantes em todo o espago €
todo o tempo e, com isso, impregnam a teoria com a ndo-localidade (Croca, 2003: 11-
13). Em conexdo com esta propriedade, todo o espago fisico estaria banhado por uma
complexa teia de harmoénicas que representam os fendmenos. Considere, por exemplo,
duas particulas num espago unidimensional representadas pelo esquema a seguir.

Suponhamos que a particula da esquerda move-se em relagéo a da direita.

v

Fig.38 — Representagio unidimensional da interagdo entre dois pacotes de onda.
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Segundo a Anélise de Fourier, a fungéio que representa ambas as particulas é a
mesma. Esta fung@o — combinagdo de senos e cossenos — deve dar conta de ambas as
particulas, cobrindo todo o espago e todo o tempo. Isso significa que uma minima
alteragdo em uma das particulas, modifica a realidade da outra. Assim, mesmo que a
particula da direita se mantenha imé6vel e a da esquerda se aproxime dela, hi uma

mudanga global que afeta todos os entes contidos no espago representacional.

Fig.39 — A aproximago espacial de um dos dois entes altera instantaneamente o outro.

A aproximagdo da particula da esquerda decorre devido a sobreposi¢do de
diversas fungdes seno e cosseno, que se recombinam de forma negativa ao longo de
todo o espago e de forma construtiva numa pequena regidio que representa a existéncia
da particula em movimento. Mas lembremos que esta pequena regido ndo limita a
existéncia da particula, devido ao aspecto ndo-local das harménicas, que faz com que
ambas as particulas sejam representadas em todo o espago e tempo. Sendo assim,
segundo o paradigma bohreano, a separa¢do que vemos entre os entes quanticos é uma
mera ilusdo e a aproximagfo entre os mesmos, através da mudanga da amplitude e fase
relativa das harménicas interferindo entre si, j4 muda a realidade de forma implacavel e
instantanea.

Neste ponto de nossa exposigdo, apds esta discussdo sobre os fundamentos do
formalismo quéntico ortodoxo, podemos realizar um breve relacionamento com
algumas das obras artisticas anteriormente estudadas e das quais encontramos sutis
analogias®. Iniciamos esta associagdo com o livro As cidades invisiveis de Italo

Calvino. A partir da estrutura idealizada que representamos matricialmente, se monta

% Mais uma vez enfatizamos que a intengdo é a de contruir um didlogo conjunto que possa auxiliar na
compreensdo do atual objeto em estudo, a Teoria qudntica ortodoxa, através de exemplos invulgares por
serem trazidos de outros campos como a Literatura e a Arte. Queremos ressaltar que afastamos quaisquer
sugestdes que julgamos absurdas, tais como provar que uma obra literaria é um objeto quéntico ou coisa
parecida. Comentérios deste tipo fazem parte de uma alienag@o conceitual. Até hoje, a Teoria qudntica
ortodoxa influencia vérios campos, inclusive no que diz respeito a espiritualidade e ao exoterismo. Essas
aplicagdes ndo fazem parte de um exercicio interdisciplinar coerente e s6 difundem uma impressdo errada
sobre um determinado pensamento cientifico.
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toda a complexa teia textual da realizagdio literdria. O aspecto global — ou a néo-
localidade, para usarmos um termo cientifico — se manifesta através dos elementos
tematicos envolvidos. O didlogo MPKK, como vimos, contribui para tal coesdo, ao
pontuar grupos textuais descritivos da categoria das narrativas das cidades. No espago
do livro em questo, cada enunciado, frase ou palavra o constitui unicamente e podemos
pensar que quaisquer simples mudangas locais nos codigos utilizados jé implicariam
num texto distinto do ponto de vista global, afetando-o mais, ou menos,
significativamente.

Além desta forma direta de conceber o aspecto global da obra literdria, h4 um
ponto que julgamos mais interessante e sutil. Partindo da categoria das narrativas das
cidades do mesmo livro, podemos pensa-las como formas multiplas de realizagédo de um
mesmo objeto nucleo incaptével, que é a descrigdo de uma cidade. Nessa empreitada
literaria, Calvino demonstra ao leitor in(imeras faces do mesmo ente citadino. E como se
este ente fosse um feixe de inimeras possibilidades, das quais apenas 55 delas estdo
expostas no livro. Lembremos da imagem que tecemos do labirinto de espelhos
deformados (Segdo 1.3). O objeto é Unico e inalcangdvel em si, entretanto a sua
passagem, através da mdquina combinatoria especular de Calvino, possibilita a
observagdo sucessiva de vdarias imagens distintas distorcidas, ou seja, vérios estados
possiveis. Poderiamos conceber este processo de Calvino com a mesma fungéo do
analisador (Fig. 37). O processo criativo, aos moldes realizados em As cidades
invisiveis , soa como uma constante busca pelas diversas formas que a arte literaria pode
alcangar. O resultado obtido é a explicitagdo de um feixe textual que se refere & mesma
tematica ou — ousando dizer — se refere a uma unica cidade, da qual cada observagéo
revela um estado possivel de cada vez.

Deste ponto de vista quintico ortodoxo, o processo criativo de Calvino trata-se
de um analisador que decompde a fungfio de onda da unica cidade existente — o objeto
que o autor quer descrever — em infinitas possibilidades de realizag@o: as autofungdes
representadas por cada narrativa. Nenhuma das narrativas tem o privilégio existencial
sobre as outras, representando, sim, apenas uma de suas possibilidades de realizagéo, ou
estados. O objeto descrito nunca podera ser captado totalmente e apenas uma impressio
sua de cada vez é observada pelo leitor. O leitor-observador ndo 1€ duas ou mais das
autofungdes simultaneamente. O que pode fazer, de cada vez, é ler uma delas, contando
com o seu conhecimento devido as leituras anterirores das demais narrativas. E ao

escolher uma das narrativas das cidades, sobre a qual ira deitar as suas atengdes em
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determinado momento, estd participando do colapso da fungdo de onda, selecionando
uma, e apenas uma, das impressdes que a fung@o de onda pode proporcionar de cada
vez.

Do ponto de vista estrutural, no sentido oulipiano, As cidades invisiveis de Italo
Calvino é uma obra onde foram depositados alguns elementos mais sutis. Queremos nos
referir 4 sua segmentagdo em termos do didlogo MPKK, gerando a coeréncia global ja
comentada, e a estrutura das categorias das narrativas das cidades (olhos, ocultas,
memdria, etc.), por exemplo. Um dos classicos inspiradores desta obra foi o livro
Exercicios de Estilo de Raymond Queneau, que serviu de referéncia para a fundagéo do
Oulipo. Em Exercicios de Estilo encontramos uma estrutura mais homogénea, pois ndo
existe uma narrativa principal que dé coeso a obra como um todo. O que existe é um
feixe de narrativas da mesma categoria — homogéneas no sentido de tratarem do mesmo
tema, descrevendo um mesmo episddio banal no metrd. O livro é constituido por 99
textos escritos em estilos diferentes, com respeito a esse mesmo acontecimento: um
breve episddio ocorrido numa estagdo de metrd, cuja primeira versdo da historia é
redigida de uma forma que consideramos sébria e linear, no sentido de uma escrita
simples, ndo rebuscada, enfim, diriamos até, resumidamente, jornalistica, como o
proprio titulo sugere: Anotagdes.

O texto Anotagdes ndo é nada mais do que uma das infinitas possibilidades de
concretizagdo, de comunicag¢do do episddio em si. O leitor-observador, na medida em
que passa de uma narrativa para a outra, vai enriquecendo os seus conhecimentos sobre
0 mesmo objeto, sem nunca alcangar a sua realidade ultima total. Queneau apresenta
uma lista imensa de estruturas diversas como: regras da Ldgica, estruturas da
Matemdtica, figuras da Linguagem, regras de Jogos, etc. Essas estruturas sdo
consideradas previamente e utilizadas para se produzir os novos textos sobre a mesma
coisa. S3o os constrangimentos utilizados na linguagem, com o objetivo da produgéo
literaria.

Refletindo sobre a estrutura deste livro, podemos propor um esquema
multiplicador de narrativas. A auséncia da centésima narrativa, da lista dos seus textos,
deixou em aberto a possibilidade de continuidade: sua ou de outrem. Definamos esta
abertura por janela. Interessante é notar o efeito criado com a possibilidade de
continuidade de outros escritores, pois a janela deixada pela centésima composigdo em
aberto, faz-nos transportar para esta localidade, um novo bloco referencial de

composigdes provindas de uma origem distinta (observemos a Fig. 40).
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A idéia pode prosseguir indefinidamente, pois quando o novo escritor alcangar a

nonagésima nona narrativa, sempre deixard em aberto mais uma janela, na centésima

nova posi¢éo, como um convite a outro autor ou ao proprio leitor.

Autoria:
Raymond
Queneau

Janela da
Centésima

Janela da
Centésima
Posigdo
1° 2 99° de Raymond
Texto Texto Texto Queneau
Janela da
A/ Centésima
Autoria: Posigdo
Escritor A 1° 2° 99° do Escritor
Texto Texto Texto A
Autoria: 1 20
Escritor B

{

Texto

Texto

99°
Texto

Posi¢do
do Escritor
B

e

Escritor C, D, E, etc...

Fig.40 — Esquema multiplicativo de narrativas deixado em aberto por Queneau.

A imagem que temos é a de uma sequéncia de possibilidades em expansdo

indefinida (Fig. 41). Diriamos que ¢é realizado o fendmeno da multiplicagdo de uma

forma que este é deixado, sempre, potencialmente em aberto. Temos um feixe de feixes

de possibilidades de realizagdo da fun¢do de onda do acontecimento do metrd em

questdo.

\ / \ / Etc... (indefinidamente)

Fig.41 — Esbogo do crescimento indefinido apresentado na Fig.40.

O tnico tema — o episddio no metrd — d4 a unidade que torna coerente os textos

de cada autor diverso. Por isso dizemos que ndo ha um texto matriz inicial com o status

de referencial absoluto. Qualquer texto poderia ter sido o primeiro ou a matriz. Ndo

importa se o autor afirmar que este ou aquele texto foi o ponto de partida para a

realizagdo do seu projeto de multiplicagdo infinda. Qualquer um dos textos tem um peso

igual, compondo e fazendo parte da fun¢do de onda do tema escolhido. Desta forma,




114

cria-se uma superficie pontuada por referenciais, igualmente ponderados. Néo existe
uma autofungdo (narrativa) privilegiada com o status de absoluta e a partir da qual,
todas as outras serio geradas. O que existe de absoluto é um niicleo definido pela
reescrita incansavel de uma mesma tematica previamente escolhida, através da variagéo
de vinculos criativos de composi¢Go que podem decompor essa temética-niicleo em
vérias realizagbes. A multiplicidade da linguagem € exercitada, através de suas variadas
formas e estruturas, mas existe um ancoramento num nucleo prefixado, que € o que a
linguagem sempre diz: a mesma histéria, trama central, idéia-ntcleo.

Esse discurso refere-se a questdio epistemoldgica sobre a observagdo: a
impossibilidade de captagdo absoluta da esséncia de um objeto qualquer observado,
como nos referimos reflexivamente no capitulo anterior, se¢éo 3.2. Os objetos que agora
nos referimos associativamente envolvem o processo criativo adotado por Queneau para
a elaboragdo dos diversos textos de Exercicios de Estilo e a interpretagio dos
fendmenos quénticos através do paradigma bohreano. Em ambos os casos, uma
descrigdo unica e objetiva torna-se incompleta. Na sua realizagdo literdria, as regras
assumidas, adotadas previamente, ndo sdo o suficiente para apreenderem o objeto
ultimo, de forma tinica e absoluta. Essas assungdes e adogdes apontam para um nicleo
especifico do objeto, mas que ndo tem uma superficie definida e exata. A realizagéo
dentro dessas restricdes cria constelagdes difusas de significantes e significados
diversos, conduzidos pela regra prévia postulada e modelados pelos vinculos de
vivéncia subjetivos que ddo o estilo de cada autor.

Fisicamente, o ente quintico dispde de um feixe de ondas de probabilidades,
prestes a colapsarem numa eventual manifestagéio fenomenoldgica, apds a interag@o do
observador, elemento fundamental na teoria, juntamente com a nfo-localidade ou
globalidade, que a Escola de Compenhegen introduziu no pensamento cientifico em

principios do século XX.
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CONSIDERACOES FINAIS

Nenhum progresso se torna possivel
no conhecimento objectivo
sem a ironia autocritica de se trogar a si proprio

GASTON BACHELARD,
A Psicandlise do Fogo

... Como quer que tanto me ponho as vezes a cuidar
E a imaginar que acho entre os homens ndo haver
Mais que uma sé arte e ciéncia, e esta

Ser o desenhar ou pintar, de que todas as outras
sdo membros que procedem

MIGUEL ANGELO,
Didlogos em Roma

Recordemos as nossas leituras sobre as obras As cidades invisiveis e O castelo
dos destinos cruzados. Tanto numa quanto na outra, percebemos uma relagdo de
liberdade entre a linguagem e a idéia de vinculo, ou constrangimento. Sobretudo quando
se considera a Literatura, mesmo que o texto esteja sendo pressionado por algum lado, a
linguagem tem sempre uma dimensdo oculta para se perscrutar, de entre as suas
multiplas dimensdes, através da qual se escoard, abrindo e revelando o seu leque de
infinitos modos criativos. Para Italo Calvino, a0 comparar 0 homem com a maquina, o
escritor acha a sua via empiricamente, pelo faro, cortando por atalhos, onde a mdquina
seguiria um caminho sistemdtico e consciencioso, ainda que velocissimo e
simultaneamente de multiplas bifurcagdes. [...] Esse faro se deve aos vinculos
subjetivos do autor, tais como o seu estilo ¢ a forma de pensar a criagdo literaria.
Intimamente ligado a concepgdo de Calvino sobre a criagéo literaria, estd o conceito de
combinatéria onde se explicitam elementos numerdveis e finitos (as cidades, as cartas,
etc.) e de onde emergird o tecido textual: perante a vertigem do inumerdvel, do
inclassificavel, do continuo, sinto-me apaziguado pelo finito, pelo sistematizado, pelo
discreto (Calvino, 2003b: 217).

Podemos realizar uma associagdo com o pensamento de Calvino e afirmar que as
obras aqui estudadas, se enquadram no tipo das poéticas cognitivo-objectivas, ou de
problemdtica da linguagem e da estrutura da obra em contraste com as poéticas da
expressdo existencial imediata, da explosdo de rebelido da natureza humana como
condi¢do estdvel (Calvino, 2003b: 133). Pensando no conteido das mesmas, para
Calvino o inapreensivel da linguagem é a multiplicidade do universo € para alcangé-la,

ou ao menos tentar, utiliza-se de varios artificios, ferramentas e recursos como a andlise
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combinatdria e o hipertexto. Isto gera uma obra de complexidade elevada, no sentido
interpretativo, devido as varias conexdes, as vdrias aberturas proporcionadas. Num
ensaio de titulo “O desafio ao labirinto” (Calvino, 2003b: 118), escrito em 1962, ja
declarava a busca desse ideal do qual, para si, cresceu cada vez mais uma exigéncia
estilistica mais complexa, que se realize através da adop¢do de todas as linguagens
possiveis, de todos os possiveis métodos de interpretagdo, que exprima a multiplicidade
cognitiva do mundo em que vivemos. Logo, o conteudo para Calvino, devido aos
exercicios de multiplicidade propostos, ganha, metaforicamente o status de ser o mais

ambicioso possivel: todo o universo. Segundo Keating,

o principal efeito destas «mdquinas literdrias» parece-me ser, claramente, o da

exposi¢do e interrogagdo da complexidade e diversidade dessa «resisténcia»

que caracteriza as relagdes do homem com a linguagem e com o mundo

(Keating, 1998: 130).

O contetdo ¢ representado, metaforicamente, através da incansével manipulagéo
das nog¢des do discreto, em contraste com o continuo. A segmentagdo do texto total
focaliza uma mesma temadtica-base que € exercitada a exaustdo. Gera-se uma

complexidade, contrariamente ao que se poderia supor:

[...] esta formulagdo (discreta, finita, numerével) corre o risco de dar uma ideia

um tanto simplista do estado das coisas, enquanto a verdade é exatamente o

contrdrio: todo o processo analitico, toda a divisdo em partes, tende a dar do

mundo uma imagem que se vai progressivamente complicando, tal como Zendo
de Eleia, ao recusar-se a aceitar o espago como continuo, acabava por abrir
entre a tartaruga e Aquiles uma divisdo infinita de pontos intermédios (Calvino,

2003b: 211).

O efeito proporcionado pelo discreto, pelo numeravel, é o de um tecido potencialmente
complexo e aberto as varias analises, sob diversas perspectivas.

Ambas as obras tém também em comum a interatividade, que decorre da
fragmentag@io de As cidades invisiveis e as conjecturas em O castelo dos destinos
cruzados, aliadas com a combinatéria. Parece-nos que as obras séo abertas conferindo,
por isso, uma reforgada liberdade ao leitor, o qual, com as suas caracteristicas pessoais,
pode propor novas leituras através da recombinagdo das partes. Para nds, isto soa como
uma representagfio da ilimitagdo do universo, uma modesta aceitagdo da impossibilidade
de abarcagio do todo, uma abertura ao infinito do cosmos.

Podemos utilizar as palavras de Jodo Barrento e destacar outra caracteristica em

ambas as obras. Ao falar da narratividade na poesia dos anos oitenta, Barrento destacou
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como um dos paradigmas da nossa contemporaneidade o apagamento da «vivéncia»
subjectiva e da propria vontade, tdo moderna, de «originalidade», a favor da nog¢do de
«experiénciay» plena e de algum modo neutra e universalizavel (Barrento, 1996: 74). Na
crise de identidade que As cidades invisiveis e O castelo dos destinos cruzados
levantam, o primeiro quanto as cidades e o segundo quanto aos sujeitos, encontramos,
ao fim, um efeito que se relaciona com este referido apagamento da vivéncia. Uma
caracteristica singular na obra de Calvino est4 na utilizagdo da nog¢éio de combinatéria,
como suporte e realizagdo para um processo altamente experimental e, quando falamos
da idéia do labirinto especular (c.f. se¢do 1.3), pudemos refletir sobre os efeitos
proporcionados por esta experimentagdo em As cidades invisiveis, por exemplo.

Particularmente, o nosso fascinio por As cidades invisiveis ¢ O castelo dos
destinos cruzados deriva dos seus enquadramentos no método oulipiano. Realizamos
uma releitura dessas obras, de uma forma muito especial, através da adaptagdo e
associagiio de algumas ferramentas matematicas da nossa formagdo académica em
Fisica: Teoria das Matrizes, Teoria dos Grafos e Digrafos, Teoria do Caos e, sobretudo,
a Teoria quéintica ortodoxa. O que se encontra mais na literatura sdo discursos,
inegavelmente ricos e coerentes mas, que evitam ou se recusam a uma exposi¢éo mais
proxima dos objetos cientificos que as obras assumem como base para a sua elaborag&o.
Tentamos, assim, explorar, sobretudo, o lado conceitual dos objetos matematicos. Esta
foi uma primeira etapa da nossa pesquisa. Um dos frutos colhidos nessa fase, no sentido
catalogal oulipiano, foi explicitarmos formalmente propostas de estruturas para a
criagdo literaria através da matriz exposta M;s,23 (cf. expressdo 1.7), da Fig. 8 e da Fig.
15.

A etapa seguinte foi concretizada com o quarto capitulo. Enquanto que nos trés
primeiros capitulos, o nosso discurso se inicia com objetos da Literatura e da Arte — As
cidades invisiveis, O castelo dos destinos cruzados e Relativity — e é direcionado para
objetos cientificos — Matrizes, Grafos, Digrafos, Caos, Gravita¢do, Teoria qudntica —,
no quarto capitulo partimos de um objeto cientifico — Teoria Qudntica — e fizemos
emergir do nosso discurso, obras literarias e artisticas.

Com respeito as obras literarias, apesar das caracteristicas fragmentadas, hd uma
coesdo global, que se encontra em cada uma de suas partes constituintes, através dos
constrangimentos especificos assumidos pelo escritor, escolhidos a projetar uma
estrutura idealizada e que nos permite, apés a leitura, percebé-las como tijolos

participantes de uma unidade global. O processo criativo de Calvino apresenta-se para
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nds, ndo como uma construgio vertical — com inicio, meio e fim — mas sim, como uma
geragdo horizontal, através de uma espécie de exploragdo estética, tematica e formal
exaustiva da linguagem. Parece que as obras se expandem, se alargam, ao invés de se
empilharem ou serem fruto de uma sequéncia de acontecimentos capitulares. O desenho
ndo € o de uma escada, mas sim o de uma fundag&o. A imagem a que nos levaram esses
processos ndo-candnicos de criagdo literaria, foi a de que, em sua totalidade, a obra ndo
¢ apenas um aglomerado de partes s6lidas, independentes, multiplicadas, mas sim a de
uma mistura liquida de elementos que se confundem. Ao final da leitura, ndo
conseguimos visualizar um objeto multicolorido pontualmente, apesar da estrutura
fragmentada das obras; hd o efeito de uma nuance densa, cambiante. Os sons ndo se
propagam independentes uns dos outros, hd& uma sobreposi¢gdo de sons, soando
simultaneamente.

No que diz respeito & Relativity de Mauritis Escher, também percebemos esse
efeito de mistura. N&o precisamos realizar um percurso de pagina em pagina para,
contando com o potencial da nossa memoria, ter uma impressdo mental final, mesclada
da obra. O acesso ao potencial da memoria parece-nos mais imediato e direto, bastando
um bater de olhos sobre a tela litografica, para sermos tomados, de subito, por uma
sensagdo de estranheza causada pelo universo fantdstico. A obra analisada, através de
recursos digitais, revela trés planos gravitacionais em conjungdo, incitando a
imaginag8io para reflexdes que transcendem ao mero olhar sobre cada um deles,
isoladamente (Fig. 21). Da mesma forma que nas obras de Calvino, a transcendéncia
ndo estd nos blocos individuais da obra, mas sim na linha ténue das suas confrontag¢des.
Os efeitos podem ser percebidos devido a tentativa de conciliagdo das partes.

Em cada capitulo ou subseg@o que se passou neste trabalho, nossa intengéo foi a
de construir um discurso crescente, no sentido de que sempre pretendeu fazer uma
releitura dos objetos dos capitulos anteriores. Assim, Relativity proporcionou toda uma
reflexdo epistemoldgica que pdde ser redirecionada, olhando novamente para as obras
de Calvino. 4s cidades invisiveis, por exemplo, pdde servir de metafora daquilo que o
nosso pensamento considerou a impossibilidade de se alcangar a observagdo de um
objeto final em si. O processo de se multiplicar narrativas sobre uma mesma temética,
no caso a cidade, pode ser visto como uma busca obsecada para se atingir, cada vez
mais, um refinamento do objeto tinico considerado ou, por outro lado, a impossibilidade
de observa-lo e possui-lo, definitivamente. E uma metéfora da ciéncia contemporanea e

se enquadra no pensamento da Teoria Quintica, onde a crenga na observagdo de um
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objeto ultimo é descartada e o que se pode fazer para se aperfeigoar a nog¢éo sobre a
realidade daquele objeto, é colecionar uma série de dados fenomenoldgicos sobre o
mesmo.

Ao fim do capitulo sobre O castelo dos destinos cruzados e a entrada no capitulo
sobre Relativity ficou claro que podemos considerar também que a andlise dos objetos
desta Tese (As cidades invisiveis, O castelo dos destinos cruzados, Relativity e a Teoria
qudntica ortodoxa) conduziu-nos a proposi¢do de um esbogo abstrato globalizante: o
dos planos relativos. A Fig. 18 mostra varios planos representando unidades distintas®*
entre si € com as suas caracteristicas individuais bidimensionais, em comunhdo para a
constru¢do de uma geometria tridimensional mais complexa em sua totalidade. Os
elementos de coesdo que comentamos nas obras, como o estilo, o tema, etc. seriam
representados pelo eixo central que secciona os referidos planos da Fig. 18. A inten¢éo
deste recurso € a de representar, através de um esquema visual, uma nogéo abstrata das
obras: se cada plano individual é bidimensional, as suas perspectivas distintas e
relativas, compdem e resultam um objeto visual de dimensdo superior.

Sobre a Teoria qudntica ortodoxa, podemos contar com duas partes do estudo.
Na primeira, a matemdtica da Andlise de Fourier, dando suporte formal a teoria, traduz,
elegantemente, o jogo entre a anilise e a sintese através da expressdo (1.14)”°. As partes
da soma fazem uma analogia com as unidades textuais, no caso dos livros de Calvino, e
com os planos gravitacionais, no caso da litografia de Escher. A soma total, simbolizada
pela letra maitscula sigma, Z, sintetiza o todo, através das partes. Uma viso grafica do
formalismo matemaético foi dado através das figuras 33, 34, 35 e 36. Nelas, pudemos
perceber as partes da andlise em unidio para representar o resultado final da sintese. Esta
nogdo de sobreposigdo pode ser discutida separadamente no caso das obras estudadas
anteriormente. Percebemos, ao longo do nosso trabalho, que cada capitulo parece
caracterizar um nivel de compreensdo a respeito do termo sobreposicdo € a
considerag@o destes niveis, cria um movimento na dire¢do de um estado final de
sobreposi¢do de objetos abstratos, como explicaremos melhor no paragrafo que se

segue.

% Na fig. 18, os planos s3o aparentemente idénticos, entretanto temos a intengio de assumi-los distintos,
ja que cada qual se trata de uma representa¢do de uma unidade textual das obras de Calvino ou um dos
planos gravitacionais da litografia de Escher.

* Na Teoria quéntica ortodoxa utilizamos uma integral, entretanto, sirva a férmula (1.14) como ilustragéo
da idéia central.
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No caso de Calvino, a sobreposigdo ndo se da diretamente no suporte, ou seja, no
papel; prossegue aos poucos na memoria, no ritmo da leitura dos capitulos e
subcapitulos das obras; o sentido é das unidades para um todo; o movimento do
conhecimento é progressivo no sentido da andlise para a sintese; a sobreposi¢do ¢ um
fim que conta com a memoria de cada leitor, mas néo pode ser testemunhada num todo
de uma vez, como num flash. Ja no caso de Relativity de Escher, a sobreposigdo est4
posta a vista pelo suporte da tela, mas ainda néo o é de fato, pois ao olharmos para a
tela, ainda podemos identificar as partes, apesar de unidas pelo continuo das sombras,
tragos e formas; os nossos batimentos lentamente seguem o tecido da tela, para
identificar as pegas do quebra-cabega, e que nos auxiliem na compreenséo da estranheza
inicial; parte-se de um todo para as suas unidades ligadas continuamente; parece-nos
que o movimento do conhecimento é na dire¢do que vai da sintese para a andlise; a
sobreposigdo parece estar indicada a meio termo. A sobreposi¢éo das ondas na Anélise
de Fourier é uma soma dos pontos de varias harmdnicas que se combinam para gerarem
um todo final. Neste caso, a expressdo (1.14) representa, compactamente, infinitas

harménicas sobrepostas e @(f) € a sintese final deste resultado; a sobreposig¢do estd

representada algebricamente através da fungéo ¢(f).

Paralela as reflexdes sugeridas pela matemaética, mas também extraidas de sua
esséncia, estd a interpretagdo fisica e, consequentemente, o que J. R. Croca (2003)
denomina de ontologia de Fourier. O legado que Niels Bohr, o grande arquiteto da
Escola de Conpenhagen, deixou foi o da crenga e difus3o conceitual das caracteristicas
inerentes ao formalismo matematico. A ndo-localidade e a atemporalidade caracterizam
a Analise de Fourier pois a fungio final é composta por partes, as hamonicas seno e
cosseno, que se propagam periodicamente por todo o espago, - c < x < o ¢ ao longo de
todo o tempo, - w0 < ¢ < oo, Significa que o todo é uno no sentido de que quaisquer sutis
alteragGes em uma da partes, modifica toda a realidade instantaneamente. Um paralelo
desta metifora pdde ser encontrado em As cidades invisiveis, por exemplo, onde a
nogdo de um tempo que conduza as narrativa é descartada, além de a alteragdo ou
descrigdo de mais um espago citadino, contribui para o caminho de refinamento
progressivo sobre o objeto final.

Podemos sugerir estudos futuros, no contexto em que propomos este trabalho,
aplicados ao cinema. Fica clara a relagdo particular do filme Matrix dos irm&os

Wachowski, por exemplo, langado em 1999. A idéia do que seja a Matrix no filme



122

poderia nos fazer pensar em nossos planos relativos. Imaginemos toda uma estrutura
programada para permitir milhares de individuos coexistirem conectados entre si. Ndo
hd um universo para cada pessoa isoladamente, mas sim, um s6 cosmos virtual que
contém e conecta conjuntamente a mente de véarias pessoas, de forma simultinea,
interligadas umas as outras. Além do mais, o filme ainda conta com o contraste entre
dois imensos planos distintos: o do universo real e o do universo virtual, que é o da
Matrix. Para citar outro exemplo, verificamos o langamento do filme eXistenZ,
frequentemente comparado com Matrix na critica especializada sobre filmes que
contrastam com as idéias entre o real e o imaginario (Irwin, 2003). Em eXistenZ, varias
histérias se desenrolam e se entrecruzam desde o comego do filme, apresentando pontos
de passagem das personagens para mundos reais e imagindrios, entretanto, ao final, ndo
se sabe em que tipo de plano se esta.

Queremos mais uma vez ressaltar neste fim de discurso, que pretendemos com
este trabalho um relacionamento entre linguagens. Entenda-se essas linguagens de
forma ampla, abrangendo vérias perspectivas e as formas de comunicagio que as vérias
disciplinas buscam para compreender o mundo. No espirito de Calvino, o homem
comega agora a compreender como se desmonta e como se torna a montar a mais
complicada e a mais imprevisivel de todas as suas mdquinas: a linguagem (Calvino,
2003b: 212). Ndo estamos valorizando umas liguagens sobre outras € muito menos
queremos incorrer no erro da alienagdo. Uma grande falha que os meios de
comunicagfio de massa tenderam a cometer foi a de difundir a Teoria qudntica ortodoxa
como uma verdade cientifica Gltima sobre a realidade. Talvez tenha isso ocorrido, pela
ansiedade de que alguma idéia absoluta pudesse novamente conduzir a ordem no
mundo, ou como diria Baumer, a busca por uma época orgdnica, [...] em que os homens
estdo unidos por uma fé firme num credo positivo (Baumer, 1990: 13), mesmo que o
preco a pagar fosse o do desmantelamento dos conceitos intuitivos cldssicos que a
Teoria qudntica estava a propor.

Hoje, entretanto o panorama cientifico da Teoria qudntica é outro, com o
desenvolvimento da Teoria qudntica ndo-linear®, por exemplo, que supera os limites
decorrentes da Teoria qudntica ortodoxa. No nosso caso, interessou-nos por se adequar
ao plano desta dissertagéio, como linguagem construida através da Matemética e da

Fisica e com um uma possibilidade interpretativa que se enquadra paralelamente com as

% Veja, por exemplo, explanagdes de J. R. Croca (2003; 2004).
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obras artisticas aqui escolhidas. Na Teoria qudntica ndo-linear a objetividade é
resgatada. Propde-se um modelo de particula quéntica refinado para se compreender os
fendmenos como, por exemplo, o cléssico experimento da fenda-dupla. Entende-se a
particula quantica como um objeto com uma estrutura complexa, composta de uma
singularidade, responsavel por suas propriedades corpusculares, ¢ de uma extensdo
periférica, responsavel por suas propriedades ondulatérias. Esta concep¢do, com a
complexidade focada na estrutura da particula, consegue repor a intui¢do objetiva
perdida pela interpretagdio de Compenhagen. J4 na escola da Teoria qudntica ortodoxa,
os esforgos epistemolégicos destituiram a particula de qualquer objetividade. Para dar
conta dos experimentos, como o experimento da fenda-dupla ja mencionado, considera-
se que, antes da observagdio, estados potenciais coexistem suspensos, prestes a
colapsarem num unico e o nosso ato de observagdo tem o poder de interferir na
concretizagdo de uma dessas possibilidades. Esta concep¢do, em geral, foge a nossa
intuigdo classica da realidade e, em particular nesta dissertagio, identificou-se com a
estrutura de criag8o ficcional e pictdrica das trés obras escolhidas As cidades invisiveis,
O castelo dos destinos cruzados e Relativity. Em suma, a Teoria qudntica ortodoxa
permitiu-nos, no ultimo capitulo, desfechar os nossos esfor¢os de elaboragdo de uma
pesquisa democratica, dialogal, cooperativa e universal. Foi uma pesquisa com estas
caracteristicas que esperamos ter realizado com esta dissertagdo: o didlogo constante e
integrador entre produtos de trés campos particulares da criatividade na Literatura, nas
Artes Visuais e na Ciéncia, unidos por compreensdes abstratas e generalizadoras, como

as das sobreposi¢des e dos planos relativos.
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I- O TAROT DE MARSELHA E A TABERNA DOS DESTINOS CRUZADOS
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II- O TAROT DE VISCONTI E A O CASTELO DOS DESTINOS CRUZADOS
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