INTRODUCAO

A presente investigagdo resulta de um estudo cumplice que envolve érigos percursos
das pedagogas Alice Gomes, Cecilia Menano e Maria Manudsassma (Marinela
Valsassina), e nele transparece a entrega que pode provir delagha pivilegiada entre a
investigadora e os sujeitos de investigacdo, resultado do matuo entendiimenteais da
Educacao pela Arte, da interacédo reflexiva e dos elos estialosleao longo do tempo da

investigacao.

Tendo a investigadora formacéo inicial na area da Educacao pela Artedei@md que esta

foi primacial na sua forma dr pessoa e professomacreditando que a educagéo e as artes
interagem naturalmente numa educagdo completa importa-nos, no Momesemteyr
compreender se a Educacéao pela Arte tem uma dimensao de Filgeugaeformas se podera
“apreender a sua motivacéao intrinseca”, (Santos. A, 2008, p.15), imprimindtu#ielade e

reforgo.

Tal como Arquimedes da Silva Santos se empenhou a sublinhar ao |aioga desua vida, o
que é relevante € que “ (...) o escopo da Educacao pela Arte atebdstudo, a “formacéo
da personalidade”, a qual se processa como via continua e ascendanmtgoadal vida.”
(idem, p. 14).

O autor expde 0 que as palavras de Herbert Read (1943) advogaandfirminspirado em

Platdo e fundamentalmente, em Schiller - que “a arte deve ser a baseag@d@duc

Arquimedes da Silva Santos transpde estes pressupostos e adapgatom@de portuguesa,
quer a nivel pedagdgico, quer terapéutico, tendo para isso criadmadiegia propria:
“psicopedagogia das expressdes artisticas”, assentglobalizacdo e na reeducacao
expressivapara melhor situar a insolubilidade entre desenvolvimento genéticoraigdeg
afetos, cognicao, expressao, criatividade, formacéo estésoa, @mo a promocdo de uma

“Paideiado Amor e da Alegria”, termo frequente nos seus estudos e palestras.

Temos tido entre nds, varios ecos (Rui Gracio, Jodo dos Santos, AlicesGCalvet de
Magalhdes) e com frequéncia, em varias publicacdes, sdbiasapalavirquimedes da Silva
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Santos, um mestre da teoria e da pratica da Educacéo peladotesforco da sua insercao
no Sistema Educativo Portugués. Porém, estas breves alocucdes ndanargue este
estudo sera nele centrado, ja que existem anteriormente valiosdisutositsobre a sua vida
e obra ja publicados pelos seguintes ou outros autores: Alberto Sacsia Malente,
Elisabete Oliveira, Margarita Camara, Miguel Falcdo, esmatentemente, em 2013, foi

alvo do estudo de doutoramento de Dalila Moura.

Importa-nos, contudo, a pessoa de Arquimedes da Silva Santos comacrafergodutoria
indissociavel dos termos “Educacdo através da Arte” e “EdugaglaoArte”, como mais

comummente é referenciada.

N&o podemos deixar de sublinhar que a Escola Piloto de Educacaortee(a9¥1-1983),
mais tarde Escola Superior de Educacdo pela Arte, criada aquEnd®eforma do
Conservatério Nacional de Lisboa realizada sob a coordenacdo de MaBaleligao,
inserida na Reforma do Ensino Artistico, proposta pelo entdo ministemlulzacdo, Veiga
Simao, foi em especial por Arquimedes da Silva Santos idealizada.

Foram professores dessa Escola, que de#sgoola os seguintes docentes que contribuiram
em larga escala para as marcas indeléveis deixadas nodws®ss Arquimedes da Silva
Santos, Adriana Latino, Alvaro Rodrigues Salazar, Cecilia Frag@sgjlia Menano,
Christian Ratz, Domingos Morais, Fernando Eldoro, Francisco d’Orkgini@ Quartin,
Gloria de Matos, Graziela Cintra Gomes, Helena Cidade Mosahgel Laginhas, Jodo de
Freitas Branco, Jodo Mota, Jorge Matta, José Aquilino, José (anakde, José Pedro
Caiado, José Sasportes, Laura Cesana, Lopes e Silva, Manuel Nitad#s,de Lurdes
Martins, Maria Helena Lucas, Maria José Nobre, Mario Barra@aguel Simdes, Ruben

Marks, Vera Ribeiro da Silva, Vitoria Reis, Wanda Ribeiro da Silva.

A estes professores foi feita uma justa homenagem no Il EnconiMowdmento Portugués
de Intervencao Artistica e Educacéao pela Arte (MPIAEPA)zago em Outubro de 2009, na

Aula Magna do Instituto Piaget de Almada.
Estes dados expdem-se nesta introdugcdo, para melhor se entendévagdm para a

investigacdo: A Escola Superior de Educacgédo pela Arte foi, ndmessa formacao inicial,

como mais tarde tematica de um mestrado em Ciéncias dacBduman especializacdo em
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Educacao pela Arte, na Universidade Moderna de Lisboa, 0 que renovou 0 NOSSO [meresse
estas questoes.

Assim, as inquietacbes que deram origem a este trabalho, preeder@es s6 com
investigacdo baseada no passado, mas também, com o perspetivaradapsalilidade a

uma dimensao de futuro da Educacao, e em particular, da Educacéo pela Arte.

Em Portugal,em meados do século XX, pensadores, artistas e professores pegugues
movem-se em torno da discussdo acerca da educacdo pela arte eemo@natica
experiéncias inovadoras, que sao alvo de estudo e reflexdo. Gearats®uimento com
verdadeiro espirito de investigagdo e a crianca portuguaba gor beneficiar com o0 novo
estado das pesquisas educativas. Nao se duvidard que, pese embora enatismici do
regime politico entdo vigente, se ousou e conseguiu inovar em educasop Mue
pontualmente. Mas seriam esses passos iniciais e 0s seusogiguerdeterminariam acdes

mais abrangentes.

A criacdo da Associacao Portuguesa de Educacdo pela Arli®®m difunde as ideias de
Herbert Read, fomentando a discussdo no nosso pais destes novos ddeais/os.
Realizam-se diversas a¢des de formacéo, juntam ao seu redor gosdagtelectuais e
artistas, implementam-se experiéncias com criancas desfalawee problematicas. E de
recordar, como exemplo, as a¢cdes com criancas ambliopes oudeegasdacédo Sain, as
desenvolvidas nos Centros Tutelares de Menores ou na Liga Portudpid3eficientes
Motores, (hoje Fundagdo Liga) que constituiram experiéncias notéweis eferiremos
adiante.

A Educacdo pela Arte pode afirmar-se como uma area estrutdi@meéucacao da crianca
(Santos, 1999) sendo de grande interesse para a educagdo do século séxivoldenento
de competéncias como a criatividade, a comunicacdo e o equilibre sentteligéncia
cognitiva e emocional. Autores como Torrance & Torrance (1974), Gaftia@8; 2000),
Goleman (1995), Csikszentmihalyi (1998), Damasio (2000), Ostrower (2008)ertpras
conceitos emergentes para a construgcdo de um ser humano maist@omfgrveniente e
feliz. O cidadao, hoje, tera outra “consciéncia planetaria” fM&002), reconhecendo-se
que das suas ag¢Oes individuais, pode depender a sobrevivéncia coletivassPasera
necessario impulsionar uma cultura educativa que permita, maior auto e hetergcamtioec

maior tolerancia, reflexao critica, a no¢ao de que as capacidddeguais e o contributo de
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cada um na vida em sociedade pode ser determinante para a constwganwuedo melhor.
Tera, ainda, que se aprender eficazmente a trabalhar em eguigasia que se apresenta
como forma de rentabilizar recursos de toda a espécie. Sedvafleom comunicador,
criativo e inovador serdo, em suma, atributos a desenvolver pelo indiviskeosdeulo. A

Educacao pela Arte € uma das vias disponiveis para essa edificacao.

A obra Education Through Art(1943) de Herbert Read e o retomar do autor da
fundamentacéo de Platdo de que a arte devera ser a base daocgducacérso a obra de
Schiller,Cartas sobre a Educacao Estética do Hon{&i#®5), a revisitacdo dos pressupostos
rousseaunianos, 0 acesso aos estudos em curso de Piaget, Wallon efoons @u. Jodo dos
Santos e Arquimedes da Silva Santos estudaram em Paris), da@eontadDebesse, Souriou,
Wojnar, Ziegdfield e outros pensadores, influenciaram definitivamenteodmento deste
grupo. Fundam uma nova area de investigacdo que designam por “Psicopedkgog
Expressédo Artistica”, que viria a desenvolver-se plenamente quandiada@o da Escola

Superior de Educagéo pela Arte.

Estas experiéncias primeiras tém um passado, em que encondsapioseiros da Educacao
pela Arte portuguesa. Sproneiro, usualmente, significa desbravar um caminho e povoa-lo.
Partimos de um pressuposto nosso: em educacgdo costuma denominaudanga por
inovacaq e quanto a nos, o pioneirismo é uma atitude ainda mais abrangenteidovaue

ja que, em geral, os trilhos se iniciam individualmente, ou em peqgemoss, decorrentes
de impulsos ocasionais, que levam a uma mudanca radicalizada ercc@esvpessoais,
muitas vezes desligadas até dos contextos sociais em querseninSegundo a nossa Vvisao,
existe um outro pressuposto subjacente a esta ideia: é-se ocansprequando existe a
ousadia e o saber necessarios argecipar caminhando sem antever as consequéncias

positivas ou negativas de agdes movidas por fortes crengas.

Falar de pioneirismo em educacéo, subentende ainda falar da intemgéivapda educacao
que, no dizer de Delfim Santos (1946) € “ordenacao da experiéncigremdiaagem” sendo
que, segundo o autor, “educar significa conduzir a si e a outros, contr@s, @u contra 0s

outros.” (p. 34)

Assumir-se-a entdo, nesta linha de pensamento, o pioneirismo eagamwomMo “uma

educacdo contra os outros™ E se bem que como afirma o autor, existedade uma
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“discordancia” existencial entre o homem e o meio, em que medidae poderemos
guestionar esta atitude face a quem toma iniciativas discoradngestema e se aventura por
caminhos menos explorados, experienciando e descobrindo por si, e pelas suas ciagjnstan

outras realidades?

E de referir que os pioneiros da Educacio pela Arte a nivel malesicbbrem e se debatem
para que a expressividade da crianca possa ter um lugar, acreditarsd@ capacidade
criadora inata.

Estudam para comprova-lo, realizando experiéncias educativas pilgiopaeal de carater
terapéutico, abrem escolas e oficinas, formam educadores/prefesgue se querem
diferentes A esses educadores coube a tarefa de instituir outras faenesmpreender e

olhar a crianca, respeitando-a, e incentivando novas formas de aprendizagem.

Parte-se para este Estudo acreditando que conhecer o passadiodnanue avancar para o
futuro. Tal como afirma Névoa (2009): “(...) Precisamos de vistassladgaum pensamento
que ndo se feche nem nas fronteiras do imediato, nem na ilusdo firutonmais-que-
perfeito. A maneira de Reinhart Koselleck (1990), interessa-mpreemder de que modo o
passado esta inscrito na nossa experiéncia actual e de que modm Gdutnsinua ja na
histéria presente. ” (p. 1)

O Estudo problematiza questdes como:

1. A Educacéo pela Arte deve ter um “lugar” na Educacgéo do século XXI?

2. Que conceitos e experiéncias do passado emergem como relezactestrucao

de cenarios de futuro?

Centrando-nos nos conceitos e acédo de pioneiros da Educacéo pglarArgeeses ( Luz
Correia, Nikias Skapinakis, Manuel Calvet de Magalhdes, ArquimeddassSaMadalena
Perdigdo, Graziela Cintra, Glicinia Quartim, Wanda Ribeiro ila,Se.g.) , que em
contextos formais e ndo formais influenciaram a Educacaaiéatis e particularmente, a
Educacéo pela Arte em Portugal nas décadas de 50 a 70 do sécutbeskiedo tem como
principais visadas: Alice Pereira Gomes, a fundadora e prirRegsidente da Associacao

Portuguesa de Educacédo pela Arte (APEA), Cecilia Rey Colagmarddede Carvalho
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Monteiro, a pedagoga criadora da primeira Escolinha de Arte portugulkria Manuela
Tojal de Valsassina Heitor, a pedagoga ainda no ativo e continuad@matelasres pioneiras,
tendo as duas ultimas, respetivamente, sido também Vice-prestdBngsidente da APEA,

Associacao esta que faz parte da investigacao.

QJ/

No presente Estudo pretende-se identificacaeacterizar boas praticas com recurso
construcdo de biografias destas pioneiras e dos caminhos percoraddeminio da
Educacado pela Arte, envolvendo novas abordagens pedagdégico - arttsias de uma
dindmica pedagodgica e estética atuais. Pretende-se ainda daonirbuto para que
educadores desenvolvam reflexdo critica sobre o papel fundamentalce&a pela Arte,
que privilegia e refor¢ca o desenvolvimento pessoal e coletivo, a comunicacaoyiaadati

Para isso escolhemos estudar e dar a conhecer o engenho pios&isotids mulheres,

inteiramente dedicadas a implementacao e pratica da Educacgéo pelaAttetugal.

Faz parte daorpusdo Estudo a referéncia a Associacdo Portuguesa de Educacaatpela A

(APEA) sendo possivel constatar o papel crucial que Alice Gomes nelgpeedsem.

Através de umanetodologia integrativanista com recurso ao método biografico, entrevistas,
analise documental, depoimentos e a uma vivéncia empatica, feadsalima exploracdo de
sinais demonstrativos dos resultados de acdes e iniciativas gegheiras, no panorama

educativo portugués.

Confinamos o Estudo essencialmente as décadas de 50 a 70, comaguedeata a forma

de praticar e divulgar a Educacéo pela Arte em Portugal desdoee caracterizando as
praticas assentes no desenvolvimento e formagéo de criancas, adesescadultos, alunos
destas pioneiras.

Espera-se com este Estudo dar um contributo a Historia da EduckcAa@em Portugal, a

partir de registos de narrativas de vida, ndo para nos prendermossadgyanas como

forma de alargar o conhecimento e impulsionar reflexdo, que conduraoa estudos e a
outras praticas reflexivas, por parte dos professores e educati@issque, frequentemente,

desconhecem os pedagogos portugueses.
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Procuramos a via da compreensdo de praticas que, circunscotedeatos particulares,
demonstram a possibilidade de inovar e a perspetiva de mudanca deeyaesdtar imbuido
o espirito do verdadeiro educador, mesmo em contextos sociopoliticosodiasfes, como é
0 caso das trés pedagogas estudadas, que se moveram e imphenfentaas de educar

digamos revolucionarias, em pleno Estado Novo (1933-1974).

Quisemos ter acesso as suas palavras escritas e ditas, qfoccwanpreender identidades
pessoais e profissionais, a constru¢do dos seus percursos, recongittondes biograficos
gue se consideraram necessarios, de modo a nos transportareanfgana particular de
acdo de cada uma, e do modo como agiram e interagiram na cagdigule trilhos para a

implementacédo da Educacéo pela Arte em Portugal.

Em suma, a investigacdo assenta nos seguintes oljetivos

1. Dar a conhecer percursos significativos e imbuidos de pioneirisraceaada Educacéo

pela Arte em Portugal, através de Alice Gomes, Cecilia Menano e MfeMa/alsassina.

2. llustrar o pensamento e a implementagdo de préaticas inovadosasnparEducacédo pela
Arte de qualidade.

3. Apresentar pressupostos que nortearam as suas acdes e compreemutivos que

levaram & divulgacdo da Educacgédo pela Arte como forma de Educacdo.

4. Divulgar multifacetas de Educadoras intervenientes na Educagéal ferndo formal

dirigida a publicos diversos e necessidades especificas.

O Estudo esta organizado segundo os seguintes Capitulos:

Capitulo | - Evidenciando Angulos e Tematicas da Educacdo Artisa e da Educacéo
pela Arte - Neste Capitulo ajusta-se revisdo bibliogréfica sobre métigas evidenciando

alguns dos seus avangos e retrocessos, tanto no nosso pais, como internacionalmente.

Capitulo II - Narrando com Encantamento e Distanciamento Invesgativo: Um

Compromisso -Esta parte do Estudo é dedicada aos caminhos e procedimentos selecionados
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clarificando e justificando a incidéncia da investigacéo esderarite no Método Biografico,

Entrevistas e Andlise de Documentos.

Capitulo 1l - Alice Gomes e a Criacdo da Associacao Portuguesa pasaEducacéo pela
Arte - Neste Capitulo apresenta-se Alice Gomes e 0 papel determijp@ndesempenhou na
fundacdo da Associacdo Portuguesa de Educacao pela Arte. Expéasrdasaspetos do seu
pensamento pedagdgico recolhidos no seu Espdlio e noutras fontes.

Capitulo IV - Narrativas de duas pioneiras da Educacdo pela Arteem Portugal:
“Quando a fala se fala” - Este é o Capitulo em que se apresentam, ainda sem andlise do
investigador, as entrevistas e as conversas informais. Anuncisas-searrativas das
pedagogas Cecilia Menano e Marinela Valsassina (denominacoes @@ diante utilizadas,

pois sdo as que correspondem a forma como séo tratadas e conleepatdis)de diferentes

referenciais e segundo 0s seguintes eixos:

* Infancia, Juventude e Influéncias

» Encontro com a Liberdade

» Os Ateliers e as Técnicas de Expressao Plastica
* Educacéao para a Incluséo

* Formacéo de Professores

* Relagéo Educativa

Capitulo V - Enfoques Biograficos: Inscrevendo na Narrativa o Olhado Investigador -
Falando da fala de quem Falou Esta parte do Estudo € o olhar e analise da investigadora
“falando da fala de quem falou”, acrescentando algumas fontesieadoq exposto no

Capitulo anterior.
Capitulo VI - Um Caminho Investigativo para Chegar a Bom Porto Apresentamos, por
fim, as Conclusdes inferidas e as limitacOes percecionadast@araealizacdo do Estudo,

seguidas de duas notas pessoais e uma final.

Os Anexos sdo constituidos por documentos de ou sobre as trés pedagogas e rargmntra
reunidos em CD. Inclui-se material inédito recolhido e/ou traduzido pela investigado
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CAPITULO |

EVIDENCIANDO ANGULOS E TEMATICAS DA EDUCACAO
ARTISTICA E DA EDUCACAO PELA ARTE

Como é estranho. Mas € assim. Escamoteados hoje no futuro,

estamos a mesma cheios de futuro. Porque todo o projecto € para a eternidade.

Vergilio Ferreira p. 33

1.1. DA EDUCACAO ARTISTICA

As questdes de fundo e de terminologia ligadas a Educacéo ArtisBn que se inclui a
Educacao pela Arte, as Artes na Educacdo e o Ensino Artisicoo$B 2003) tém gerado
imprecisfes diversas. Explicitaremos as varias terminologigttgo do principio que ao
falar de Educacéo pela Arte estamos a falar de um maiérierro da Educacao Artistica,

que nela se engloba.

Apesar de experiéncias e estudos relevantes na area, a Bmegiccomponentes de
Educacao Artistica no Sistema Educativo Portugués, tem ocupado amfriagjl, se néo

inexistente , nas nossas escolas.

O Conselho Nacional de Educacédo tem emitido Recomendacdes er@aracerca da
Educacao Artistica (Parecer n° 2/1999, Recomendacédo 1/2013), queacaeafanalisam os
problemas subjacentes a sua implementagéo e desenvolvimentootas @s@ educacao em
geral. Vejamos o que afirmam os membros do Conselho Nacional dec&ol(GNE) em
Janeiro de 2013:

“(...) a escola ndo pode eximir-se ao dever de educar todos aroadia forma empenhada,
proporcionando uma aprendizagem artistica capaz de asseguraldadgude oportunidades
neste dominio. Esta abordagem tem vindo a ser defendida por autoeferéiecia e por
organismos internacionais (por exemplo, UNICEF 1989, UNESCO, 2005, 2006 e Z10; U
2009, Conselho da Europa 2009, OCDE, 2011 e 2012) (p. 4270). (...) Que, apesar do

consenso referido, a presenca das artes e da educacéo amisticaiculo se afigura cada
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vez mais reduzida e pouco definida, ndo estando assegurada tansb@nctaentinuidade,

coeréncia e qualidade;” (...) (p. 4272)
E recomenda ainda o CNE:

“(...) Que a educacdo artistica podera e ganhara em ser poopdipor organizacdes e

entidades da comunidade mas é a escola publica que cabe a prasppabkabilidade nessa

matéria. Assim, essa area devera ser transversal a todaeganizacao e atividade e constar
em espacos curriculares proprios, efetivos e explicitos, no corgetdl dos ensinos basico e

secundario. O que se gasta atualmente e 0s recursos exigtegites geridos, permitirdo

melhorar a qualidade do ensino e educacéo artisticos. (...).” (idem, p. 4270).

Num artigo publicado pela Revista ltinerarios acerca da Confar&hundial de Educacao
Artistica que se realizou de 6 a 9 de Marco de 2006, em Lisboa, deougdica foi
“Desenvolver as Capacidades Criativas para o Século XXI” meéeralguns dos resultados,
analises e recomendacdes que dai emergiram. Guilherme d®IMairtins (DN, 2006)
afirma: “um dos objectivos da Conferéncia seja procurar defirpadamnetros de qualidade
do ensino artistico, em estreita articulagdo com o considerartdacomo factor de

integracdo.” (Lopes, 2008, p. 42)

Por seu lado, José Sasportes, - Presidente da Comissdo NaciohNE8&0 de Portugal e
nomeado Presidente desta Conferéncia de 2006 - afirmou a imprengaigAgésa, 2006)
gque esta “tem a vantagem de permitir o encontro dos artisthscadores, que trabalham no

terreno, com os decisores politicos, pois ndo basta ter ideias, € preciso implasienta

Na sua intervencdo Antonio Damasio (2006) fez realcar que “ndoifasssir no ensino das
ciéncias e da matematica” e que as artes e humanidades ;maonsduxo, mas uma
necessidade para a construcdo ética e moral das pessoastd, Ifisalmente, que “é
necessario e urgente voltar a ligar os processos cognitivo e enhouimaavez que opcdes

morais integras exigem a participacdo simultdnea da razédo e da emocéo.”

Emilio Rui Vilar (2006), na mesma ocasido, sublinhou que “o pensametito &imais
necessario do que nunca”, opinido partilhada pelos pensadores da atualidade.

Lupwishi Mbuyamba (2007), eleito Relator Oficial desta Confeggraponta as conclusdes
da mesma referindo que “definir prioridades de accao imedidiaidamental assim como

“prosseguir a investigacao e aprofundar as analises.” (Lopes, 2008, p. 42)
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Os patrticipantes nesta Conferéncia Mundial de Educacéo Artj§iMBA) concluiram, em
suma, que a educacao artistica teria que ter outra relev@m@ducacdo e que ha muito
deveria ter um espaco adequado nos sistemas de ensino. Para isgoeskeagam em
esforcos conjuntos, tanto ao nivel de cada nacédo e dos seus agestgsslednterventores,
como junto da UNESCO e de outras organiza¢cbes governamentais, nawgmrenis e

intergovernamentais.

No Roteiro para a Educacao Artistica (2006), editado pela Comissfonsl da UNESCO e

gue resultou da CMEA, apontaram-se conclusdes consensuais que sintetizamos:

1. E imperativo educar seres humanos criativos, conhecedores e caparésgas as suas
capacidades desenvolvidas e, sobretudo, que adquiram “os valoreglesatis principios
éticos e as normas morais necessarias para serem cidapfiosé®eis do mundo e garantes

de um futuro sustentavel.”

2. Uma Educacéao de qualidade e ‘para todos’ € possivel se, atravdiscdadd Artistica, se
“promover percepcdes e perspectivas, criatividade e iniciatiflexde critica e capacidade

profissional que sdo necessarias a vida do nosso século.”

3. Que o Roteiro fosse “usado como matriz” e linha orientadora pgdasaconcretas e que

seja aferido, adaptado a cada realidade e adequado a cada nacao.

Na sequéncia da Conferéncia Mundial organizou-se a Conferénciandlade Educacao
Artistica (CNEA), no Porto, de 29 a 31 de Outubro de 2007 com a intencdo dstgse
problemas fossem tratados no nosso Pais com detalhe, com o §enpdelerem por em

pratica medidas ha muito esperadas.

Anne Bamford, (2007) do Wimbledon College of Art da Universidade de Lgndtessindo
na CNEA, apresentou um panorama muito explicito dos problemas relaciacw@mdoa

implementacédo de uma educacéo artistica de qualidade. Aponta indicadores como:

(...) A educacéo artistica tende a ter fracos recursosdantoo do sector das artes, como, de
forma mais lata, no sector cultural. Embora pessoal criatitamahte motivado possa
compensar os programas de fracos recursos de forma a produzadeesalé qualidade, tal
nao deve ser visto como uma justificacdo para o desenvolvimento inadelpsackrursos
humanos e fisicos. A falta de fundos, recursos inadequados, tempo insufiledicado a
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matéria e estruturas rigidas sdo todos factores passiveimitieln o sucesso de um

programa aprofundado de educacao artistica. (Bamford, 2007, p. 4)

Estas palavras geram empatia em grupos de professoresefaitamotivados” que (des)
humanamente se esforgcam por relevar a Educacao Artisticgpasamal terem os meios
humanos, os recursos necessarios, e algum reconhecimento profisaarfatdBafirma que

o descrédito que é dado pelos sistemas e instituicbes a agé® plegeéssores, é tal que €
quase sempre vista como complemento, entretenimento, 'tapa burpeogyrega se assim se
pode dignificar a Educagdo Artistica e a sua abrangéncia gmpdag constatada
cientificamente. Diz-nos ainda a autora que “é necessario auraaetavanciada educacao
artistica” podendo-se distinguir trés niveis de relevanciavRetéa para a nacdo, Relevancia

para a comunidade, Relevancia para o individuo.” (idem, p. 5)

Tendo os tempos presentes outras exigéncias, Bamford pensa qudessopes se deparam
com um mais vasto numero de tarefas, do que antigamente” (p.dgble cadvira da
heterogeneidade de culturas e etnias, da diversidade cultuesthedgéncia de outros alunos
com outras realidades e problemas emocionais, cognitivos, socio-ecosofi professor
passou a ter multitarefas e multifacetas, neste novo séculoahaamio as familias como as
comunidades se demitem, de certo modo, de se envolver na tarefa defedscala passou

a ser educadora por exceléncia e a tempo inteiro.

Esta é a escola “transbordante” de que nos fala Névoa (2009, pp. 181-18@)ydaraos do
século XX e que ha que reformular urgentemente nos tempos vindourosa B@mford que
as questdes “de lugar” da educacéo artistica ndo sdo fdva$.a racional global para a
educacédo artistica em todo o mundo parece pouco ter mudado ao longo dap.abps’
acrescenta: “As metas culturais, sociais e estéticamuoant a ser a principal razdo apontada
para a educacao artistica. Desde meados dos anos 50 que a lisohteraa educacao
artistica tem promovido mensagens sobre a arte e criatividadeadgac Embora estes
factores continuem a ser importantes, € dada mais atencao deerdocacdo ao valor das
artes na construcao da identidade individual e cultural da criangam®s argumentar que

este objectivo é tao relevante hoje em dia como o era nos anos 50.” (idem, p. 6)
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1.2. O LUGAR DA EDUCACAO PELAARTE

Quando se pensa nas décadas de cinquenta a setenta como os amglenteniacdo da
Educacao pela Arte em Portugal a questao poder-se-ia colocafodestd “A educacao pela
arte € uma experiéncia datada?” (Valente e Lourenco, 1999). Afirmautoegsa “muitos dos
pressupostos defendidos pelo movimento de educacdo pela arte em Pootugadio da
década de setenta permanecem actuais, quando traduzidos numa folenargdessores que

incentiva a inovacéao e se baseia na criatividade e auto conhecimento.” (p. 46).

Na verdade, ndo s nos anos setenta mas desde 0s anos cinquentasigiel smafortugal
a um verdadeiro espirito precursor na area da Educacao pelA Arigcdo da Escolinha de
Arte de Cecilia Menano (1949) a primeira em Portugal, a aiégdnal da Associacdo
Portuguesa de Educacgéo pela Arte (APEA) em 1957, as acOesemo tienpulsionadas por
figuras de renome (e.g. Jodo dos Santos, Rui Gracio, Calvet dalhi§lesy Arquimedes
Santos) procedentes de areas heterogéneas como a salde, aaatiéacarte, a Escola
Superior de Educacéo pela Arte, contribuiram para que se criasserdadeiro movimento
de impulso ao desenvolvimento das praticas e fundamentos do que aindaghifiga si

Educacao pela Arte.
Jodo dos Santos assim o transmitia:

“(...) O mestre deve valorizar, esclarecer e estimulaxpsriéncias da crianga, através das
relacbes pessoais, e ndo apenas por meio do material didactiassist sera possivel
conseguir que os diferentes meios de expressao simbolica - palavra, gestotrémore cor -
possam interessar a crianga, e que ela se interesse pelo murdeeqeee O nosso objectivo
nao deve ser o de formar artistas, mas o de dar a todos a posldkderiar, compreender e

participar na obra colectiva.” (Branco, 2000, p. 158)

Esta era uma visdo totalmente revolucionaria na educacao pedugque comecava a ter um
lugar, ainda que em experiéncias isoladas, que viriam a ser catulpsira fundamentacdes

posteriores.

Calvet de Magalhdes, em 1960, prognosticava o futuro referindo-se gaciargéa
implementacédo de uma Educacdo pela Arte: “Num mundo que vive debaigmlziie
ameacador da técnica, a tender cada vez mais para o racioralismaterialismo, animar a
sensibilidade e activar a capacidade criadora constitui funcéo granoa educacéo escolar
e de adultos. (...) a mudanca so surgira se tiver nascido um espirito novo.” (p. 21)
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(Na Conferéncia Mundial de Educacao Artistica de Seoul (2010) Imkava, Director-
Geral da UNESCO garante: “A UNESCO continua a explorar novasdeiggensamento na
area da arte educacdo.” A sua esperanca € de que os especiatigiem uma mensagem
clara para a comunidade internacional alertando para a necessidadae envolvimento e
empenho activos para atingir esses objectivos da arte educagéans€nso expresso pelos
membros da mesa redonda ministerial de que “a arte educac&t dmreincluida nos
curricula evidenciaram a intencdo dos Estados Membros da UNES@&adse envolverem

ativamente.” (traducao livre).

A Agenda de Seoul (2010) aponta objetivos claros através de metasgia, que aqui

resumimos:

Certificacdo da Educacao Artistica como forma de educacamBwsieem todas as suas
dimensdes, sendo necessarios o assentimento politico e a mobiliegag&arsos para que se

atinja uma educacdo artistica de qualidade, para todos e ao longo da vida.

Apelo a participagéo e intervencdo de todos os Estados membros de setiibdizar 0s
governos e a sociedade civil para que se possam disponibilizar asserutispensaveis a
sua implementacdo de exceléncia, criando fundos, disponibilizando ibega&Es recursos

adequados, promovendo a formacao de professores e a sua supervisao e orientacao.

A necessidade de estimular o intercambio de saberes e experiéapoiadas na
investigacdo, criando e desenvolvendo projetos e programas adequados, envolvendo um
maior niumero de parceiros publicos e privados e reforgcando a soberaimstitlfigbes que

ja desenvolvem projetos de qualidade.

Visa-se, deste modo, criar uma nova geracao de cidadaos criativos, nogiscoetites da sua
identidade e da diferenciacdo cultural que os rodeia e que contribaiea 0 seu

enriguecimento como seres humanos, contribuindo para a paz e concertacdo no mundo.

Séo ainda ampliadas as areas de intervencéo da Educacao Artisteasata saude, do bem-

estar e das terapias.

Empenhar os alunos numa aprendizagem mais atrativa para reduznadom@o escolar,
aumentar o dialogo e a mobilidade intercultural, promover a paz uhjv&ksametas desta
Agenda.
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1.3. ATUALIZANDO CONVICCOES

Perguntamos, em 2014, onde estardo os reflexos destes trabalhos?

Procurdmos atualizar as nossas convic¢cdes participando em Julho denR0i&ise um
Congresso Mundial da IDEA (International Drama in Education Aagonj, o 8° Congresso
que abordou questdes ligadas & Educacédo Artistica e que vertawa 6D’un monde a
'autre quelle education artistique pour demain?”. O Programa aviséordar tematicas
ligadas a todos os campos da Educacao Artistica, ndo se confinafemtradEducacdo. Em
seguida apresentamos conceitos de varios dos intervenientes. (traducéo livre)
Segundo Catherine Tasca, Presidente da IDEA Paris 2013, “O IRES &€ um tempo
especial para abrir possibilidades e imaginar sonhos que s tegakkdade (...) de transmitir
os valores em que acreditamos: respeito pelos outros, partilhaogsas culturas, igual

respeitabilidade para a grande variedade de formas de inteligéncia.

(...) deve ser um tempo para abrir espaco a todas as cultisastpse que tém em comum a
interrogacdo sobre o lugar da crianga, sobre principios, sobre odoaspatultos, sobre o
lugar da arte. (...) vao ajudar-nos assim a fazer desta amiferéais do que um simpadsio
internacional: podem elaborar um grande projeto social que facaiadd@ocra base da

educacao.” (p. 6).

Ja Emmanuel Demarcy-Mota, Presidente da National AssotiatidRef®arch and Action in
Theater and Education (ANRAT) demonstrou a expetativa de que Ceogresmo este
sejam esperanca de futuro quando afirma “(...) J& que a educaidizaa”gd existe
paralelamente, podemos aqui melhor do que nunca delinear os contornos desjone des
interesse comuns, considerar as nossas diferencas e ver as (eeatitaslas que vao de
encontro as nossas convicgdes, para fazer deste Congresso uma cQé&wmanaexemplo,

um marco para o futuro.” (p. 8)

Patrice Baldwin, Presidente da IDEA realgou a importancia aaizdcdo constante dos
educadores ao afirmar “ (...) acredito que os melhores educadoresiaonsempre 0 seu

trajeto de aprendizagem. Nunca de detém e dizem: «eu sei tudo».” (p. 10).

E Vincent Peillon, Ministro da Educacao francés, chama a at@agao lugar que as artes
deveriam ocupar na educacado e ao longo da vida: “ (...) a ckag@mpre Unica, porque as
artes ultrapassam todas as fronteiras; ndo podendo ser considemradas “adicionar um

pouco de alma” aos ensinamentos basicos - como poderd no mundo uma almarsso

29



“aditamento”? [a arte] solicita a cada um reflexdo e sd#idsibe, e contribui para nos
tornarmos seres humanos completos. Na verdade, os sentidos e adsesibducam-se:
através do conhecimento, da pratica, da familiaridade com as dd@te e com encontros
com artistas. Estes trés procedimentos sdo a base do “curridalleducacao artistica e
cultural” que permitirdo aos alunos descobrir a educacdo artisticaodas as suas
dimensdes, desde a primaria ao liceu (...) Esta capacidade daipea&tominio da arte com
liberdade soberana é o que pretendemos tornar acessivel a tad@sgas das escolas,

porque esta entre as dimensdes essenciais da vida.” (p. 14)

Joélle Aden, Presidente da Comissdo Cientifica deste Congrefgse, aeconjuntura que
estas reflexdes em Congressos devem acrescentar a quenparéigpa, antecipando as
necessidades da educagdo do século XXI: o papel emergente dasiénelasc a
multiculturalidade e a necessidade de novos cruzamentos intercultueaiso ao nivel dos
variados idiomas, e as virtualidades e desvantagens da revolucédo Refitae Aden: “Este
encontro é principalmente uma oportunidade para partilhar davidas, preocupégdesum
ponto de situacao sobre as reflexdes de uma comunidade internaciarigtds, pedagogos,
pesquisadores e instituicdes, todos convictos que a educacdo artisticenodo de acesso
ao autoconhecimento, dos outros e do mundo (...) Optamos por destacadakydesafios
que as nossas sociedades enfrentam no inicio deste século: A @\adscaeurociéncias
sera homenageada neste congresso. (...) Também queremos destataaadmidiomas e
hibridismos culturais que desempenham um papel crucial em encoristsast Os idiomas
juntam-nos e separam-nos por sua vez. Transcendidos por linguagsitaaiembra-nos
que € preciso aceitar o que é indecifravel nas nossas histonatadegue o entendimento
mutuo envolve também o invisivel e inaudivel e que, como sublinha Paul Rkaeute
uma reinterpretacdo muatua, um trabalho interminavel de tradug&o dwmuliuna para outra.
Finalmente, ndo podemos ignorar a revolucdo digital que transfaioa bs niveis das
nossas relacées. Multiplica as nossas identidades, confere-ramnurirtual da ubiquidade
e proporciona-nos uma quantidade incrivel de conhecimentos. Remodela os sppasos e
simbdlicos, mas, simultaneamente, corta-nos a emocéo da intereg@ofé@e e da interacao
sensivel e direta com os outros, abrindo assim uma porta a despeaséoaé ilusdo.” (p.
21)

Foi igualmente em Paris em Julho de 1954, na sede da UNESCO, dpaet Herad abre a
Conferéncia apresentando as mesmas preocupacfes com o futuro colocuigéo asobre

“The Future of Art Education” (v. anexo 1; traducao inédita). O paletmdo F. Schiller e as
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suas “Cartas para a Educacao Estética do Homem”, foram motamunicacdo de H. Read.
Portugal marca presenca através de Alice Gomes que assgteeaoutras Conferéncias e a
Constituicdo da propria INSEA podendo sentir de perto 0os ecos que deaempalpela
Europa e pelo mundo. Alice Gomes compreende intrinsecamente o qué Redzkdefende

e revela o que afirmou sobre a forma de educacao “que ata estr@®fiumanos os lacos de

auxilio matuo, ao mesmo tempo que previne os 6dios reciprocos.”

Acrescenta a autora: “Nesse mesmo discurso, que lhe ouvi, disse ainda: Fei Qaobitl, em
primeiro lugar, no mundo moderno, enunciou as verdades sobre as quais se fundament
nossa filosofia da educacdo. E o nome de Schiller € o primeiro quaiserircunstancias, se
deve evocar com orgulho.” E continua: “Ele compreendeu, mais claraqentatdo, que a
Educacdo n&o pode assegurar uma formacao verdadeira, sendo apoiando®yarodde
desenvolvimento de cada personalidade, sobre a espontaneidade e aldacuétbora.”
(Espolio de Alice Gomes (EAG, 1984), manuscrito de 1954 sobre Discurabediira da
Sesséao plenaria da INSEA, Cx. 6).

Read inspirou-se em autores como Cizek (1910), Dewey (1958), Buber (1991 est@do
altimo exercido nele uma importante influéncia, em especial acgdoc novo papel do
professor: “Ensinar exige um elevado grau de ascetismo: uma rajidasle alegre por
uma vida confiada a nés.” Deduz Read (1982) “ (...) o professor apgeadgalmente a
distinguir e a antecipar as necessidades reais do seu aluridegte) modo aprende a sua
responsabilidade pela particula de vida confiada ao seu cuidado e, apreadendduca-se.
(...) As forcas do mundo de que o aluno necessita para a criacadopEssualidade devem
ser discernidas pelo professor e deduzidas dele proprio. Destranareducacdo de um

aluno é sempre a auto educacéao do professor.” (pp. 350-351).

No que diz respeito a teoria de base da sua Tese, HerberpiReadiza a ideia - com uma

outra amplitude filosdfica - ja referida por Platéo:

“Na verdade o0 que quero € apenas isto: que a arte, concebida antglagega a base
fundamental da educacéo. Porque mais nenhum tema € capaz de dagaandmso uma
consciéncia em que a imagem e 0 conceito, a sensagao e 0 pensamefcienem e
estejam unidos, mas também, ao mesmo tempo, um conhecimento instistil@sddo

universo, e um habito ou comportamento de harmonia com a natureza.” (idem, p. 91)

31



Proliferam, entdo, ndo sO pela Europa, mas pelo resto do mundo, novdadesale
experiéncias educativas e instala-se a pesquisa em eduoas#&te@ndo-se a crianga como

um ser com potencialidades que necessitam ser plenamente desenvolvidas.
Recorrendo ainda a obra de Read, a Educacao pela Arte aponta como objetivos:
“(N  Apreservacgao da intensidade natural de todas as formas de percepgsacéa,

(I A coordenacado das vérias formas de percepcdo e sensag&ocom as outras e em

relacdo com o ambiente;
(Il Aexpressao de sentimento de uma forma comunicavel;

(IV) A expressdo de uma maneira comunicavel de formas dei@xgarmental que, de

outro modo, ficaram parcial ou totalmente inconscientes;

(V)  Aexpresséo do pensamento de maneira correcta.” (idem, p. 22)

1.4. UM CONTEXTO PARA O DESENVOLVIMENTO DA EDUCACAO
PELA ARTE - PASSADO, PRESENTE E FUTURO

Apoés a segunda Guerra Mundial assiste-se na Europa a tentatieagdéar a esperanca
perdida de um mundo em paz. A UNESCO teve papel preponderante nopalarta

compreensao de que o caminho passaria por se investir na educacéao.

E ja no pos-guerra, em 1954, que a International Society for EduGhtiongh Art (INSEA)
é formalmente fundada e as teorias de Herbert Read séo difundidesag&uropa sequiosa

de recomecar e de tracar perspetivas de futuro.

“Estamos convencidos que a educacao pela arte € a educaca@paraque se trata de um
meétodo que predispde 0s seres humanos para actividades criativasp puatdintas, e de

uma educacdo que desenvolve entre 0s seres humanos lagos mitueapelando mesmo

tempo que evita ou afasta o 6dio muatuo.” (Anexo 1 “L'avenir de L'Btioic Artistique”,

Herbert Read, INSEA, Sceance Plenaire, Paris, Juillet 1954, p. 1., traducéo inédita )

Quando Read em 1943 escreve ser a arte a base da educacgéo, naotéap dzentro’ das

suas preocupacdes, mas exprime o desejo de que da educacdo possarmnsergnumano
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mais completo, livre e feliz. Lembra-nos que: “muitos de nos tornam@aiese 0 NOSSO
amor pelos nossos filhos tem-nos permitido avaliar a inadequacadtetnasge educacéo
existente.” (1978, p. 26).

A presenca de Alice Gomes na Conferéncia da Unesco e o cardacts teorias de Herbert
Read foram determinantes na criagcdo da Associacdo Portugudsdudacio pela Arte
(APEA) e o papel que Alice Gomes desempenhou na criacao eiziigam desta Associacao

foi fundamental no Portugal de entdo, como veremos ao longo do Estudo.

Passamos a elaborar uma brevissima resenha factual paratuaosics no contexto

internacional da época:

Em “Past, Present and Future”, John Steers (2006), elucida-nos coMBSCQO, durante a
22 Guerra Mundial e logo ap6s o seu término, tomou uma posi¢éo, que sagtisdo de

Hoggart, por si citado, (1978) assim se traduzia:

“O mundo tinha acabado de passar por uma guerra terrivel e prolpimgeidda por falsas
filosofias trabalhando na ignorancia através do controlo macicbetadide de expressdo. O
impulso, em 1945, para tentar que tal ndo voltasse a suceder, e qusoas pe€ntendessem
melhor através da educacgédo e de todas as formas de trocasscelttigitificas, o impulso
apaixonado da verdade, da justica da paz e da importancia do individies ngsulsos

foram decisivos.” (p. 1, trad. livre)

Como ja referimos, vivia-se na Europa um espirito renovado de esperalecreconstrucao
de uma verdadeira paz e de entendimento entre povos e cultueas.cBtd@a-nos entao que,
em 1948, “o Dr. Herbert Read do Reino Unido foi apontado como presidente pegueno
grupo composto por: (...) Thomas Munro dos EUA, o compositor hungaro ZoltanyKodal
dois inspectores da educacéo do governo, Georges Favre da FraRcadward Dickey do
Reino Unido, um professor de filosofia da Sorbonne M. Bayer, dois egtetésssores

Souriau e Lalo, e Mme. Langevin, uma professora de arte de Franca.”

Desta forma, deste grupo presidido por Herbert Read, formou-serimerg Comissao de
especialistas para estudo das questdes relacionadas com as ligacOEd@rdgdo e Arte.

Davam-se 0s primeiros passos para a criagcdo formal da INSEA em 1954.

A Tese de Doutoramento ‘Education Through Art’ de Herbert Read foicadibliem 1943 e
a SEA (The British Society for EducationArt) fundada em 1946.
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O nome de “Society for Educatiohhrough Art” (SEA), foi adotado em 1953, segundo
Steers, ap6s um longo debate, e quase ao mesmo tempo ocoragda fmimal e a adocao
de uma terminologia semelhante & INSEA (International Societgdocation Through Art),

a Associacao Internacional, parceira da UNESCO, que continua ativa.

Read tera tido uma influéncia determinante na escolha dessa ndoranglze, na época,
considerou que continha em si, conceitos verdadeiramente revolucion&thscatao

através da Arte.”
Ainda na INSEA Herbert Read reafirma:

“Declaramos que 0 nosso principal objectivo é o ‘estabelecimento @educacido em arte
que ir4 desenvolver as competéncias imaginativas e criativasigasas’, que para o mundo
exterior pode parecer como qualquer outra causa inofensiva que jquietaicl®@ duas ou trés
pessoas. Mas os que abracaram este objectivo sabem que esi&deediemite suficiente
para quebrar o sistema de ensino existente, e causar uma rewwtu¢dda a estrutura da

nossa sociedade.” (cit. por Steers, 2006, p. 3; traducao livre)

Read estava ciente de que a Educacgéo através da Arte, quando itgadameonstituia um
impulso a inovagédo e mudancga de paradigmas.

(...) nés queremos, pelo menos introduzir em todas as formas de eduicag&iodo novo -
educacéo pela arte. Julgamos ter boas razbes de ordem psicpidgicafirmar que o0s
meétodos de educacao devem ser orientados a fim de que todas as fatuldzateas - as dos
sentidos e as intelectuais - tanto criativas como construtivagmdeer exercidas e
desenvolvidas harmoniosamente para que todos 0s homens se resignenasisiéobeleza
que, s6 por si, neste mundo de interesses em conflito, sdo objectivassaimigeunitivas.”
(H. Read, 1954, pp. 5-6, cf. Anexo 1).

Os fundadores da INSEA redigiram os fundamentos capitais que powecagoals vieram a
sofrer ao longo dos anos. Acreditavam fortemente que a arte @ adaslucacao e, deste

modo, redigiram os seus propositos (Paris, 1954):

“A educacédo pela arte € um meio natural de aprendizagem emafEses de crescimento
do individuo fomentando valores e disciplinas essenciais para o inteEgahvolvimento
intelectual, emocional e social dos seres humanos sendo necass@riaassociacao

comunitaria a nivel mundial de todos os interessados na educacaoi@etara que possam
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partilhar experiéncias, melhorar praticas e fortalecer a gmsla arte em relacdo a toda a
educacdo; A cooperacdo de todos os interessados noutras discipliragidie fora da
profissdo de docente e areas da educacdo seria de mutua vapsgemelhor garantir a
coordenacéo de actividades voltadas para a resolucdo de problemas; grojec® mais
completo e estrutura permanente para as opinides e praticassetateducacdo pela arte
para que o direito do homem (SIC) de participar livremente nacuitiaral da comunidade,
usufruir das artes para criar beleza para si proprio numa ageta¢c§proca com 0 meio

ambiente, se torne numa realidade viva.” (Steers, ob. cit. pp 3-4)

Pode ler-se, ainda, na pagina oficial da INSEA a forma conaosesiedade se pretende
anunciar a partir de entdo: “A Sociedade Internacional para agéduatavés da arte € uma
organizacao nao-governamental parceira oficial da OrganizacéNad@#®s Unidas para a
Educacao, a Ciéncia e a Cultura das Nacbes (UNESCO) e foi umtadescaldo da I

Guerra Mundial.”

1.5. AASSOCIACAO PORTUGUESA DE EDUCACAO PELA ARTE

Como acima relatado € dentro deste contexto internacional queastddice Gomes, que a
propoésito da sua ida a Paris a First General Assembly daAJn®is conta: “foi Calvet de
Magalhdes quem me forneceu uma lista de estudiosos que foram esgsrido que viria a

chamar-se educacéo pela arte.” (EAG, s.d., Cx 6)

Mas o processo de divulgar estas ideias em Portugal deveiaeaadiacia: comeca a reunir
na sua casa de Lisboa, pedagogos, artistas e intelectuareffgti@m sobre a tematica da

educacao e da arte e das novas ideias de inovacéo pedagogica provindas do mundo.

Alice conta como surge a ideia da criacado da Associacdo: Fdi.durante uma exposicéo de
“arte infantil” que organizei em 1955, na Galeria de Marco, a comldtedosé Augusto

Franca, entdo seu diretor artistico, que me surgiu a ideia de, neuma associacdo, as
pessoas que se interessavam pela criangca e as suas adiwadpdetaneas, aquelas que

consideramos artisticas porque despertam em nos sensacdes de beleza. U(ENG6)

Mais tarde, em 1957, e em conjunto com pedagogos e artistas comd MarnaeCalvet de
Magalhdes, Jodo dos Santos, Almada Negreiros, Mario Chico, Joéo itdes Branco,

Antdnio Pedro, Adriano Gusmaéao e outros, oficializa e funda esta dinajoase de tertdlia,
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como “Associacdo”, que foi denominada nos Estatutos art.® 1 (p. 1) poociacio

Portuguesa para a Educacgéao pela Arte.”

Os Estatutos dizem ter “por fim essencial o de encorajar endasimento, em territorio
Portugués, da educacéo artistica, cultural e criadora” (Anexa.2 3%- Estatutos da APEA.

p. 1).

Datam de 21 de Maio de 1957 e sdo da sua Comissédo OrganizadoradogoeR da Silva
Couto, Cecilia Rey Colaco Menano, Maria Lucia Silva Rosa, MarR@lairo Soares,
Manuel Maria de Sousa Calvet de Magalhdes. (idem, p. 8). No ental@oram a
Associacao muitas outras personalidades relevantes chegan#@®aA®ntar com cerca de
cento e cinquenta socios. Pode ler-se, no final da redagéo dos Estatutos o seguinte:

“A Associagdo Portuguesa para a Educacéo pela Arte foi fungadaniciativa de Alice

Gomes. O estatuto desta Associacao foi elaborado pelo senhdfrdosisco de Almeida,
segundo os principios e o Estatuto da Sociedade Internacional Rduecacao Atraves da
Arte. (INSEA).” (idem, p. 9)

Alice Gomes afirma que ao criar a APEA |Ihe importa “debrggére todos os aspectos da
criatividade da crianca e dos jovens. Interessamo-nos também paragigeedos adultos, a
verdadeira arte, lhes seja oferecida, contribuindo para a suacfiwmma sua integracao

integral”. (EAG, Conferéncia na Sociedade Nacional de Belas Artes, s.d. C&Capclll)

Segundo Arquimedes da Silva Santos (2008), a criacdo da APEA (196iaeda da Escola
Superior de Educacéo pela Arte (1971), foram as impulsionadorasaiestais da Educacao

pela Arte em Portugal.

De modo oficial foi, na verdade Alice Gomes quem abriu as pormsamos cinquenta a
pratica da Educacdo pela Arte em Portugal. E esse facto réssdnte até na questdo
terminoldgica por si adotada para a APEA. No espdlio de Alicemgsoencontramos a
terminologia - pela primeira vez enunciada no nosso pais - do té&ducacéo pela Arte”,
consequente do termo “Education Through Art” de Herbert Read (1943yaphezitio para
portugués seria “Educacao Através da Arte” e que Alice Gatter® para “Educacéo pela

Arte”. Acrescenta Alice Gomes:

“A traducdo mais literal da célebre expressdo de Herbeatl Rela Arte tem deixado
algumas pessoas interditas; outras confusas. No entanto, no ano pasaddpgdo por

entidade oficial [refere-se ao Conservatorio Nacional de Lisboadesignacdo “Educacéo
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pela Arte” - para ensino que iria ser realizado num estabedatd de ensino artistico
nacional deu a esta forma de educacdo e ao titulo que represenitsagracao esperada.
(EAG, s.d. Cx. 6, cf Cap.lll)

Reporta-se a autora ao Curso da Escola Superior de Educacao peldoA@onservatorio
Nacional de Lisboa (1971-1983), fundada aquando da Reforma do Ensino Arsistido,
responsavel pelo entdo Gabinete Coordenador do Ensino Artistico, Madaldzarddo
Perdigdo. Foi tempo de inovar e aqui se inscreve o papel decisMmuienedes da Silva
Santos como atras ja expusemos. E o caso de Cecilia Menano q9d®mbre a primeira
“Escolinha de Arte” portuguesa, de Jodo dos Santos que, hd muito empemhédar ea
Educacéo e a Arte a Psiquiatria, participa num Ciclo de Confagéacorridas em 1957 na
SNBA - por iniciativa da Juventude Musical Portuguesa - do qualtaes publicacdo do
livro “Educacgéo Estética e Ensino Escolar” (1966) que reune contribufdslfda Santos.

Nikias Skapinakis, Luis Francisco Rebelo, Nuno Portas, Jodo de Freitas BrnainGoaéo.

Prefaciando esta edicdo, Delfim Santos (1966) afirma que os estadlizados e o0s
contributos dados nesta Conferéncia serdo decisivos para a weasfirotdo nosso ensino,

para a evolucao artistico - pedagdgica das criancas e para o estrgtdencognicao.

Por estas palavras proferidas em 1966, no que em especial tocasaestess estudos sobre
Educacdo Emocional, se depreende a atualidade destas afirniggdés,|j4, a cognicédo a
emocao, nao as dissociando do processo integrado de aprendizagem.

Estas Conferéncias seguem-se a criacao oficial da APieAde, em parte, resultado da sua
existéncia. E claramente manifesta a necessidade de adtexaiar novos modelos
pedagogicos em que a crianga seja o0 centro das preocupacfes asseadytirofessor um
pedagogo cada vez mais capacitado e multifacetado. Diz Abose§ em manuscritos do
seu espolio ndo datados, provenientes de comunicagdes varias: “Quessqeafo saiba
bem o que tem a fazer mas que saiba também como e quando o ha-dgefazéuvidas,
sem atropelos, sem panico.” E acrescenta, no mesmo documento, que dapegoela tem

gue ser redefinido:

“Na obra educativa entra o guia, 0 pedagogo, mas entra também &vdbiente no qual o
ser cresce e devém. (...) Quero chegar aqui: E, ou deve ser, aa@suelo educativo por
exceléncia, o ambiente que foi criado para a crianca e pasd.efacasa foi feita para os

adultos. A escola foi inventada para a crianca e o adulto que eftattd ndo tem outro

37



remédio sendo curvar-se para ela, por-se do seu tamanho. SO deesa mgmodera

compreender e ajudar.” (EAG s.d. Cx. 6, cf. Cap.lll)

1.6. O PAPEL DA FUNDACAO GULBENKIAN

Madalena Perdigdo, ao criar o Centro de Investigacdo PedagdgicFundacdo C.
Gulbenkian (1965), inicia um ciclo que ficaria para sempre marcadstdaidida Educacao
portuguesa e rodeada de Delfim Santos, Rui Gracio, Breda Sim@gsmAdes da Silva
Santos, Bénard da Costa, Cecilia Menano, Jodo dos Santos, entrefonttos,um novo

ciclo de pesquisa e de acdo pedagdgica que renovariam mentalidades.

Reuniu-se um grupo de personalidades para estudar possibilidades e tentar esiftada
nacional novas vias de investigacao capazes de ser transformd@@ssola tradicional e
encarando a crianca portuguesa a luz de novas concecdes da psieotdgiva e de
correntes pedagodgicas em ebulicdo. Arquimedes Santos, citado por(ZfBaafirma em
1981:

“Concebe-se hoje a Educacao pela Arte, ndo como formacao conteangiatBeleza, mas
activamente, procurando despertar a criatividade na criangcéEdtiacao pela Arte, que
decorre do encontro da nova pedagogia moderna com as novas experigfgtiaasa
promovera a formacdo humanistica do individuo, pela integracdo e harndeni
experimentacdes e aquisi¢des, facilitando mesmo o aproveitameolar ggral e especial,

num equilibrio fisico e psiquico.” (p. 30)

Passadas mais de duas décadas, na Conferéncia Mundial de Edutiatjéa, Aealizada em
Lisboa, M. Koichiro Matsuura, Director Geral da Unesco, sublinha no séscier Abertura
(2006):

“A UNESCO reconheceu hd muito o lugar de relevo que deve ter agéduartistica na
formacdo de cada aprendiz, e continuaremos a lutar para quidaegan conta enquanto
componente importante de uma educacao de qualidade. A UNESCO reciguiadoente
que a educacéo artistica pode ser um forte estimulo para eerigquprocesso de ensino -
aprendizagem de modo mais eficaz e acessivel. (...) A arteepexquime a cultura
transportando em si as promessas de didlogos inesperados, € um ieesgstavel de

descoberta do Outro e de respeito intercultural. A educacéo aréisportanto, também uma
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poderosa via aberta a compreenséao intercultural e a um viver em ooapagiguador.”

(traducéo livre)

Ja os pioneiros, incluindo os portugueses, o haviam afirmado e fundameatdadoem
investigacdo e escritos varios, como na prética pedagogicamFestas experiéncias

primeiras que constituiram o verdadeiro espirito da Educacao pela Arte.
Diz-nos Arquimedes Santos (1999):

“Lembramos que, em 1965 se iniciou no Centro de Investigacdo Pedagodicadiagdo
Gulbenkian uma tarefa de estudo e pesquisa, com a preocupacao decfuadangue se
relaciona com a expressividade e criatividade artisticas, nuorcesde possivel
sistematizacdo de uma ja vasta e dispersa matéria meeeckdmflexdo, aonde a busca de
uma metodologia, o intuito propedéutico e a transmissdo pedagdgit@magiiado.” (p.
117).

1.7. CONCEITOS E TERMINOLOGIAS

Finalizamos esta breve abordagem enunciando alguns dos pontos do documergtdpoepar
da Conferéncia Nacional de Educacéo Artistica (CNEA) queaizae posteriormente na
Casa da Musica no Porto em 2007, intitulado “Conceitos e Terminold@ashbra, 2007)
de onde se depreende quais 0s assuntos que estdo a ser postos &in dizguesento em

Portugal:
1. Dicotomia entre o processo e o0 produto:

Concluiu o grupo de trabalho que esta é uma discussao que se levadadielmage podera
ser “potencialmente perigosa’, nado havendo necessidade dessao dessdnque.
Acrescentamos que em Educacao pela Arte, ndo existem diviséegues, mas integracao
entre o processo e o produto, sendo o produto uma fase do processgfeepedagogicas
que tém por base a globalizacdo e o envolvimento das vérias exprad&ieas e das suas
técnicas especificas, assim como o respeito pelo desenvolvimento psicolégichutnaes.

2. Clarificar a distingdo entre Educacéao Artistica e Ensinishad especializado e distinguir
destes dois termos do de Educacdo pela Arte. Queremos crer quehouxeaqualquer
confusdo quanto a estas distin¢cdes entre os seguidores da Educagatepbla obra “As

Artes na Educacdo e a Educacédo pelas Artes” (Sousa, 2003) ha, atdananthstincdo de
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terminologias. A Educacéo Artistica inclui, portanto, segundo as diSpssiggais, aspetos

da Educacéo pela Arte, das Artes na Educacao e do Ensino Artistico:

1. Educacéo pela Arte

Ambito: Procedimento Metodoldgico

Objetivo: Educar - formacéo da pessoa no seu todo (o objeto é a pessoa)
2. Artes na Educacao

a) Oficina das Artes

Ambito: Extra-curricular
Objetivo: Educacédo Cultural - formacéo das pessoas no seu todo pessoal

sociocultural

b) Disciplinas de Artes

Ambito: Curricular
Objetivo: Ensino - Aprendizagem de técnicas artisticas (o0 objeto é accria¢

de obras de aite

3. Ensino Artistico

Ambito: Formac&o profissional

Objetivo: Formacéo de artistas (o objeto € a arte)

(Idem, pp. 60-70) [grifos da autora]
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1.8. CRIATIVIDADE E EXCELENCIA ESTETICA: PERSPETIVA NDO O
FUTURO

Voltando ao documento preparatorio da CNEA atrés referido, verificgom®sas restantes
consideragdes que este documento contempla, como alargar o papel dms &®lucativos
e a urgéncia de um real apoio do Estado ndo séo problemas apedtsgue vemos, dificeis
de solucionar. A ultima sugestdo que aponta para a articulacdoodas Mecnologias de
Informacgdo (TIC) com a Educacdo Artistica parece-nos inevitaveim processo de

atualizacao natural.

O que importaria, em suma, seria que houvesse um real empenhamehtolgar mais e

melhor as Entidades que reformulam os Sistemas Educativos,ONGs as pesquisas
realizadas em torno destas areas, que se realizam desdeadasdécr que demonstram
cientificamente, a importancia do papel que a Educac¢éo Artistseangenha na formacéo
integral do ser humano, assim como outras propostas para a asdancampromissos
econdémicos e sociais de modo a implementar-se uma Educacaxadistqualidade no
Nnosso pais. A inovacao, a criatividade, o impeto analitico e crittacap@ansformacdo sao

proficiéncias essenciais para o futuro.

Ana Mae Barbosa (2008) assim o explicita: “A arte, como linguagem agucadora dos
sentidos, transmite significados que ndo podem ser transmitidos nidmrnmeoutro tipo de

linguagem, como a discursiva e a cientifica. (...) Por meio daéapbssivel desenvolver a
percepcdo e a imaginacdo para apreender a realidade do neentamdesenvolver a
capacidade critica, permitindo analisar a realidade percelildaemvolver a criatividade de

maneira a mudar a realidade que foi analisada.” (p. 21)

Como referimos, estas questdes ndo sdo novas nem desprovidas de fundkhenaget,

em 1954, anunciar:

“Do ponto de vista intelectual a escola impde muito frequentemeraahe@mento pronto
no lugar de encorajar a pesquisa: mas isso percebe-se poucogoajuros repetem o que
aprenderam apenas para obter um rendimento positivo, sem que se sysaeits

actividades espontaneas ou de fecunda curiosidade foram sufocadas.” (p. 22)
N&o é esta uma realidade atual no ensino do século XXI?

Prossegue Piaget indicando-nos o caminho da Educacéao Estética:
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“Pelo contrario, no dominio artistico, normalmente nada substitui o quesado adulta
ameaca destruir irremediavelmente, colocando em grande evidémoist@ncia de um
problema que engloba todo o nosso sistema usual de educacdo. Eis pasquenéeiate
saudar como uma accdo ao mesmo tempo necessaria e libertadsrastddatativas que
visam reintroduzir nas disciplinas escolares a vida estéticaa dogica de uma educacao
baseada na autoridade intelectual e moral leva a elimirsamtoite ou ao menos reduzir.”
(pp. 22-23)

Viktor Lowenfeld (1957) preconizava a educacgao equilibrada com uma compaleeatito

realizacao criativa:

“O maior contributo da educacdo em arte para o sistema educgim@ @ sociedade é a
énfase no individuo e no seu préprio potencial criativo e, acima de tudo, todor alpeae
para integrar harmoniosamente todas as componentes do crescimesfm qasponsaveis

por um ser humano equilibrado.” (p. 10)

O autor ilustra de uma forma simples, a razdo de ser ew@mnela da Educacao pela Arte. O
que Lowenfeld argumenta em 1957, continua a ser pertinente cinquenta poiss cEmo

nos lembra o texto de Pedro Sousa (2007).

Uma crénica no Jornal Expresso, em Junho de 2007 a que o autor da o tiAdoed@o”
remete-nos para as questdes que renovam a nossa motivacaosserjela tematica e sua
reforma em termos de futuro. Assumimos a evocacao deste artitgy pio, ele proprio, um
dos incentivos que nos impulsionou a tratar a tematica da Educacgtacdnia atualidade.
Pedro Sousa, o autor do artigo, € professor Universitario, na FCTéUiletor de Inovagéo
da Holos. Aponta alguns dos pressupostos que subjazem as nossas inquitegdes
Afirma: “Acredito que o0 nosso tecido produtivo jamais vencera a ugwaeglobal se ndo
passarmos a investir fortemente no dominio estético e arti€tictireito a educacéo esta
consignado e é genericamente aceite no moderno mundo e Portugakodpcd@ a regra. O
ensino nas diversas areas do saber estad assim legal e mgahssegurado. Por questdes
logisticas, fazemos na era moderna a compartimentacdo do salbmngusabemos € uno e
indivisivel, contudo se falharmos sistematicamente uma peca iesseéc é possivel

reconstruir o todo.” (Sousa, 2007)
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Como se sabe, o nosso sistema educativo fragmenta o saber apoiamadose
compartimentacédo extrema de conceitos e experiéncias edueaigaglo de forma a que o

ser humano nos surja como divisivel, ndo se fazendo por integrar a pessoa como um todo.
Herbert Read em 1943 j4 assegurava:

“(...) estou seguro de que o que esta errado no nosso sistema eduéaprecsamente 0
nosso habito de estabelecer territérios separados e fronteirakveis; e o sistema que
proponho nas paginas que se seguem tem por Unico objectivo a integraigladas

faculdades biologicamente Gteis numa Unica actividade orgéanicel Affio faco distincao
entre ciéncia e arte, excepto no que respeita aos métodos, gualgooposi¢ao criada entre
elas no passado se deveu a uma visdo limitada de ambas védades. A arte € a

representacao, a ciéncia a explicacdo - da mesma realidade.” (1982, p. 24).

O facto é que, volvidos tantos anos sobre as novas correntes de pengatagdgico que
brotaram no inicio do século passado (John Dewey, Maria MontessostiiCEkeinet, Lev
Wagotsky, Viktor Lowenfeld, Jean Piaget, entre tantos outrosg¢ esiudos mais recentes
(Howard Gardner, Daniel Goleman, Antonio Damasio, Antonio NoOvoa, Lucdlenté,
Alberto Sousa, Elliot Eisner, Ana Mae Barbosa, Bram Oostra, Méjear, Michael Day)
todos eles apontando para uma educacado centrada na crianca, nesenidegento global
e no equilibrio entre razdo e emocao, continuamos ainda a asgsditicas pedagogicas
assentes quase exclusivamente em metodologias discursivasrguitaraente organizadas
relegando sempre as Artes para o ultimo lugar nos curriafldsen Robinson, 2006; 2010;
2013), “matando-se a criatividade nas escolas” e contribuindo parasa tas relacbes

humanas.”
Pedro Sousa prossegue identificando o que afirmamos:

“(...) Reside aqui um grande problema, a formacéo dos individuos exciuidimensao
essencial: a educacdo estética “e artistica”. Estagiieaeveria servir de mote ao ensino,
que poderia ser a alavanca para lancar a discussdo nasiéméfisas, linguisticas, assume

um papel de completa iniquidade nos nossos programas.” (Sousa, 2007).

Afirmava Platdo em “A Republica” (Livros 1ll , V e VII), s& arte fundamental para a
educacdo. Recordamos que se baseou nesse pressuposto Herbert Resxd ela t
doutoramento (Education Through Art, 1943) reiterando que a “arte dewe ls@se da

educacao”. E centra a educacéo pela arte como aquilo a que Arquifaedes (2008)
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denomina de “paideia do amor e da alegria anagogicamente humafpst894) Esta

elevacdo da esséncia de toda a educacao estava ja explicita em Read qureahalo as

“(...) o objectivo da educagao, como o da arte, deveria ser preaeotatidade organica do
homem e das suas faculdades mentais, de modo que quando passasseidgparh a idade
adulta, da selvajaria para a civilizagdo, mantivesse contudo a emdazbnsciéncia que € a

Unica fonte de harmonia social e de felicidade individual.” (ob. cit. 1982, p. 90).

Na verdade, uma educacédo privada da vertente estética, cultardsteca € uma forma

amputada de educar. Pedro Sousa argumenta ainda:

“(...) Aceitamos como bom o valor da lingua Portuguesa, da Matamaka Fisica, das
Linguas Estrangeiras, na formac&o e evocamos a sua necepsidederes humanisticos. E
assim geralmente aceite que o caminho para 0 sucesso do nossaspaipgla educacao,
valor vital para 0 sucesso das nossas empresas que necesstamideentar criando novos
produtos e servi¢os, garante da sua sobrevivéncia no mercado globalerRarefiectimos
porém sobre o valor da educacgdo estética para a formacao dduadactivo, criativo e
empreendedor. Serd possivel, assegurar qualidade sem formarmossos jovens neste
dominio essencial? Existirdo produtos ou servicos de sucesso no melaaalosg néo

incorporarem uma exceléncia estética?” (Sousa, 2007).

A criatividade e a “exceléncia estética” sdo aqui nomeados cefa@nciais para o futuro

emergente, digamos que o futuro “do agora”.

Saturnino de La Torre ajuda-nos a melhor reforcar esta idefamara“A criatividade néo é
somente fantasia, nem imaginacdo, nem espontaneidade, nem liberdadeseqen
originalidade, mas sim, todas elas a servico da solugdo deempaxblou de ‘inovacdes
valiosas.’” A criatividade manifesta-se por meio de ideias ouzagées dotadas de novos
valores.” (2005, p. 124).

No entanto a sociedade continua, como sabemos, a encarar as artésooguiementos’,

como ‘extras’ dispensaveis a educacdo humana ou como ‘apéndices’, krtaou
tecnicamente benéficos, para o desenvolvimento de talentos. Continua Pedro Sousa:

“(...) A educacdo estética ndo pode ser descartada e relegadalgreranenhum, sendo
essencial para uma boa comunicacao, para a obtencao da qualida@afim, para garantir

0 NOSSO sucesso. A iliteracia estética é generalizada, ergeda@a, e a culpa € nossa, que
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esquecemos e reduzimos sistematicamente esta area do sat@neera actividade ladico-

pedagogica.”
E o autor, que se nos tornou tao proveitoso nesta primeira abordagem reforga ainda:

“(...) Nos primeiros anos, tolhnemos a criatividade, convidando as csiangatarem dentro
de linhas, contornos de imagens estafadas, numa actividade de “cguarséio estimula a
criatividade, que nos formata a todos e nos condena a representar, @agsas e sapos de
forma estereotipada... As visitas aos museus, a cidade, aos tegurando existem - sao
inconsequentes e terminam genericamente como memoérias de excitaagens de
autocarro, ou deslumbrantes elevadores e escadas rolantes. Ogyaimiessado sdo mais
animadores sendo dedicados a um ensino de desenho técnico e pouco mais..reSadt,
falta tudo.” (Sousa, 2007)

Embora esta observacdo ndo comporte todos os parametros da eduisdig@#oeaas acoes ja
praticadas em Portugal, € com magoa que reconhecemos que a pauea ioftrmacéao e
lapsos de formacdo dos agentes educativos, levem a que descricCeseajantareais nas

nossas escolas.

Calvet de Magalhdes, h4 muito, escreveria a proposito: “A edupetdcarte fara a sua
entrada em todas as escolas quando os espiritos estiverem fofmadéseducacéo pela

arte € um repto a todos nos.” (1960, p. 22)

Esse desafio ainda néo € preponderante no século XXI. Apesar dagjuez®e tém erguido

em especial neste inicio de século (e.g. Conferéncias Mundigdudacao Artistica, Unesco
Lisboa 2006, Coreia, 2010), continuamos a assistir ao abandono dos fundamentos que, no
final dos anos quarenta do século passado, foram tidos e sustentadogexogéveis, pelo

lugar atribuido a Pedagogia como Ciéncia e pelos pedagogosade &rderteza de que a
crianca, enquanto crianca, € 0 objeto da educacdo, e de que proporcionar 0 seu

desenvolvimento harmonioso em todas as suas dimensdes € a tarefa primeira dos ducadore

Assim sendo, todas as formas de literacia lhe devem setafdasiindo tendo nenhuma maior

relevancia do que outras.

Mais do que nunca a criatividade e a inovacdo se assumem como gsrpaca este novo
ser humano, que muda tal como tem mudado o mundo, a velocidade de cliquesnatan pl

em latente violéncia invadido pela imprevisibilidade. Um novo ser hunitazale diante da
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urgéncia de adaptacao e readaptacdo a novas e diferentes reatiésdéos e obstaculos,

apto para a complexidade do devir € o que 0s sistemas educativos tém que contemplar.

“(...) O ensino da estética tem de ser valorizado e explorado nuspepiva globalizante e
integradora. O ensino estético estimulado desde tenra idade parroitatividade e o

desenvolvimento de melhores individuos que inevitavelmente escreverén,falaalisarao
e criardo mais valor para a nossa economia. E necessario &eloa para criar «focado».”
(Sousa, 2007)

O autor acaba por deduzir, com interesse, a importancia que assiesengolvimento do
‘pensamento divergente’, modo de pensamento para que a educacao, atistispecial,

concorre, e que costuma ser dissociado da maioria das disciplinEgesscque impelem o

pensamento convergente e focalizado quase unicamente na cognicao.

Também as expressdes “globalizante e integradora” sdo parte deeqpeeconiza em
educacao pela arte, uma forma de encarar a crianga como totakerecessitando de uma
educacao global, inclusiva nos seus aspetos formais e informassdineasa, mais capaz de

proporcionar e gerar felicidade, comunicacao, expressividade, pré atividade.
Dai, neste artigo, Pedro Sousa concluir com o pertinente eterno retorno a Platao:

“ (...) A criatividade ndo é exclusivo de artistas, o acto de rdedeer um programa,
projectar uma ponte, ou desenvolver um Nnovo composto constitui um acteocipaticas

vezes, devidamente apreciado. Acredito, que 0 sucesso das nossas demprekagcas ou

outras, sera tanto maior quanto melhor se ensinar de forma globamdslia escola de
Platdo, centrando as nossas forcas nas linguas, nas ciéncias exao ensino Estético.”
(Sousa, 2007)

Apesar da citacdo deste artigo aqui ter sido exaustivamenteaddil fizemo-lo
assumidamente, de modo a mobilizar o pensamento coletivo para uma gisdampla,
desta vez na voz de um cientista que € capaz de situar amatr@ssversalidade, chamando
a atencdo para a pertinéncia da educacao estética, deixando-nossgada,para a critica
reflexiva e remetendo-nos para a tentativa de encontro corpemszetiva possivel de futuro

a que tanto os educadores como a sociedade civil terdo que atender.

Ainda que as tendéncias europeias de renovacao decorrentes do e giosreescritos de
H. Read (1943) terem tido um impacto e um eco mundial na educagidocas® a criacao
formal da INSEA (International Society for Education Through Art, 188 UNESCO com
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o0 intuito de investigar, praticar e difundir outras formas de edo@aminho nédo foi simples,
implicando mudancas metodoldgicas e sobretudo de atitudes. E esshocpariece ainda
hoje em dia por fazer. Dai a importancia de realiza¢cdes pontuasal&ducacéo pela Arte

de qualidade:

Faz sentido evocar Comenius (1592-1670) quando afirmou “Tudo o que se aprende com
intencao de realizar-se, ndo se pode aprender sem o realizEssesdpelo a sensorialidade,

gue as artes tanto promovem e ao aprender fazendo, tem que cons@uamassa principal
bussola.

A inovacdo e, nomeadamente, as novas tecnologias existem pdnar facivida da
comunidade educativa, para que “o aprender” exista a par com o0 mumthcaevida pratica,
nao para dificultar ou para dispersar aprendizagens. O papel do eduoafilbnaca ser
determinante nesse filtrar de informacao, nessa mediacdo coameu@ra os seus alunos,
continuando a ser, o0 seu saber, atitude e forma de promover relagcg@sssdais, decisivos

para o desenvolvimento dos seus alunos.

Por esta razado faz também todo o sentido que este estudo assemdatas de pedagogos

que, através da Arte, foram capazesraesformar

Os cenéarios do futuro vém do passado que recebemos e das boadighevague dele

soubermos retirar e, ainda, do que pensamos hoje ser essencial para moldar um amanha.

Certamente que todos queremos um homem mais sabio e mais humianfelima mais
completo. E 0 que € preciso, Antonio Novoa di-lo bem: “Nao € apenasniazeser e nao

apenas ser, mas tornar-se.” (2009, p. 11)

Apoés a fragilizacéo e fim da APEA, existe uma mais recésseciacao fundada em 1994, o
Movimento Portugués de Intervencdo Artistica e Educacdo peda(MRIAEPA), que de
uma certa forma € decorrente da APEA, e o estudo pretende aioit nesta axiologia que
leva do passado ao futuro, enunciando pontes, analisando e projetando a Eduaagde pel
num espago que nao tem tido lugar coerente nos nossos Sistemaws/&sluoato forma de
Educacao Integral e ao longo da vida, que ultrapassa a fronteidaalismo e se debruca
num modelo tedrico-pratico ha décadas por muitos abracado, exercido,gank@se
fundamentado. Isto, pelos mais diversos autores, e sendo alvo de Recomendaco@sos Relat
quer do Conselho Nacional de Educacao (1998, 2013) quer das mais diversasgirganiz

nacionais e internacionais como ja acima apontadmos.
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1.9.EDUCACAO PELA ARTE: DO PASSADO PARA O FUTURO

Reafirmar e dissertar sobre a ‘importancia da educacdo pelaarunciada por Herbert
Read em 1943, e ja por ele amplamente fundamentada, assim conRorteigal por
Arquimedes da Silva Santos (1977, 1989, 1992, 1999, 2000), Lucilia Valente (1994, 2004),
Alberto Barros de Sousa (2003), Elisabete Oliveira (2004), (2010), Migled=62009),

entre outros, e mais recentemente por Maria de S&o Pedro POAé3, (Eva Corréa (2012),
Isabel Bezelga (2012), Dalila Moura (2013), ou Rosario Cadete (2013)¢ i@ nosso
objetivo explicito, embora em diversas partes deste estudo sejas@éa recorrer a

fundamentos e teorias ja por outros preditas.

Apresentamos assim uma breve resenha histérica sobre as ligag@&etarte e educacao”.
Se nos reportarmos a Antiguidade Classica, a Grécia poderanséierada como o nucleo
do pensamento pedagdgico, centrando-se numa formacéo que integoapa e a mente. O
paidagogoera oescravoque acompanhava e conduzia a crianca. Tempdodaiacomo ideal,
0S gregos baseavam as suas convic¢des educativas na harmonm dggenvolvimento
fisico e intelectual, atribuindo as artes, e em especidisica) um lugar privilegiado. Platéo,
naRepublicaaponta as duas realidades do ser humano como sartdbgavel e asensivek

referencia o valor pedagdgico da arte.

Reaparece, durante Renascimentoa forma humanista de educar, abandonando-se alguns
canones rigidos e de grande formalismo que caraterizaram a edtmag@ntrica da Idade
Média. O retorno aos ideais da Antiguidade permitiu timidos avancoatetsc No entanto,

o desenvolvimento cientifico e cultural conduz a reforma do pensamamsirar ndo se
reduz a transmissdo de conhecimentos tidos como irredutiveis, miaémtain moral. A
crianca e a familia comecam a ter uma importancia maigeme, existinde&olégiosque 0s

mais favorecidos podem passar a frequentar. Continua, porém, a exiguro@Ea uma
grande massa sem acesso a qualquer tipo de ensino, apesar do espliemdoe artistico e

extraordinarios progressos cientificos.

O século XVIIl, o chamado século das luzes, foi também dlwhainacao politico-
pedagogica, a época em que se atribui jA ao Estado a responsahiidagrendizagem,
deixando esta, por sua vez, de ser pertenca exclusiva da Igreja-#dees primeiras escolas
leigas. No entanto, o fosso entre os mais e 0s menos favorecidos,diléoen facilidade
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e todas as convulsdes sociopoliticas desta época refletem um povabetpale

completamente isolado face aos letrados que iam emergindo.

E durante o século XIX que o Estado se vé em situacio de teriaua escola obrigatéria e
gratuita. A educagdo comeca a ter um papel transformador delideses e 0 progresso,
percebe-se por fim, € dependente dessa transformacdo. Finalnexhieagédo € encarada
como forma de contribuicdo para o bem-estar social. Pensadores e pedagogos cosan Rouss
(humanismo explicito em “Emile”), Pestalozzi (escola para joddsontessori
(desenvolvimento através da estimulacdo), Claparéde (educacgéo fynéiamethel (sentido
ludico, o jogo e brinquedo; educacédo pela espontaneidade) Dewey equai@aentalista e
laboratorial), Piaget (modelo construtivista e interacionistéi@nciam de modo decisivo

ndo sO 0s seus contemporaneos como geracgdes vindouras.

O século XX é marcado pela viragem para a democracia, serd@agogia por fim encarada
como uma ciéncia que, entretanto, se alia a outras ciéncasot@o a antropologia, a
psicologia ou a sociologia.A educacdo comeca assim, verdadeiraraesée, objeto de

investigacao cientifica.

Aparecem diferentes concecdes e correntes pedagogitehaworismode Watson, mais
tarde com Skinner, (cujo método aponta para a visdo de uma pedagogibjgiwmos,
essencialmente virada para o tecnicismo)gestalt (que privilegia as experiéncias
significativas que proporcionem ‘insight’, reduzindo deste modo o0 pmcdss pura
mecanizacao do ensino) o reforco elperimentalism@nunciado por Dewey (ao encarar a
criangca como ser autonomo, capaz de criar, tendo o educador que Ihe oferdigdes para
gue se liberte e realize) o Movimento Hacola Novarevisitando Maria Montessori e
Decroly (que visam a integracdo de todos os saberes, a atividdéida pro olhar definitivo
para a crianca como centro da educacangcadirectividadede Carl Rogers (que intensifica
o papel central do aluno na educacao enfatizando o relacionament@lgeio ser com o
outro’ como formas de crescimento e de estruturagao de expasi@ogioconstrutivismale
Piaget (baseando-se as suas teorias nas fases evolutivasedeotiemento da crianca - 0s
estadios de desenvolvimento - que permitem a aquisicdo, de modo ascetelemgos
conhecimentos e a vivéncia plena de novas experiéncias do sujeitdaeéio reom o seu

ambiente).

No séculoXXIl, por fim aposta-se numaducacdo ao longo da vidairada para uma

constante atualizagdo de saberes, para a rapida mutagéo, para um mundovaompeti
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Antonio Névoa (2009) afirma que havera trés possiveis caminhos: dlragdo vista como
um “bem publico”, com abertura a escola diferenciada e a in&jg®) em segundo lugar a
escola e a aprendizagem nao simplista mas mais proxima d&iasdé “conhecimento
cientifico”e da complexidade do seu tipo de pensamento, (3) e aacdacespacos fisicos
educativos propicios a construgcdo do saber. Por outro lado, sublinha, “éanecess
responsabilizar outras instancias pelas missées multifacefadas escola tem assumido nas
Ultimas décadas para que seja capaz de cumprir mais comgitaa sua funcdo de
promotora do saber. (...) S&o muitos os futuros possiveis. Mas sé uig@rak isso
depende da nossa capacidade de pensar e de agir. Deixo-vos algiimstesmiodestos, em
torno de trés propostas que poderdo orientar programas de trabalhccaspetiticativas. E
preciso abrir os sistemas de ensino a novas ideias. Em vez da heidade e da rigidez, a
diferenca e a mudanca. Em vez do transbordamento, uma nova concepcamdiaaa@am.

Em vez do alheamento da sociedade, o refor¢co do espaco publico da educacéo.” (2009, p. 15)

No que se refere em particular a Educacdo Artistica existiias mais ou menos
consensuais em relacdo a forma adequada de a implementarads thieje inseri-las nos

curriculos e propicia-la em educacao ndo formal com competéncia e qualidade

VER FAZER INTERPRETAR
Contacto com as obras Prética pessoal no quadrcCultura artistica, distancia critica,
coletivo reflexividade, relagcdo com outras

experiéncias culturais e outros cal
saber

Pratica de espetador Pratica de acao Pratica sobre a enunciagéo

Experiéncia estética Experiéncia artistica Experiéncia sigabdli

Mediacao pela arte Mediacao por praticas de Mediacao pelos saberes, a reflexi

expressédo e de apropriacdoa atividade discursiva
Quadro 1 — “Ver, Fazer, Interpretar”. Adaptacdcaducéo de “Education Artistique, I'eternel retgur
(2013, p.32)

Este quadro revela o que pensam Bordeaux & Deschamps (2013) considgunando
Educacao Artistica ndo “ (...) € apenas uma experiéncia pontsaumareferencial que

engloba as trés categorias “ver, fazer e interpretar.” Nfagio desta obra, os autores
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guestionam-se acerca do tipo de formacédo de que os jovens aetduge e afiancam que

S80 necessarias respostas concretas e consensuais a esta questao.

Afirmam ainda que a “cultura de escola” é mais necessargueaounca e que a cultura e

educacao precisam de elos fortes que as unam.

Os autores mais consagrados concordam que a Educacdo Artistroabém para as
comunidades educativas, mas as questdes de politica publica estémuxm de uma

politica educativa de qualidade, asseguram ainda os autores. (pp. 27-34).

A questdo permanece em aberto: que acbes concretas se pqaemeintar hoje para que
toda a crianca, jovem ou adulto possa ter acesso a uma EducasfioaAdé qualidade?
Como inserir as Artes na Educacédo formal, nos curricula, e nafondal através de
processos realmente eficazes? Como contribuir para que entidades@as se empenhem
neste processo cientes de que estdo a apostar num futuro sustebtdwelnvestir na
mudanca de mentalidades dos diretores e professores para nao contantemreeter as Artes
para o fim das prioridades? Quais as vias para alteracoesgeaefque inquietam educadores
e comunidades na situacdo presente que tém sido conducentes a unséac@sati
generalizada quanto ao 'Estado da Educacdo'? Que fazer para queossaho®s sejam
melhores aprendentes, mais completos, felizes e preparados pdrdutonque deveria
supor-se otimista? Que fazer quanto ao insucesso educativo, ao abaswbberoecao fosso
acentuado entre professores, alunos e pais? Quando se retomamueéeiaste século XXI
se abandonaram e que estavam comprovadas (no séc. XX) quanto a conceitos, metedologias
praticas antecipadoras deste atraso pedagodgico, abasketo basicsempobrecedor e

distanciado da vida de criangas e jovens?

Falta-nos informacéao e reflexividade sobre a crianca de hoje, agiorem e o jovem adulto

gue hoje recebemos nas Universidades.

A crianca de hoje continua a precisar de tempo para brincar ndgtdudismo, de

experienciar e descobrir, de desenvolver as suas capacidades aaemltuue 0s seus
estadios de desenvolvimento cognitivo e psicolégico o permitem-rtedtaoltar a estudar
Piaget, Wallon e outros autores para re-adotar metodologias que abeéos somprovadas.
Falta-nos trabalhar sabendo que a Escola, sendo a 'casa' ddizagem ndo podera
continuar a 'transbordar' e assumir todas as fun¢fes educadoral® &0 é a casa da

crianca, nem todo o seu mundo.
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Uma grande parte dos jovens e jovens adultos que enveredam pela contomgmgikus
estudos ndo o fazem de modo prazenteiro, notando-se um agastamentorielaios por
mais apelativos que os julguemos. Estes jovens crescem com o fomopoometido pela

desesperanca e infelizmente as circunstancias confirmam o seu desanimo.

As Artes na Educacdo ndo sdao um milagre transformador. Pernsts, a vivéncia e
convivéncia com mundos sensiveis, com a Beleza e a Etica, com Géuoias de que
qualquer um pode ser pessoa de sucesso, pessoa apta na resolucao rdasprpbsoa
comunicadora interventora e libertada. Quem pratica as Artesihreoe que, como na
Ciéncia, € com o erro que se aprende e se avanca, e ésaaesso ver uma das condi¢cdes

essenciais para um crescimento coerente.

Ao defender a inclusdo das Artes na Educacdo de modo fervoroso raéwbmgona a
formacdo de mais artistas, mas a formacao integral de paasoas capazes de o ser em
plenitude. Remetemos para a leitura integral do Anexo 1, constituidonparsérie de
principios e orientacdes de Read (1954) e onde afirma “ (...) A&oté, como se diz muitas
vezes, 0 ornamento da civilizagdo: € o batimento ritmico do coracamaleivilizacédo, e

quando o ritmo se perde, esta civilizacdo esta condenada a destruicdo.” (p. 4)
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CAPITULO Il

NARRANDO COM ENCANTAMENTO E DISTANCIAMENTO
INVESTIGATIVO: UM COMPROMISSO

Quem decide de uma verdade? Da que somos e da que se é no modo de se ser em comum’
Desde que nos conhecemos, quantas verdades nos bateram a porta e entraram? Nao muitas?
Algumas. Que razdes tivemos para as deixar entrar? (...)

Vergilio Ferreira
p. 23

2.1. DESENROLANDO TEIAS METODOLOGICAS

Recordam-se 0s nossos objetivos, centrados em dar a conhecer abraaestas pioneiras
focando-nos nas suas praticas e conceitos fundadores a partir ddsoguaftas. Numa
pequena frase, Carino (1999) resume um processo complexo: as “bsofmatimmam” (p.
153) “Por que fascinam as biografias? Antes, talvez se devagsmtpe: por que fascinam
as trajectorias individuais? A fascinagdo ndo advém da andpde? Provavelmente. Cada

vida é una, indivisivel, irrepetivel, intransmissivel.” (idem, p. 154)

Da nossa experiéncia, o fascinio de narrar vidas parece infinel@&ahpre revelador de
novas vias de pesquisa. Narrar uma vida ndo se esgota em palsdmasse capitulos,
testemunhos e recolhas. Por esse motivo, constitui um paradignemandnfinidade de
possibilidades que se nos apresentam mas a nossa funcao é optarlpsroagueos levem

aoenfoqueproposto no estudo.

Retirar o0 essencigl focarmo-nos nos eixos de andlise, escolher direcbes, e seguir vias
principais é dificil, e existe sempre a tentacéo de derivar por atalhos.
Pretendemos revisitar vidas pelo seu caraterexiEmplaridadee trata-se de facto de

apresentar “o aspeto da exemplaridade educativa.” (idem, p. 154).
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Carino menciona que “canonizar os seus biografados ndo € a nossainmemcébjetivo”
(p-155), no entanto existe um paradoxo nesta sua afirmacéo, - eml@asgcpensarmos na

reflexdo que os biografados suscitam nos leitores - afirmando em seguida o aut

“ (...) uma vida vivida de forma «iconoclasta» - em relagdo gsaseparadigmaticas
estabelecidas ganha interesse biografico. Vidas vividas neats®ia da rotina ndo sao
biografaveis. Do ponto de vista da instrumentalidade educativa, eslsas ‘wiarcantes’,
‘diferentes’, sédo decisivas: sao elas que possibilitardo a caistde; modelos de conduta
“revolucionarios” (para usar a terminologia de Kuhn) em face dos modelosestiisepelo

paradigma vigente.” (idem, p. 159)

Sera preciso ter em conta 0 que os interlocutores poderdo sentir,nesso caminho
investigativo ndo se souber adaptar e readaptar aos contextos tlacéondos enfoques
biograficos. Molina (2011) afirma: “Durante a travessia, desdabt@mcdo do projeto até a
escrita do relato final da investigagdo, ao incluir os atoreslabaradores no processo
investigativo - as suas historias passam a existir paraua®e qa sua plenitude.” (p. 35,

traducao livre).

No inicio deste estudo definimos que temos por objetivo revisitar a dadpioneiras
portuguesas da Educacdo pela Arte atuantes nos meados do Séculovxndoe
experiéncias significativas, para a sua construgcdo como pespeasgogas e identificando
principios das acdes artistico-pedagogicas desenvolvidas. Pretecoleyzreender como as
caracteristicas pessoais sdo determinantes nas formagatzacdo dos espacos fisicos e
afetivos. Com os exemplos que dai emanam ambicionamos refordadaalera atualidade
da Educacéao pela Arte na formacado humana e académica do ser huntpradoer@r época e

contexto.

Tratando-se de um estudo qualitativo recorreremos a técnicdas nie investigacao
construindo uma exploracéo descritiva, por meio de narrativas quesarigentrecruzaram
e integraram. Este tecido que se pretende uno, esta enraizado nado pagsse desvendou

ao longo de um tempo enriquecedor.
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2.1.1. ENQUADRAMENTO DO METODO BIOGRAFICO

Em meados do século XIX, o método biografico incluiu-se de formtinegem estudos
histéricos e antropoldgicos, através de processos tedricos e meimmolgge contribuiram

para a sua validacdo como disciplina cientifica.

No inicio do século XX, a Escola de Chicago reconhece o método hiogddr influéncias
de autores como Park (1952), Dewey (1958), Mead (1964) entre outros,ndtegraom o

fim da sua insercao na area da Sociologia.

A obra de Thomas e Znaniecki, originalmente publicada em 1918 eaeditad984, trata de
um estudo sobre imigrantes camponeses polacos. Para a sua dealinbizou-se a
correspondéncia dos mesmos e a autobiografia de um deles. terczada pelo positivismo,
tentando desta forma legitimarentificamenteo método, afirmando o principio de que os
valores, comportamentos e atitudes de um individuo sdo de facto oo rdfteto das

condicdes e culturas de um grupo, classe ou povo.

Durante a segunda metade do século XX varias pesquisas foraradaslno ambito das
histérias de vida, recorrendo-se a técnicas como a observacaopgaigic entrevistas
extensivas e utilizagdo de cartas e outras fontes primarias e seaindaria

Estas pesquisas foram muitas vezes depreciadas e contestadashpsearem em analises
qualitativas ao invés das legitimadas analises quantitativad) s primeiras consideradas
subjetivas, pouco precisas ou omissivas.

Colocamo-nos naturalmente na posi¢cdo daqueles que créem ser @ashdstdida baluartes

de descoberta e conhecimento.

Nos anos 40, e durante os vinte anos que Ihes seguiram, o0 método biogeifina anaior
énfase na psicologia do que na sociologia, por ser consideradoqiesiml@o seu sistema

tedrico-metodoldgico.

Os métodos quantitativos continuaram a ter a supremacia até aos anosieetéatdo vinte.
Howard Becker, em 1974, realiza estudos em que atribui ao métoddibamgompeténcias
promissoras na analise de variaveis e hipoteses de investigacde, eueontravam latentes

até entao.
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Assim, durante os anos 70 e 80 o método biografico volta a ganhar refegoarede parte
gracas a autores que recusavam 0 positivismo e o teoricismo, tosegpoEponderante para
que os estudos qualitativos voltassem a ter a relevancia que twomguistado durante a

Escola de Chicago.

Autores como Bertaux (1981) e Ferrarotti (1990) reforcam asirsuestigacdes em torno do
método, realcando o papel do fendmeno individual ou coletivo serem passiveis de

observacao, andlise e sintese qualitativas de processos sociais.

Bordieu (1986) assume-se como um forte critico a esta correntintijuéa de “iluséo
biografica” considerando que os estudos biograficos ndo sao neutras passarao da
aparénciaque o investigador ou investigados Ihe queiram atribuir, ja que podenoisatet
que e como narrar.

Dai a importancia da publicacdo da obra de Denzin & Lincoln (1994; 200%) “The
SAGE Handbook of Qualitative Research” atribuindo as metodologiaswstigacéo
qualitativa o rigor aguardado pelas comunidades cientificas.

Quanto as Historias de Vidas autores realcam o esforggplementar do investigador no

sentido de encontrar critérios orientadores e conciliar diversos procesedslagtos.

Em sintese, Giddens (2010) assim especifica a posicdo geral dokmgmxiquanto ao
assunto: “ (...) As opinides dos socidlogos acerca do valor das histériada divergem:
alguns acham que o método é demasiado inseguro para fornecer umadgaéonitil,

engquanto outros acreditam que as histdrias de vida fornecem fonteshdzimento que
muito poucos outros meétodos de investigacdo sociolégica podem igugdarB852).

Colocamo-nos naturalmente na via dos que acreditam que as histOnata dernecem
conhecimentos. Como dizem Pineau e Jobert (1989, pp. 17-38) as narrativda déov
formas de expressédo e comunicacédo, formas de aproximacao e fmnmrasvimento e por

esses motivos, ndo serdo formas de escrita acabadas.

2.1.2. AFALA DE QUEM FALA

“Falar da Vida”, como diz Idalina Conde, (1993) é a triangulagéo entre Iddstidl@moria e
Narragcdo, dando-se voz “as bolsas de siléncio” querendo “ouvir quetadala lado com o

56



tal fazer falar, para ouvir.” Acrescenta ainda a autora)'fdo s6 de querer ouvir quem fala,

como também a fala de quem se pede que fale.” (pp. 199-202)

Quando se biografa pede-se, entdo, a “alguém”, que tenha umsadalanica, muitas vezes

esquecida e mesmo adivinhada no decorrer fluido dos encantgqpsnto a fala se fala.

Afirma Bertaux (1999) que (...), “0 narrador ideal é aquele que funcommao um
periscopio.” (p. 15, traducéo livre).

Bertaux (1980) sugere que nos integremos nas experiéncias humasagv&mcias, fazendo
por se caminhar do particular para o geral, observando, analisangmmmcto a realidade
social e atualizando-a, integrando duas vias de indagacgéo: a sadiorals(macro, objetiva)
e a socio-simbolica (micro, subjetiva): “a proposta € de se asfpot reunir 0 pensamento
do estrutural e do simbdlico, e os superar para atingir um pensadagpraxis criando-se,
de preferéncia uma dialética entre as duas abordagens.” A poogéasitonstru¢cdo dessa
“quinta-esséncia” o autor afirma “serem necessarios cérabas e treinados para absorver
a quinta-esséncia da experiéncia vivida, para coloca-la a distanim de realizar a sua
critica; e sobretudo para Ihe dar uma forma de expressao .egmital97-225, traducéo

livre)

O autor, tal como Ferrarotti e outros, situa o Método Biografico noit@rhistérico da
Sociologia e da Antropologia crendo, plenamente, na sua validadiéicaemtna utilidade da

sua aplicabilidade a outras areas cientificas.

Como citamos, pensa que hoje em dia “nenhuma nocéao, teoria ou metodo ppaamaa
hegemonia” (Idem p. 3, traducao livre), o que nos oferece uma dimenséerdade que
nao encontramos nalguns socidlogos, como Bordieu, por exemplo, que pensaraféa biog

como ilusoria e imprecisa.

O sociodlogo norte-americano Norman K. Denzin (1970) faz uma propostatoeab que
Ihe parece ser de retomar, entre os termos “life storydt(rele vida - a vida contada pela
pessoa tal como a viveu) e “life history” (histéria de vida - iggkii para além do relato de

vida, outros dados, tais como documentos e outras fontes). E esta Ultima a nossa via.
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2.1.3. TRACANDO NARRATIVAS DE VIDA E DISTINGUINDO TERRITO RIOS E
CONCEITOS

Piedade Lalanda (1998) faz uma distincdo terminolégica particulddzeonceitos como
historias de vida, narrativa e testemunho, o que foi relevante, janiee s poderiam
confundir: “Facilmente se confunde a designacao histérias denddativa, testemunho. Na
realidade, cada designacao corresponde a uma orientacdo epistesn@dystoria de vida
implica a globalidade de uma existéncia, feita de diferentesagpmu fases, tratando-se de
um discurso autobiografico. A narrativa corresponde ao discurso de umsaltera sua
historia de vida, onde este se conta, sem, no entanto, ser for¢casauntoiiiografico.
Finalmente, o testemunho representa um relato centrado num «acenteeinivenciado

pelo autor do discurso de uma determinada maneira.” (p. 876)

Por sua vez, Rui Tinoco (2004) explicita que existe a denominacdodMBiografico por
ser uma investigacao que incita os sujeitos a realizarem psgaetwdiografias que serdo
assistidas pelo investigador. Certos autores preferem o termo, gpataelconta dessa

reflexividade assistida, outros optam simplesmente pelo term@abéogu historias de vida.”
(p. 1)

Relativamente ao método Biografico, outros autores como BertaugydigyrHernandez, e
Conde consideram diferentes sub-terminologias tais como “aproximbigipafica’
(Ferrarotti, 1979) “enfoque biografico” (Bertaux, 1999), “ExperiéndasVida” (Josso,
2004), “Histérias de vida” (Hernandez, 2011); (Conde, 1993),

Goodson (1992pponta-nos também vias metodolégicas ao distinguir duas formas de nos
situarmos na narracao de vidas: Uma, que ‘costura’ 0 que o investgadréi em torno

das palavras do protagonista da histéria, limitando-se assim, dgadest a comentar o que

0 sujeito de investigacao afirma e, uma segunda via, que se diage ipgercao no contexto

“expandindo o que o colaborador disse.” (p. 38).

Ribal (1997) considera que as historias de vida “constituem um grupéciieas cujo
objectivo fundamental € resgatar e ressaltar o lado humano dkdea$iocial, considerada
como experiéncia. Portanto, a experiéncia pessoall/vital convererseinstrumento e

argumento centrais de analise.” (p. 9, traducao livre)
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Como objetivos principais para a utilizacdo das historias de vida) Ruwmamta quatro

objetivos principais:

1. Recolher cronologicamente os dados do passado ao presente, as infleéncias
interacfes com 0s outros e 0 meio.

2. Observar as mudancas, contradicbes, duvidas, ambiguidades que vao ocaorendo
longo de uma vida, visto o ser humano ndo ser imutavel e passaryamOa#t
diversas.

3. Aforma de adaptar-se ao mundo exterior, a si proprio e aos outros.

4. Avisao individual e concreta dos fendmenos histérico-sociais com que se depara ou

deparou.

Estando atentos aos objetivos gerais da biografia, reforca o mesmqueitExistem quatro
tipos de registos que incidem, obviamente, sobre a elaboracdo daibiegda andlise e
interpretacdo™ 1) registo literal, que consiste na mera tigéscdas entrevistas, tal como
foram desenvolvidas, 2) registo sequencial que é a reconstrucéo cromaladiiografia, 3)
registo tematico, se houver, codificado, com base na ordenacéo e consideracavels ga
histdria de vida como temas, questdes, focos relacionados com os olgjetpesquisa, e 4)
0 registo de pessoas e instituicbes sociais que aparecem nafidigganco de dados,

arquivos).” (idem, p. 16, traducéo livre)

2.1.4. O ENFOQUE BIOGRAFICO

A terminologia “Enfoque Biografico” deve-se ao termo de DaBiertaux (1976, 1981,
1999), aos seus varios escritos e em especial ao artigo sagi@a ¢® enfoque biogréafico
constitui uma aposta para o futuro” (1999, ob. cit. p. 3, traducéao livre) pedtomaenento
constante que implica, conciliando-se novas formas de observacdoosas formas de
reflexdo. Para realizar uma pesquisa com base no “Enfoque Bio§réadi para a situar
metodologicamente, Bertaux coloca as seguintes questdes: “Queanogate Quantos?
Deve-se ser diretivo ou nao diretivo? Devem recolher-se relatgaetosiou incompletos?

Como transcrevé-los? Como analisa-los? Como publica-los?” (p. 8, traducgo livre

De qualquer modo, e ainda recorrendo a Bertaux (ob. cit. p. 12) “ndo éaniecabarcar a
totalidade das existéncias.” E o importante sera narrarsééegia “ndo como totalidade
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concreta, mas aignificacdoque lhe € conferida [a narrac&]posteriori Para ser mais
especifico, o autor afirma “ (...) Sabe-se que fazer um reiateida, ndo é esvaziar uma
cronica de acontecimento vividos, mas esforcar-se por dar-lhe urdosewtipassado e,
consequentemente, a situacao presente; quer dizer, no que ela derfjetos.” (idem p.

12, traducéo livre).

Bertaux menciona ainda a importancia da consciéncia reflexiva:

“(...) Para que o relato de vida possa esbocar-se ou, mais ainal@guease desenvolva, é
necessario ter interiorizado a postura autobiografica; que nos s objecto, que nos
vejamos a certa distancia, que se tenha formado uma conscéfleisva que trabalhe com a
recordacdo e que a propria memoria se transforme em acc¢dto Se der, tudo é possivel.”
(Bertaux, 1999, p. 14)

2.1.5. METODOLOGIAS QUE PERMITEM CONHECER EXPERIENCIAS DE
PROFESSORES

O renovado interesse pelas Historias de Vida, como afirmamas,aleyue se realizem
conferéncias e encontros um pouco por todo 0 mundo, como € o caso do GriptakEgtre

ja organizou trés Seminarios de Histérias de Vida em Educacdo.efomdo destes
Seminarios, em 201Eernando Hernandez (20143sim sintetiza a pertinéncia das Historias

de Vida em contextos educativos “ (...) permite compreender o queiazing@ I6gico
formal, deixa marginalizado: a experiéncia humana nas suassaeco#encoes. (...) a
narrativa aproxima-se da dimensdo emocional complexa da experiBocdamos, como
Bolivar afirmou (1998), captar a riqgueza dos significados dos asduntwnos: os desejos,
sentimentos, crencas, valores que compartiihamos e negociamos na deai@udie

aprendizagem, onde nos construimos como sujeitos.”
Araujo (2000) explicita a razdo por que as biografias e as expaséhe professores sdo

fundamentais: “pela propria compreenséo da importancia da humanizacao, pelaoemioeci

da heterogeneidade do ser humano e pela subjectividade de percursegpqdem contar”
(p. 22).

Esta, como afirmamos atras, € uma parte crucial desta investigacao.

60



Eisner (1997) refere a necessidade de inserir as experi@éwia® de realidades sociais:

“quando o terreno € novo, precisamos de um contexto.” (p. 9).

O que importa de facto é apresentar as narrativas de vida e petsgmdagogico de
professores. De acordo com Goodson (1992), estamos a reafirmarpdaéincia dos
professores, de se conhecer os professores, de se ouvir os prefesderdalar com os
professores.” (p. 234)

No ano de 2009 realiza-se em Portugal o Seminario “Abordagens fiRiagraMemaorias e
Histérias de Vida”, organizado pelo CIES, em cuja abertura a sgai@o ISCTE Idalina
Conde (2009) reafirma a importancia destes métodos e que o intuito do Encontro visa:
“(...) reabrir e valorizar a abordagem biografica no contextarddedologias qualitativas
que sao inseparaveis de uma linha interpretativa, reflexivaimdaté, diria mesmo, até ja
pds-estruturalista em muitos aspectos, sensivel a problematisajeites, da subjectividade,
da identidade e da narrativa. O nosso interesse esta ndo s6 emsghereo que € que
dizemos sobre as vidas e sobre nds proprios nesta questao da naagatera como falamos
da vida, ou seja, como construimos os discursos que sao eles, tambéexprtesado de

vida.” (Transcricdo da Abertura do Seminéario - ficheiro video).

2.1.6. O RECURSO A CRIATIVIDADE DO INVESTIGADOR

Biografar € também um ensaio estético. Dewey (1958) afirma gaieladeira funcdo da arte
€ ordenar as coisas experimentadas numa nova experiéncia de vida, stblmiea“sendo a
expresséo distinta da afirmacdo, consegue algo diferente devaguea uma experiéncia. E
uma experiéncia” (p. 84). E por isso que se sente, ao biografar, eMpeiéncia

laboratorialmente criadora

A imaginacdo e a inventividade s&o, sem duvida, caminhos condutores dgadmova

pedagogica.

Greene, citado por Diamond & Mullen (2004), explicita esta ideianido (...) “apelo a
libertacdo da capacidade imaginativa como requisito prévio paemddver a «capacidade

de olhar para as coisas como se pudessem ser coisas diferentes»...
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Recorrer a imaginacgao € tornarmo-nos capazes de nos separarmos dagudoppstamente
imutavel e acabado, objetivamente e independentemente real. Easthaiém daquilo que o
imaginativo chamou normal ou “de senso comum” e inscrever ordens nogagangncia.”
(idem, p. 72).

Ao seguir pela narrativa de aspetos da histéria de vida de profgsgmaura-se levar a
“encarar as coisas pelos olhos de outra pessoa e fazer despastéeitores “o artista capaz
de contar historias.” (idem, p. 73).

A forma “como os individuos conseguem descobrir os padrées narrativas gfiectam e
mexem com eles ao contarem histdrias que aconteceram nasdaisas(idem, p. 75), é um

recurso integrado e criativo entre sujeitos de investigacao e investigadora.

Tal como Coetzee (1987), pensamos que “em qualquer histéria hdesam@iléncio, algo
de escondido, uma qualquer palavra néo dita e até dizermos o que nfm fdachegamos
ao centro da historia.” (p. 141).

2.1.7. OUTROS CONTRIBUTOS PARA A PRESENTE INVESTIGACAO: ESTUDO
DE CASO

Como afirma Judith Bell (1993) o Estudo de Caso tem sido definidoodéoacom Aldeman
(1997) como “um termo global para uma familia de métodos de inveégiigag tém em
comum se concentraram deliberadamente no estudo de um determinad@pc&l)’ na
medida em que “visa essencialmente a compreensao do comportamentsigeitmnde um
dado conhecimento, ou de um grupo de sujeitos ou de uma instituicdo, considerados
entidade Unica, diferente de qualquer outra, numa dada situacéo corgepégdiica, que € o

seu ambiente natural.” (Sousa, 2005, pp. 137-138).

O Estudo de Caso encontra-se em enfiamento com as carcaerégiontadas por Nisbet &
Watt (1980) quando afirmam que um Estudo de Caso se interessa grelgdintde fatores e
acontecimentos e “por vezes, apenas tomando em consideracdo um gaspquiatobter-se

uma ideia completa desta interacc¢do.” (p. 5)

As narrativas inserem-se num espaco e tempo precisos, incluindssga, num contexto

determinado: “cslogan‘O contexto é tudo’ poderia ser muito bem o selo de autentificacédo
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pesquisa de historias de vida. As vidas nunca séo vividas num vacuo. Asiwidassao

vividas completamente isoladas dos seus contextos sociais.” (Cole et al., 2001, p. 22)

A Historia de Vida permite uma interpretacdo e analise dmguconstroi, mas, o sujeito que
conta a sua histéria, caminhara para o sentido que o investigadar, @efara a este que
compete a tarefa de selecionar e inscrever na narrativaraacao e os dados de forma que
considerar mais aproximada da objetividade e ilustracdo da tematica.

Pretende-se apresentar “um conjunto de materiais de ensino esglégsp” que procurem
“promover a reflexdo (...) de modo a conduzir os leitores a variadesste cenarios

educativos. ” (idem, p. 59).

2.1.7.1. Entrevistas

“(...) A entrevista € um método de recolha de informac¢des que eoasistonversas orais,
individuais ou de grupos, com varias pessoas seleccionadas cuidadosarfientde obter
informacdes sobre factos ou representacdes, cujo grau de pertinéitzalevau fiabilidade

é analisado na perspectiva dos objectivos da recolha de informacgfes.” (De8KRtalgiers,
1993 p. 22). A recolha de informacdo a partir da entrevista pode tegiusla, ou néo
estruturada, e para os estudos de ordem qualitativa tém a virtealaedo define Judith
Bell (2004) de nos poder garantir dados vitais: “A grande vantageemtdavista é a sua
adaptabilidade (...). A forma como determinada resposta € daden(det voz, a expressao
facial, a hesitacao, etc.) pode transmitir informacdes que gpasta escrita nunca revelaria

(...) Uma resposta numa entrevista pode ser desenvolvida e clarificada.” (p. 137)

Assegura Bertaux (ob. cit. p. 9) que a entrevista valida parastutioeetnografico passa por
“pbr todas as cartas na mesa.” Assim €. A aproximacgado a pggsscee biografa deve ser
direta e verdadeira e é fundamental que a pessoa sinta que estétrair junto do
investigador, a historia que quer narrahabilidadede entrevistar ndo devera ser esteio de

armadilhas, que leve a contar o que nao quer contar.

No entanto, tal como diz Idalina Conde (1993) quebram-se “as bolsdérigo” para fazer
falar da vida, “vidas que de nds requerem saber para lidar coatidade. Porque s6 assim a
ajudamos a passar a fronteira e chegar a palavra em mem\dtasraneas anichadas na
pratica do dia-a-dia; porgue sé assim conseguimos, enfim tecavsodefiuma imemorial

“memoria longa” (...). (ob. cit. p. 201)
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As entrevistas incidem em realidades e questdes, “sobre édopemsivos (...) € verdade? (...)
quem €? (...) em que altura? (...), ou sobre representacgfes: (...) quependa..) para si
quais séo? “ (Poirer et al. 1999, ob. cit. p. 20).

Ao fazer entrevistas estamos a ligar-nos as narrativas deavidastrucao de biografias. E a
esse proposito, Catani (1975), citado por Bertaux (1999, p. 20) menciona lojogragas

nao tém apenas um autor, mas dois, o autor e o narrador/investigador.

Bertaux (1999) avisa que “uma das condi¢cdes para que um relato deewildgenvolva
plenamente é que o interlocutor deseje contar a sua vida.” (ob. cit. p. 10, traducéo livre)
O entrevistador pode mudar o rumo das suas perguntas e pode cBlavsaefletir e
adaptar-se a cada interlocutor, a sua postura e sensibilidade smtanto perderfocusda

investigacao, 0 que por vezes parece inexequivel.

2.1.7.2. Observacao néo participante
Observar os sujeitos em acgéo direta € um privilégio que peseambdiculdade de se ser
imparcial, nos da indicadores que completam outras fontes de quemassdpropriando. De
Ketele explica que “Observar € um processo que inclui a atencaoar@umia inteligéncia,
orientado por um objectivo final ou organizador e dirigido a um objecto neamher
informacdes sobre ele.” (1980, p. 27).

Assim, os sentidos e as vivéncias do observador podem determinar umagitsga que
acarretao olhar de quem interpreta. Portanto, uma observagcéo néo participante, ou seja, o
distanciamento permitido quando se assiste e nao se particiga,aapostura objetiva do

observador.

Freixo (2011) clarifica que esta forma de observacédo “E atjpelele observacio em que o
investigador permanece fora da realidade a estudar. A obsenssj@né feita sem que haja
interferéncia ou envolvimento do investigador na situacéo, ou séj@estigador assume

papel de espetador.” (p. 195).

A observaca@ssistematicaafirma o mesmo autor, € uma observagdo ndo estruturada em que
nao se adota um “instrumental apropriado” (p. 195) e sendo uma oportudeladsistir a
certos fendmenos, que podem completar os procedimentos do investigadoedeéento a

uma estrutura pré definida.
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2.1.7.3.Recolha e analise de documentos
Tomando em consideragdo a afirmacao de que “ (...) a quantidade dos dosupzeat
analisar determinara o tipo de analise: uma analise exaudtis documentos, ou, pelo
contrario, uma analise por amostragem ou por seleccao” (de KeRbegiers, 1993) Para
este Estudo foi necessario proceder a selecdo de documentos apiesagteeles que se

consideraram relevantes.

2.2. O PRESENTE ESTUDO

A investigacdo impeliu-nos a construir narrativas capazes de pi@garama compreensao

do que é ser educador pela arte para que possa “ser utilizadeepansar e promover o
desenvolvimento das pesquisas sobre o ensino” (Diamond & Mullen, 1999, p.ra0ssBa
apresentamos um estilo de redacdo da Introducdo e Capituo | poodoxastou seja,
intencionalmente viajamos do passado para o futuro, passando pelo preseimgg(so) de

forma a suscitar a reflexividade dos leitores 0 mais trarsdwegate possivel quanto a
tematica da Educacgéo pela Arte. Ndo procuramos uma classitsior bibliografica (que as

h&a em muitas fontes) mas antes um modo de nela incidir sobre o fundamental que a nosso ver

pode e deve ser pensado e agido.

2.2.1. OS ANTECEDENTES

Para isso fomos também ao encontrgpessoas educadorallo inicio pensou-se interpelar
um soO sujeito de investigacdo - Cecilia Menano, prtanplaridadeque as suas vivéncias
constituiram no pioneirismo da Educacdo pela Arte em Portugal.sidge a nossa
dissertagdo de mestrado (Lopes, M. J., 2008) cujo resultado nos levewatss desafio. A

riquissima experiéncia que dai decorreu motivou-nos a querer eonhacs e melhor as

experiéncias pioneiras daquelas décadas.

Depois de muitas interrogacdes e de ser necessério dar unaouestudo, decidimo-nos a
estudar Alice Gomes, pela sua ligacdo a Educacao pela poteter sido quem em Portugal
foi a sua impulsionadora de modo mais formal, fundando a Associacédo uesegugde

Educacao pela Arte, de que fazem parte Cecilia e maisN&ndieela. Encontrando, entéo,
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uma antecessorade Cecilia Menano determinamos que seria muito vantajoso encontrar
também uma suaucessora Dai a decisdo de prosseguir com Marinela Valsassina uma

pedagoga com quem trabalho h& décadas e quehsath@radestes ideais.

2.2.2. APROCURA DE UMA ESTRATEGIA

A procura de uma logica equilibrada, da diversificacdo e unificalg® trés enfoques
biograficos selecionados implicaram alguns limites e padrbessiée refletidos noorpus
do Estudo.

E tema de interesse, incluir nas narrativas sobre as interpeladaia de que a estratégia
deste processo, ou seja,como falamos da vidanos regula decisivamente o tipo de
abordagem pretendido. Neste caso decidimos construi-lo atravéstel®unhos orais e dos
documentos recolhidos, construindo eixos de analise simples, decorrentgésiamgontes
documentais, mas em que as entrevistas em profundidade a Eddédrinela ocuparam um
lugar primacial, fortemente influenciado pela propria postyr@rsonalidade das precursoras,
gque sempre quisemos participantes ativas neste processo.

Era determinante que das vidas faladas no estudo emergisseftosndeeanalise com

instrumentalidade educativa.

No encadear das narrativas contempla-se, assim, a dimensdopdop@ma que de certos

eixos de analise emerja uma cronologia com o encadear de narrativas:

Como afirma Lalanda (1998) “Num discurso orientado pelo fio condutor do tempo,
entrevistado € levado a rever-se em diferentes contextoduaraas diferentes personagens
gue neles de alguma forma interagiam. Contar-se é também @laddsntificar momentos

marcantes de transicdo e mudanca.” (p. 875)

Ao despertar a memoria cronoldgica e a reflexividade que dairdedoegamos a um fio
condutor que acaba por ajudar a orientar quer o sujeito de investigagcao, quer o investigador.
Poirier et al. (1983) sublinham que: “a historia de vida Unicazeeak sempre a partir de

entrevistas repetidas. E preciso deixar o entrevistado contar no seu préyrio(gt 50)
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E restavam-nos as questdes: Quantos interrogar? Quantos antecessm@esessores
poderiam surgir ainda? Atingiremos ou ndo a “saturacdo”? Exisls respostas e perguntas
aestas vidaginda algaovopara enunciar?

Estas foram davidas constantes que fomos sentindo no decorrer do estudo.

No caso de Alice Gomes, por ter ja falecido, “a fala” é-noxipalmente dada pelos escritos
e manuscritos do seu Espdlio. Foi uma escolha assumida ndo procurafaoiessde a
identificar, pois s0 a sua vida e obra, essencialmente comoesadé literatura infanto-
juvenil constituiria material riquissimo para uma tese. No entar&o ilustraria o que é
pretendido neste estudo: valorizar praticas das pioneiras quédaraipalno terreno, criando
0S seus proprios contextos e fundamentos pedagdgico-artisticos dai decdtezatgae essa
ilustracdo ficasse clara, foram feitas a Cecilia e Mdai sucessivas entrevistas e recolha de
outros documentos, para além da observacdo direta das suas aulasirdguysudemos

assistir.

Delimitamo-nos a um passado em que as interlocutoras agiram eoon mmcidéncia
(essencialmente os anos 50 a 70 do século XX), reunindo informacédo e maegitmeEsas
suas acdes profissionais. O inicio do Estudo foi uragemde ida de que conheciamos o
ponto de partida, mas de que desconheciamos o de chegada.

2.2.3. CONTRIBUTOS METODOLOGICOS

Dos procedimentos metodologicos por que optamos, resultou a necessidadeudar p
contributos que fomos adequando das seguintes metodologias:

Método Biografico - utilizacdo das narrativas de vida com eixoanddise por nds pré-
definidos mas aferidos durante o estudo, dando a conhecer percursos des yiameieas
Cecilia Menano e Marinela Valsassina.

Entrevistas - a Cecilia e Marinela estruturadas (padrédaneko 3) e ndo estruturadas (em
que se incluem conversas informais).
Recolha e Andlise de documentos - Consulta, recolha e analisepdEr Alice Gomes
(Reservados da Biblioteca Nacional), dos Arquivos pessoais das dogafdulas
(documentos varios, obra publicada) e recolha de outras fontes documentais.
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Observacao nao participante - ocorreu enquanto pudemos assists deaGlecilia Menano e
Marinela Valsassina, com criancas e adultos (observagédo pontoaCeislia ter deixado de
poder dar aulas e Marinela fazé-lo apenas pontualmente).

2.2.4. ESTUDO DE CASO

Ao debrucar-se no estudo aprofundado da obra de pioneiros no seu ambiente,
simultaneamente na analise de experiéncias, lugares e pess@agpesquisa € também

considerada uma forma de Estudo de Caso.

SituAmo-nos no campo da ‘“life history” preconizada por Denzin (19700 gse a
investigacdo nao foi constituida apenas pelos relatos das integpelagelos seus escritos,
mas €& composta por variados recursos que vao para além das dudsstasitem
profundidade, tais como consulta de espolios e arquivos, obras publicadadenoitpsensa,

depoimentos, imagens e também, em dois dos casos, observacéao direta.

2.2.5. PERCURSOS PROCESSUAIS

Comecamos por elaborar um Guido de Entrevista estruturada (Anepee,3no primeiro
encontro com as Entrevistadas, acabou por ser substituido por um moeleiedista sem
estruturada, tendo por vezes a orientacao sido dada pelas préopriasutues, de modo

livre.

Os contactos para entrevistas iniciaram-se no ano letivo de 2006200Cecilia e 2009/
2010 com Marinela. Esses encontros prolongaram-se no tempo até Out@b3déendo
sido a maioria das vezes realizados no ambiente natural dasppattis, ou seja, nas suas

casas e mais tarde, com Cecilia, na residéncia sénior onde se encontra.

As entrevistas ndo foram consecutivas nem exaustivas, entre @itnes,fdevido a idade
das interpeladas (Cecilia Menano e Marinela Valsassinarantias entrevistas precisamente
aos oitenta anos) e tentando proporcionar-lhes uma verdadeira libdeladeresséo e de

decisédo quanto ao ritmo dos encontros.
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Como nota processual € de salientar que durante as entrevistas atitage foi sendo
alterada com o decorrer do tempo. Primeiramente pensdmos que na#gussridi possivel
fazer as perguntas e obter as respostas necessarias ggmeoldes a escrita, mas muitas

vezes, isso ndo sucedeu, o que de inicio nos inquietou.

Assim, o tempo e a reflexdo sobre o material recolhido e a foenwaorganizar foram mais
longos que o esperado, em especial no que se refere a conseguiraompl@icesso de
entrevistas. Toda a escrita foi sendo feita de modo intermigairie entrevistas e as outras

técnicas de investigacao.

2.2.6.QUESTOES METODOLOGICAS ESPECIFICAS

Atendemos, quando da recolha de documentos e da realizagdo das entrevistassquenitd
do trabalho sobre Cecilia e Marinela - a uma cronologia que vasw®s Infancias e

Juventude, as Experiéncias Profissionais até ao final das suas carreiras.

Embora saibamos que a escrita cientifica obedece a regrasidomeste estudo foi
intencional salvaguardar alguns aspetos de alguma aedgaalidade tendo as respostas e
conversas, e até o ritmo da recolha de documentos dos sujeitogipgaies) de
investigacdo, constituido a nossa principal linha condutora e n&o o inverso.

A aproximacdao da dissertacao inicial por nés realizada sobrika(denano foi rescrita com

0S novos eixos de andlise despontados nas entrevistas com Marinela Valsassina.

Todas as entrevistas foram transcritas de imediato, “a quéntedssa tendéncia, como
investigadores, € a de tudo anotar para depois se poder selecionar o essencial.

Mas existe como que uma curiosidade latente que nos conduz a quetedajtenha um
significado, que tudo possa ser integrado num ou outro contexto da gagaeti Nao
gueremos que nada falte nessatura(retornando a expressao de Goodson) e a ‘tarefa de

abandono’ de certgsontos e bainhaé morosa.

As narrativas obedecem a critérios objetivos, mas também, ceclaramos, a uma
subjetividade inseparavel do investigador, enquanto pessoa narradora.
Assim, contar a historia do individual, por muita singularidade que pdsaager em si, é

arquitetada através dos olhos e ouvidos, deducdes e inducdes de quem a narra.
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Realizamos as entrevistas a Cecilia Menano (ECM) e an®arValsassina (EMV), tendo
sido registadas de modo mais formal, que anotdvamos ou gravavamogjido derfrases

soltas, ditas de modo informal ou casual que fizemos sempre por anotar.

N&o impusemos um modelo de entrevista. Tinhamos as nossas questass oe se

transformaram em questdes e respostas renovadas. Quase con®em@kzlede que ja

conheciamos algumas das pecgas e a sua localizacdo, fomos deigkandtugdo ser feita a

medida da cor e forma que foram emergindo.

Nos dois casos todas as respostas as entrevistas dadas fisane lalgumas vezes
completadas pelas interlocutoras, o que nos parece um procedimento gsé péade

enriguecer e completar as tematicas, como sera eticameaigecarreto. Assim também
tomaram parte mais ativa na presente investigacdo, sendo por adadascmais como

participantesdo que comanterpeladasou sujeitosde investigacao.

Cecilia e Marinela falaram e contaram, mas também |leramgeriram, fazendo das suas

respostas e reflexdes partes mais completas do todo que se pretendia narrar.

Esta foi uma conduta basilar, esta inter-relacéo tracadaiewdstigador e participantes que
permitiu, ndo s6 construgdo de um clima de confianca, como uma inteoreg@o de

saberes e experiéncias.

2.2.7. LEGADOS E DOCUMENTOS PESSOAIS DAS AUTORAS

Recorremos igualmente a Recolha e Andlise de Documentos que proswéa outros que
nos foram facultados, muitos deles ndo publicados, - ou apenas distribosdatum@os,
futuros professores - assim como fotografias, diapositivos, videos, abuongecortes,
revistas cientificas, programas e, até, documentos pessoais adag) poesias, reflexdes,

alguns dos quais nao foi possivel conseguimos determinar datas ou fontes.

Incluem-se em Anexos Conferéncia de Herbert Read em Palh® de 1954 (traducao
inédita, Transcricdo dos Estatutos da APEA (1957), Guido da Entre@stiastopografico e
listagem do Espdlio de Alice Gomes, Boletim n® 1 da APEA, Fichatustees socios da
APEA, Fotografias de atividades realizadas pela APEA, Depoisaobre Cecilia Menano,
Depoimentos sobre Marinela Valsassina, Curriculum Vitae dei&®&dfnano e de Marinela
Valsassina, Transcri¢cdo inédita do video “A Escolinha de Arteeddi& Menano” - Falar
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educacao, um programa do Instituto de Tecnologia Educativa, RTP (197 Tetuidos
em catalogos de exposic¢oes, Textos do V Congresso Internacionaliddagia (1953) e IV
Congresso de Psiquiatria Infantil (1958) e Documentos do IV Congresseuwtologia e do
V Congresso de Psiquiatria Infantil escritos com a colaboraz&edilia Menano e Joao dos

Santos.

Consideramos que estes documentos iluminam contextos soOcio culturgiseess nossas

interpeladas se moveram.

2.2.8. ANALISE

Em relacdo aos eixos de andlise que identificamos para os adti©gelatos, a sua
completude deve-se mais ao facto de termos construido e adapeslonessos eixos de
analise aos conteudos recolhidos do que ao inverso. Quisemos, deliberadaumerdejida
(Conde, 1993)

Durante todo este processo investigativo estivemos em constantie ale observacéo
ocasional e/ou intencional durante os quotidianos ou em deslocac¢des que realizamos juntas.
Quando fomos recebidos inicialmente para a realizacdo das dasedéslocamo-nos as
casas de Cecilia, inicialmente, e mais tarde de MarinetzbiRias para um cha, iniciAmos as
entrevistas. A nossa postura foi cerimoniosa e nesses primegasti®s percebemos quem
parecia ir ditar as regras de abordagem: as proprias interpeladas!

Dai termos tido que criar e recriar situacdes diversas para ganducao do estudo voltasse

para guem investigava.

Em sintese e em termos gerais, a construcdo e reconsttac&xos de andlise das
entrevistas, a andlise de conteudo, a recolha e andlise de documentos, foram oseptosedim
utilizados nesta investigacao.

Existindo uma preocupacdo de néo desvirtuar as palavras e escritiegiatadas, e, por

outro lado, a necessidade de inclui-los com assertividade na teesftérdfica da Educacao
pela Arte, levou-nos a tracar linhas exploratérias que aferimos ao longeritia es
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O Capitulo 11l que se dedica a Alice Gomes diferencia-se pelos mdiap®ptados. Trata-se
de recolha de documentos e de subtitulos e/ou indicadores tensggados de uma sintese
conclusiva que aponta para futuras investigacoes.

Os eixos de analise para construir o Capitulo 1V sobre Cecflieaid e Marinela Valsassina

- decorrentes das entrevistas, de documentos escritos pelas autoras -@gdiotes:se

1. Inféncia, Juventude e Influéncias

2. Encontro com a Liberdade

3. Os Ateliers e as Técnicas de Expresséao Plastica
4. Educagdao para a Incluséo

5. A Formacéo de Professores

6. Relacdo Educativa

No Capitulo V, sobre estes mesmos eixos € construida a analisgitiddClV, sendo o VI o

Capitulo em modo de Concluséo.

Ao finalizar estas consideragfes importa dizer que, ao optanpEomvestigacédo deste teor e
ao delinear estas linhas metodoldgicas nos fomos deparando com mgligdades, tanto de
ordem ética como epistemologica. Adotamos uma conduta consciente dos gase nos
deparavam e da responsabilidade que significaar vidase vir a publica-las num Estudo,
qguestionando se 0 que nos era dado a compreender e refletir, nos ttegieca de que
estdvamos no caminho certo e orientado para o conhecimento e precuesistas aos

objetivos por nos pré estabelecidos.
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