CAPITULO VI
UM CAMINHO INVESTIGATIVO PARA CHEGAR ABOM PORTO

Era um tipo cheio de escrupulos e que s escreveria a sua obra
de investigac&do ou emitiria a sua opiniao fosse sobre o que fosse
depois de esgotar toda a informacao para a
realizar ou para declarar o seu parecer. Morreu
sem acabar a obra.
E levou a sua opinido para onde ja ndo era precisa.

Vergilio Ferreira, p. 76

6.1. INVESTIGAR COMO FORMA DE CRESCIMENTO PESSOAL E
PROFISSIONAL

Quando iniciamos este estudo propusemo-nos a responder a questbesexpiiplicitas
sobre Educacdo pela Arte e a sua validade pedagdgica, dentra deadro atualizado e

projetado no futuro.

Partimos do pressuposto que efiama de educacgdo, voltada para a formagdo de uma
personalidade mais completa e dentro de paideia do amor e da alegria@ intemporal e
que, baseando-nos em experiéncias passadas de reconhecidos pioneiromdEega
indicadores capazes de suscitar uma maior atencéo a estiegupie, nao sendo novas, séo

primaciais na atualidade e no futuro.

Durante este estudo determinamos ilustrar a vida e obra de picieiliaadas a Educacao
pela Arte. Para isso nos empenhamos em organizar documentosdtacidtacoligidos,

redigindo o que permite inferir excelentes exemplos de boas praticas.

No comeco desta investigacdo, em finais de 2009, estavamos convep&dasalizar uma
investigacdo deste teor era um caminho linear. Com entusiamo rt@mas bibliotecas,
estabelecemos contactos e iniciamos uma escrita, que julgavanposigr ser definitiva,

guando escreviamos os longos relatorios anuais para a FCT e UE.

Claro que nos enganamos como se enganardao muitos investigadores cpahaidoportas a
adaptacao constante (e em espiral) que o trabalho de pesquisaEeueste quase final da
escrita, ainda continuariamos caminho, certas de que o0 que atingimog pedeutras

nuancese contornos.
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As palavras de Vergilio Ferreira acima escritas, redreav impulso de adiar a entrega deste
trabalho: Afinal temos que levar o nosso trabalho a tempo, ainda queenpalg inacabado, a
algum porto.

Talvez assim, nessa chegada a um porto de abrigo, a exausléevaeeca e o desafio
recomece com memoria renovada. Investigar, se é tarefa aslighga, também é sentida

profundamente, como forma de crescimento pessoal e profissional.

6.2. REVISITANDO OS OBJETIVOS DO ESTUDO

Em primeiro lugar pretendemos dar a conhecer os percursos d&sfaisteiras que se foram
cruzando em diversas acoes e iniciativas ligadas a APEAfesad& Educacdo pela Arte em
Portugal.

Todas elas se moveram contra o instituido, num periodo em que axpressiao era
censurada e incomodativa para o regime. Ainda que de diferagies fpoliticas, fizeram por
ignorar codigos estabelecidos e avancar para o bem das crianggsiggas. De modo subtil
estenderam as suas acdes pedagogico artisticas a formagdoltde e, mesmo através da
imprensa, puderam afirmar ideias pouco convencionais e realizaroosadia 0s seus
intentos. Se por um lado surpreendiam o0s governantes com destaques n@sampre
organizacdo de exposicOes e palestras a que assistiams figaraociedade artistica e
intelectual com renovado interesse, por outro o regime teradecsdo inocentes 0s seus
intentos. Puderam assim marcar presenc¢as invulgares na deciedamovar de modo

consentido.

Em segundo lugar ilustramos o pensamento e a implementacdo daspiddicadoraso
dominio da Educacéao pela Arte. Como se p6de constatar o rigor daslogitssle o dominio
das técnicas e saberes artisticos (Alice na Literatui@eddlia e Marinela na Expressao
Plastica) foram cruciais para qudiae expressamao fosse untaisser faireanarquico As
praticas foram baseadas em cultura artistica e pedagdgisistentes, e numa atualizacao
constante do que de mais inovador se passava no mundo, ainda que fosseigja@cEara o

descobrir, e mais leituras e trabalho para realizar.

Os pressupostos que nortearam as suas acbes foram, em todos ,oproesogentes de
infancias equilibradas e de heranca cultural familiar vastaa REmM destes fatores

estabeleceram e mantiveram ao longo da vida, redes de contactivglimnalidades de um
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nivel sécio-econdémico e/ou cultural elevado, facilitadores e promotoresvalgacdo dos

seus ideias e crengas, 0 que seria importante na época.s

No entanto, 0 que as sempre norteou e moveu, foi a vontade de akstieais da Educacao
pela Arte em que acreditavam as criancas, jovens e adultoslake ds condi¢cdes sociais e
vertentes educativas. Dessa vontade e do contacto com equipassdigdersmédicos,
psiquiatras, intelectuais, artistas e educadores nasce, pardaé@cdes, a pesquisa e difusdo

nacional e internacional assumidamente pretendida.

Assim, divulgar as multifacetas de um educador, surge nestas dedasodo natural.
Profissionalmente e por vocacdo, digamos que enraizada num amor aiss eour sua
condi¢cdo, se mobilizam em atividades tdo diversificadas como ohwabam invisuais,

delinquentes, criancas das “boas familias” ou de rua.

Como formadoras de adultos, preparando-os para ndo soO vivenciarem gabduela Arte,
como para virem a orientar processos similares, cedo perceamngaeaos formandos antes
de mais tinham que “observar, experimentar, analisar e domegie esse era o caminho

formativo mais correto.

Das narrativas apresentadas ha duas emergéncias evidentds: maA-ducacao tem forte

valor formativo e é possivel implementa-la em condi¢des adversas.

Por meio do Associativismo (APEA e outras Associacfes), datings pessoais e pesquisas
relevantes desenvolvidas, assim como pela divulgacdo das sugasceeitleais educativos,
conseguiram dar visibilidade a Educacéo pela Arte perante comunidédiesis, educativas e
académicas assim como a uma diversidade de grupos sociais, ngm ssoharecidos sobre

guestbes pedagdgicas cruciais.

Nesses anos 50 a 70 em que as suas influéncias mais se fizeram sentir, orggtididade, o
equilibrio entre cognicdo e emocdo, 0 incentivo a consciéncia critiGampliacdo das
capacidades dos educandos, assim como a valorizacdo do trabalho quer Ingixgdugm

equipa, foram legados explicitos nas suas acoes.

Fundamentando areas de investigacao sobre a crianga, em conjuntodioas npsiquiatras,
enfermeiros e educadores, psicélogos e monitores, foi possivel agslniidamente uma

“educacao contra 0s outros”, ou seja, uma educacdao a favor da crianca.

Poder-se-a deduzir que os seus percursos na area foram instigadosrgeta cultural a que
todas as interpeladas tiveram acesso desde cedo, mas, cremosiogoieesforco e trabalho

realizado, se deve a um forte espirito empreendedor que a todas caracteriza.
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A criacdo de Ateliers proprios ndo levou a que se fechasseamanidade, muito pelo

contrério, tiveram mestria para espelhar em muitas acdes as suadneiges saber.

O envolvimento na divulgagédo da Educacao pela Arte, em que Aboeesteve especial
responsabilidade, enquanto fundadora da APEA, realizando palestras, reunipds ¢
informando a imprensa dos seus intentos, ou a organizacdo de ExposicoesciljaceC
Marinela orientaram, tiveram fortes impactos sociais. E o das varias exposicdes atras
referidas como as de Lisboa e da Fundacgéo Sain, ou a da SNBA e das Carpetasids. A

Tanto nacional como internacionalmente, cada uma participou ativamenémbito da
Unesco: Alice em Paris em 1954, Cecilia em Sévres em 1975ieeMaem Bath em 1985,
divulgando o que em Portugal se fazia de mais inovador na area da &dpeda Arte.
Também em Portugal publicaram na imprensa, em livros e casalogganizaram palestras e

cursos, passando a outros as suas convicgoes.

Conclui-se que nesses contributos existe um passadmaued passadondo existindo
desatualizacdo, mas, antes, rigor cientifico, reflexo de exaustrestigacdo na area da

Educacao pela Arte.

Quanto ao clima educativo que souberam criar, sdo exemplo da “atadejsanunciada por
Valente (2003), acreditando em todo o ser humano como passivel de evolotégragao
numa vida plena e feliz. Gracio (1978) sintetiza com acuidade o0 neeedsario a um novo
mestre: “(...), um mundo novo exige um ensino novo, um novo aluno e um novo tipo de
mestre. Um mestre capaz de promover uma pedagogia formatigandoaformal, ndo
esvaziada do sentido dos valores, isto é, capaz de habilitahseoondo apenas a adaptar-se

(e readaptar-se!) as incessantes e rapidas transmutacées do masdie suscitar nele a
vontade e a capacidade de o transformar.” (p. 263). Estas sdo ndajecaiestdes prioritarias

gue devem suscitar inquietacdes e acdes pedagdgicas mais interventivas.

Ao longo das entrevistas realizadas, da analise dos documentos recalbiddsaves dos
contactos e observacdo, compreende-se onde se enquadra a atividadgiggedag&ujeitos
de investigagdo. Conclui-se que € um precursor em educacdo, aquele gokcipa em
relacdo aos contextos e realidades vigentes. Descobrindo e im@ledwenbvos caminhos,
gue se diferenciam quer da formacé&o recebida, quer dos canonesalaép@nca tinha que
se libertar para se desenvolver e uma das formas de o fazeprop@rcionar-lhe a

expressividade através das artes.
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E através do espirito auto didata que descobrem e estudam sismodgrnas teorias
pedagogicas de entdo e que viajam a procura de experiénciasetoe validem os seus

ideais pedagdgicos.

As suas acfes baseiam-se nos “modelos interativos”, preconizadashpdpewey (1958),
adepto de uma verdadeira escola ativa que, por sua vez, atribab@&naum lugar de relevo

as artes e aos seus meios privilegiados e Unicos de comunicagda:di@ tem o seu meio de
expressao proprio e esse meio € especialmente apto para um dipowdecacao especifico.
Cada meio diz algo que ndo pode ser expresso tdo bem ou tdo competmentalquer
outro idioma. As necessidades da vida diaria deram uma importartga praperior a um dos
modos de comunicagao, o do discurso.

Este facto, infelizmente deu origem a popularizada impresséo des gignificados expressos
na arquitetura, escultura, pintura e muasica podem ser traduzidoslamagpaperdendo-se
pouco ou mesmo nada.” (p.108al como Dewey e outros autores (Montessori, Froebel,
Vigostsky, Freinetge.g) se insurgiam contra uma escola proeminentemente discursiva, para
anunciar umautra escola A da participacao e intervencdo cooperativa e atouz atiliza
todas as linguagens de expressdo e comunicacdo para além da; petevescola atenta a
outras metodologias do der, integradora das diversas formas de literacia, incluindo,
evidentemente, as varias linguagens artisticas que deveriam twjene sempre estar ao

alcance dos educandos.

Piaget assumiu um papel preponderante na pratica pedagogisquéesae das interlocutoras
Era um anuncio novo: era o educador a ter que respeitar o ritmo migacgi@do o inverso A
acao educativa é orientada, assim, para a auto e hetero dese@sedprendizagens, mais do
gue teorizadas, sdo baseadas na experiéncia e na vivéncia evolitao@s que acreditam
no «modelo interactivo»: “ (...) apostam na criacdo de salas ddeaulzcraticas e no trabalho
de projecto como metodologia privilegiada de ensino. Estas metodolbggtisam-se a
promover um sistema social baseado no respeito pelos procedimentosatieomaitilizacao
do método cientifico da descoberta como modo de aprendizagem nas @énaiastureza,
envolvimento dos alunos na resolucdo de problemas sociais e aprendizagaumadas

experiéncia, no inquérito social e no trabalho de projecto.” (Marques, 1998).

Respeito, descoberta e envolvimento, ddo lugar a percursos asserdgegediagogiaova:
Ser-se facilitador da aprendizagem de criangcas e adultos, idmalm a envolvéncia dos
alunos, respeitando a singularidade dos seus ritmos de trabalea) desxar de lado a

257



evolucéo significativa dos seus percursos - sequenciando conteudos@oads técnicas,
fornecendo pré requisitos ajustados, encorajando a prosseguir com otirgimiciativas
promoveram cooperacao entre alunos de idades, dificuldades e formife@exiadas, o que

permitiu interacdo, evolucao técnica e sobretudo, humana.

A relagéo educativa estabelecida e os ambientes criados foanotores de atitudes e
descoberta de valores éticos, em posturas educacionais de observgugsguesa,
interventoras mas tranquilas, profundamente conhecedoras da psicoldgsedaolvimento
- assim como das perturbacdes do desenvolvimento - o que se traduzes@okhes com a
fundacdo da APEA na preocupacao, que divulgou, sobre a forma de sadoedtida obra
educativa entra o guia, o pedagogo, mas entra também todo o ambientemeeguaesce e
devém” (EAG, cx. 6) ou na “presenca educativa invulgar” descritdRpoiGracio (1967) a
propésito de Cecilia Menano - e na prépria definicdo que de si prapriad afirmar que se
encara como uma educaddigem espanto nem criticdMenano, 1979), ou, em Marinela,
como a descreve Roldao, (Colégio Valsassina, 2014) a capacalhgaras fios e desatar os
nos, para que a obra possa ser criada: o oficio de tecedeiracsbogiacdo da rama e da

estrutura se constrdi tudo o resto.” (p.78).

Os seus métodos sao de descoberta orientada para temaécagastimpulsionadoras de
autonomia, liberdade e seguranca.

Para além disso o contacto com Museus €, nas palavras de Jodo Couto (1956) (entdo diretor
Museu Nacional de Arte Antiga): “ (...) POr as criangas em ctimtaom todas as belezas do
meio em que vivem e da natureza que as circunda, chamar-lheg&ogtara as verdadeiras
obras de arte de todos os tempos, e depois, deixar que, pelos meioslaarss) traduzam
espontaneamente as suas impressoes, € obra meritoria de quata prgsxsicao € exemplo
(...).” (Anexo 12)

Ja nesta época, estes e outros textos denunciam a passagem @eaamtdenodernismo,

caracterizada pela expresséo, para um anuncio a pos modernidade em Edticéicao A

Muitos sdo os que beneficiaram com as suas competéncias ipnailsse com a atitude
pioneira, disponivel e empreendedora com que se destacam no mundo daoeducaca
portuguesa.

Artistas e intelectuais de hoje, assim como alguns professmmes eles concordantes,

‘esquecem’, aqueles que neste Pais do canto da Europa, dedicauas \ddas as pesquisas
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sobre a crianga, ao seu desenvolvimento equilibrado, a sua insercadelcisizale. O que
hoje esta ‘adquirido’ nesses dominios foi por eles iniciado a meiacdm 96X, num Portugal

imbuido de condicionantes a liberdade e ao inconformismo.

Quando se conhece estes pioneiros e estudamos a sua obra ficamsodecque as vidas se
dedicaram a tentar encontrar os melhores caminhos educativosarmlatioo espago
pedagodgico, com numerosas geragdes de alunos de todos o0s estraite soeeis etarios, e
condicOes de saude fisica e mental.

Toda esta polivaléncia implicou pesquisa, pratica e sabedoria de prossegue e faz

prossequir.

A educacéao pela arte de qualidade, pratica-se com linhas oriestaderantegram diferentes
areas do saber e que se ampliam muito para além de um prognaioalas. E toda uma
formacdo, adaptando-se a cada realidade particular, praticando-seosopmincipios

humanistas em que se fundam com grande consciéncia e organizacadadeca@da grupo

que se pretende formar.

Com cultura e técnica artistica de base, assim como com o poaehtxprofundo das etapas
do desenvolvimento da crianga e do adolescente e, da sua psicologiavaveifib-se
refletindo e atualizando conceitos, técnicas e metodologias.

Como se faz Educacéao pela Arte?

Faz-se ao servico da crianca e do formando e n&o ao servigo do educador.

Faz-se nos bastidores, pois o centro é o aluno. Faz-se com seisldlidaterminacdo, ndo
com facilitismo. Faz-se para que se cresca e nao para geg@s®da. Faz-se com afeto,
gostando de genteomo Cecilia refere. Estes sdo atributos que se praticam eeque
apreendem, que fazem o impossivel, tornar-se possibilidade. Penaog aros Sistemas
Educativos do nosso e de outros paises ainda ndo o tenham compreendiduas Siste
Educativos que se dizem progressistas e teimam em nao partir dopaseado nos deu de
melhor, projetando antes partindo antes para “mudancas estruturais’gs nuakzes

inconsequentes e ignorantes do objetivo primeiro da educacgao: gerar saber aaddelic

259



6.3. ASSUMINDO A SUBJECTIVIDADE DOS PROCEDIMENTOS

Recolhemos palavras, depoimentos, contributos e imagens, analisamodenotgsensa e
obra publicada, assentdmos a logica da pesquisa, nas pratichscdedd pela Arte nos anos
50 e 70, apresentando um panorama de vivéncias interligadas que smuzaraen e se
diferenciaram através das figuras de Alice, Cecilia @ndia, constituindo as suas vivéncias
“um programa de investigacao teoricamente denso e metodologicaafemte.” (Conde,
1993, p. 205).

Esta forma de pesquisa foi desenhada, pode dizer-se, em forma a#, g&pgue o
investigador vai construindo a narrativa a medida das pesquisas,stasresiescobertas e

elacdes decorrentes do trabalho de campo que decorre em movimento pleno.

Ao contar vidas destas professoras incidindo nas suas praticas pealgpgetendemos
extrair conceitos das suas visdes de Educacao pela Arte, ewrulpgrtda inovagéo e
criatividade que estas implicaram e ainda, por partdeitoses destas vidasncutir atitudes
de reflexividade conducentes a praticas educativas de qualidade. Nt efitmmo-lo de
modo particular, tendo em conta as carateristicas proprias das nsslocutoras, 0s eixos

de andlise selecionados e os entrecruzamentos que fomos encontrando.

Na forma de abordar os sujeitos foi fundamental procurar contributos toaldvBiografico
sendo esta uma metodologia valorativa no que respeita a consteugaoativas de vida e ao
tratamento dos proprios dados biogréficos.

llustrAmos nas narrativas algumas das interacées, como por exampiportancia do
contacto com artistas ou os modelos familiares na construcddedédade pessoal e
profissional das biografadas.

Uma das dificuldades surgidas foi a de encontrar o “enfoque” @eicepara percecionar se
estariamos na direcao certa: Uma vida € inesgotavel, por vezes insofgitaveé evidéncias,

de anamneses, de percursos, de vazios.
Ora, ao relatar aspetos de trés vidas de trés mulheressligaff@ucacao pela Arte em

Portugal, o que se veiculou foi o resgate da memadria de modo a corsegpreender as

suas vidas em relacdo a Educacédo pela Arte. Explorando os dgecentextos espacio-
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temporais ou as particularidades pessoais e profissionais ddscutteas sabiamos, a
partida, que ndo esgotariamos as teméaticas tratadas nerereste#f aproximacdes passiveis

de outras analises.

Toda a escrita que fomos elaborando, e a medida que o estudo avancava, foi tomaralo forma
priori das preocupacdes metodoldgicas e de ordem técnica, tehtandnizara abordagem,
numa parceria entre narradora/entrevistadora/documentalista, e intedéenirevistada/

obreira, num espirito aberto a flexibilidade e liberdade de expressao.

Sendomulheres pioneirgse iniciando-se o trabalho com esse pressuposto fundamental, foi
determinante desviar 0s rumos algumas vezes, ja que contar els®Rsévium tecer de
encontros graduais e reflexivos, que desafiaram memdrias e apon@gsa investigacao. Foi

preciso assistir, ativamente, lendo, escutando, registando, sentindo, interpretando.

Também o carater completo ou incompleto de narrativas que se gassemir comdocus
significativos, e a forma de os integrarmos e analisarmos nussartdicdo, segundo 0s
objetivos propostos a partida, foram fatores decisivos para determimpralidade da
investigacao.

Nesta dissertacdo hd uma assumida subjetividade, pois infques@o escrever e analisar
vidas podemos crer ter chegado a explicitar conceitos, dando-se sempre ligjaras
diversas. No entanto, o acompanhamento continuado em participacdo calunass

interlocutoras Cecilia e Marinela, deram possibilidade de conferirisapiik aos descritores.

Durante o processo de trabalho continuamos a questionar se conseguitiagiosura
formato narrativo em que varios procedimentos e caminhos se entrecruzassgioré&m, se
confundirem ou, principalmente , compararem. O percurso feito, ema gesquisa acabou
por subtilmente integrar parte do nosso préprio trajeto pessoal esjomdils assim como as
particularidades de que se revestiu o0 relacionamento com duas dasapigmermite-nos
afirmar que este formato narrativo e integrador foi uma evidé@mci@ocesso, equacionando
abordagens, exigindo uma procura continuada, para dar sentido a expeoiénoase foi

transformando numa vivéncia investigativa muitissimo enriquecedora.

Foi necessario lembrarmo-nos continuamente que os interlocutores nde afjmyma forma,

estranhos de inicio, e que se vao tornamaim rostono qual se vai construindo trajetorias: “
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(...) Conhecemo-los somente como nomes que, ao longo do processo ganham vioEp{ém
biografias, sentimentos, rela¢cdes contextos, historia e identiddoéhd, 2011, p. 35). Estes
pressupostos estiveram presentes nesta investigagao.

Segundo Bertaux (1999), ndo se deve impornumalo defazer biografia mas encontrar um
estilo, adequando a forma ao contetdo, aproximando-nos da literatura, para qute #uescr
com naturalidade arte.

Por esse motivo houve uma aprendizagem para interiorizar uma aiitiodgografica afim
“que nos tomemos por objecto, que vejamos a certa distancia, que sdotemd@o uma
consciéncia reflexiva que trabalhe com a recordacdo e a que i pn@pnoria se transforme
em accdo. Se isto se da, tudo € possivel.” (Bertaux, 1981 p. 14).

Diz o autor que se a memoria estda em movimento, ha consequentemeantmnsciéncia
reflexiva que, ao ser escrita, provoca um dialogo intimo e pessogrdeesso € mesmo o de
escrever e escrever. Pensar e repensar. Excluir e adtegségroximar-se e distanciar-se.

Obcecar-se, para nao desistir.

Ao propor-se construir “enfoques biograficos”, o que se passa € gemsamte procura da
intencionalidade do que se prop6s redigir. A propria soliddo da esaritacpro tal dialogo
intimo, a sensacao de ainda quase nada ter, em simultaneodsim@eregrina de ja ter tudo
escrito, nem que seja por dentro de si mesmo. Provoca duvidas, procuras e deseneotatros
a frustracdo em simultaneo com a auto realizacdo. Parengawdi, a escrita. E no entanto,

tem queserescrita, descoberta na analise da informacéo recolhida.

Trabalhdmos de modo a ir aferindo as entrevistas e a selegiicuteentos, a medida que
necessitivamos de os situar em referenciais. Em simultaneeyisio bibliografica
continuada durante a analise foi-nos fornecendo indicadores paraco Rteitfim, a nossa
propria reflexividade e, poder-se-ia dizer, intuicdo e experiéndicknte na area, ajudaram

a gue nos sentissemos proximasepaesentatividad@edagogica prescrita pelo estudo.

Socorrermo-nos do sociologo Daniel Bertaux foi basilar para egt g trabalho. Foi-nos
fundamental para encontrar alguns procedimentos metodoldgicos qussestivée acordo
com o pretendido. Assim, quando o autor afirma “que é através do partjoel se encontra a

via para o universal”, esta a dar sentido as nossas opcdes de recurso ao MétofimoBiogra
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" (...) A experiéncia € a interacdo entre 0 eu e 0 mundo, revelandesaontempo o0 eu e 0

outro e 0 eu mediante o outro.” (idem, p. 15).

Assim sendo, tudo parece integrar-se na area da Educacéo pelandatarea primordial de
encontros.Ainda que todas as recolhas e 0 modo como no estudo se apresentam, nao
ambicionem ser produtos acabados, consideramos que o estudo foi essetec@ddswitivo e
exploratorio, fornecendo informacéo que pretende criar desafios et geesente e futuro.

Na linha argumentativa de Nisbet e Watt (1980), e tomando a Educdedérige como
educacaocompleta demonstramos globalmente que a obra artistico-pedagogicaicde Al
Cecilia e Marinela nos da uma perspetiva do movimento de Educeleddri em termos do

seu potencial educativo e artistico considerando-o indispensavel pdiecacdo do século

XXI, que € também um dos nossos objetivos implicitos.

6.4. PERCURSOS TECIDOS EM PARALELO

Passaremos agora a uma escrita na primeira pessoa §goboess0 que sentimos como uma
sintonia feita de cruzamentos pessoais e profissionais.

O entusiasmo de continuar a investigar ap0s a realizacdo do dueatrarca de Cecilia
Menano sobreveio sobretudo do clima que se estabeleceu entre nds, o qte Raatta
expbe de forma muito clara: “(...) para distinguir o piscar mecamitisiologico de uma
piscadela subtil e comunicativa, é preciso sentir a marginalidadeliddo e a saudade. E

preciso cruzar os caminhos da empatia e da humildade.” (1978, p. 35).

Estes mesmos cruzamentos foram por mim sentidos como uma egield@ permuta
riquissima o que, para além do privilégio de estar a retrataeiphs da Educacéo pela Arte
portuguesa, me levou a sentir, humildemente, como a minha prépriaahistba contornos
destas outras proprias histérias, como se tivessem sido tecidaaraelos descontinuados

pelo tempo.
Eisner interpreta interacdo desta forma: “Nao existem geg@sadas num todo. Por exemplo,

0 que uma cor parece, depende das cores que estdo ao seu redonamam@s a isto
interacdo.” (1972, p. 32).
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Quando iniciei esta busca de contactos que pudessem dar-me perspetivas que seapandes
meu proprio sentido de vida profissional deparei-me com sabedoria,bilésexse,
disponibilidade. Deparei-me com 0 espanto por estar a interrogarsestaoras e por querer
desvendar os seus percursos. Apesar de seguras de terem deiaadambstavam tédo certas
acerca de todo este processo revelador das suas historiasrssesial valorativo. Foi em
crescendoo interesse mutuo pela colaboracdo necesséria. Foi em suspenBoam
guestbes por responder das varias vezes que a saude ou outras cirasnstoediram
completamente a continuidade e fluidez de uma conversa iniciadazes sem conta que
alterei os rumos, o tipo de abordagem e os locais de encontroepaple, viajei com Cecilia
para o Norte onde falamos juntas numa Conferéncia em 2007, ficamosrioolaga a lado,
jantamos, tomamos cha, passeamos por Lisboa, fizemos compras juotaea para casa,

para jantar junto dos meus.

A Marinela fiz algumas surpresas, como aparecer na PraiMagss onde passa férias,
procurar lugares ideais para petiscarmos juntas, “perseguydi’ Colégio para captar
imagens, irmos aos arquivos onde tinha escritos seus, trazé-la para um cind@ceasa com

antigas colaboradoras suas.

Foi um caminho longo. As palavras que se seguem sobre Ceciligirelslado a minha

forma néo cientifica de retratar um percurso, no sentido de tetmds de certa forma em

comum, permitindo uma cumplicidade tecida de saberes e experiéncias.
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6.4.1. CECILIA MENANO:

Conheci Cecilia Menano no Conservatério quando eu era aluna da EscolarSdeeri
Educacado pela Arte. Ndo era professora da minha turma, mas rodavasg@els onde se
passava a Expressdo Plastica dando orientacdo aos outros dois maféssofindissima,
alegre, a sua presenca fisica era marcante, falando commtigjas ouviamos das turmas que
a tinham como professora, que era competentissima.

Mais tarde varias alunas a escolheram como orientadora dm estigsua postura refere-me
em depoimento M2 Zélia Saraiva, “vem-me a memoria a sagaelde entrega aos seus
alunos, o seu entusiasmo contagiante e o0 jeito especial para tranquaplaudir ou
amorosamente exigir. (...) Por vezes, pressentia, como que adivinheusidass e temores
gque me assaltavam [como estagiaria] e logo de forma franoéeressante respondia as
minhas interrogacdes. Elogiando ou fazendo reparos, serenamente, \@nwida refletir, a
encontrar solugdes, a ultrapassar limites.” (anexo 8). Lembigumeo final dos estagios que
orientava ‘puxava’ pelas notas das suas alunas, das que o mereciam, como quiodgie
s6 ela podia conhecer na vivéncia de um ano de estagio. E que aopaofessilia exigia
trabalho muito consistente, quer no terreno da pratica quer na®erelpessoais que
estabelecia com as estagiarias e alunos. Impelia a refleki&mual e conjunta e a exprimir
em voz alta o que tinham sentido, registado, verificado. Assimfeemtdavam praticas
pedagogicas que ficaram para sempre marcadas como se Ié acima.

Passaram-se umas décadas. Quando fiz o mestrado (2006-2008) e procteme da
dissertacdo, por coincidéncia conversei sobre isso com as minlyss aeicurso, entre elas
com Zélia Saraiva. E com o ar mais espontaneo, e esperancado tgelgmtou-me “E a
Cecilia Menano? Por que néo escreves sobre a Cecilia?” Pegyuntdlia Valente, minha ja
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eleita orientadora, que me deu toda a forga, pois para alenas€ecilia ia poder iniciar uma
investigacao sobre os pioneiros portugueses da Educacéo pela Arte que edsaea. por

Foi desta forma que liguei & Cecilia e me apresenteuancasa num sidbado em Outubro de
2006.

A Avenida D. Carlos | tem um prédio do século XIX, que contorna a Avéldidde Julho.

Nesse Ultimo andar vivia a Cecilia e no sétao tinha o seu Atelier.

Fiquei maravilhada com o Atelier, com a vista para o rio con a@sscrito a frente, mas
também a sua casa, espacosa e linda, me assombrou.. Pelo costaddes ele livros
embutidas e enormes painéis de acrilico transparente contendatauroimpleto de noiva
marroquino do Século XVII. Quadros, eram imensos, pelas variasesala®trato a Oleo
pastel de Sa Nogueira mostrava uma Cecilia Menano austeral dudha diante de mim.
Olhei depois para os desenhos em que a sua mée a retrataestaval uma Cecilia doce e
adormecida. Ao ver o piano do seu avd, o compositor Alexandre Rey Celasopautas
expostas por si assinadas, senti a impressdo de ja ter gistta aassinatura num outro

contexto.

Descobri quando cheguei a casa. Tinha uma carta sua amargletdéempo em que
recomendava a minha avé materna para um dos exames do Conservatbaosido
examinador de piano da minha avo! A avé que eu adorava e tinha completadClwssede
Piano no Conservatério Nacional de Lisboa tinha sido examinada por ReyoCaqlie ao ver

o desempenho da minha avé e tia escreveu elogios também ao professor.
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Fig. 108 - Carta de Alexandre Rey Colaco ao profeds piano da minha avo

Cruzamentos que para quem |é podem ser indiferentes, mas que @ogasmpodem ser
pontes sensiveis.

Primeiro, a Cecilia, se chegava ou encontrdvamos alguém apresestgpedo meu nome.
Aos poucos foi-me apresentando como sua antiga aluna. “Esta a escrever sobre mim.”

Preocupou-se comigo, como me preocupei com ela. Rimo-nos, trocamos, lestearmpos

do Conservatorio, falamos de centenas de pessoas que tinhamos ¢efatocsm comum,
discutimos fundamentos, trocamos vivéncias.

Era exigente estar ao lado da Cilinha, como sempre lhe ch@naBignificava

responsabilidade e rigor nas abordagens quando era hora de trabadltzer reformacéo e
redigir. Era sindbnimo de um enorme respeito pela pessoa que fora e que era e é.

Da primeira vez que lhe mostrei o que escrevera disse-me um pouco zanga@ar H&aasou
nada disso, vocé ainda ndo me conhece!”. Assenti, tinha sido apenas newviatargue eu ja
julgava muito arrumada... Entdo, diga-me quem é. Mas a conversargree ssntrecruzada
com um “diga-me vocé, quem vocé é€”, como que para ver se poderia eu, reatgndeme

tinha para me dizer.

Por isso, no meio das conversas sobre Educacéo pela Arte, me dizi@taapaé da cor do

céu de Setembro”, o que, na verdade € visao estética.
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Dirigia-me nos primeiros tempos na conducdo de entrevistas e eo®lle, mesmo
compreendendo 0 que se passava, deixei e apreciei. Surpreendeuaradti?esi misturada
com os olhos repletos de uma saudade tao profunda. Olhos tristes, veais, salpicados de
entusiasmo e orgulho pelas palavras que de repente soltava. Eraidast@a na minha

caneta, nos meus ouvidos e nos meus olhos. Voltava para casa a escrever por dentro.

Aos poucos fui-me apercebendo de que também eu era muito respeitadenpalgostura
pessoal e profissional. Era aguardada nas deslocacfes assuaom todo o encanto e a
estética que imprimia ao espacgo, ao pormenor. Punha a mesa pardazia o “trabalho de
casa’, relia, escrevia topicos do que se lembrara entretantoavaostiais um objeto ou
documento importantes.

m

Misturava muito con e off record, fazendo avisos, “ndo escreva isto ai” como quem diz que
era sO para nos. E era. E fui ousando desvendar-me, também progessEyardio sendo
poucas as vezes em que as palavras ndo foram tudo. A Educacédetdanfestasuances

que flutuam do gesto ao som, entre o dito e o ndo dito, a sensibilidade e a razao.

Foi um fascinio a relagdo cumplice que estabelecemos. Foi para compensacao pessoal e
profissional de ficar mais certa de que cada ser detém umaaitfiee singular, que dar-lhe
oportunidade dee contaré o gesto mais humano que podemos ter com um qualquer outro.
“(...) 0 que uma cor parece depende das cores que estdo ao seleradogdor da Cilinha
passa-se vida. Por isso a interacéo foi tdo mesclada dentengidade, de interioridade e de
superficialidades necessarias. E fomo-nos contando.
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Fig. 109 - Cartdo de Cecilia (Junho 2007, quareo fnestrado)

Fig. 110 - Verso do cartdo escrito por Cecilia

Nestes ultimos anos em que se encontra mais fragilizada, destogara lhe levar um doce e

para dois dedos de conversa, e de doencgas, pouco falamos.
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N&o vou por “pena”, vou por uma imensa admiracao e amizade e solpeladontade de a
ver de novo. A Cecilia traz-me saudades do tempo em que eu fuf@ eldra realidade.
Traz-me saudades da crencga profunda na educacéao pela arte d@a&@desprezada. Traz-
me saudades de esperanca. Gosto verdadeiramente de a visgausOslhos continuam
vivissimos e observam-me falando e ouvindo como se nada mais houves$ar.a®lha de
frente. Zanga-se muito quando ndo compreendem o seu medo de morreneunlsale estar
viva, o seu medo do que ha-de vir. E reage. Por vezes reage fortam@mtelo a sua forca
animica reaparecida da esséncia do que sempre foi e €: ninoasdeterminada, capaz de
evocar os seus direitos, a vociferar as suas fragilidades g®santequerer uma atencao
merecida.

Quando a visito ressurge de entre 0 oxigénio para me relatanmailistoria cheia de sopros
de ar, da sua casa, dos seus alunos, das suas equipas de trabalhodpastade Jodo dos

Santos) e do Atelier vazio mas inteiro em frente ao Tejo.

Cada vez que la vou, sei. Aprendo sempre. Foi professora e continuaialseprofessora.

Mesmo que ndo tenha sido. Mesmo que morra. E entdo, ndo morre.
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6.4.2. MARINELA VALSASSINA
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Conheci a Marinela quando tinha dez anos e entrei para o Colég@iffieminino) que
frequentava na mesma turma da sua filha Teresa. Desderapseajige ia a “festas de anos” a
sua casa e que a achava uma méae muito moderna, terna, e, reasaslliava ja com
admiracao a beleza da mesa do lanche com iguarias tdo deliciosas quanto bonitas

Fui crescendo, ao lado da Teresa, e muitas noites de festaxzadeevim de boleia com a
Marinela, olhando com espanto aquela disponibilidade de estar acoréldéa tarde para ir
buscar a filha as ditas festas, que eram muitas, com muitgesaopie estavam sempre a

festejar os anos ou qualquer outra coisa.

A Teresa era muito boa aluna, em especial a Matematica esucggra uma quase nulidade.
Naquela familia respirava-se Matematica, mas respiratarsbém, Estética. Havia umas
aguas furtadas em casa, dedicadas a trabalho e estudo, cadoesdjrestantes, e objetos de
que lembro, como um telefone antigo de parede que me fascinava.stada @ganizado,
numa casa onde viviam e estudavam quatro filhos. Parecia tranquilaerdirério aquele

ambiente tdo pensado para ser um espaco de lazer e estudo para os filhos.

A Marinela e o Frederico tinham uma vida profissional e pégseasa, e, como tal, os filhos

estavam habituados a cumprir cada um o seu papel de estudahtagd®ilOs avos e os pais
dirigiam um Colégio e esse devia ser motivo suficiente paras#rasatural o desejo de honrar
essa condigcdo. Parecia-me que sem pressdes, parecia -me pua &30ca, uma espécie de

magia.
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Inevitavelmente, cresce-se. A vida vai separando alguns dos quanesio lado. Assim foi
comigo e com a Teresa, embora sem perder o contacto. Um dia, gmeacantrei-a na rua e
disse-lhe que tinha que fazer um estagio final de curso numa,eseqoderia ser no Colégio
Valsassina “pergunta a tua mae se me quer la.” E assim foi. Em Outubro de 49ahastso
a realizar o estagio, que nao era remunerado, mas a dar alglasadgea‘Movimento, Musica
e Drama” que a Marinela queria implementar, que, de acordo corogrdpra verde” do ME,
comecava a surgir como curriculo da Priméria. Entrei tambéanapdré priméria”’, como se
chamava, onde dava o mesmo tipo de aulas. No final do ano fiqguei com uat&assinado.

Era professora do Colégio Valsassina.

Via a Marinela, entdo, numa 6tica completamente diversa daqdeiaela tinha de mae de
uma amiga, e passei a trabalhar ali como uma professora igualcquer outra. Assim foi
sendo. Na verdade deu-me imenso incentivo pois eu era a sua petheiealora pela arte,
muito nova, inexperiente, mas cheia de entusiasmo e vontade ddexpfeonvidou-me para
ser sécia da APEA e a partir dai me incluia em diversaiativas da Associacao. Fui a medo
dar aulas para o Instituto Navarro de Paiva, pertencente ao<eet Recuperacdo do
Tribunal Tutelar de Menores, onde a acompanhava nas suas aulas dg&®lastica e mais
tarde implementei também atividades musicais. A sua ternurajpelea adolescentes muito
me ensinou. Era um trabalho duro, estdvamos rodeadas de jovens delinquarites gr
brigar, a transgredir, a desafiar em cada momento. Mas adléadonquistava-os com grande

simplicidade.

Preparava as aulas meticulosamente, os materiais estavdisp@gtos quando os alunos
entravam na sala, e variava bastante as técnicas, desenho, paméa, modelagem, e por
vezes recorte e colagem, o que era um risco pois os alunos naoneatdorizados a mexer
em objetos cortantes. Nem a terem espelhos. Pelo que um dia leyvparangue pudessem
desenhar o seu auto-retrato. Em suma, envolvia todos no que havia parsefazalardes,

com muita serenidade e seguranca. Tinha os aniversarios registedasalendario e nessa
semana se houvesse algum, levavamos um bolo. No Natal faziamosalanossuma grande
arvore de Natal. A Marinela confiava no lado bom destes adolesegr@sar dos factos, das
fugas, dos delitos que mesmo dentro da Instituicdo iam cometendo (lemlgpoenum aluno

na noite de Natal tentou pegar fogo aos aposentos do diretor!).
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Quando algum dos rapazes estava no isolamento, ficavamos desolad@snergue uma
decepcéo nessa crenca intrinseca de que iriam evoluir. Auadienava ali ndo sé como

expressdo, mas como elemento terapéutico.

Organizou varias Exposi¢cdes com alunos destas Instituicdes, uraadelaespecial impacto
em 1979 na Sociedade Nacional de Belas Artes. Todos os alunop@@mtice assistiram a
propria Exposicgao.

Como a Marinela dava formag&o em contextos variados, desafiou-meo®goimeiros anos
a acompanha-la como formadora em movimento, musica e drama.

famos também a Conferéncias e Congressos. Enfim, estava gpoiadguém que acreditava
em mim e na verdade eu tinha, e tenho, uma curiosidade genuindyzeled® e nédo perdi a

vontade de aprender.

Delegaram-me mais tarde a orientacdo do grupo de Teatro do cCalégB® Ciclo e
Secundario, atividade que se prolongou durante mais de trinta anos etg@ptandizagem e
motivacdo me trouxe, assim com as professoras que comigo colabdPaid@nacompanhar
alunos que ali entravam no 7° ano e s6 saiam no 12°, o que criou uma contpeddadgica
e um enriguecimento matuo muito significativo. Assim o explica um depub de uma das

alunas que fizeram parte desse grupo:

“Cultivaram a minha sensibilidade, o que é dizer muito, tratando-gada em que vivemos
a adolescéncia, fase rebelde, por definicdo, e que ali se narafasd seu lado mais
solarengo: o da Criatividade. Da Comunicacéo. Da Reciprocidadeofdenadoras do grupo
de Teatro do Colégio Valsassina criavam atmosferas. Faziaesgoscer a vida “la de fora”,
por um par de horas” (...) esculpiram definitivamente a minha fdem@har o mundo, longe
do rebanho, da massa anénima e homogénea que néo chega a aprender a pensar.
Houve experiéncias emocionantes, estreias preciosas que nuresquecer (...) Desafios
gue nos confrontavam com a nossa prépria personalidade, que deixavam escritbgsede fol
papel A4 dobradas, os testemunhos daqueles que melhor nos conheciam g&menjok,
sem falsa moralidade. Apenas a aceitagdo da personalidaddadanca(...) Havia espago
para a danca, a mimica, a escrita, o0 teatro, a poesia. As romssdenadoras tinham um

talento e sabedoria inegaveis para tirar partido das capacidades de cada um de nos
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Conheciam-nos por dentro e por fora, chegavam a beber um café conoxsdo, iorario e
da escola, para nos darem conselhos que, pelo menos a mim, servaaodaa vida: por
exemplo, a licdo da humildade, a solidariedade; o fazer as peisasrazdes certas e nao por
ansias de estrelato; o ndo julgar os outros precipitadamente (..a)soimportante € que
naquele grupo, que foi engordando e transformando-se ao longo dos anos, ttatda arseu
lugar: do mais atrevido ao mais timido. Todos ajudavam a montam &ittgahdo ano, uma
peca de teatro amadora e original, feita com o melhor que tém o0 pensamento eoo Ecega
com uma sensacao de imensa felicidade que rodavamos o fech@gagteelnas tardes de 32

feira.” (Vera de Vilhena, 43 anos)

O que ali se fazia era, na verdade Educacao pela Arte, e oqCeégespecial a Maria Alda e
o Renato Silva, a Marinela o Frederico e o seu filho Joao, todos dgadido Colégio,

iniciaram, apoiaram e acompanharam esta atividade.

Esta oportunidade de auto realizacdo que pude ter neste Colégiontis significativa de
todas as minhas atividades profissionais. Conto-a por que a simeméalentrecruzada com
a experiéncia que a Marinela comigo partilhou no trabalho de Edupai@dArte, com
criancas e adolescentes. Depois da experiéncia no Instituto daeaRaiva, trabalhar com
adolescentes era um processo muito natural no meu quotidiano.

Quando passados trinta e cinco anos da minha entrada no Colégio queta MEainela de

modo livre e espontaneo confesso que tenho alguma dificuldade.

Foi minha Diretora. Amiga. Por vezes dura, de humor variavel, aferiafiatante, em
simultaneo. Parece-me dificil acrescentar alguma coisa p&giaela édbviana minha vida

e por isso todos deviam saber disso, e deveria bastar. Vou tentar, claro.

No ano passado tinha um recado na Secretaria. Era um embrulhoncoantéio da Marinela
“para a querida Joao”. Abri e fiquei siderada. Era uma seagdafiAna Ventura. Cheguei a
casa e liguei a agradecer tanto, a perguntar porque é que? Aveqrespondeu “aquela
menina € a Joao”. A menina tem uma estrelinha na cabeca erduas ao lado. Vieram-me

as lagrimas aos olhos naquela conversa tdo curta e tdo grande.
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Fig. 111 - Serigrafia de Ana Ventura

A histéria que esta por detras deste presente explica ainda umrpelimor o que a Marinela
€. Comecei a desenvolver no Colégio a “Hora do Conto”, portanto ranegti@ tempo na
Biblioteca. Entéo tinha falado com a Marinela e proposto que se demorasjuelas paredes
com copias de obras de arte para que as criangas pudessenpresiae. Achou muito bem,
mas copias, nao. Teriam que ser de autor. Como propds este deseg@a fillanceira e esta
nao foi recetiva, havendo outras prioridades, decidiu oferecer-me siarthehite aquela
serigrafia. E aquela menina com a estrela na cabeca estéoraqui em frente ao meu teclado

a ver se me da animo para prosseguir a escrita!

A Marinela tem impulsos afetivos e criativos que foram esseng&a 0 meu crescimento
pessoal e profissional. Nos momentos dificeis da minha vida, ouviu-mdelhes, riu-se

comigo.

Quando iniciei este trabalho em 2009 e nos reaproximamos foi reteentolaborar. Estava
no momento, suponho, mais dificil da sua vida e despertar a memdaria era muito penoso.
Quase desisti. Nao podia. E foi a tenacidade da Marinelsseadtamilia e ndo a minha, que
me permitiu continuar a entrevista-la e prosseguir. Por isso, &aor mais, admiro a sua

forca encoberta de fragilidade.
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A Marinela decide, manda, dirige. La por detras da sua certiropaca, ora translicida, ora
mais transparente, quando deixa - esté a ternura, as ideragharfea saudade viva e ndo sei

quanta esperanca.

Ao eleger a Marinela como uma das interlocutoras deste tralaalhpalavras de Joéo
Pinharanda renovam o sentido dessa escolha: “aprendi sempre a ver aniher melhor, a
ganhar e a dar a confiangca que nos permite ensinar 0os outrosndespcom eles - todos
juntos, a ver e a fazer, a construir e a conquistar, a amar um mmeidor e mais belo.”

(depoimento de Jodo Pinharanda, 2 de Novembro de 2013 - Anexo 9)

Por isso vale a pena desvendar a Marinela e fazer por que @aeaq, Isaber e experiéncia

figuem eternizados numa escrita que se quer ir compondo.
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PALAVRAS FINAIS:

Com Alice Gomes, Cecilia Menano e Marinelajamos.Do ponto de vista cientifico, talvez
estasviagensdevam ter pontos de chegada precisos e trilhos muito bem prédoefimi
previstos. Do nosso ponto de vista experienciamos de outra forma:eviajexrantarmo-nos

sem perder de vista 0 compromisso investigativo. Este foi 0 desaie@. Com este Estudo
pretendemos dar um contributo que visa suscitar reflexdo e espiito. Nele se incluiram
relatos daexemplaridadesducativa de trés mulheres, que dedicaram toda a sua vida a uma

causa justa, o que, por si sO, nos pareceu merecedor de referéncia.
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