CAPITULO V:

ENFOQUES BIOGRAFICOS: INSCREVENDO NA NARRATIVA O
OLHAR DO INVESTIGADOR - FALANDO DA FALA DE QUEM FALOU

N&o oucas s0 as palavras que ouvires, ouve-lhes também o siléncio, se o tiverem (...)

Vergilio Ferreira p.194

Tal como Vergilio Ferreira, ndo podemos ignorar o facto de termodcopalavras e siléncios

reveladores de sentidos que podem ocultar realidades dos significados e siggificant

Neste Capitulo, e quase a finalizar esta dissertacdo, mosreebibliografia que se adequa as
necessidades de andlise e discussdo, e ainda a fontes docurdestaisi sobre as

interlocutoras.

Assim, de Cecilia Menano utilizaremos: documentos do seu Arquivo pesat@ogos de
exposicoes, fotografias, manuscritos, notas de imprensa, comunicagfiespondéncia,
depoimentos (anexo 8) excertos dos livros de Luis Pinto Coelho, livre adbscola Ave-
Maria, impressbes sobre o filme “Lishoa vista pelas suasn€s” (Fundacdo C.
Gulbenkian), e o video da entrevista na RTP, 1975, “A Escolinha ddé@ecilia Menano”,

em conjunto com Jodo dos Santos (transcrito em anexo 11).

De Marinela Valsassina e do seu Arquivo pessoal, catalogospibsiEges, fotografias, notas
de imprensa, comunicac¢des, depoimentos (anexo 9), livros publicadosrtesegos Livros

“Colégio Valsassina - Uma Histdria com mais de 100 Anos” e “Atelier5ms.”

De modo a refletir sobre os caminhos e contributos particularedudasinterpeladas para a
implementacdo da Educacdo pela Arte em Portugal, organizaes€asitulo da seguinte

forma:
5.1. Infancia, Juventude e Influéncias de Cecilia Menano e de Marinela Masass

5.2. Encontro com a liberdade

5.3. Ateliers e expresséo pléstica infantil
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5.4. Educacéo para a Inclusao
5.5. Formacéao de Professores
5.6. Relagdo Educativa - Cecilia Menano e Marinela Valsassina

5.1. INFANCIA; JUVENTUDE; INFLUENCIAS

5.1.1. CECILIA MENANO

5.1.1.1. Uma infancia norteada pela méae
Cecilia Menano atribui ao seu ambiente familiar e as influgradigtivas e culturais que dele
recebeu, a sua forma de estar, considerando a Infancia comonaafas#ecisiva para o bom
desenvolvimento emocional e intelectual de qualquer ser humano. Consedardie, e a

todas as maes, a responsabilidade do futuro.

Essa sua forte ligacdo com a mée esta presente nas feimgraftas e notas que trocavam. A
mae é também a sua professora - modelo que nela projetou dealr@deria, entusiasmo e
energia criadora. Por seu lado, Alice Rey Colaco, péde reftetirprojetar-se no trabalho das
filhas Cecilia e Isabel, que prosseguiram em busca de igeddgdgicos, estéticos e
artisticos, construindo as suas vidas profissionais em torno do queggnminado da

infancia.

Ao longo do desenvolvimento profissional de Cecilia, Alice Rey Cdiaicoonstruindo um

album sobre a carreira de Cecilia, com notas de imprensa, failegoa, cartas e textos
soltos. Alice Rey Colaco, sendo uma artista multifacetada, dieliama “heranca cultural”,
legado de seus pais e familiares, conseguindo impulsionar fortementa faamilia atitudes e
saberes, dando a conhecer e a experienciar também técnisticaarjue dominava como
pintora. Incute o sentido estético inclusive através de pequenos destpstidiano. “A

minha méae puxava o lustro as macas, dizendo que também Cézannepariazimtar uma

natureza morta. A nossa mesa estava sempre bonita.”
Joao dos Santos considera que “Mae-filho € uma unidade que se cindegsgiptm@acia na

suavidade de um percurso que se inicia pela mao da mae, e que gresseguapoio da sua

vida interior, do seu pensar, inteligéncia e criatividade.” (Branco 2000, p.298)
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5.1.1.2. Os estudos orientados em casa e a influéncia dos avos maternos
Cecilia Menano estudou sempre em casa, aprimorando 0s seus conlms¢iaténingressar

na Escola de Educadoras Joao de Deus.

Os avos maternos, ambos professores de meérito, constituiram taeibéncias valorativas.
A sua avo foi professora na Sorbonne e o seu avd um ilustre proéessmnpositor. A
propésito, Ié-se num pequeno livro cedido por Cecilia, em homenagem a® SAleaandre

Rey Colaco, Duas Homenagens”, excertos de um texto escrito por srsaatadiscipulas,

Joana de Téavora Folgue do Souto:

“O mais extraordinario em Rey Colago, como pianista a reunido excepcional das mais preciosaglgdak a
que um «virtuose» possa aspirar - uma técnicaifger(edo como fim, mas apenas como meio) ao sedigna

sensibilidade finissima, uma emocédo bem sincera ¢gfazia abstrair completamente do publico), adganma
grande austeridade de interpretacdo. Poucos arti&ta certo, que juntem estas qualidades notaveis

(...) A sua vocacdo de professor chamava-o, pocémp um sacerdécio; e a ela dedicou a sua longaded
trabalho ininterrupto. (...) Severo e indulgentejnatempo, o Mestre nunca desconsolava o discipotes por
tal forma as suas observacgdes o estimulavam, quegaessar da licdo sentia-se esse discipulo clee@mimo

para vencer as maiores dificuldades.

(...) Depois, as licdes ndo se limitavam a partamente técnica e, para assim dizer pianisticaestid referia-
se a mentalidade do compositor, as obras inspifaatasle ou as que o haviam inspirado, a ideiadgueinava
as composicdes, a literatura que podia interessampfocurava ele que o espirito do discipulo gramhasse
também a parte técnica (...) era o professor poglércia, que todo se entregava, alma e coracatseipulo.”

(pp- 20-22).

Alexandre Rey Colago, constituiu um marco familiar, também pali&€ ndo s6 como
compositor mas, sobretudo, como um criador culto e conhecedor intuitivo de dmgagia e
didatica globais Tais caracteristicas aliadas a uma pédam®integra, para quem educar e
formar era uma misséo: “ (...) o professor por exceléncia’egurde "( ...) alma e coracéo

ao discipulo", foram modelares na vida profissional de Cecilia Menano.

5.1.1.3. O elo com o pai e 0s iIrmaos
O pai de Cecilia Menano, médico, e com o curso de filosofiayreeapessoa instruida, que
convivia com diferentes intelectuais e artistas. Generoso dolibg&inda que um pouco
tradicionalista no que tocava a sua propria familia, “beirdo dos sete costhd@cilia.
Do pai e irmaos de Cecilia fica a ideia de “elo”, foréiflo pelo espirito de unido familiar

que, em qualquer circunstancia, devera ser indissoluvel.
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No que respeita a irma, Isabel Rey Colaco Lobo Fernandes, queCeoita trabalhou
durante alguns anos nos Ateliers, guarda uma memoaria particularafentesa e positiva,

lembrando-a deste modo:

“Tinha uma relacdo com as criancas parecida com a que tinha<ditnos, e qualquer
psicologo se apercebia ndo s6 das suas qualidades pedagdgicas camas dasalidades
humanas, de Mulher e de M&e. Rodeava-se de modestos apetrechbsltle & cultivava a
humildade que se revia na expressao livre das criancas. Lembile-mn@a exposi¢cdo no
Jardim de Sao Bernardo, onde os papéis de arquitecto, esticados, reemmepareciam
enormes écrans montados na relva, com desenhos e garatujas de trxiegsgaamadas e
educadas na liberdade e na beleza de um sonho inexistente em|Pd¢@egédia Menano,

Revista Noésis n° 72, 2008, p. 21).

Vé na irma um simbolo da expressividade livre e vanguardista, on@dple Cecilia também
corresponde. Alias, nessa mesma Revista, é supracitada como €étllmadora pouco

convencional” (p. 17) o que na verdade sucedeu.

5.1.1.4. Vivéncias de envolvimento cultural e artistico
A vivéncia da infancia e da juventude de Cecilia Menano fica é&esptia forma como evoca
0 ambiente que a circundava. De duas das tias recebeu “0 am@iagaditeratura”, e de
Amélia Rey Colaco, irma de sua mée, o contacto assiduo com o mundo do Teatro.
Refere que a sua casa era frequentada por artistas etuaisleo que proporcionava uma
envolvéncia cultural muito enriquecedora.
Eram amigos da familia com quem conviviam e que visitavam cgolaredade a casa
informalmente: Abel Manta, Almada Negreiros, Fernando Azevedo, Sueia, Nikias
Skapinakis, Milly Possoz. Todas estas interacdes, tanto da faooifireo dos outros
intervenientes, conjugavam-se de forma a desenvolver e a promowersvalsaberes que

contribuiram para um crescimento, naturalmente, muito enriquecedor.

Este ambiente natural com relacdes afetuosas em que Cessli@u, assim como 0 acesso a
uma cultura vasta na qual foi participando, e ainda a heranca cujugalhe chega
principalmente pelo lado materno, foram decisivas para o percursapentag artistico para
que se direcionou. A sua personalidade reflete muitas das aquisicoesidpse@uhnte a sua
infancia, e a esse tempo recorre muitas vezes, narrando as sal{daddéavia Teatro,

Musica, Natais de encantar, com céanticos a quatro vozes entre n0s e a nossa mae.”
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Para Cecilia, 0 contacto e experimentacdo das artes, prdssdie sempre na sua vida, foi
crucial para o seu desenvolvimento pessoal. Refere-se em eSpesi@omingos a minha
mae levava-nos ao Museu de Arte Antiga”, sendo "as Janelas 'Versies Museu de eleicao

.Mais tarde mediou muitas visitas a museus junto dos seus alunos.

5.1.1.5. Reflexos de uma infancia enriquecida pelo afeto e heranga cultural
Csikszentmihalyi (1998) menciona “Ter nascido numa familia acawalacstar integrado
em boas escolas, ter mentores e professores particulareafmeid uma grande vantagem,
(...) a vantagem de um ambiente cheio de livros interessantes,rsam\estimulantes,
expectativas de promocéo educacional, modelos de desempenho de papess,citactos
Uteis, etc..” (pp. 75-76, traducdo livre)

Jodo dos Santos - contou Cecilia - afirmava que um educador testadele acordo com o
seu passado enquanto crianca, e “Cecilia estd de acordo comirdaso®”, disse-lhe e

Cecilia teve sempre durante as entrevistas a intencdo de o reafirmar.

Da juventude de Cecilia sabemos que continuou o seu percurso facebar dedicando-se
aos estudos e as artes, conhecendo Antonio Pedro de Carvalho Monteipoecomais tarde

veio a casar.

5.1.2. MARINELA VALSASSINA

5.1.2.1. Infancia numa vila operéria: A Vila Berta
Sendo filha Unica, ndo se sentia sozinha: morava na Vila Bertaaga,Gmde residiam
também os primos e tios. Vivia hum espaco fechado e aberto emasiewltsendo-lhe
possivel deslocar-se com liberdade e apoio familiar.
O proprio enquadramento da Vila Berta, que foi j& alvo de uma disseidacmestrado no
Instituto Superior Técnico (Pina, 2008), da a conhecer um pouco do percussus @0 e

tio:

“Joaquim Francisco Tojal, nascido no Brasil, filth® emigrantes portugueses, estabelece-se em Llissdmais
do séc. XIX, e com o seu irmdo Jorge Franciscol,Thjada uma empresa de construcdo que empreengeria
capital véarias obras de consideravel envergadorap® Crédito Predial Portugués, na Baixa, o Balperario

de “O Século” (Dias, 1994), no Bairro Alto, e vé&iedificios de habitagdo uni e plurifamiliar nasAwdas
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Novas, que na sua maior parte viriam a ser denwldioante a “febre” das construcdes novas da segund
metade do século XX.

Pretendendo deslocar-se com a sua familia, esgfdbass para uma zona mais préxima do centro &intorada
em Paco de Arcos), constréi, na actual freguesi&dga, em terrenos da Quinta do Alcaide Fidalge q
adquire em 1887 com serventia pela Travessa diar&erpelo Beco do Forno do Sol, um conjunto déthafes
que, embora ndo destinadas na sua génese a gh&grios oriundos do estrato mais pobre da socgedad
apresentaria varias semelhangas tipologicas, ferenaonstrutivas com as vilas operéarias que seadifm pela
capital, durante o periodo da Industrializagéo.

A Vila, que seria baptizada com o nome da filhaldaquim e Catarina Tojal - Berta - é concluida iltsos
anos da primeira década do séc. XX (1908/10), senthim ocupada pelos filhos Tojal, respectivaslfasé por
varios amigos préoximos destas, conformando umadedézinhanca profundamente intima e coesa. Appae
verifica-se nas habitacdes construidas em cavesddificios de rés-do-chdo e primeiro piso, qogem os
operarios ou mestres do estaleiro de construgéa, Tiwgtalado nos terrenos contiguos, a nascente.

(...) Ocupada, sensivelmente até as décadas de $@¥60m nucleo social predominantemente prépriorda u
pequena burguesia, desde pessoas de oficios tedfamnodistas, a artistas das areas da Musica ©Belas
Artes e a profissionais da constru¢do, Engenhafiiajeitectura, que inevitavelmente a caracterizaeaguanto
espaco colectivo, gerador de contactos, de habites vivéncias mdltiplas, a Vila encerraria emasiliém os
modos de habitar proprios de uma época e de uat@sicial, induzidos ou retratados por cada ursasdas

células individuais - 0 espaco privado, intimo, detividades domésticas.” (p. 40).

Dentro de “uma rede de vizinhanca profundamente intima e coesagste contexto

plurifamiliar, cresceu Marinela, o que permitiu uma diversidade de contactosrénés,

que se fortalecem ao longo da vida.

Marinela Valsassina viveu a Infancia num ambiente culturabneatiado e rico. Na Vila
Berta agregavam-se oficios e artes, trabalhadores e patrégsgmva-se o popular e o

erudito.

5.1.2.2. Referéncias e modelos familiares
Os seus modelos principais da sua infancia e juventude sédo o padgaterna. De seu pai
fala com emocédo e muita saudade, atribuindo-lhe caracteristitendade e generosidade,
“tinha sempre na mala do carro botas para dar a quem precismrairando-o como
arquiteto, “o0 meu pai era um grande artista”.
Chamava-lhe “Maria Manuela” se 0 assunto fosse mais séhNin€,“como a mae, se fosse
mais leve. As palavras de Marinela indicam que vivia num ambfantdiar equilibrado,
sendo a sua mde uma presenc¢a mais conservadora, “queria qeséoslEncois ajour”,
mas em que a noc¢do de que o trabalho era um valor a integrar ribagaotioi sendo cedo

incutido quer pela avé materna, “muito corajosa, ficou vidva com cinco Bllege que gerir

210



a Vila Berta”, como pelo seu pai que, ao ouvir Marinela afirguar queria deixar de estudar
para se dedicar apenas as artes, contrapds: “se quertsageam trabalhar comigo, e eu fui
como dactilografa.”.

5.1.2.3. Diversificacdo de encontros entre cultura popular e erudita na Vila Ber
As vilas operérias eram espacos de encontro entre patrées, artesdobadtvedsal
Os oficios e fungcbes de quem vivia na Vila eram bastante varizmos, se referiu, dando
lugar a uma interacdo entre os artistas e o0s artesdos ¢s dawigssionais. Assim, por
exemplo os oleiros faziam bonecos para a procissdo que eram depai®Pipdr artistas
plasticos. Os Santos Populares faziam parte intrinseca tijedesnuais da Vila Berta (tendo
essa tradicdo sido interrompida durante varios anos e ha poucos aids tetomada). Os
artistas e intelectuais que viviam ou frequentavam a VileaBerssaram a ser personalidades
que na Vila se moviam com naturalidade. Ali se reuniam com AliNadeeiros ou Euclides

Vaz que tinha dentro da Vila Berta o seu Atelier de escultura.

5.1.2.4. Frederico: uma presenca marcante para toda a vida
Durante a juventude conhece o seu “namorado de toda a vida, o Fredemcquiem mais
tarde vem a casar, tendo tido quatro filhos.
Pelas histdrias que nos conta se nota o sentido de humor genuino de Frederico paliedio
pela Matematica e pela Educacédo. Foi Frederico quem, mags teshfiou Marinela para o
que viria a ser toda a acéo educativa dentro e fora do Colégio Valsassina.
Esta presenca plena do carater sabio e afetuoso de Frederivalsassina Heitor foi

peremtéria na vida de Marinela.

Em suma, a infancia e juventude foram vividas e interpretadas pessas interlocutoras de
forma categorica na construgéo das suas sélidas identidades.

Jodo dos Santos (1980) refere-se a infancia comeagmdoque cada homem guarda para
sempre dentro de si:

“O Segredo é a propria Infancia

Cada um de nos vive a sua infancia com maior ou menor emogao, cora tarrdgcepcao
lamentativa.

Cada um de nés tem uma motivacao particular para se interessar pelas.crianca

Cada um de no6s adere, de acordo com as vivéncias do passado, a uma idelelcira de

interesse pela pessoa e pela personagem da crianca.
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Os adultos podem desprezar, detestar, amar ou venerar a crianga,nerasum adulto a
crianga pode ser indiferente.

N&o se pode ser indiferente nem a prépria infancia, nem a infancia dos outros.

Cada um de nds vive com a nossa propria experiéncia infantil.

Cada um de nés aprendeu a guardar para si certas emocoes, decepcdes e humilhacdes.
Cada pessoa guarda um segredo.

O segredo do homem é a propria infancia.”

Diz Hetzer (1974) que a educacao “é antes de mais, um acontecimefiectido, inter-
humano, sob a forma de intercambio de expressao e de contacto artR@3) e prossegue
afirmando “que oeducandorecebe a sua primeira educacdo sem saber o que lhe esti a
acontecer.” (p. 208).

As nossas interlocutoras reproduzem as memorias da infancianoden facilidade em 1a
regressar. Pergunta Hetzer “como se educa” (p. 206) respondendo eoenumeracao de
possibilidades: “pode educar-se de forma objectiva, enérgica, dedipatasa, inflexivel,
amorosa (...) mas, como se constata “0s mais diversos autores séodmjees em que se
deve educar com aceitacdo, com amor.” (p. 206). Depreende-saaldasmap de ambas,

infancias felizes e rodeadas de afeto.

CECILIA MENANO MARINELA VALSASSINA

Nasce em Lisboa em 1926 nga Nasce em Lisboa em 1933, na
casa onde vive toda a vida, na Vila Berta e mais tarde no Bairrpo
Av. D. Carlos I. de Alvalade;

Pai médico, mée pintora e Pai arquiteto, mde doméstica

cantora ddied

Trés irmaos: Horacio, Isabel, Filha Gnica
Manuel, sendo Cecilia, a

segunda mais velha

Cultura erudita, contacto com| Cultura erudita, cultura populan:
todas as artes. contacto mais predominante com
artistas plasticos; e trabalhadores
Rodeada de artistas e de variados oficios
intelectuais e contacto com

artesaos.

Quadro 6 - Quadro sintese Infancia, Juventudeleéimfias
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5.2. ENCONTRO COM A LIBERDADE

5.2.1. O LEGADO DO PASSADO E OS NOVOS DESAFIOS:

Lowenfeld, referido por Ana Mae Barbosa (2004) corrobora a perspktivado dos Santos:

“(...) Eu ndo poderia pensar em mim mesmo como sendo 0 que sou presentemente, sem pensa
na minha juventude, no meu passado e na intensa experiéncia que acompanhou o0 me
passado, sem a qual eu ndo acredito que poderia ter feito qualgaempooimenor que seja,

na semente que eu acrescentei ao oficio da arte educagao” (p.2)

As nossas interlocutoras também ndo se dissociam do passado, doapueefiguanto
criancas, das experiéncias e modelos a que tiveram acessc@adjizaram o seu interesse

pela Educacéao Artistica, que mais tarde viria a ser a dire¢cao assumida.

Dizia Einstein que n&do ensinava nada aos seus alunos, mas que Ihes clavdicbes ideais

para aprender. Naensinarmas, sobretudgpropiciar (espagos, tempos, intencionalidades,
afetos, saberes) sdo determinac¢des destas educadoras a partida.

Neste encontro com a profissdo fizeram escolhas clarissinalsora tenham tido uma
formacdo de base comum, o curso da Escola de Educadoras Jodo deseDértamn
necessidade de ampliar saberes e experiéncias, de viajar,dkede atualizar. A cultura e as

artes ficaram para sempre aliadas aos seus percursos.

5.2.2. FORMACAO EM EDUCACAOQ DE INFANCIA

A formacdo de educadores ndo foi uma prioridade do Estado Novo, apesartatens
instituido as Escolas do Magistério Primario de Lisboa, CoimbRorto, destinadas a
formacdo de professoras primarias, onde se poderiam integraresspras de ensino infantil
com curso de um s6 ano (1930), tendo depois estes sido encerrados ®sredbdd
considerar-se que nao existiam condi¢cdes para os manter em fumamoanem estruturas
economicas de Jardins Escolas. Conforme Martins (2006, pp. 101-136) esfo s
varios governos até ao final da 22 Guerra Mundial sofreu avancasos eé aos anos 50, em
que por fim foi atendida a necessidade de operacionalizar escrasripacas do chamado

Ensino Infantil.

Assim, e até essa época, a formacéo de educadoras de iefanui@ssoras para 0s primeiros

anos de Ensino Primario, que poderiam ter emprego em escolasilpeeti, comeca a
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desenvolver-se em instituicbes privadas com@uwso de Didactica Pré-Primaria pelo

Método Jodo de Deus

“Perante a inércia do Estado comecam a desenvolver-se iniciativas privadas.

(...) Neste contexto, em Fevereiro de 1943, na cidade de Lishoap@akée Jodo de Deus
cria um curso de formacado, baseada nas orientacdes do seu métodgipedpgta formar
educadoras para as suas instituicoes. Existindo desde 1882, estag@ssacriou uma rede
de jardins-escolas, a nivel nacional, trabalhando com um método espgeife as criancas
dos 3 aos 8 anos. Denominado, €teso de Didactica Pré-Primaria pelo Método Joado de
Deus curso que ainda hoje funciona integrado na actual Escola Superior de&aloéo de
Deus. Foi o primeiro curso a existir em Portugal, especificardgdgtinado a formacao de
educadoras de infancia. Mas a sua duracdo era muito reduzida (aryalf@in Martins,
2006, p.116)

5.2.3. INICIO DE TRAJETOS PROFISSIONAIS: POSTURA DE
QUESTIONAMENTO E PESQUISA

Cecilia inicia o seu trajeto profissional em 1947 e Marinela em 1954.

Decidindo ser educadoras de infancia, aceitam os acasos como gsopagtsafios. Nao
sentindo que a sua formacao fosse suficiente para se tornarem noiagmeambas a ser,
educadoras de exceléncia, estavam imbuidas de uma heranca cutirabeelos que lhes
proporcionaram uma distanciacdo critica e reflexiva que levou a geecip@assem o que
transmitem como sendistar tudo maha escola portuguesa.

Mas como se descodificam estes pontos de partida pedagdgicos e moeeram desde

cedo?

Podera parecer inédito, na altura, que educadoras portuguesas comesskna procura de

novas formas de estar em educacao. Hoje mesmo, num mundo globalizado parece insdélito.

De alguma forma, ainda que intuitivamente, necessitaram dessagre de fundamentos
base para sustentar o seu empirismo. Cecilia diz-nos “depoisetad dkchorei”, porque as
praticas que foi desenvolvendo partindo de uma intuicdo pedagdgicaaadineslicercadas

em tese de doutoramento de um prestigiado fildsofo e criticateleDepois viajou até a
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Suica, Marrocos, Nova lorque, Paris, sempre a visitar escotagresseducativos. Em 1947,
na Suica, viu de perto as Homes d'Enfants em Genebra, a Clinjcgéffisa de Pierre
Bouvet em Lausanne, a Aldeia Pestalozzi. Em 1950 viaja até Mareoblova lorque onde

visita centros e escolas infantis e observa praticas educativas.

Marinela desde cedo que se dedica a leituras especifiea®mnaldas com educacgéo e arte.
Confia nas ideias novas, mas dedica-se a pesquisa-las com diSiaraitica, sendo disso
reflexo as obras que publicou. Diz-nos que se maravilhou com asaprébertarias de
Summerhill, que leu “os livros todos de Neill”, e depois visitou a Bsadhando aquele

espaco pedagogico como pensa que deve ser olhado: “como uma filosofia.”

5.2.4. PERSONALIDADES CRIATIVAS:

Debrucando-nos um pouco sobre a agudeza criativa que orientou estes carefifiazgnos
ja que a formacdo cultural, proveniente essencialmente dos cifanidsres e artisticos,
foram basilares na construcéo dos percursos.

Mas ainda que um pensamento criativo e criador desenvolpo®ri terem sido incutidos
cedo, ha outros aspetos do pensamento criativo e empreendedor que sgunas af

relevantes para caracterizar ambas as interlocutoras.

Ao fazer escolhas profissionais é Cecilia que decide: “Isto siosim” de modo a poder
encetar os seus trilhos, e Marinela, ao ser desafiada para uma expeoémnuietamente nova
num internato privado masculino, aceita e empreende criando um abetierimental
incentivada pelo seu marido, Frederico de Valsassina Heitor.

E foi um ilustre pedagogo, “que era muito esperto”, no dizer denBlariquem subtilmente a

desafiou para a plena realizacdo como educadora ao longo de mais de sessenta anos.

Questionam Torrance & Torrance (1973) “Pode ensinar-se a criatividadwms seus estudos
concluem que sim, que se pode “ensinar” a criatividade. Referenagjmectivacdes criativas
do professor parecem ter mais influéncia do que as suas habilidgoessdenento criativo”
(p. 37), acrescentando que a motivacdo “nao é sempre digna de cdonfjiartB) mas, se
continuada, pode produzir efeitos de real eficacia. Os autores aimdas definem o
pensamento criativo como: “Um processo natural nos seres humaawésato qual uma

pessoa se consciencializa de um problema, de uma dificuldade ou desma lacuna nas

215



informacdes, para a qual ainda ndo apreendeu a solucdo; procuraaestidagcdes possiveis
nas suas experiéncias prévias ou nas experiéncias dos outros. Fopoidses sobre todas
as solucdes possiveis, avalia e testa essas soluc¢des, meglifieaxamina-as e comunica 0s

resultados.” (p. 2)

Assim, o pensamento divergente € revelador de abertura e ftéadglaioutras das condi¢bes
necessarias a criatividade e inovagao.

Os autores que se tém dedicado ao estudo da personalidade criabvleosgenfeld (1970),
Torrance (1973), Ostrower (1977; 2008), Alencar (1990), Gardner (1993), De La Torre (2005),
para além das centenas de definicbes de criatividade encontragsalvam que séo
necessarias outras e varias condi¢des - para além da divedgmpeasamento - para se ser
eficazmentecriativo. Necessita-se de convergéncia e assertividade éas acrealizar, de
aptidao para fazé-lo, de motivacao intrinseca, de atualidade, e de sentico estdtural.

Tera sido, concluimos, esta busca de informacdo e de possive8esopara os problemas
levantados pelo recente Movimento Internacional de Educacédo pel@gnSEA), em que se

foram inserindo, que levaram a novas e fluentes experiéncias.

5.2.5. INICIAR TRILHOS PIONEIROS

Poder-se-ia perguntar as razbes deste caminho.

Segundo Cecilia Menano, quando lecionava como educadora infantil na BgedVlaria,
um aluno seu, Joao Filipe, de cinco anos pediu para ir desenhar ao quadro da sala.
Cecilia Menano ficou surpreendida com o que viu: Um desenho completaliwemtano
espaco que a crianga quis ocupar, totalmente fora dos canones traleidoaspaco que lhe

era reservado, como se pode ver na foto que Cecilia pediu de imediato que fosse tirada.
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Fig. 100 - Joao Filipe de 5 anos, o aluno que ramlgufez o desenho que
suscitou em Cecilia o interesse pela livre expmessa

Foi o eureka de Cecilia Menano. Afinal, o que aprendera na escola de fandea
educadoras, ndo correspondia aquilo de que a crianga necessitava.
N&o necessitava de “copiar modelos”, nem s6 de “preencher” pinfaoiddentro” as fichas

gue o educador preparava. Precisava de ser livre. E graficamente livre também

Ja Marinela Valsassina, ao olhar aqueles adolescentes pres@s &sarteiras e habituados a
fazer copias o mais perfeccionistas possivel de modelos de desastao(a bilha, o copo, a
jarra sem flores), sentiu a instigacao decisiva para pergabealgo ndo estava bem: “Estava
tudo mal” e era preciso mudar.

Mudaram. E o pioneirismo comega assim. Introduzindo conceitos e esxpando

laboratorialmente. E, evidentemente, investigando.

O que leva Jodo dos Santos a afirmar: “Cecilia Menano ndo foi pejaa uma das
introdutoras da Educacdo Através da Arte em Portugal. Ela foi tamab@dos pioneiros do
mundo, dessa forma de introduzir a crian¢ca no nosso mundo espiritual’e(Bu@miz, 1994,

p. 137), é revelador da perspicacia da sua acao.
A propdsito de Marinela escreve Teresa Heitor: “Sei que tiserti@ de funcionar como um

baldo de ensaio e poder participar nas suas experiéncias, bemtivenooprivilégio de

integrar o grupo de observacéo da pesquisa que desenvolveu com o Camilo Salndosa
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representacao grafica infantil, quando tinha cinco anos” (Fevereiro de 2012, anei@83aF

escola laboratério, fonte de investigacéo e publicacdes.

Fig. 101 - Meticulosidade - Teresa, 5 anos (Cardogalsassina, 1967, p.117)

Desta experiéncia inferiram os autores significados na evolugdicagr intelectual e
emocional da crianca, e apresentaram esses estudos em duas gashlitage Infantil:
Linguagem Plastica” (1972), e cerca de vinte anos depois, com cortiidim, um outro livro
gque apresenta o percurso destas criancas, agora adultos, queaaaenéncia em Atelier -
“edicao revista, aumentada e melhorada: um trabalho de iny@stigd 988) onde pode ler-
se, por exemplo, palavras da antiga aluna “Ana”: “Eu sei que é posSotelum fruto da
Liberdade de Ser.” (p. 123)

De maneira que se pode verificar que ambas as interlocutoragment impeto da
investigacdo ndo sé na fase inicial das suas vidas profissionaisamolongo da vida, como

se constata nas entrevistas e documentos.

Numa perspetiva construtivista, assente na pedagogia ativa progagorpor Freinet,
Decroly e Claparéde, predominante do século XX, aliada as idieiasiras de Vygotsky e
operacionadas por Jean Piaget, integram-se conceitos “(...) eenapneepcao racionalista
(hipotético-dedutiva) e empirista (hipotética-indutiva) se conjugamcrescentam novos
conceitos a estas vertentes cientificas afirmando que ayémeih procede da acgéo e que a
pesquisa educacional é baseada em pesquisas que levem a ac¢éo.” (Piaget, 1951, p.28)
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Foi possivel a Cecilia e Marinela terem liberdade e podeeclséd ao escolher a profisséo.
Ambas tinham uma formacao cultural, artistica e pedagogicasdega poderia dar ensejo a
caminhos precursores, 0 que aconteceu cedo nas suas vidas, dadastassingue

implementaram e as leituras fundamentais que sedimentaram as suas opc¢oes

5.3. ATELIERS E EXPRESSAO PLASTICA INFANTIL:

5.3.1. IMPLEMENTANDO PRATICAS DA EDUCACAO PELAARTE:

5.3.1.1. A primeira Escolinha de Arte portuguesa
Ao criar a primeira Escolinha de Arte Portuguesa, em 1949, sem t@indigas teorias
Readianas, Cecilia p6s em pratica ideais da Educacao pela Arte.
Como ja referenciamos, Read foi quem fez ressurgir ideais gaeate a uma linha de
pensamento renovadora para a educacdo e as artes, dando énfaseaédefadi harmonia
civilizacional: “O objectivo da educacdo, como o da arte, deveripreservar a totalidade
organica do homem e das suas faculdades mentais, de modo que quande ¢asstswia
para a idade adulta, da selvajaria para a civilizacdo, mantivesgedo a unidade da
consciéncia que é a unica fonte de harmonia social e de felicidade individual.” (p. 90).
A intuicdo e a forma feliz como Cecilia Menano se situa\elnda sua profissdo de
educadora, leva-a ao encontro da educacéo atraves da arte e sisdexjpree, antes ainda do
impacto que causou a fundamentacéo de Herbert Read e de senppsitica, em diversos
paises europeus, essa nova visao educativa: a de dar melhorbsitoenpara a harmonia e
real felicidade do ser humano em crescimento. Por isso, relepdyrangue nos diz logo na

primeira entrevista que realizamos: “Quando li o Read, chorei”

5.3.1.25egui |l Tuo Corso E Lascia Dire La Genti
A frase de Dante Alighieril65- 1321) Segui Il Tuo Corso E Lascia Dire La Gergscrita
pela sua mae Alice e gravada numa placa de latdo, mesmo na datfaaléa do Atelier, € o
aviso a liberdade e individualidade. Lembra-nos Agostinho da Silva (1998mportante,

disse-o um dia a alguém que me pedia conselho, é ser-se 0 quéosrad-ge contagioso.”
(p. 19)
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Ao entrar e apropriar-se daquele espaco, tornar-se livre é mgissdama forma de estar, é
uma forma depoder ser.Em depoimento redigido para este trabalho (anexo 8), Emilio
Salgueiro relata: “Em regra trabalhava com pequenos gruposati€as, cada uma a frente
do seu cavalete. A Cecilia ia circulando pela sala, aproximandoesssivamente de cada
crianca e apreciando o trabalho feito, em siléncio ou com poucas pakamapedir qualquer
explicacdo ou avangar com uma interpretacdo: o desenho ou a pi@tugaeam, no entanto,
com maior fluidez, até, numa préxima ronda, a presenca daglfecitionar, de novo, como
um reforco ou um estimulo criativo. A Cecilia acolhia, as criamgas amadurecendo e

criavam uma nova seguranca para a vida.” (anexo 8)

Rogers (1973) fala da importancia de: “(...) libertar a curiogdaeérmitir que as pessoas
assumam o encargo de seguir em novas direccdes ditadas pelpgpeas interesses”. (p.
105)

5.3.1.3 Uma entrevista esclarecedora sobre Cecilia Menano:
O que transparece quando temos a oportunidade de observar a forrea desealunos em
situacdo de aprendizagem e recolher depoimemodocu, da visibilidade ao que
compreendemos. Maria e Francisca, em entrevista (cf. pp. 127-129)mapabalar-nos
respostas fundamentais para o estudo: Nas suas palavras encoog@®egsintes atitudes e
valores identificadores da forma como sentem o Atelier:
1. Aiinfluéncia do espaco fisico para a expressividade e criacao;
2 Aceitacao e valorizacéo da heterogeneidade na constituicdo dos grupos;
3. Atitude relacional do educador que faz um diagnéstico serenthaadidades” e que
promove a evolucgao gréfica e a relacéo interpessoal;
4. O respeito pela tomada de decisdes, liberdade e autonomia;
5. Auto descoberta ativa;
6. Valorizac&o do produto assim como do processo;
7. A importancia do siléncio, da atitude de espera, e da tranquilidade para criar
8. Ultrapassar o medo e avancar; concluir o que se inicia;

9. Auto critica e reflexividade.

A resiliéncia que as alunas demonstraram, continuando a frequéttdreo mesmo quando
Cecilia esta numa fase em que a sua saude fisica esttadehglinem sempre lhes pode abrir

as portas (2007), desenhando e pintando com grande facilidade, manejandterssm

220



habilmente e dominando e fruindo do ambiente circundante do Ateliera eterminacao
nas escolhas e entusiasmo em prosseguir os seus trabalhos. p@arammentos para
responder e retomam os trabalhos iniciados. A presenca da “Cilodrad a tratam, é-lhes
necessaria pela propria pessoa que é “é bonita (...) o olhar...temenpeté€ncia...da-nos
confianca...ensina-nos a termos a nossa propria opinido e a decidirhel@ quando chega
o final da aula. A Maria (12 anos), fala de tranquilidade “(...) denaxajue ha neste
ambiente... ha siléncio, podemos pensar... € a paciéncia: A pinturarfagueose aprenda a
esperar” e a Francisca, (de 13 anos) frisa a importancia dergebdiNunca me aconteceu
NAo querer vir para ca, mas vir para ca e nao ter tanta vatdguetar as mesmas coisas, ja
me aconteceu, nos dias em que ndo estava tdo bem disposta. Mags@agsteesta vista e a

Cilinha davam-me vontade de pintar, mesmo que nao fosse uma coisa tao alegre.”

5.3.1.4. Concebendo Espacos de Atelier

Todos os Ateliers que Cecilia e Marinela conceberam foram penpatserem espacos
fisicos com condi¢Bes determinadas: luz natural, materiaislear@ acessiveis, organizagao
primorosa, planeamento de uma dimenséao estética. Este tercdieo dd¢eCecilia Menano é
um espaco particularmente bonito. Foi totalmente projetado por aknditse por cima da
sua casa, um ultimo andar, tendo sido pedida autorizagdo para a dmac&on#s obras
realizaram-se em dois meses, com trinta operarios. As jaté@gsara o Tejo permitindo uma
vista deslumbrante e luminosidade adequada. O segundo e atual AtelBmiédio que
Marinela recriou como espacgo préprio para a Educacéo Plastiaassino ultimo andar do
antigo edificio do internato. Tem grandes janelas, estando dividido esnampios espacos

contiguos em que as criangas circulam sem atropelos.

5.3.1.5. “Tudo esta 1a”: A concecéao de oficina de Arno Stern, de CeaiMenano e
de Marinela Valsassina: divergéncias e convergéncias:
Arno Stern (1956) fala-nos da sua concecdo de “oficina” nest@®gefr'A oficina € um
mundo. E determinada por um ambiente particular e ndo é, parangacgae a descobre,
comparavel a nenhum outro lugar. Ndo ha la cantos secretos nenanwhbilrigante. (...)
tudo esta 14; num olhar a crianca assimilou-a e sente-se aeg¢ntpdudo esta sempre num
lugar bem determinado e a crianga encontra o que quer sem yardenuto; tudo é o mais
comodo e o0 mais capaz de lhe facilitar o trabalho, as dificuldad&siais reduzem-se e os
gestos impostos pela técnica da pintura tornam-se reflexos.idaofigo deve ser um espaco

imenso onde as criancas se dispersem. O ambiente reinante dégasse(ndo ha assentos.
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Mas é util um cantinho de repouso. (...) uma mesa e bancos, a tceépagaa ai ou afasta-se

por momentos do grupo para desenhar a caneta, esferografica ou lapis”. (pp. 33-34)

Nestes aspetos, Stern, Cecilia e Marinela estdo de acordodo®e nas proprias imagens

que apresentamos dos Ateliers.

No entanto, Stern ndo é adepto do uso de cavaletes, mas de paredeafpapdbonde as
criancas pintam. Aponta: “o cavalete, se bem que permitindo a armaathor posicao, €,
contudo um apetrecho incomodo e inutil” (p. 35). E, ao contrario de Cedilaieela, que
por vezes utilizam cavaletes, Stern considera que o seu uso ‘ding@taanho do quadro (...)
isola a criangca como uma célula (...) o educador ndo tem visdo de corjuesti
completamente fora da criagdo da crianca, vindo até ela commsgeacionasse” (idem, p.
35). Este aspeto, parecendo um pormenor, faz-nos notar a dispariddmbeddgem no que
respeita & educacgdo artistica de cada um dos pedagogistaStétar o educador necessita
visualizar o conjunto, para Cecilia e Marinela importa a intimidedguem cria e de quem o
faz numa posicéo correta e confortavel. Stern pensa que apr@drdaraluno que pinta num
cavalete pode parecer uma inspecéo, Cecilia e Marinela, por sup®ezinteragir com cada
crianca individualmente. Para Stern as criangas estarenalitn pintando na parede nao
limita 0 seu espaco (embora cada uma disponha de um metro cong), [paia as nossas
interlocutoras néo limitar o espaco € deixar que a criancamontddo, no cavalete ou nas
mesas, em toda a dimensao que entender.

No que toca a visdo de conjunto Arno Stern, Cecilia Menano e Mariadassina néao
revelam disparidades muito notdérias quanto a conce¢do e organizagfcirgaou atelier,
embora haja alguns pontos divergentes.

N&o duvidam que a educacéo artistica se faz pela via da educkcadgepertencendo esta
nao a estética mas a pedagogia. Contudo, Stern considera queaartiktica do educador
nao € relevante para realizar um trabalho de qualidade, ao contsmostas interpeladas
que afirmam que as suas referéncias artisticas e cubé@isssenciais quer na sua formacao
pessoal quer na profissional. As maiores divergéncias com ArnosBigm-se a dois niveis
essenciais: na relacdo educativa privilegiada que estalmetenes materiais que elegem para

a pratica em Atelier.

Na citada noticia d®iario de Lisboa(1969) apls a palestra de Arno Stern , reage Cecilia

Menano: “(...) Se Arno Stern, como diz, fica indiferente quando uma ariaegergunta se o
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que fez é bonito e responde “ca ne me regarde pas..”, ndo funciona como um educador, porque
ndo estimula, ndo protege, ndo da seguranca e ndo acredita na daagg@ganca”. Cecilia
Menano ndo se escusa a critica frontal a um dos mais conceituaoliees ale Educacgéo e
Expressao Plastica Infantil, afirmando ainda que a pintura a guacho técnica (a técnica

eleita de Stern) € redutora e que a relacéo pedagogitetaé arimordial para que a crianca

evolua.

Marinela Valsassina respeita o trabalho de Arno Stern e valoriza 0 uso do guachicnica
principal de pintura na escola. Mas opta por dedicar especial atehguet e a sua obra de
1947 “Le Dessin Enfantin”, assim como aos estudos de Francoise Mink¢i&ka) e de
Barahona Fernandes (1939) voltados para a evolugdo da express@odgr&fianca e estudo

psicolégico da sua personalidade.

5.3.1.6. Investigando o desenvolvimento grafico da crianca:

Em conjunto com o médico e psicdlogo Camilo Cardoso, Marinela Salaagnceta
importantes investigacdes dentro e fora da escola sobre o deseewbdvgmafico e pictural
da crianca. Dai nascem comunicacdes e artigos na impretisapseque publicou. (cf.
Cardoso & Valsassina, 1972 e 1988): “(...) E ndo € apenas nos primeiros anos que o estudo das
producdes infantis tem interesse. Hoje, estd sobejamente demonpiggddurante toda a
infancia as producdes artisticas da crianca revelam e tmadwém de uma evolucao,
situacOes de euforia ou depressao, de conflito, de frustracdo, decadaparmoniosa e facil
integracdo social, que importa por todos os meios conhecer.” (p. 37jn(Qéeflano, em
1953, em conjunto com Jodo dos Santos e Arminda Grilo participam no V eSsmgr
Internacional de Neurologia com uma exposi¢cdo e comunicacéo, es&md % Congresso
de Psiquiatria Infantil. Pode ler-se “Temos vindo a realizar d&888 algumas pesquisas

sobre o desenho e a pintura infantil. Apresentamos aqui os resultados sumario®’1@#ne

5.3.1.7. Arte Infantil ou Arte das Criancas?
Num dos textos do catalogo da Exposicdo no Museu de Arte Antiga (1966)bramos o
que esclarece Cecilia Menano: “(...) A crianca concebe o mundo defarma pura e,
portanto esteticamente valida, mesmo para além das suas progiot@@ss. A verdade ou a
“Arte Infantil” existe, sobretudo fora daquilo que os adultos por coneealismo

consideram como artistico! Pela Educacdo através da Arte podmea atingir ndo apenas
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uma ou outra concepcao artistica, mas todas as concepcoesase dermxpressao criadora”.
(idem)

Nesse mesmo texto, lembra-nos Cecilia que “ndo se trata denpsgaeistas” mas da
verdade do “caracter” infantil, esta a ter em conta estudos dienWa Piaget como
referenciais para a compreensdo do desenvolvimento psicolégicdadeacrRecorreu a
Rodin, para reforgar a verdade que ao ver obras infantis ndatsederjulgar o “belo e do
feio”, mas de expressao traduzida de “dentro para fora.” Naquela l@poezessario definir

conceitos e afirmar convicgdes quanto a forma dos adultos olharem e reagiremfarail.

Diz ja Claparéde em 1923 que “a educacdo deve basear-se no conhedanerianca”,
(Sousa, 2003a, p. 229). Esta afirmacéo que hoje parece ser mais dolggarwwomum, era,
entdo, improvavel. Considerar a infancia como uma fase de vidaigoificacdo propria

era verdadeiramente invulgar no inicio do século XX.

Por sua vez, relembramos o que na Sociedade Portuguesa de Psieskegiara Marinela
Valsassina em 1968: “A crianca concebe o mundo a seu modo, de un@ doren e
esteticamente valida. E sim uma forma de comunicacgio, segundi@esjasrque vive. Para
ela é tdo natural desenhar e pintar como falar, ndo interessandovolgarenente se ouve
dizer, que a crianca é um artista. A arte infantil € antes limguagem pura que a crianca
necessita comunicar ao adulto. Todos os desenhos e pinturas que faretésse, sendo
todos distintos uns dos outros, da mesma forma que o espirito donde saquoalfuer fase
da sua evolugcdo tem que encontrar no Atelier uma atmosfera deaespdee, confianca e
estimulo afectivo, para poder sentir que existe alguém que aaexitda o que faz.” (Jornal
A CAPITAL, 21 Junho 1968)

Marinela acentua a naturalidade da linguagem plastica infalietilando os educadores para o
fato de se tratar de uma forma natural de comunicacao e spresabendo ao adulto saber
valoriza-la como tal. Prefacia uma das suas obras afirmandod'(arfe infantil € uma arte
particular, com uma evolucdo e um valor proprios. A crianca nao, ionigd Assim deixar a
crianca agir livremente serda o papel da educadora, sempre prestanula-la, falando e
compreendendo a sua propria linguagem.

Por sua vez, cabe aos pais a valorizacdo desta obra, criandaa deilai considerar um
objecto valioso. Nestas circunstancias, creio ser a arte Infamtilos factores que contribui
como fonte de informacdo dos sentimentos e necessidades da cparcayma futura

integracdo na vida” (Cardoso e Valsassina, 1972, p. 15)
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5.3.1.8. Participando na vida cultural e artistica com os alunos
Outro dos aspetos que ambas incluem das atividades de Ateliparécgpacdo ativa, das
proprias e dos alunos, na vida cultural e artistica, visitando mussy®sicdes desde cedo,
promovendo o dialogo com artistas e mediadores.
Hoje € comum, em qualquer escola, uma mobilizacdo no sentido de lealanos até aos
espacos culturais em visitas de estudo ou levar artistasdaseNaqueles anos 50 e 60 do
século XX, na escola do “ler, escrever e contar”, a cuktgwalar era reduzida e redutora.
Restavam, entdo, as experiéncias isoladas de educadores pioneirosraguealbrindo

caminho a visGes mais amplas.

Sobre essa questao afirma Ana Mae Barbosa em depoimento recebido pmtm@stéAnexo

9)

“(...) Quando hoje prego a presenca da imagem na sala de aula d&isu@s ndo estou
rejeitando o Expressionismo modernista em que eu e Cecilia fonnoadms e atudmos no
passado, mas acrescentando a livre Expressédo a descodificagdagdanlcomo elemento
gue também desenvolve imaginacéo e criatividade. Sem o Modernismo na Arte/&dogaca
teriamos chegado a nenhum Pés Modernismo.

No primeiro predominou a Expressao através do fazer no segundo a Construcaaatvavé

e do fazer. Mas ambos buscam provocar a emergéncia de linguagem pessoaatidguess
Se o0 Modernismo foi marcado, pela fé nos efeitos da Arte na Edueaagds Modernismo
esta sendo marcado atraveés de pesquisas pela comprovacao daquilo em que ac®ditavam
O modernismo inventou a liberdade de expressédo em Arte na Escola”. (2007)

Este novo “enfoque”, como diz Franz (2003) “faz com que professoresestigadores
estejam atentos a como as escolas e outras instituicées,dmarb museus e outros espacos
expositivos, facilitam formas de compreender e de construir isgphifs sobre determinadas

obras e representacdes visuais.” (p. 129)

Ir a0 museu, sair da escola e ver, ouvir e sentir cultura, @asi@rmas de mediar, levando a
que a arte e as obras sejam conhecidas e contempladas dentro dpageueecontexto
proprios. Aléem do mais, numa época conturbada e fortemente dominadanpdlaga dita
civilizagéo datela parece-nos forgcoso, como recomenda Rogoff “cultivar o ‘olho curioso’, no
lugar do ‘olho bom’ (...) Assim, enquanto o ‘olho bom’ tentava discernir@wiedades que

se supunha ja existiam nos objectos, e somente se necessitteraptee esforco para

desenvolvé-lo, o ‘olho curioso’ pode descobrir algo ndo previamente conhecido, n@oque
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tenha sido concebido anteriormente” (...) “a educacdo do ‘olho critioa'stitui,
definitivamente, uma maneira de tornar contemporanea a histériapper um modo de

compreender 0s objectos historicos através das representactes aptadis.” (

Assim sendo, uma atitude criadora e uma percecdo de fenOmerbssegue nos rodeiam,
poderdo alterar a nossa orientagéo face ao proximo. E estabdlizag&o que importara mais

que nunca efetivar em educagéo.

E de salientar que Cecilia e Marinela, ao levarem os seus aunaseus e exposicdes e a
observacdo de diferentes espacos e realidades, se afastavam akrto idealismo que
ulteriormente se propagou na Europa face a livre expresséo.iMasgio destas educadoras
foi sempre a de aliar essa expresséo libertadora, ao sdisicare ao contacto e

posicionamento reflexivo em relacéo a Arte.

Generaliza Franz que “estdvamos atrelados aos idearios dadpmessao - impregnadas
pelas teorias de Herbert Read e Lowenfeld - (...) as escolas g®poeocupavam em levar 0os
seus alunos aos museus, uma vez que se acreditava que essa®epnecderiam interferir
na inocente e espontanea criagéo infantil.” (ob. cit., pp. 30-31).

Inferir deste modo acutilante sobre a chamiade de experimentagdo da livre expreséao
reduzir o interesse pedagogico dos autores que a fundamentarancassira papel basilar
que representou para aquelas criancas e jovens, no contexto saoofeliéntdo. Estamos
cientes que o bom senso, bem como os conhecimentos pedagdgico-adistivesdadeiros
educadores pela arte, ndo se aliaram a espéaigadguiaingénuasugerida por Franz.

A mesma autora afirma: “Educar para a compreensdo da adejssescola, seja fora dela
(museus e outros espacos positivos, desde o olhar de Hernandez, é teffinadicade
evidenciar a trajectoria percorrida pelos olhares em torno dasseepacdes visuais das
diferentes épocas e culturas para confrontar criticamentstosgaates com ela’ (...) E um
olhar para a arte que me oferece uma consideravel ampliacdo da visdo”. (idem, p. 35)
Subentendemos que as nossas interlocutoras estdo de acordo confiresiaea pois
incluiram desde sempre nas suas praticas pedagogicas o quermajédéia corrente: “(...) a
arte, como qualquer outra area do conhecimento, tem um dominio, umagdimgeauma
historia. E por isso mesmo um campo de estudos especifico, e nic apemamera

actividade auxiliar e/ou recreativa.” (Barbosa, 1991 cit. por Franz, 2003, p. 151).
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Seleciondmos imagens de alguns trabalhos realizados nos Ategliersnelhor do que as

palavras, poderao corroborar esta opiniao, conforme no Capitulo IV se pode constatar.

5.3.1.9. Organizando exposi¢cdes com propositos pedagogicos:
Ao longo dos anos Cecilia Menano e Marinela Valsassina organizararaadi exposicoes no
pais e no estrangeiro.
O principal objetivo das exposi¢des, como afirmam, é comunicar eizaalar trabalho
realizado nas aulas, assim como evidenciar a evolucéo grafiegppdu a visdo estética da
crianca.
Quando organizam Exposicdes, séo criteriosas nas escolhas que dagzdema escolha do
local indicado para determinada Exposi¢do, a feitura dos catalogmegr@amacdo para a
melhor disposicdo dos trabalhos dos alunos - tendo em conta que todos osesadunhgar
para expor trabalhos - até a elaboracdo dos convites ou ao envio de desennes e
gravuras para exposi¢cées nacionais e internacionais. Toda ess@ag@a envolve rigor e
muito método.
Nos anos de 1979, 1980, 1981 e 1982, os alunos de Cecilia, participantes nag&Xxpos
Internacionais patrocinadas pela Cruz Vermelha Internacional, assno na Exposicédo de
Gravuras em Tolosa, obtiveram Meng¢6es Honrosas.
A proposito das Exposicbes realizadas transcrevemosAnegos textos incluidos em
catalogos ou na imprensa de varios pedagogos e artistas queedtamunaquilo a que
assistiram. (anexo 12)
A propésito da Exposicdo de Toquio, em particular, é significativo oajymiblicado no seu
panfleto: “Estas 97 obras de arte expostas aqui foram criadaslguamas criangas
portuguesas com idades compreendidas entre 0s 4 e 0s 12 anos. As hlaaspimturas a
0leo em papel e chapa de zinco, gravura em chapa de linéleo, ggavuedevo em chapa de
metal fino. A maior parte das pinturas a 6leo sdo coloridas eaeley dimensfes. Sao
executadas atraves da livre expressao e repletas de sonh@mgasciFiquei impressionado
ao verificar que as criangcas mais novas deixam espacos eoo,bemguanto que as mais
velhas ndo deixam esses espacos, 0 que pode ser visto como natwabhmgas destas
idades. As linhas simples das gravuras sao vivas e brilhantesnigatéle relevo aqui
utilizada € muito interessante. Todas as obras transmitemaséace comum o que me leva
a pensar que estas criangas foram orientadas pela mesi@sspra, numa escola ou num

Atelier de arte. Tanto as criangas como os professores doiEpaprender com estas obras
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que transmitem um ambiente de mais vivacidade do que aquelas degasdpelas criancas

japonesas.” (Uijiro Kubo, s.n.t.)

Marinela Valsassina envia também trabalhos de alunos tanto doicCaeémo do Centro
Tutelar de Menores, LPDM, ANACED e Juntas de freguesia deildlaa S. Mamede, para

Exposi¢cdes nacionais e internacionais, tendo os trabalhos sido frequentementtogremia

5.3.1.10. O real interesse da participacdo em exposicdes de expressastiph
infantil
Este interesse, nestes anos de 50 a 70, e mesmo mais tarslengelf@stacées artisticas
infantis, e o enfoque dado a linguagem plastica infantil permitina olhar mais atento sobre
a crianca e o seu desenvolvimento pessoal. Ao permitir a liyess80 a crianca tem a
oportunidade de se exprimir e de comunicar sentimentos e conceitosedtijacecao é
comum, mas no passado estas acoes pioneiras foram de extremanomp@dra a libertacéo
e valoracdo de criangas e adolescentes.
No que diz respeito a participacdo em eventos internacionam-gat também, de dar a
conhecer o que em Portugal se fazia, com evidente vanguardismaatérnarde Educacéo
pela Arte. Num jornal, pode ler-se: “Dezoito mil pessoasaraih em TOquio exposi¢cdo de
pinturas de criangas portuguesas” (nome e data indeterminadate mecalbum elaborado
por Alice Rey Colaco jA mencionado, e que inclui varias noticigsjmels sem qualquer
identificacdo). Para além do referido acima, é digno de nota ontémoe(ndo assinado e
incluido no mesmo album) de um professor de pedagogia japonés: “Unainiéo deste
género € extremamente Util, pois os paises tém a obrigacdo de csiflaudes geragdes com
um carinho maior e uma dedicacdo mais profunda, para criar nelasentimento de
coexisténcia e solidariedade capaz de aliviar o ambiente de tensaatexsiesarios sectores

da politica internacional.”

5.3.1.11. A abertura de um Museu de Arte Infantil
A Exposicdo “Lisboa vista pelas suas Criangas”, de iniciati#aMaria Lucia Vassalo
Namorado, diretora da Revista “Os Nossos Filhos” e uma das sduizgloras da APEA, foi
um dos grandes acontecimentos de divulgacdo da arte das cri@egiéis. Menano e Calvet
de Magalhdes foram convidados para coordenar a iniciativa eias &gquipas necessarias.

Mas esta iniciativa continha, a partida, objetivos maiores do qugaaizacao da propria
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Exposicao: A criacdo de um Museu de Arte Infantil, ideia tamerilhada por Alice Gomes
e outros socios da APEA.

Revela Ana Maria Pessoa (2005): “Em carta que dirigeigetor dos Servigos Culturaa
Camara Municipal de Lisbopara solicitar o empréstimo de uma sala e subsidio para a
iniciativa, Maria Lucia Vassalo Namorado apresenta tambgéta igeia, sublinhando a
importancia educativa de que ela se poderia revestir “ (..Jiagas merecem a Camara o
maior carinho (...) e (...) sabe melhor do que eu quanto interesse psizadgducativo
oferecem as actividades das criancas (...) tenho organizado vagosnpg cONCursos:
idealizei o seguinte: convidar criancas de Lisboa a pintar ounltlsem aspecto da nossa
Cidade (...) dar-lhes todas as possibilidades de se exprimireamdte, dar materiais (...)
depois repetir em outros pontos do pais (...) o0 material assim recednid@xcelente para o
estudo da Crianca Portuguesa (...), para exposi¢coes e para fundduderamiuseu de Arte
Infantil (...)”. O objectivo final desta iniciativa, como se V&, era tamb@&m criar umMuseu

de Arte Infantile dos trabalhos realizados em cada uma das cidades serianogetifguns
para esse Museu.” (Pessoa, p. 728).

A Exposicéo, tornada itinerante, seguiu para as cidades de Evosteto ®xanco, onde para
além da exposicao sobre Lisboa, se realizaram trabalhos sameielsgles vistas pelas suas

criancas. O Museu de Arte Infantil nunca chegou a concretizar-se.

5.3.1.12. Exposicao - Lisboa vista pelas suas criancas - metodologia de trabalho:
Vejamos a metodologia proposta pelos coordenadores da Exposicao Kiendiao e Calvet
de Magalhdes “Cada sessao foi preparada ao pormenor sendo que fligveriq...) trés
cursos funcionando cada curso com 15 criangas, um professor, dois colasr@dentacao
dos professores CM e MMCM. Trabalho dos colaboradores: cada profesponsavel pelo
seu grupo - colaboradores e criancas- dentro da seguinte o¢ganizaaula deve estar
preparada, por um colaborador, antes que cheguem criangcas pall@atrabdas feitas,
pincéis bem lavados, papel preparado (...). A um dos colaboradores compgiévo das
pinturas com 1° nome da crianca e sua idade; se houver mais dnduabalho de cada
crianca, devem estar juntos para maior facilidade na escolHa (finaSer orientado no
manejo dos pincéis e tintas para que as criancas respeiternrahfatgconstante lavagem dos
pincéis na mudanca de cor (...) pode e deve ser estimulada mistar@slera godet a parte
(...) estimulo de composicédo a partir de 8 anos (...) inteiramente livre sobre Lisboa.
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Composicdo com tema dado: conversa sobre bairro onde vivem, o jardimayperf, a

vida na rua ou na casa, de noite ou de dia (...).

Temas gerais para todos: Terreiro do Paco, Lisboa vista do TeRragass, as ruas com
movimento de vendedeiras, a Baixa, a Avenida da Liberdade, Lisboa nua duva, de
frio, de sol, o Cais (...). Todos os temas gerais devem ser dadossnaa licdo para que as
criangas sintam o estimulo do concurso entre elas. Ao fim de »ddcoes o professor e
colaboradores devem discutir as possibilidades de estimulaargamue as trabalhou. As
criancas com maiores possibilidades podem permanecer no cusstempo, de maneira a
gue ganhem mais experiéncia e tenham probabilidades de ser escwhsé#ccao final (...)
a essas criancas deve ser dada também a possibilidade deafzelbos colectivos (méaximo
4 alunos). Estimular a composicdo completa, historias alusivas,ulestéonstante pela
palavra, orientacdo sem critica de nenhuma espécie, fundos de pajagiss(...). Criancas
nao devem sentir diferenca entre professor e colaboradores e peswelela atitude entre
estes. Professor deve procurar orientar os colaboradores antes ouddeficd® mas né&o
durante esta (...)" (Caixa 19). “Como se V&, pouco ficava sesiderpensado e sabia-se

muito bem o que se pretendia alcancar.” (Vaz, ob. Cit., pp. 737-738)

A Exposicéo referida teve participacdo de criancas dos 6 aos l6daridglas em dois
grupos: o grupo A das Escolas e Liceus e o grupo B de criangcaswtmpouca ou nenhuma
escolaridade, (muitas delas com oficios como ardinas, engraxadareanas, etc.), grupo
este sem experiéncia de desenho ou de pintura. Escreve Cecibadvié(...) embora o
objectivo desta iniciativa fosse o de dar, a todas as criancaishie, a possibilidade e o
prazer de representar a sua cidade através do Desenho Liasyltedos da observacéo feita
as 3000 producdes apresentadas, e o contacto directo com os dois grdpes ranitem-
nos concluir:

1° - As criancas que possuem mais vasta experiéncia sdo asether se exprimem,
independentemente portanto da sua inteligéncia ou talento particular.

2° - As criancas sem experiéncia gréfica ou pictural, mascgtacto com a vida da rua,
manifestam maior liberdade de expressao e sdo mais exuberantes rd@aatlaaor.

3° - As criancas com experiéncia descrevem compondo grupos depessoas, trafego, etc.,
engquanto que as outras se limitam a representar a cidade, ateaudsa forma isolada:

Castelo de S. Jorge, Torre de Belém, Museu do Carmo, figura de varina, camionete, et
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As “criancas da rua”, apesar da sua inexperiéncia pictoraeguiram simbolizar melhor em
formas elementares a cidade - Lisboa é, por exemplo, um barcouedasccriangas das
escolas, que muitas vezes se servem de formulas estereotipadapiracdo convencional,
como as que vém nos livros escolares.

As criangcas sem experiéncia, que brincam e vivem na rua, reaguaior parte nunca tinham
utilizado um pincel, o que as interessou nao foi pintar Lisboa, mas simplesmeante.pint
Deslocamo-nos a Fundacdo Calouste Gulbenkian onde assistimos aosdimee esta
Exposicdo. Mostra imagens de Lisboa dos anos 50, e as criancasodeegfratos sociais

olhando locais da cidade desenhando e pintando.
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A Torre de Belém — Vitor Manuel, 12 anos — Grupo A

Fig. 102 — Desenho Torre de Belém

Este filme foi realizado por Antonio Lopes Ribeiro, e Ceciliandf® aparece com Vera
Azancot trabalhando nasteliersimprovisados em varias freguesias de Lisboa. No Catalogo
da referida Exposicdo, explica Cecilia Menano: “Nesta producaaeguesenta a Torre de
Belém, chamamos a atencédo para o facto da crianca teergpoes a Torre rodeada de 4gua e
de ter estendido o rio até a Outra Banda, dando-lhe a formaatoadps montes da margem
sul terminando desenhando casas em cima. A sua imaginacaopHrenitiaté por casas em

cima de montes de agua’...
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Nesta outra, de uma crianca sem experiéncia pictural e portantoddiculdade de
composicdo, o tema € tratado com maior poder expressivo, dizendo tysmueas formas
sintetizadas.

Se considerarmos por hipétese, que a crianca sem experiénciamaprasna figura humana
por ndo ser capaz de agrupar mais figuras, ou nao fez o casariod pdemssiado dificil,
também somos levados a crer, que a interpretacdo desta criangatapdonge de qualquer
“ensinamento” pictural, foi por isso mais livre e portanto maiwesa e pessoal. E
exactamente a figura humana isolada, o tamanho do Aqueduto enchendo o pap, dpie
uma ideia daquilo que a crianga quis expressar, pintando essenteabtgpie sentia e ndo o

gue Ihe tinham ensinado a ver.” (Cecilia Menano, 1958)

Aquedato das Aguns Livees — Manuel, 13 anos — Grupo B

1

[

Fig. 103 - Desenho Aqueduto

O que se pretendia, essencialmente, era que se pudesse ollmccpanga sob um prisma
novo, ja que o impulso motivador para a expressao era a livre ciacéeja, a oportunidade
de ser ela propria através das suas realizacbes plasticassdé da maior importancia que
tenha exposto os trabalhos de criancas invisuais, por exemplo, oferecend®dade a

hipotese de ver aquelas criancas de outro prisma, capazes de diferantgdesal
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5.3.1.13. Outras opinides sobre o interesse da divulgacdo da expressaotipkis
infantil
Na Expressdo Plastica Infantil e, em particular quanto a swdga¢do, inclusivamente
através da organizacdo de exposicdes, detivemo-nos num artigo de deaMagalhéaes,
publicado no Diario de Noticias em 1958. Afirma o autor: “As crianéassao homenzinhos,
adultos em reducdo. Constituem uma humanidade a parte, sob todasides|ati qualquer
gue seja a cor da pele ou a classe a que pertencam os pais. @ppafessor, como todos 0s
educadores dignos do nome, tratam os seus filhos ou alunos, ndo como adutiptetos,
mas como criangas, e respeita-os como tais. Evitardo imposlhgei@as e os meios de
expressao dos adultos, visto estes ndo poderem sendo abafar a @xgspes#inea do
pequeno artista. Ndo condenardo os desenhos das criancas quertaawente, produto, o
produto de uma actividade espontanea. N&do aplicardo a estes desenlcesto padréo
estético, condenando-os, porque sdo monstruosos, medonhos, deformados, etc. Ndo os
julgardo por um determinado tipo de «beleza», mais suposto quelexstiyemostrando
desconhecer que, com o pintor primitivo, a crian¢a vive na santa igreodasciegras e néo é
presa por elas. Seria bastante estupido julga-la inferior pompisspje as regras nao sao, a
maior parte das vezes, mais do que costumeiras, na qual os mediocres tém grasse @mne
se apoiar.”
(“Espirito Criador Infantil” - Uma Conferéncia do Prof. Calvet Magalhdesn Diario de
Noticias, 17-05-1958).

Na época em que se realizavam as exposi¢des de trabalhos infantis a queinusrefdo se
pretendia sobrevalorizar @sodutos finaismas dar a conhecer, a adultos e a outras criangas,
processosde trabalho, com o objetivo de ampliar as possibilidades de compregmsao
processcariativo infantil que, como sublinhamos, é o reflexo da interioridade forma de

ver e de estar no mundo particular da crianca. Assim, expor tralildhosancas, foi ainda

também uma forma de incentivar o interesse por realizar investigacgao.

5.3.1.14. Valores associados a pratica da educacao pela arte
A Educacéo pela Arte podera na pratica promover a paz leegtea subjectiva (simpatica)
para com o proximo” (Morin, 2002, p. 108) e se a compreenséo, ética el qrgmizadas
também por Morin forem passiveis de ser apreendidas nas escal&s ata Educacéo pela
Arte, possivelmente acederemos a essa forma abrangente e Unid&ersampreensao:

“Devemos ligar a ética da compreensao entre pessoas com a ética daetéaiplque precisa
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de mundializar a compreensao. A Unica verdadeira mundializacao tqua as servico do
género humano é a da compreensao, da solidariedade intelectuadl elambumanidade”.
(Morin, p. 109).

Se assim €, e se as artes, ainda que com a sua heteraeneigaias, sdo linguagens
universais, porque nao hé&o-de constituir, mais frequentemente em Educegts de

comunicacao e entendimento com outras culturas?

Morin afirma: “A compreensao €, a0 mesmo tempo, meio e fim da coagdo humana. O
planeta necessita, em todos os sentidos, de compreensfes mutuas.”p(idgh) Ora

ultrapassar a incompreensao € uma necessidade cada vez maesnemeer um activo
transformador e mediador para um melhor futuro, € também miss&@ckder. Vejamos o
que propde Lucilia Valente: “As artes, (...) utilizadas nestappetiva transformadora, tém
um enorme potencial para lidar com os factores emocionais vasede uma forma que
privilegia a imaginagao, contribuindo fortemente para a construcadmddagem que gostaria
de defender neste painel como desafio para o futuro: Uma dad@cic afecto ou numa
linguagem ainda mais simples e universal uma didactica com BEmwna didactica sempre
actual. A sua base esta no alargamento da nossa consciénci pessida@ ambiental numa
nova atitudecuja caracteristica essencial amorosidadé (Valente, 2003 p. 1421)

A ‘Etica da Compreens&o’ de Edgar Morin e a ‘Didactica do AmerLucilia Valente, em
muito se complementam. Em ambos ha o apelo atual a consciénmi@alser individual,

social, ambiental, para uma reforma de pensamento e dos afetos.

“(...) Dada a importancia da educacao para a compreensao enosodbgis educativos e
em todas as idades, o desenvolvimento da compreensdo necessita unaplkfioetaria das
mentalidades; este deve ser o trabalho para a educacao do futuro”. (Morin, ob.1dijj., p. 1
Acrescenta Valente: “(...) Apesar de muitos de ndos reconheceippoatancia do afecto,
sabemos pouco como transforma-lo numa didactica, como trabalhar caem el@da area
especializada. (...) [A Didactica do Amor] é simples mas tlifpdis implica que o professor

possua e consciencialize o amor por si proprio e pelo outro.” (Valente, 2003, p.1422)

Ha em Cecilia e Marinela um profundo respeito pela criampgaesua obra. Compreendem,

aceitam e motivam a evolucdo de cada uma, estimulando a sua consciénge coleti
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5.3.1.15. Ariqueza da Expressao Plastica Infantil
Nas capas dos varios catalogos das exposi¢cdes podemos vegipantaneidade da crianca
ao desenhar. Veja-se como exemplo esta bailarina, desenho deamga de sete anos, que
mostra a elegancia do porte, a sua feminilidade, e o delicioso porgdenanaminhas’ que

saem do fato representando o esforco que a danca pode exigir.
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Fig. 104 - Capa de Catéalogo, 2006

Cecilia Menano - Carvéao

Nota-se ainda o0 movimento de rodopio da danca, através dos circulos esbatidos.
Se este trabalho fosse visto & luz da critica negativa, remtgacnunca mais desenharia essa

verdade que tdo originalmente imaginou e criou. Mas o seu traballém beré e auténtico,
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serviu de capa a um catalogo, o que, consequentemente, lhe da motivagdrogsaguir o

seu caminho.

5.3.2. TECNICAS DE EXPRESSAO PLASTICA

5.3.2.1. “Técnicas puras dos artistas e dos artesaos”
Cecilia Menano e Marinela Valsassina aproximam-se mascts e materiais que utilizam,
aguelas que ao longo de varios anos puseram ao dispor dos alunos. Pudemosnalisasvar
dessas técnicas jA mencionadas no Capitulo IV, realizadas @uecr@ancas, quer com
adultos. Utilizam materiais de qualidade que permitam a crigafiaar-se pela sua utilizacao
e, como exposto, um variado leque de técnicas, das mais simplessaomplexas. Legam
aos alunos conhecimentos praticos de modo a retirar de cad@ah®tEgcnica todo o seu
potencial. Para isso 0os conhecimentos artisticos que desde ced®neig@m, foram

fundamentais.

COLEGIO VALSASSINA

Fig 105 - Capa de Catalogo, alunos de Marinelaygravura

5.3.2.2. “Imaginar é resolver”
O seu ponto de vista € comum quanto a utilizacdo das borrachas, incutordgmoa que, ao

enganar-se, seja capaz de alterar o caminho escolhido “antes dd’ermite-se, assim, que
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0 erro aconteca, mas estimula-se para que se “conviva com alemaddo natural, ou seja,
0S erros ndo se apagam, 0s erros podem ser condutores para @sgtra@uento a esta
guestado, Marinela (1972) escreve: “no espirito de muitos o desenho p@aesexecutar sem
borracha, mas esta é utensilio de renunciamento, a cimplice dop&a ocasidao que da a
insatisfacdo e a indeterminacao, impedindo, portanto, a criacdo.” (p. 94).

Cecilia afirma que “imaginar é resolver”, aproximando-se derBdgéan (2002) quando este
afirma ser “necessario introduzir e desenvolver no ensino o estudordoteis cerebrais,
mentais, culturais dos conhecimentos humanos, dos seus processos & dasdslidades,
das disposic¢des tanto psiquicas como culturais que lhe permiterar [aonsano] arriscar o

erro ou a ilusdo.” (p. 16)

5.3.2.3. Talento?
Muitas vezes nos deparamos com as palavras “talento” ou “jeitoi@Smriando falamos de
artes. Em Expressao Plastica e no ambito da Educacéo peltaisrteymos néo se utilizam
nem se aplicam. No artigo da imprensa citado, Cecilia é inéetaogpbre o assunto: “Quanto
a pintura livre, acha indispenséavel o talento do aluno? Ao que respahgdemao precisa de
ter talento especial. O mestre sim; esse precisa derterdpg pelo menos, quatro coisas:

ternura, pincéis, tintas e entusiasmo.” (s.d., album de recortes)

Cecilia Menano realca, sempre que fala das técnicas que utiliza, que osisnddéggm ser de
boa qualidade, ou constituirdo um motivo de frustracéo, inibidor de novas eg@esidanto
para a crianga como para o adulto. Assim, as escolas esatldiem por a disposicdo de
ambos, bons pincéis, tintas, lapis e papéis, o que podera ser dispendiosmnstimsra, em

todo o processo, um passo para a plena realizacdo dos objetivos da Educacao Plastica.

5.3.2.4. A evolugéo grafica da crianca
Marinela Valsassina atribui uma grande importancia a evolugdayda crianca. Por esse
motivo em dois dos seus livros, escritos em conjunto com o médico psiqGamilo
Cardoso, presta especial atencao a este aspeto, referindo omgite pe educador conhecer
essa evolucao:
“- Conhecer melhor a crianca e as suas possibilidades.
- Diagnosticar deficiéncias ou atrasos mentais.
- Prognosticar resultados e elaborar planos de estudo.

- Determinar em que medida se pode ou ndo exigir um maior esfor¢co a esta ou aegela cria
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- Possibilitar um critério de avaliacdo, para a passagemopan® seguinte duma crianca,
cujo rendimento, por diversas circunstancias, nao foi brilhante no ano quesdeip €,
avaliar em que medida essa crianga pode ou nao recuperar.

- Valorizar a relacdo existente entre a capacidade, o esfeati@gado e os resultados
obtidos”. (1972, p. 44)

No seu primeiro livro “Arte Infantil - Linguagem Plastica” (19 &)resenta um estudo sobre
o desenvolvimento psicolégico da crianca - do nascimento até ao dicamolescéncia,
abordagem proxima do construtivismo de Piaget. Considera-se que a evglafiéa da
crianca € mais um meio a disposicdo do educador para compreendsengotlémento

infantil.

Luquet (1947), considerado o pioneiro no estudo do desenho infantil, fé-lo de inicio atraves da
observacdo e analise dos desenhos da filha, e de registos verbaismgpardavam as suas
composicoes. Liga o desenho ao prazer de brincar e a associacao de ialdéassa alarrativas

sobre as produgdes. Afirma que a crianga nao imita e que desgohdsa representacao
interior que tem do mundo. O autor considera que, entre 0s 2 e 0s 12 @rg;aatravessa

as seguintes fazes: Realismo Fortuito, Realismo FalhadosiRealntelectual e Realismo

Visual.

Ja Piaget (1971), para além dos estudos sobre os estadios de desemwotancgianca e da
sua cognicdo, realiza em paralelo observacoes, junto dos seue9ifidpos para inferir
etapas gréficas, e a formacédo do simbolo, explicitando a passagdéfsguesnas Sensorio-
Motores até aos Esquemas Conceptuais, ligando o desenvolvimento por estidimade

representativa.

Iniciam-se com a Garatuja, desordenada e ordenada, correspondersti&dim snsorio
motor. Em seguida, o Pré Esquematismo, relativo ao estadio pré apedgpois o
Esquematismo, no estadio das operacdes concretas, e por fim, o PsewdlisiMa, ligado

ao estadio das operacdes formais e ao abstracionismo.

Viktor Lowenfeld(1977), considerado como pioneiro da experimentacao de terapiasaatistic
envolve-se em experiéncias com cegos e outras Pessoas coi@nbiefiacreditando que as
artes sdo catalisadoras e transformadoras percetiveis na evdtug®r humano e da sua
criatividade. Diz que desenhar se aprende desenhando, assim como tndessastividades
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criadoras se fazem... fazendo. Alarga o que defende como faseagydidfs 6 meses aos 16
anos: Fase dos Rabiscos Garatuja Desordenada, Garatuja Ordaratiga®Glomeada, Fase
Pré Esquematica, Fase Esquematica, Fase do Realismo, Fade Raturalista e Fase de

Decisao.

A Linguagem Plastica Infantil desenvolve-se se a orientpgéparte dos educadores for de
qualidade pedagdgica e artistica. Nessa medida as técnimasmgiortancia enquanto
promotoras de experiéncias que alargam as possibilidades dessa compreeiosdm eoano
se orienta uma nova técnica é vista como 0 modo como se proporcionammagperiéncia
libertadora. Marinela refere “A crianca que hoje garatuja, ade desenhara” (ob. cit.
p.82). Isto, se houver liberdade para o fazer. Marinela é criticeelagéo aos programas
liceais da época em que inicia o Atelier, afirmando que ¢é apsgdni'se destréi a liberdade de
execucao da primeira infancia” (idem, p.87) e atribui responsabilidedesferir que “(...) €
muito mais facil fazer seguir um programa estabelecido, mesm seja inadequado, do que
empreender o esfor¢co necessario para atingir o nivel exigid@getacao artistica.” (idem p.
88)

5.3.2.5. Criatividade construtiva
Ha autores que consideram que a crianca, ao realizar um trabadicgplfinaliza o seu
interesse por ele na altura em que o termina. Dependendo das idadego&icéo pictural da
crianca podemos verificar, através da nossa experiéncia comadetas pela arte em
variados niveis de escolaridade, que tal facto ndo é tdo lingae,ESe ha casos em que da
exposicdo de trabalhos poderdo surgir atitudes competitivas ou ésterdatesejaveis
quanto a forma de desenhar ou de pintar, na maioria das vezee &# mérifica, tendo a
crianca ou o grupo de criancas que realizou determinado trabalho, urda goatade de o

partilhar com os outros, mostrando-o, submetendo-o a um “juizo de valor”, portanto.

Carl Rogers (1973) apresenta o conceito de “centro interior deisg@@t ao falar de
criatividade construtiva: “E possivel que a condigdo mais fundamental tiddaide seja que
esta fonte ou lugar dos juizos de valor € interior. O valor do seu prqodudicaéo individuo
criador, estabelecido, ndo a partir do apreco ou da critica dos outeodersamesmo.” (p.
19)

Sera que tal conceito se pode aplicar a crianca? Rogers aimas a frente, a sua conviccao

de que ha desejo de comunicar o0 que se cria: “Tenho muitas duvidamgyeessoa possa

239



criar sem pretender manifestar a sua criacdo. E a Uoicaafde acalmar a ansiedade
proveniente do isolamento e de assegurar a si mesmo que segeadegrupo. O individuo

pode confiar apenas as suas teorias ao seu diario particularrdhdertas suas descobertas

num cédigo secreto qualquer. Pode esconder 0s seus poemas numa gaaedasfedtiave.

Pode pendurar os seus quadros num armario. No entanto, deseja comunican goupo

gue o compreenda, mesmo que seja obrigado a imaginar tal grupo. O individuo nédo cria com o
objectivo de comunicar, mas, uma vez realizado o acto criadoyrarpartilhar com os

outros este novo aspecto de si mesmo em relacdo com o ambiente.” (p. 23)

Dando énfase a comunicagdo da expressividade infantil, € da dermatuar do adulto e da
sua sensibilidade, que decorrerd o erro ou o0 éxito de qualquer exposicdtituda
performativa. Se, por hipétese, o educador envia trabalhos de todos os akanosnpa
exposicao, se a todos valoriza na forma de os encarar (sendo elegdusador, o Unico
“juiz” a quem esta afetivamente ligado, e de quem necessdgagdo), se ndo vai ser “juri”
dos trabalhos dos seus préprios alunos, se ndo sao 0s “prémios” que matanuades
mas, antes, decorrentes de atividades, podem acontecer prémios, 0 que per@aeoser

nocivo para a criancga.

Foi possivel a Cecilia e Marinela terem liberdade e podeedséad ao escolher a profissao.
Ambas tinham uma formacéo cultural, artistica e pedagdgicasdegoa poderia dar ensejo a
caminhos precursores, o que aconteceu cedo nas suas vidas, dadastasmsingue

implementaram e as leituras fundamentais que sedimentaram as suas op¢oes

As interlocutoras criaram varios Ateliers e Oficinas de moa@ateristico. Conceberam
espacos estética e funcionalmente adequados, utilizaram $2caicmateriais muito

diversificados (dos artistas, artesdos e outros por elas idies)zde modo a proporcionarem
maiores possibilidades de expressao e criacdo aos seus aluaus. deshpre presente nas
acOes desenvolvidas o contacto assiduo com manifesta¢cdes cultucaistacto direto com a

obra de arte assim como a promocéo do dialogo com artistas e artesaos.
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5.4. EDUCACAO PARAA INCLUSAO

5.4.1. ANATURALIDADE AO TRABALHAR COM A DIFERENCA

“Picasso dizia que a arte, no fundo, ndo é mais do que «fazer@istra de tudo: fazer outra
coisa da imagem que tenho de mim mesmo, fazer outra coisa dosnedas das minhas
alegrias, do meu 6dio, fazer outra coisa do que vejo, do que ouco, do que penso.”

(in Dias, 1989, p. 99).

Trabalhar com criangas com NEE é um desafio para os edusaeorespecial para aqueles
gue ndo tém uma formacéo especifica na area. As nossas interlocutoras uiampogartida
essa formacdo de base e ambas procuraram, em conjunto com ndsichierentes
especialidades, psiquiatras, psicologos e outros agentes, inbegaventurar-se nessa area,
dentro da area da Educacdo pela Arte. Pelo que podemos infe@apitulo 1V, foram
vivéncias muito significativas. O facto de se integrarem neasgo com uma enorme
naturalidade demonstrada, deve-se, pensamos, a maturidade e expepi@Evids.
Possivelmente a curiosidade instigativa e o afeto que dedicamto a ser humano, “séo ou

doente, rico ou pobre” (CM), teré tido também influéncia nestas escolhas.

5.4.1.1. O notavel trabalho de Cecilia Menano com Invisuais:
Cecilia Menano desenvolveu um trabalho extraordinario com criaraghgtes ambliopedes
e cegos.
Tal como Lowenfeld, investindo em potencialidades sensoriais, fez ivglgsara que a sua
expressividade e criatividade pudessem ter repercussao, nao sé jpadprms invisuais,
como para a sociedade. A gravura em alto-relevo para cegowdoiada e patenteada por

Cecilia Menano. (ex: figs. 45 e 48)

Construiram-se livros que foram internamente editados pela Fundaigdad@n parte destas
gravuras a ilustrar a historia do Capuchinho Vermelho, escrita rafieBlinguagem que
Cecilia Menano aprendeu para estar mais perto do que sente e sabaddouma pessoa
invisual. Numa noticia de 1960 (artigo publicado em Maio de 1960 s.n.t., dibuetortes)
fala-se da “curiosa” Exposicéo organizada pela Fundacao SaintepateRua Ivens, em que
se apresentam trabalhos de uma invisual adulta e outros de rgiEaos 7 e os 11 anos.

Quando entrevistada, Cecilia Menano reafirma que o trabalho queofa cegos fa-la
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“procurar estar atenta a toda a complexidade que o problema memjgdrata-se de despertar
em cegos, o sentido plastico.”

Cremos para além dos documentos e palavras atras apresentados, ndughaymra as
nossas analises. As palavras de Cecilia Menano e dos jomaistaassistiram as suas

exposicoes e aulas com cegos, documentam com evidéncia o mérito do trabalho.

As experiéncias de expressdo plastica criadora e livre cosu@siterdo sido iniciadas e
divulgadas por Lowenfeld em 1922, de acordo com Ana Mae Barbosa (2004) guggmo
atras referido, transcreve uma entrevista ao autor: “Acreditedo, pessoas cegas nunca
antes tinham feito trabalhos criadores. Eles somente imitavaagodéo com os conceitos
dos adultos, o que ja tinha sido produzido, somente para mostrar sua halglidadea
tinham sido motivados ou lhes havia sido permitido fazer seus prépti@shtra. Pessoas

deficientes tanto daquilo que Ihes é dado!”

Lowenfeld trabalhou com cegos a revelia do Director do Instdet€egos de Viena, aos
domingos, na hora das visitas. Fez com eles escultura, nomeadameoteamapara se
certificar de que a modelagem era acima de tudo uma expari@titie, em simultaneo,
assegurar-se que os ‘deficientes’, neste caso, invisuais, efzames de realizar criacdes
plasticas originais.

Cecilia Menano optou pela gravura como forma de expressdo que, néio dstage da
experiéncia tatil do ‘Braille’, permitia ndo sO a expressastipk, como a ‘total visualizagao’

da mesma por parte dos cegos e ambliopedes.

5.4.1.2. Outras experiéncias “para conhecer a crianca portuguesa em todaua
extensao
Com criangas esquizofrénicas, oligofrénicas, autistas, com pefiaghaaracteriais, Cecilia
ampliou a sua experiéncia pedagdgica e, pode afirmar-se, té&capéomo os documentos
escritos em conjunto com psicologos e psiquiatras ilustram (cf.oad&y. Numa
comunicacao realizada em 1953 no IV Congresso Internacional de Neurdlogo dos
Santos em colaboracdo com Arminda Grilo e Cecilia Menano, afirfi@rdesenho € uma
espécie de gesto (ligacdo do psiquico e do fisico, de Luquet)riaidante expressa através
do gesto € o fundamento real do acto grafico; o desenho da aepeade das expressdes de
motricidade primitivas como linguagem e, o esquema ideoplastico qeere de base, &

essencialmente motor - memdéria motora (Metz).”
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Explicam os autores a passagem das primeiras experi€eciagriais e motrizes até ao
aparecimento do traco, descrevendo as varias etapas do desenvolvirhéoto sggundo
vis&o de diversos autores. Situam-nos na visdo de Gesell e Brunet-Lezinalaasdest més
aos 3 anos: “Na origem do traco encontram-se os reflexos e os entedrsem nexo da
crianca pequena. Esta passagem do reflexo ao gesto e do géstgoaé evidentemente
gradual e insensivel, mas contudo, achamos util chamar a atencaespesaetapas
fundamentais do desenvolvimento neuro-motor que estdo na base da acgrafiadeAssim
passamos a resumir os factos mais importantes das escalased&olvimento infantil.” E
baseiam-se ainda nos testes de Binet-Simon, (com revisao deniilenril) para apresentar
as escalas de desenvolvimento dos 3 aos 7 anos.

Perguntdmos a Cecilia Menano como tudo comecgou e a sua respoststmaraf notoria
vontade de conhecer a crianca sa e doente, rica e pobre e de coealedar trabalho “para
conhecer a crianca portuguesa em toda a sua extensao”, entg@dsr realizar pesquisa e
adquirir mais conhecimentos. Cecilia Menairdere toda a sua vida com enorme

determinagao.

Também no Atelier teve alunos com ligeiras perturbacdes caragteripie, nalguns casos, se
estendeu a criancas com perturbac¢des mais profundas. As higt@iesnta sensibilizam néo
s6 pelo que contém de mais profundo no que diz respeito a intuicdo e saber de uma educadora,
mas também pelo reforco do que educacéo artistica traz: umgpagsente na resolucédo de
conflitos e a expressao de interioridade. Hélia Valadeiroitedig depoimentganexo 8) que
demonstra como na sua condicdo de mée reconheceu o trabaltexoealn Atelier: “ (...)
Mais tarde, na escola, um dos meus filhos bloqueou na escrita (dadstna caligrafica para
o borrdo). Recorri a Cecilia Menano que aceitou trabalhar commosleseus Ateliers.
Problemas de ordem emotiva-afectiva foram transportados pawdla,ee porque se tratava
de uma crianca de 7 anos de idade o problema era delicado. Foé atessas actividades
ludo-terapeuticas que a crianga recuperou e se voltou a situar dewidama escola. Esse
apoio permitiu-lhe ainda decidir, mais tarde, as suas prefasémpcofissionais futuras.
Acreditou que a arquitectura ou a engenharia civil poderiam fiaztr do seu futuro. Hoje é

engenheiro civil, desenha bem e partilha com profissionalismo projectos de artpitecL”

Leonor Beltran identifica-se, igualmente, com as experiéreta®a relatadas: “Nao ha
limites, nem tempos para a educacdo ou reeducacdo de um Ser Huplaetyde

expressivo-artistica, pois sendo o seu apelo, um percurso interior e logo umsaexgoeSer,
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€ este um bem se ndo desperto, pelo menos latente em todos no% edaaca de todo o

ser humano, e logo da Humanidade.” (2000, p.133)

5.4.1.3. O trabalho de Marinela nos Centros Tutelares de Menores
Ao relatar o trabalho realizado nos Centros Tutelares de Menoresrae melhor se
compreender a atuagdo dos educadores, recolhemos pequenos depoimestade orai
educadoras gque se dedicaram com a Marinela a este desafio.

“Os trabalhos deles eram tratados como coisas preciosas. &aderavia nos trabalhos que
faziam, s atras, para respeitar por completo esses trabalpagpdreunia-se e combinavam
as técnicas a trabalhar e as vezes certos temas. Conversala-svolugcdo e do
comportamento dos alunos e alunas que, sendo tao dificeis nos passaracora w#os
diferentes dos olhos com que viam a maioria dos adultos que os rodeavaas MWE&es
trabalhAvamos com eles ao ar livre, festejava-mos os anos fda&snos um bolo e
levAvamos. Eu quando trabalhei nos internatos de raparigas e eamvam algum
trabalhinho como cabeleireiras, por exemplo, eu ia ao cabeledrgile estavam e arranjava o
cabelo. Elas ficavam radiantes, e estas eram as pequenagjc@isaziam a diferenca na vida

destes alunos.”
(M2 Joéo Gongalves, 2012)

“Os trabalhos eram feitos com entusiasmo, e eles foram distmlgue nds iamos la porque
gostavamos deles. Eles estavam felizes enquanto trabalhavawankss na altura das séries
policiais e as vezes conhecer aquelas realidades era parecidessesfilmes. Uma vez
fizeram uma corda com lencgodis e fugiram uns quantos pela j&teel&a semanas em que
chegavamos ja ndo estavam la alguns que estavam na semarm, dimeam fugido, ou
estavam em castigos de isolamento.”

(Fernanda Correia, Abril de 2012)

“Quando comecei a ir 14, ao Instituto Navarro de Paiva, fiqueiorassustada. Era muito
nova, vinte e poucos anos. N6s ndo levavamos carteira, tudo o que tivesseaddgdivava
no carro. No primeiro dia um deles disse-me: “Aquele carrinha® &the é s6 eu querer e
levo-0.” Mais tarde quando uma vez me roubaram o radio do carro, ndo flhuma rua
perto de casa, e comentei o assunto, tinha logo uns quantos a dizee tareamavam ja

outro radio”, ao que respondi que até gostava de andar sem o radimgoarme
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distrair...Deixei de ter medo, mas ainda hoje acho que era um trapahexigia muito de
nds, eram rapazes muito dificeis. De qualquer forma, aprendi muitestanequipa e com a
Marinela, que tinha uma postura sempre tranquila e confiante. DepioabdHlar com estes
adolescentes, mais nenhuns nos assustam. Essa foi a aprendizagemotdrda para

coordenar o “meu” grupo de teatro de adolescentes que orientei por mais de 30 anos.”
(M2 Joéo Lopes, Abril de 2012)

“De alguma forma aprendemos a respeitar a crianga qusaelessquecendo o que foram. As
criancas sao criancas ou adolescentes e as razdes pela@uectasas menos boas, varia
muito consoante certas circunstancias. Estas criancas erawveisstrabalhavam com um
ritmo diferente das outras, mas a liberdade que Ihes davamostigpeque se
‘normalizassem’. Isto ndo se aprende quando tiramos 0S NnOssos cursdgcddoras ou
professoras. A Marinela foi uma verdadeira mestra nesta fornmadensinar a estar com

estes adolescentes de modo pacifico.”
(M2 Jodo Gongalves, Abril de 2012)

Transparece destes pequenos depoimentos, que foram recolhidos a voita a& de
reencontro, a memoria do trabalho arduo, mas tranquilo e seguro. O afeto instalou-$® pela m
da Marinela que nos dava formacdo e nos punha a praticar ladseaté estarmos mais
seguras. Por vezes, estes adolescentes demonstravam as\gisigsada pior forma,
provocando brigas, gritando, tentando provocar conflitos entre eles, ou wdmperuenos
delitos. A porta do Atelier estava sempre um guarda, o que ent&iewinos tranquilizava e
aterrorizava. Era contra os principios de toda a equipa qualquer foilopaedsedo e iamos ali
essencialmente para, através das artes, dar oportunidade de ¢ibgue cada um tinha de
melhor.

Era um trabalho muito processual, que muitas vezes nao tinha a dadaunecessaria para
se completar, pois os alunos mudavam de instituicdo ou fugiam, ounestavésolamento”
de castigo. Nalguns casos conseguia-se um trabalho com maior continuidadeze eficac
No geral as nossas idas as Instituicbes eram tidas como momeriesta e ndo de trabalho,
e este aspeto era decisivo para que connosco hao manifestgesssividade. Pelo contrario,
levAvamos um bolo se era o aniversario de algum, faziamos comalase de Natal, mas a
seguir tinhamos trabalho a realizar, a concluir. E esta ri@isa instalando e ja eram os
proprios alunos a querer ir para o Atelier. Lembro que quando secsoliait auto retrato um

deles disse que nao se via ha muito tempo ao espelho (ndo eranadosooizjetos cortantes
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nos centros), e que na semana seguinte a Marinela levou um espeltunpsise reverem e

fazerem entdo o auto retrato. Foi uma atividade perfeitamente normal e produtiva

Sendo o contexto do Atelier aquele espaco pacificador e de autoséxpreslito raramente
se verificaram conflitos. E pena que este trabalho n&do tenhalsade um estudo na altura
devida, ou seja, quando estava em funcionamento, pois ndo existem documetieogesufi
para o fundamentar. Curiosamente a Fundagdo C. Gulbenkian financiandentm um
trabalho similar junto do Ministério da Justica, e desconhecia p@letmesta experiéncia ja
realizada.

Atraves deste tipo de intervengdo estamos em sintonia com Bet@mimeida (1980)" (...)

O homem precisa de educar a sua sensibilidade estética, sé essaim desperto para

valorizar 0 meio circundante e por ele ser valorizado.” (p.10)

5.4.1.4. A colaboragcao com a Liga Portuguesa de Deficientes Motores

O trabalho produzido por Marinela junto da LPDM, hoje Fundacéo Liga, deixdagado.
Maria da Conceicdo Feij6 Moura, terapeuta ocupacional, uma das cdotemiao Atelier
criado pela Marinela e por ela formada no dominio das Artasiddg, escreve: “A ligacdo da
Marinela a LPDM é antiga e refor¢ca-se quando lhe surge a ideia de doamte gae criou da
calcada de Lisboa, para tapetes de Arraiolos. Em meados de 1884dnres ateliers de
formacdo em tapetes de Arraiolos, iniciando-se entdo a execuctapetes da calcada
lisboeta. Realiza-se depois uma exposicdo dos mesmos na Sociedaded3a de Belas
Artes, “O empedramento da cidade de Lisboa na tapecaria d®lési, assim se chamou
esta exposi¢cao patente ao publico cujas receitas revertergrarmgnte a favor da Liga. Em
Dezembro de 1987 realiza-se o Coléquio de Arte e Criatividade deaePpasoas com
Deficiéncia, tendo orientado um Workshop destinado a adultos de todo o mundo que
realizaram azulejos, inspirados na pintura artesanal de azulejg®maraz, assim como
trabalhos de monotipia. Em 1996, na ocasido do 40° aniversario da L.P.D.M taagoéan
denominado Centro de Recursos Sociais, é-lhe feito o convite paraliraeGomissao de
Honra da Instituicdo. Em 1999 lanca o livro “Técnicas de Desenho, Piatdrabalho
Manual” que doa a Liga. Nao resta qualquer duvida face ao esg@rivoluntariado que a

Marinela tem demonstrado desde sempre.”
(in Gazeta Valsassinaarco de 2005)
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Continua ao longo da vida uma estreita colaboracdo com a LPDM, sartipul® gracioso.
Propde variados temas para Ateliers e workshops que orienta, caldaate tematica e
artistica. Podemos observar na fig.70 um exemplo do efeito da sudaediaenhar em ponto
de Arraiolos a Calcada de Lisboa, o que deu origem em 1983 aocdagéma “Escola de
Producado e Formacéao Profissional da LIGA.” Como afirma Faria (2k&) Escola “(...) que
incluia a Oficina de Tapetes de Arraiolos com a patente afareela Marinela, do Tapete
com o desenho da Calcada de Lisboa” foi resultado do empenho e orientddadndda.
Acrescenta Guida Faria, presidente da Fundacdo Liga “Em Novembr20& era
inaugurada na Escola Superior de Belas Artes, a Exposicéo ittéalsear, Olhar e Ver”, de
tapetes de Arraiolos sobre o tema da Calgada e Lisboa, prgsaficdRresidente da Camara
Municipal de Lisboa. (...) O sucesso desta exposi¢cdo a que seseguiitas outras, deve-se
a criatividade e sensibilidade artistica da Marinela queiimage conseguiu concretizar as
maravilhosas carpetes que foram durante alguns anos o preseataedafiCimara Municipal
de Lisboa, um simbolo de Lisboa, a recordar as caravelas quinheqtistascobriram o
mundo, pedacgos da nossa historia que representam também a tradicad dadiapete de

Arraiolos.” in (50+ anos de Educacao pela Arte no Valsassina p.87).

As acBes no dominio das terapias expressivas, foram alvo de pesquefbexdo, tendo
ambas impulsionado diversificadas ac¢des, ndo sé impulsionando @ d&édeliers, como
no sentido de readaptar e mesmo criar inventando técnicas adesjeadasgrupo especifico,

com necessidades educativas especiais.

5.5.FORMACAO DE PROFESSORES

Cecilia Menano afirma ter sido a sua experiéncia na EsopleriSr de Educacéo pela Arte,
uma vivéncia de encantamento. O documento que se segue é excentola®mimento sobre

a reforma do Curso: “(...)Formar professores especializadodutagdo pela Arte quanto a
estética, a Pedagogia, a Psicologia e a Arte em geraelh&auma cultura geral e uma
sensibilizacdo para a Arte e para a Vida, como tdo bem impulsicraal Repois captar nos
adultos a tendéncia também importante de saber quais as aladases etarias que lhes
interesse compreender e amar.

Assim responsabilizados, ao lado dos metoddlogos das cadeiras e éas@srpenso que
teriamos ja uma resposta para que os futuros professores encontrassgia acertada, pelo

menos mais adequada aquilo que na vida da sua profissdo pretendard@reivejue se faz
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melhor aquilo que se gosta de fazer. Creio que se é mais dege@tn se tem mais para
dar. (...)" (CM, 2004)

A ESEA (1971-1981) foi uma notéavel experiéncia piloto em Portugal qeerencsobretudo
porque politicamente ndo seria interessante na época. Mas alsaseasprevaleceram no
espirito de muitos alunos, que ultrapassaram limites para adgaigrformacéo, (sobretudo
no estrangeiro, ja que em Portugal nada havia de similar)eptudar e divulgar, através da
acdo, e em dominios diversificados, a qualidade das suas vivéneibseresspedagogico -

artisticos, por aquela Escola iniciados.

Como diz Alberto Sousa (2003) esta escola era: “extremamenteichnaotalmente aberta a
todos os estudos, reformulagcbes e inovacgdes, tem uma rapida evolucaaiomatude tal
modo que, em 1979, € internacionalmente conhecida pelas suas avancaeéagdesnc
pedagogicas, tendo em muito ultrapassado o que de mais moderno senf&lacacao pela
Arte em todo o mundo, sendo objecto de visita de grupos de professorevaisidades
artisticas de Inglaterra, do Canada, dos Estados Unidos, de,far®@lgica, de Israel e de
outros paises, que aqui vieram colher muito do que depois procuraeamda seus paises a

nivel da formacéo de professores de educacao artistica.” (p. 34).

Recebemos de José Sasportes um depoimento, (anexo 8) de que apresxamoos(...)
quando integrou a Escola Piloto para a Formacao de Professoreiichcdd pela Arte,
Cecilia Menano transmitiu aos futuros professores néo so6 o saipenlado em longos anos
de experiéncia, mas também, e sobretudo, a sua paixao por umguEpsacisava do maior
namero possivel de adesdes, a bem dos jovens do futuro.

Na revisitacdo que se faca do percurso de Cecilia Menano, estbeecencontrara neste seu
modo de se entregar a uma causa, 0 traco essencial da sua lidag®na do seu
ensinamento.”

O encontro com a auto realizagéo, a expressividade e a felidaanlgue Cecilia Menano
propiciou aos seus alunos - professores.

Para além das escolas referidas, realizou diversas ac@msndedo a adultos no seu Atelier,
na Fundacéo C. Gulbenkian e no Instituto Aurélio da Costa Ferreiraingai metodologa da

Escola de Educadoras Jodo de Deus.

Para a formacdo continua dos seus educadores e professores, aMdeesificou

notavelmente recursos e estratégias, organizando palestrasrses ccom variadas
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individualidades, como por exemplo os cursos do Instituto Padres y biaestr acdes por
ela orientadas.

A titulo de exemplo descrevemos a acéo “Imaginar, conceber, dessnisruir, apresentar”
destinada para os educadores do Jardim de Infancia e 1° Ciclo. Trateuise curso de
Educacéo Plastica fundamentado em técnicas de Desenho e Pintusanmtoeut com uma

original sessao de apresentacao dos trabalhos realizados. O objstvselsao foi o de
finalizar este curso com um fato, construido por cada educador, nddizgpenas papeis.
Foram distribuidos trés exemplares do curso, um glossario, um resudist@éa de Arte e

um manual das sessodes realizadas a cada participante.

Numa apresentacéo informal, cada educador desfilou com o seu fato.

Figs.106 e 107 - Formacédo de professores com Marifeatos confecionados em papel

Assim foi noticiada esta acdo: “Mais um conjunto de seminéoiosrfanizado por Maria
Marinela Valsassina “(...) abordaram-se sub-temas como: téAdr Adulto”, “Sessao pratica
de trabalho - Manual para uso pratico”, para além das maisasverécnicas Gréficas.” Nos
documentos distribuidos nestas sessdes pode ler-se: “Com efeito,oniaoto esta sempre
ao nosso alcance, desde que para tal o motivemos, existindo um modaoodar,epmover
e conservar a criatividade. O homem “guardou” para si 0 “podedntade e condi¢cdo de ser
livre e, com isso, a “criatividade”. Este fenémeno n&o pode ser doiboiacaso. E antes um
processo imaginario que corresponde a um desejo de valorizacao propriata(&dgassina,
2000, n°16 , p. 23)

Marinela orientou diversos cursos e workshops na LPDM, ANACED eEsaslas de
Educadoras de Infancia Jodo de Deus e Maria Ulrich.
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Cecilia e Marinela dedicaram-se a formacéao de profese@dgcadores, de forma a oferecer
a sua experiéncia e saber. Estes cursos, workshops e palestras eraosameiote planeados
consoante 0s grupos a que se destinavam, passando da teoria aeppicdases de

observacao, concretizacéo e reflexao.

5.6. RELACAO EDUCATIVA DE CECILIA E MARINELA

5.6.1. PRESENCAS MARCANTES EM ATELIER

A nocdo de que a personalidade do educador determina a relacdo pedageégisa
estabelece, é decisiva neste estudo. Nao é possivel implemétitasgdibertadoras sem que

exista um clima propicio a esse desenrolar.

A atitude e personalidade do educador séo, entdo, tdo decisivas comgabeetedrico e

empirico.

Pela observacdo direta pudemos verificar que estas educadorautedconfiantes e
metodicas: os Ateliers estdo sempre rigorosamente arrumadssdentima aula e existe a
preocupacdo de que os alunos sejam recebidos com 0 espaco ja orgapizsainte a
atividade planeada.

Durante as aulas vive-se um misto de entrega e discricdo. Onéentigin que ser securizante
e tranquilo para que criangas, adolescentes ou adultos, (ndo mais gee agseguram) se
empenhem corretamente na atividade e possam ter a atencédo goenméds seuslhares
alias, perscrutam com uma enorme capacidade o que os edusandosiecessitam. No
entanto, as suas presencas em Atelier, ndo sdo de modo nenhum esg@edusdaducandos,

e, pelo contrario, assumem-se como fundamentais.

Com os outros estabelecem facilmeatepatia conceito que, como afirma Rogers (1973),
significa “penetrar no mundo perceptual do outro e sentir-se totedraevontade dentro dele.
Requer sensibilidade constante para com as mudancas que smamerifsta pessoa em
relacdo aos significados que ela percebe, ao medo, a raivaugateé confusdo ou ao que

quer que ele/ela esteja vivenciando. (...) Estar com o outro destaarsgeifica deixar de
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lado, neste momento, 0s N0Ssos proprios pontos de vista e valores, @aracentundo do

outro sem preconceitos.” (p. 64)

E dentro deste tipo de atitude e ambiente, criaibos que se movem Cecilia e Marinela e
gue pelos outros sao sentidas e vistas.

De bata ou avental, rodeadas de tintas, l4pis e papéis, em espplpsseaituminados, sem
medo de se sujarem ou que 0S outros se sujem, esperam 0s alunosnd-apenescolha

propria. Fazem-no com felicidade.

5.6.2. “NAO HA EDUCACAO SEM AMOR”

Cecilia Menano garante “Pelo menos ao nivel do pré-escolar, aqujle decrianca precisa é
que o educador esteja atento ao que ela faz, ao que ela pesquisa & aiawds da
expressdo. Basta que esteja atento a isso e ha relacdovedlRata que esta relacdo se
estabeleca, o educador necessita de uma enorme gama de afeqgbodest compreender
todas as criancas e fazer um ambiente harmonioso; necessiédeatendo estar acima do
educando mas sim ao lado dele. Nao ha relacdo educativa sem afect@ Bducacdo sem
amor.” (DN, Julho de 1979)

Por seu lado, Camilo Cardoso (1971) com quem Marinela formou equipa, diztngsSe o
adulto acolhe e manifesta compreender e gostar dos desenhos produzidosngosthn da
crianca que os faz, porque, sendo a Arte Infantii uma forma de pmwjeecarianca,

representa um pouco daquela; gostar dos seus trabalhos é, gostar também dela.2)anex

A resposta que Cecilia nos da é reveladora: Educar é antes sleracionar-se: “O
relacionamento é a palavra certa para definir a minha preseneducacéo. E, em educacao,
a palavra mais nobre, o sentimento mais seguro, de descobrir eeddeert verdadeiro
didlogo e afecto que existe entre aluno e professor. E a maisviy@ncia e recordacéo de
tantos anos de envolvimento e troca de saberes. Criancas, adultagas, atdetodos guardo
lembranca, memorias de enorme alegria e festividade educativar Edgostar de gente e
continuar a gostar: foi o que em Educacdo e na vida me ficou @mompensa.” ( ECM,
2009)

Educar, para Cecilia e Marinela € o oposto das atitudes caerEieaaprovam a punicgao,

encorajam a serenidade, o fluir dos afetos e o sentido da relacdo educativa.
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5.6.3. SER-SHPESSOA CRIATIVA

Em quase todos os depoimentos que recolhemos sobre estas educattimat® dcaiativa”
se repete.

Ao falar da pessoa criativa, de La Torre (2005) diz dye:) € aquela que tem a
potencialidade e possibilidade de criar, de gerar e comunicar wieiasalizacbes novas,
dentro de um marco de referéncia. (...) A pessoa criativa é acpfda de olhar para onde
outros j& observaram e ver aquilo que eles néo viram, isto €, quensaingrar sempre algo

novo no idéntico.” (pag. 101)

O desenrolar destes processos geradores de ideias novas desancadepor meio da
intuicdo e desenvolveram-se pela determinacgéo de fazer por melhar. €#ra isso ambas se
envolveram em inUmeras experiéncias e em diversas parceriaabdtho numa carreira

profissional de sessenta anos.

5.6.4. ENTENDIDAS PELO OLHAR DOS OUTROS

No Capitulo IV optdmos por apenas apresentar aspetos referaesd pedagdgica de
Cecilia e Marinela através de depoimentos de outros. Isto poosséer afigurado dificil
suscitar em entrevista uma auto caracterizacado que incgtibse as reflexdes pedagogicas

gue pretendiamos. Assim, podemos constatar desses excertos:

Em Cecilia Menano enfatiza-se a presenca afetuosa e a pidestmainamica, a associacéo
imediata ao movimento de educacgédo pela arte, 0 ambiente estéfice sie rodeava, o cuidar
de cada aluno como depositario de uma interioridade a respeitaragem de se dedicar

plenamente a atividades tao diversificadas, a acao libertadora daagége da criatividade.

Em Marinela Valsassina da-se relevo ao sentido estéticooetea dapacidade de criar e
concretizar, as experiéncias primeiras de contacto comtes, ar diversidade de acgbes
desenvolvidas e por ela concebidas, a subtileza e a determinag@icc@ssi a entrega plena
as causas em gque acredita, com realce para pesquisas algdiese. Os seus colaboradores

demonstram grande admiracgéo pelo seu trabalho.
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