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Titulo

Cultura Visual no ensino das Artes Visuais:
Que relagdes?

Resumo

Na contemporaneidade, a informagdo e o conhecimento chegam aos jovens por meios
essencialmente visuais. A escola tende a deixar de ser o principal espaco para o desenvolvimento
das aprendizagens, que encontra agora novos contextos nas visualidades e ritmo da sociedade
contemporanea.

As teorias pedagdgicas baseadas na Cultura Visual constituem-se como uma tentativa de
aproximar a escola a esta nova realidade. A educagio cabe fornecer aos alunos ferramentas que Ihes
permitam analisar as imagens que consomem, evitando o afastamento com os contelidos escolares
tradicionais.

As Artes Visuais assumem um papel fundamental neste processo. Este relatério procura
refletir sobre a experiéncia em Pratica de Ensino Supervisionada para o Mestrado em Ensino de
Artes Visuais para o 3° ciclo e secundario, realizada na Escola Secundaria de Vendas Novas e na
Escola Béasica André de Resende, procurando uma reflexdo abrangente sobre o papel da Cultura
Visual nos curriculos e na gestdo pedagdgica das escolas.
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Report of the Supervised Teaching Practice
to achieve the Master’s Degree in Teaching of the Visual Arts
at the 3rd Cycle of Basic and Secondary Education

Title

Visual culture in the teaching of Visual Arts?
what relationships?

Abstrat

Nowadays, the information and knowledge reach the youth essentially through visual means.
The School becomes less and less the ideal learning place, which is now defined by modern

society’s rhythms and aesthetics.

Pedagogic theories based on visual culture represent an attempt to bring school closer to this
new reality. Education’s role becomes that of providing students with tools that allow them to
reflect on and analyze the images they absorb, thus avoiding further estrangement with traditional
school content.

Visual Arts assume a fundamental role in this process. This report aims to reflect upon the
knowledge gained from Supervised Teaching Practice for the Masters in Visual Arts Teaching for
“3° Ciclo” and highschool, carried out in “Escola Secundaria de Vendas Novas” and in “Escola
Basica André Resende”, looking for a more far-reaching study on the impact of visual culture on

curricula and on the school’s pedagogic management.
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Introducao

A cultura juvenil nas sociedades contemporaneas ¢ marcadamente visual. A aquisi¢do de
conhecimentos, a interiorizacdo de conceitos e, numa perspetiva mais abrangente, a perce¢do da
realidade, faz-se através da imagem, num imediatismo que traduz o ritmo e o modo de vida dos
jovens. Quando René Huyghe denominou o passado século XX como o “século da imagem”,
referia-se ao extraordinario poder que a mesma tem sobre a nossa percecdo do mundo. Neste novo
século, a no¢do de imagem alargou-se para as tecnologias emergentes e, consequentemente, para
novas formas de nos relacionarmos com elas. Torna-se impossivel ignorar que esse poder vai
influenciar, mas também interagir, modificar e estruturar a nossa forma de ver e olhar o mundo.

Neste processo de constante interagdo e assimilagdo, as criangas e jovens surgem como um
dos grupos mais suscetiveis, pelas caracteristicas da sua fase de desenvolvimento e por viverem
imersas numa realidade onde o acesso as imagens esta plenamente democratizado. A necessidade de
as dotar de mecanismos que lhes permitam conviver harmoniosamente com essa realidade, fixando
cddigos para a construgdo de uma atitude critica perante as imagens e o mundo torna-se urgente.
Cabe a escola assumir um papel fundamental nestas questBes, pelo seu carater estruturante na
sociabilizacdo e formacéo pessoal e social.

No dominio da Educacdo Artistica as Artes Visuais surgem como o territorio privilegiado
para que seja explorado este papel, por trabalharem diretamente com a imagem; logo, mais
préximas do universo e cultura juvenil. As mudancas verificadas na educacdo ao longo dos anos,
fruto de uma nova realidade contemporénea mutavel e em constante alteracdo de conceitos,
trouxeram os estudos visuais e a Cultura Visual para o seu campo. As questdes resultantes desta
situacdo colocam em causa ndo s6 alguns conceitos, mas também davidas no dominio das Artes
Visuais e do ensino nesta area.

Neste relatério pretendemos refletir sobre essas questdes a partir de uma experiéncia
efetuada no ambito da Préatica de Ensino Supervisionada do Mestrado em Ensino de Artes Visuais
para 0 3° Ciclo do Ensino Basico e Secundario, da Universidade de Evora, onde a cultura visual foi
integrada no desenvolvimento de dois projetos. A experiéncia foi efetuada em duas escolas do
distrito de Evora, em dois niveis de ensino diferentes: na Escola Secundaria de Vendas Novas, na
cidade com 0 mesmo nome, numa turma do décimo segundo ano, e na Escola Béasica André de

Resende, em Evora, numa turma do sétimo ano.

! Huyghe, 2009



O relatério procurard, sobretudo, privilegiar o dominio da reflexdo pessoal acerca das
questdes observadas na pratica, mesmo em situacfes de simples descricédo e relato, numa perspetiva
de autoavaliacdo e autocritica que se pretende valorizada na profissdo docente. O texto surgird, por
esta raz&do, escrito na primeira pessoa na terceira parte do relatorio.

A estrutura do relatorio foi dividida em trés partes. A primeira parte tem apenas um capitulo
e introduz o conceito de Cultura Visual e a sua relacdo com os jovens na contemporaneidade.
Reflete de seguida sobre o modo como a escola assimila e estrutura as suas metodologias com
sensibilidade, ou ndo, nesta matéria, justificando através de diferentes ideologias e modelos
pedagdgicos.

A segunda parte procura contextualizar a Pratica de Ensino Supervisionada através da
caracterizacdo das escolas, do meio envolvente e das linhas orientadoras e organizagao educativa. O
formato de relato ndo impedira, contudo, a reflexdo pessoal, tal como indicado anteriormente. A
sequéncia estrutural ao longo de todo o relatorio das duas escolas de intervencado, primeiro a Escola
Secundéria de Vendas Novas e de seguida a Escola Béasica André de Resende, obedece
simplesmente a uma sequéncia temporal aquando da realizacdo do estagio, pelo que a decidimos
manter. Ainda neste capitulo sera abordada a presenca das Artes Visuais nos projetos estruturantes
das escolas, iniciando-se com uma perspetiva e historia do seu ensino nos curriculos do ensino
basico e secundario. A relacdo que a comunidade onde as escolas se inserem mantem com as Artes
Visuais serd analisada de seguida. Por fim, procuraremos entender o modo como a gestdo e
organizacdo das escolas, nomeadamente através dos Departamentos de Expressdes, integra as Artes
Visuais no Projeto Educativo e Plano Anual de Atividades, ressaltando as diferencas contextuais
entre uma escola do ensino basico e outra com ensino secundario da area especifica.

As questdes relacionadas com a preparacdo cientifica e pedagdgica das Unidades Didaticas
ocupam a terceira e Ultima parte do relatério. Inicia-se com uma caracterizacdo dos recursos
humanos e materiais que serdo alvo de intervencdo, seguido de uma andlise da forma como os
atuais curriculos de Oficina de Artes e Educacdo Visual integram a Cultura Visual e como as
metodologias de ensino materializam essa realidade. O Cinema surge como um caso especifico de
reflexdo, pelas suas reconhecidas capacidades pedagdgicas e possibilidade de se tornar estruturante
no estudo e interpretacdo das imagens audiovisuais que os alunos contactam diretamente. Ao
Cinema junta-se a Arte Contemporanea, nas suas diversas formas de expressao, por fazerem parte
ativa dos projetos desenvolvidos nas escolas. De seguida, as Unidades Didaticas sdo definidas nos
seus aspetos concretos e justificadas do ponto de vista pedagogico, com especial atencdo para a sua

planificacdo no quadro dos atuais programas curriculares.



Os pontos seguintes do capitulo descrevem de uma forma sucinta e objetiva as aulas
lecionadas em cada uma das escolas. O texto segue um trabalho ja realizado anteriormente no
portefélio pessoal, onde as reflexdes diarias do desenvolvimento do projeto foram atualizadas e
partilhadas online. Consideramos que esta autorreflexdo, fomentada diariamente ao longo de todo o
ano letivo, revelou-se de extrema importancia para algumas op¢oes e encaminhamento do projeto.
Na parte final do capitulo sdo descritos os procedimentos relativos a avaliacdo dos alunos, assim
como a participacdo em atividades na comunidade.

O relatério termina com as consideracdes finais, onde foi nosso objetivo refletir sobre
questdes pertinentes sobre o papel da Cultura Visual no processo de ensino-aprendizagem,

alicercadas pelas experiéncias na Pratica de Ensino Supervisionada nas duas escolas.
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PARTE |

CAPITULO 1
CULTURA VISUAL

1.1 — Conceito de Cultura Visual

As mudancas pela qual a sociedade tem vindo a sofrer nos campos social, artistico ou
educacional, trouxeram termos e conceitos novos que a academia procura teorizar e legitimar como
campo de estudo.

Sendo um conceito recente, a Cultura Visual ndo fazia parte da terminologia especifica do
campo de estudos artisticos na década de 1950, no entanto, encontrou expressao em alguns autores
nos finais dos anos 1950, que valorizaram outras formas de visualidades no estudo da representacao
pictorica. Gombrich recorreu as imagens da ilustracdo infantil ou banda desenhada, por exemplo,
devido a simplificacdo dos seus tracos e a réapida identificacdo com o objeto representado. Desta
forma, procurou nas imagens visuais mais afastadas dos circulos académicos bases para o estudo da
representacdo artistica. Para o autor, as descobertas artisticas desenvolvem-se através do estudo das
equivaléncias e ndo das semelhancas.? Equivaléncias essas que o autor ndo hesita em situa-las na
observacdo das visualidades do mundo que o rodeia.

Nas Ultimas décadas, o conceito de Cultura Visual dividiu opinifes entre aqueles que a
defendem e aqueles que resistem em enquadra-la no campo de estudo académico.

Torna-se inevitavel incluir a Cultura Visual no mediatismo da imagem e da informacéo,
dado o novo paradigma das sociedades contemporaneas onde as tecnologias da informacéo e
comunicacdo se mostram de forma cada vez mais presente e ativa na socializacdo dos individuos
desde a infancia. Surge-nos, a partida, como um fendmeno proprio das sociedades atuais; no
entanto, ndo devemos ignorar que o conceito é fruto de varias perspetivas no campo da teorizacao
da arte e das formas visuais ao longo dos tempos, no sentido de o alargar a outros niveis que nao
apenas o0 da percecdo visual. Os conceitos de leitura de imagens ou alfabetismo visual, por
exemplo, surgem muitas vezes associados a cultura visual, mas na verdade distanciam-se quando
analisamos a sua contextualizacdo historica ou as diferentes perspetivas de quem fez deles a sua
base de investigacao.

O termo leitura de imagens destacou-se na década de 1970 nas areas da comunicacao e artes
com a emergéncia dos meios audiovisuais, privilegiando um processo percetivo na leitura de

imagens através de fundamentos ligados as teorias formalistas, da Gestalt e da semiotica. A

’> Gombrich, 1995. P4g. 367
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introducdo do conceito de alfabetismo visual deveu-se a Donis Dondis, que definiu um sistema
basico para a aprendizagem, identificacdo, criacdo e compreensdo de imagens visuais.® Valorizando
a informagdo visual no comportamento humano, a autora prop6s uma sintaxe visual através de
elementos béasicos que podem ser apreendidos e compreendidos pelo individuo comum e
posteriormente utilizados para a criacdo e compreensdo de mensagens visuais.

Os fundamentos destas teorias, aliados as novas visualidades resultantes da crescente
proliferacdo dos meios multimédia na arte ou na comunicagdo, e a forma como ocuparam
significativamente o espago no mundo globalizado e em constante mudanga, deram origem ao
conceito de Cultura Visual.

O conceito de Cultura Visual tem como foco a nocao de visualidade e integra os aspetos de
apropriagdo, consumo e interpretacdo de imagens visuais em cada cultura, entendendo-as como
fonte de transmissdo e de conhecimento. N&o se limita a simples analise e teoria académica das
formas visuais no que diz respeito a sua historia ou percecdo visual, mas emerge para outros
campos de estudos e visualidades mais abrangentes, que acompanham a evolugdo da sociedade
contemporanea. A sua dimensao, por isso, evolui do dominio visual para o social e cultural. Coloca
a énfase ndo s6 na observacdo e leitura de imagens, mas também nas posicdes subjetivas que essas
imagens produzem, posicdo que assume a presenca de significados e posi¢bes discursivas nas
imagens e representacdes visuais.

A necessidade de converter a cultura visual num campo de estudo foi referida por Mirzoeff,>
apontando as dissonancias encontradas entre a visualizagdo e apreensdo permanente de imagens,
caracteristica do mundo atual, com a ndo compreenséao daquilo que se observa. Neste desfasamento,
0 autor reporta também para a area educacional, ao equacionar a importancia da interpretacdo e
compreensdo das imagens no desenvolvimento do individuo. De referir ainda que Mirzoeff repudia
uma centralizagdo dos estudos da Cultura Visual no cinema, obras de arte ou museus, por
considerar que a visualidade do mundo contemporaneo situa-se na vida quotidiana, sendo esse 0
espaco privilegiado para a construcao de significados.

Esta visdo mais global e abrangente da Cultura Visual, assim como a necessidade da criacdo
de uma teorizacdo, foi igualmente partilhada por Mitchell.? No entanto, este autor distancia-se de
Mirzoeff quando entende a cultura visual como um dominio especifico de investigacdo, cujos
principios e problemas fundamentais acabam por ser articulados no nosso tempo, integrado numa

area mais ampla dos Estudos Visuais, estes sim, um campo de estudo.

* Dondis, 2003

4 Hernandez, 2011
> Sardelich, 2004

® Mitchell, 2003
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Apesar de reconhecer os Estudos Visuais como um campo de estudos, Mitchell questiona,
contudo, o0 seu objeto de investigacdo e as relagcdes ambiguas com as areas académicas mais
tradicionais como a Estética ou a Historia da Arte, por exemplo. Neste sentido, os Estudos Visuais
podem revelar-se inateis pelo facto do seu conteldo ja fazer parte integrante das estruturas
tradicionais de conhecimento académico. E nesta ambiguidade e relacdo dissonante que se situa a
investigacdo das Ultimas décadas, que ndo deve ignorar que o conteudo dos Estudos Visuais foi
amplamente alargado na contemporaneidade. Ao estender o0 campo das imagens visuais a
multimédia e ao cinema e ao valorizar a experiéncia perante a abordagem semiética da imagem
visual,’os Estudos Visuais afastam-se das correntes académicas e mais tradicionais de estudo e
investigacao.

Consciente e sensivel a esta inevitabilidade, Mitchell defende que os Estudos Visuais devem
englobar os novos média e mensagens visuais contemporaneas, sem que haja um esquecimento das
imagens da historia da arte tradicional.

Na tentativa de definir mais objetivamente a Cultura Visual como objeto de estudo
especifico dos Estudos Visuais, 0 autor enumera uma série de mitos ou “contra-teses” comummente
aceites quer pelos detratores, quer pelos defensores da Cultura Visual.

O primeiro mito, reflexo de todos os outros,® revela uma preocupacdo na defesa da arte no
seu sentido mais tradicional e académico, quando refere que a Cultura Visual pode desvalorizar a
nocdo de arte. Aceitando-se que a arte pode ser definida exclusivamente pelas suas faculdades
Gticas e alargada aos novos média, adaptando-se a cultura predominantemente visual em que
vivemos, existe o risco da Histdria da Arte ser convertida em Histdria das Imagens. Por outro lado,
os defensores afirmam que a Cultura Visual da justamente um importante contributo para a
definicdo de arte, no sentido que alarga o seu campo de estudos ao imaterial, ndo se limitando ao
estudo das imagens mas estendendo-se as praticas do ver e mostrar.

A Cultura Visual deixa de ser unicamente a construcdo visual do olhar, para se tornar na
construcdo visual do social. Independentemente da sua definicdo ou integracdo num campo de

estudos, torna-se inevitavelmente um reflexo da sociedade do mundo atual.

7 . . . N . . ~ . A . . . .
Como referiu Isabel Capeloa Gil (Gil, 2001), a preferéncia e valorizagdo da experiéncia perante a imagem visual, mais
do que uma andlise semidtica, € uma caracteristica da contemporaneidade; logo, a capacidade de entender elementos

visuais sendo capaz de comunicar o seu sentido revela-se um requisito essencial para os estudos sobre cultura visual.

8 . ;. . .
O autor enumera um total de 10 mitos sobre esta matéria, denotando-se neles um conservadorismo no que diz
respeito a no¢do de arte, assim como um preconceito em relagdo a integracdo dos novos média na expressao artistica.
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1.2 — A Cultura Visual dos jovens na contemporaneidade

Quando referimos que a cultura dos jovens na contemporaneidade é marcadamente visual,
ndo podemos ignorar a extrema importancia da contribuicdo das novas tecnologias. No mundo
contemporaneo globalizado, as tecnologias da informacdo e comunicacao tém assumido um papel
fundamental na aquisicdo de conhecimento. A rapidez de acesso a informacdo, comunicacao e
partilha de informacdes e comunicagOes faz parte de uma sociedade em constantes alteracdes e
avancos a nivel tecnoldgico, onde aqueles que ndo se integram sentir-se-d0 tendencialmente
excluidos.

Neste dominio, a imagem audiovisual assume um importante papel que ndo pode ser
ignorado, tornando-se impensavel separa-la da internet e até mesmo dos telemoveis, o principal
meio de comunicacdo e partilha de conteddos na sociedade atual. A televisdo continua a ocupar um
lugar essencial nas preferéncias dos mais jovens, mas também o cinema ou as novas formas de
expressdo artistica que integram as imagens multimédia estdo enraizados nos habitos de lazer ou
culturais na sociedade. Um aspeto a ter em consideracdo é o facto de que, além da apropriacao das
imagens, as criancas e jovens demonstram cada vez mais cedo aptiddes para a manipulacdo e
transformacdo dessas mesmas imagens, devido ao rapido acesso aos conhecimentos e ferramentas
que Ihe proporcionarao esses feitos.

As caracteristicas enunciadas levam-nos a inevitaveis implicacGes educacionais, ja que a
facil aquisicdo ou manipulacdo de imagens e contetidos contribui para uma transformacdo das
aprendizagens entre 0s mais jovens, a qual se juntam as mudancas proprias no desenvolvimento e
socializagdo num mundo com um ritmo mais acelerado. A prépria instituicdo escolar deve estar
consciente destas alteracBes e assumir um papel preponderante na educacdo e formacao no dominio
visual. No entanto este problema coloca-se hoje num nivel mais abrangente, ja que a escola deixou
de ser, ha muito, o principal meio de transmissdo de conhecimentos e aprendizagens.

Numa entrevista a um jornal portugués, o professor de Histdria da Arte Martin Kemp
afirmou que "(...) uma tarefa urgente da educacéo visual é ajudar os jovens a adquirir critérios que
Ihes permitam decidir se devem ou ndo confiar numa dada imagem (...) Ensina-los a serem criticos
e ndo a consumi-las".” Kemp referia-se a uma educacédo visual num sentido abrangente, presente
nos diversos meios de sociabilizacdo e aprendizagem da crianga e ndo especificamente na
instituicdo escolar. Reflete uma preocupacdo e consciencializacdo com o facto da cultura das

criangas e jovens ser, hoje, essencialmente visual.

° Disponivel em http://jornal.publico.pt/noticia/26-11-2010/se-leonardo-da-vinci-fosse-vivo-estaria-apaixonado--pelo-
cinemaentrevistamartin-kemp-20690460.htm, acedido em 20 margo 2012 (Jd ndo se encontra disponivel online)
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1.3 — Cultura Visual e Escola

Ao afirmar que “As imagens parecem haver-se convertido no real, em vez de continuarem
sendo a expressdo ou representacio de uma realidade constituida de outra forma”,'® Duncan revela
uma preocupacao idéntica a Kemp. O autor considera existir uma grande diferenca entre observar as
imagens e refletir sobre elas, pelo que coloca a necessidade de uma educacdo que as explore
diretamente. Procura explorar a forma como a Cultura Visual quotidiana pode ser a base para uma
educacdo nas Artes Visuais, tomando como ponto de partida os Estudos Visuais e a préatica e critica
de Arte Contemporanea, pelo facto desta se apropriar das novas visualidades do mundo atual. ™
Para o autor importa sobretudo que as criangas e jovens tenham oportunidade de analisar de

uma forma critica a sua propria experiéncia visual e cultural.

Esta preocupacdo, no entanto, nem sempre esteve presente nas praticas pedagodgicas. Se a
escola, como instituicdo, ignorar que 0s jovens vivem numa cultura essencialmente visual e ndo
explorar essa riqueza, o fosso criado entre ela e aqueles a quem se destina tendera a ser cada vez
maior e irreversivel.

Embora a escola tenha perdido ao longo dos anos o papel decisivo nas aprendizagens das
criancas e jovens, como ja foi referido anteriormente, ainda se configura como um espaco onde
estes passam grande parte do seu tempo, tornando-a um meio privilegiado para a transmissao de
saberes e desenvolvimento de competéncias. Importa, por isso, que se adapte a esta nova realidade.
Durante muito tempo a escola preocupou-se pouco com as suas vivéncias dos alunos exteriores a
prépria instituicdo, assumindo o seu papel de transmissora de conhecimentos. Nesta perspetiva
cognitivista, o professor era visto exclusivamente como o Unico detentor dos saberes. Com as
teorias construtivistas, a aprendizagem passou a ser abordada como uma construcao pessoal em que
0 sujeito se torna o mais importante gerador de conhecimento, dando sentido e significado ao que o
rodeia num processo mediado e orientado pelo professor.

Apesar da crescente valorizacdo das competéncias através do construtivismo, a escola
continua muitas vezes a negar a evidéncia. Sendo a Cultura Visual uma éarea interdisciplinar, a
escola pode explora-la em varios campos e dominios; no entanto, é na Educacgéo Artistica que pode
encontrar bases mais apropriadas para o seu pleno desenvolvimento por abordar questdes

diretamente relacionadas com a arte, a imagem, e numa perspetiva mais alargada, com a sociedade.

1% Duncan, 2002, p. 6 (traducdo minha)
" Duncan enquadra os Estudos da Cultura Visual num campo de estudos mais amplo, os Estudos de Cultura Material,
embora reconheca diferengas entre eles. Aborda formas de os combinar tendo em vista um objetivo ultimo: a
educacao.
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A questdo das novas tecnologias e da mudanca de paradigma da sociedade atual € uma das
principais evidéncias, que ndo pode ser ignorada nas suas implicacfes no ensino em Artes Visuais,
influenciando consequentemente varias teorias no &mbito da educacéo artistica.

No manifesto “The Art Education 2.0”'2, Anderson tenta incentivar os professores de arte a
abracar as oportunidades e desafios provocados pela introducdo de ferramentas digitais na escola.
No entanto, mais do que um simples desafio metodologico, a autora revela a consciéncia de que o
papel da Educacdo Artistica nos dias de hoje abrange vérias visualidades e contextos, entrando
assim no campo da Cultura Visual. Ao refletir sobre o papel da Educagdo Artistica, a autora assume
as tecnologias da informacao e comunica¢do como parte integrante da cultura escolar, devendo por
isso estar plenamente integradas de modo ativo no processo de aprendizagem. Reconhece, por um
lado, fontes inovadoras de expressao, comunicacao e aprendizagem nas novas formas de tecnologia;
por outro lado, identifica as artes como uma necessidade curricular em todas as escolas para
preparar as criancas para os desafios deste novo século. Neste cruzamento entre artes e tecnologia,
parece-nos evidente gque a autora problematiza a Arte numa perspetiva mais alargada de Cultura
Visual. Nos pontos oito e nove do manifesto existe uma clara ligacdo as teorias construtivistas ao
referir o encorajamento das relagdes colaborativas entre os alunos e professor, baseadas nas
vivéncias e nos aspetos sociais.

O conceito de Cultura Visual trouxe implicacdes e mudancas nas metodologias de ensino em
Artes Visuais; por outro lado, essas metodologias encontraram uma maior base de apoio nas teorias
construtivistas da aprendizagem, como se verificou no manifesto.

As pedagogias segundo o modelo VCAE (Visual Culture Art Education), situando-se nas
recentes metodologias desenvolvidas no sentido de repensar o ensino em Artes Visuais adaptados
aos mecanismos da sociedade atual, sdo também um exemplo da integracdo do construtivismo. A
VCAE propde uma metodologia baseada numa pedagogia critica,**> com o objetivo de analisar,
refletir e criticar as imagens no contexto da histéria das imagens e na sociedade global. Pretende-se
que os alunos problematizem questBes sociais e estéticas e as materializem na producdo de obras
artisticas. Partindo da realidade, explora as vivéncias do aluno no processo de aprendizagem como
instrumento para refletir, intervir ou até modificar a realidade.

Esta problematica vem exigir uma mudanca na forma como se orienta a educacgéo no espetro

das Artes Visuais. Sdo colocadas em causa as diferentes narrativas que orientaram os curriculos na

2 Anderson, 2009
Ba pedagogia critica é uma filosofia educacional proposta por Henri Giroux. Com influéncias marxistas, procura que o
aluno relacione as suas aprendizagens com a sociedade onde estd inserido, aprendendo a refletir e criticar e
desenvolvendo gradualmente a sua consciéncia de liberdade.
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Educacdo Artistica, dos quais 0 modelo segundo o DBAE (Disciplina Based Art Education)** se
tornou o mais usual. A perspetiva da Cultura Visual vem, assim, colocar em causa e quebrar os
posicionamentos mais hegemonicos em relacio a esta matéria.™

Os atuais problemas e questdes acerca do ensino das Artes Visuais em Portugal atravessam
no presente estas questdes. A distingdo entre cultura escolar (com tudo o que lhe esta
tradicionalmente associado) e cultura ndo-escolar deixou de fazer sentido. A mudanca de paradigma
na sociedade atual, e consequentemente, a mudanca de paradigma na educacdo, levam-nos a um
debate sobre o papel da Educacdo Artistica nas criangas e jovens. Que tipos de Educacdo Artistica
nos referimos? Estardo os curriculos escolares adaptados as mudancas verificadas na sala de aula?
Quais sdo as metodologias mais adequadas? Qual o papel da Cultura Visual em todo este processo?
Todas estas questdes, embora ndo seja nossa intencdo oferecer respostas objetivas e definitivas,

serdo desenvolvidas em capitulos posteriores e consideracdes finais neste relatorio.

“ A DBAE tem como objetivo desenvolver capacidades na compreensao e apreciacao de Arte e estende-se em quatro
grandes areas: producdo de arte, critica de arte, historia da arte e estética.
15

Hernandez, 2011
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PARTE I

CAPITULO 2 3 )
CONTEXTUALIZACAO DA PRATICA DE ENSINO SUPERVISIONADA

2.1 — As Escolas de Intervencéo

2.1.1 — Caracterizacao das escolas e meio envolvente

A Pratica de Ensino Supervisionada (PES) foi efetuada durante o ano letivo de 2012/2013
em duas escolas do distrito de Evora: a Escola Secundaria de Vendas Novas (ESVN), na cidade
com o mesmo nome e a Escola Bésica André de Resende (EBAR), em Evora. Embora pertencam ao
mesmo distrito apresentam duas realidades distintas no que diz respeito a gestdo e organizacao
educativa, assim como a caracterizacdo dos alunos e comunidades onde estdo inseridas. E através
das praticas educativas, das especificidades das comunidades envolventes e na estreita relacdo que
se estabelece entre estes dois fatores que as escolas encontram e definem a sua identidade educativa,
refletida na constru¢cdo de uma visdo e num conjunto de préticas que contribuem de forma

significativa para o sucesso.

A Escola Secundéaria de Vendas Novas (ESVN), sede do Agrupamento de Escolas de
Vendas Novas, fica situada na cidade com o mesmo nome. A cidade de Vendas Novas tem
atualmente cerca de 9 652 habitantes, no entanto, todo o concelho atinge quase o nimero de 12 000
habitantes, o que o torna o de maior densidade populacional no Alentejo. A elevada percentagem de
jovens e uma menor percentagem de idosos é outra das caracteristicas que contraria os valores
médios da regifo, para a qual também contribui a facilidade de acessos a sede de distrito, Evora, ou
a cidades como Setubal e Lishoa. Apesar da historia recente do concelho, Vendas Novas possui um
patrimonio arquiteténico importante, como o antigo Palacio Real, mandado construir por D. Joédo V,
onde hoje funciona a Escola Pratica de Cavalaria; o Palacio e Capela do Vidigal, construces do
século XIX; e um conjunto de capelas e igrejas que datam desde o século XVI.

O setor predominante na cidade é o terciario, onde trabalha a grande maioria dos pais e
encarregados de educacéo dos alunos que frequentam as escolas do agrupamento.

No que diz respeito a oferta cultural e artistica, a cidade apresenta um reduzido e limitado
nimero de museus, a maioria no ambito etnografico ou militar. A inexisténcia de espagos ou
museus ligados a Arte Contemporanea nao deixa de ser notdria, pelo facto da grande maioria da
populacgéo residente ser jovem. A gestdo do concelho néo ignora este fator; tem apostado ao longo

dos anos na construcdo de infraestruturas adaptadas as caracteristicas da populacdo, embora
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privilegiando mais a area desportiva. E através das escolas ou da Biblioteca Municipal de Vendas
Novas que tém sido desenvolvidas mais atividades e exposi¢des ligadas a arte.

As atuais instalagdes da ESVN foram inauguradas em 1989, resultado de um acordo entre a
Diregdo Regional de Educagdo do Sul e a Camara Municipal de Vendas Novas. Anteriormente a

esta data a escola funcionava ainda no Colégio Salesiano S&o Domingos de Savio.

A Escola Bésica André de Resende (EBAR), situada na cidade de Evora, é a escola sede do
Agrupamento N° 2 de Evora, que se estende por trés freguesias.’® A cidade é atualmente o maior
centro urbano da regido alentejana com cerca de 50 000 habitantes. Contrariamente aos valores
médios e tendéncia no Alentejo, Evora tem conseguido uma dindmica social e econémica
assinalavel, mantendo-a nos valores médios de crescimento de outras cidades portuguesas. Para isso
contribui as politicas e acdes que o poder local tem desenvolvido ao longo dos anos, apostando
numa valorizacdo patrimonial, cultural e universitaria, além dos servicos e qualidade urbana e
ambiental. A localizacdo da cidade e o patrimonio historico, declarado pela UNESCO em 1983
como Patrimoénio Mundial, contribuem de um modo significativo para esta viséo e identidade. A
Universidade, uma das mais antigas do pais, tem procurado uma abertura e integracdo as
especificidades da regido e do pais, constituindo-se como um polo de formacdo e investigacao
privilegiados.

A par do patrimonio arquiteténico, a cidade conta com uma razoavel oferta de museus. O
Museu de Evora, os Museus de Arte Sacra, 0 Museu de Artes Decorativas, 0 Museu das Carruagens
e Museu do Bringuedo, tém no espolio importantes cole¢fes de varias formas de manifestacdo
artistica desde o século XV, além de valorizarem a etnografia e artesanato local da regido. E ao
nivel da Arte Moderna ou Contemporanea que a cidade apresenta uma menor oferta e um menor
namero de equipamentos. A dinamizacdo, divulgacdo e exposicdo de atividades ou obras neste
ambito tem sido da responsabilidade de diversas associa¢fes culturais ou da propria Universidade,
mas também através da Fundacdo Eugénio de Almeida, que procura organizar exposicoes e
promover concursos e atividades a nivel nacional. O plano de acdo da Fundacdo desenvolve-se nos
dominios cultural, educativo, social e espiritual, afirmando-se como uma das mais importantes
instituigdes da cidade.

A freguesia da Nossa Senhora da Salde, onde se situa a EBAR, apresenta-se atualmente
como uma zona bastante dinamica, devido a quantidade de servicos ai instalados e as acGes das

associagdes recreativas. Tradicionalmente sempre foi uma freguesia associada a agricultura e

'® Jjunta de Freguesia dos Bairros de Nossa Senhora da Salde, Junta de Freguesia da Horta das Figueiras e Junta de
Freguesia de Sdo Vicente do Pigeiro (Vendinha).
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pecudria, mas o crescimento da populacdo residente, a construcdo de habitacbes e o
desenvolvimento das atividade atrds referidas causaram uma diminuicdo neste setor. Como
praticamente todas as freguesias da cidade, apresenta construcbes de grande valor patrimonial,
como o Chafariz d’El Rei, a Ermida de Santa Barbara do Degebe, o Cruzeiro de Degebe ¢ as
Quintas do Sande e do Brigadeiro.

A escola funciona nas atuais instalacbes desde 1978. Anteriormente, ocupou 0 antigo
Convento de Santa Clara desde o ano da sua fundagdo como escola, em 1968. A partir dos anos
1990 iniciou o processo de associagdo as escolas do 1° ciclo, mas s6 no final da década constituiu-se
como agrupamento, respeitando 0 novo modelo de autonomia, administracdo e gestdo dos

estabelecimentos escolares.

2.1.2 —Linhas orientadoras e organizacdo educativa

A ESVN e a EBAR passaram recentemente pelo processo de agregacdo em mega
agrupamento, pelo que a sua estrutura e organizacdo sofreu alteracGes e adaptacdes necessarias a
nova forma de gestdo. A nova realidade obrigou a profundas reflexdes e reajustamentos de toda a
comunidade educativa num processo que envolveu as direcBes regionais e escolares, as
coordenacBes pedagogicas, 0s departamentos, recursos humanos e também a propria comunidade
que teve de se adaptar.

A reestruturacdo das escolas em agrupamentos iniciou-se ainda durante a legislatura do
XVI1I Governo Constitucional, que entendeu a autonomia das escolas como um reforco instrumental
para uma melhoria do servico publico de educacdo. Nas primeiras linhas do Decreto-lei n°75/2008
(Anexo_Al), que regulamentou estas orientacbes, € reforcada a ideia da escola como um
estabelecimento a quem esta confiada uma misséo de servigo publico no sentido de dotar todos 0s
cidaddos de competéncias e conhecimentos que lhes permitam explorar plenamente as suas
capacidades, integrando-os na vida ativa e contribuindo desse modo para a vida econdémica, social e
cultural do pafs.'” O processo de reorganizagdo das escolas e reforco de autonomia, que resultou na
criacdo dos ja citados agrupamentos e mega agrupamentos de escolas, surgiu como um meio de
responder a missdo de servigo publico e de qualidade que o Decreto-lei se propunha a alcancar.
Todas as orientacOes educativas dos agrupamentos estdo consagradas nos respetivos Projetos

Educativos (PE), documento que o decreto definiu como um instrumento de autonomia das escolas,

v Disponivel em http://dre.pt/pdfls/2008/04/07900/0234102356.pdf , acedido a 22 abril de 2013
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no qual se “explicitam os principios, os valores, as metas e as estratégias segundo 0s quais 0

agrupamento de escolas (...) se propde a cumprir a sua fungao educativa”.'®

A ESVN tornou-se no presente ano letivo a sede do recém-formado Agrupamento de
Escolas de Vendas Novas, pelo que o PE do agrupamento se encontra ainda num processo de
definicdo. O Agrupamento abrange também uma escola do 2° e 3°ciclos, seis escolas do 1° ciclo e
dois jardins-de-infancia. Até ao término do processo de uniformizacdo de linhas orientadoras de
todo o agrupamento, o PE da ESVN elaborado para o triénio entre 2009 e 2012 continua a ser o
principal documento orientador da escola.

O projeto tem como tema “Uma Escola Mais Participativa — de Todos e para Todos”
(Anexo_A2) e estrutura-se segundo trés prioridades: melhoria do sucesso escolar; diminui¢do da
indisciplina e promocéo do trabalho cooperativo na escola. Para cada prioridade foram definidos
objetivos, estratégias gerais e indicadores de medida para que possam ser avaliadas. Para a primeira
prioridade o Projeto tem como objetivo um aumento da qualidade das aprendizagens através de dois
polos de acdo, docentes e alunos; prevé também uma cultura de exigéncia e rigor através da
aproximacdo da meédia nacional a diferenca entre a classificacdo interna final (CIF) e os exames
nacionais; uma maior articulacéo entre os ciclos de ensino; uma promocéo da integracdo dos alunos
com necessidades educativas especiais (NEE) e finalmente, a participacdo dos pais. Na segunda
prioridade esta explicita uma tentativa de melhorar a cooperacdo e o respeito entre os alunos através
da diminuicdo da indisciplina verificada nas turmas mais problematicas, apostando ao mesmo
tempo em estratégias de prevencdo de novos casos. Finalmente, para a promog¢do do trabalho
cooperativo, o Projeto tem como objetivo uma extensa cooperacdo pedagdgica entre todos 0s
agentes educativos e aposta na transdisciplinaridade.

Uma anélise atenta ao PE permite concluir que a relacdo da escola com a comunidade é uma
das principais linhas orientadoras. Ela é comum as trés prioridades indicadas acima através de
varias estratégias pedagdgicas, nomeadamente no envolvimento dos pais na elaboracdo e definicao
do Plano Anual de Atividades (PAA). Essa relacdo ¢ mantida de diferentes formas, seja nas
parcerias e protocolos com varias instituicfes e associacdes locais, ou na participacdo em projetos e
outras atividades comparticipadas pela comunidade. A divulgacédo das atividades escolares para o
exterior € também um dos principais objetivos, possivel através da pagina web ou dos blogues
dinamizados pelos professores e alunos, além do jornal “Geragao XXI”.

A estrutura e a gestdo da escola podem ser analisadas no organograma em anexo

(Anexo_A2, pag.11). Segue a estrutura usual de uma escola secundaria; sendo, no entanto, de

18 Disponivel em http://dre.pt/pdfls/2008/04/07900/0234102356.pdf , acedido a 23 abril de 2013
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destacar a existéncia dos Mediadores de Curso, professores a quem cabe orientar os alunos na
transicdo do terceiro ciclo para o ensino secundario, encaminhando-os para uma escolha acertada do
curso e area de estudo. A oferta educativa (Anexo_A2, pag.17) para os cerca de 550 alunos divide-
se entre o ensino regular através de turmas do terceiro ciclo e secundario, e as Novas
Oportunidades, nos CEF, EFA e Cursos Profissionais. De referir que a escola tem pouca tradicao
em turmas no ensino secundario do grupo de Artes Visuais; no presente ano letivo so existia uma
turma com doze alunos. Analisando os resultados escolares nos ultimos anos (Anexo_A2, pag.21), é
possivel verificar os bons resultados das disciplinas de Artes Visuais no terceiro ciclo, com uma
taxa de aprovacao perto dos 100%, situacao que se repete no secundario na mesma area, atingindo a

disciplina de Desenho A uma taxa de 100%.

A EBAR ¢ a sede do Agrupamento de Escolas N° 2 de Evora, do qual fazem ainda parte seis
escolas do primeiro ciclo e trés jardins-de-infancia. O agrupamento tem cerca de 1450 alunos, dos
quais 856 estudam na escola sede. A distribuicdo é feita por quatro niveis de ensino: existem quatro
turmas do primeiro ciclo (4° ano) que estudam na escola sede; catorze turmas do segundo ciclo;
dezanove turmas do terceiro ciclo e uma turma EFA com equivaléncia ao ensino secundario.

O PE do agrupamento para o triénio 2010-2013 (Anexo_A3) foi elaborado tendo em conta a
preparacdo ativa das criancas e jovens para o0s desafios futuros, assumindo um contexto permanente
de mudanca. Nas linhas definidoras dos valores e principios, o Projeto afirma que o aluno, ap6s o
seu percurso escolar, “deve conhecer ¢ saber explicar o que o rodeia, (...) resolver problemas, saber
utilizar as tecnologias na sua vida pessoal e profissional, comunicar eficazmente em ambito laboral
e social (...) e agir segundo principios civicos e pessoais essenciais.”*® E visivel a preocupagio com
a futura integracéo plena do aluno na sociedade.

As suas linhas de acéo estdo estruturadas em oito metas essenciais; promocao da educacao
para todos; melhoria da qualidade do sucesso educativo; adequacdo do curriculo ao contexto;
melhoria da qualidade do desempenho docente e ndo-docente; fomento de um bom clima relacional
entre todos os elementos da comunidade educativa; promoc¢édo da valorizacdo e rentabilizacdo dos
espacos escolares; aprofundamento das relagdes do agrupamento com a comunidade e promocéo de
uma escola ecoldgica. Para cada uma das metas foram definidos objetivos e estratégias, embora néo
sejam explicitados indicadores para avaliar o seu sucesso como existem no PE da ESVN. A
preocupacdo do agrupamento com a autoavaliagdo esta, contudo, expressa na criagdo de uma equipa

de avaliacdo interna, a AVAL.I.LA.R., destinada a avaliar o grau de concretizagcdo do Projeto em

1 Projeto Educativo do Agrupamento de Escolas N22, p. 18 (disponivel no Anexo_A3)
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todas as estruturas, ocupando uma posi¢do de destaque no organograma do agrupamento, como se
pode verificar em anexo (Anexo_A3, pag.12)

Compete a equipa atuar em trés niveis que se correlacionam e interagem permanentemente:
nos alunos; nos docentes e ndo-docentes e na propria instituicdo. A definicdo das metas de sucesso
com os respetivos indicadores, a reducdo do abandono escolar e a investigacdo dos interesses
escolares e profissionais dos alunos candidatos aos CEF fazem parte dos objetivos mais
direcionados para os alunos, mas também aos professores. E também da responsabilidade da equipa
detetar as necessidades de formacdo do pessoal docente e ndo docente e facilitar o acesso dos
mesmos a acbes de formacBes ou seminarios. No que diz respeito a instituicdo, cabe a equipa a
elaboracdo de estudos sobre a cultura e clima escolares; estudo relativo aos pais e encarregados de
educacdo para auferir o seu grau de satisfacdo e sobre o impacto dos projetos europeus na
comunidade escolar.

A relacdo da escola com a comunidade é bastante valorizada, seja através da participacao
dos pais nos 6rgdos e estruturas do agrupamento, ou através de um total de dezasseis parcerias com

instituicOes e associacdes locais.

2.2 — As Artes no Projeto Educativo das escolas

2.2.1 — As Artes Visuais nos curriculos do ensino basico e secundario

O desenvolvimento de um projeto no ambito das Artes Visuais no ensino basico e
secundario requer um conhecimento profundo sobre a contextualizacdo das disciplinas da area nos
curriculos, assim como a sua evolucdo no seio de politicas educativas. Deste modo, torna-se
possivel uma reflexdo atenta sobre a situagdo no sistema de ensino portugués e uma intervencgao
pratica adequada e contextualizada.

Quando falamos em Artes Visuais nos curriculos estamos no espetro da Educacdo Artistica.
As formas de expressdo que a caracterizam mudaram bastante ao longo dos tempos, fruto da natural
evolucdo da sociedade mas também dos diferentes modelos pedagodgicos. Esta irregularidade é
também comum ao préprio percurso da Educacdo Artistica em Portugal que, sendo reflexo das
politicas educativas e de determinada contextualizacdo historica, evoluiu sempre de forma lenta e
pouco significativa.

Importa definir o conceito de Educacdo Artistica huma perspetiva abrangente envolvendo
varias formas de arte. O pedagogo Alberto B. Sousa deu um importante e objetivo contributo ao

dividir a historia da Educacdo Artistica em Portugal em quatro grandes fases: as artes na educacao;

23



uma educacdo incluindo uma formacgdo estética; a educacdo pela arte e a educagdo artistica
propriamente dita.*® As fases atravessam toda a histéria da educacdo em Portugal e permitem
distinguir de que modos as artes conviveram com o ensino ao longo de séculos.

A primeira fase remonta a uma época situada nos finais do seculo XIX e refere-se a auséncia
de uma politica educativa que valorizasse as artes na escola, apesar de se encontrarem presente nos
curriculos.?

Ainda durante o século XIX, Almeida Garrett considerou a mdsica e o desenho como &reas
essenciais de conhecimento mas defendeu uma teoria muito mais alargada sobre a presencga das
artes na educacdo, o que levou Sousa a considerar uma outra fase: a educacdo segundo uma
formacdo estética. Na obra de 1829 “Da Educagdo”, Garrett atribui a arte um papel fundamental na
educacdo das criangas e jovens, numa perspetiva de formagdo do corpo, coracdo e espirito. A
importancia da formacdo estética na educacao abrangeria varias artes e em estreita ligacdo com a
natureza.?? No dominio do desenho ndo deixa também de ser curioso, numa época histérica em que
a copia no desenho era uma metodologia aceite e largamente utilizada, que Garrett tenha criticado

este método.?®

O inicio da | Republica em Portugal coincidiu com o advento do Cinema como
entretenimento de massas, sendo interessante refletir sobre o seu papel na educacdo: além das
questdes relacionadas com a sua legitimacdo como forma de arte, ha também o “problema” da sua
inclusdo nas denominadas Artes Visuais e, consequentemente, a sua inclusdo nos curriculos
escolares.

A data da instauracdo da Republica em Portugal, o Cinema ja havia feito um longo percurso
de quinze anos, apOs a sessdo inaugural dos irmdos Lumiére em Paris. Embora considerado a
invencdo desse século, dava ainda os primeiros passos na construcdo de codigos e de uma
linguagem especifica, apenas sendo reconhecido como manifestacdo artistica anos mais tarde.
Importa referir que na histéria da Educacdo Artistica em Portugal houve desde sempre uma

preocupacdo dos varios governos da | Republica em valorizar o Cinema na sua vertente

?* Sousa, 2003

2 As primeiras referéncias a presenca das artes na educagdo surgiram no séc. XVII, mas foi ja no século XIX, quando

Henrique Nogueira publica os “Estudos da Reforma em Portugal” em 1835, que a musica coral e instrumental surge

como proposta para integrar os curriculos. O Canto, a par do Desenho, foram as duas Unicas dreas artisticas presentes

nos curriculos portugueses durante longos anos.

2 Garret, 1829, p. 8, In http://purl.pt/2, acedido a 20 de maio de 2013

2 () Ndo me porei a fazer caretas e rabiscos (...) mas tampouco lhe heide dar estampas a copiar, que é o meio mais

seguro de elle nunca saber nada sendo copiar. Parece-me mau este sequndo methodo, que € o comum, - e ridiculo o

primeiro. Nada hd mais absurdo do que principiar o estudo do desenho, appresentando a uma crianga o que chamam

“estudos”, - e dizer-lhe :”Copia isso”, In Garret, 1829, p. 229 e 230, In http://purl.pt/2, acedido a 20 de maio de 2013
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educacional. As primeiras referéncias surgem na obra de Afonso Lima, “Educagdo e Ensino”, de
1914, que defendia o valor didatico do Cinema, contrariando a ideia generalizada de que era apenas
um espetéaculo de entretenimento para as classes mais desfavorecidas.? Estas medidas podem ter
sido consideradas visionarias na época, no entanto, ndo devemos esquecer que a preocupacdo em
utilizar o Cinema na educacao nao tinha um fim artistico em si nem pretendia estudar os filmes na
sua vertente estética; eram antes o reconhecimento do poder da imagem em movimento na
formacédo das consciéncias dos estudantes. Era um recurso didatico como qualquer outro, utilizado
para desenvolver conteddos das mais diversas areas disciplinares.

Esta perspetiva e visdo do Cinema continuaram no Estado Novo, através da utilizacdo da
imagem em movimento como meio de informacdo e formacdo propagandistica. Em 1932 a
Comissdo do Cinema Educativo reconheceu a importancia do Cinema na formagéo dos alunos e
valorizou os meios audiovisuais no ensino. Também as artes no geral e as artes plasticas foram
utilizadas pelo regime como meios de formacéo de consciéncias, reflexo de uma politica autoritaria,
conservadora e nacionalista. Nos graus de ensino mais elementares, com a adocdo da politica do
livro Unico para todas as classes, as artes na educagdo tém um papel redutor e seguindo um modelo
de cdpia, através dos desenhos ilustrativos de textos propagandisticos e patriéticos, com a indicagdo
expressa e objetiva das cores a utilizar.

N&o deixa de ser curioso que, a0 mesmo tempo que as politicas educativas eram regidas por
valores conservadores e com pouca abertura ao desenvolvimento da criatividade, sopravam em
Portugal os ventos de uma nova ideologia defendida por Herbert Read, o que levou Sousa a
considerar esta fase como educacéo pela arte. Na sua obra “Educagdo pela Arte”, escrita em 1942,
Read defendeu que a arte devia ser a base da educacdo.?® O autor considerava indissociaveis os
conceitos de educacdo e arte, valorizando as varias formas de expressao artistica como essenciais e
béasicas no processo de formacao integral do individuo.

As ideias de Read tiveram repercussdes incriveis a nivel da Educacdo Artistica e na situacdo
em Portugal. Inspirados pela sua tese, um grupo de pedagogos e intelectuais fundou em 1956 a
Associacdo Portuguesa de Educacdo pela Arte com o objetivo de integrar as artes nas metodologias
dos curriculos dos vérios niveis de ensino. % Os trabalhos da Associacdo estdo na base da criacdo
do Curso de Professores de Educacdo pela Arte em 1971, no Conservatério Nacional, e no Plano

** Durante o governo de Sidénio Pais foi regulamentada (Decreto 4650 de 14 de junho de 1918) a reformulagdo dos
espacos dos liceus permitindo a criagdo de saldes cinematograficos. Em 1925, a lei n? 1748 regulamentou a
obrigatoriedade de duas sessGes de cinema por més, em Lisboa e Porto, para as criangas dos primeiros niveis de
ensino.
%> Read, 2001
*® Durante a década de 60, o Centro Pedagdgico da Fundacgdo Calouste Gulbenkian teve também um importante papel
na educacgao artistica em Portugal, através de uma extensa lista de atividades para as criangas, estabelecendo assim a
educacdo pela arte a nivel tedrico e pratico.
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Nacional de Educacdo Artistica, em 1978, que definiu oficialmente a educacdo pela arte e a
educacao para arte, nas suas semelhancas e diferencas. A educacéo pela arte refere-se a integracao
nas artes no curriculo, essenciais para a formacéo integral dos alunos, enquanto a educacéo para a
arte refere-se ao ensino artistico especializado. Esta distingdo foi sempre um fator decisivo nas
politicas educativas, expressa objetivamente nas reformas ou de uma forma mais implicita.’

Com o regime democratico entramos na fase a que Sousa chamou, efetivamente, de
educacdo artistica. Na Lei de Bases do Sistema Educativo (LBSE) de 1986 as artes sdo
reconhecidas como um fator importante na formacdo integral do individuo, pelo que a sua
implementacdo nos curriculos vai obedecer a novas disciplinas. No pré-escolar, a Educacéo
Acrtistica privilegia o desenvolvimento da expressao, educacdo dos sentimentos e do corpo criativo.
No primeiro ciclo do ensino basico, a area das expressdes (plastica e dramética) estd fundamentada
nos quatro niveis deste ciclo, privilegiando-se a livre expressdo e o desenvolvimento de
competéncias estéticas. No segundo ciclo foram criadas as disciplinas de Educacdo Visual e
Trabalhos Manuais. A adog¢do da terminologia “Educagdo Visual” em vez de “Desenho” foi
significativa, porque pela primeira vez se apostava na educagdo artistica visual e ndo s6 no
desenvolvimento de capacidades de representacdo visual inatas. Desde a década de 70 j& se debatia
e refletia sobre uma outra vertente da educacdo visual, que acabaria por influenciar os métodos
pedagdgicos na area artistica: o0 método de resolucdo de problemas. Este método acabou por ser
parte integrante dos curriculos de Educacdo Visual, possibilitando aos alunos iniciarem as suas
unidades de trabalho a partir de uma questdo problematica a resolver.?®

Estas areas deram origem, ja nos anos 1990, a disciplina de Educacdo Visual e Tecnoldgica
(EVT), lecionada por um par pedagdgico e procurando desenvolver nos alunos competéncias a nivel
criativo e expressivo, através das componentes visual e técnica. No terceiro ciclo, além da
continuidade da Educacdo Visual, existia também a possibilidade das escolas oferecem uma
disciplina como opcdo artistica, 0 que possibilitou que areas diferentes no espetro artistico fossem

lecionadas nas escolas, distanciando-se ao mesmo tempo do curriculo mais tradicional.

7 Apesar dos esforgos da Associagdo Portuguesa de Educacdo pela Arte, a implementacgdo efetiva das medidas que
defendiam encontrou resisténcia no regime fascista, pelo que a sua presenga nas escolas e nos curriculos foi quase
inexistente. O Curso de Educacgdo pela Arte viria a terminar ja apds a Revolugdo de Abril, em 1980, pelo ministro Vitor
Crespo.
%A educacdo artistica, nas varias disciplinas que a compunham, baseava-se na aprendizagem dos elementos formais
da linguagem visual (gramatica visual), pela compreensdo formal de obras de arte e de design (histéria da arte e do
design) e pela aprendizagem de métodos de trabalho artisticos (conhecimento e utilizagdo de meios, instrumentos e
suportes).
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Foi também com a LBSE de 1986 que o Cinema foi valorizado e entendido na sua vertente
artistica, por iniciativa do Ministério da Educagdo de Roberto Carneiro.?® Ainda nesta legislatura foi
criado um Grupo de Trabalho de Cinema e Audiovisual, que iniciou uma reforma da Educacdo
Artistica onde o cinema seria privilegiado, definindo-o como disciplina opcional no terceiro ciclo e
secundario.®® N&o deixa de ser interessante verificar que as excecdes as politicas educativas que
desvalorizam o cinema encontram-se maioritariamente em projetos a nivel regional, como o JCE
(Juventude, Cinema e Escola), existente no Algarve hd quinze anos, ou as diversas a¢es do
Cineclube de Viseu desde os anos oitenta do século XX.

Desde a publicacdo da LBSE em Portugal que a situacdo da Educacdo Artistica evoluiu
pouco, procurando manter 0 seu eixo estruturante. A exce¢do deu-se na Revisdo da Estrutura
Curricular do XIX Governo Constitucional (Anexo_A4) que voltou a colocar em discussao o papel
da Educacdo Artistica nos curriculos do ensino basico e secundario. As artes e tecnologias no
segundo e terceiro ciclo sdo desvalorizadas por ndo serem considerados “estruturantes” na formagao
e desenvolvimento do aluno. Estas medidas obrigam a reflexdo quando as analisamos a luz das mais
recentes diretivas da Comunidade Europeia em matéria de educacdo. No relatério de Educacao
Acrtistica e Cultural para a Europa, editado em 2009 pela Agéncia de execucdo de Educacéo,
Audiovisual e Cultura, da Comissdo Europeia, a Educacdo Artistica surge nas recomendacdes como
uma area obrigatéria em todos os niveis de ensino ! Estas recomendages vinham ja expressas no
Roteiro para a Educacdo Artistica que a UNESCO®*® publicou dois anos antes, que procurou definir
argumentos e orientacOes para reforcar a Educagdo Artistica nos estados membros.

A atual revisdo baseia-se em dois principios pedagogicos base: o refor¢o das disciplinas
“essenciais” e “estruturantes” (Lingua Portuguesa e Matematica) e a definicdo de metas de
aprendizagem destinadas a avaliar comportamentos observaveis ao nivel das capacidades
cognitivas. Privilegia-se uma pedagogia por conteldos em favor de uma pedagogia construtivista e
do desenvolvimento de competéncias. A mancha horéria e a definicdo e identidade das disciplinas

das Artes Visuais sofreram alteracoes, sobretudo verificaveis nas disciplinas do ensino basico.

* 0 Ministério da Educagdo criou videotecas escolares e langou uma cole¢do chamada “Os Filmes na Escola”,
destinada a aprendizagem da linguagem cinematografica.
*® para o secundario foi proposta a criacdo das disciplinas no 102 ano de Iniciagdo a Linguagem do Cinema e
Audiovisual, Histéria do Cinema Mundial e Cinema Portugués, e no 122 ano as disciplinas de Evolucdo Estética e
Sociolégica do Cinema e Audiovisual. O Grupo foi também responsavel pela criagdo do programa “Cinescola”, mas
apesar das suas importantes recomendacgdes, o projeto foi abandonado na legislatura seguinte.
3 Educacdo artistica e cultural nas escolas da Europa, Agéncia de execucdo relativa a Educacdo, Audiovisual e Cultura,
2010
32 Roteiro para a Educagdo Artistica. Desenvolver as capacidades criativas para o século XXI, 2006
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A disciplina de EVT reduziu a carga horaria a metade e foi dividida em Educacédo Visual e
Educacdo Tecnoldgica, cada uma com um sé professor. Enquanto a Educacdo Visual tem
continuidade no terceiro ciclo, a Educacdo Tecnoldgica passa a ser opcional a par de outras
disciplinas de indole artistica. A definicdo das metas de aprendizagem, desfasadas do anterior
programa onde se privilegiava uma pedagogia através da resolucdo de problemas, alteraram a
identidade da disciplina a0 mesmo tempo que acusam um retrocesso na Educacdo Artistica. As
alteracdes no ensino secundario foram menores, destacando-se a redugdo de uma disciplina da area
a favor de um maior reforco da Lingua Portuguesa. Neste nivel de ensino a divisdo entre os Cursos
Cientifico-Humanisticos e Cursos Profissionais continua a permitir a oferta de varias disciplinas nas
Artes Visuais no ambito tedrico e pratico. A par das disciplinas em que os alunos realizam exame
nacional, como Desenho A, Geometria Descritiva ou Historia da Cultura e das Artes, os alunos tém
acesso a disciplinas abrangentes como a Oficina de Artes, Oficina Multimédia, Oficina do Design,
Materiais e Técnicas, entre outras. Os varios cursos profissionais ou mesmos cursos CEF ou EFA

com equivaléncia ao secundario oferecem outras disciplinas em diferentes areas artisticas.

O panorama das Artes Visuais nos curriculos do ensino béasico e secundario enfrenta
atualmente alguns problemas. E necesséario que sejam apontados caminhos e direcBes objetivas,
principalmente no ensino basico onde a recente revisdo curricular ainda se encontra em fase de
implementacdo e muitas escolas optaram por manter a situagdo anterior **. As situagdes s&o muitas.

No que diz respeito ao Cinema, que se manteve ap6s a LBSE como um simples contetido em
alguns programas do ensino basico e secundario, sem que tenha sido reconhecida a sua importancia
no espetro das Artes Visuais, passou por um incentivo na recente legislatura que terminou poucos
meses depois.

O Plano Nacional de Cinema (PNC) foi iniciativa conjunta da Secretaria de Estado da
Cultura e do Ministério da Educacdo e Ciéncia e funcionou no ano letivo de 2012/2013 em
experiéncia piloto com o objetivo assumido de chegar a todas as escolas do pais no préoximo ano
letivo. O PNC definiu obras cinematogréaficas a ser visionadas por todos os niveis de ensino até ao
secundario, sendo as mesmas a base de aprendizagem e descodificacdo da linguagem e técnica do
Cinema. Trata-se de uma recomendacdo da Comissao Europeia, por reconhecer no Cinema uma das
mais completas manifestagdes artisticas e 0 meio mais eficaz para desenvolver conceitos ao nivel da

interpretacdo da imagem e na descodificagdo de diversas formas de audiovisual. A auséncia de

33 TR ~ . ~ s . . .
Mesmo com as novas disciplinas de Educac¢do Visual e Educacdo Tecnoldgica, muitas escolas ignoraram as novas
metas e continuam a reger-se pelos antigos programas e metodologias.
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financiamento para o PNC impossibilita, atualmente, que 0 mesmo evolua da experiéncia piloto em
que se encontra, desconhecendo-se a veracidade da sua futura implementacéo nas escolas do pais.

Um dado curioso é o facto de hoje em dia a Educacdo Artistica encontrar terreno para ser
desenvolvida em contextos educativos ndo formais. Os mais interessantes projeto a este nivel estdo
presentes nos Centros Educativos de diversas fundac@es ou institui¢des, publicas ou privadas. Nas
extensas listas de atividades destes Centros Educativos, a arte e a livre expressao sdo utilizadas para
desenvolver competéncias nos alunos, distanciando-se deste modo da atual politica educativa da
escola publica, que deveria, a nosso ver, ser a principal dinamizadora desta ideia.

2.2.2 — Arelagdo da comunidade com as Artes

Num distrito onde existe a oferta de cursos de Artes Visuais na escola publica, torna-se
importante analisar de que forma a comunidade se relaciona com as Artes Visuais. Esta analise
incide sobre dois niveis; o educativo, através da oferta artistica em contextos de educacdo formal e
ndo-formal; e ao nivel da oferta cultural e artistica aos residentes (entendendo aqui as Artes no
geral, e ndo apenas as Artes Visuais) e dinamizacao de projetos. Os dois niveis interligam-se através
das parcerias entre a comunidade e as escolas da regido.

As cidades de Evora e Vendas Novas, ambas com a oferta de cursos de Artes Visuais no
ensino secundario, apresentam realidades bem diferentes no que diz respeito a oferta cultural e
artistica. Sendo capital de distrito e o maior polo urbano da regido, Evora mantém-se na vanguarda
no que diz respeito a equipamentos, oferta artistica e dinamizacéao de projetos.

A relacdo da cidade de Vendas Novas com as artes € reduzida, apesar de desenvolver
atividades que merecem ser destacadas. A oferta do Curso Cientifico-Humanistico de Artes Visuais
no ensino secundario nem sempre foi uma realidade, estando diretamente dependente do nimero de
alunos matriculados em cada ano letivo. Nos Cursos Profissionais e Tecnoldgicos ndo existe
qualquer curso na area artistica.

A inexisténcia de espacos ou museus de Arte Contemporanea limita, em grande parte, 0
acesso a populacdo residente e nomeadamente aos jovens do concelho. As exposicdes organizadas
pela ESVN ou pela Biblioteca Municipal de Vendas Novas colmatam essa falha, abrindo espaco a
divulgacdo de trabalhos artisticos dos alunos e mostras de Arte Contemporanea. No entanto, é de
destacar a Exposicao Internacional de Artes Plasticas, que completou a décima oitava edi¢do. A
Exposicdo é organizada pela Camara Municipal em parceria com outras instituicdes e tem por
objetivo divulgar obras de Arte Contemporanea de artistas nacionais e estrangeiros. A participacao

regular de cerca de duzentos artistas em inicio de carreira ou ja conceituados tem feito desta
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exposicdo um evento cultural e artistico de grande prestigio reconhecido internacionalmente. A par
das artes pléasticas, Vendas Novas valoriza bastante o teatro, através de varios grupos que sediaram
a sua principal intervencdo na cidade.

A cidade de Evora apresenta uma realidade diferente. Ao nivel da oferta educativa, o distrito
aposta na formacdo de jovens na area das Artes Visuais nos Cursos Cientifico-Humanisticos e
Cursos Tecnologicos do ensino secundario em escolas do distrito; valorizacdo que culmina com a
oferta de varios cursos superiores na Universidade de Evora.** Os cursos abrangem varias formas de
expressdo artistica, desde as artes visuais as artes cénicas ou musicais, colocando a cidade na rota da
formacdo artistica superior em Portugal.

No dominio das Artes Visuais, nomeadamente a Arte Contemporanea, a Universidade de
Evora configura-se como um dos principais dinamizadores através do desenvolvimento de projetos,
exposicdes e semindrios abertos a comunidade. Também a Fundagdo Eugenio de Almeida
apresenta-se como um importante centro social e cultural na cidade, promovendo frequentemente
exposicdes, eventos e concursos. De referir o facto das parcerias do Agrupamento N°2 de Evora
abrangeram a Universidade de Evora e a Fundacio Eugénio de Almeida. Enquanto a parceria com a
Universidade resume-se em parte aos estagios da PES, a parceria com a Fundacdo ndo surge
explicitada de modo objetivo no seu PE.

A associagdo “Evorensamble Contemporaneo” tem como principal finalidade a promocgdo e
divulgacdo da Arte Contemporanea. A nivel das artes plasticas e trabalhos manuais destinados as
criangas, a “Associ’Arte — Associacdo de Comunica¢do e Artes” promove ateli€és de desenho,
pintura ou de cinema de animacdo. As ofertas ao nivel do teatro, musica ou dan¢a na cidade
apresentam-se em grande nimero através de intui¢fes publicas e privadas e de diversas associacdes.
De referir que a maioria das atividades desenvolvidas tem como publico-alvo as criancas e jovens.
As artes plasticas encontram-se presentes em atividades integradas no Teatro, maioritariamente em
projetos com fantoches e marionetas.

O Cinema tem assumido a sua importancia na cidade de Evora como uma das formas
artisticas mais exploradas, embora em passos timidos. Um dos principais dinamizadores é o
Cineclube da Universidade de Evora, que mantém a sua missdo dedicada & cultura e divulgacio da
sétima arte através de sessdes organizadas em varios locais. Paralelamente a estas exibicdes, 0

Cineclube organiza também exposic¢Oes temaéticas, conferéncias e debates com realizadores, atores,

A escola de Artes da Universidade de Evora oferece os cursos de 12 ciclo de Artes Visuais-Multimédia, Arquitetura,
design, Musica e Teatro. No 22 ciclo, Artes Visuais-Multimédia, Design, llustracdo, Musica, Musicologia e Teatro. No 3¢
ciclo, a UEvora oferece o curso de especializagdo técnica de Técnico de Impressdo Artistica, além das pds-graduacdes
em Animacdo Stop-Motion, Artes Visuais e Género, Ensino Vocacional de Musica e Teatro, Educacdo e Comunidade.
No ano letivo de 2012/2013 foi aberto o doutoramento em Educagdo Artistica.
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criticos e outros agentes ligados ao cinema, além de promover outras atividades culturais através da
criacdo de parcerias Um dos exemplos é o FIKE — Festival Internacional de Curtas-Metragens de
Evora, que j& atingiu a sexta edicfo. * Parte do festival é exibido ao ar livre na Praca do Sertério, o

que o torna de facil acessibilidade para o publico.

2.2.3 — Analise dos documentos orientadores de gestdo e organizacao educativa:
qual o papel da Arte e do Departamento de Expressoes?

Uma atenta andlise ao PE e PAA das duas escolas de intervengdo permite-nos refletir sobre
0 papel atribuido e a importancia dada as Artes Visuais, visivel de duas formas; na dinamizacédo de
atividades e projetos ligados as Artes através das estruturas pedagdgicas, nomeadamente 0S
Departamentos de Expressdes, ou através das parcerias e projetos que a escola desenvolve com a
comunidade. Além da natural limitacdo imposta pelo tipo e nimero de atividades promovidas pela
comunidade, ja desenvolvida no ponto anterior, importa também referir que os contextos de uma
escola basica, onde as Artes Visuais estdo presentes nas disciplinas curriculares obrigatorias, sao
diferente do contexto de uma escola secundaria onde o ensino das Artes Visuais é especifico e
vocacional.

O PAA da ESVN (Anexo_AD5), desenvolvido em conformidade com as trés metas descritas
no PE, estabelece como prioridades e finalidades especificas alguns pontos que nos remetem [ou
poderiam remeter], diretamente para as Artes Visuais. O reforco da interdisciplinaridade, o
incentivo da criatividade e inovacdo em todos os niveis de ensino e areas de estudo, 0 incentivo a
participacdo da comunidade educativa na concretizacdo de projetos, ou num plano mais especifico,
a promocdo da conservacdo e embelezamento dos espacos da escola sdo objetivos que poderiam
abranger atividades promovidas pelo Departamento de Expressdes. No entanto, uma das
caracteristicas mais notérias no PAA é a auséncia de projetos ligados as Artes Visuais. A
planificacdo do Departamento de Expressdes apenas da destaque aos grupos de Educacdo Fisica;
ndo existe qualquer atividade prevista nem visitas de estudo pelo grupo de Artes Visuais. O unico
objetivo indica o trabalho de grupo e cooperativo com a comunidade, 0 que constitui um objetivo
vago e demasiado generalista. O PAA refere, contudo, que outras atividades podem ser

acrescentadas ao longo do ano letivo pelos varios Departamentos Curriculares. No presente ano

» Organizado em parceria com Pateo do Cinema - Nucleo de Cinema da Sociedade Operaria de Instrugdo e Recreio
Joaquim Antdnio de Aguiar (Pessoa Coletiva de Utilidade Publica Reconhecida) e pela Estagdo Imagem.
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letivo foi exatamente o que aconteceu pelo grupo de Artes Visuais, que organizou uma exposi¢do
final dos trabalhos desenvolvidos em parceria com os alunos estagiarios da Universidade de Evora.

Numa analise aos clubes e projetos da escola é igualmente visivel a auséncia de projetos
ligados as artes, embora no jornal “Geracdo XXI” sejam divulgadas atividades da turma de Artes
Visuais. Esta auséncia verifica-se também nas atividades comparticipadas pela comunidade; na lista
enumerada no PE néo existe nenhuma relacionada com a area.

A situacdo verificada neste PAA pode ser reflexo do grupo de Artes Visuais ter uma
visibilidade minima na escola. No presente ano letivo existe apenas uma turma de 12° ano, que
finda a sua formacéo na escola, pode indiciar o término das Artes Visuais nos cursos do ensino
secundario. O reduzido numero de professores do grupo (docentes que lecionavam anteriormente na
Escola Basica do 2° e 3° ciclos de Vendas Novas), limita uma participagdo mais ativa e
reivindicadora numa escola, ja de si, com pouca tradi¢do nas Artes Visuais.

O espaco escolar é também reflexo desta pouca participacdo. O edificio apresenta uma
decoracdo reduzida ou quase inexistente, limitando-se a alguns azulejos com baixo-relevo no
refeitorio e dois painéis de grandes dimensfes em mosaico com reproducgdes de obras de Mird. Na
secretaria estdo expostas trés telas a pastel e dois jarros de barro pintados com motivos alentejanos.
A sala destinada as aulas de Artes Visuais ndo tem qualquer trabalho exposto; alguns podem ser
vistos no interior da Biblioteca. No espaco exterior a auséncia de trabalhos dos alunos é ainda mais
visivel, destacando-se uma estrutura no patio principal que representa uma estrutura modular
através das arestas em ferro.

As informacdes obtidas na escola confirmaram que a Direcdo deu ordens para que nada
fosse exposto no edificio, principalmente com caracter permanente e definitivo. Esta posicao
impediu, em grande parte, a viabilizacdo de projetos da turma de Artes Visuais, nhomeadamente

naqueles que diziam respeito a intervences artisticas no espaco.

O PAA do Agrupamento N°2 de Evora (Anexo_A6) tem por titulo “Olhar o passado,
saborear 0 presente e projetar o futuro”. Nas primeiras linhas é referido que se trata de um
documento aberto que poderéd integrar novas atividades consideradas pertinentes por qualquer
estrutura educativa. Esta referéncia € importante pois algumas DirecOes escolares tendem a ver o
PAA como um documento fechado a ser executado com precisao e rigor até ao final do ano letivo.

As diferencas com o PAA da ESVN sdo visiveis. As Artes Visuais surgem com alguma
regularidade na estrutura do plano, do primeiro ao terceiro ciclo do ensino basico.

Os projetos “Arte, passo a passo” e “Crescer com arte” sdo exemplos de iniciativas que

valorizam a importancia das artes no processo de aprendizagens das criancas desde os ciclos de
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ensino iniciais. A sua execucdo esta prevista ao longo do ano letivo no primeiro ciclo através de
acOes como visitas a exposicOes, participacbes em ateliés em teatro e danca ou visualizagdo de
espetaculos. Pretende capacitar os alunos com conhecimento no dominio da arte a0 mesmo tempo
que aposta na formacgéo de publico na area. No segundo e terceiro ciclos o PAA responsabiliza o
Departamento Artistico, através da disciplina de Educacdo Visual, na decoracdo da Festa de Natal
da escola sede e na organizacdo de exposi¢des com os trabalhos da disciplina no final de cada
periodo. A disciplina de Educagdo Visual surge igualmente referenciada numa participacdo no
Plano Nacional de Leitura.

A interdisciplinaridade é uma das principais caracteristicas do PAA, e embora 0 mesmo nao
especifique sempre a participacdo das artes nas iniciativas para o segundo e terceiro ciclos, ela
parece exequivel em diversos momentos.

Na lista dos Clubes existentes na escola é possivel encontrar trés no dominio artistico: Clube
da Gravura, o Clube do Azulejo e Mosaico e o0 Clube da Tecelagem, que funcionam como atividade
extracurricular e sdo dinamizados pelos professores do Departamento.

A presenca de trabalhos produzidos nas disciplinas de Artes Visuais no espago escolar
reflete também a valorizacdo das artes na gestdo e organizacdo educativa. Em todo o edificio, mas
especialmente no polivalente, estdo expostos trabalhos artisticos realizados por varias turmas na

escola.

As bibliotecas escolares, dada a sua natureza e importancia na comunidade escolar,
encontram grande destaque nos PAA das escolas.

A Biblioteca da ESVN apresenta alguns problemas, revelando uma participacao reduzida na
vida escolar. Muitos fatores contribuem para esta situacdo que nao deixa de ser andmala, sendo uma
escola do ensino secundario. A situacdo das Artes Visuais é particularmente preocupante no que diz
respeito a documentacao existente neste espaco. A presenca de livros, filmes ou de outros materiais,
assim como as atividades dinamizadas pela Coordenacdo da biblioteca é uma forma de auferir a
importancia dada a area artistica.

A biblioteca est4 dividida em trés grandes areas: livros, audiovisual e computadores. A
presenca de trés televisbes com os respetivos leitores em VHS ou DVD e de uma tela grande na
parede com projetor indicia a visualizagdo de objetos multimédia; no entanto, segundo dados da
Coordenacéo, a procura por parte dos alunos nesta area é bastante reduzida. Comum as areas existe

uma zona de revistas, mas nenhuma sobre Artes Visuais.
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Né&o foi possivel uma analise pormenorizada dos livros ligados as Artes Visuais existentes
na biblioteca, pelo que a analise a seguir apresentada carece de informacdes e preciséo:* no
entanto, o panorama ndo deixa de ser preocupante. Relativamente a manuais escolares, apenas
existem em toda a biblioteca trés manuais de Educacgdo Visual e Educagdo Tecnoldgica do terceiro
ciclo. Ndo existe qualquer manual das disciplinas de Artes Visuais do ensino secundario. No
dominio das artes estdo disponiveis setenta titulos na categoria arte, abrangendo obras sobre autores
especificos, técnicas e movimentos artisticos. Existe apenas um titulo sobre Arte Contemporanea.
Né&o desvalorizando a sua importancia, ndo deixa de ser estranha a auséncia de livros com imagens
de Arte Contemporanea quando a escola tem uma turma de Artes Visuais. As restantes categorias
dividem-se em arquitetura, com um total de quinze titulos abrangendo movimentos classicos;
fotografia, com dezasseis titulos; artes graficas e biografias, ambas com apenas um titulo; oficinas,
com trinta e oito titulos sobre diversas técnicas artesanais e Histdria, com cento e trinta e sete titulos
onde se encontram contetidos da Histdria da Cultura e das Artes em cerca de onze livros.

Um caso também curioso é a inexisténcia da categoria cinema; no entanto, € possivel
encontrar oito titulos catalogados como divertimentos. Esta opcéo reflete ndo sé a desvalorizacao do
Cinema como forma de arte, como também a auséncia de visdo do Cinema como recurso e
ferramenta pedagogica nas suas varias vertentes.

A grande maioria dos livros acima referenciados tem uma edicdo bastante antiga,
desajustada as necessidades e caracteristicas dos jovens. Nota-se um desinvestimento da
Coordenacdo da biblioteca na area das Artes Visuais, reflexo talvez da pouca tradicdo desta area na
historia da escola.

A coordenacdo da biblioteca da EBAR aposta numa dinamizacgéo ativa do espaco na vida
escolar e numa atualizagdo permanente dos recursos materiais. Todas as atividades sdo divulgadas

37 e na pagina oficial da biblioteca no Facebook. A gestdo destas

no blogue “Leituras e Olhares
paginas, a carga da Professora Bibliotecaria, ultrapassa a mera leitura informativa, impondo-se
como um espaco de partilha e discussdo entre professores, pais e alunos.

A biblioteca esta dividida em duas areas distintas, com fun¢des diferentes: uma das salas,

equipada com trés computadores e uma impressora/scanner, destina-se ao trabalho individualizado

*® Esta situacdo deve-se ao facto da catalogacdo de todas as obras existentes encontrar-se ainda na Base de Dados
Alexandria, que a Rede de Bibliotecas Escolares ndo reconhece. Atualmente a Biblioteca da Escola Secundaria de
Vendas Novas cataloga os livros na DocBase (numa parceria com a Camara municipal de vendas Novas), ja
reconhecida pela rede. No entanto, apenas 25% dos livros estdo até ao momento catalogados, devido a auséncia
prolongada da funcionaria responsavel.

% http://leituras-e-olhares.blogspot.pt/, acedido a 10 de maio de 2013
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ou em grupo dos alunos. A sala maior é 0 espago mais abrangente e aberto a todos os alunos, que se
inscrevem num software especifico aquando da sua chegada. Esta zona tem a maior parte dos
recursos da biblioteca e oferece zonas de leitura informal e audiovisual. A presenga de titulos na
area das Artes Visuais é grande, contrastando com a situacdo verificada na ESVN. A lista de filmes
estd dividida nas categorias de desenho animado, musical, comédia, drama, fantasia e acdo. Os
alunos podem visionar os filmes nos monitores existentes na zona informal, embora a biblioteca
disponha de um ecrd gigante com projetor, mais destinado as atividades organizadas para grandes
grupos. A enorme quantidade de videos educativos de diversas areas do conhecimento € uma
realidade. No que diz respeito as Artes Visuais, a biblioteca estd bem equipada. Destaco as edi¢des
do Ministério da Educagdo “Vamos Ler Imagens” e “31 Alerta: Imagens a descoberta” que se
situam no ambito da literacia visual. A Biblioteca dispdoe de DVD’s com curtas-metragens de
animagao, como o “Indie Junior Escolas-2008”, “Tricky Women 2007 — Awarded Anmations” ou
“+ (1/5): Filmes na Biblioteca”, uma compilagdo de curtas e videoarte organizada por um ex-
mestrando no &mbito da PES.

No campo das obras sobre Artes Visuais, a biblioteca dispde de uma grande quantidade de
livros de Historia da Arte, nomeadamente muitos titulos de Arte Contemporénea e biografias de
artistas. Os catalogos de exposi¢des realizadas na cidade, principalmente pela Fundacdo Eugénio de
Almeida, estdo também presentes. A larga maioria dos livros é atual e revela preocupacdo com a
adaptacdo dos recursos as necessidades reais dos alunos. De destacar a presenca de dois Dossiés
Tematicos, organizados por varios professores através de recortes de revistas e jornais. Um dos
dossiés divide-se pelas categorias de Histéria da arte; arte contemporénea; arte antiga; design;
escultura; danca; teatro; artes plasticas; arquitetura; fotografia e pintura. O segundo dossié divide-
se apenas em cinema e musica. De destacar a presenca de um terceiro dossié com o tema Imagens,
que embora possa abranger todas as areas, denota uma preocupacéo e valorizacdo da imagem como

elemento icdnico e de aprendizagem.
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PARTE IlI

CAPITULO 3
PRATICA DE ENSINO SUPERVISIONADA

3.1 — Preparacao cientifica e pedagdgica das Unidades Didaticas

3.1.1 — Caracterizacao dos recursos humanos e materiais

Conhecer as caracteristicas dos principais intervenientes da PES revela-se fundamental para
atingir os resultados esperados. Neste sentido, procurei observar e contatar com os docentes do
Departamento Artistico e as docentes orientadoras em cada uma das escolas; por outro lado,
contactar com os alunos das turmas tentando entender as suas dindmicas individuais ou como
grupo, além de aferir o modo como as mesmas se relacionam com as Artes Visuais na
contextualizacdo de cada disciplina. Mais do que uma simples investigacdo ou observagdo de
aulas®®, foi na prética pedagdgica que recolhi o maior niimero de dados e conclusdes, como se vera
mais adiante neste relatorio.

A intervencdo nas duas escolas durante a PES permitiu-me lecionar em dois niveis
completamente diferentes, o que trouxe inimeras vantagens e material de reflexdo. Sendo de dois
niveis diferentes, sdo também o inicio e o final do percurso escolar que vai do terceiro ciclo ao
ensino secundario. O estagio foi desenvolvido num 12° ano na ESVN durante o primeiro semestre

de aulas e num 7° ano na EBAR durante o segundo semestre.

A turma 12°D da ESVN tem um total de quinze alunos, sendo treze do sexo feminino e dois
do sexo masculino. A média de idades é de dezasseis anos. Nenhum aluno da turma é repetente,
registando-se o facto de uma das alunas ter Necessidades Educativas Especiais (NEE). No entanto,
ndo necessita de adequacOes curriculares nas disciplinas de Artes Visuais porque acompanha a
turma em todos os trabalhos, embora num ritmo mais lento e com mais necessidade de apoio
individualizado.

O primeiro contato com a turma 12° D foi numa aula de Desenho, com a presenca das
professoras cooperantes®® e de outros mestrandos em ensino de Artes Visuais. Nesta primeira

abordagem limitei-me a observar as relagfes entre as professoras e os alunos, analisando a forma

*® As turmas 129D e 79F foram observadas numa aula cada uma, nas disciplinas de Educagdo Visual e Desenho,
respetivamente.
2 A professora cooperante da PES, professora Olga Fonseca, ndo é docente da turma 122D, pela que a sua postura na
sala de aula resumiu-se a observagdo e articulagdo a varios niveis entre os mestrandos e alunos. A docéncia da turma,
em desenho ou Oficina de Artes, esteve a cargo da professora Nazaré Conceigao.
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como reagiam a atividade proposta.“’ Por outro lado, procurei conversar individualmente com os
alunos no sentido de confirmar ou acrescentar algo as minhas primeiras impressoes.

A despropor¢do entre rapazes e raparigas ndo pareceu constituir um entrave as relaces
sociais entre os alunos. Também pelo facto de ser uma turma reduzida, todos mantém excelentes
relacdes entre si e mostram unido, espirito colaborativo e um comportamento exemplar. Outro dos
motivos que pode influenciar esta atitude é a situacdo dos alunos na escola: sdo a Unica turma de
artes da escola desde 0 10° ano, o que os aproximou e melhorou as rela¢6es sociais.

Os quinze alunos do 12° D apresentam um comportamento calmo e aberto ao desafio,

proporcionado pela relacdo pedagogica proxima que as professoras demonstram perante a turma.

A turma do 7°F da EBAR apresenta uma realidade bem diferente. Tem um total de vinte e
cinco alunos, sem repetentes, sendo quinze do sexo feminino e dez do sexo masculino. A média de
idades é de doze anos. Existem trés alunos com NEE, embora ndo possuam adequacdes curriculares
na disciplina de Educacao Visual.

O primeiro contato com a turma e a professora cooperante* foi numa aula de Educago
Visual, sendo possivel observar que a turma apresenta alguns problemas comportamentais, em parte
pelo facto de se tratar de uma aula tedrica onde foi discutida uma recente visita a Colecdo Berardo,
em Lisboa. Segundo informac@es da professora, a turma piora significativamente o comportamento
durante as aulas teoricas, sendo por isso um aspeto a trabalhar no sentido de consciencializar e
motivar os alunos para a importancia do dialogo em Artes Visuais. Pude observar que, mesmo de
um modo desajustado e pouco respeitador das regras, existe espago para a exploracdo deste aspeto
na turma, ja que os alunos manifestaram vontade de intervir e de deixar a sua opinido. Nas aulas
praticas existe um clima de constante desafio e provocacao, resultante da formacdo de grupos na
turma exteriores a dinamica da sala de aula e as atitudes desadequadas as idades em grande parte

dos alunos.

A anterior descricdo das condi¢des fisicas do espaco escolar reflete uma realidade que tera,
inevitavelmente, consequéncias na contextualizacdo das turmas nas dindmicas do ensino das Artes
Visuais. A ESVN, como se viu, tem uma quase total auséncia de trabalhos expostos dos alunos, néo
se verificando um espacgo reservado para este efeito. Pelo contrario, nas instalacbes da EBAR é
visivel a presenga de muitos trabalhos, notando-se particularmente o polivalente como o espacgo

destinado por exceléncia. Existe uma maior valorizagdo da escola pelos trabalhos realizados no

40 . ~ Ly ..

Os alunos desenvolviam o desenho de observagdo de formas volumétricas, num espago de tempo condicionado.
41 . ~ ~ . .

Professora Maria Jodo Machado, docente de Educagao Visual de todos os sétimos anos na escola.
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ambito das Artes Visuais; valorizacdo que é percecionada pelos alunos. Se pensarmos no facto do
primeiro caso aludir a um curso especifico na area, podemos refletir sobre 0 modo decisivo como a
gestdo e organizacéo escolar pode influenciar as dindmicas do processo educativo dos alunos.

Nesta analise preocupei-me, também, em observar as salas de aula das duas turmas, por se
centrar nesses espacos a intervencdo mais direta com os alunos. E neste aspeto existem também
algumas diferencas significativas.

A sala de aula do 12°D (Anexo_B1), embora ndo tenha sido concebida de propdsito para
turmas de Artes Visuais, sofreu contudo algumas adaptagdes para acolher as turmas desta area que a
escola, momentaneamente, recebe. De estrutura retangular, a sala tem trinta e trés estiradores
dispostos em filas, tornando a circulacédo do reduzido nimero de alunos da turma bastante facilitada.
Existe uma Unica bancada de madeira com tornos e quatro armarios para armazenamento do
material. Em termos de equipamento, a sala esta equipada com o minimo para o trabalho em Artes
Visuais, embora revele algumas caréncias na prépria manutencdo. O computador, ligado a um
projetor, tem uma ligacdo a internet que cai constantemente, impossibilitando uma navegacdo em
condic¢des normais. Nao se registam a instalagéo de softwares de desenho ou edi¢do de imagem ou
video, exceto os programas basicos do sistema operativo. Existe ainda uma mesa de luz, uma
fotocopiadora com scanner e quatro cavaletes de escultura. O material didatico resume-se ao
conjunto de instrumentos de desenho geométrico no quadro (régua, esquadro e transferidor) e uma
caixa com solidos em madeira. A arrecadacdo da sala € utilizada para guardar os trabalhos dos
alunos, assim como outros materiais de desgaste.

E importante observar que as metodologias utilizadas pelas professoras privilegiam muitas
vezes o trabalho ou a discussdo em grande grupo. Neste sentido, a disposicdo dos estiradores em
filas ndo se adequa por completo a dindmica da sala de aula, agravado pela dificuldade em mover os
mesmos devido ao peso. Resta referir que cada aluno da turma tem uma capa A3 onde guarda o
material basico e pessoal.

A sala de aula do 7°F (Anexo_C1) apresenta caracteristicas que remetem para a antiga
divisdo das areas disciplinares em Educacdo Visual e Trabalhos Manuais. Apesar de ser continua,
com estrutura retangular, a sala tem dois espagos distintos bem visiveis, delimitados ndo so pela
arquitetura (um desvio interior quebra a meio a continuidade de uma das fachadas), mas também
pelo tipo de mobiliario e material disponivel. O espagco maior tem quinze mesas dispostas em filas e
trés armarios que ocupam uma das fachadas, reservados para os materiais das turmas. O Unico
computador da sala, com ligacdo a internet, encontra-se nesta zona. O outro espaco, além de trés

armarios, tem as mesas e bancadas com uma disposi¢édo diferente, mais preparada para o trabalho
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oficinal. Esta equipada com duas bancadas de grandes dimensfes, uma mais pequena com uma
guilhotina e uma bancada que acompanha uma das fachadas. O Unico lavatorio da sala encontra-se
neste espaco. Toda a sala tem um total de trés arrecadacGes /anexos; no entanto, dois deles foram
transformados para acolher outras necessidades: um esta destinado as aulas de apoio da Educacéo
Especial, enquanto no outro funciona o Clube do Azulejo e Mosaico.

A frequéncia desta turma do terceiro ciclo na sala, mais apropriada ao segundo ciclo, deveu-
se ao excesso de turmas na escola. A sala, embora grande, tem mesas demasiado pequenas e baixas
para a estatura fisica dos alunos. O espaco entre as mesas e entre estas e 0s armarios é reduzido,
dificultando a circulagcdo dos alunos. Os problemas sdo também percetiveis nas condi¢es para a
projecdo de video, que se revelam insuficientes numa sala onde a disciplina aborda diretamente a
imagem. A tela é pequena e antiga, além da propria projecao ndo se efetuar nas melhores condices.
Um facto positivo: embora sem uma linha decorativa homogénea, o espaco tem muitos trabalhos
expostos em varias paredes e armarios, mostrando uma multiplicidade de técnicas e formas de

expressao artistica.

3.1.2 — A Cultura Visual nos curriculos: o caso do Cinema e Arte Contemporanea

Os programas curriculares das disciplinas de Artes Visuais, seja no ensino basico ou
secundario, obedecem a uma ldgica de estruturacdo segundo contetdos e objetivos a atingir. Nos
casos especificos de Oficina de Artes e Educacdo Visual, as disciplinas de intervencao da PES, ndo
podemos ignorar o facto de que os programas foram elaborados ha alguns anos, em contextos
educativos diferentes. Na mais recente Revisdo da Estrutura Curricular foram definidas novas metas
para Educacdo Visual, tornando-se uma disciplina continua do 5° ao 9° ano. No entanto, a
inexisténcia de um programa préprio levou a que varias escolas optassem por ignorar as metas que,
alias, apontam para uma pedagogia por conteudos diferente da preconizada no programa.

Cabe a escola consciencializar-se da disparidade entre os contetdos tradicionais dos
curriculos escolares com as novas visualidades absorvidas pelos alunos, evitando que deixem de ser
um atrativo ou motivacdo para as aprendizagens.

Os modelos pedagogicos baseados na Cultura Visual constituem uma importante base de
trabalho por tomarem em conta um campo mais alargado no dominio das novas visualidades,
embora o desfasamento entre estes modelos e 0s programas curriculares exista na pratica.

Mais do que absorver essas visualidades, no sentido material da imagem, os modelos
preocupam-se sobretudo em incidir noutros aspetos que se distanciam da simples abordagem formal

da imagem, como é visivel no quadro sequencial de abordagem a arte segundo os principios da
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Cultura Visual elaborado por Freedman*. A autora distribuiu esses principios em quinze pontos que
se situam ndo sO nos aspetos formais das imagens, mas também na identidade, cultura, ou analise
critica a sociedade. No fundo, traduzem uma nocéao abrangente e pouco redutora do que € a Cultura
Visual. Freedman propde o modo de abordagem a arte segundo os principios da Cultura Visual
atraves de quatro fases que correspondem a idade dos alunos ao longo do seu percurso escolar. A
possibilidade da sua introducdo real e objetiva nos programas curriculares, tal como as ideias
defendidas por outros investigadores na area da Cultura Visual, parecem uma solugdo exequivel,
mas encontra resisténcia na complexidade das relagdes geradas nao sé pela administracéo central do
ensino, como na gestdo e organizacdo escolar. A chave centra-se, a partida, no papel decisivo do
professor que leciona a disciplina; no entanto, as orientagdes e metodologias do Departamento
Artistico, da propria gestdo escolar e da sua relagdo com a comunidade podem também ter um papel
decisivo.

Importa aqui referir a questdo da formacao de professores em arte, que nestes novos desafios
do ensino artistico na contemporaneidade podem sentir lacunas ao nivel das novas competéncias
exigidas, pelo facto de a sua formacgdo ter sido realizada em instituicbes académicas mais
conservadoras, tendo, por isso, dificuldades de adaptacdo & realidade dos alunos a quem ensina.*®

Centremo-nos agora nos programas curriculares das disciplinas de Oficina de Artes e
Educacdo Visual, analisando a forma como se contextualizam na Cultura Visual. Quanto ao papel
decisivo do professor e da instituicdo escolar, a quem cabe gerir, flexibilizar e dinamizar os
programas, apenas serao langadas algumas sugestdes metodoldgicas.

A disciplina de Oficina de Artes integra o plano de estudos do Curso Cientifico-Humanistico
de Artes Visuais, constituindo-se como uma disciplina de opc¢do no 12° ano com uma carga horaria
total de 270 horas semanais. Propde uma abordagem as areas de expressdo e concretizacdo plasticas
bi e tridimensionais, proporcionando aos alunos a experimentacdo plastica e concretizacdo de um
projeto artistico. Neste sentido, pretende-se que sejam desenvolvidos saberes no ambito das Artes
Visuais através da persecucao de varias finalidades.

O programa est4 estruturado em trés grandes médulos* (Anexo_A7), que embora possuam
conteudos e metodologias proprios, assim como tempos e horas destinados, podem ser alternados e

flexibilizados pelo professor e alunos. As sugestbes metodoldgicas gerais apontam para uma

2 Freedman, 2003

* Charréu, 2012

* 0 médulo 1, Area de Diagndstico, refere-se aos temas estruturantes no dominio das Artes Visuais. O médulo 2,
Projeto Artistico, refere-se a questdes permanentes na execucdo das Unidades Didaticas e o Mddulo 3 ocupa-se Areas
de Desenvolvimento e Concretizagdo do Projeto.
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abordagem dos temas e contetudos de forma gradual incentivando a pesquisa, a recolha e a
experimentacdo. Pretende-se que os alunos adquiram ao longo deste processo uma sensibilidade e
consciéncia critica no mundo que os rodeia expresso no trabalho individual ou colaborativo no
desenvolvimento de um projeto. Estas finalidades estdo presentes nas primeiras linhas do programa,
quando ¢ referida a nogdo de oficio como origem do nome da disciplina, “enquanto agente de
intervencdo critica que, mediante o conhecimento e a valorizagao do patrimonio, é capaz de agir, de
modo integrado, na sociedade em que esta inserido.”*

A reflexdo e intervencdo critica na sociedade através do desenvolvimento de um projeto
artistico remetem-nos para o terreno da Cultura Visual. O aluno é convidado a pensar e agir sobre a
realidade que o cerca, cabendo a disciplina fornecer-lhe competéncias para materializar as suas
ideias pela vertente artistica. No Mddulo 3 do programa sdo apontadas as varias &reas de
desenvolvimento do projeto, sendo referido o desenho, pintura, escultura, design gréafico e de
equipamento, fotografia ou video. Trata-se de um campo de visdo bastante alargado, sendo possivel
explorar qualquer imagem significativa para os alunos. Embora ndo sejam referidas especificamente
as novas tecnologias, elas podem tornar-se ndo s6 o objeto de pesquisa, como também as
ferramentas de trabalho para a concretizagdo pratica do projeto. Devo referir que a utilizagdo das
novas tecnologias a este nivel e a propria possibilidade de divergéncia de areas e imagens dentro
dos contetdos ou temas é um aspeto comum a todos 0s programas curriculares nas Artes Visuais.
Independentemente do nivel de ensino ou de formacao, eles ndo sdo estanques nem fechados sobre
si mesmo.

A disciplina de Educagdo Visual é parte integrante do curriculo do ensino basico,
estendendo-se num percurso do 5° ao 9° ano. O programa curricular (Anexo_A8) refere a sua
caracterizagdo no ambito da “(...) Educagdo Artistica e Estética, através da educagdo da percepgdo
visual, da expressao livre e do design, como formas especificas de abordar o Mundo, de o organizar
e de se organizar a si proprio(...).”*® Neste sentido, propde uma abordagem & percecéo dos objetos
formais, expressivos ou fisionomicos dos objetos.

As finalidades da disciplina sdo bastante gerais. Pretende-se que o aluno desenvolva ao
longo do ciclo de estudos a percecdo e criatividade, a sensibilidade estética, a capacidade de
expressao e utilizacdo de meios de expressédo visual, a capacidade de comunicacgéo e intervencdo e o
sentido critico e social. Para cada finalidade o programa propde uma série de objetivos e conteldos.
As sugestbes metodoldgicas orientam a disciplina em duas vertentes do processo criativo; a

primeira, a analitica e sequencial, refere-se a analise de um problema e sua posterior resolucéo

* Programa de Oficina de Artes — 122 ano, p. 2 (disponivel no Anexo A7)
*® Programa de Educac3o Visual, p. 225 (disponivel no Anexo A8)
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atraves do método do design; a segunda, a intuitiva e simultédnea, envolve a materializacdo de
sentimentos ou emogdes no processo de trabalho.

Torna-se visivel no programa a preocupacdo para que o aluno desenvolva a capacidade de
observar, refletir e agir sobre o envolvimento visual. Cabe ao professor consciencializar-se e
consciencializar o aluno de que esse envolvimento abraca um ndmero infinito e abrangente de
visualidades, mesmo fora do ambito daquelas que sdo tradicionalmente mais consideradas nos
contetidos da Educacdo Visual. Se assim o fizer entra no dominio da Cultura Visual, embora a
execucdo e orientagdes metodoldgicas das praticas educativas ditem, de facto, a sua entrada. A
componente interdisciplinar da Educacdo Visual referida nas primeiras linhas do programa
contribui para esta ideia. Sendo, sempre que possivel, desenvolvida em articulacdo com outras
disciplinas do curriculo, a Educacdo Visual confirma assim o seu espetro alargado no dominio das

imagens.

A inclusdo do Cinema e da Arte Contemporanea na PES e o estudo das diversas visualidades
que os compdem deveu-se ao facto de ter abrangido os projetos nas duas escolas de uma forma mais
ou menos direta. Por um lado, assumo o Cinema como uma forma de expressdo completa que
resume de certa forma os conceitos da cultura visual das criancas e jovens, além de ser uma
importante ferramenta pedagdgica em qualquer nivel de ensino. Por outro, continua a ser um meio
privilegiado no que diz respeito ao seu acesso por parte dos alunos. A préopria Arte Contemporanea
inclui muitas vezes o Cinema como forma de expressdo, criando um conjunto de fatores que a
tornam mais adaptada as necessidades dos jovens na contemporaneidade.

O Cinema é um dos habitos contemporaneos mais proximos das criancas e jovens, avidas na
assimilacdo de imagens audiovisuais. A sua democratizacdo no acesso, através da televisao, internet
e de ferramentas que Ihes permite obter e manipular imagens fez com que seja um meio audiovisual
atrativo para os mais novos. Segundo dados do Instituto Nacional de Estatistica referentes ao
periodo entre 2006 e 2010, o cinema foi o habito cultural mais consumido pelos portugueses, em
particular pelos jovens, atingindo um niimero superior a 16 000 espetadores por ano s6 em 2010.%
Sendo uma linguagem com o qual estdo familiarizados, embora muitas vezes ndo o saibam
interpretar ou utilizar, o Cinema configura-se como um dos objetos mais suscetivel de provocar
aprendizagens significativas. A sua utilizacdo como ferramenta pedagogica tem sido defendida nas
recomendacOes de diversos organismos europeus ao nivel da Educagdo Artistica e mediatica, que
reconhecem na sua linguagem e codigos definidos um meio eficaz para combater a iliteracia das

imagens. A inclusdo do Cinema nos curriculos escolares é ja uma realidade antiga em alguns paises

*’ Disponivel em http://www.ine.pt/xportal/xmain ?xpid=INE&xpgid=ine_main, acedido a 5 de junho de 2013
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europeus, mas em Portugal, apesar de pontuais tentativas em anteriores legislaturas, permanece
como exemplo uma experiéncia a nivel regional.*®

Numa analise a presenca do Cinema no curriculo das disciplinas de Artes Visuais é possivel
verificar que o mesmo assume uma dupla funcdo: como recurso didatico para motivacdo ou
aprofundamento de conteidos e como objeto de trabalho sendo o préprio Cinema um conteido em
si. O primeiro caso é transversal a todas as areas; de facto, tem sido esta a forma como tem sido
mais utilizado no contexto da sala de aula em qualquer disciplina. Os programas de Histdria da
Cultura e das Artes e Histdria das Artes sdo explicitos neste ponto, através da sugestdo de filmes
para ilustrar os temas abordados. Quanto a segunda funcdo, encontramos uma exemplificacdo nos
curriculos de Oficina Multimedia ou Desenho A, onde o cinema em imagem real ou animagéo surge
como contetido. Nas disciplinas de Oficina das Artes e Educacdo Visual, o Cinema (e a Arte
Contemporanea) nao é referido especificamente nos programas das disciplinas, embora possa ser
uma area de exploracdo; além disso, é apontado como uma das areas de desenvolvimento do projeto
artistico no caso de Oficina de Artes.

A associacdo do Cinema a Cultura Visual remete para Thomas Edison, quando afirmou, nos
primeiros anos do século XX, que o filme estaria destinado a revolucionar o ensino, tornando-se a
base principal da educacdo do futuro. Contextualizando esta afirmacdo no espaco e no tempo, é
percetivel o caracter visionario e as suas implicacfes na educacdo e formacdo dos jovens na
contemporaneidade. Edison referiu-se ao poder da imagem animada, mas revelou uma visdo clara e
objetiva da sua capacidade em adaptar-se e imiscuir-se no decorrer dos tempos através de uma
consolidacdo como forma de arte: o Cinema.

Ao evoluirmos do termo “imagem animada” para a multimédia, o discurso de Edison
encontra expressdo na contemporaneidade e na Cultura Visual, ao sugerir que as visualidades
possam estar na base da educacdo. E certo que conseguiu prever o poder que as imagens teriam
sobre 0s jovens, mas ndo conseguiu prever que a propria escola teria alguma dificuldade em
acompanhar essa nova cultura visual, atuando muitas vezes como uma barreira a sua intromissdo no
ensino.

O Cinema tem caracteristicas que, de facto, confirmam a sua posicdo privilegiada no
dominio das visualidades atras referidas. Ele absorveu ao longo da sua historia diversas formas de
expressao como o teatro, a masica, as artes plasticas ou a literatura, e mais do que as ter absorvido,

manipula-as e transfigura-as constantemente. Acompanhou igualmente as inovacgdes tecnoldgicas

48 A . . . .. A . . s . P . .

Tém sido desenvolvidas muitas atividades no ambito da pedagogia filmica através de organismos privados,
associacOes ou cineclubes. A importdncia destas iniciativas externas a educacdo formal ndo deve ser ignorada,
constituindo muitas vezes um modelo para a prépria escola publica.
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no dominio das imagens e na comunicacdo, adaptando-se a realidade contemporanea. Em termos de
conteudo, explora também os temas e preocupacdes das sociedades atuais, traduzindo muitas vezes
de forma objetiva as aspiracBes das criancas e jovens. Todos estes aspetos, ligados a facil
acessibilidade que o Cinema encontra hoje em dia através de diversos meios, como a internet ou
televisdo, tornam a sétima arte uma das expressdes mais significativas e motivadoras para 0s alunos.
O modo como a escola assimila esta importancia e a executa junto dos alunos € um problema que,

infelizmente, ndo tem encontrado uma resposta imediata no caso portugués.

A Arte Contemporanea, pelas suas caracteristicas e especificidades proprias da época onde
encontrou espaco para se desenvolver, apropriou-se de varias formas de expressdo, incluindo o
Cinema, pondo em causa conceitos que ja haviam sido estabelecidos no mundo da arte. Com a
eclosdo na década de 1960 das vanguardas e consequente abertura social a essas vanguardas, 0s
conservadores ¢ criticos comecaram a denominar de “contemporanea” toda a arte que, devido aos
seus materiais e processos, obrigava a uma profunda alteracdo no seu modo de andlise e de
trabalho.*® A alteracdo de sentido conforme o local de exposicdo, a efemeridade do objeto artistico,
a apropriacdo de diversas formas de expressdo, audiovisual e cultura popular foram materializados
em varios movimentos numa produ¢do denominada de “contemporanea”.

As caracteristicas acima descritas levaram a uma transformacdo de conceitos e a
possibilidade de serem assimilados pelo publico de uma forma diferente. O caso das criangas e
jovens merece-nos particular atencdo, pois a possivel dificuldade na interpretacdo do conceito da
obra juntam-se os atrativos proprios da idade na confrontacdo com as caracteristicas da arte
contemporanea, como a apropriacdo de varias formas de expressdo em que cabem os audiovisuais e
as novas tecnologias tdo comuns nos habitos infantis e juvenis.

A questdo da interacdo com as obras, seja em instalagdes, performances ou web art,
aproxima o publico das visualidades e habitos correntes na época atual. A facilidade de acesso as
obras, por vezes inacessiveis a algumas criangas e jovens, nao se coloca quando nos referimos a
outras formas de contemporaneidade, como a street art ou a democratizacdo de espacos de
exposicdo publica. Numa perspetiva esteticista, mas tambem funcional, de todas estas
caracteristicas, podemos afirmar que a Arte Contemporanea, por assimilar as visualidades e habitos
do nosso tempo, pode basear-se e integrar-se na Cultura Visual. A sua presenca nos curriculos
encontra mais expressao no ensino secundario, quando é estudada como contetdo disciplinar em

Histdria da Cultura das Artes, por exemplo. Nos programas das restantes disciplinas ela surge de

* Millet, 1997
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um modo implicito, ao ser utilizada apenas como referéncia visual para o estudo dos contedos
relacionados com a percec¢édo da forma.

A inexisténcia de uma estratégia definida e percetivel da inclusdo da Arte Contemporanea
nos curriculos para um estudo da Cultura Visual é uma realidade, colocando de novo o problema

das caracteristicas do nosso sistema de ensino.

3.1.3 - Definicéo e justificacdo das Unidades Didéticas

Quando refletimos e planificamos um projeto de Unidade Didéatica (UD) baseado na Cultura
Visual o campo de acdo é demasiado abrangente. Os programas curriculares das disciplinas de
Oficina de Artes e Educagdo Visual, neste caso, ndo devem ser “encerrados” sobre si proprios, mas
sim flexibilizados e explorados. Este foi um dos principios que nortearam a PES.

Uma observacdo e analise atentas da gestdo e organizacdo escolar, nomeadamente no que
diz respeito a acdo do Departamento Artistico, assim como uma caracterizagéo atenta e objetiva das
turmas, foram fundamentais para a defini¢cdo das UD. O mesmo em relacdo ao envolvimento com a
comunidade e a propria oferta das cidades de Vendas Novas e Evora. Um trabalho académico
realizado no primeiro ano do Mestrado de Ensino de Artes Visuais, permitiu-me, em grupo,
investigar a analisar a realidade de duas escolas no pais em zonas distintas (Faro e Evora),
comparando especificamente a oferta cultural ao nivel do cinema e arte, e de que forma as escolas
integravam essas questdes nas suas dinamicas educativas internas e com a comunidade. Desta
forma, iniciei o estagio com a vantagem de ter um conhecimento objetivo e claro sobre a realidade
no distrito de Evora no que diz respeito & oferta artistica e praticas culturais dos alunos.

Outro dos principios que mais valorizei na PES foi o cuidado com a continuidade das

atividades letivas ou projetos definidos para as turmas, ja iniciados antes da minha intervencao.

45



A UD para a disciplina de Oficina de Artes do 12° D na
ESVN partiu de uma frase-chave da obra de Barbara Kruguer,
“Now you see us”. A frase tornou-se 0 titulo do proprio projeto e
traduz o seu principal objetivo: “N0s existimos, nds estamos aqui e

temos algo a dizer”. E porque ndo através da Arte?

1| “Now you see us”, Barbara Kruger

Now you don’t

A turma 12° D viu reduzida a sua participacdo através das artes na comunidade escolar ao
longo deste ciclo de ensino. Os constrangimentos da atual Direcdo da escola, que impediram a
intervencdo direta e permanente dos alunos em projetos artisticos no espaco escolar, ditaram um
afastamento entre os alunos e a comunidade. Em dois anos letivos num curso de Artes Visuais a
turma participou em duas exposi¢cdes sem grande repercussdo; como agravante, o percurso dos
alunos no segundo e terceiro ciclo reduziu a experimentacao plastica a poucos materiais e técnicas,
sem gue tivesse havido uma valorizacdo da expressdo pessoal.

A apresentacdo dos alunos & comunidade através da Arte revelou-se assim como o principal
objetivo da Unidade. Pretendi explorar as vivéncias e as experiéncias dos alunos, encaminhando-os
no desenvolvimento de um projeto artistico que reflita a sua analise perante a realidade e 0 mundo.
Confrontando as suas préprias experiéncias com as experiéncias dos outros e com o0 grupo-turma, 0
aluno despertaria valores e conceitos num continuo processo de autorreflexdo. Neste processo, que
se pretende participativo, foi desenvolvida a autoestima e expressdo pessoal, promovendo a
aquisicdo de conhecimentos e competéncias no que diz respeito a descodificacdo de imagens
presentes na contemporaneidade. O resultado final seria apresentado a escola e a comunidade,

colmatando o problema identificado na relacéo destes alunos com a escola que os acolhe.

A planifica¢do da UD “NOW YOU SEE US” (Anexo_B2) procurou dar continuidade a um
trabalho ja desenvolvido pela professora da turma desde o inicio do ano letivo. A mesma professora
prontificou-se a continuar o trabalho apés o término da PES.
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A Unidade esta dividida em trés fases distintas. Na primeira fase pretendia-se a
experimentacdo pratica de diversas técnicas expressivas e a sua contextualizacdo na historia da arte
moderna e contemporanea. A potencialidade das técnicas no desenvolvimento de trabalhos pessoais
seria explorada no sentido de dotar os alunos de conhecimentos e ferramentas Gteis para 0 Seu
projeto pessoal. A segunda fase foi dedicada a realizacdo de um trabalho pratico chamado “Quem
sou eu?”, onde os alunos aplicaram algumas das técnicas ja conhecidas. O objetivo do trabalho seria
a apresentacdo de cada aluno aos colegas e professores atraves da arte, com a opgao de escolha de
qualquer material ou técnica num suporte de pequenas dimensfes. O processo de trabalho e o
resultado final seria a base para o desenvolvimento do projeto artistico. A terceira e Ultima fase, que
se estendeu ao longo do ano letivo mesmo, destinar-se-ia a realizacdo préatica do projeto pessoal
com base nesse primeiro exercicio.

Ao permitir a livre expressdo dos alunos através do desenho, pintura, escultura, instalagéo,
performance, video ou web art e a apropriacao das referéncias visuais dos alunos, o projeto entra no
dominio da Cultura Visual. O estudo dos movimentos artisticos entre a Arte Moderna até a Arte
Contemporanea, assim como as técnicas utilizadas e teorias vanguardistas serdo objeto de estudo e
investigacdo ao longo da Unidade. Pretende-se que os alunos adquiram e relacionem e esses
conhecimentos com as referéncias atuais que Ihes dizem respeito, entendendo a continuidade da
Histdria da Arte no dominio visual e, noutro plano, no dominio social. O Cinema foi entendido na
planificacdo da UD como uma forma de expressdo transversal em todas as artes, oferecendo desse

modo inimeras possibilidades de exploracdo no trabalho a desenvolver.
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A primeira observacdo de uma aula de Educacdo Visual
na turma 7°F da EBAR foi essencial para a definigdo da UD por
terem sido abordados aspetos ligados a Cultura Visual. De que

modo a Arte Contemporanea e o Cinema podem estar na base de

um projeto que procura explorar as referéncias visuais dos

alunos?

2| Fotograma de “Estoria do Gato e da Lua”, Pedro Serrazina, 1995

3| “Sombra projetada de André Morain”, Lourdes de Castro, 1967

No seguimento de uma visita de estudo a Colecdo Berardo no Centro Cultural de Belém,
efetuada por todos os sétimos anos da escola, a professora dinamizou e orientou uma aula
essencialmente tedrica onde colocou a discusséo as opinides dos alunos sobre as obras e 0 conceito
de Arte ou Arte Contemporénea. O objetivo desta discussé@o ndo se resumia a simples impressdes
sobre a visita; destinava-se sobretudo a auferir as referéncias visuais dos alunos. A professora geriu
da melhor forma o choque e a estranheza de grande parte da turma na compreensdo das obras,
explorando a0 mesmo tempo 0s conceitos de arte e 0s aspetos que a definem na contemporaneidade.
Assumiu claramente a sua pretensdao em mudar mentalidades e favorecer-lhes uma maior abertura
perante 0 mundo.

A Arte Contemporanea pareceu-me um conceito ideal para trabalhar com a turma, ndo sé
para respeitar a continuidade do trabalho da professora cooperante, mas essencialmente pelas
possibilidades de exploracdo da Cultura Visual. Pelo mesmo motivo, o Cinema revelar-se-ia um
recurso coerente, também pela deficiente realidade no que diz respeito a sua exibicdo na cidade de
Evora e por fazer das principais atividades de lazer e gosto pessoal dos alunos da turma.>®

As sombras e silhuetas surgiram naturalmente como a base e ponto de partida da UD. A sua

presenca nas mais variadas formas de expressdo contemporéneas e 0s seus aspetos de natureza

 0s Projetos Curriculares de Turma (PCT), de onde foram retiradas estas informacdes, ndo sdo abordados
explicitamente neste relatdrio, pelo facto de as suas orientagdes gerais resultarem dos Projetos Educativos. Além
disso, as disciplinas em causa ndo estdo explicitadas nos PCT, pelo que os utilizei apenas como referéncia para a
caraterizagdo geral das turmas.
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visual, percetiva e técnica, onde confluem diferentes narrativas, colocam-nas como um objeto de
estudo e reflexdo na Cultura Visual.

Os nomes de Pedro Serrazina e Lourdes de Castro, embora em expressfes, importancia e
campos artisticos diferentes, surgem inevitavelmente ligados a utilizacdo das sombras e silhuetas na
Arte. No Cinema, Pedro Serrazina recorreu as silhuetas para contar uma histdria de amor entre um
gato e a lua numa obra de 1995, “Estéria do Gato e da Lua”. Na Arte Contemporanea, Lourdes de
Castro desenvolveu ao longo dos anos um extenso trabalho plastico através da utilizacdo das
sombras e silhuetas. A opcdo por estes artistas € muito redutora quando pensamos no extenso
mundo das sombras e silhuetas na Arte; no entanto, a importancia da sua obra justifica plenamente a
introducdo no projeto desenvolvido, também pelo facto de serem artistas portugueses

contemporaneos e existir uma proximidade e acessibilidade maior da sua obra aos alunos.

Pedro Serrazina, nascido em 1968, dedicou-se profissionalmente ao cinema de animacéo
ap0Os uma incursdo no curso de Arquitetura. A experimentacdo de diferentes técnicas e materiais na
realizacdo dos filmes foi uma constante ao longo do seu percurso, mas através da curta-metragem
“Estoria do Gato e da Lua”, de 1995, revelou a enorme expressividade que as figuras definidas pela
silhueta podem transmitir num filme. Estreado no festival de Cannes um ano depois, o filme viria a
ser premiado com quinze galarddes internacionais.

A obra da madeirense Lourdes de Castro, nascida no Funchal em 1930, tem sido marcada
pela visdo da sombra na sua natureza visual e metaférica. Data da década de 1960 o abandono da
artista dos suportes tradicionais da pintura, area de formacdo e onde se iniciou, para se dedicar a
representacdo de objetos de consumo e uso corrente, metaforizando os valores da sociedade
contemporanea. Essa reflexdo foi expressa, anos mais tarde, através da utilizacdo das sombras, que
se tornaria a principal forma de expressao da artista até aos dias de hoje. Os diarios graficos que
Lourdes de Castro organizou ao longo dos anos, compilados em mais de dez volumes, séo
reveladores do amor e constante curiosidade pela natureza da sombra. Neles, a autora recorreu a
colagens, desenhos ou simples manuscritos e memdrias sobre todas as formas de utilizacdo das
sombras nas artes plasticas, cinema, fotografia ou na realidade do dia-a-dia. A obra pléstica de
Lourdes de Castro neste dominio caracterizou-se pela projecdo de sombras e a sua experimentagédo
plastica em diferentes materiais, como as placas de plexiglas ou tecido. A projecdo de sombras
diretamente sobre um suporte, aludindo a técnica das sombras chinesas, foi também explorada em
todas as suas potencialidades plasticas e visuais. Um filme experimental realizado em 1965 apenas
com sombras, foi 0 ponto de partida para trabalhos com silhuetas em movimento, em colaboracéo

com o artista plastico Manuel Zimbro.
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A incursdo de Lourdes de Castro no mundo das imagens em movimento e no Cinema foi
também um dos motivos que me levaram a optar pela sua presenca no projeto.

A UD pretende que os alunos estabelecam ligagdes a nivel plastico e visual entre as imagens
de Pedro Serrazina e Lourdes de Castro, que as experienciem na pratica e sejam capazes de produzir
plasticamente com sombras ou silhuetas. A Instalagdo, por ser uma expressdo propria da
contemporaneidade e poder resumir visualidades diferentes e proximas dos alunos, foi a forma
artistica escolhida como resultado final apds um processo ativo e participativo. O objetivo seria a
ocupacao de um espago com uma Instalacao.

A Unidade foi planificada em trés fases. (Anexo_C2) A primeira parte introduz o projeto “O
que nos dizem as sombras?” atraves da visualizacdo, reflexdo e analise da sombra e silhueta como
figura expressiva e a sua utilizacdo na arte. A segunda fase aborda especificamente os dois casos de
estudo: o filme “Estoria do Gato ¢ da Lua” de Pedro Serrazina, construido a partir de desenhos de
silhuetas em tinta-da-china e a obra plastica de Lourdes de Castro através da escultura, instalacdo ou
teatro de sombras. Para ambos, a Unidade previa a realizacdo de exercicios praticos com diferentes
materiais e suportes para que os alunos experienciassem as técnicas e compreendessem as suas
potencialidades expressivas e artisticas. A terceira e Ultima fase destinam-se ao desenvolvimento da
Instalagdo com o tema das sombras através do trabalho em grupo. Apesar da planificacdo atempada
e preparada, a execucdo do projeto ndo seguiu 0s tramites normais devido a condicionantes externos

a PES e a professora cooperante, como sera referenciado mais adiante neste relatorio.

3.1.4 — Planificacdes das Unidades Didaticas

As UD, mais do um simples documento pratico para orientar o professor no
desenvolvimento do projeto nas suas diversas fases, podem igualmente ser um documento
estruturante mais abrangente e completo. Neste sentido, a estrutura formal das UD planificadas
obedece ndo s6 a identificacdo das turmas-alvo, conceitos essenciais, fundamentos da escolha do
trabalho e definicdo de atividades, estratégias e objetivos, mas também a exploracdo de contetdos e
temas através de pequenos resumos escritos, assim como registos das referéncias visuais. A UD
torna-se um objeto mais proximo e fundamentado, servindo como referéncia chave do trabalho
produzido e suscetivel de ser consultada por outros docentes ou investigadores. (Anexo B2 e C2)

A planificagdo das aulas lecionadas foi elaborada tendo em conta as préticas ja realizadas
pelos professores do Departamento, ao contrario da planificacdo das UD. Naturalmente essas

praticas nao se referem ao aspeto grafico, mas sim a sua estruturacdo e nomenclatura.

50



O caso da ESVN revelou-se mais ambiguo, dada a recente reestruturacao da escola em mega
agrupamento. A incerteza quanto as diretrizes para cada departamento e aos préprios modelos dos
documentos orientadores era uma realidade, pelo que procurei elaborar uma planificacdo que
respeitasse a estrutura do programa curricular. Em relagdo a EBAR, apesar de existir uma
conformidade na homogeneizacdo das orientacdes e modelos, devo referir que o Departamento
Acrtistico da escola optou por ignorar as recentes metas de aprendizagem definidas pelo Ministério
de Educacdo e Ciéncia para a disciplina de Educagdo Visual por ndo serem vinculativas e se
encontrarem num periodo de experimentacdo, além de ndo existir um programa curricular novo e
adaptado que as suporte e legitime. As planificacGes e atividades sdo definidas segundo o antigo

programa, ainda em vigor, pelo que a planificacdo das aulas seguiu 0S mesmos pressupostos.

3.2 — Desenvolvimento da Unidades Didatica na Escola Secundaria de VVendas Novas

3.2.1 —Relatérios das aulas / reflexoes

Aulan®1 |17 outubro 2012 (Anexo_B3)

Na primeira aula foi dada continuidade ao trabalho desenvolvido pela professora de Oficina
de Artes, dedicado a experimentacdo de técnicas com varios materiais e suportes e técnicas
expressivas explorando o acaso e a imprevisibilidade. O conhecimento e pratica dos elementos da
linguagem pléstica, dos materiais, suportes e instrumentos e de técnicas de expressdo e
representacdo devem ser bastante explorados nesta disciplina para a aquisicdo de bases pelos
alunos.

Com o objetivo de conversar com os alunos, percebendo o modo como pensam e auferir
também, deste modo, 0s seus conhecimentos e competéncias tedricas, preparei uma apresentacdo
multimédia, "A Imprevisibilidade na Arte: Técnicas Expressivas - Uma viagem pela Arte Moderna
e Contemporanea”, (Anexo_B4) onde mostrei como essas mesmas técnicas trabalhadas nas aulas
foram utilizadas na Histéria da Arte Moderna e Contemporanea por varios artistas. Através da
descodificacdo dos elementos estruturais da linguagem pléastica e interpretacdo das obras a luz da
corrente estética ou movimento artistico, tentei que os alunos desenvolvessem a capacidade de
observacdo e leitura e analise de imagens numa perspetiva critica e atual, atraves da formulacéo de
questdes pertinentes para a discussdo. O debate revelou-se participativo e dinamico.

A apresentacdo aborda a forma como, na transi¢do do século XIX para o século XX, o
modernismo trouxe uma nova nocdo de arte através da dissolugdo de fronteiras e rutura com 0s

academismos, ainda mais explorado pelas experimentacGes na Arte Contemporénea. Procura de
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seguida enumerar técnicas e artistas de referéncia que exploraram a imprevisibilidade e o acaso na
producdo artistica. Foram mostradas obras dos coletivos de surrealistas através do cadavre-exquis,
as frottages e decalcomania de Max Ernst e Oscar Dominguez, os soprados de Mario Cesariny, 0
dripping de Jackson Pollock ou a mancha ao acaso de Mir6. A estes, juntaram-se alguns artistas
mais contemporaneos que utilizaram técnicas inovadoras no mesmo registo.

Nesta “curta” viagem pela arte moderna e contemporanea, os alunos identificaram
facilmente todas as técnicas, talvez pelo facto de j& terem passado pela sua experimentacédo pratica.
Revelou-se importante a percecdo de que essas mesmas técnicas foram utilizadas por artistas, assim

como a identificacdo de movimentos e aspetos que 0s caracterizam.

Aula n2 | 24 outubro 2012 (Anexo_B5)

A segunda aula foi prova de que a imprevisibilidade e improviso podem reforcar as
atividades planificadas sem que haja consequéncias negativas. Nas conversas que ja havia tido com
a turma, assim como pelas informacdes adiantadas pelos professores, pude concluir que os alunos
sentem que os seus trabalhos tém sido insuficientemente divulgados ao longo do seu percurso
escolar impossibilitando um reconhecimento da turma na escola.

A planificacdo desta aula procurou intervir nessa questdo, propondo a cada aluno uma
apresentacao de si como pessoa, das suas aspira¢des, 0 que sentem e como sentem ou 0s seus gostos
pessoais. A Unica condicdo é que a forma de se apresentar seria através da arte, num trabalho em
suportes A4 ou A3 com liberdade de escolha nos materiais e técnicas. Podiam, inclusive, aproveitar
algumas das experiéncias plasticas realizadas com a professora, intervindo diretamente ou
recortando. O titulo do trabalho foi, naturalmente, “Quem sou eu?”.

A imprevisibilidade verificou-se nas opc¢des tomadas pelos alunos que obrigaram a uma
alteracdo do tempo dedicado a atividade. Muitos optaram por utilizar outro suporte sem ser a folha
A4 ou A3 e partiram para materiais como cartdo ou tela em diferentes dimensdes. A rapidez e
seguranca dos movimentos apés o langamento do desafio, expresso numa corrida para a arrecadacdo
para procurar materiais, indicou a certeza do caminho escolhido. O entusiasmo foi evidente. A
atividade, inicialmente planeada apenas para uma aula de noventa minutos, acabou por se estender
por mais trés aulas.

Sendo o objetivo principal a revelacdo do aluno de uma forma expressiva, comecei também
por observar o0 modo como relacionam o0s conhecimentos adquiridos nas novas situagdes. As
caracteristicas da turma permitiram que, a exemplo das professoras cooperantes, a postura utilizada

com os alunos fosse referenciada pela informalidade.
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Aula n®3 | 31 outubro 2012 (Anexo_B6)

A diversidade de materiais, suportes e técnicas utilizadas pelos alunos na atividade “Quem
sou eu?” foi positiva, passando pela utilizacdo de colagens de jornais, revistas ou recortes a partir
das experiéncias feitas, pintura com materiais riscadores secos, aguarelas, guaches, volumetrias com
a técnica do papel maché ou desenho com grafite e caneta. A secagem de alguns materiais foi um
dos motivos para que se estendesse a duracao da atividade, embora o entusiasmo dos alunos tenha
ditado também essa alteracdo de planos. Todos acreditaram no trabalho e insistiram no usufruto de
mais tempo para que correspondesse as expetativas.

Procurei questionar a turma nos aspetos técnicos, nomeadamente a adequacao do suporte e

materiais a técnica escolhida, ou sobre possiveis alternativas ao trabalho ja desenvolvido.
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415|6|7|8]9] Trabalhos em desenvolvimento dos alunos do 12°D.

Aulan®4 | 7 novembro 2012 (Anexo_B7)

Nesta aula foram finalizados os trabalhos de “Quem sou eu?”.>* Ao longo do processo
observei a forma como os alunos recorriam as suas imagens de referéncia, ou, mesmo
sem consciéncia e no¢do da sua origem, a imagens iconicas na arte e no cinema. A preocupagdo em
explorar essas imagens ao longo das aulas, contextualizando-as na histdria da cultura e das artes é
um dos principios da UD.

Os resultados finais dos trabalhos permitiram uma exploracdo em varios niveis, como 0
recurso a colagem com diferentes materiais e texturas, aludindo as colagens cubistas. As técnicas
surrealistas de pintura acidental como o escorrido ou soprado também foram exploradas. A técnica
impressionista do pontilhismo surgiu num trabalho, tendo a aluna identificado corretamente o
movimento artistico no seu contexto histdrico. O recurso as imagens iconicas e estética da pop art
foi largamente explorado por uma aluna, expresso também numa técnica usual na época, a colagem.
As palavras e frases como complemento a imagem visual foram utilizadas por muitos alunos,
aludindo a poesia visual, embora muitos desconhecam o conceito. As imagens icdnicas do Cinema
surgiram em alguns trabalhos, potenciando algum debate sobre o tema no decorrer das aulas. Foi
positiva a percecao de que os alunos apresentam alguma cultura cinematogréafica.

O desenho, pintura, colagem e fotografia foram as formas de expressdo mais utilizadas. As
observacOes durante a realizacdo da atividade permitiram conclusGes em varios sentidos: além das

capacidades técnicas e criativas dos alunos foi possivel auferir o modo como se apropriam de
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A turma continuou a atividade nas aulas de Oficina de Artes mesmo durante a minha auséncia.
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imagens da historia da arte, do cinema e das imagens proprias da contemporaneidade em que

vivem. Esse seria certamente um aspeto a explorar.

Aula n | 28 novembro 2012 (Anexo_B8)

Esta aula foi dedicada a apresentacdo dos trabalhos. A sua duracdo foi marcada pela
imprevisibilidade pelo facto de muitos alunos terem reservado a apresentacdo oral para a
justificacdo de algumas opcoes estéticas.

Numa tentativa de aproximar todos os intervenientes num clima de maior proximidade e
conforto, juntdmos seis estiradores formando um quadrado no centro da sala, onde se sentaram
alunos e professores. Todos os trabalhos foram expostos no centro. Aos alunos foi-lhes pedido que
ndo fizessem uma explicacdo exaustiva e excessivamente técnica; essa descri¢do ja havia sido feita
na componente plastica. Deviam sobretudo tentar explicar as op¢des que tomaram, refletindo sobre
a mensagem transmitida. A turma foi convidada a participar durante todas as apresentacoes,
questionando os colegas com questdes, ddvidas ou curiosidades.

A maturidade dos alunos na exposicao oral foi surpreendente em dois niveis. Por um lado,
justificaram de uma forma clara, convicta e objetiva as suas opc¢des, demonstrando valores éticos e
morais no modo com pensam, se sentem no mundo e em pequenos episddios ou gostos pessoais que
decidiram expor perante todos. Por outro lado, essa maturidade foi também visivel nas referéncias
presentes nas obras, como Fernando Pessoa, John Lennon, Tim Burton ou os compositores
cléssicos, além do recurso acertado e assumido de movimentos artisticos.

Destaco as imagens de duas alunas que recorreram a imagética cinematografica: uma,
intencionalmente, ao apropriar-se das imagens do imaginario de Tim Burton; a outra, sem ter exata

nocao, criando desenhos que lembram os filmes de Regina Pessoa.
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10 | Trabalho de aluna do 12°D e fotogramas de “Historia Tragica com Final Feliz”, Regina Pessoa, 2006.

No caso seguinte nota-se uma influéncia assumida no imaginario dos filmes de Tim Burton.
A riqueza destas referéncias revelou-se como o primeiro ponto de partida para o desenvolvimento

do projeto pessoal da aluna.

11 | Trabalho de aluna do 12°D; fotograma e adereco do filme “Alice in Wonderland”, Tim Burton, 2010
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A exploracdo das referéncias visuais dos alunos foi um dos principios no qual se baseia o
projeto. Considero que todas as referéncias sdo suscetiveis de fomentar aprendizagens quando
fazem parte da cultura visual dos alunos, pois dessa forma tornam-se mais objetivas e motivadoras
na aquisicdo das aprendizagens dos alunos. Falando das obras e de si proprios numa constante
autorreflexdo, muitos alunos emocionaram-se e emocionaram o0s presentes. Um dos objetivos estava
atingido: que falassem de si proprios, que se expressassem, e sobretudo, que tivessem vontade de

falar de si a comunidade escolar.

Aula n® |5 dezembro 2012 (Anexo_B9)

As apresentagcdes demoraram mais tempo que o previsto. O que fazer perante a fluidez de
discursos num debate onde a auto imagem e a imagem dos outros estd em primeiro plano, ou onde
os alunos se emocionam e chegam a chorar perante a exposicao de episddios da sua vida, ou onde
refletem sobre a arte e sobre 0 seu poder sobre a sua personalidade?

Foi ponto assente entre todos que a utilidade e importancia do momento proporcionado pelas
apresentacdes ndo deviam ser limitadas por questbes de tempo. Deixei a aula correr, dando
oportunidade ao desenvolvimento dos discursos.

A ideia mais ou menos definida para o desenvolvimento da obra j& existia nesta fase na
grande maioria dos alunos. Disse-Ihes que a mensagem a transmitir era de extrema importancia. A
preocupacdo em abordar ansiosamente varios aspetos da personalidade, no primeiro exercicio,
insisti desta vez com os alunos que o melhor caminho a tomar para facilitar e valorizar o trabalho
seria a escolha de um foco mais objetivo, com uma mensagem clara sobre si proprios. O proximo

passo seria a realizacdo de varios registos graficos e plasticos.

12| 13 | Apresentac@es dos trabalhos pelos alunos do 12°D
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Aulan®7 | 12 dezembro 2012 (Anexo_B10)

A execucdo e apresentacdo dos trabalhos mostraram ndo s6 a capacidade dos alunos em
expor-se perante os outros, mas também o seu modo de estar e pensar sobre o mundo. O
desenvolvimento do projeto foi facilitado pela motivagdo dos alunos. A evolugcdo do trabalho
“Quem sou eu?” para um projeto pessoal através de um trabalho mais extenso e elaborado, com
todas as suas componentes de investigacdo, revelaria um conhecimento mais profundo dos alunos
nas suas capacidades técnicas e criativas. Alguns destes trabalhos, no entanto, constituem quase um
resultado final, pelo seu lado conceptual bem definido e qualidade técnica e artistica.

A apresentacdo dos trabalhos complementou e enriqueceu o processo. Foi interessante
verificar as diferentes formas de expressdo e comunicacdo oral dos alunos; muitos conseguiram
exprimir-se melhor oralmente do que a nivel plastico, enquanto outros revelaram maiores
capacidades expressivas no trabalho pratico e pouco falaram. A resposta "Nao sei o que falar mais;
aqui (apontando para o trabalho) diz como sou!" é reveladora deste facto. Destaco o espirito de
cooperacdo, colaboracdo e entreajuda entre todos, participando ativamente e opinando sobre os
trabalhos dos colegas. As professoras cooperantes procuraram também, de alguma forma, participar

no debate e expor as suas ideias e interpretagdes.
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1415|1617 |18|19|20|21|22|23|
24125|26|27|28
Resultados finais do exercicio “Quem sou

eu?” do 12°D

O meu papel como professor foi, a partir deste ponto, encaminhar cada aluno no
desenvolvimento do seu projeto pessoal explorando no maximo as suas capacidades e motivacgdes.
Enquanto alguns alunos ja tinham uma ideia clara do que queriam fazer, procurando investigar e
fazer registos graficos, outros permaneciam apenas com a ideia ou o0 conceito. Valorizei todas as
ideias e encaminhei-0s em possiveis sentidos, mostrando-lhes imagens de artistas e procurando que
todos descobrissem de forma auténoma o sentido, o proposito e a forma mais adequada para
desenvolver o projeto.

Esta aula marcou o inicio da longa viagem entre a investigacdo, pratica e concretizacdo da
final da peca. Foi distribuida uma ficha orientadora (Anexo_B11) onde indicaram o titulo do projeto
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(ainda que provisorio), uma descricdo geral do mesmo, 0s possiveis materiais, suportes e técnicas e
uma indicacdo da pesquisa a realizar. Foi explicado que a ficha deveria ter um caracter mutavel por
ser um documento orientador; e por isso; flexivel na mudanca ou alterag&o.

No final da aula os alunos registaram com grafite e lapis de cor nos diarios graficos ou em
folhas A3 algumas ideias de desenvolvimento do trabalho. A representacdo visual das ideias foi

sempre valorizada na UD, como alias deve ser em qualquer disciplina das Artes Visuais.

Desenvolvimento e acompanhamento do trabalho

O projeto "NOW YOU SEE US" ndo terminou com o final da PES. A sua dimenséo,
complexidade dos projetos individuais, mas principalmente a motivagio e interesse dos alunos,
justificou a continuidade até ao final do ano letivo nas aulas de Oficina das Artes. As suas
caracteristicas tornaram-no também a base de um projeto de uma aluna estagiaria do mesmo
Mestrado, que lhe deu continuidade.>

Num projeto que pretendeu explorar as referéncias visuais nos alunos ndo pdde ser ignorado
um dos principais meios de comunicacdo e partilha de conhecimento: a internet. O Facebook
revelou-se o recurso mais eficaz para dar resposta ao acompanhamento constante que seria exigido
entre professor e alunos, por ser a rede social mais utilizada pela turma e pelo facil e motivador
usufruto.

O sitio online "NOW YOU SEE US" no Facebook permaneceu como um grupo fechado
disponivel aos professores e alunos da turma. Foram colocados todos os dados do desenvolvimento
do projeto, os recursos utilizados na aula e publicadas frequentemente fotografias dos trabalhos em
progressao, ligacdes para paginas Uteis sobre os contetdos disciplinares ou videos acerca de
técnicas ou artistas que fossem de referéncia para cada projeto pessoal. Pretendeu-se que fosse um
espaco de didlogo e partilha entre todos com uma participacdo ativa dos alunos e também ele
gerador de conhecimento. O acompanhamento atempado e permanente aos projetos pessoais foi
assim possivel; a pagina online passou a ser um dos principais meios de comunicacdo e partilha da
turma. E de facto, até ao final do ano letivo, ela permaneceu ativa e sempre atualizada.

A evolucdo dos trabalhos mostrou que a maioria dos alunos conseguiu abstrair-se e evoluir
para outros suportes, materiais e formas de expressdo. Nao ficaram presos ao resultado final do

primeiro exercicio; pelo contrario, seguiram a orientacdo de que deveriam focar-se num dos aspetos

>> 0 tema da mestranda justificou por completo a sua integracdo neste projeto: os alunos trabalharam a street-art e
puderam, finalmente, intervir diretamente numa das paredes da sala de Artes, falando de si e das suas aspiragdes.
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ou conceitos do trabalho e desenvolver essa ideia através de estudos e registos visuais e
fotograficos, sem esquecer a investigacao.

Desta forma, proporcionou-se o aparecimento de projetos que, partindo da pintura, desenho
ou colagem, evoluiram para a escultura, video ou instalacdo. A nocdo de interatividade com o
publico foi assimilada por varios alunos, que conceberam pecas em que o publico seria convidado a
interagir. A aluna que havia criado no primeiro exercicio uma "floresta encantada™ (por entender
que é a melhor forma de se definir) com o recurso a modelagdo em papier maché, estendeu a
materialidade e textura da peca a uma outra dimensdo: o préprio publico é convidado a “"entrar"
fisicamente na sua mente. Foi criado um espaco fechado para a dimensdo de uma pessoa, escuro,
com o interior forrado com as formas da natureza em relevo, como havia feito no exercicio. Através
do tato, o publico fez uma viagem metafdrica pelo interior obscuro, mas encantado, da autora. Um
projeto desta natureza de uma aluna do 12° ano deixa-me naturalmente satisfeito e agradavelmente
surpreendido.

Num outro projeto, um aluno resolveu transformar a complexidade da sua criagdo com
colagens, onde existe um grande nimero de elementos e cores, numa obra de caracter quase
minimalista, sendo ao mesmo tempo um simbolo da cultura popular e de massas: a estrela do
passeio de Hollywood. Desta forma, reduziu todo o seu projeto a reproducao de uma estrela com o
seu nome e uma frase, a ser exposta no chdo. De salientar também o caso de uma aluna que decidiu
que a sua obra seria uma performance, através de uma atuacao ao vivo durante a futura inauguracao

da exposicéo.>®

—

29|30 31| 32| Projeto artistico do 12° D em desenvolvimento.
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Julgo ndo ser conveniente neste relatério analisar exaustivamente os resultados finais de cada aluno, pelo facto
dessa fase do trabalho ja ter sido realizada apds o término da PES, mesmo com o acompanhamento online. No
entanto, essa op¢do ndo invalida uma futura reflexdo sobre os resultados no espetro da Cultura Visual.
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E importante referir a diversidade de materiais e técnicas utilizadas pelos alunos. Como
suporte, recorreram ao cartdo, tela ou madeira. Foi desenvolvido o desenho, pintura, escultura e
fotografia. A modelacdo com arame ou papel maché foi também utilizada nas instalagfes. Apesar
de alguns dos projetos explorarem a possibilidade do recurso ao video, ndo se registou qualquer
elemento multimédia nos resultados finais.

Os trabalhos foram expostos no final do ano letivo nas instalacdes do Mercado Municipal de
Vendas Novas, cumprindo-se o0 objetivo de divulgar o trabalho da turma na escola e na comunidade.

A exposigdo “NOW YOU SEE US” (Anexo_B12) reuniu os trabalhos finais do projeto, ao

que se juntaram outros trabalhos produzidos na disciplina de Desenho A.
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33|34 |35(36|37|38|39|40 |41 | Trabalhos finalizados do projeto “NOW YOU SEE US”, do 12°D

3.3 - Desenvolvimento da Unidade Didatica na Escola Basica André de Resende

3.3.1 - Relatérios das aulas / reflexdes

Aula N°1 | 25 fevereiro 2013 (Anexo_C3)

A primeira aula observada na turma 7°F da EBAR foi reveladora da importancia do diario
grafico para a professora cooperante. Foi pedido aos alunos que escrevessem no diario
"ARTE CONTEMPORANEA” e registassem as palavras que a definem, resultado de um exercicio
realizado durante a visita & Colecdo Berardo em Lisboa. O diario foi sempre utilizado nas aulas de
modo ativo pela professora, além de incentivar a sua utilizagdo fora do contexto escolar. Na aula
observada insistiu varias vezes que o diario grafico "ndo é um caderno”, explorando com os alunos
a procura de um sentido visual na forma como o utilizam.

Considerando que esta ideia de diario deve ser valorizada e fomentada, afastando-o da

simples ideia de caderno de registo grafico, insisti na sua utilizagdo com a turma na primeira aula
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lecionada, onde pretendia introduzir o tema das sombras e silhuetas. Optei por ndo fazer uma
apresentacdo formal do projeto, mas iniciar com uma atividade pratica para introduzir a turma no
tema através de algo palpavel; deste modo, evitava que a apresentacdo se tornasse demasiado
abstrata e pouco motivadora.

Devo referir que, apesar da opcdo pelo trabalho de Pedro Serrazina e Lourdes de Castro,
esteve sempre nos objetivos dar a conhecer aos alunos outras referéncias. A planificacdo do projeto
previu algumas escolhas. No entanto, outras foram abordadas por iniciativa minha ou dos proprios
alunos.

A aula comecgou com questdes relativas ao Cinema. Questionados sobre a duracao do filme a
ver, com cerca de cinco minutos, alguns alunos afirmaram, convictos, que 0 mesmo ndo poderia ser
chamado de filme. Este desconhecimento sobre o formato curta-metragem foi o mote para a
conversa. Foi-lhes colocado o desafio de conseguir identificar a histéria, ou narrativa, no filme.

A sessdo comecou com o visionamento do filme de Pedro Serrazina, "Estoria do Gato e da
Lua". Terminados os cinco minutos todos reconheceram que foi contada uma histéria com
principio, meio e fim. Procurei que a analise do filme seguisse trés aspetos: uma andlise formal,
abordando o tema principal, a narrativa, as personagens e o final em aberto; uma anélise da
linguagem cinematografica atraveés de questdes particulares no que diz respeito ao cinema de
animacao; e por fim, uma analise visual e plastica, onde centrei as atencdes por levar ao tema que
me interessaria explorar: as silhuetas.

O debate seguiu por questdes relacionados com a nocao e conceito de diferenca. Apesar de
algumas limitacfes na terminologia adequada, os alunos referiam a questdo da figura/fundo através
do preto e do branco e a definicdo das formas pelas silhuetas ou linha na primeira parte do filme.
Sabia a partida que, visualmente, este filme seria um objeto diferente daquilo que os alunos estao
habituados, nomeadamente como objeto filmico na animagdo. Procurei assim comecar a abrir
portas, mostrando obras que ultrapassam a mera formalidade e caracteristicas estereotipadas.

Na segunda parte da aula foi proposta uma atividade préatica: recontar a "Estéria do Gato e
da Lua" através de silhuetas em papel colorido (folhas A4 coloridas). Regras: a base seria a folha
A4 na posicdo horizontal (uma alusdo ao ecra de cinema); cada grupo podia optar num méximo de
trés cores e por uma sequéncia de quatro folhas no maximo. O lapis seria substituido pela tesoura, a
quem cabia “desenhar” as formas nas folhas através do recorte. Ap0Os a divisdo da turma em oito
grupos, foi distribuida uma ficha orientadora (Anexo_C4) a cada um para que pudessem planificar

as sequéncias.
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Aula N° 2 | 4 marco 2013 (Anexo_C5)

Apesar do tempo limite até ao final da primeira aula foram necessérios alguns minutos
suplementares para finalizar os trabalhos, em parte devido a dificuldade dos alunos em "desenhar
com a tesoura”. As hesitacdes foram muitas, assim como a tentativa/erro. Todos 0s grupos
foram céleres na decisdo da sequéncia dos desenhos; no entanto, as dificuldades na definicdo da
forma através do corte, mesmo com os esbocos feitos nos diarios graficos, foram visiveis. Outro
aspeto negativo a apontar foi a ma gestao do trabalho em grupo.

Na generalidade os resultados finais foram bastante satisfatorios. Todos os grupos, com
excecdo de um, optaram por uma sequéncia de trés desenhos para contar o essencial da historia. Na
primeira imagem foi representada a figura do gato a observar a lua em cima dos telhados. De
seguida, a busca e procura do gato pela lua, representada através da viagem pelos mares, ou, em
alguns casos, saltando pelos telhados. Por fim, a unido do gato e da lua. Esta Gltima imagem foi
talvez a mais influenciada pelos desenhos do filme, por ser uma imagem iconica.
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A nivel plasticos todos os grupos optaram por cores com fortes contrastes, exceto um que se
decidiu pela utilizacdo do azul e verde, mas resultando numa clara defini¢cdo entre figura e fundo.
No geral, os grupos revelaram preocupacdo na composicdo visual, muitas vezes decidindo a
integracdo e posicdo das formas através da cor, mais do que a sua configuragdo. Discutiram em
grupo estratégias para resolver alguns problemas. As formas foram simplificadas e reduzidas aos

seus elementos identificadores.
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45 | Resultado final do exercicio realizado no 7°F, em sequéncias de trés imagens cada.

A maior parte do tempo da aula foi dedicada a apresentacdo do projeto “O que nos dizem as
Sombras? Uma viagem pelas sombras de Pedro Serrazina e Lourdes de Castro”.

A visualizacdo do filme e o exercicio pratico introduziram os alunos no mundo das sombras
e silhuetas; a observacdo e reflexdo sobre as sombras no envolvimento e na arte seria 0 proximo
passo. A apresentacéo foi feita na plataforma Prezi >* (Anexo_C6) e projetada para toda a turma. As
caracteristicas deste suporte digital distanciam-se do formalismo e imobilidade do Power Point,
permitindo uma maior dindmica na apresentagdo. A informagcdo escrita foi reduzida ao minimo para
valorizar os movimentos, as imagens e 0s videos.

A apresentagdo introduz a forma como as sombras podem dar uma imagem similar ou
distorcida do objeto e o facto de a sua expressividade e configuracdo poder confundir a nossa
percecdo. Foram abordadas varias formas de utilizacdo plastica da silhueta, inclusive exemplos
expostos na sala. O Cinema e a Arte Contemporanea foram os exemplos mais explorados.

A partir da revisao a referéncia de "Estéria do Gato e da Lua" foi abordada a obra de Lotte

Reiniger através do excerto de um filme, introduzindo deste modo os alunos na histéria do cinema.

54 .
www.prezi.com
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O modo como as referéncias antigas podem influenciar obras contemporaneas foi debatido através
do visionamento na integra da curta-metragem de animacdo de Andrey Sushkov, "A Invencédo do
Amor" de 2000, um filme que homenageou as sombras da realizadora.

Na Arte Contemporanea a selecdo de obras obedeceu a um critério puramente estético,
diferenciado e com uma linguagem facilmente percetivel para os alunos. Foram exploradas obras de
Kara Walker, Lourdes de Castro, Kumi Yamashita, a dupla Tim Noble e Sue Ester e alguns
exemplos na street-art. Durante a apresentacdo os alunos registaram grafica e plasticamente no
diario gréfico e participaram de modo ativo. Mostraram-se curiosos sobre os artistas apresentados e
indicaram exemplos de outras referéncias no cinema e video-clips. Estive atento a capacidade de
observacao e analise de imagens dos alunos, assim como a identificacdo de conceitos e elementos

estruturantes da linguagem pléstica.

Aula N° 3| 11 marco 2013 (Anexo_C7)

Na planificacdo da terceira aula ndo pude deixar de sentir algumas ddvidas e incertezas em
relacdo a sua exequibilidade, dada a forte componente de atividades praticas em simultaneo. A
turma € muito grande, a sala tem algum espaco limitado e a dindmica da aula seria estranha aos
alunos, nomeadamente na organizacdo e na exigéncia da auséncia de luz. No entanto o risco faz
parte desta profissdo, e mais do que isso, a vontade de inovar e oferecer aos alunos experiéncias
diferentes e enriquecedoras.

A sala foi dividida em trés estagdes que correspondiam a trés locais distintos. A turma foi
dividida em trés grupos de oito alunos, permanecendo cada um deles numa estacdo. A cada vinte
minutos, 0s grupos trocavam para que todos passassem pelas trés estacdes. Foram dinamizados
exercicios com técnicas diferentes procurando explorar as sombras ou silhuetas e envolver
em simultaneo varias formas de expressao: performance, desenho, pintura e fotografia.

A primeira estacdo foi dedicada as sombras chinesas e ao seu registo fotografico. Numa
zona anexa da sala onde os alunos raramente circulam foi montada uma tela de grandes dimens6es
em papel de cenério e projetada a luz de um retroprojetor. Cada grupo nesta estacdo subdividia-se
em dois grupos: metade era responsavel por projetar as sombras, enquanto a outra metade
fotografava os resultados sobre a tela. A regra era utilizar as sombras dos proprios alunos e também
de objetos estrategicamente colocados sobre o vidro do retroprojetor.

A segunda estacdo foi dedicada ao desenho de sombras projetadas sobre uma folha branca,
tal como alguns trabalhos de Lourdes de Castro. Os alunos escolheram um objeto na sala de aula,
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direcionaram uma lanterna até que a sombra fosse projetada na folha e desenharam com lapis as

linhas de contorno. A abstracdo das sombras distorcidas sobre a superficie do papel foi valorizada.
Na terceira e ultima estacdo os alunos recortaram varias formas em cartolina e organizaram-

nas numa folha branca criando uma composic¢do visual figurativa ou abstrata. As formas foram

registadas com o salpicado de tinta azul a partir de uma escova de dentes através da técnica do

stencil.

46 | 47 | 48 | Trabalho pratico na sala de aula do 7°F

Apesar da organizacao do trabalho exigir uma gestéo regrada por parte dos alunos e a aula
ser realizada as escuras, apenas com a luz do retroprojetor e da lanterna, a turma conseguiu uma boa
prestacdo e todos 0s grupos cumpriram o que havia sido proposto.

Na avaliacdo dos resultados foi visivel a falta de cuidado nos enquadramentos fotograficos.
Os alunos preocuparam-se apenas em registar ou captar as sombras projetadas sem especial atencao
ao enquadramento. Os resultados finais foram bastante positivos, notando-se um envolvimento

fundamentado e intencional entre as sombras dos alunos e dos objetos procurando criar narrativas

70



visuais. Numa sé estacdo foi envolvida a performance, atraves da utilizacdo do corpo em varias
posicdes e respetiva sombra, e a fotografia.

As diferentes possibilidades plasticas da fotografia sobre o papel cenario foram exploradas,

tendo os alunos optado pelos tons sépia, resultantes da captagdo na parte oposta a projecéo da luz.

SERE T T

49 | 50 | Diferengas no registo fotografico devido ao posicionamento da camara, 7°F
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51|52 |53|54|55|56|57|58]|59 |60 | Resultados do exercicio da estacdo 1, 7°F

Nas restantes estacGes os trabalhos resultaram expressivos, com uma visivel procura de
solucBes diferentes e originais durante a execugdo. Os alunos utilizaram objetos diferentes
encontradas na sala de aula para a projecdo da sombra e exploraram vérias posi¢oes do foco de luz

para que as sombras resultassem em formas abstratas diferentes.
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61|62 | 63|64 | Resultados do exercicio da estacdo 2, 7°

Nos exercicios em stencil muitos alunos optaram por composicdes abstratas, resultado, em
parte, da preocupacdo com a correta aplicacdo da técnica, que os impediu de dedicar mais tempo a

figuracéo.
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65|66 | 67|68 |69 |70 | Resultados do exercicio da estagéo 3, 7°F

Aula N° 4| 15 abril 2013 (Anexo_C8)

A quarta aula foi essencialmente tedrica. Mesmo com a reduzida carga horaria dos alunos na
disciplina de Educacédo Visual, considero de grande importancia as paragens no trabalho préatico da
disciplina. Deste modo s&o criadas condigdes para a reflexdo, discussdo em grupo e partilha de
ideias e consciencializacdo de aspetos positivos ou negativos no desenvolvimento do trabalho.
Obviamente que esta discussdo e partilha acontecem também durante a prética; no entanto, é
necessario que se criem condicOes para uma observacao atenta das imagens e trabalhos ja realizados
e de um ambiente calmo de conversa e reflex&o.

Nesta aula procurei centrar-me em duas linhas gerais: um olhar atento sobre a obra de
Lourdes de Castro e uma comparacao com os resultados dos exercicios da aula anterior.

Para o primeiro objetivo recorri de novo ao cinema. O filme "Pelas Sombras”, 2010, de
Catarina Mourdo, expfe um retrato intimista da artista Lourdes de Castro na procura das sombras

como forma de expressdo. Mostrar o filme na integra aos alunos seria uma hipdtese, mas a sua
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duracdo e ritmo desencorajou-me e optei por escolher alguns excertos. No processo de selecdo
construi um novo filme editado integralmente com as imagens de Catarina Mourdo. A obra da
realizadora foi respeitada, a0 mesmo tempo que criei um filme mais apelativo, conciso e objetivo
para estes alunos em especifico.

O resultado, "Lourdes de Castro” (Anexo_C9), tem cerca de oito minutos e centra-se na obra
de Lourdes de Castro em trés aspetos essenciais: os diarios graficos que a artista fez ao longo da
sua vida com registos de varias formas de representacdo visual das sombras; as silhuetas
humanas em tecido ou pléstico recortado e, finalmente, os teatros de sombras. A turma manifestou
interesse no filme e participou no debate colocando questdes pertinentes. Questionei os alunos na
avaliacdo das qualidades formais e expressivas das obras visionadas, corrigindo sempre que

necessario os discursos no sentido de ser empregue um vocabulrio especifico.

Lourdes de Castro




71 | Fotograma do video “Lourdes de Castro”, André Mantas, 2013
72|73 |74|75]|76 | Fotogramas do filme “Pelas Sombras”, Catarina Mourdo, 2010

Na segunda parte da aula foi projetada uma apresentacdo em ppt com o titulo O que nos
dizem as sombras? Uma viagem pelas sombras de Lourdes de Castro” (Anexo_C10). Apresentada a
obra da artista como um exemplo impar da utilizacao de silhuetas, procedeu-se a comparagao destas
imagens com os resultados finais dos exercicios dos alunos.

A apresentacdo multimédia estruturou-se entre as projecdes de sombras, desenhos de
sombras e formas definidas pelas silhuetas (através do stencil e recortes). Os alunos puderem ver
como o0s exercicios realizados na aula assemelham-se em grande parte a técnicas utilizadas pela
artista. Procurei que entendessem que também eles podem produzir obras de arte com 0s meios
disponiveis na sala de aula ou em casa, desde que as mesmas sejam baseadas em pesquisa, esforco,

dedicacéo e criatividade.

Aula N° 5|22 abril 2013 (Anexo_C11)

Esta aula marcou o primeiro contacto da turma com o espaco de intervencdo a Instalacéo,
uma escolha bastante discutida com a professora orientadora. Devo referir que a escola tem um
excesso de trabalhos expostos, o que resulta num exagero de formas e cores que impossibilitou uma
escolha 6bvia do local a intervir. A partida o polivalente seria o local mais indicado por ser um
espaco de passagem e convivio de todos os alunos, mas a opcao acabou por incidir noutro local.

As discussdes sobre o espaco ideal com a professora cooperante levaram ao conceito e
diferentes tipos de Instalacdo. Foi dinamizado um debate na aula onde tentdmos de certa forma

continuar com os alunos 0 nosso debate. E na resolucéo de problemas, dividas e obstaculos que os
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alunos podem também aprender e desenvolver a ideia que tém de determinados conceitos; e a no¢ao
de Instalacdo, apesar das recentes visitas de estudo e das explicacfes dadas nas aulas, estava ainda
um pouco difusa na maioria dos alunos.

A existéncia de uma sala desativada num dos blocos do edificio fez-nos pensar na Instalacdo
como uma obra que cresceria a partir do préoprio espaco: a disponibilidade total da sala permitiria
um trabalho continuo dos alunos; tornaria possivel a execucdo de uma das técnicas que mais
agradou & turma (a projecdo de imagens) e a quantidade de material informético presente na sala
poderia ser aproveitada para a realizacéo de esculturas e fazer parte integrante da Instalacéo.

A aula iniciou com um primeiro contacto dos alunos com a sala 33, e a exemplo do que se
seguiu nas aulas seguintes, a disciplina de Educacdo Visual passou a ser lecionada neste espaco. A

primeira reacdo da turma foi de surpresa pelo facto de a sala estar completamente desarrumada e

utilizada como arrecadacao.

O desafio estava langado: transformar a sala 33 num espago de arte de modo a que 0s

trabalhos da turma fossem expostos e 0 espaco fisico, 0s equipamentos e materiais disponiveis,
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fossem aproveitados. O contacto e o processo de trabalho pratico na sala levaria os alunos a resolver
problemas ou materializar e adaptar ideias ao espaco e objetos envolventes; em suma, estariam
envolvidos na criagdo de uma obra ao longo do processo de trabalho.

Para motivar a turma mostrei imagens de instalacbes de varios artistas contemporaneos e
experiéncias realizadas em escolas basicas e secundarias. (Anexo_C12) Debatemos o conceito de
Instalagdo, nomeadamente a integracdo de varias formas de expressdo artistica e os diferentes
modos de ser concebida: Instalacdo autonoma do espago envolvente, que pode ser exposta noutro
local sem perder o sentido ou a leitura; ou Instalacdo que se baseia e s6 faz sentido num dado
espaco.

Apdbs contextualizar os alunos sobre o espaco e 0s objetivos pretendidos deu-se inicio ao
trabalho prético. A turma foi dividida em quatro grupos sendo distribuidas tarefas para cada um
deles. A prioridade foi a limpeza do local com a remogéo dos objetos que ndo seriam aproveitados e
a distribuicdo e arrumacdo dos mesmos por tipologia em locais especificos da sala. Uma pequena
sala anexa funcionou como arrecadacdo para armazenar tudo aquilo que ndo interessava, 0 que
facilitou bastante o trabalho. Com algum espaco livre e mais estruturado foi possivel ter uma
percecdo auténtica e funcional acerca da area disponivel. No centro da sala, de estrutura retangular,
existia uma mesa de madeira de dimensdo consideravel. Decidimos manté-la no mesmo local para
possibilitar a circulacdo a sua volta. A etapa seguinte foi o isolamento da entrada de luz com sacos
de plastico preto para escurecer a sala. Foi proposto aos alunos que toda a sala fosse forrada de
branco, tornando possivel a projecdo de imagens em larga escala. Alguns mdveis e outros objetos
que se encontravam no interior foram também forrados de branco (com papel de cenério), criando-
se volumes que dinamizaram e resultaram num maior movimento na perce¢do visual. O material
informatico foi agrupado num canto especifico, decidindo-se, em grupo, que seria a “matéria-
prima” para a realizacdo de esculturas ou instalagdes integradas no espaco.

A maioria das atividades realizadas nesta aula partiu por indicacdo dos professores. Os
alunos adquiriram uma percecdo mais acertada dos objetivos pretendidos, abrindo-se assim caminho
para a livre imaginacdo e criacdo. No decorrer da aula, também por sugestdo dos docentes, um
grupo de alunos deslocou-se ao exterior da sala para desenhar as silhuetas projetadas no chéo pelo

sol. O material para a instalagdo comegou a ganhar forma.
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80|81 |82|83]|84 | Trabalho no
interior e exterior da sala 33, 7°F
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Aula N° 6 | 29 abril 2013 (Anexo_C13)

A experiencia da aula anterior foi determinante para redefinir estratégias no trabalho com os
alunos. A mudanca de sala e a necessidade de organizacdo e cooperacdo entre todos levou a que
alguns alunos ou grupos ndo conseguissem atingir os objetivos. Para minimizar os problemas foram
definidas e afixadas na parede as tarefas que cada grupo teria de desempenhar.

As tarefas foram redefinidas pelos grupos, atendendo as caracteristicas dos alunos na
experiéncia anterior. O Grupo 1 ficou responsavel pelo desenho de silhuetas a partir das sombras
projetadas pelo sol no chdo e pintura com guache. O Grupo 2 teve a seu cargo a cobertura com
papel de cenério de uma das fachadas da sala e a cria¢cdo de uma composi¢do com silhuetas para trés
locais especificos. As silhuetas seriam vazadas para aproveitar o fundo espelhado dos vidros. A
cobertura do resto da sala e de volumes a branco, tal como o isolamento de algumas janelas a preto
para impedir a entrada de luz, foram as tarefas do Grupo 3. Por fim o Grupo 4 iniciou a concecéo de
esculturas/instalagdo com o material informético, assim como algumas figuras desenhadas a giz no
quadro mas envolvendo os objetos fisicos.

No final da aula foi feito um balango com todos os grupos apds cada um deles ter indicado
se conseguiram, ou ndo, realizar todas as tarefas propostas. Este processo de autoavaliacdo foi
essencial para facilitar o desenvolvimento do trabalho e o cumprimento das regras de seguranca e
comportamento. Todos os critérios de avaliacdo foram sucintamente explicados aos alunos, sendo
referida a capacidade de diversificar ideias alternativas, justificando e fundamentando essas
escolhas, assim como a superacdo de obstaculos e os cuidados com a higiene e seguranca. Foi

importante para a turma entender que este trabalho, sem autonomia ou capacidade de trabalhar em

grupo, ndo seria desenvolvido de uma forma eficaz.
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85]86|87|88|89|
90 | Trabalhos em
desenvolvimento do 7°F

Aula N° 7|13 maio 2013 (Anexo_C14)

Por vezes todo um trabalho pode ficar sem efeito quando sujeito a condicionantes ou
alteragdes por motivos que nos sio externos ou alheios. O projeto “O que nos dizem as sombras?”
poderia ter tido o seu fim se ndo fosse nossa conviccdo de que todo o processo ja realizado é valido
e enriquecedor para os alunos, independentemente do resultado ou execucdo final. Condicionantes
externos levaram ao abandono da sala, e consequentemente, ao termino do projeto da Instalacéo.

Como afirmei, todo o processo € valido e enriquecedor para quem nele se envolve. O
trabalho pratico na sala 33 através da apropriacdo do espaco, transformacdo e criacdo de uma
Instalagdo, além das competéncias desenvolvidas ao longo da UD, foi benéfico para os alunos e
significativo do ponto de vista da aprendizagem e enriquecimento pessoal. A desvalorizacdo dos
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trabalhos ja produzidos ndo estaria em causa, pois 0s mesmos poderiam ainda ser expostos na
escola, embora num contexto diferente para o qual foram criados.

Nesta ultima aula, e dado o final da PES na EBAR, foi realizada uma atividade especifica
para 0s 90 minutos, dando continuidade ao trabalho até agora desenvolvido para que os alunos ndo
prolongassem a desmotivacdo com o problema surgido.

O concurso “Portas Abertas”, promovido pela Fundacdo Eugénio de Almeida apelou a
participacdo de todos em qualquer area artistica na realizagdo de um trabalho sobre a Inquisi¢do. A
ideia seria explorar os valores e conceitos que associamos a essa época especifica na Historia mas
que permanecem na contemporaneidade. O resultado final seria apresentado em fotografia hum
formato A4. O desafio lancado a turma foi simples mas desafiante: traduzir os valores/conceitos em
imagens e capté-las em fotografia e video atraves da técnica das sombras chinesas. Os proprios
alunos projetariam o seu corpo, com a possibilidade da utilizacdo de outros aderecos. O objetivo
final seria um filme de animacdo, além da selecdo de alguns fotogramas para o concurso. Dado o
regulamento ndo permitir a participagdo com um objeto filmico, 0 mesmo seria encaminhado para
outros concursos no ambito do video e artes plasticas.

A opcdo pela técnica das sombras chinesas deveu-se ao facto de ter sido aquela que mais
entusiasmou os alunos e lhes proporcionou experiéncias e resultados finais com bastante qualidade.
Numa sé atividade seriam exploradas os efeitos plasticos das sombras através da técnica das
sombras chinesas, a fotografia, 0 cinema de animacao e a expressdo dramatica e corporal.

A dinamizacdo do trabalho com todos os alunos em simultaneo exigiu uma planificacao
atenta e rigorosa. A aula iniciou com a visualizacdo do sitio online do concurso e uma leitura do
regulamento™. De seguida foram expostas aos alunos as palavras que, estando relacionadas com a

inquisicdo, traduzem igualmente valores e conceitos contemporaneos.

>> Disponivel em http://www.fundacaoeugeniodealmeida.pt/forum/regulamento-portas-abertas/201.htm, acedido a
11 de maio de 2013.
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91 | Palavras-chave para o concurso “Portas Abertas”

A turma foi dividida em quatro grupos. Cada grupo escolheu uma ou mais palavras e
desenhou varios registos sobre uma situacdo ou imagem que as representasse. A ideia era
conceberem uma sequéncia simples de imagens que traduzissem o conceito. Os alunos recorreram
aos diarios gréficos, a folhas A3 e também a fotografia. Alguns sentiram a necessidade de procurar
aderecos na sala de aula para aproveitar as formas sugeridas na sua projecdo. Os grupos,
ocasionalmente, dirigiram-se ao exterior para testar a sequéncia planeada nas sombras projetadas
pelo sol na parede ou no chéo.

A segunda parte da aula foi dedicada a captagdo das imagens. Cada grupo dirigiu-se ao local
de trabalho previamente montado num canto da sala e fotografou e filmou as sequéncias. Dado ser a
segunda vez que aplicaram esta técnica, existiu mais rigor nos aspetos técnicos com a camara
(apoiada num tripé), assim como a sensibilidade as qualidades formais das formas resultantes das
projecOes. Foi valorizada a capacidade de superacdo de obstaculos e resolucdo de problemas,
expressos na necessidade de animar pequenas sequéncias atraves do stop-motion. Os alunos tinham
uma ideia vaga da sua execucgdo, pelo que foram incentivados a testar as varias possibilidades. A
atividade decorreu com alguma organizacdo e metodo, apesar dos problemas de comportamento
ainda causados pelo trabalho em grupo.

As dificuldades sentidas na materializacio das palavras em imagens, juntou-se a motivagao

e algumas solugdes bastante criativas, abaixo apresentadas em sequéncias de trés imagens.
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A aula foi valorizada pela presenca da Professora Bibliotecaria Helena Quadrado, que deu
continuidade a atividade no pétio exterior da sala, ao fotografar as sombras dos alunos no chéo.

Também aqui cada grupo tentou criar imagens que representassem os conceitos trabalhados na aula.

9394|9596 | Sequéncias fotograficas para o concurso “Portas Abertas”, 7°F

3.4 — A avaliacdo: critérios e procedimentos

A questdo da avaliacdo em Artes Visuais tem sido um tema bastante discutido no &mbito da
Educacdo Artistica. As diferentes metodologias pedagogicas e os novos desafios que a escola
enfrenta na sociedade contemporanea obrigaram a um repensar dos critérios, procedimentos ou
instrumentos de avaliacéo.

Essa discussdo encontra-se bem viva nas escolas, 0 espaco por exceléncia onde os Varios
departamentos curriculares e 6rgdos de gestdo pedagdgica procuram adaptar as necessidades atuais
a um sistema de avaliacdo que seja justo, falivel e objetivo. A postura adotada na PES na avaliacdo
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dos alunos em cada UD centrou-se, em primeiro lugar, numa integracdo face aos critérios e
procedimentos definidos em sede de departamento em cada escola. Devido a pouca duracdo da PES
em cada escola, pareceu-me ser mais indicado a nédo existéncia de um desfasamento entre as minhas

praticas e as das professoras cooperantes.

Os critérios gerais da avaliacdo de todas as disciplinas na ESVN (Anexo_B13) preveem uma
avaliacdo em dois dominios: conhecimentos e capacidades, com um peso de 85%, e atitudes, com
um peso inferior de 15%. Devido a reorganizacao da escola no mega agrupamento e a instabilidade
que dai adveio, os critérios de avaliacdo das disciplinas do grupo das Artes Visuais encontravam-se
ainda incertos pois havia sido pedida uma reformulacéo pelo novo departamento criado com a fusao
das duas escolas. A solucgdo foi definir os critérios de avaliagdo da UD "NOW YOU SEE US" de
forma auténoma e responsavel, como pode ser verificada na ficha em anexo. (Anexo_B14) Os
mesmos seriam aplicados aquando da minha auséncia da escola, no segundo e terceiro periodos.

A divisdo do projeto em trés fases foi respeitada na definicao de critérios de avaliagdo dentro
dos dominios conhecimentos e capacidades, com um peso de 85%. Assim, a primeira e a segunda
fase correspondem a Experimentacdo de Técnicas e ao exercicio "Quem sou eu?", com um peso de
20%. A terceira fase, relativa ao Projeto Artistico, tem um peso de 65 %. Foi acordado com as
professoras cooperantes que esta fase pratica do trabalho teria um peso na avaliacdo mais
significativo por privilegiar o processo de pesquisa e investigacdo, a aquisicdo e aplicacdo de
conhecimentos e a autonomia na execucgdo pratica do trabalho.

A primeira e a segunda fase foram divididas em trés grandes critérios: capacidade de leitura
e andlise de imagens (5%); dominio de meios de representacdo / competéncias técnicas (10%) e
aquisicdo e planificacédo do projeto (5%). A terceira fase foi igualmente dividida em trés critérios:
concecao e planificacdo do projeto (10%); aquisicdo, compreensdo e aplicacdo de conhecimentos
(25%) e dominio dos meios de representacdo / competéncias técnicas (30%).

Apesar da definicdo concreta da percentagem para cada um dos critérios, 0s mesmos podem
tornar-se ambiguos e dificeis de ser auferidos. Deste modo, acordei com as professoras cooperantes
que seria benéfico definir indicadores para cada critério, avaliados num grau de 1 a 5.°° Através
deste procedimento foi possivel auferir uma avaliacdo quantitativa e objetiva para cada aluno. A
definicdo de indicadores para os critérios do dominio das atitudes levou a que o mesmo fosse

dividido pela responsabilidade (5%); cooperagéo (5%) e autonomia (5%). A quantificacdo e registo

*® Os indicadores baseiam-se nos referenciais de avaliacdo definidos no programa curricular de Oficina de Artes,
embora adaptados as especificidades da Unidade Didatica planificada para a turma.
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dos dados foram elaborados numa grelha em Excel, preenchida durante o desenvolvimento da UD.
(Anexo_B15)

A quantificacdo dos indicadores de avaliacdo deu origem a resultados fiaveis e objetivos
para cada aluno. No entanto, ndo considero estes procedimentos atos isolados na relagdo pedagdgica
com os alunos, discutidos apenas no final de cada Unidade ou periodo de aulas. Neste sentido,
houve sempre a preocupacdo de promover uma avaliacdo e autoavaliacdo dos trabalhos ao longo de
todas as aulas para que o aluno direcionasse os trabalhos na direcdo pretendida e atingisse as
competéncias necessarias. A questdo € referenciada no programa curricular de Oficina de Artes,
quando sugere que os trabalhos desenvolvidos devem ser expostos perante a turma e debatida em
conjunto a avaliacdo do trabalho, apontando caminhos para o método a ser seguido. O debate foi
realizado dessa forma ou individualizado com cada aluno. Apenas deste modo a avaliagdo em Artes
Visuais pode ter um carater formativo, no sentido mais lato da palavra.

Os procedimentos na EBAR seguiram 0 mesmo processo, com a vantagem dos critérios e
indicadores de avaliacdo serem mais objetivos e aplicados na préatica pelo departamento, embora o
unico documento orientador geral da escola no que diz respeito aos critérios seja os indicadores de
nivel. (Anexo_C15) Dada a PES ter sido iniciada quase no final do 2° periodo, sem que tenha
havido tempo e resultados concretos para uma avaliacdo final dos alunos, a avaliacdo foi da inteira
responsabilidade da professora cooperante, pese embora as trocas de opinides mantidas acerca da
prestacdo dos alunos no inicio das atividades.

A avaliagdo na disciplina de Educacdo Visual na escola € realizada segundo os
procedimentos do programa curricular ainda em vigor. Como foi referido anteriormente, as novas
metas de aprendizagem para a disciplina ndo foram aplicaveis nem tomadas em consideracdo pelo
Departamento de Expressdes. Neste sentido, a avaliagdo em Educacdo Visual assumiu como
referéncias as finalidades e objetivos do programa, definindo-se através dos parametros técnicas,
conceitos, processos, percecao/representacdo do real e valores e atitudes.

A professora cooperante seguiu os instrumentos de avaliacdo previamente definidos pelo
Departamento de Expressdes, pelo que procurei fornecer-lhe dados e trocar ideias acerca do
desenvolvimento do trabalho e atitudes dos alunos ao longo da UD. Essa troca de ideias foi mantida
regularmente com os alunos nas aulas para estimular a autoavaliagdo. No final da Gltima aula do
segundo periodo os alunos preencheram uma ficha de autoavaliacdo (Anexo_C16), onde foi
registada a prestacdo de cada um nas atitudes e capacidades através de quatro niveis (Nao Satisfaz,
Satisfaz, Satisfaz Bastante e Excelente), tendo também a oportunidade de registar por escrito
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algumas observacgdes. No final da ficha a avaliacdo foi traduzida numa proposta de classificacao
final de 1 a 5.

3.5 — A participagdo na comunidade

A intervencdo direta numa turma néo reduz a participagdo do docente na vida escolar a esse
campo especifico. Durante a PES procurei ter um papel ativo nas dindmicas organizacionais, assim
como fomentar uma maior participacdo dos alunos na comunidade escolar e local.

O projeto desenvolvido na ESVN foi construido segundo esse principio, atendendo a uma
necessidade observada no contacto com a escola e com os alunos. A revelacdo dos alunos do 12°D a
comunidade escolar e local com o projeto “NOW YOU SEE US” diferenciou a dindmica da turma e
contribuiu visivelmente para uma melhoria da autoestima dos alunos.

Os trabalhos finais foram expostos a comunidade numa iniciativa com 0 mesmo nome no
Mercado Municipal de Vendas Novas, ap6s uma primeira abordagem a Biblioteca Municipal. A
relacdo com o edificio do mercado, apto a receber exposi¢fes devido a uma zona inutilizada para a
funcéo para o qual foi construido, comecou no segundo periodo de aulas com uma iniciativa das
professoras cooperantes, que dinamizaram uma manh& de desenho ao vivo e exposi¢do dos diarios
graficos. A escolha do espago para a exposicdo final veio no seguimento de uma I6gica de contatos
e colaboracdo que se revelou positiva. A proximidade do mercado a escola facilita as deslocacdes
das turmas mesmo em periodo de aulas; aléem disso, o edificio estd equipado com servicos
destinados a populacdo geral da cidade sendo por isso bastante frequentado. Estas atividades e
locais para expor ndo estavam planificadas no PAA. Resultaram dos contatos feitos pelas
professoras da turma e alunos da PES durante o ano letivo, no sentido de aproximar a turma e a

escola a comunidade.

A intervencdo com a comunidade escolar e local na EBAR revelou-se mais ativa e dinamica.
O projeto “O que nos dizem as sombras?” tinha nos objetivos a ocupacdo de uma sala através de
uma Instalacdo; uma iniciativa que, s6 por si, aproximaria a comunidade a turma e a disciplina de
Educacéo Visual pelo contato direto e interativo com a obra em questéo.

Uma das solugdes encontradas para o término dos trabalhos, embora nédo limitada pelo “fim”
do projeto da Instalagdo, foi a participagdo no concurso “Portas Abertas”, promovido pela Fundagdo

Eugénio de Almeida.
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97 | Logotipo da Fundagdo Eugénio de Almeida e do concurso “Portas Abertas”

O concurso, destinado ao publico em geral, foi promovido pela Fundagdo por ocasido da
inauguracdo das novas instalagbes no antigo Palacio da Inquisicio em Evora. Através do projeto
“Portas Abertas” 0 Forum pretendeu estimular a reflexdo sobre as manifestacfes de intolerancia no
periodo da Inquisicdo, traduzidas em valores e conceitos que ultrapassam o contexto local e
temporal. O concurso entendeu que “(...) a arte, (...) pode abrir as portas ao didlogo intercultural,
base para a construgio de uma sociedade mais justa, plural, tolerante e inclusiva.”>’. A participacio
da turma 7°F revelou-se positiva e enriquecedora. O trabalho de reflexdo ndo se esgotou com a
finalizacdo do trabalho; muitas portas podem abrir-se com o contato dos alunos com as restantes
obras a concurso.

A participagdo da turma foi concretizada na captacdo de imagens com a técnica das sombras
chinesas projetadas em papel de cenario e na fotografia direta das sombras no chdo. Esta prevista a

> Disponivel em http://www.fundacaoeugeniodealmeida.pt/forum/
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realizacdo de um filme de animagéo com as imagens captadas, que embora ndo se adeque as regras
do regulamento do concurso, podera participar noutros concursos a nivel local e nacional. Deste
modo a participacdo da turma em projetos exteriores a escola continuara a ser fomentada, mesmo

apos o término do ano letivo.

A participacdo na Semana da Leitura foi uma das atividades que mais contribuiu para o
envolvimento na vida escolar. A iniciativa foi organizada pela coordenacao da biblioteca da escola
e previamente planificada no PAA. O evento, com o tema "O Mar", realizou-se na Ultima semana
de aulas do segundo periodo e dinamizou atividades no @mbito literario e artistico, como pode ser
observado no cartaz. (Anexo_C17) Apesar de valorizado através da projecoes de alguns filmes, o
Cinema ndo se encontrava totalmente abrangido em todas as potencialidades pedagdgicas. Foi
proposto a Professora Bibliotecaria um ciclo de cinema dedicado ao mar, sendo a selegdo e
divulgacéo dos filmes da minha responsabilidade.

O ciclo CINEMar foi composto por oito curta-metragens e exibido ininterruptamente na
biblioteca durante a Semana da Leitura. Asobras apresentadas em formato curta-metragem (a
excecdo da-se com o filme "O Velho e o Mar"), permitiram que qualquer aluno ou professor
pudesse assistir, por completo a pelo menos um filme, durante uma répida visita a biblioteca no
intervalo. Concebi dois cartazes (Anexo C18 e C19) para o evento e um folheto informativo com as

sinopses de cada obra, que esteve disponivel e foi distribuido aos alunos e professores.
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90



CINE

MOSTRA DE CURTA METRAGENS
SEMANA DA LEITURA| 10 2 15 MARGO 03

BIDUOTICA DA [SCO0A BASICA ANDRE O BLSINDC

CHSCH PATE SEr B See “CMA”. O MM Oe ume
EATAt de ViGre PATTON DArECE ST B S0NGED, Mas
W30 se COmpECE COM § CAEGACE 0O TP Que
recoine ot

GULP, Semo Schence of Asrdeman, FUA, 2011, 186"

Fimago com um telemivel o fime mastre a5
RVEATUTRS S WM PRICHTON &M AT TR, TU0O CorTe
Bem, ¢ que UM pelve Malar 0 leva pars © fundo
@0 oceene_

B0G CATCH, Molkes Merks, Frasga, 20118, 4567

.9~

U DRsca0or tanta B 39 3Onte PO CRE 3¢ wma
pesuers cisese. No entanto, o perigo espreite Jo
Prépro mar Corseguirs 9 PEICITOr ter ume tIoe
TINQUE L & A BIgUT Fe sk DA% et

BOTTLE Kiarsten Lopars, [UW, 2010, §26°

O mar separs aues esmreanes fgurss uma Je see
€ & 3ot Se gew. Mas serd temadm o mar o
CoMAnS pare jussivas, Umy Svemicn ¢ Mesperace
Mventirs Ce Su3 Figuras que tentam 8 BOED custe
AEmINIICIE € PRTE PIFY JeMpre

ONTAFOOL, Quastie Matmnr, Mhierry Maschamd
Fraageks Lavier Chaatona, [ musd Moddderl Jolies
Bocabelle, Oliviat Delabhane, banga, 2007, 2°26™

Um cassl de poivar vive confotaveimente fom
agetsia, BtE Que 8 "PONE” € retitnda B %oega, pars
301 leveds pars um restawrante. Mas © poivo nse
v Cetiztic e 3us amade, € incs ume perseguGio

O VELMO £ O MAR, Aleknand Petror, Skmes
Grlesoes, Rinoda, Canardi Japbe. 1199, 954

—d

Um velto pescador em kits com om etpedarte
EEante em aR> mar, ruma histica Desesdo so
Swre Se Ernest Memingwey.

NLCH BETTER NOW, Piipy Comarnlia,
Smon Grissser, Portupil Amtrla, 2012, 554

Eacermene e interior e um Hire. WM pequens
MArCeIer de Japel imaging Cue O v Transtarme-
Se Sum imenss mar e AL Bventures serle
aela

CONSTRUINDO O MAR, Maselo Canalesntl, Beaes,
2008, 617"

&£
| W (' a

Um 3% leve @ TIna cego e “ver & mar Ne
RATINTO. QUANI0 ChegE 80 RGN 2 pe fite
oesIuaon com 8 poikigho € 0 exteco o8 praa M
08 O VE DEMOVEr T2 “MOstrar” 30 Fn0 8 Deleln
o0 mar.

ESCOLA BASICA ANORE OE RESENDE

"

100 | 101 | Paginas do folheto informativo do ciclo de cinema CINEMar, EBAR

Os filmes apresentados foram "Big Catch", de Moles Merlo, 2011; "Much Better Now", de
Phillip Comarella e Simon Griesser, 2012; "Bottle”, de Kiersten Lepore, 2010; "Construindo o
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Mar", de Marcio Cavalvanti, 2006; "Homless", de Yeugeni Krachak, 2011; "Oktapodi”, de Quentin
Marmier, Thierry Marchand, Francois Xavier Chanioux, Emud Mokhberi, Julien Bocabeille e
Olivier Delabarre, 2007; ”Gulp"”, da Sumo Science at Aardman, 2011 e "O Velho e o Mar" de
Aleksandr Petrov, 1999. Foi elaborado e distribuido a comunidade um folheto com todas as
informacdes sobre o ciclo de filmes. (Anexo_C20)

A selecédo dos filmes de animacdo e imagem real obedeceu ndo s6 ao tema, mas também a
critérios relacionados com a mensagem, adaptacdo literaria, as técnicas de animacdo utilizadas e a
época recente de producdo. O distanciamento com a animacao digital mais comum, frequente nos
habitos visuais dos alunos, foi propositado para possibilitar o conhecimento de técnicas de
animacao alternativas que resultam em filmes visualmente diferentes e inovadores. A selecdo dos
filmes num DVD, a que juntar-se-a um DVD mais completo com outros filmes sob o tema “O Mar”
a ser cedido a Biblioteca da Escola, constitui-se como uma ferramenta pedagogica interdisciplinar

disponivel a toda a comunidade escolar.
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CONSIDERACOES FINAIS

Qual o papel da Cultura Visual no ensino das Artes Visuais?

Iniciar uma pratica de ensino supervisionado num Mestrado de formacdo de professores
tendo j& cumprido doze anos de ensino como profissionalizado pode ter o seu lado desmotivador
mas também desafiante. Desafiante porque essa mesma experiéncia permite-me que tenha,
inevitavelmente, um olhar diferente sobre a realidade. A experiéncia da-nos ferramentas; no
entanto, a imprevisibilidade das situacdes e de uma realidade diferente nas escolas pde-nos a prova
e obriga-nos a uma permanente reflexao.

A PES, ou prética de estagio, conforme a nomenclatura de cada instituicdo, revelou-se
bastante diferente nos dois cursos frequentados de formacdo inicial de professores. A situacao
verificada ha quase quinze anos atras no que diz respeito ao processo de socializacdo e
aprendizagens dos alunos revelou-se distinta da encontrada na presente PES. A rapida evolucdo das
novas tecnologias de informagdo e comunicacdo levou a alteragdes no processo de aprendizagem
das criangas e jovens, que ja ndo encontram na escola o local de exceléncia para a aquisicdo de
conhecimentos e préaticas. Nos dias de hoje os alunos chegam a escola com uma maior capacidade
de acesso a informacdo e utilizacdo de ferramentas digitais, ja desenvolvido em casa, 0 que pode
colocar em causa as metodologias de ensino do professor.

Esta relacdo com a tecnologia provoca uma imersdo das criancas e jovens com o mundo das
imagens, em parte influenciada também pelas mudancas em varios niveis operados pelos agentes de
comunicagdo e informacdo. A escola, cabe a consciencializar-se de que a cultura dos alunos é
essencialmente visual, adaptando os seus curriculos e metodologias para evitar um natural
afastamento em relacdo as aprendizagens.

Além das mudancas na sociedade acompanhei igualmente, nestes ultimos dez anos,
diferentes visdes da educacdo e a consequente alteracdo de curriculos e politicas educativas, fruto
da alternéncia governamental que se verificou no pais.

Nas conclusoes finais deste relatério importa-me sobretudo perceber se, de facto, a nocao de
Cultura Visual e a sua importancia no ensino em Artes Visuais foi convenientemente apreendida

pelos agentes educativos.
Centremo-nos, em primeiro lugar, numa analise centrada nas duas turmas de intervencao. Os
contextos diferenciados nas duas escolas no que diz respeito a idade dos alunos, maturidade,

percurso escolar e motivagdo especifica no caso dos alunos do ensino secundario (por se
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encontrarem numa area de opc¢éo vocacional) oferecem-nos dados, a partida, com leitura 6bvia, mas
significativos do ponto de vista da analise da Cultura Visual.

A grande maioria dos alunos do 7°F da EBAR provem dos bairros circundantes da escola
mas também de freguesias mais afastadas do centro da cidade, onde o acesso a cultura ou atividades
no ambito artistico sdo reduzidos. A escola torna-se, por isso, 0 espaco privilegiado, no sentido em
que proporciona aos alunos o contacto com imagens e visualidades que incorporardo nas suas
referéncias. A visita de estudo a Colecdo Berardo organizada pela professora cooperante foi
planeada neste sentido; fornecer aos alunos oportunidades de contacto direto com formas diferentes
de expressdo artistica e contribuir para o desenvolvimento do sentido critico, estético e social. Nas
primeiras aulas observadas e lecionadas foram visiveis algumas lacunas a este nivel, notando-se
dificuldades nos alunos em relacionar referéncias visuais. Os alunos do 12°D da ESVN revelaram,
desde cedo, uma situacédo diferente. A idade e o percurso escolar que culminou na frequéncia do
altimo ano num curso especifico em Artes Visuais influenciaram, em grande parte, as aquisi¢des,
conhecimentos e uma Cultura Visual desenvolvida; no entanto, as atividades usufruidas pelos
alunos em Vendas Novas ligadas a arte e cultura e as proprias caracteristicas dos alunos colocam-
nos num espetro alargado no dominio visual. Os alunos revelaram sempre muitos conhecimentos na
historia das artes e da cultura; identificaram muitas vezes referéncias visuais contemporaneas e
relacionaram-nas com icones da histdria, e sobretudo, souberam refletir sobre essa relacao.

As diferencas nas caracteristicas dos alunos influenciaram em larga medida os resultados do
projeto. Na EBAR as referéncias foram trabalhadas com os alunos (constituindo-se como novidade
para todos), esperando-se ao longo das aulas que incluissem no projeto referéncias visuais das suas
préprias vivéncias. Ou seja, houve uma decisédo, a priori, dos artistas e imagens a trabalhar, no caso
Pedro Serrazina e Lourdes de Castro, esperando-se evoluir a partir dai para novas imagens e temas
através da sugestdo dos professores e da turma. A UD na ESVN aproximou-se de uma forma mais
direta e objetiva dos modelos pedagdgicos VCAE ao partir das prdprias referéncias visuais e
experiéncias do dia-a-dia dos alunos e incluir os contetdos disciplinares conforme as necessidades e
desenvolvimento de cada projeto na individualidade. A aposta na pedagogia critica foi essencial
para 0 sucesso do projeto, pois s6 dessa forma houve liberdade e espaco para que os alunos
refletissem sobre as imagens e visualidades a sua volta num permanente processo de confrontacéo
de valores, atitudes e analise critica deles proprios como individuo ou da sociedade.

Esta questdo leva-nos ao ponto seguinte destas consideragdes finais, também ele merecedor
de reflexdo por estar no centro dos atuais debates sobre Cultura Visual no ensino em Artes Visuais:
os curriculos. No capitulo dedicado a introducdo da Cultura Visual nos curriculos de Educacao

Visual e Oficina de Artes concluimos que os programas das disciplinas ndo integram de forma
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objetiva uma ideia abrangente de exploragéo das referéncias visuais dos alunos embora as areas de
exploracédo, temas, competéncias ou conteudos, conforme a especificidade de cada programa, torne
possivel essa integracdo. Ou seja, ndo sendo um documento fechado nem inerte, os programas
possibilitam essa opcdo pedagdgica. Apesar da analise ter se centrado nestas duas disciplinas, as
conclusdes sdo validas para todas as disciplinas das Artes Visuais embora a Histéria da Cultura e
das Artes explore de uma forma mais direta a Cultura Visual, pelas especificidades proprias do seu
curriculo.

A situacdo verificada em algumas escolas e praticas pedagdgicas dos professores de Artes
Visuais levam-nos a uma situacdo, infelizmente, bastante diferente, menos ambiciosa e por isso,
mais estavel para os envolvidos. Muitos professores, qualquer que seja a disciplina na area (no
ensino basico ou secundario) recorrem as referéncias visuais dos alunos ou afastam-se das formas
de expressao catalogadas como conteido, viajando para novas visualidades, mas apenas como um
simples recurso. Podem referir essas imagens seja qual for o seu dominio, mas ndo as vém nas suas
reais potencialidades pedagdgicas; tendem apenas a Vvé-las como um recurso que surgiu na
imprevisibilidade, ou ndo, da aula. O problema remete-nos para a questdo da formacdo dos
professores, como também foi referida no relatério. A mudanca de atitude e préatica pedagogica de
guem ensina em Artes Visuais encontra nessa fase do percurso uma importancia fundamental que
ndo deve ser desvalorizada nem menorizada.

A planificacdo de uma UD (e das aulas) é a extensdo natural dos curriculos e programas
disciplinares. E neste ponto que pretendemos centra-nos agora, refletindo de que forma foi
integrada ou planificada a exploracdo da Cultura Visual nas duas UD definidas para a PES. A
caracterizacdo séria e objetiva das turmas de intervencdo foi o primeiro fator a ter em conta; sé
dessa forma houve possibilidade de avangar quase do “zero” na turma da ESVN, esperando partir
das referéncias visuais dos alunos ap6s o primeiro exercicio pratico. A planificagdo da UD foi
construida depois da primeira aula, situacdo inversa na EBAR, onde 0s nomes de Pedro Serrazina e
Lourdes de Castro foram uma opcéo clara e justificada do docente tendo em vista 0s objetivos a
atingir.

As planificagbes seguiram 0s programas curriculares em termos estruturais, respeitando a
terminologia especifica de cada um deles; no entanto, deram um maior destaque as referéncias
visuais utilizadas nas aulas, mais do que aos contetdos disciplinares ou areas de explora¢do. Ou
seja, ao invés da planificacdo centrar-se nos contetdos explicitos do programa (e referir as

referéncias visuais nas estratégias ou recursos, por exemplo), como é manifestamente mais habitual
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em muitas escolas, centrou-se nas préprias referéncias como base de trabalho.*® Saliente-se também
a abertura do programa a imprevisibilidade através da exploracdo de possiveis referéncias visuais
dadas pelos alunos ao longo da UD. A planificacdo previu espaco para a partilha de experiéncias e a
sua integragdo ativa®® nos projetos.

Talvez este modelo de planificacdo seja o exemplo de um caminho de mudancga no ensino
das Artes Visuais numa perspetiva da Cultura Visual, pela abertura a varios niveis que possibilita e
por centrar-se nas referéncias visuais. Nao podemos, contudo, ignorar as condi¢des especificas da
PES através da possibilidade dos mestrandos em conceber o seu proprio modelo individualizado de
planificacdo, quando a realidade na maioria das escolas exige uma normalizacdo e homogeneizacdo
dos documentos orientadores. As alteracdes resultantes dos mega agrupamentos ainda tornaram esta
situacdo mais usual, dificultando em grande parte o caminho para uma aposta nas pedagogias
baseadas na Cultura Visual.

Quando falamos em referéncias visuais entramos num dominio quase infinito, mas a
exploracdo de imagens especificas nas UD, convenientemente selecionadas e com objetivos
pedagogicos, deve ser um importante ponto de reflexdo nesta matéria. As estratégias desenvolvidas
nos projetos das duas escolas foram diversificadas. Na ESVN foram exploradas as referéncias
visuais que os alunos recorreram, que, como se viu, faziam parte do seu dia-a-dia ou eram
influenciadas por imagens iconicas na historia da cultura e das artes. Num primeira abordagem
essas imagens foram relacionadas com obras de artistas da arte moderna e contemporanea, mas o
desenvolvimento da UD permitiu a permanente introducdo de outras referéncias, nomeadamente as
que dizem respeito ao Cinema. Pelo contrério, na EBAR, foi introduzida a obra de Pedro Serrazina
e Lourdes de Castro como dois exemplos especificos do tipo de visualidades a trabalhar, sendo
seguidos por outras referéncias no dominio do Cinema, Arte Contemporanea, publicidade, sinalética
ou as proprias sombras do corpo humano projetadas no chéo pelo sol. Como se viu, 0 estudo destas
imagens saiu do &mbito das disciplinas estritamente académicas, para treinar a observagdo do aluno
em todo o envolvimento.

A opcdo por determinadas imagens nunca € por acaso. As caracteristicas das turmas e
da organizacdo da escola foram, claramente, também responsaveis por essa escolha. Enquanto na
ESVN o projeto partiu das referéncias dos alunos e encaminhou-os para a constru¢cdo de uma obra
pessoal com consciéncia critica, o projeto na EBAR pretendeu fornecer aos alunos visualidades a

que ndo estavam habituados e ensina-los a relacionar essas imagens com outras que podem até

58 e ~ ;. . s -~ N . o ,
Nas planificagdes das UD este aspeto é igualmente visivel na descricdo das referéncias utilizadas, através da
caracterizagao ou biografia, tratando-se de artistas.
59 . ~ . T A . . . ~ . . .
Por integracgdo ativa entendemos a possibilidade das referéncias visuais ndo sé poderem surgir ao longo do projeto,
mas também poderem alterar o seu préprio rumo e desenvolvimento.
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contatar diariamente, mas nao as observem ou refletem convenientemente. A motivacdo dos alunos
para o desenvolvimento do trabalho parece mais 6bvia no primeiro caso, dado o ponto de partida ser
as suas proprias imagens. Na EBAR houve o risco dos alunos sentirem um afastamento das imagens
de Serrazina ou Lourdes de Castro, mas a experiéncia demonstrou que a novidade, desde que
trabalhada com preciséo e rigor pedagogico, fundamenta em parte a motivacdo dos alunos. Neste
exemplo especifico devo referir que o desconhecimento destes artistas era total para todos 0s
alunos, assim como outras referéncias em outras areas no trabalho com sombras. O
desenvolvimento do trabalho prético, as anotacfes e registos graficos e plasticos nos diérios ou 0s
debates proporcionados nas aulas mostraram que 0s alunos adquiriram novos conhecimentos e
referéncias. E, no entanto, ndo deixa de ser interessante que nenhuma destas referéncias surge
mencionada no programa curricular de Educagdo Visual. N&o terdo sido desenvolvidos 0s
contelidos e 0s objetivos por isso? A resposta negativa a esta questdo centra-nos num dos
paradigmas do ensino das Artes Visuais pela Cultura Visual; o de que 0s programas curriculares ou
planificacBes dos professores ndo devem ser vistos como um documento fechado, e que é na préatica
pedagogica que se centra a principal mudanca neste dominio.

Para finalizar, ndo podemos deixar de referir o Cinema. A sua importancia pedagogica
no processo de aprendizagem dos alunos ja nos parece suficientemente estudada e fundamentada
pela academia, além de ter sido consecutivamente provada em projetos em contextos educativos
formais ou ndo formais em varios paises.

As implicagdes no processo educativo e a visdo contemporanea do seu reconhecimento
como forma de expressdo ideal para fomentar a literacia das imagens na sociedade atual enquadram
o Cinema num territorio privilegiado da Cultura Visual. S6 o Cinema relne varias visualidades nas
mais diversas artes e campos. A multiplicidade de contetdos que pode conter tornam-no um objeto
de carater pedagogico e interdisciplinar, com a vantagem de absorver, muitas vezes, 0os temas e
problemas da contemporaneidade que afetam as criancas e jovens. Motivos mais do que suficientes
para colocarem o Cinema como area fundamental no dominio da Cultura Visual.

Os projetos elaborados no ambito dos sistemas de ensino europeus ou americanos®
demonstram esta consciéncia ao apostarem no estudo do Cinema ndo s para desenvolver nos
alunos competéncias no dominio pratico da utilizacdo funcional de imagens, mas também para
fomentar a leitura e interpretagdo de imagens com consciéncia critica e social. No fundo, é um dos

principais objetivos do ensino através da Cultura Visual. Enquanto continuar a ver o Cinema como
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As experiéncias da utilizacdo do Cinema na educa¢do foram desenvolvidas pelos sistemas de ensino publico de
Espanha ou franca ha mais de 20 anos. Em Portugal, além dos projetos a nivel regional, encontra-se em estudo e
experiéncia-piloto o plano Nacional de Cinema.
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um recurso quase extracurricular, e numa perspetiva mais abrangente, a propria Cultura Visual, e
ndo os enquadrar objetivamente nos curriculos ou nas estratégias de gestdo pedagogica das escolas,
a Cultura Visual continuard desfasada daqueles a quem mais importa contactar: as criangas e

jovens.
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