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Relatorio da Préatica de Ensino Supervisionada em Ensino de Artes Visuais realizada na Escola
Secundaria/3 Rainha Santa Isabel e Escola Bésica 2,3/S Cunha Rivara

Novos caminhos no ensino das Artes Visuais no século XXI

Resumo

O presente relatério é o resultado de uma analise que procurou compreender o contexto
histdrico e identificar tendéncias de mudanca nos modelos de ensino para as artes visuais
neste inicio do século XIX. Atraves da revisao da literatura, estudos, pareceres e reflexdes da
comunidade cientifica, quis-se identificar os principais vetores estruturantes que preconizam
esse caminho de mudanca. Na confrontacdo desta reflexdo tedrica com uma prética
educativa em contexto de escola e sala de aula, desenvolvida em dois contextos diferentes de
ensino basico e secundario, procurou-se introduzir algumas dindmicas pedagdgicas assentes
num perfil profissional que incorporasse alguns valores da contemporaneidade do ensino das

artes visuais.

Na segunda parte descreve-se toda a pratica educativa supervisionada desenvolvida nas

escolas de Arraiolos e Estremoz.
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Report of the Supervised Teaching Practice in Teaching of the Visual Arts performed at Escola
Secundéria/3 Rainha Santa Isabel and Escola Basica 2,3/S Cunha Rivara

New ways in teaching Visual Arts in the XXI century

Abstract

The current report is the result of an analysis, which tried to comprehend the historical
context and identify the trends of change in the teaching models for the visual arts, since the
beginning of the nineteenth century. Through the review of bibliography, studies, opinions
and reflections of the scientific community, it was intended to identify the main structural
dikes, which lead the way of change. In the confrontation of the theoretical reflection with an
educational practice in the school and classroom context, developed in two different basic
and secondary contexts, it was intended to produce some dynamics, based on a professional

profile, which incorporates some values of the contemporaneity in teaching of visual arts.

The second part describes the entire educational practice in schools overseen developed

Arraiolos and Estremoz.

Keywords: educational policy; visual arts; curriculum, teachers training.
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| — Introducéo

No ambito da formagdo inicial de professores, em Artes Visuais, entendemos como
fundamental e estruturante o conhecimento dos modelos educativos existentes, bem como as
perspetivas futuras no seu ensino. Entendemos ser através do conhecimento e percecédo

desses modelos que o professor constrdi a sua agdo em contexto educativo.

Existem obviamente vérios fatores que concorrem para a construcdo da acdo educativa,
nomeadamente de ordem pessoal, profissional, cultural, social e até de organizacdo do
contexto escolar. Ndo é o propdsito deste estudo aprofundar tais aspetos, pretende-se, acima
de tudo, ter uma visdo global do estado do ensino das Artes Visuais, sobretudo no contexto

nacional, bem como tendéncias para o futuro.

Recorreu-se a bibliografia de referéncia que, pontualmente ou organizada em estudos e
pareceres, encontros nacionais e internacionais, refletem o estado do ensino artistico e das
Artes Visuais. Modelos que resultam essencialmente de dindmicas sociais espelhadas nos
modelos educativos. Procura-se refletir em torno de um conjunto de questdes estruturantes,
permitindo ao professor desenvolver um sentido critico e sustentado, que lhe possibilite, ndo
sO entender e agir no contexto onde atua, mas sobretudo questionar as suas praticas num

processo de constante melhoria.

Num tempo cada vez mais dindmico, sabera a escola em geral, e 0 ensino das artes visuais,
em particular, interpretar os sinais da contemporaneidade? Qual é o papel das artes visuais
na educacao do presente e num futuro préximo? Estardo lancadas as bases epistemoldgicas
na criagdo de um novo enquadramento para o ensino das artes visuais? Conseguiremos
identificar os constrangimentos e as linhas de forca na implementacdo desse novo corpo

curricular?

Na segunda parte do relatério fez-se um enquadramento descritivo e reflexivo das praticas
educativas supervisionadas no contexto de duas escolas com diferentes realidades e niveis de

ensino.
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1. Novos caminhos no ensino das Artes Visuais no século XXI

1.1 Contexto social atual

Quando se analisa as interagdes sociais que operam no mundo, é lugar-comum afirmar ou
sublinhar o crescente devir frenético dos nossos quotidianos. E certo que diferentes
sociedades se transformam a diferentes ritmos, classificando-as, segundo o grau de
desenvolvimento. Mas mesmo essas estdo cada vez mais aprisionadas no movimento da
globalizacdo. Poucos escapam a estas mudancas catalisadas pelos avangos tecnoldgicos,
transformando a forma como interagimos e nos relacionamos. O pensamento neoliberal
colocou a economia no epicentro desta dindmica, afetando determinantemente as nossas

vidas, transformando as relagdes sociais politicas, econémicas, culturais e artisticas.

Segundo (Coelho, 2010) , este nosso mundo esta

“Marcado, entre outras coisas, pelo mundo disperso e efémero das novas tecnologias, pelo consumo de
toda a sorte de produtos da indistria cultural (inclusive imagens, identidades e modos de ser), por
variadas e difusas politicas de identidade, por conformacfes de curto prazo e grande flexibilidade no
trabalho, dificultando as pessoas, como diz Sennet (1998), a construcdo de uma narrativa coerente para
suas vidas, vem nos inscrevendo em um mundo radicalmente diverso daquele em que viviamos até,
pelo menos, ha uns 30 ou 40 anos. “ (Costa, 2005, p.209).
A esséncia da pessoa passa pela sua identidade cultural e social. Esta é hoje difundida pela
cultura visual, pelas imagens e objetos contemporaneos, moldando, mesmo que
inconscientemente, o quotidiano de todos nés. Essa identidade € hoje permeavel e difusa,
consequéncia de inumeras aculturag@es, transformando-a num “remix” de contradigdes e
incongruéncias. O tempo é da sociedade da informacdo e das tecnologias que a suportam.
Numa sociedade a capacidade de gerar riqueza e 0 seu grau de desenvolvimento € agora
medido pelo indice de tecnologia disponivel per capita.

Segundo, Shirley Steinberg e Joe Kincheloe, esta contemporaneidade remetem as criancas e
jovens para uma acgdo critica e de consumo visual, construindo identidades e subjetividades
fortemente condicionadas pelas corporagdes. Sdo estas que criam o curriculo cultural e que

operam, ndo para o0 bem social, mas para o ganho individual. (citado por Coelho, 2010).

A educacio, parte desse todo, coube-Ihe até entdo o papel de edificacdo dessa identidade.
Num tempo em que quase tudo se questiona, é também no modelo de construcdo de
identidades que, da “forma” e “contetido” a informacdo cognitiva e cultural a estrutura

11



psicossociologica do individuo (Charréu, 2009), que se procura encontrar o devido
equilibrio, mantendo a eficacia e o proposito da escola, num sistema de educagdo cada vez
menos centrado nela. E através da educacdo e da escola que se procura estabelecer um
referencial sociocultural para esta nova contemporaneidade. A escola tradicionalmente
conservadora na adequacgdo as exigéncias dos novos tempos € hoje caracterizada, segundo
(Charréu, 2009), pela auséncia do exterior social e cultural no seu interior, alheando-se de si
mesmo e do proprio mundo num progressivo e marcante afastamento das suas verdadeiras

finalidades.

E neste contexto que a sociedade pds-industrial procura reproduzir e até reinventar o seu
modelo global. No enfoque desta dindmica estd a importancia crescente e determinante do
papel da cultura visual e respetivos processos que a sustentam. Esta atribui a criatividade um
papel determinante enquanto motor dessa cultura. O setor criativo, industrias criativas, classe
criativa que inclui um largo espetro de intervengdes (como a televisdo, cinema, artesanato,
arquitetura, publicidade, moda, jogos digitais, etc.) tem ganho crescente importancia no

desenvolvimento social, politico e econémico.

Esta constatacdo tem tido como reflexo a exponencial procura de trabalhadores criativos, ou
de empresas criativas, desenvolvendo novas e inovadoras abordagens ao mercado.
(Freedman & Stuhr, 2004).

Nesta perspetiva, o autor defende que, para se sustentar este desenvolvimento econémico,
social e cultural deve existir uma educacdo artistica de qualidade que proporcione a

produtores e consumidores, experiéncias artisticas e culturais relevantes.

No ambito do Quadro de Acdo de Dacar’, enuncia-se uma diversidade de fatores como pré-
requisitos para uma educacdo de qualidade. A aprendizagem na arte e pela arte (Educacéo
Artistica e Arte na Educacdo) pode reforcar pelo menos quatro destes fatores: aprendizagem
ativa; um curriculo localmente relevante que suscita o interesse e 0 entusiasmo dos
educandos; respeito pelas, e participacdo nas, comunidades e culturas locais; e professores

preparados e motivados.

Nesta perspetiva, importa conhecer se existem dindmicas internacionais e nacionais que
demonstrem preocupacdes e agdes que contribuam para a aproximacgdo dos sistemas de

ensino as verdadeiras necessidades da sociedade.

1
- Quadro de Acéo de Dacar, 2000, http://www.unesco.org/education/efa/ed_for_all/framework.shtml
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1.2 Prioridades educativas no contexto atual

Que transformacdes sociais se adivinham quando o desemprego cresce criticamente e as
assimetrias sociais séo cada vez maiores? Que caminho devemos seguir perante um futuro
cada vez mais incognito? A crise parece tomar conta da vida de todos nds e os discursos
procuram alternativas a um modelo que parece ndo dar resposta aos problemas atuais e aos
desafios do futuro. Segundo Angel Gurria ?, a resposta estd definitivamente na educacéo.
N&o na educacdo que prevalece, reprodutora e passiva, mas uma que seja feita ao longo da
vida e que privilegie capacidades ajustadas as incognitas do século XXI. Se o caminho

parece estar identificado, as solucBes concretas para o percorrer afiguram-se complexas.

Como serd que a Escola e a Universidade nos poderdo preparar para fungdes que
desconhecemos ou para trabalhos cada vez mais automatizados e virtualizados? Como
inverter o crescente desinteresse e desvalorizacdo que a escola tem nos jovens? Para a
Comunidade Europeia e OCDE a criatividade e a inovacdo sdo dois dos principais pilares
para ultrapassar as crises atuais. A chave do sucesso podera passar por um novo paradigma
de educacdo que recorra a multiplicidade de formas de conhecimento. Que desenvolva
capacidades como a literacia, a numeracia, conhecimentos disciplinares, pensamento critico,
habilidades para estabelecer conexdes, curiosidade, abertura de espirito, resolucdo de
problemas, criatividade, autoconfianca, perseveranca, capacidade comunicativas, trabalho de

grupo, esforco e capacidade empreendedoras (Agéncia de Educacéo, 2009) .

Mais do que a redutora alfabetizacdo da leitura e da escrita, importa mobilizar estas
multiplas literacias para empreender as necessarias transformacoes sociais.
A aproximacdo das multiliteracias a pedagogia permitird aos estudantes estarem mais aptos para
encarar os desafios de uma sociedade cada vez mais global e mais diversificada, tanto em termos
sociais como culturais, dado que as multiliteracias diferem de acordo com a cultura e o contexto, e tém
efeitos especificos no nivel cognitivo, social e cultural:The New London Group,1996. (Citado por Eca
T.T., 2010).
Segundo Wiggens, o paradigma educativo atual ja ndo responde aos desafios e dinamicas
sociais. Este subsiste de praticas rotineiras encerradas em matérias e disciplinas estanques

que iludem a visdo multifacetada e plural da realidade. Por isso o caminho deve-se fazer por

2 Discurso de Angel Gurria na Mesa redonda de Ministros da Educagéo que teve lugar em Paris a 10 Outubro de 2009 sob os
auspicios a UNESCO. (Consultado em 23)02/2013 em Acessivel em: <http://
www.oecd.org/document/34/0,3343,en_2649_37455_43880354_1_1_1_1,00.html>).
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didlogos interdisciplinares com diversificadas validacdes das efetivas competéncias que nos
preparem para os diferentes papéis ao longo de uma vida (citado por Eca T. T., 2010).

As transformacdes educativas ndo se fazem sem a cumplicidade dos professores. Estes serdo
sempre a chave da mudanca ou da estagnacdo. As politicas educativas ndo devem ignorar o
fundamental papel que desempenham na interpretacdo, manipulacdo e até da recriacdo das
politicas educativas. Estas ndo sdo um simples guides, nem tdo pouco o professor é um
simples transmissor de conhecimentos. Ignorar esta importancia, ndo reconhecendo, nédo
dignificando, nem melhorar as condicdes de trabalho e de formacdo, é simplesmente
condenar qualquer ambicdo de ajustar a educacgdo as reais necessidades da sociedade. As
mudangas ndo se processardo se continuarmos a ter um discurso divergente da acdo. Como
se pode defender um ensino individualizado, promotor da criatividade, autonomia e espirito

critico e depois retirar condicdes de trabalho e de deciséo aos professores e as escolas?

Desde o Projeto de Gestéo Flexivel do Curriculo, regulamentado pelo Decreto-Lei n° 6/2001
que os docentes tém sido gradualmente arredados dessa reflexdo, participacdo e construcao
dos curriculos, resultando no gradual desprendimento e cumplicidade com as politicas
educativas. Nao s as solucBes preconizadas sdo pujadas de incoeréncias e de irrealismos,
como simplesmente ndo sdo apropriadas pela classe docente. Esta incoeréncia quase
esquizofrénica simplesmente alargara o fosso entre a educacdo e a sociedade

comprometendo assim as necessarias mudancas e desafios do século XXI.

1.3 Politicas de Educacéo Artistica

No ambito do estudo “Educacao artistica e cultural nas escolas da Europa” levado a cabo
pela Agéncia de Execucdo relativa & Educacdo, ao Audiovisual e a Cultura - Eurydice, a
proposito do estado da educacdo artistica no contexto da unido europeia, constatou-se a
unanimidade dada ao fundamental papel da educagédo artistica na dimensdo cultural e no

desenvolvimento das aptiddes artisticas e criativas dos jovens.

A importancia e as expectativas depositadas no ensino artistico, no plano das intencfes, ndo
se traduzem proporcionalmente em situagdes de implementacdo. Do ensino artistico espera-
se que, na forma de disciplinas ou em articulacdo disciplinar, concorra para a promocéo de

competéncias artisticas, conhecimento, compreensdo e participagdo em diferentes formas
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artisticas, para a valorizagdo do papel de consumidores e intervenientes informados no
dominio artistico. N&o se ficando por aqui, as politicas educativas, dos paises analisados,
aspiram desenvolver também, através do ensino artistico, a confianca e autoestima,

expressao individual, trabalho em equipa, compreensao intercultural e participacéo cultural.

Mas o apregoado valor das artes, patente nos discursos, desvanece-se nas correspondentes
politicas educativas. A obrigatoriedade das expressdes artisticas ficava-se pelos primeiros
anos da escolaridade, tornando-se gradualmente opcional a entrada para o ensino secundario.
Referimo-nos fundamentalmente as artes visuais e a mdsica que, tém um estatuto mais
“elevado” nas representagdes sociais do que as artes performativas. Estas estdo, quase
sempre, remetidas para niveis de animacdo esporadica, sem denotar-se uma verdadeira
preocupacdo com o conhecimento e importancia que podem ter no desenvolvimento dos
individuos (Tormenta, 2009). Segundo Elliot Eisner, a separacdo entre ciéncias e artes
processa-se a partir do principio do século XX. O Ocidente apropriou valores tayloristas,
introduzindo uma visdo hiper-racionalista da educacdo, na qual as artes perderam
importancia por ndo serem de ordem quantitativa, mensuraveis em testes. Estas dependeriam
sobretudo do talento e do gosto. Era notério o estatuto menor que as artes detinham no
curriculo em comparagdo com as areas da Matematica e Ciéncias (citado por Tormenta,
2009).

Alids, a tendéncia é em acentuar a importancia destas por serem conotadas como areas
académicas mais relevantes para 0 sucesso econdmico ou académico. Este facto é
igualmente constatado pelo Conselho Nacional de Educac&o® na sua recomendacéo n°1 sobre
educacdo artistica em Portugal, confirmando o decrescente valor do ensino artistico na sua
dimensédo curricular, com uma diminuicdo de cerca de 50 horas em comparacdo com 0S

curriculos de 2001.

Ao longo da escolaridade obrigatéria, agora alargada até ao final do ensino secundério, o
ensino artistico tem sido alvo de op¢bes ambiguas, contraditdrias e pouco consentaneas com
uma visdo moderna das artes e das aprendizagens artisticas. O circunstancialismo dessas

opcoes tem contribuido para o enfraquecimento da sua relevancia no curriculo.

Ndo é também alheio a esta situacdo o facto de existirem, nas areas artisticas,
constrangimentos na formacéo inicial nos educadores e professores. Com a agravante de

poderem iniciar uma carreira de educadores com graves lacunas neste ambito, contribuindo

3 Recomendacéo n.° 1/2013 - Recomendacéo sobre Educacéo Artistica, em 28 de janeiro de 2013
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assim para o0 antagonismo entre a sua reconhecida importancia e a quase inexistente cultura

artistica no ensino basico.

Na tentativa de inverter esta dinamica retrativa o Ministério da Educacdo e Ciéncia na
consequéncia de um estudo avaliativo do ensino artistico langou um programa de Educacao
Estética e Artistica®, direcionado aos primeiros niveis de ensino com o intuito de formar

docentes e dotar os alunos com uma visdo sustentada de cultura artistica.

Este programa visa por em pratica atividades que evidenciem o carater multissensorial das
artes. Desta forma, enfatiza-se a importancia que a transversalidade das expressdes tem no
desenvolvimento dos processos cognitivos, tendo em conta as fases de frui¢cdo/contemplacéo,
reflex&o/interpretacdo e experimentacdo/producéo.

V&, olha, interpreta e reflete sobre o que vé e experimenta e produz. O intuito ndo € trabalhar
tematicas, mas sim conceitos. Por exemplo, pode experimentar o conceito de “ritmo” mas
escolher a tematica que entender. Procura-se ndo enfatizar tanto a técnica mas sim outros

saberes que podem levar a escolher melhores técnicas.

A educacdo artistica, nos niveis iniciais da escolaridade, pretende reforcar as capacidades de
expressao e comunicacdo, apropriacdo das linguagens elementares das artes, compreensdo
das artes no contexto e desenvolver a criatividade. O programa pretende efetivar-se através
de eixos de atuacdo que i) envolvam parcerias com entidades artisticas e culturais, ii) que
estreitem a abertura da escola as multiplas areas expressivas, iii) que formem docentes em
contexto educativo, iv) que se investigue o impacto da educacdo artistica nas aprendizagens
e v) que se compreenda o desenvolvimento dos processos criativos e finalmente vi) que se
defina os contetidos e conhecimentos que devem ser trabalhados configurando-se como uma

base estruturante na defini¢do das metas curriculares.

O programa foi langado em 2010, em fase piloto e encontra-se num momento de reflexdo em

torno dos resultados alcancados.

4 http://www.dgidc.min-edu.pt/index.php?s=noticias&noticia=628
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1.4 Metas Educativas

Encontramo-nos num momento em que decorre 0 ano experimental da aplicagdo das metas
educativas para um conjunto de disciplinas do ensino basico, incluindo as referentes a

disciplina de Educacéo Visual e Educacdo Tecnologica.

Neste contexto e no ambito desta reflexdo pareceu-nos importante enquadrar
conceptualmente as opc¢des do ponto de vista do préprio Ministério da Educacédo e Ciéncia e

de outros agentes educativos.

Apds pouco mais que uma década, o Ministério da Educacédo e Ciéncia encetou uma reforma
curricular no que respeita as orientacdes do curriculo nacional para vérias areas do ensino
béasico. O recém-chegado Ministro da Educacdo e Ciéncia, Professor Nuno Crato, revoga o
Curriculo Nacional do Ensino Basico — Competéncias Essenciais, em vigor desde o ano
letivo de 2001/2002, através da publicacdo de despacho n°® 17169/2011 de 23 de dezembro,
alegando uma série de insuficiéncias que se revelaram questionaveis e até prejudiciais na
orientacdo do ensino até entdo. N&o era suficientemente claro nas recomendages, contendo
demasiadas ideias ambiguas, dificultando a clara compreensdo das orientacdes da

aprendizagem, tornando-se assim, um documento curricular pouco Uutil.

“Por outro lado, o documento insere uma série de recomendagdes pedagdgicas que se vieram a revelar
prejudiciais. Em primeiro lugar, erigindo a categoria de «competéncias» como orientadora de todo o
ensino, menorizou o papel do conhecimento e da transmissdo de conhecimentos, que é essencial a todo
0 ensino. Em segundo lugar, desprezou a importancia da aquisi¢do de informacéo, do desenvolvimento
de automatismos e da memorizagdo. Em terceiro lugar, substituiu objectivos claros, precisos e
mensuraveis por objetivos aparentemente generosos, mas vagos e dificeis, quando ndo impossiveis de
aferir. Dessa forma, dificultou a avaliacdo formativa e sumativa da aprendizagem. As competéncias ndo
devem ser apresentadas como categoria que engloba todos os objetivos de aprendizagem, devendo estes
ser claramente decompostos em conhecimentos e capacidades. Os conhecimentos e a sua aquisicéo tém
valor em si, independentemente de serem mobilizados para a aplicacdo imediata.

Em sintese, o referido documento aderiu a versBes extremas de algumas orientagdes pedagdgicas
datadas e ndo fundamentadas cientificamente.

E fé-lo pretendendo impor essas visdes como orientadoras oficiais de toda a aprendizagem.”

In Despacho n° 17169/2011 de 23 de dezembro, pagina 50080.

Efetivamente a adocdo das metas curriculares acontece ainda com o anterior governo,
através da ministra da Educacéo, Prof.2 Isabel Algcada. Mas o0 subsequente governo, assume a
sua reformulacéo, através do Despacho n.° 5306/2012 de 18 de abril de 2012.

Procura-se maior racionalidade e objetividade nas propostas do curriculo nacional com uma
grande preocupagdo em priorizar os contetidos fundamentais das disciplinas essenciais, de

clarificar a sequencialidade dos contetdos de identificar claramente os conhecimentos e

17



capacidades a desenvolver nos alunos, bem como o0s padrdes/niveis esperados de

desempenho dos alunos, permitindo assim avaliar o cumprimento dos objetivos.

Esta revisdo curricular faz-se num contexto de valorizacdo internacional dos desempenhos
comparativos em Lingua Materna, Matematica e Ciéncias nos paises da OCDE e na
crescente relevancia dada aos exames nacionais como instrumento regulador dos

desempenhos escolares.

A este proposito o Conselho Nacional de Educacdo expressou, atraves do seu parecer
relativa a esta proposta da revisdo da estrutura curricular®, alguma perplexidade sobre as

opcOes tomadas.

Relembra que as matrizes do ensino Basico e Secundario até 2001, na «revisdo participada
do curriculo», consagravam trés componentes de natureza complementar - disciplinar, ndo
disciplinar e transdisciplinar. Estas tinham pesos diferentes, a medida que se evoluia nos
ciclos, denotando-se uma progressiva especializacdo das aprendizagens. As posteriores
revisbes mantiveram praticamente intactas o estrutural, mas fizeram-se ajustamentos
esporadicos que introduziram ja algum desvirtuamento do modelo inicial. Podemos referir, a
titulo de exemplo, a marcacgédo de tempos para as areas especificas, no 1° ciclo, acentuando o
conceito de “disciplinarizagdo” ao invés do carater globalizante previsto no curriculo para

este ciclo.

Sublinha ainda que o modelo de escola seletiva do passado deu lugar a uma escola para
todos, resultando num paradigma curricular mais flexivel, sustentado na diversidade que
agora povoam as escolas. Quanto mais flexivel o curriculo, maior é a probabilidade de
atender a diferenca. Neste sentido afirma que a realidade ndo é compativel com um curriculo

reduzido a «disciplinas estruturantes», «fundamentais» ou «essenciais».

Mas mesmo que o proposito seja a melhoria da qualidade das aprendizagens, na base do
reforco metodoldgico de niveis elementares como a aquisicdo de informacdo, do
desenvolvimento de automatismos e da memorizacéo, a analise que o Gabinete de Avaliacao
Educacional do Ministério da Educacdo fez, revelou que o desempenho dos alunos
portugueses, de 15 anos nos testes do PISA, na leitura, matematica e ciéncias, ndo revelaram
grandes debilidades, nestes aspetos, mas sim nos «higher order skills» ou seja, capacidades

de nivel mais complexo.

5 . . } - -
- Parecer n.° 2/2012 de 7 de margo de 2012 - Parecer sobre Proposta de Revisdo da Estrutura Curricular para o Ensino Béasico e Secundéario
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Afirma o CNE, a existéncia de outras linhas de pensamento que acentuam a importancia das
artes e humanidades como forma de promover o desenvolvimento socio emocional e a sua
relacdo com o desenvolvimento cognitivo e a tomada de decisdo. S&o areas que,
investigadores como Anténio Damésio® elegem como estruturantes para o comportamento
civico, o desenvolvimento da imaginacdo e 0 pensamento intuitivo que levam a criatividade

e & inovacao.

A melhoria da escola atual implica repensar a sua organizacdo e o seu curriculo na base dum
enfoque na melhoria das aprendizagens, importancia do curriculo oculto, ensino orientado
para o desenvolvimento e aquisicdo de competéncias que, para além da rececdo de

informacdo, a saibam também tratar, criticar, integrar, transformar e agir em funcéo dela.

O CNE sublinha que alteracGes curriculares sem uma visdo clara do que se pretende, nao
sustentada em praticas sistematicas de diagndstico e monitorizacdo, aumenta a probabilidade

de incoeréncia interna e ndo promove a eficacia.

Neste contexto e decorrente de uma tendéncia ja verificada de diminuigdo de importancia
das areas expressivas, a disciplina de educacdo visual e tecnoldgica foi aquela que maior
impacto sofreu, configurando-se como um expoente da incoeréncia desta revisdo. Numa
primeira fase com a sua separacdo da area visual da tecnoldgica e o fim do par pedagdgico

culminando com a defini¢do das respetivas metas de aprendizagem.

Analisados os pareceres das propostas das metas aprendizagem para Educacdo Visual e para
Educacdo Tecnoldgica nos 2° e 3% ciclos, feitos por varias associagdes profissionais, existe
ainda bastante ceticismo entre a classe docente, confrontada com grandes alteracfes
operacionais, nomeadamente no 2° ciclo com a divisdo da disciplina de Educacdo Visual e

Tecnoldgica e a introdugdo da mono docéncia.

E ainda prematura uma analise empirica e substanciada nas praticas, tendo em conta que as
associagdes profissionais encontram-se no terreno a fazer esse trabalho junto de um pequeno

grupo de docentes, ja que a sua aplicacédo, este ano € experimental e de adoc¢do voluntaria.

N&o obstante este aspeto, podemos retirar do primeiro relatorio trimestral do Estudo sobre a
implementacdo das metas curriculares de Educacdo Visual e Educacdo Tecnolégica’,
efetuado pela Associagdo de Professores de Expressdo e Comunicacdo Visual, algumas

consideracoes.

® Conferéncia «Brain, Art and Education» na abertura da Conferéncia da UNESCO em Lisboa.
’ Primeiro Relatério Trimestral das Metas Educativas (Consultado em 25 /03/2013 em
http://www.apecv.pt/pareceres/Primeiro_relatorio_trimestral_Metas_curriculares_EV_ET_EstudoAPECV.pdf ).
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Numa primeira impresséo, parece claro que as metas curriculares contém desajustamentos
face aos programas vigentes e ao tipo de planificagOes utilizadas, resultantes talvez da pouca

participacao da classe docente nos processos da concecao das metas.

A simplificacdo e objetividade reconhecidas nas metas, no entender dos docentes, tornam as
estratégias e atividades menos flexiveis. A desadequacdo das propostas a faixa etéria, a
abordagem mais técnica e menos artistica com uma compartimentacdo mais rigida dos
conteudos, agora por ano e nao por ciclo, o pouco sentido holistico do conjunto das metas,

precipita estas areas das expressdes para dindmicas mais teoricas.

A tendéncia em espartilhar o conhecimento, em especializa-lo, ja referido no parecer do
Conselho Nacional de Educacéo, foi igualmente notada nas metas propostas para 0 ensino
artistico. Os docentes referem a dificuldade em planificar para situacdes de grupo ou para
participar em atividades de escola. Este pendor reducionista limita o pensamento divergente

e a criatividade que necessitam de tempo e flexibilidade para explorar novas situagoes.

1.5 O ensino das artes visuais

De acordo com Vygotky, a expressdo artistica, como forma de representacdo do mundo e da
comunicacdo € uma necessidade da natureza humana. A arte parietal e rupestre, a pintura, a
escultura e a mitologia, as musicas, cancdes, lendas ou fabulas constituem, aquilo que Morin,
(Morin 1966 citado em Bahia, 2009) chama de “murmurios do mundo”, que estruturam
instintos e orientam emocdes de toda e qualquer manifestacdo humana, perpetuam-se como

legado geracional através dos tempos sobre a forma de ensino.

De acordo com (Charréu, 2011), os primordios do ensino das artes, da dita modernidade, era
em parte, determinado pela convivéncia familiar que canalizava e motivava o génio artistico.
Sdo disso exemplo Rafael e Picasso, filhos de artistas amadores. Mais tarde, séc. XV, o
ensino das artes advém essencialmente da experiéncia adquirida durante anos em oficinas

COm 0S seus mestres.

Cedo o estado e suas figuras de poder se aperceberam da importancia dos artistas na
perpetuagédo dos feitos heroicos ou nas representagdes religiosas, levando ao aparecimento
das reais academias de belas artes. Estas consolidaram-se e proliferaram para além da

Europa, assentes num modelo de representagdo memorialista.
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O professor, neste contexto, tinha correspondéncia com o papel de mestre. Aquele que sendo
mais experiente e possuidor dum vasto conhecimento, transmitia a sua sabedoria pela
imitacdo do seu proprio trabalho, numa aprendizagem por tentativa e erro. O professor como
artesdo traduzia assim o paradigma tradicional-artesanal na aprendizagem de um oficio. Esta
corrente mimética de ensino artistica assentava exclusivamente na copia e na reproducdo das
matérias representa o paradigma inicial do papel de professor nas artes e que se estendeu

durante muitos séculos (Sousa A. T., 2008).

Por meados do sec. XIX, segue-se 0 modelo positivista da organizacdo do conhecimento
escolar por disciplinas. Este modelo que se perpetuou, esta hoje mais vulneravel ao evoluir
do conhecimento a desordem cultural, possibilitou o surgimento de novas disciplinas e ao

consequente definhamento de outras.

O ensino das artes faz-se inicialmente através da disciplina de Desenho, a qual tinha como
meio de expressdo o desenho do real e do rigoroso. Representava-se, normalmente, com
rigor e sombreado, sélidos de formas geométricas simples e memorizavam-se as construcoes

que Ihe estdo na base (Silva, San Payo, & Gomes, 1992).

Neste ambito, e segundo (Sousa A. T., 2008), a formacdo de professores em Portugal
assentava num paradigma racional-tecnolégico que se prolongou até & reforma de 1957°. A
formacdo de professores faz-se, primeiro pela Faculdade de Letras e posteriormente nas
Faculdades de Psicologia e Ciéncias de Educacdo. A forte influéncia da corrente mimética
predomina nas préaticas formativas. Durante mais de um século a formacdo restringia-se a
execucdo de exercicios normalizados num aprofundamento da destreza técnica. A luz de
teorias educacionais de normalizacdo das praticas pedagdgicas, o professor era visto como

um simples técnico que aplicava conhecimentos e formulas de ensino prescritas por outros.

Com o surgimento das escolas de “Artes e Oficios” e “Artes decorativas”, fruto das
necessidades socioeconémicas, desenvolveu-se um modelo de ensino que tentou romper com
0 modelo do rigor e fealdade dos objetos. Por outro lado, as ciéncias sociais e humanas
centraram-se no individuo e descobriram a importancia das expressdes ndo-verbais e, entre
elas, a manifestacdo esponténea da arte infantil. No rescaldo da 22 Guerra Mundial

desenvolveram-se correntes ideoldgicas e pedagdgicas numa tentativa de recentrar 0 homem

Ano da reforma educativa de Veiga Simdo e da criagdo da Associagdo Portuguesa de Educagdo pela Arte que, através do apoio da Fundagdo Calouste
Gulbenkian, desenvolveu trabalhos de experimentagdo e investigagdo com reflexos nas praticas educativas através da arte, introduzindo o termo Educagdo
Visual em substituigdo do termo Desenho. A sua influéncia tem como consequéncia o surgimento da Escola Superior de Educagdo pela Arte, nos anos 70,
dedicando-se a promogdo de um ensino pela diferenga, desenvolvimento do sentido critico e interligagdo de todas as artes na formagdo de educadores. Este
movimento teve uma influéncia decisiva na elaboragdo subsequente dos curriculos nas dreas artisticas. (Ega T., 2000)
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sobre os valores fundamentais da vida humana. Na arte, Herbert Read introduz a “Educacao
pela Arte” como meio fundamental de encontrar o equilibrio individual e coletivo. As
diferentes expressdes (musical, corporal, vocal, visuo-plastica) encontram um novo espaco e
protagonismo, através da criacdo de variados cursos e escolas procurando explorar a

espontaneidade da expressividade humana inibida por condicionalismos sociais.

A escola alemd Bauhaus, a qual podemos juntar, mais tarde, Bruno Munari, influenciou a
concecdo do curriculo das artes visuais no sistema formal de ensino por volta do inicio da
segunda metade do século XX (Charréu, 2009). As teorias psicologicas da percecédo, 0
“Gestaltismo”, no qual Rudolf Arnheim, através da sua obra “Arte e Precepgdo Visual
(1954) constituiram uma referéncia conceptual e determinaram o conceito de Educacédo
Visual nos anos 70. Era necessario educar a visdo para apreciar esteticamente o que nos
rodeia. Os aspetos formais dos objetos (a linha, cor, textura, claro-escuro, a estrutura, ...)

tornaram-se fundamentais na aquisi¢do de uma linguagem visual.

N&o sendo estanque, coincide com este periodo, o perfil de professor humanista. A partir dos
meados do Século XX, o modelo de formacdo de professores tende adotar um paradigma
personalista com corrente expressionista de educacdo artistica. A formacdo dos professores
previa 0 desenvolvimento de um plano individual de trabalho com suficiente margem e
flexibilidade para explorar motivacGes pessoais. Neste contexto caminhou-se para um perfil
profissional que considerou a expressdo pessoal numa tentativa de rotura com a estética
vigente, numa acdo muito pessoal de criar e de ensinar, num percurso profissional muito
autodidata. Esta corrente permitiu introduzir dindmicas de expressao livre de promocédo da
originalidade com reflexos nas opgbes pedagogicas. O receio de condicionar 0 processo
criativo, de quebrar a originalidade na expressdo, diluiu o protagonismo do ensino,

transformando-se por vezes num n&o ensino.

O surgimento da comunicacdo por massas, veiculado pela televisdo e presentemente pela
internet suscitaram o aparecimento da comunicagédo visual e do design como rubricas da
expressao artistica, numa visdo de sociedade de consumo. As metodologias subjacentes as
praticas artisticas tornaram-se populares, neste contexto, pelo facto de possibilitarem uma

abordagem sistematizada na resolugdo de problemas ligados a criacdo e producdo do objeto.

As atuais praticas tém demonstrado indelevelmente vontade em abandonar a exploragao
estética, mais ou menos gratuita dos elementos visuais. O ensino das Artes Visuais orientou-

se para o0 aluno e a sua evolucdo psicoldgica e social. A contextualizagdo em projetos passa
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agora pelo conhecimento de materiais e técnicas numa transformacdo em meios de
expressdo, com o proposito de tornar o aluno auténomo durante os processos de descoberta,

de investigacdo e de tomada de decisdes (Silva, San Payo, & Gomes, 1992).

O perfil de professor correspondente a esta corrente, segundo (Sousa, 1998) assume-se como
um profissional artista-professor reflexivo. Alguém que reflete sobre a realidade a
perceciona e age, contribuindo para a sua reconstru¢do. Este paradigma que €
simultaneamente formalista e social-reconstruccionista da educacéo artistica faz do docente
um profissional que assume um discurso dialético entre o formal e o social, preocupando-se
com o valor intrinseco da arte. E igualmente interventivo numa preocupacio de compreender

e agir sobre o devir das artes.

1.6 Modelos atuais

Numa analise evolutiva dos modelos, correntes ou movimentos artisticos socorremo-nos de
um referencial teorico definido por Arthur Efland em 1979 em “Conceptions of Teaching in

Art Education”, referido por (Sousa, 2007) na sua tese de mestrado.

Esta estrutura composta por quatro correntes resulta do cruzamento entre teorias nos
dominios da Estética e da Psicologia e que, segundo Efland, influiram nas praticas de

Educacdo Avrtistica.

“Segundo Efland existe uma relagdo intrinseca entre a estética mimética e a psicologia
comportamental, a estética pragmatica e as correntes psicoldgicas de reconstrucdo social, a
estética expressiva e a psicanalise, e a estética formalista e a psicologia cognitiva, de onde
derivam os paradigmas mimético-behaviorista, pragmatico-social-reconstrucionista,

expressivo-psicanalitico, e formal-cognitivo, respectivamente.” (Sousa A. I., 2007).

A corrente mimética-behaviorista, decorrentes da visdo platénica do universo e natureza,
bem como das teorias comportamentalistas, encaram a arte e a educa¢do como processos que

implicam imitac&o.

A corrente pragmatica-reconstrucionista inspira-se nas ideias de Dewey, pelas quais o ser
humano, artista ou aluno conhece e intervém sobre uma realidade que, ao contrario do

paradigma anterior, ndo é fechada. A arte e a Educacgdo tém um valor instrumental.

O sujeito € o centro da corrente expressiva-psicanalitica. A forte influéncia das teorias
psicanaliticas e da psicologia do desenvolvimento vém na arte e educacdo o meio de fruicao
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e de desenvolvimento afetivo do sujeito. E a educagéo pela arte, a expresséo livre de Herbert
Read e Viktor Lowenfeld no p6s 22 Guerra Mundial que constitui a base de inspiragdo deste

paradigma.

A arte tem, para a corrente formalista-cognitiva, um conhecimento e um valor proprio, ndo
dependo de movimentos do interior para o exterior. A aprendizagem ndo se centra no
individuo mas nas caracteristicas comuns a todos. Neste paradigma dispensa-se 0s pretextos
sociais que caracterizavam a corrente pragmatica-reconstrucionaista e processa-se por
mediacdo do professor o qual propicia ao dominio progressivo da linguagem visual,
fundamental na area do conhecimento humano. S&o referéncia os trabalhos de Roudolph

Arnheim e Jerome Bruner.

Em Portugal Elisabete Oliveira da seguimento ao trabalho de Betamio de Almeida, seu
mentor, e estabelece seis periodos relevantes na educacédo Estética Visual: 1) Periodo da Pro-
Imaginacdo (1936-1947); 2) Periodo da Educacgdo através da Arte (1948-1970); 3) Periodo
Formal (1970-74, ensino liceal, 1971-74 ensino técnico e 1972- 74 ensino preparatorio); 4)
Periodo Cultural-Comunicativo (1974-75); 5) Periodo Integrado-Envolvimentista (1975-
1990); 6) Periodo Funcional-Tecnolégico (1990-actualidade).

Na base das transi¢ches e aparecimentos de novos periodos que depois estabilizam em
curriculos, esta a dinamica e o experimentalismo de alguns professores que, fruto de algum
auto didatismo na interpretacdo corajosa de novas abordagens pedagdgicas ou perspetivas do
ensino artistico, incrementam préaticas pioneiras e inovadoras que em muito contribuiram

para a renovacgdo curricular no ensino das artes visuais.

N&o obstante esta apreciacdo de carater holistico do panorama nacional, que nos da uma
perspetiva de evolugédo positiva, os modelos de ensino das artes visuais estdo enraizados num
“conservadorismo” em parte fruto da forte influéncia das ciéncias da educagdo generalista
que perpetuava o modelo tradicional artesanal, ou seja, aprendizagens por mimese tendo

como referéncia as praticas dos professores mais experientes.

Segundo Sousa (2007), assistimos recentemente, pelo menos no plano conceptual, a algum
progresso, fruto da introducdo de um novo Curriculo Nacional do Ensino Bésico —
Competéncias Essenciais datado de 2001, no qual se estabeleceram novos principios do
ensino artistico e em particular na area da educacéo visual, sobe a coordenacdo do conselho
consultivo da Faculdade de Belas-Artes de Lisboa. Conscientes das tendéncias

contemporaneas na educacao artistica, bem como das conce¢des, com origem nas varias
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disciplinas que estudam o “Ver” ¢ o “Olhar”, como a Historia da Arte, as Teorias da Arte, a
Psicologia, a Semidtica e a Cultura Visual, houve neste contexto a preocupacdo de
impulsionar praticas educativas mais estruturadas, assentes em modelos pedagogicos abertos
e flexiveis, resultantes do novo entendimento do papel das artes visuais no desenvolvimento
humano, sustentado em trés dimensbes essenciais: sentir, agir e conhecer. Contudo
subsistem, no plano das praticas, interpretacdes e dindmicas dispares, em parte, fruto da
auséncia de uma estratégia na formacéo de professores, conducente com esta visdo, 0 que em
muito tem contribuido para o enfraquecimento do papel da educacdo artistica no curriculo

nacional.

1.7 Tendéncias futuras

A atual transformacdo da educacéo artistica ndo se reduz a simples ampliacdo do curriculo
ou alteracbes das suas estratégias num movimento reativo a cada vez mais omnipresente
cultura visual. As transformacGes tendem a processarem-se num novo nivel tedrico
considerando as emergentes filosofias pds-modernas sustentadas numa sociedade cada vez

mais intercultural e intracultural (Freedman & Stuhr, 2004).

Na interrogacdo do que é fundamental na educacdo artistica, neste novo paradigma de
cultura visual, procura-se ir para além da auto expressdo, do alargamento de novas
linguagens pléasticas e visuais. Existe também uma inquietacdo em torno de aspetos como o
poder da representacdo, a formacdo de identidades culturais, as funcdes de producéo
artistica, os significados das narrativas visuais, a difusdo tecnolégica e as relacdes
interdisciplinares. Porgque os pressupostos que estavam na base da educacdo das artes visuais
ndo sdo suficientes para o crescimento pessoal e social do estudante. Vai para além da
exploracdo dos elementos basicos da linguagem visual (ponto, linha, cor, etc. ..).
Naturalmente que estes séo fundamentais na representacdo visual das ideias, mas para tornar
a aprendizagem mais eficaz o estudante necessita de estar envolvido, sentir o propoésito, o
contexto. Questdes emergentes do quotidiano social do aluno e do seu interesse pessoal séo
fundamentais para a sua realizacdo pessoal e social. O ensino artistico tera que ir para além
do seu contexto formatado de disciplina que recorre a procedimentos rotineiros e redutores

de carater avaliativo.
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Para (Freedman & Stuhr, 2004), a forca criativa j& ndo se reduz a um mero consumo de
produtos artisticos tradicionais. Esta move-se e recria-se hum contexto explosivo de ideias

criativas veiculadas em redes de conhecimento.

Nos Estados Unidos, a percecdo desta dindmica tem desencadeado um grande volume de
formacdo de professores de educagdo artistica, no sentido de Ihes dar outros instrumentos,
permitindo-lhes criar ambientes confiantes, despertando nos seus alunos a criatividade e a
liberdade de expressdo construtiva. A formacdo inicial e continua de professores, neste
ambito, é fundamental. Apesar de conhecedores de novas propostas do ensino da arte,
confrontam-se com dificuldades em concretiza-las em sala de aula. E necessario aprofundar
ou conhecer o universo da arte, conceitos, procedimentos, valores e vivéncias, conhecer 0s
contextos de producédo artistica e refletir sobre as obras em seus diversos aspetos (Arslan &
lavelberg, 2006).

Tem-se incentivado a colaboracdo e as parcerias ndo s6 com as tradicionais instituicdes
culturais e educativas, como museus e universidades, mas também setores da inddstria
criativa, permitindo aos alunos pensar criticamente sobre a variedade cultural e valorizado o

trabalho criativo.

As novas tendéncias da educagdo artistica ttm mostrado um contexto de aprendizagem mais
multicultural, mais interdisciplinar e mais tecnoldgico do que a educacdo artistica do
passado. As influéncias da cultura visual tém lancado novos desafios aos estudantes e artistas

profissionais traduzindo-se em poderosas manifestacdes artisticas com forte impacto social.

Ja na conferéncia mundial para a Educacdo Artistica, realizada em Lisboa em 2006 se
estabeleciam caminhos a desbravar. O roteiro®, produzido nesse ambito, identificava os
protagonistas (Educadores, Pais, Artistas e Educadores/Formadores), os decisores politicos
(poderes publicos e escolas) e os organismos e organizacGes internacionais (UNESCO)
como os sustentaculos e empreendedores das novas dindmicas para a educacdo artistica.
Politicas de refor¢o a promocao e valorizacdo do papel da arte nas sociedades; o reforco da
cooperacdo e das parcerias, criando sustentabilidade nos processos permitindo assim, a
tomada de consciéncia para a diversidade cultural e social;, aposta na partilha de boas
praticas suscetiveis de se corporizarem em dinamicas curriculares; Reforgco da formacdo de
professores e agentes artisticos, sustentada numa investigacdo de qualidade e na promocéo

de iniciativas criativas e inovadoras.

9 ) . . o .
- Roteiro para a Educacéo Artistica — Comissé@o Nacional da UNESCO, 2006
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Muito do que se identificou como designio, ficou aquém do esperado. Nestes contextos de
incerteza em que vivemos, talvez ndo fosse de esperar uma concretizacdo rigorosa do
proposto. Os caminhos trilham-se na medida em que se percorrem, ajustando-se as acdes as
cada vez mais volateis e efémeras manifestacfes sociais. Muitos obstaculos se identificaram,
ja entdo, como constrangimentos a concretizagdo dessas politicas para a educacdo artistica.
Outros surgiram face as transformacgdes sociais que parece lancar o mundo para novas e
tumultuosas transformacdes sociais. Se por um lado o reconhecimento do papel da arte e do
seu ensino tem evoluido, de forma positiva, permitindo acalentar a sua valorizacdo pelo
papel que desempenha como regulador do tecido social, por outro, as tensdes globais e 0
futuro incerto tem despertado instintos conservadores através de restricdes orcamentais,
apostando numa educacdo mais pragmatica e quantitativa como instrumento ao servi¢co do

mercado de trabalho em crise.

1.8 Concluséao

Nesta breve reflex@o procurou-se refletir em torno de algumas questdes no ambito do ensino
artistico e das artes visuais numa perspetiva holistica, permitindo-nos questionar as dialéticas
entre 0 ensino e a sociedade. Para se deter um sentido critico de arte-educacao é necessario

compreender 0s acessos a educagdo e a arte num determinado contexto.

Em cada tempo historico, as tendéncias pedagdgicas sdo moldadas por um conjunto de
intencdes, teorias, praticas e valores. A perce¢do historica da evolucdo de uma qualquer
manifestacdo social, tal como as artes, é feita do ponto de vista dessa mesma época. Por isso,
omite manifestacdes marginais, quer sejam consideradas, mais tarde, revolucionarias ou
simplesmente a perpetuagdo de um modelo. Quando se reflete sobre um determinado
contexto social e suas manifestacGes artisticas, corremos o risco de falar em manifestacfes
marginais, porque o seu ritmo evolutivo, reflete a maior ou menor permeabilidade as culturas
dominantes. Neste sentido, as realidades estudadas dos modelos dominantes ou emergentes
do ensino das artes, quando confrontadas com as realidades vividas, constituiram para nos
ndo um choque, porque existe uma vivéncia pessoal de duas décadas de ensino, mas a

confirmagéo de um enorme desfasamento entre estas duas realidades.

No plano da leitura e reflex&o global sobre as tendéncias da sociedade ocidental, € unénime o

reconhecimento do papel do ensino das artes na construcdo de uma identidade social e
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culturalmente critica, assente num conhecimento socio-histérico e na compreensdo do
mundo, capaz de mobilizar recursos para enfrentar situagdes complexas num futuro cada vez
mais incerto. E nesse sentido, o papel das artes e do seu ensino, mesmo que
circunstancialmente tenha perdido expressdo nos curriculos oficiais, o seu valor intrinseco
num novo paradigma educacional parece ser uma evidéncia. Estas procuram, para além dos
curriculos pouco flexiveis, outras relevancias, outras formas de expressdo e manifestacao

social junto de outros parceiros culturais.

O sistema educativo enquanto instrumento ao servico da promoc¢do de um modelo social
tende a adotar solugfes que lhes possibilitem resolver problemas prementes. A eleicdo da
Lingua Materna, a Matematica e as Ciéncias, ao nivel dos paises da OCDE, como um
referencial do potencial de desenvolvimento de um determinado modelo social, evidencia
uma escolha. Neste modelo, as humanidades e as artes foram relegadas para a periferia dos
curriculos numa perspetiva de complementaridade. As recentes alteracdes curriculares, no
contexto nacional refletem igualmente essa tendéncia global. Segundo a literatura, a
preméncia destas opg¢des parece contrariar a evolucdo dos modelos sociais e educativos. O
agravamento das crises internacionais precipita a ado¢cdo de modelos conservadores, como se
o revivalismo do modelo educativo da era industrial fosse a saida premente para os

problemas do mundo.

Mas a sociedade mudou e mesmo que os modelos escolhidos possam resolver alguns
problemas prementes, é igualmente reconhecido que o futuro passara por outras abordagens.
Estas incluirdo necessariamente as artes e as humanidades a par de outras areas igualmente

estruturantes na edificagdo de uma identidade plural e multicultural.
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CAPITULO HI

2. PRIMEIRA FASE
DA PRATICA EDUCATIVA SUPERVISONADA

A Pratica Educativa Supervisionada (PES), componente de formacéo na area da docéncia,
visa facultar a iniciacdo a pratica profissional num determinado dominio da habilitacdo para
a docéncia que, neste caso, se situa no ambito das Artes Visuais para o 3° ciclo e ensino

secundario.

“ (...) PES proporcionam aos/as estudantes experiéncias de planificacdo, ensino e
avaliacdo, de acordo com as competéncias e fun¢Ges cometidas ao docente, dentro e fora da
sala de aula, e promovem uma atitude critica e reflexiva em relagdo aos desafios, processos e
desempenhos do quotidiano profissional.”*

O ndcleo de PES, onde me integrei, era constituido por mim e pela colega Joana Fonseca.
Ambos moradores em Portalegre, o que facilitou a logistica, bem como a cooperagédo
pedagdgica.

Ap0s a tramitacdo normal, desencadeada pelo coordenador do Curso e da PES, o nucleo
de estagio foi colocado em duas escolas diferentes, proporcionando-nos uma experiéncia
alargada nos dominios das habilitacbes para a docéncia para o qual prepara, tal como
previsto no respetivo regulamento da PES.

Neste caso, ficamos colocados no Agrupamento de Escolas de Arraiolos, a lecionar a
disciplina de Educagdo Visual do 3° ciclo e na Escola Secundaria Rainha Santa Isabel, em
Estremoz a lecionar Desenho A, do curso cientifico-humanisticos do ensino secundério,
correspondendo a PESI e PESII, respetivamente.

Esta parte do relatorio far4 uma reflexdo e discri¢do das atividades desenvolvidas, nestes
dois contextos educativos, no sentido de testemunhar as circunstancias do trabalho de
estreita colaboracdo entre mim e a Joana, entre n6s e os docentes cooperantes, com as
escolas que nos acolheram e finalmente, o mais importante, o trabalho pedagdgico

desenvolvido com os alunos.

10 Regulamento da Pratica de Ensino Supervisionada: Ordem de servigo n.° 9/211
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2.1. Introducéo

A PES, que decorreu no Agrupamento de Escolas de Arraiolos, desenvolveu-se entre o0s
meses de outubro e dezembro de 2012. O professor cooperante, Luis Silva, dentro da sua
total abertura, disponibilizou-nos duas as turmas do 9%no, a turma A e B que lecionava-mos,
nas 42 e 6%feira, respetivamente.

Comecamos por conhecer a escola, os seus diferentes espacos e servigos, fomos recebidos
pelo diretor que se mostrou totalmente colaborante. Foi-nos facultado alguma documentacéo
que caracterizava o Agrupamento, a turma e o0 meio envolvente.

No decorrer da PES e de acordo com as nossas disponibilidades, fizemos reflexdes antes
das aulas, relativa as propostas para as aulas e apos a sua lecionacédo, onde se refletiu sobre
as atividades, fazendo-se também uma projecdo para as aulas seguintes. As atividades

decorreram dentro do esperado, dando-se cumprimento ao que se pretendia com esta PESI.

2.2 Caracterizacao da Escola

2.2.1 Dados historicos

Arraiolos é um dos catorze concelhos do Distrito de Evora e tem os seus limites
administrativos definidos desde 1736.

O concelho confina a norte com os concelhos de Mora e Coruche, a Oeste com o
concelho de Montemor-o-Novo, a Sul com o concelho de Evora e a Este com os concelhos
de Estremoz e Sousel, ficando a 136 km de Lisboa, 95Km de Espanha e a 22 km de Evora.

Integrado quase na totalidade na bacia hidrogréfica do Tejo, com as ribeiras de Divor e de
Tera a constituirem os seus principais cursos de &gua, tem uma posicdo geografica
privilegiada, que lhe confere potencialidades turisticas acrescidas se se considerar todo o seu

patrimonio natural, arquitetonico e artistico.

O concelho de Arraiolos, com uma area de 684,08 Km2, tem uma populagdo de 7352
habitantes (Censos 2011) e é constituido por sete Freguesias: Arraiolos, Igrejinha, Santa
Justa, Sabugueiro, S. Gregorio, S. Pedro da Gafanhoeira e Vimieiro.

Nos Ultimos setenta anos o concelho de Arraiolos perdeu 5796 habitantes, o que evidencia

a desertificagdo humana que se vem verificando.
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Arraiolos terra dos tapetes é ainda os séculos de historia bordados a mao por geraces e
geracBes de bordadeiras que fizeram chegar até aos nossos dias 0 nosso mais genuino

artesanato: o “Tapete de Arraiolos”.

2.2.2 Caracterizacao do Meio Socioeconémico

O Concelho na confluéncia de duas grandes areas de influéncia urbana: a de Evora (a sul)
e a de Estremoz (a oriente). Este posicionamento geografico tem condicionado o seu
desenvolvimento, tanto no que respeita a estruturacao dos setores de atividade econdémica
nele presentes como, consequentemente, nas repercussdes que tal acarreta relativamente a
sua evolucdo demogréfica, econdmica e social.

A esta situacdo ndo € alheia a transformacéo estrutural que se verifica no Alentejo, em
que a importancia da sua base econdmica tradicional — a agricultura extensiva, de sequeiro,
baseada na grande propriedade — com consequéncias, no coberto vegetal, nos modos de vida
e nas estruturas de povoamento rural e urbano, se refletem no envelhecimento demografico e
num acentuado processo de desertificacdo biofisica e humana.

O concelho de Arraiolos, de forte pendor rural, em termos relativos, tem alguma atividade
empresarial onde predominam as empresas na area do comércio por grosso e a retalho (CAE
G). As atividades da agricultura, produgéo animal, caca e silvicultura, assumem uma grande
importancia em termos de nimero de empresas (19%). No que se refere ao volume de
vendas, 0 ramo das indudstrias transformadoras € aquele que tem a maior importancia (48%
do volume 1 de vendas total), apesar de Arraiolos representar apenas 10% do total das
empresas deste ramo.

Assiste-se ainda a um reforgo do terciario que é acompanhado por uma diminui¢do do
priméario e do secundario, tendo-se também verificado uma maior integracdo das mulheres

no mercado de trabalho, sendo estas também as primeiras a sofrer os efeitos do desemprego.

2.2.3. Caracterizacéo da Escola

O Agrupamento de Escolas de Arraiolos e constituido por sete unidades de ensino
distribuidas pelo concelho de Arraiolos. Sdo eles o JI/EB1 de Sabugueiro a 16 km da sede do
agrupamento, JI/EB1 da Gafanhoeira a 10 km, a escola JI/EB1 de Igrejinha a 11 km, a EB1
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de Santana do campo a 8 km, a EB1 de llhas a 2km. A JI/EB1 de Arraiolos e finalmente a
EB1 de Vimieiro a 22 km da escola sede.
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Figural — Vista da Escola sede antes e depois da intervencéo da Parque Escolar em Arraiolos.

A Escola Secundéria Cunha Rivara, construida no final da década de 70, funciona
atualmente num edificio totalmente renovado pela empresa Parque Escolar E.P.E., no
mesmo local do antigo edificio. Esta renovacéo resultou do Programa de Modernizagdo do
Parque Escolar destinado ao Ensino Secundario com o intuito de adequar as instalacGes as
novas exigéncias de um ensino moderno, a uma gestdo mais eficaz e a sua abertura a

comunidade.
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Figura2 — Vista do interior da escola.

Nesta nova tipologia com uma arquitetura contemporanea, da autoria do arquiteto José
Barra, 0s espacos de servico a comunidade ganharam outra dimensdo, numa perspetiva de
criar maior conforto e bem-estar aos utentes diarios e aos eventuais utilizadores da
comunidade, sem descorar 0s espacos escolares. Da anterior estrutura, com 54 salas de aula,

deu lugar a um espaco ajustado a populagéo prevista até um maximo de 35 turmas.

2.2.4. Alunos e Docentes

J. DE INFANCIA 12CICLO
ESTABELECIMENTOS
Turmas Alunos Turmas Alunos
ARRAIOLOS 2 35 6 117
IGREJINHA 2 26 1 11
ILHAS 1 12
S. PEDRO DA GAFANHOEIRA 1 10
SABUGUEIRO 1 8 1 8
VIMIEIRO 3 54
TOTAL 5 69 13 212
Quadro 1 — Distribuicéo de alunos pelos diferentes estabelecimentos de JI/1°C do Agrupamento
EB 2,3/S CUNHA RIVARA
22CICLO 32CICLO SECUNDARIO CEF PROF. | TOTAL
Ano 5¢ 62 72 8¢9 90 102 110 122
Alunos 76 77 64 77 55 58 41 31 16 17 512

Quadro2 — Distribuicao de alunos pelos anos e ciclos do ensino regular e de formag&o profissionalizante.

Relativamente a distribuicdo dos alunos pelas ofertas do nivel secundério, os alunos
encontram-se distribuidos pelos cursos cientifico-tecnoldgicos e Linguas e Humanidade com
duas turmas por cada ano. A escola oferece um curso de Educacdo Formacéo (CEF) na area

da Operador de Informatica e Técnico Auxiliar de Satde num curso profissional.
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2.2.5. Servigos e Espagos

A Escola encontra-se servida por 22 salas de aula, 11 espagos para ciéncias e
tecnoldgicas, 6 areas para artes e oficios, 4 a 6 espacos para pequenos grupos, € outros
espacos de servicos como biblioteca e polivalente, areas sociais e de restauracdo, espacos de
trabalho docente e administrativo, centro de novas oportunidades e area desportiva. Esta é
complementada com campo de jogos exterior e pavilhdo desportivo da autarquia e que se

encontra no perimetro da escola.

2.2.6. Horario de Funcionamento

Na escola sede todos os espacos funcionam das 8:00 horas até as 17:30 horas, exceto 0s
servigos administrativos que s6 abrem as 9:00 horas e o refeitorio que funciona no periodo
das 12:00 as 14:00 horas.

2.3. Caracterizacdo da disciplina de Educacéo Visual
2.3.1. Caracterizacdo do programa da disciplina

A disciplina de Educacéo Visual faz parte da estrutura curricular do 3° ciclo, integrando-
se na area disciplinar das Expressfes e Tecnologias. Neste ciclo a disciplina € de carater
obrigatdrio até ao 8° ano com 90 minutos semanais. No 9° ano a disciplina pode ser uma
opcdo entre as ofertas da escola nos dominios artistico e tecnolégico de acordo com o
Projeto Educativo. A situacdo de opcdo da disciplina ao nivel do 9° ano constitui uma
alteracdo da estrutura curricular do anterior Decreto-Lei n.° 6/2001de 18 de janeiro para o
atual Decreto-Lei n.° 139/2012 de 5 de julho. Nesta fase de transicdo em grande parte das
escolas a educacdo visual domina as opgOes de escola, partilhando-as por vezes com a
Educacdo Tecnoldgica.

A disciplina de educacéo visual, no 3° ciclo surge como disciplina autonoma, depois de
um percurso relativamente globalizante das expressfes artisticas dos anteriores ciclos. No
primeiro ciclo faz-se a descoberta plastica e de elementos tecnoldgicos na interdependéncia
de outras areas do saber. No segundo ciclo, até ao ano letivo anterior, a area especializava-se

e corporizava-se numa disciplina denominada Educagdo Visual e Tecnologica na qual os
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conteudos abordados, quer os visuais, quer os tecnoldgicos se articulavam em projetos de
intervencdo comunitaria ou interdisciplinar. Com a recente alteracdo curricular, esta
disciplina foi dividida em duas, Educacdo Visual e Educacdo Tecnologica, a semelhanca do
que ja existe no 3° ciclo.

A educacdo visual é fundamental enquanto disciplina do curriculo obrigatdrio
constituindo-se como &rea de saber que se situa no interface da comunicacéao e da cultura da
humanidade. Esse interface necessita de uma organizacdo de situacGes de aprendizagem,
formais e ndo formais, que leve o individuo a compreender os elementos do universo visual,
no desenvolvimento da capacidade de discernir as formas, as cores, sentir a composicao de
uma obra de arte, ser capaz de identificar, de analisar criticamente o que esta representado e
de agir plasticamente. A educacéo do olhar e do ver estrutura-se em dois eixos fundamentais:
o0 primeiro, procura desenvolver um dialogo com a obra de arte com base na abordagem de
ver e analisar para compreender e apreciar; o segundo eixo explora de forma sistematica o0s
diferentes materiais e técnicas de expressdo numa logica pedagégica de apropriar as
caracteristicas técnicas, expressivas através de demonstracdes técnicas exemplificativas.

Procura-se sistematizar estes dois eixos estruturantes, da abordagem compreensiva e
critica das artes visuais, enquadrando-os nos diferentes campos sociais onde estdo presentes,
nomeadamente pelo desenho, pintura, escultura, teatro, artes do espetaculo, moda/traje e
também de culturas emergentes como aquelas que se ligam ao universo da multimédia.

A prética educativa supervisionada decorreu num periodo em gue as escolas estavam em
ano experimental, de utilizagdo voluntaria, das novas metas curriculares para a disciplina de
educacéo visual, definidas de forma sequencial para o 2° e 3°ciclos.

No corrente ano, as novas metas de aprendizagem coabitavam com o programa curricular
de educacdo visual do 3° ciclo datado de 2001.

Neste sentido o referencial programéatico e metodoldgico foi misto, introduzindo um grau
de dificuldade acrescido. Se do ponto de vista do planeamento tentou-se seguir as novas
metas, do ponto de vista metodologico existia uma forte influéncia do antigo programa
curricular.

O programa atual, definido em 2001, estrutura-se em torno da Educacdo Artistica e
Estética, procurando valorizar trés vetores fundamentais — a percecdo visual, a expresséo
livre e o design — como formas especificas de abordar o Mundo e do organizar. O programa
aponta para uma forte articulacdo com as outras disciplinas e procura concretizar-se numa

perspetiva interdisciplinar.
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Do ponto de vista metodoldgico o processo criativo desenvolve-se segundo duas
vertentes: analitica e sequencial; intuitiva e simultanea.

A primeira vertente concretiza-se através do processo do design, através de uma
necessidade identificada do mundo envolvente, o qual se analisa, se problematiza seguindo-
se as fases da investigacdo, realizagdo e testagem. A segunda de pendor expressivo
concretiza-se pela convocacdo de sentimentos ou emocdes na necessidade de criar ordem no
caos.

O processo criativo sustenta-se num conjunto de aprendizagens com enfoque na
problematizacdo de situacbes ambientais, da comunidade ou de equipamento assente na
percecdo das formas visuais; a aquisi¢do de uma linguagem visual; dominio das técnicas. O
programa estrutura-se por objetivos gerais ao longo do ciclo de estudos com a duragédo de
trés anos letivos onde se procuram concretizar um conjunto de finalidades desdobradas em
objetivos especificos.

Quanto as metas curriculares, alvo de uma analise tedrica no capitulo 2, onde se procurou
descrever o que ha de novo numa légica de constrangimentos e beneficios, constituem agora
uma nova abordagem, a qual ndo foi ainda possivel colher uma visdo sustentada na pratica,
tendo em conta a natureza e duracédo da PES.

Contudo podemos caracterizar estas metas curriculares de educagédo visual, como uma
abordagem onde a procura pela ampliacdo de conhecimentos é central. Através do
desenvolvimento da curiosidade, imaginacdo, criatividade e prazer pela investigacao, o aluno
procura melhorar os seus conhecimentos por via cooperativa, em rede e suportado pela
diversidade de meios e fontes do contexto cultural, cientifico, experimental e logistico.

As metas que facultam vivéncias de diferentes universos visuais estruturam-se em quatro
dominios que se conjugam para o desenvolvimento de conhecimentos no contexto da
Técnica, da Representacdo, do Discurso e do Projeto.

No dominio da Técnica a aquisicdo de conhecimentos tedricos e praticos procura ampliar
aptidoes especificas. O dominio da Representacdo a acdo desenvolve-se em torno de
registos, comunicacdo, esquematizacdo e visualizacdo de simbologia grafica em funcéo do
proposito. O dominio do Discurso as agBGes visam comunicar/significar factos e
acontecimentos em torno da problematica equacionada. Finalmente no dominio do Projeto as
acOes seguem uma ldgica de acontecimentos coordenados com o intuito de alcancar um
objetivo especifico.

As metas estdo organizadas por ano letivo, estruturam-se segundo trés eixos de
progressiva complexidade. O eixo horizontal que de desdobra ao longo dos cinco anos
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letivos. O eixo vertical projeta-se ao longo de um ano letivo e articula os dominios e estes
por sua vez articulam-se ao longo dos objetivos gerais. Os objetivos e descritores séo
obrigatdrios para os anos indicados sem prejuizo de poderem ser mobilizados em outros
anos.

No 3.° Ciclo, as metas incidem sobre conteidos como a representacdo de formas
geomeétricas, desenho expressivo, sélidos e poliedros, design, luz-cor, expressdo e
decomposicdo da forma, comunicacdo visual, arquitetura, perspetiva, percecdo visual e

construcao da imagem, arte e patrimonio e Engenharia.

2.4. Caracterizagao da sala de Educacao Visual

Em funcdo da proposta de trabalho que o nucleo de estagio desenvolveu, as aulas foram
repartidas pela sala de educacdo visual (EV01) e pelo laboratorio de informética (TIC01) que

se situava mesmo ao lado, como se pode verificar na figura 3.

Figura 3 — Vista parcial da planta onde se situava as salas de educacéo visual e laboratdrio de informética.

A sala de Educacéo Visual é composta por 22 mesas dispostas em fila, uma secretaria e
uma bancada em pedra. Apesar do edificio ser novo e estar equipado com alguma tecnologia
recente, maior parte do mobiliario educativo é herdado da anterior escola. Os estiradores ndo

séo adequados para uma correta préatica das atividades de educacdo visual.
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2.5. Caracterizacgao das turmas

O trabalho pedagdgico, a pedido do professor cooperante, foi aplicado em duas turmas do
9%ano. A turma A que lecionava-mos as 43s férias das 11:45h as 13:15h e a turma B nas 62s
feiras das 14:25h as 15:55h.

2.5.1. Analise de dados referentes aos alunos

Turma A

Por uma questdo logistica, ndo foi possivel aceder a caracterizacdo da turma através dos
dados que normalmente o Diretor de Turma dispGe. No entanto, com autorizacdo do
professor cooperante e respetivos alunos, o nacleo de estagio elaborou um inquérito digital
através da aplicacdo Google forms (ver anexol), no qual se recolheu um conjunto de dados
respeitantes ao agregado familiar, tecnologia disponivel e preferéncias de disciplina e
profissdes.

A turma era constituida por 17 elementos (12 raparigas e 5 rapazes) com média de 14 de
idade. A maioria vive em Arraiolos, exceto 4 alunos que se deslocavam de autocarro de uma
distancia entre 9 e 22 km. A excecdo de um aluno, todos vivem com pais e irmios e
dezasseis dos dezassete, tém internet e computador em casa. As preferéncias pelas
disciplinas recaem maioritariamente na educacéo fisica, geografia, educacéo visual e alguns
na matematica e fisico-quimica. Maior parte elege as disciplinas de matematica e inglés
como aquelas onde tem mais dificuldades. Quanto ao prosseguimento de estudos, cinco dos
dezassete ndo manifestou interesse em fazé-lo. Os restantes distribuem-se de forma
equilibrada pelas areas das humanidades, ciéncias, desporto e artes. As profissdes
ambicionadas sdo variadas, contudo regista-se que quatro alunos tém preferéncia por areas

artisticas e criativas, nomeadamente pela arquitetura, fotografia/moda e design gréfico.

Turma B

O mesmo procedimento de recolha de dados aplicado a turma A foi aplicado a turma B.
Podemos dizer que esta turma era composta por 16 alunos, 8 rapazes e 8 raparigas, com

uma média de 15 anos de idade. Metade desses alunos ndo mora em Arraiolos, tendo que

percorrer entre 7 e 20 km de autocarro para chegar a escola. Sete desses oito alunos fora de

Arraiolos séo provenientes da localidade de Igrejinha que dista 10 km da escola.
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Todos os alunos vivem com o0s pais e irméos e todos tém computador e internet em casa.
As preferéncias pelas disciplinas recaem na maior parte em educacgdo visual, geografia,
manifestando maioritariamente dificuldade na disciplina de Fisico-quimica.

Dos 16 alunos, 7 ndo pretendem fazer prosseguimentos de estudos, e aqueles que o
manifestaram revelaram maior preferéncia por Ciéncias e Tecnologias, logo seguida de
Linguas e Humanidades.

Do total da turma, s6 cinco identificaram a profissdo que gostariam de ter, e desses,

apenas um manifestou interesse nas areas artisticas (design de moda).

2.5.2. Analise do trabalho com as turmas

A turma A revelou um bom comportamento e respeito pelas orientagcdes dos professores.
Sempre disponiveis as solicitacdes dos professores e interventivos nos momentos de reflexao
e analise dos trabalhos. Nos momentos de ensino mais expositivo, revelaram, por vezes, ser
faladores ou distraidos com conversas laterais. No trabalho de grupo demonstraram grande
dinamismo, entrosamento e respeito pelas tarefas partilhadas. A existéncia de um aluno,
referenciado como mais perturbador, veio a revelar-se perfeitamente normal e até com algum
destaque, pela positiva tendo em conta o bom desempenho nas tarefas propostas.

A turma B, referenciada como tendo maior motivagdo para a disciplina e com melhor
desempenho global as outras disciplinas, revelou-se igualmente com um bom
comportamento. Menos interventivos, nos momentos de reflexdo, revelaram por outro lado
maior concentracdo nas tarefas individuais. Perante as mesmas tarefas que os alunos da
turma A, demonstraram maior capacidade em aprender os conteldos apresentados, no
entanto um pouco menos expeditos e até menos criativos nas solugdes nas tarefas propostas.

Foi igualmente pedido aos alunos que no final avaliassem cada aula, do ponto de vista da
qualidade da exposicdo dos contetdos, da sua qualidade dos recursos, da relacdo professor
aluno e da disponibilidade do professor. No computo das duas turmas, 60% respondeu ao
questionario no final da aula, 20% depois da aula e 20% n&o respondeu.

Dos quatro aspetos a avaliar os resultados oscilaram entre o 8 e 0 10, numa escala de 10.
O pior item foi 0 da clareza de exposi¢do dos conteudos com média de 8,9 (ver anexo 2).

Globalmente as turmas demonstraram uma excelente atitude nos trabalhos propostos e

uma boa relagcdo com os professores estagiarios, dado o pouco tempo de relacionamento.
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2.6. Formacao Pedagdgica
2.6.1. Observacao das aulas do orientador pedagodgico cooperante

Foi feito um contacto com o professor cooperante, primeiro em reunido de coordenacgéo
de PES, que decorreu na Universidade de Evora e posteriormente, na escola onde iria
decorrer a pratica, calendarizou-se as observacfes e o levantamento de dados de
caracterizacdo dos alunos e conhecimento da turma.

As observacOes das aulas do professor cooperante decorreram nos dias 24 e 31 de
outubro, onde se fez a apresentacdo e o propdsito da nossa presenca. Dado que o professor ja
é cooperante na PES de anos anteriores e 0s alunos ja experienciaram este tipo de situacéo, a
sua reacdo foi natural e de aceitacéo.

Na primeira aula posicionamo-nos ao fundo da sala, observando as atividades dos alunos
e a forma como o professor conduzia as atividades. Sendo uma aula de cariz préatico, o
professor deu-nos toda a liberdade para circular e interagirmos com os alunos.

Na segunda aula o professor fez a apresentacdo de um conteudo, dando depois
continuidade aos trabalhos praticos, dando-nos toda a liberdade, nesta fase, em circular pela
sala.

Estas aulas de observacdo foram fundamentais, na estruturagdo do nosso projeto
pedagdgico. A observacdo das acdes do professor, nos momentos de exposi¢cdo ou na gestdo
das atividades mais praticas permitir-nos definir algumas estratégias e precaver outras face
aos constrangimentos ou potencialidades identificadas. A reflexdo no final destas aulas
contextualizou as estratégias e permitiu inteirarmo-nos das planificacbes em curso ou

previstas.

2.7. Acdo Didatica e Pedagdgica
2.7.1. O projeto desenvolvido com as turmas

A construcdo de um novo espago escolar, pensando com esse propoésito, incorpora um
conjunto de principios arquitetonicos que vdo ao encontro das suas fungdes educativas e das
necessidades de quem regularmente o usa. A arquitetura, o design de espacos interiores e
exteriores, procuram entre outras coisas, criar funcionalidade e acessibilidade, mas também
ambientes harmoniosos adequados as funcbes a que se destina. A sede do agrupamento de

escolas de Arraiolos € um exemplo disso. Edificio criado de raiz, sobe 0 mesmo espago onde

40



outrora estava edificado a Escola Secundaria Cunha de Rivara, demonstra essa
intencionalidade na combinacdo das solugdes arquitetonicas com as de design de
comunicacdo. Neste normal percurso projetual, existe uma importante fase que, passa pela
apropriacdo do espaco por quem diariamente o usa e o gere. E nessa fase que a escola se
encontrava. Os alunos, professores, gestores, pessoal ndo docente, encarregados de educacédo
e comunidade em geral, comegavam a deixar a sua marca neste novo espaco. A humanizagao
surge naturalmente, pelas necessidades prementes, pelas dindmicas espontaneas ou até por
acOes concertadas.

Com base nestas premissas e respeitando a diversidade e individualidade de todos,
propusemo-nos fazer uma “educagdo visual” de quem age sobre este espaco, no sentido de
ndo s humanizar a escola, mas fazé-lo de forma harmoniosa, no respeito pela linguagem
visual do préprio espaco escolar.

Propusemo-nos assim contribuir para esse processo através de um projeto que envolvesse
a apropriacdo do espaco escolar. Queriamos que os alunos percecionassem e explorassem o
espaco escolar por diferentes prismas. Que, na inquietude da reflexdo e analise, surgissem
propostas e solugdes para o0 espaco. Que projetassem a sua intervencao de forma equilibrada,
no respeito pelas funcbes do espaco escolar. Naturalmente por ser um projeto aberto e
evolutivo necessitaria de tempo, meios ou até de acdes concertadas entre todos os agentes da
escola. Tendo em conta os condicionalismos de tempo que caracterizou a PES, propusemo-
nos fazer o lancamento da ideia aplicada a um projeto de intervencdo pontual, num espaco
OU espagos.

As abordagens podem e devem ser mdltiplas, tal é a criatividade e a diversidade cultural,
mas podem ser feitas harmoniosamente, respeitando um conjunto de principios que dao
identidade a este espaco.

Em consonancia com as metas de educacdo visual e no dominio das técnicas, que estavam
a ser exploradas desde o inicio do ano, as quais procuravam levar os alunos a “Compreender
diferentes tipos de projecdo”, “Dominar técnicas de representagdo em perspetiva conica” e
“Dominar técnicas de representacdo em perspetiva conica”, entendemos ser pertinente, num
continuo de representagdo, discurso e projeto, enquadrar estes objetivos na interpretacdo do
espaco escolar, fundamentalmente numa perspetiva dos ritmos arquitetonicos, nos contrastes
luz e cor traduzindo-se num projeto decorativo, humanizador (coletivo/grupo/individual) de
um ou Vvarios espagos escolares.

Sobe a tutela do professor cooperante, os alunos encontravam-se a registar uma
composicdo de solidos em madeira, representando-a em diferentes perspetivas de acordo
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com as metas em estudo. No seguimento desta dinamica, achamos pertinente introduzir as
novas tecnologias como suporte a representacdo do projeto. Primeiro através da
representacdo rigorosa em papel, depois utilizando as Tecnologias (software de modelacédo
3D e fotografia e PowerPoint), através das quais, se fez um enquadramento mais real e
proximo do que é utilizado num contexto profissional. Este aspeto foi o ponto de partida para
a simulacdo de um projeto real, desenvolvido em cooperacdo (pares) na procura de uma
solucdo concreta. Nele se aplicou a metodologia projetual, por via da utilizacdo do processo
global da resolucdo do problema e a utilizacdo do método de design, na construcdo do
equipamento/solucdo. O nosso passado académico e profissional, constituiu também uma
mais-valia na abordagem desta proposta, ndo sé pela apresentacao de casos reais vivenciados
por nds, como pelo dominio dos contetidos e técnicas a abordar. A colega Joana Fonseca,
enquanto arquiteta paisagista detinha uma experiéncia ao nivel do projeto e uso do software,
enquanto eu, com experiéncia de design grafico e dominio tecnoldgico no desenvolvimento

de produtos graficos e de equipamento.

2.7.2. Analise critica das aulas

As atividades letivas no ambito da PES desdobraram-se ao longo de sete aulas de 90

minutos conforme planificacdo global (ver anexo 3).

AULA 01 — INTRODUCAO:

a) Introducéo ao Sketchup (interface e funcionalidades basicas).

b) Webgrafia para auto exploracéo do software. (http://pes-ev9-arraiolos.weebly.com/)

c) Escolha dos grupos.

Nesta primeira aula, o propdsito passou pela organizacdo dos alunos em grupos de dois ou
no maximo trés, rentabilizando assim os recursos informaticos, bem como proporcionar
trabalho cooperativo.

Fez-se a apresentacdo do Software “Sketchupll” de modelagao 3D que, para efeitos
educativos, disponibiliza uma versdo sem custos e que pode ser instalada em qualquer

computador.

11
http://www.sketchup.com/
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http://www.sketchup.com/

Importa referir que a escola disponibilizou-nos o laboratério TIC, no qual verificamos
previamente as condigdes técnicas, procedendo a instalacdo das aplicagdes informaticas,
criando assim as condicdes necessarias para desenvolver os trabalhos com recurso as TIC.

Para reforco e treino das funcionalidades basicas, elaboramos e distribuimos em suporte

de papel um guia rapido de utilizacdo do software (ver anexo 4).

Foi feita a apresentacdo do sitio na internet'® que serviu de suporte e complemento as
atividades presenciais com o intuito de aprofundar o conhecimento dos contetidos abordados,
disponibilizando ferramentas de monitorizacdo das praticas letivas.

Em condi¢bes normais, este sitio poderia estar alojado na plataforma Moodle do
agrupamento, no entanto dado a pouca disponibilidade dos responsaveis pelas TIC, a opc¢édo
recaiu na criacdo de um espaco equivalente. Este espaco na Web permitiu sistematizar as
aprendizagens, através da disponibilizacdo de tutoriais video, guias de funcionalidades
técnicas, recursos didaticos do projeto e também dos instrumentos digitais de avaliagdo das
aulas e do proprio projeto e veio a revelar-se Util na necessaria aprendizagem compacta do

software “Sketchup”.

AULA 02 - SITUACAO e PROBLEMA/PESQUISA:

a) Enunciado do projeto.

b) Proposta de exploracao do Sketchup - peca ja desenhada.

Ja no laboratério de informatica, deu-se a conhecer o projeto, através de uma
apresentacdo feita em “Sketchup” (disponivel online no sitio da disciplina*?), enquadrando-
se o0s alunos na metodologia de projeto e nas diferentes etapas da unidade de trabalho.

Num segundo momento, os alunos passaram pela aprendizagem tutorial da aplicacéo
“Sketchup” — modelagdo 3D, aproveitado a constru¢do da composicdo ja desenvolvida em

papel, transpondo-a para formato digital a trés dimensdes, como se pode ver na figura 4 e 5.

12 (http://pes-ev9-arraiolos.weebly.com/)
13
http://pes-ev9-arraiolos.weebly.com/uploads/2/8/2/7/2827244/enunciado.skp
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Figura 4 — Perspetiva desenhada em papel.

60,00mm

40,00mm

Figura 5 — Perspetiva desenhada no software "Sketchup”.
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AULA 03 - CRIAR/INVESTIGACAO:
a) Continuagéo da construcédo da peca desenhada (aprendizagem do Sketchup).

b) Escolha de espacgos de intervencdo na escola (localizacdo na planta) e andlise das

propostas.

Nesta aula deu-se continuidade a aprendizagem das funcionalidades bésicas do software
de modelacdo 3D. Em concordancia com o professor cooperante o apoio a formacéo tutorial
deste software foi feita em parceria coma colega Joana Fonseca. N&o constituindo
normalidade, para este nivel de ensino, o trabalho de colaboragdo docente, neste e noutros
momentos, revelou-se bastante proficua e fundamental na rentabilizacdo do tempo.

Num segundo momento, os alunos, na posse das plantas da escola registaram,
fotograficamente e nas plantas, os espacos onde iriam propor a sua intervengdo. Os grupos
de trabalho, apds esse registo, voltaram as salas iniciando o processo de investigacdo e
criacdo das propostas de equipamentos. Essa pesquisa foi exclusivamente através da internet
suportada pela webgrafia indicada no sitio da disciplina.

Foi pedido que a investigacdo fosse continuada durante a semana por forma a terem ideias

mais concretas e solu¢Bes mais exequiveis na aula seguinte.

AULA 04 e 05 - APLICAR/PROJETO:

a) Desenho da proposta de objeto(s)

b) Aprofundar a aprendizagem do Sketchup.

Nestas aulas, de continuidade, alguns grupos revelaram ainda solucBes incipientes,
necessitando de uma reflexdo assistida pelo docente, ajudando assim a ultrapassar o
bloqueio.

Foi pedido o registo das ideias em esboco e em papel (figura 6), contudo alguns alunos,

utilizaram ja o software no seu desenvolvimento.
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Figura 6 — Esbogo algumas ideias para o equipamento

Os grupos mais adiantados iniciaram a construcdo da proposta no programa Sketchup que
se prolongou pelas aulas 4 e 5.
Na aula 5 foi apresentado o método europeu, através do programa Sketchup, que se iria

aplicar ao equipamento proposto para efeitos de divulgagéo.

AULA 06 - APLICAR/PROJETO:

a) Divulgacéo do projeto. Poster fisico e digital (portefolio).

Nesta fase do projeto, existiam grupos com diferentes ritmos de trabalho. Alguns ja
poderiam passar a fase da divulgagdo, outros ainda estavam no desenvolvimento do
equipamento em 3D.
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Figura 7 — Alunos a desenvolver o objeto através da aplicagcdo Sketchup

De acordo com a proposta global do projeto, este seria concluido no final do 1° periodo
culminando com a construcdo de um cartaz para exposicdo e publicacdo na pagina da
escola/disciplina.

Neste sentido introduziu-se o conteudo de comunicacdo visual (apresentacdo em
PowerPoint) com o intuito de dar a conhecer as regras basicas da comunicacdo de
informacdo, na construcdo de um cartaz, poster informativo.

Escolheu-se o PowerPoint como ferramenta de autor na organizacdo da informacéo
porque servia 0s propoésitos na construcdo de um cartaz/poster, tendo em conta 0 bom

dominio detido pelos alunos e também por ja estar instalado em todos os computadores.

AULA 07 - APLICAR/PROJETO:

a) Conclusédo da proposta de apresentacgéo.

b) Construcéo de modelo 3D.

Os alunos revelavam grande autonomia no desenvolvimento das atividades, estando os
grupos a funcionar em pleno. Mas nesta fase do projeto os ritmos e nivel de elaboragdo das
propostas eram variados, também em funcdo da complexidade da proposta ou dominio do
software.

A maioria dos grupos iniciou nesta aula a construgdo do cartaz/poster informativo para

divulgacao e exposicao.
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A exposicdo prevista para o final do periodo ndo foi possivel realizar, por motivos de
organizacdo interna da escola. O professor cooperante informou-nos que ndo seria possivel
montar a exposicdo para a data prevista e neste sentido aconselhou-nos a fazer a divulgacéao
SO por via digital e na pagina da disciplina.

Neste sentido, 0 modelo 3D a construir, em capeline, para a exposi¢édo néo foi realizado.

AULA 08 - DIVULGAR/AVALIAR:

a) Entrega dos projetos e avaliacéo.

b) Montagem e divulgacéo da exposicéo

Esta aula, dltima do projeto, serviu para concluir os posters e proceder a avaliagéo.
Alguns projetos ndo foram totalmente concluidos, contudo os alunos comprometeram-se a

envia-los por correio eletronico.

2.7.3. Analise do trabalho dos alunos

Os trabalhos dos alunos revelaram uma qualidade aceitavel, do ponto e vista do produto
final. No entanto, quando nos referimos ao processo, constru¢do de um equipamento ou
remodelacdo de um espaco para a escola, achamos que foi excecional. As dinamicas de
grupo contribuiram para o desenvolvimento de relagcBes interpessoais, para 0
aprofundamento da nocdo do trabalho cooperativo e espirito de equipa. As reflexdes em
torno dos problemas identificados denotaram que, do ponto de vista dos alunos, ou seja, dos
utentes da escola, as solucdes para os diferentes espacos ndo eram ainda, de todo, adequadas
as suas necessidades. Ficou a sensacdo que a escola tinha um impacto visual tremendo, do
ponto de vista das solucdes arquitetonicas, mas talvez ndo tenham considerado alguns
aspetos importantes para as necessidades dos alunos. Esta discussdo foi dindmica e
entusiasmante, em ambas as turmas.

O desenvolvimento dos trabalhos deixou transparecer falta de habito em dindmicas de
grupo e em trabalho de projeto. Por vezes instalou-se alguma desorientagdo e nao
apropriacdo da metodologia de projeto, provocando variagdes de ritmo de trabalho.

Quanto ao produto final, as solu¢des ndo foram arrojadas porque, confrontaram-se com

limitages na transposi¢do para os modelos 3D e o conhecimento do software ainda era
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incipiente. A falta de tempo limitou a exploracdo adequada do Sketechup, sendo feita quase
em simultdneo com a criacdo da solucdo proposta. Todavia, foi notorio a capacidade de
apreensdo de conhecimento tecnoldgico destes alunos, ja nascidos num tempo digital. Os

projetos foram expostos numa aplicagdo web 2.0.*

2.8. Avaliacgao do projeto

A avaliacdo dos trabalhos fez-se de acordo com os critérios definidos para a disciplina,
numa logica de avaliacdo continua onde se valorizou as dimens6es metodoldgicas e técnicas,
avaliou-se os processos nas dinamicas interpessoais, desenvolvimento e clima de trabalho de

grupo e producdo individual e coletiva (ver anexo 4).

2.9. Avaliacéo global das aulas

Quanto ao trabalho dos alunos, do ponto de vista do seu envolvimento e entrega ao
projeto, ficamos positivamente surpreendidos, porque, na globalidade, todo o trabalho foi
desenvolvido com grande entusiasmo. O professor cooperante tem um gosto especial pelo
desenho geométrico e rigoroso, talvez porque durante muito tempo se dedicou a lecionacao
de geometria descritiva. Neste sentido, esta era uma matéria de eleicdo para o professor, mas
pouco entusiasmante para os alunos. A abordagem “tradicional” revelou-se desmotivante e
em desabafos esporadicos, diziam ndo fazer muito sentido. “Para que serve isto”? Este tipo
de reacdo foi importante para o desenvolvimento de uma estratégia pedagogica que melhor
enquadrasse os contetidos programaticos, fazendo assim “mais sentido”.

O projeto construido em torno da simulacdo de uma situacéo real, para a qual foi dado o
exemplo da requalificacdo urbana de Arraiolos, bem como também através de exemplos
praticos da experiencia profissional da colega Joana Fonseca, enquanto arquiteta
paisagistica, servindo como estimulo motivacional para o arranque deste projeto.

O trabalho cooperativo e o envolvimento de tecnologias deram um excelente
enquadramento que foi reconhecido como bastante positivo pelos alunos e professor

cooperante. O acesso facilitado as tecnologias foi aproveitado para fazer uma recolha, junto

" http://pes-ev9-arraiolos.weebly.com/projetos.html
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dos alunos, da qualidade do nosso trabalho, da relagdo pedagégica e da qualidade dos
recursos didaticos.

Podemos dizer que tivemos condicGes excelentes para desenvolver este projeto. As
condicdes técnicas, a disponibilidade e flexibilidade do professor cooperante, a entrega e
entusiasmo dos alunos, contribuiram para o sentido de realizacdo que sentimos no final da
PESI.

Existiram aspetos menos conseguidos, nomeadamente 0 pouco tempo para desenvolver o
projeto, o que resultou em conhecimento menos consolidado e menor qualidade nas solugdes
propostas. Alguns alunos ndo se ajustaram adequadamente a trabalho colaborativo, a criacdo
partilhada ou ao desenvolvimento de trabalho mais autdbnomo. Mas ficamos com a sensacao
que na continuidade do refor¢co desta metodologia de estimulo criativo, espirito critico,

intervencdo local e comunitaria, os resultados seriam progressivamente melhores.

3. SEGUNDA FASE
DA PRATICA EDUCATIVA SUPERVISONADA

3.1. Introducéo

A segunda parte da PES decorreu na Escola Secundaria Rainha Santa Isabel, em
Estremoz durante os meses de janeiro a abril de 2013. O primeiro contacto com a escola foi
feito como o professor cooperante, Domingos Isabelinha, que nos proporcionou uma
contextualizacdo do funcionamento da escola e respetivas infraestruturas. Levou-nos a
conhecer 0s servicos, o diretor que, com a sua equipa, mostrou total disponibilidade.

Apos confrontar horérios e articulagdes com disciplinas a decorrer na Universidade de
Evora, ficamos a lecionar a disciplina de Desenho A da turma do 10°F. O titular desta
disciplina, professora Ana Mateus, mostrou recetividade em nos receber e o professor
Domingos em nos acompanhar. As aulas que observamos e depois lecionamos decorreram

nas segundas-feiras das 14:45h as 16:30h.

15 ) . S
http://pes-ev9-arraiolos.weebly.com/avaliaccedilatildeo-aulal.html
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3.2. Caracterizacdo da Escola

3.2.1. Dados historicos

O concelho de Estremoz localizado no Alentejo Central insere-se numa regido
denominada por Zona dos Marmores. O concelho ocupa uma area total de 514 Km2 e tem
uma populacdo de 15 657 habitantes (30 hab/Kmz2).

E constituido por 13 freguesias, sendo que duas s&o urbanas — Santo André e Santa Maria
— e as onze restantes s&o rurais: Arcos, Evoramonte, Gldria, S. Bento do Ameixial, S. Bento
do Cortico, S. Bento de Ana Loura, S. Domingos de Ana Loura, Santo Estevéo, S. Lourenco
de Mamporcéo, Veiros e Santa Vitdria do Ameixial.

Este concelho goza de uma localizagdo geografica privilegiada, ja que esta posicionado
no cruzamento das ligacdes rodoviarias: Lisboa-Madrid e Faro-Guarda. E também de referir
que é delimitado a Norte pelos concelhos de Sousel, Fronteira e Monforte. J& a Sul €
delimitado pelos concelhos de Evora e Redondo, a Nascente pelos de Borba e Monforte e a

Poente pelos de Sousel, Arraiolos e Evora.

3.2.2. Caracterizacdo do Meio Socioeconémico

Da sua posicdo sobranceira € possivel admirar a bela e vasta paisagem rural. A nascente da
cidade, a paisagem é marcada pela exploracdo e extracdo de marmore, uma das atividades
econdmicas.

No que respeita a ocupacdo dos solos, predomina a cultura extensiva e de sequeiro. As
culturas com mais relevancia sdo a vinha, os cereais e a floresta. Esta ultima divide-se em
montado de sobro e azevinho, pinhal, eucaliptal e matos incultos. Além da agricultura, existe
uma pequena area de solos que € ocupada por pedreiras de extracdo de marmore.

A vinha tem vindo a substituir a cultura dos cereais, contando-se em Estremoz cerca de
vinte Adegas. E também de notar a existéncia de alguns terrenos ocupados por pinhal,
eucaliptal e matas incultas, particularmente na Serra D’Ossa.

Sdo0 entdo as principais atividades economicas: as atividades agricolas (vinho e
horticultura) e a industria extrativa do marmore. Existe ainda uma parte, ainda pequena, da

populagdo a trabalhar no setor dainddstria e dos servicos, mas hd uma tendéncia para
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crescimento. Tem-se verificado ao longo do tempo que estes dois setores tém vindo a crescer
e a solidificar-se.

Para além das atividades econémicas ja referidas, predomina o artesanato, as feiras e o
turismo. O artesanato é feito com os materiais que a terra da, tais como 0 marmore, 0 barro
e a cortica.

Quanto as feiras destacam-se dois certames anuais: a FIAPE (Feira Internacional de
Agropecuaria de Estremoz/Feira de Artesanato) e a Cozinha dos Ganhdes. A gastronomia
regional, criada a partir de uma reduzida variedade de ingredientes e de processos simples,
encontrados pela sabedoria do povo, €& um deleite para o0s sentidos.
Predominam as carnes de porco e de borrego, as sopas tradicionais de pdo de trigo
condimentadas com ervas aromaticas (que crescem espontaneamente nos campos), 0 queijo
de leite de ovelha e os enchidos.

A tradicdo conventual oferece uma docaria feita a base de gemas de ovo, améndoas e gila.
Detentora de um patriménio cultural inigualavel e de um conjunto de unidades hoteleiras de

qualidade ¢ acessiveis a diferentes “bolsas”, Estremoz atrai cada vez mais visitantes.

3.2.3. Caracterizacao da Escola

A Escola Secundéaria/3 Rainha Santa Isabel de Estremoz nasceu da juncdo das antigas
escolas Escola de Artes e Oficios, Escola Industrial Anténio Augusto Gongalves e Escola

Industrial e Comercial de Estremoz.

Figura 8 — A Escola antes e depois da intervengéo da Parque Escolar E.P.E.

E a Unica escola do conselho de Estremoz a oferecer ensino de nivel secundario. No
presente ano letivo, a escola tem 235 alunos no 3.° ciclo (11 turmas) e 466 no ensino

secundario (21 turmas). A oferta educativa estende-se ao ensino profissional, com 84 alunos,
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distribuidos pelos cursos de Técnicos de Viticultura e Enologia, de Turismo Ambiental e
Rural, de Apoio a Infancia e de Eletricidade e Automacdo de Computadores, e & Educacao e

Formacao de Adultos, com um total de 32 formandos.

3.2.4. Alunos e Docentes

No ambito da Acdo Social Escolar, ndo beneficiam dos auxilios econémicos 78% dos
discentes. No que concerne as tecnologias de informacdo e comunicagdo, 68% possuem
computador, com ligacédo a internet.

Constata-se que 75% dos professores pertencem ao quadro da Escola e apenas 20% sao
contratados, ainda que grande parte mantenha o seu vinculo a organizacdo ha mais de um
ano, devido a competéncia atribuida pelo contrato de autonomia para a sele¢do e a
contratacdo do pessoal docente. A experiéncia profissional é significativa, pois 78%

lecionam ha 10 ou mais anos. O mesmo ocorre com 76% dos 42 trabalhadores ndo docentes.

3.2.5. Servigos e Espacos

Intervencionada pela empresa Parque Escolar E.P.E no ano de 2009, ocupa um lote com
cerca de 22700 m2 distribuindo-se por oito blocos: o bloco principal, dois blocos de oficinas,
0 bloco dos gabinetes, 0 bloco das salas de desenho, dois blocos de instalagdes sanitarias e o
pavilhdo gimnodesportivo. Estes blocos sdo interligados por passadicos térreos exteriores,
cobertos. A escola dispde de biblioteca, areas sociais e de restauracao, polivalente desportivo
e campos de jogos exteriores. A escola é servida por um conjunto de salas especificas de
artes, tecnologia e oficinais precisamente nas areas das antigas oficinas da escola industrial.
Tendo em conta a forte componente vinicola da regido, a escola foi dotada com
infraestruturas para a producéo de vinho podendo assim desenvolver formacéo profissional

nesta area.
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Figura 9 — Planta do piso onde se situa a sala de Desenho A.

3.2.6. Horario de Funcionamento

A escola funciona em trés turnos, iniciando as suas atividades pelas 9:00 até as 12:30h
para o turno da manha, das 14:00 as 17:00 horas para o turno da tarde e no turno da noite das
19:45 as 22:00h

3.3. Caracterizacao da disciplina de Desenho A
3.3.1. Caracterizacao do programa da disciplina

A disciplina de Desenho A é a disciplina de formacéo especifica da area de Artes Visuais
para prosseguimento de estudos nos cursos Cientifico-Humanisticos. Esta disciplina assume
um papel central na formagdo dos alunos por ser estruturante em muitas outras areas de
exercicio profissional, que nela sustentam os seus fundamentos, nomeadamente as areas da
comunicacdo visual, das expressdes plasticas ou nas areas da multimédia.

A (ltima alteracdo ao curriculo, datada de 2003, foi desenvolvida por Artur Ramos que
coordenou um grupo de trabalho onde se incluiam Jodo Paulo Queiroz, Sofia Namora Barros

e Vitor dos Reis.
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O programa esta estruturado para todo o ciclo de ensino secundério, desdobrando-se
durante trés anos letivos, tendo como finalidade o desenvolvimento de capacidades como a
observacdo levando o aluno a questionar e interpretar 0 que perceciona. Pretende
desenvolver as capacidades expressivas do fazer, da representacdo e da comunicacdo. Nestes
processos é fundamental que o aluno também adquira disciplina individual nos processos de
trabalho e criacdo, bem como capacidade de desenvolver dindmicas de trabalho colaborativo.
O espirito critico é transversal a muitas disciplinas do ensino secundario, adquirindo em
desenho outra dimensdo, no sentido em que, face a um mundo cada vez mais visual, o aluno
adquire competéncias de discernir, interpretar e agir autonomamente, sabendo filtrar
esteredtipos e preconceitos. A sensibilidade estética e a consciéncia histérica e cultural sdo
outras das finalidades desta disciplina que, na multiplicidade das suas variantes, resulta
fundamentalmente de uma acdo criadora de interpretacdo do passado, presente e que se
projeta no futuro.

Tem como areas nucleares a Percecdo Visual, Expressdo Grafica e a Comunicagdo
Visual. Atraveés delas, se entrecruzam, de forma flexivel, os contetdos como a Vis&o,
Materiais, Procedimentos, Sintaxe e Sentido.

Esta disciplina tem como indicagcbes metodologicas genéricas a estruturacdo das
atividades em torno da “Unidade de Trabalho”. Esta deve contemplar atividades de carater
oficinal como via de exploracdo dos contetdos, suportada em dinamicas de reflexdo critica
de experiéncias visuais do quotidiano. Este deve ser convocado como fator de motivacéo e

enquadramento do que é proposto na unidade de trabalho.

3.4. Caracterizacdo da sala de Desenho A

Tal como descrito na caracterizacdo da escola os espacos onde se situam as salas artisticas,
sdo espacos que antes da remodelacdo se destinavam as disciplinas oficinais.

Por isso sdo salas relativamente amplas, com um pé direito alto com grande luminosidade.
Servida por uma éarea anexa onde se podem desenvolver e arrumar trabalhos de maior
volume. Segundo os docentes estas salas deveria ter sido equipadas com alguns
equipamentos como serigrafia, gravura mas, por razdes de projeto ou de condicionalismos de
outra ordem, néo se verificou.

Esta sala é partilha com outras disciplinas, nomeadamente com a oficina das artes e
Educacédo Visual. Neste sentido o espago tem alguma rigidez na disposicéo, tendo em conta

que pode receber um nimero variado de alunos, oscilando entre 0s 12 e os 30 alunos.
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Como se pode ver na figura 7, a disposi¢do em “U” permite atividades centradas no quadro
ou na observacédo de objetos colocados no centro da sala. Por outro lado, a proximidade dos
armarios aos estiradores tira alguma mobilidade aos alunos e professor. No entanto, durante

a nossa pratica ndo sentimos grandes constrangimentos.

Figura 10 — Sala de aula de desenho e espagos anexos

3.5. Caracterizagdo da turma
3.5.1. Analise de dados referentes aos alunos

Esta turma inicialmente com 24 alunos é agora constituida por 21, dos quais apenas 20
frequentam a disciplina de Desenho A. Esta encontra-se desdobrada, por ser disciplina
pratica, e nesse sentido lecionamos o turno 2 com 8 alunos.

Maioritariamente constituidas por rapazes, 66,7%, contra 16,1% de raparigas, estes
provem de varios locais do conselho, nomeadamente, Cano, Evoramonte, S&o Bento do
Cortico, ou até Fronteira.

Com 30% dos pais no desemprego e com um nivel de escolaridade maioritariamente
abaixo do 3°ciclo, estes alunos apesar de 84% querer prosseguir estudos, grande parte tem
muitas dificuldades nos estudos. Aparentemente as bases de 3°ciclo na area da educacédo
visual eram bastante precérias com reflexos no desempenho a Desenho A. O turno 2,
considerado o melhor, tinha tido apenas 3 positivas no 1° periodo. Nas palavras da docente,
estes alunos eram globalmente muito fracos, pouco motivados para o estudo e dificilmente

poderiam ir a exame no final do secundario.
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3.5.2. Analise do trabalho com a turma

As aulas foram lecionadas em alternancia com a colega Joana Fonseca. Tal como j tinha
acontecido na PESI, existiu uma grande cooperacdo, quer nas propostas de trabalho, quer nas
estratégias desenvolvidas dentro da sala de aula.

Em funcdo das baixas expectativas da professora titular da disciplina e mesmo dos préprios
alunos, quisemos estabelecer uma relagdo de maior proximidade e cumplicidade,
contribuindo também, por esta via, para um acréscimo na autoestima e motivacdo pelo
trabalho.

O pouco tempo de lecionacdo ndo foi o suficiente para o estabelecimento de uma relagao
mais forte no entanto, com o decorrer das aulas sentimos uma postura de maior confianga no
trabalho desenvolvido.

Talvez devido a sua postura individual, grupal ou até institucional, os alunos revelam pouco
respeito pelas regras da escola, nomeadamente nos tempos de entrada, postura dentro da sala
de aula, relacdo entre eles. No entanto a auséncia destes elementos ndo resultou em situacoes
constrangedoras, apenas teve reflexo na sua postura de responsabilidade e envolvimento nas
tarefas.

Procuramos sempre valorizar os progressos e tentar corrigir posturas de pouco envolvimento
nas atividades, sem ser demasiado autoritarios, nem demasiado permissivos.

Uns mais entusiastas pelas fases criativas, outros mais confortaveis nos periodos de trabalho
mecanizado, as atividades decorreram com oscilacdo de rentabilidade e qualidade.

Tal como se verificou na PESI, foi igualmente solicitado a avaliacdo das aulas através do
preenchimento de um inquérito online alojado na péagina da disciplina. Se no caso da PESI os
alunos dispunham de um computador por dois alunos, na sala de aula, 0 que permitiu uma
amostra significativa, na PESII, a auséncia de computadores resultou num amostra residual,
com 20% dos alunos a responder, e por isso, sem relevancia quantitativa. No entanto os
resultados dos que responderam revelaram estarem dentro do intervalo de valores recolhido
na PESI.
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3.6. Formacéao Pedagdgica
3.6.1. Observacéo das aulas da orientadora pedagogica cooperante

A docente titular da disciplina encontrava-se no decorrer de uma unidade de trabalho.
Esta passava pela anélise de vérias obras de arte e posterior recriagdo através de processos de
simplificacdo e acentuacéo. Quando assistimos as aulas as atividades encontravam-se na fase
de desenvolvimento e por isso ndo assistimos a qualquer apresentacdo de contetdos ou
contextualizacdo de propostas de trabalho. Como ja referimos, as aulas observadas serviram
para confirmar a pouca motivacdo existente, quer por parte dos alunos, quer por parte da
professora. Recolhemos alguns dados de contexto, falamos com os alunos sobre o que
estavam a desenvolver e trocamos impressdes com a professora sobre situacdes de maior

complexidade familiar com reflexos no desempenho e postura desses alunos.

3.7. Acéo Didatica e Pedagdgica
3.7.1. O projeto desenvolvido com a turma

Uma proposta de trabalho, nestas circunstancias resulta dum misto de cedéncias e
conquistas em torno dum contexto repleto de condicionalismos e potencialidade. Isto para
dizer que, talvez ndo optasse por esta abordagem, no entanto uma proposta que surgiu do
coletivo, com diferentes visfes e experiéncias, foi eventualmente a mais rica e mais ajustada
a realidade. Apesar da margem de liberdade dada na abordagem do curriculo e até das
propostas de trabalho, quer o professor cooperante, quer a professora da disciplina de
desenho sugeriam metodologias e temas a explorar que constituiram um importante
contributo na proposta final escolhida pelo nucleo. A professora tem como metodologia
comum a exploracdo das areas e respetivos conteldos partindo dum referencial artistico.
Neste caso, quando solicitada, sugeriu-nos a exploragdo do artista grafico “Maurits C.
Escher” e o seu trabalho em torno dos processos graficos de pavimentacdo ou originalmente
denominados de “tessellations”. Por outro lado, 0 professor cooperante, sugeriu que em
termos metodologicos, a aula deveria ter um primeiro momento de apresentacdo, um de
desenvolvimento pratico e um final de reflexdo. Perante estas indica¢des e levando em conta
o diagnostico do contexto educativo e respetivos alunos, escolhemos desenvolver uma

unidade de trabalho intitulada de “Percec¢do visual e Matematica”. Através desta abordagem,
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quisemos contribuir para a compreensdo da relacdo que existe entre estas duas areas do saber
e também como a criatividade e o raciocinio matematico tem uma estreita relacéo.

Em termos metodoldgicos seguimos as sugestdes do professor cooperante, abordando, no
inicio de todas as aulas, a obra de Escher e a relacdo da arte com a matematica, através de
curtas apresentacdes. Finalizamos sempre as aulas com pequenas reflexdes, onde se
apresentava aspetos relacionadas com os temas abordados envolvendo tecnologia, ilusdes
Gticas, etc.

Em termos praticos, os alunos desenvolveram um mdédulo padrdo aplicando os
principios matematicos da rotacéo, translacdo e simetria. Fizeram estudos de cor e claro-
escuro numa percecdo dubia forma/fundo. Este padrdo seria posteriormente montado num
tridimensional caleidociclo.

Na incerteza do envolvimento deste trabalho quisemos propor uma atividade
complementar ou, no limite, alternativo, no sentido de potenciar diferentes formas de
abordar o tema ou na possibilidade de ir para além da sua zona de conforto.

Neste sentido propusemos como trabalho complementar a exploracdo da sua imagem auto
expressiva no contexto escolar. Propusemos que escolhessem um espaco na escola que
melhor se identificassem, e se auto retratassem através do reflexo de uma esfera. A
semelhanga do que fez Escher na sua obra “Hand with Reflecting Sphere” litografia de
1935%. Procurava-se aqui propor aos alunos um trabalho de exploracdo da perspetiva
hiperbdlica, de técnicas expressivas em torno da tinta-da-china e do claro-escuro num registo
muito pessoal, ndo s6 no reflexo de si préprio, como através do reflexo do ambiente que
retrata que, poderia ser simplesmente o real ou transformacdo num imaginario.

Foi igualmente desenvolvido um espaco na Web dedicado’’ & disciplina de desenho A
com especial relevancia para os contetdos em estudo. Neste espaco os alunos encontraram
referéncias bibliograficas, indicacdes sobre as tarefas bem como tarefas de avaliacdo das
aulas.

Importa relatar outra componente da PESII em Estremoz, que ndo foi desenvolvida
diretamente com os alunos, constituiu uma parte do nosso trabalho. Na perspetiva do
professor cooperante e da escola que nos acolhe, a presenca de estagiarios da Universidade
de Evora é um bom momento de partilha entre docentes em torno de um projeto ou atividade
com reflexos na comunidade educativa. Neste sentido foi-nos proposto desenvolver um

trabalho gréafico de divulgacdo e promocdo da escola no certame nacional Futurdlia, bem

16 http://www.mcescher.com/Gallery/ital-bmp/LW268.jpg
17
http://draw10.weebly.com/
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como o desenvolvimento de folhetos promocionais da oferta educativa da escola. Em estreita
colaboracdo com o gabinete de Psicologia e orientagdo na pessoa da Dr.2 Maria Jodo Cortes e
da Professora Vanda Messenario, adjunta do diretor, desenvolvemos a imagem gréafica de
flyers e de um livro com as ofertas educativas (ver anexo 5). Também em articulacdo com a
direcdo da escola e com a coordenacdo do curso Profissional de Técnico Viticultura e
Enologia, professora Maria Antdnia Aldeagas, desenvolvemos as propostas graficas para um
rotulo de garrafa, um folheto e um rollout (ver anexo 6). Desta atividade resultou um
trabalho que segundo os responsaveis da escola, teve grande impacto visual, valorizando
muito a escola e a sua oferta educacional. Por outro lado, estabeleceu-se uma excelente
relagdo colaborativa com varios elementos da comunidade escolar que, de outra forma, ndo

teria sido possivel.

3.7.2. Analise critica das aulas

Importa relembrar que as aulas foram dadas em alternancia no total de 6 aulas. O trabalho

desenvolvido dava continuidade ao conduzido pela colega na aula anterior e vice-versa.

AULA 01 - ENQUADRAMENTO:
a) Apresentacao da unidade de trabalho.

b) Apresentacdo: Matematica e desenho, Obra de Escher e pavimentaces.
¢) Estudos rapidos de possiveis modulos

d) Recriacdo interativa com aplicacdo para iPad sobre caleidoscopios.

Por forca de ser a primeira aula, na qual se teria que fazer o enquadramento da unidade,
expor o conteudo, dar instrucdes para as tarefas e sabendo da fraca concentracdo para
apresentagdes longas, tentei ser o mais direto e objetivo possivel. No refor¢o da introducéo
distribui uma ficha técnica que resumia todo o enquadramento dado.

Os receios iniciais desvaneceram-se face as reacGes de concentracdo e interesse. Talvez por
ser a primeira aula os alunos tiveram um comportamento consentaneo com o0s objetivos
pretendidos.

Os alunos revelaram alguma dificuldade em aplicar os conceitos de translagdo, simetria e

rotacdo a um mddulo criado a partir de um mdédulo de desenho rapido. A necessidade de
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encaixe dos diferentes modulos torna o trabalho um pouco exigente. Contudo fiquei
surpreendido com a facilidade na apreensdo dos conceitos subjacentes a esta atividade.

Para concluir os alunos puderam interagir com uma aplicacdo que simula os principios do
caleidoscopio. A presenca de tecnologia interativa, teve um impacto positivo, mais ao nivel

da relacéo informal entre o professor e alunos do que propriamente o contetdo em si.

Figura 11 — Estudos rapidos do médulo-padréo.

AULA 02 - DESENVOLVIMENTO:

a) Ponto da situacéo dos trabalhos

b) Apresentacao: Principios percetivos (Relagdo figura-fundo), Gestalt e alto contraste.
c) Aplicacdo de alto contraste aos modulos padrées desenvolvidos.
d) Recriacdo interativa com aplicacdo para iPad sobre ilusdes éticas.

Nesta fase os alunos ja tinham desenvolvido o médulo/padrdo aplicando os principios de
pavimentacao existentes na obra de Escher.
A aula comegou com a apresentacdo dos principios precetivos de relacao figura-fundo e alto

contraste que os alunos teriam que aplicar no padréo ja desenvolvido.
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Figura 12 — Aplicagdo do alto contraste ao médulo e desenvolvimento do padrdo a preto e a cor.

AULA 03 - DESENVOLVIMENTO:

a) Ponto da situacao dos trabalhos

b) Tutorial da construcédo do caleidociclo.
c¢) Construcgéo dos caleidocilcos.
d) Aplicacdo web 2.0 para a construgdo de caleidociclos.

Na aula anterior, dinamizada pela colega Joana Fonseca, os alunos aplicaram estudos de cor
utilizando o lapis de cor e aguarela.

Ap0s os estudos de alto contraste, pela utilizacdo do preto e dos estudos de cor, 0s alunos
desenvolveram os seus padrdes.

Nesta aula os alunos foram confrontados com a construcdo de um caleidociclo. Sendo a
penultima aula, ndo podia correr o risco de existir grandes atrasos. Neste sentido foi
desenvolvido um tutorial em ficha que demonstrou de forma clara as fases na sua
planificagdo e construcdo. Apesar de existir alguma dificuldade quase todos concluiram o
trabalho, exceto uma aluna que entretanto faltou por doenca.

Na ultima aula, no comando da Joana Fonseca, procedeu-se a conclusdo dos caleidociclos e
respetiva avaliacdo onde os alunos expuseram oralmente as suas op¢oes, as dificuldades e o0s

aspetos positivos.

62



Imagem 13 — Caleidociclos feitos pelos alunos.

3.7.3. Analise do trabalho dos alunos

Globalmente os resultados propostos foram alcangados no que respeita a proposta de
desenvolvimento de um caleidociclo. Apesar da complexidade, conseguiram aplicar 0s
conceitos de translacdo, rotacdo e simetria aos padrdes criados. Em algumas situacdes,
conseguiram aplicar mais do que um conceito em simultaneo.

As tematicas para os modulos/padrdes foram livres oscilando entre o figurativo e o
abstrato. Muito em funcdo dos recursos disponiveis (livro sobre a obra de Escher e ficha
informativa). Para além disto os alunos ndo revelaram grande interesse em pesquisar outras
abordagens e nesse sentido as soluges criativas denotaram alguma limitag&o.

Nos estudos de cor e claro-escuro os alunos revelaram pouca proficiéncia técnica no
dominio dos materiais.

Na construcdo do caleidociclo, quer na planificacdo, quer na sua construgdo, os alunos
nédo revelaram grandes dificuldades.

Os trabalhos foram publicados na pagina da disciplina.*®

Quanto a segunda proposta, autorretrato projetado numa esfera, as atividades ndo foram
totalmente concluidas. Em parte porque esta atividade implicaria algum trabalho fora da aula
e isso ndo aconteceu. Os alunos fizeram o levantamento fotografico dos locais escolhidos

'8 http://draw10.weebly.com/projeto.html
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nos espacgos da escola e através da manipulagdo de software de imagem converteram essas
imagens numa visdo hiperbdlica. O trabalho seguinte requeria mobilizagdo criativa, extra
aula, ja que esta atividade coincidiu com as férias da Pascoa, o que ndo se verificou. Tendo
em conta o grau de dificuldade dos alunos e o tempo disponivel, entendemos que nos

deveriamos concentrar na unidade de trabalho principal.

3.8. Avaliacao do projeto

A disciplina de desenho A definiu no tempo e espaco proprio, 0s respetivos critérios de
avaliagdo que nos foram facultados pela professora titular da turma. Fizemos um trabalho de
conversao desses critérios numa folha de calculo e que usamos para avaliar os trabalhos dos
alunos (ver Anexo 7).

Os alunos foram avaliados segundo os seguintes Critérios Avaliagdo (CA);

CAL: Regista Ideias, experiéncias e opinides;

CAZ2: Analisa e utiliza fontes;

CAZ3: Desenvolver ideias através de exploracéo e avaliacao;

CA4: Dominio de conceitos e de praticas de desenho de representagéo;

CA5: Controla o seu processo de aprendizagem. Avalia e justifica o mérito do seu
trabalho;

Do total dos alunos apenas um ndo consegui concluir o trabalho por motivos de doenca.

A nossa avaliacdo seguiu a tendéncia das avaliagdes de final de periodo e aquelas que a
professora tinha feito até entdo, tendo verificado cinco negativas e quatro positivas.

Situando-se o valor maior nos 6,5 pontos e 0 maior nos 12 pontos.

3.8.1. Avaliacéo global das aulas

O reflexo das avaliagdes denota o contexto em que correu todo o trabalho. Do ponto de
vista disciplinar o trabalho correu relativamente bem, tendo em conta que existe um clima de
alguma permissividade nas entradas, no uso de pastilha elastica, nos comentarios
inoportunos, o qual ndo conseguimos descortinar se advém das caracteristicas destes alunos
em particular, da conducdo da professora titular ou até do ambiente escolar. Estes aspetos
ndo tiveram grande relevancia nem constituiram quaisquer incidentes que perturbassem o
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normal decorrer das aulas, apenas perturbou o ritmo de trabalho e o envolvimento dos alunos
nas atividades.

Do ponto de vista do desenvolvimento das atividades os alunos solicitaram regularmente
a intervencdo do professor na compreensao da aplicacdo dos conceitos de rotacdo, simetria e
translacdo. Fez-se com frequéncia corre¢des na utilizacdo de alguns materiais e técnicas para
0s quais os alunos denotaram alguma dificuldade.

A construcdo tridimensional dos caleidociclos decorreu com normalidade tendo em conta
que todo a estratégia foi construida por forma a concluirem a tarefa dentro do planeado.

Os trabalhos foram apresentados oralmente pelos alunos, justificando as opgdes, 0 que
aprenderam e o que poderia ter corrido melhor.

Digamos que as nossas expectativas, relativamente a estes alunos foram diminuindo a
medida que os iamos conhecendo melhor. Se na PESI, o fator motivacional da unidade e a
estratégia adotada funcionou muito bem, neste contexto fiquei com a nitida sensagdo que 0s
alunos ndo foram ganhos para a atividade.

O nivel motivacional ou pré-requisitos, apresentados por estes alunos, pode ter como
causa um problema de orientacdo vocacional ou até de dificuldade em captar alunos para
esta area. Certo é que, grande parte destes alunos estd numa area vocacional errada ou entdo
o0 contexto formativo ndo sera o adequado. Muitos confidenciaram que o facto de estarem ali
resultou duma solucdo casual, ou porque ndo tinham vaga num curso profissional ou ndo
existia 0 curso que gqueriam. Outros estdo nesta via de ensino para fugirem a um conjunto de

disciplinas que revelavam grandes dificuldades.

CAPITULO IV

4. ANALISE CRITICA DA PRATICA EDUCATIVA
SUPERVISIONADA

Esta fase do mestrado é o culminar de um periodo de grande proliferagdo de novos
conhecimentos, reflexdes pessoais e coletivas em torno de problematicas da educagdo em
geral e das artes visuais em particular. Neste contexto de estagio procuramos traduzir esse
manancial de saberes em experiéncias concretas com alunos, procurando ajustar saberes

teoricos a fazeres praticos.
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Este modelo de PES ndo é interpretado uniformemente por todos os contextos onde
estivemos. A disponibilidade de turmas e tempo para por em pratica um projeto, nem sempre
é 0 mais adequado. S@o poucas as aulas observadas e lecionadas para desenvolver
consistentemente uma unidade de trabalho, mas a capacidade de adaptacdo é também uma
competéncia importante face a este ou a outros constrangimentos. Quer em Arraiolos, quer
em Estremoz os professores cooperantes foram fundamentais no trabalho que representa a
PES, quer no retorno de como correram as aulas, quer no ajustar pontualmente as estratégias.

O facto de ser docente ha mais de 20 anos, para as areas da educacéo visual e tecnoldgica,
informatica, passando pela formacgéo de docentes, bem como no desempenho de quase todas
as funcBes que se podem ter dentro de uma escola, deu-me uma percecdo holistica do
contexto educativo. E esta experiéncia, enriquecida agora com uma nova didatica de um
nivel de ensino que até agora ndo tinha contacto, deu-me uma visdo mais completa de todos
0s niveis do ensino basico e secundario, de acordo com a tipologia do agrupamento que
estou afeto.

O trabalho cooperativo desenvolvido com a colega de PES, Joana Fonseca, a partilha de
diferentes pontos de vista profissionais, a vivéncia de contextos educativos diferentes, o
contacto com alunos com tanta diversidade e expectativas escolares, revelou-se efetivamente
mais um bom episddio da minha vida pessoal e profissional.

Apesar de meu passado profissional, chego aqui com a certeza que o incerto € uma
constante. Que a duvida esta sempre presente e que 0 que sei se conquista todos os dias pelas
vivéncias, pelo estudo e pela persisténcia. Chegado aqui, terei que continuar a aprender para

que possa ajudar outros a aprender mais e cada vez melhor.
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ANEXO 1 Caracterizagdo da turma através da aplicacdo Google forms

Caracterizacao Individual

Serve este questionario o propdsito de recolher algumas informacdes basicas que permitira enquadrar melhor as
atividades propostas, bem como, o seu tratamento para efeitos de relatdrio educativo.

Todos os dados serdo alvo de confidencialidade e a sua divulgacdo seréa feita de forma estatistica e anénima.
*Obrigatoério

Dados pessoais

Nome Completo *

foneConpits”

NO*

e

Email *

S

Idade *

 —

Agregado Familiar

Morada *

poste T

Com quem vives? *

conuen et

Distancia aproximada (km) da escola a casa. *
Transporte utilizado para te deslocares para a escola. *

N° de irméos *

oeimoe’_

Tecnologias

Tens computador em casa? *

&
sim
o
ndo
Que tipo de computador? *
[
de secretéria (desktop)
Portatil
Vocacional

Disciplinas favoritas? *

Disciplinas que menos gostas? *

Disciplinas que tens mais dificuldades? *

Que curso gostarias de tirar depois de completares o secundario? *

Tens alguma profisséo preferida? *

Enviar

Nunca envie palavras-passe através dos Formularios Google.
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ANEXO 2 Avaliagdo das aulas através de um formulario “Google forms”

Avaliacao da AULA

Para melhor ajustar estratégias € importante a tua avaliacdo no final destas aulas. As respostas sdo anénimas.

Obrigado pela tua colaboracdo. Escala: 1 (minimo) 10 (méaximo).
*Obrigatoério

Os conteldos e as tarefas foram claramente expostas. *

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
c cocc c Cc Cc Cc C C

Os recursos educativos sdo claros e adequados. *

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
cococococ Cc Cc Cc o C

A relagéo professor-aluno foi positiva. *

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
c o c c o Cc Cc C C C

O professor foi prestavel a esclarecer davidas. *

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
c o c c o Cc Cc C C C

Enviar
Nunca envie palavras-passe através dos Formularios Google.

Tecnologia do Google Docsbenunciar abuso - Termos de Utilizagao - Termos adicionais
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ANEXO 3 Planificacéo global da unidade de trabalho de Arraiolos

Agrupamento de Escolas de Arraiolos Prética Educativa Supervisionada |
MESTRADO ARTES VISUAIS

3° CICLO DO ENSINO BASICO #ELV.ZZS'SQDFZ?;EV&E:

= Joana Fonseca

EDUCACAO V|SUA|. -9° ANO Paulo Matos

'l'.... —

Unidade: Humanizagao dos espagos escolares

R7 (7.1): Distinguir varios tipos de tecnologias digitais e as suas potencialidades como ferramenta de registo.

P7 (14.1): Distinguir e analisar diversas dreas do design (design comunicagdo, produto e ambientes).

P7 (14.2): Desenvolver solucdes criativas no dmbito do design, aplicando os seus principios bdsicos, em articulagdo com
dreas de interesse da escola.

R8 (8.2): Desenvolver capacidades de representacdo grdfica que reproduzem a complexidade morfolégica e estrutural
do objeto, decifrada através de elementos como volume e espago.

METAS P9 (13.1): Desenvolver agdes orientadas para a investigagdo e para atividades de projeto, que interpretam sinais e
exploram hipdteses.
P9 (13.2): Desenvolver capacidades de relacionar agdes e resultados, que condicionam o desenvolvimento do projeto.
D8 (10.2): Dominar conceitos de paginacdo, segundo as nog¢des implicitas no design de comunicacdo (mensagem:
informacdo, imagem, palavras, emissor, publico destino; arranjo grdfico: tema, slogan, texto, imagens, grelhas,
enquadramento e margens).
AULA - . . " o
07 - Infrodugdo ao Sketchup (interface e funcionalidades bdsicas).
1 — Webgrafia para auto exploracdo do software (http://pes-ev?-arraiolos.weebly.com/)
Nov. — Exploracdo do sketchup - peca j& desenhada.
SITUACAO/PROBLEMA
1 — Enunciado do projeto:
1.1 - Enquadramento do problema.
14 1.2 - Abordagem da metodologia projetual
Nov. 2 2 — Desenho técnico assistido por computador:
2.1 — Potencialidades do desenho assistido por computador no contexto atual.
2.2 - Simulagdo dos condicionalismos e/ou vantagens de projetos reais: frabalho de equipa;
limitacdes (cliente, financeiros, materiais, etc.)
2.3 - Exploracdo do sketchup - peca jd desenhada (continuacdo).
CRIAR/INVESTIGACAQO
21 3 1 — Continuacdo da construgcdo da peca desenhada (aprendizagem do Sketchup).
Nov. 2 - Escolha de espacos de intervencdo na escola (localizacdo na planta) e andlise das propostas
(possibilidade de poder fotografar —indicacdo na planta).
28 4 | APLICAR /PROJETO
Nov. 1 — Desenvolvimento da proposta de interveng¢do aplicando a metodologia projetual.
APLICAR /PROJETO
05 1 — Divulgacdo do projeto: Como comunicar uma ideia.
5 1.1 — Poster fisico e digital (portefdlio).
Dez. 2 - Eficdcia da comunicacdo do projeto.
2.1 — Proposta de configuracdo do layout para impressdo e apresentagdo.
APLICAR /PROJETO
12 - -
6 1 - Conclusdo da proposta de apresentacdo.
Dez. 2 - Construgcdo de modelo 3D.
04 DIVULGAR/AVALIACAO
7 1 — Entrega dos projetos e avaliagdo.
Jan. 2 — Montagem e divulgacdo da exposicdo
11 - ~
] 8 Aula de compensagcdo em caso de afraso na conclusdo dos frabalhos (aula 7).
an.
DATA: 7 de Novembro de 2012
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file:///D:/Mestrado%20EAV/3º%20semestre/Arraiolos/Projeto/Nova%20pasta/(http:/pes-ev9-arraiolos.weebly.com/)

ANEXO 4 Guia rapido Sketchup

Guia de referéncia rapido do

SketchUp 8

Selact % Make Componet Interact ¥, Component Options
Salecionar (espago) k hﬁ Criar componenie Inferatuar T " Opgbes da componente
Paint Erasar Component Attributes
Pintar (B} @ @ Borracha (E) Afributos da companenis E
Rectangle [~ 7 / Line
Rotinguls (R} =0 LLinha (L} . Conto o - —
. rom Contours [T 7=, From Scratch
Circle /7 % (T Are A parfir dos contomos l:__~ [LEY & parti da matha
Cirele [C) —4 Mes(n)
Smoove Stamp
Poligone ™4+ Y Trago Lve
Drape @ Eﬁ Add detail
Move ﬁ t Push/Pull Projectar Adicionar detalhe
[Mover (M) [Extursao (Fy
. Flip Edge é!
Rotate ﬁ = Follow Me Voltar aresta
Rodar {3} e Seque-me
Scale |1'jf_.',l ( > Offset
Escala {8) '\ Equidistancia (F) Iso .%5 Top
m’ 1
Tape Maasure T p ¥, Dimensions i G
Medir (T} - Catagio Front m Rigth
Protractor @? [21]  Tex e Direita
.ﬁ'ﬂ.ﬂm o r Texto Ea.S‘ ﬁ Laft
Axes * ﬂ] 3D Text S Esquands
Enos Tasts 3D
Orbit Q /% Pan X-Ray v 77 Back Edges
Orbitar {0) -~ Enquadrar (H) Raiios X “  Arestas posteriores
Zoom P ﬂ Zoom Extents Wireframe 71/ -/ Hidden Line
Zoom | Z) ‘er modelo centrado Estutura .7 -4 Linhas ocuitas
Pravious Cﬁ ? Next Shaded ‘3 @ Shaded With tex
Aalenos Sequinie Sokido - Solido com exiuras
Position Camara | % Look Around Monochrome
Posdoda clmara Girar Monocromatco -
walk  § 9 @ Saction Plan
Caminhar * . Panc de sacio
Add new Building 5 I Add Lecation
Adiconar novo edificio - 1} Adidonarlocalizagio
Outer Shell (T, Split(Pro) Toggle Terrain |~ i Photo fextures
Quter e & B0 O (Pre) oo ey L Texturas fografcas
Intersect f@ Union {Pra) Preview mode| in G. Earth r % Share Component
intersetar {Pra} @ lhl'{Pr& Pré sisualizar modeo no G Earh @ C) Parilihar componente
Subtrair (Pro) @ Trirm (Proj Get Modal rjq *%:.51 Share Modal
L & Recortar (Fro) Obter Modelos 7 Partihar Modelo
\ Botio central {roda) Rodwr Zoom

Chic-amasiar  Ovbitar
Shift+Clic-amastar  Amastar
Duploclic  Volia a centrar a vista
Cic  Menu contexto

Botio direito

Google SketchUp

Audaptag 5o do guia mpldo oficlal
Skelchup no Ensinoe da Educacio Visual
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ANEXO 5 Livro oferta educativa - Estremoz

http://www.esrsi.edu.pt/

Tel. 268 338 060 | Fax: 268 338 068/ 268 338 069

RUA PROF. EGAS MONIZ, S/N, 7100-129 ESTREMOZ

ESCOLA SECUNDARIA /3 DA RAINHA SANTA ISABEL

Saidas Profissionais
£ um profissional apto a orientar e executar tarefas
relativas 4s tecnologias de produgac viticola, enclogica e
de comerciahzacio dog vinhos, preservando o ambiente e
respeitando asnormas de qualidade ¢ seguranca.

3 'EBCOLA SECUNDARIA /3 DA RAINIA SANTA ISASEL
R FROF. ECAS MOWEZ, 3/1, T100-120 ESTREMOZ
ol 68 330 000 | Paxc 563 38 068/ 268 138 063

OFERTA EDUCATIVA

ESCOLA SECUNDARIA /3
DA RAINHA SANTA ISABEL

ESTREMOZ

TECNICO DE TURISMO AMBIENTAL E RURAL
TECNICO DE VITICULTURA E ENOLOGIK

LINGUAS E HUMANIDADES
CIENCIAS SOCIO-ECONOMICAS

CIENCIAS E TECNOLOGIAS

ARTES VISUAIS
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ANEXO 6 Rollout para a Futurdlia - Estremoz

TECNICO DE VIMICULTURA E ENOLOGIA®*

ESTREMO

°
E um profissional
apto a orientfar e ‘.
execvutar tarefas
relafivas as tecnologias
de producdo viticola,
enologia e de
comercializagcdo
dos vinhos,
preservando

Para quem:

lenha ¥ ano ou

formogdo equivalente.
Procura um ensino mass pratico
e voitado pam © mundo do

tmabaho.

Ete curso possbiita,

guamente o f /
5 50 .
g s 1 v

PLANO DE ESTUDO
{3100 h)

Formagao
Sodocultwal
Portugués

Uingua Estrogema i, lle
Area de Integrogdo
Educogdo Fsca
Formagao Cientifica
Matematica

Fsicae Qumica

Vinhos | Os dominios de Baco

Stuado no cento doAlentejo, com um subsolo
8co em argia e calcino, o concetho de Estremoz
possul elevada apliddo para a produgdo de vinhos de
marcada quakdade e ipicdade.

Apaisagem rurd povoa-se de vastos vinhedos, ao
ongo de exiensas planicies levemente onduladas, sob
0 5ol escaldanie que fumina e amadurece as uvas que
se transformam nos vinhos de Estremoz.

O territhrio tem as caracleristicas ideais paraa
pantagdo de um conjunio divessificado de castas e

a consequente produgio de um vinho de qualdade

htp://www.esssl.edupt/

oDy [l P v
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ANEXO 7 Critérios avaliacdo da disciplina de desenho A.

Pontos

Critérios de
avaliagdo

Nivel: 1-4

Nivel: 5-9

Nivel: 10-14

Nivel: 15-17

Nivel: 18-20

30

CA1: Regista Ideias,
experiéncias e
opinides (em:
diario grafico,

estudo
preliminares).

Registo muito
limitado ou
inapropriado

Desiste facilmente. Nado
explora ideias

Mostra um certo grau
de curiosidade e
persisténcia

Mostra persisténcia e
curiosidade.

Aborda vérios problemas segundo varias
perspetivas e desenvolve muitos
rascunhos, esbogos e tentativas
articulando e combinando informagdo
coligida com as suas ideias.
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CA2: Analisa e
utiliza fontes (em:
apresentagoes,
trabalhos, diario
grafico, relatérios,
textos e memorias
descritivas)

Sem trabalho
relevante

Colige informagdo sobre as
referencias dadas pelo
professor

Mostra algum
interesse na
descoberta de fontes
que o professor
aconselhou e que ele
(a) proprio encontrou
mas limita a pesquisa
acolegdoe
organizagdo de
informagdo.

Procura com entusiasmo varias
fontes de varias culturas e

periodos histéricos
relacionadas com o tema

utilizando-as de um modo bem
integrado no seu trabalho.

Procura com entusiasmo e criticamente
sobre varias fontes de varias culturas e
periodos histéricos relacionadas com o
tema revelando uma boa compreenséo de
contextos e utilizando-as de um modo
versatil, independente e bem integrado
trabalho no seu trabalho e reorganiza)
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CA3: Desenvolver
ideias através de
exploragdo e
avaliagdo (em:
estudos de
desenvolvimentos,
esbogos, desenhos,
didrio grafico)

Um conjunto
inadequado de
ideias ébvias,
ndo
experimenta
possibilidades.
Sem dominio
das técnicas do
eshogo

O Trabalho revela uma
exploragdo limitada ou
pouco clara de ideias
apropriadas. Repeti¢do de
ideias apropriadas.
Repeti¢do de ideias e
experiencias. A falta de
persisténcia e de dominio
técnico impede o seu
desenvolvimento. Sem
reflexdo sobre as
experiéncias desenvolvidas
e decises tomadas.
Evidencia algum dominio
das técnicas do esbogo.

O trabalho evidencia
uma exploragdo
razoavel mas pouco
ousada de ideias e
experiéncias
apropriadas.
Evidencia bom
dominio de técnicas
do esbogo.

Consegue reformular

problemas. O trabalho ilustra
uma exploragdo compreensiva

de ideias apropriadas

(experimentagdo, exploragdo
arriscada) e uma boa resolugdo

de conceitos media e

expressao técnica na maioria
dos trabalhos. Mostra alguma

reflexdo critica sobre as
desenvolvidas e decisdes

tomadas. Evidencia muito
bom dominio de técnicas do

esbogo.

Frequentemente procura, formula ou
reformula problemas de um modo
independente. Experimenta e explora
possibilidades constantemente e com
ousadia (alarga e rompe limites) e
frequentemente encontra possibilidades e
solugBes ndo esperadas. Mostra reflexdo
critica sobre as experiéncias desenvolvidas
e tomadas de decisdo. Evidencia muito
bom dominio de técnicas do esbogo.
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CA4: Dominio de
conceitos e de
praticas de
desenho de
representagdo (em:
estudos de
desenvolvimentos,
esbogos, desenhos,
diario grafico,
provas praticas)

Trabalhos sem
qualidade

Regista com dificuldade o
volume, o espago, a
profundidade, os valores
luminicos, textura e cor.
Evidencia dificuldades na
composigdo, Evidencia
dificuldades no dominio de
processos de sintese e
transformagdo grafica.

Regista com alguma
corregdo o volume, o
espago, a
profundidade, os
valores luminicos,
textura e cor.
Evidencia algum
dominio da
composicdo.

Regista com corregdo o
volume, o espago,
profundidade, os valores
luminicos, textura e cor.

Evidencia bom dominio da
composicdo. Evidencia bom

dominio de processos de
sintese e transformagdo

grafica. Revela expressividade.

Explora criteriosamente os elementos
estruturais da linguagem plastica e regista
com muita corre¢do o volume, o espago, a
profundidade, os valores luminicos ,
textura e cor. Excelente dominio da
composi¢do. Domina com exceléncia
processos de sintese e transformagdo
gréfica. Mostra um grande poder
expressivo e estilo préprio.
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CA5: Controla o seu
processo de
aprendizagem.
Avalia e justifica o
mérito do seu
trabalho. (em:
apresentagoes,
diarios graficos,
relatorios, textos e
memérias
descritivas)

Auséncia de
método de
trabalho, ndo
cumpre datas de
entrega de
trabalhos. E
incapaz de
explicar o que
fez e porque fez.

Utiliza um método de
trabalho muito incipiente,
nem sempre cumpre datas
de entrega de trabalhos.

Utiliza um método de
trabalho estruturado,
cumpre datas de
entrega de trabalhos.
Avalia as
caracteristicas e
mérito do seu
trabalho.

Utiliza um método de

estruturado, cumpre as datas
de entrega de trabalhos. Avalia
as caracteristicas e mérito do

seu trabalho utilizando
vocabulario especifico,

fundamenta satisfatoriamente
as qualidades do trabalho.

Utiliza um método de estruturado e
pessoal, cumpre sempre datas de entrega
de trabalhos. Avalia as caracteristicas e
mérito do seu trabalho utilizando
vocabulario especifico, fundamenta com
fluéncia as qualidades do trabalho
explicando o processo e progresso
referindo intengdes, fontes e problemas
encontrados.
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