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Resumo

Este estudo aborda a recepgdo da obra de Giinter Grass, em Portugal, desde a sua primeira
publicagio, o romance épico O Tambor, em 1964, até aos nossos dias, com a polémica
autobiografia Descascando a Cebola.

O nosso estudo inventaria e analisa os sinais da recepgdo da actividade literaria e artistica
de Giinter Grass, entre 1964 e 2007, e analisa numa perspectiva critica a posi¢do de jornalistas,
criticos literarios e escritores. O nosso trabalho inclui um estudo de caso — Uma Longa Historia
- na medida em que pretendemos averiguar como o acto de traduzir também contribuiu para a
recepsdo pacifica de um autor polémico na Alemanha, mas admirado fora das fronteiras do seu
pais.

A nossa tese insere-se no dmbito da Literatura Comparada e a sua fundamentagdo tedrica
apoia-se nos Estudos de Recepgéo (Jauss, Iser € Mukarovsky), Estudos de Tradugéo (Bassnet,
Lambert) e na Teoria do Polissistema (Even-Zohar e Toury), disciplinas fundamentais para o

estudo dos contactos culturais e das relages literarias entre os diversos paises.

Abstract

The Reception of Giinter Grass in Portugal — The contribute of the translation to a pacific
reception of a polemic author — (1964-2007)

This study is about the reception of Giinter Grass’s work in Portugal since his first publication,
the epic novel “The Tin Drum”, in 1964, umtil nowadays with the polemic autobiography
“Peeling Onions”.

The present work makes an inventory of the testimonies of the reception of Giinter
Grass’s literary and artistic activity between 1964 and 2007. Furthermore it analyses in a
critical perspective the position of journalist, literary critics and writers. Our work includes a
case-study — Too Far Afield — as we intend to require how the act of translation contributes to a
pacific reception of a polemic author in his own country, but an admired one outside German
borders.

Our dissertation sets in a scope of the study field of Compared Literature and its
theoretical fundamentation is based on the Reception Studies (Jauss, Iser and Mukarovsky), the
Translation Studies (Bassnet and Lambert) and the Polisystem-Theory (Even-Zohar and Toury).
These disciplines are fundamental for the study of cultural contact and relationship between the
literary systems as they allow us a better knowledge of the reception systems.
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«E realmente uma d4diva que os deuses, se existem, nos deram. A
possibilidade de criar um mundo paralelo, que nfo existe. Fazer uma
outra realidade que, todavia, & todos os dias um espelho da nossa.»

Antdnio Tabucchi
Prefacio

O ponto de partida para a elaboracdo deste estudo fica a dever-se a leitura de um artigo’
sobre a recepgdo de Ein weites Feld”, na Alemanha, do conhecido e polémico escritor
Giinter Grass. Refira-se que Grass, encarado por muitos como um escritor incémodo,
prevendo a dura critica a que, mais uma vez, iria ser submetido - e com a qual convive
desde a publicagio de O Tambor, prepara a recepgio do seu livro, manipulando, de
alguma forma, a expectativa dos seus potenciais leitores. Como seria de prever, Uma
Longa Histdria provoca a controvérsia e o conflito, nfio por questdes exclusivamente
literarias mas, essencialmente, devido a pontos de vista ideoldgicos e politicos
divergentes, polémica que se repercute a nivel internacional, mesmo antes da tradugéo

da referida obra.

Para além dos motivos de ordem pessoal, a inexisténcia, no nosso pais, de trabalhos de
fundo sobre Giinter Grass®, determinou a realizagéo deste trabalho. Apos conversa com
a Professora Dra. Christine Zurbach, o projecto ganhou alguma consisténcia, mantendo-
se apenas como ponto de interrogacdo a estratégia de abordagem ao autor e i sua obra.
Contudo, o primeiro contacto com Grass tivera lugar uns bons anos antes, nas aulas de
Literatura Alema*, onde nos interessiramos ndo s6 pelo escritor, mas também pela
figura do homem-cidaddo, interventivo na sociedade do seu tempo, critico das
ideologias, discordante de uma politica economicista e defensor acérrimo das minorias.
Na verdade, Grass é alguém que, através dos seus textos literarios e do seu discurso

como cidaddo, de forma coerente ¢ persistente, efectua um levantamento critico de um

! Artigo da autoria de Maria Helena Gongalves da Silva, docente na Faculdade de Letras da Universidade
de Lisboa, publicado no Jorrnal de Letras, 14 de Fevereiro de 1996, p. 21.

2 Ein weites Fe eld, publicado na Alemanha, em 1995, é editado em Portugal, em 1998, com o titulo Uma
Longa Histéria. (As obras serdo referidas com o titulo em alemdo, apenas na Parte I — “Glinter Grass:
para compreender Grass na literatura contemporanea alem3”; no restante trabalho serio mencionadas com
o titulo em portugués).

3 Referimo-nos ao escasso numero de estudos sobre Glinter Grass; de assinalar, no entanto, a tese de
Licenciatura de José Coutinho e Castro, apresentada 4 Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra,
em 1971 (publicada em 1985, por Livros Horizonte, com o titulo Giinter Grass e a cidade).

* Aulas de Literatura Alema regidas pela Professora Dra. Teresa Seruya, na Faculdade de Letras da UL.



periodo da Histdria do seu pais, evoca os crimes de guerra do regime nazi, fala da culpa
de geragdo, apresenta Auschwitz como uma cesura civilizacional, contesta a forma que
presidiu & queda do muro de Berlim, considerando a reunificagdo da Alemanha como
um processo de anexacglo (Anschiufl) precipitado que ndo teve em consideragdo os
custos humanos e sociais, antes foi determinado por fins meramente politicos e
economicistas. Por estes motivos, para 14 das suas qualidades literdrias intrinsecas,
podemos considerar que a obra deste escritor alemfo constitui uma importante fonte
documental, pois nela é possivel projectar a evolugéio da Alemanha, desde a unificagdo
de Bismarck até aos nossos dias, e até certo ponto da Europa, dado o papel central
desempenhado pela Alemanha nos destinos mundiais ¢ na construgdio do projecto

europeu.

De facto, Giinter Grass nfio deixa de evocar a Historia da Alemanha, como a do
continente europeu, realizando um valioso trabalho de memoéria e uma reflexdo continua
sobre os valores da civilizagdo europeia. No entanto, Grass recusa a grande
responsabilidade’ que alguns lhe quiseram atribuir ao consideré-lo, tal como a Heinrich
Boll, a “consciéncia da nagfo”. Uma coisa ¢ certa, com os seus romances, este escritor
desencadeou — ¢ ndo podemos menosprezar a sua coeréncia como homem consciente da
sua responsabilidade civica — o debate, a nivel nacional e internacional, em torno de
questdes civicas e histdricas, tornando os alemfes «mais conscientes e auto-criticos»’.
Contudo, a mais recente confissdo de Grass, de que fora recrutado para as forgas-SS e
néio para os submarinos, como sempre tinha feito crer, desiludiu muitos dos seus leitores
¢ admiradores e levou a que o escritor fosse severamente criticado por ter omitido,
durante tantos anos, a sua integragdo nas Waffen-SS. Mesmo acreditando-se que ndo
cometeu qualquer crime, a questio, para muitos, estd em perceber por que razdo Grass
ndo fez precisamente aquilo que sempre, e por vezes, em modos bastante duros, exigiu
do povo alemdo: o reconhecimento do seu envolvimento e da sua culpa relativamente
aos crimes levados a cabo durante o regime nazi. A confissdio deste segredo, guardado
durante cerca de 60 anos, nfio retira, porém, mérito ao seu trabalho de escritor e artista,

nem como cidaddo preocupado com os problemas do mundo.

5 «Nein. Zusammen mit Heinrich B&1l habe ich mich dagegen gewehrt, “Gewissen der Nation“ genannt
zu werden, weil das voraussetzt, daB man das Gewissen woanders wegnimmt und ausgerechnet an die
Schriftsteller delegiert, die keine Macht haben, etwas durchzusetzen. Das ist wirklich unsinnig.» in Focus
on line, Julho 1996, http://focus.msn.de.

8 «Grass hat uns bewusster und selbstkritischer gemacht.», Ute Brandes, Giinter Grass, p. 7.



» Introducio

1. Um estudo sobre a recepgiio da obra de Giinter Grass em Portugal

O objecto deste estudo centra-se na recepgéo da obra literaria do escritor aleméo Giinter
Grass, em Portugal, sensivelmente ao longo dos ultimos quarenta anos. Sendo, porém,
dificil ignorar o homem multifacetado que é, parece-nos pertinente néo separar o estudo
da recepedo literaria do acolhimento de outras manifestagSes artisticas do autor — como
o desenho, a escultura e a pintura - ou ainda das suas preocupagdes civicas no referente
a questdes sociais, politicas ¢ ambientais. Ora, sendo Giinter Grass um autor de lingua
alem3, os seus textos chegam até ndés por via da tradugdo literaria, facto que, numa
perspectiva comparatista, nos coloca uma multiplicidade de problemas, em particular no

que respeita a recepg@io. Como Chevrel diz:

«Publicar uma tradugfio ¢ um acto literario e social, que ndo ¢ gratuito, e cujas motivagdes podem ser
numerosas; procuré-la para ler é igualmente um acto social com motivagdes complexas. Disto resulta que
se & licito e indispensével estudar uma tradugfo por si mesma, isto &, enquanto reproducéo de um original,
nfio ¢ menos importante coloca-la no seu contexto, ou seja, entre outras coisas, na representagdo do
estrangeiro que est4 em vigor naquele momento. Trata-se, mais uma vez, de colocar a ténica no receptor

pelo menos tanto quanto sobre o objecto recebido.»’

O nosso estudo nfio segue uma abordagem exclusivamente linguistica, pretendendo
assumir um carécter aberto e abrangente, na medida em que se interessa pelos factos
que se relacionam com aspectos de natureza biografica, a personalidade do escritor € a
imagem da literatura que o autor traduzido representa, pois também estes factores
podem condicionar a recep¢do do mesmo. O objectivo do nosso estudo prende-se com a
investigagdio ndo s6 sobre a existéncia, ou nfio, de polémicas ou debates em torno da
recepgdo portuguesa de Giinter Grass, mas também com a obtengéio de dados sobre o
enquadramento das ideias politicas e realizagdes estético-literdrias do autor em Portugal.
Decorrente desta pesquisa, sera Util perceber os juizos criticos e a perspectiva de quem
os formula, no contexto portugués, relativamente a um escritor assaz polémico, que

dividiu a critica tanto no plano literario como politico.

Recordamos que a Estética da Recepgfio encara o texto literdrio tendo em conta a
existéncia que lhe ¢ fornecida pelo publico receptor® e, de acordo com as orientagdes
dessa corrente da critica contemporinea, o texto literario passou a ser olhado sob outras

perspectivas. Dai que uma aproximagfio comparatista dos fenomenos de recepgéo

" Pierre Brunel, Yves Chevrel, Compéndio de Literatura Comparada, pp. 205-206.
% Hans Robert Jauss, Pour une esthétique de la réception, cap. V1, p. 47.



obrigue a que estejamos atentos as varias formas como um texto é produzido e
difundido na sociedade. Assim, também serfio objecto de observagio as instituigdes
literarias: editoras, marketing, universidades, cursos, conferéncias. E, considerando o
“horizonte de expectativas”, interessard registar e problematizar as interrogagdes que
qualquer acto de recepgdo nos coloca. Recorde-se aqui os trés factores principais

referidos por Jauss:

«... le systtme de références objectivement formulable qui, pour chaque oeuvre au moment de I’histoire
ol elle apparait, résulte de trois facteurs principaux: 1’expérience préalable que le public a du genre dont
elle reléve, la forme et la thématique d’ocuvres antérieures dont elle présuppose la connaissance, et

I’opposition entre langage poétique et langage pratique, monde imaginaire et réalité quotidienne.»

Consideraremos trés corpora: (i) textos da autoria de Grass, sobretudo, as obras
traduzidas para portugués e publicadas em Portugal, as entrevistas realizadas no nosso
pais (também em Espanha, Franca e Alemanha); (ii) os textos criticos publicados na
imprensa nacional e, de forma mais casual, nos paises atras referidos, quer sobre as
obras do autor e sua recepgao, quer sobre a sua actividade nos campos politico e social;
(iii) os textos analiticos e criticos produzidos por especialistas dos estudos literarios ao

nivel académico.

Inicidmos o nosso trabalho com uma pesquisa sistemética e (quase) exaustiva nos
jornais e revistas publicados em Portugal. O primeiro artigo que encontrdamos sobre
Grass diz respeito ao seu primeiro romance O Tambor, livro editado no nosso pais, em
1964, mas a que o Didrio de Noticias s6 fez referéncia em 25 de Maio de 1965, o que se
pode considerar normal para a época, uma vez que, apesar da existéncia do Acordo
Cultural entre Portugal ¢ a Alemanha'®, a cultura e a literatura alemas tinham pouco
peso no nosso pais, € ainda mais tratando-se de um escritor polémico devido no s6 a
irreveréncia no ambito das convengdes morais como também as suas posicdes
ideologicas conotadas com a esquerda. Os tiltimos artigos que recolhemos sobre o autor,
na imprensa portuguesa, véo até ao final de 2006 e reportam-se & grande polémica
desencadeada pela revelagéio de Grass de que pertencera, nos tltimos meses de guerra,

as forgas-SS. A pesquisa na imprensa foi sendo realizada, como se compreende, ao

° Hans Robert Jauss, op. cit., cap. VII, p. 49,

' Precisamente em 1965, celebrou-se o Acordo Cultural entre Portugal e a Republica Federal da
Alemanha. Em 1969, Willy Brandt visita o nosso pais para discussdo de problemas comuns a Portugal ¢ a
Alemanha. No seu encontro com Franco Nogueira, em Lisboa, Willy Brandt afirma que «o intercAmbio
cultural entre os nossos paises ¢, desde longa data, estreito e frutuoso para ambos.» in O Século, 18 de
Fevereiro de 1969.
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longo do nosso trabalho. Em simultineo, contactimos as editoras que publicaram Grass,
assim como algumas instituigdes que, de algum modo, pudessem estar relacionadas com
o escritor, como a Embaixada Alemd, o Instituto Alem&o, ambos em Lisboa, ou com a
sua obra dramitica - a Companhia de Teatro «Cena», em Braga, - e com a sua

actividade, enquanto artista plastico - o Centro Cultural de S. Lourengo, em Almancil.

No que concerne 4 estrutura do nosso trabalho, comegamos por expor o enquadramento
cientifico que apoia a nossa tese de investigagfo. De seguida, na primeira parte (Grupo I),
faremos a apresentago do autor, considerado um dos mais significativos representantes
da literatura alemd e também mundial, ndo pretendendo, porém, que a mesma
corresponda a um estudo exaustivo, uma vez que ndo é esse o objecto principal do
nosso estudo; contudo, consideramos importante referir o lugar que Grass ocupa na
literatura do seu pais, facto que nos parece essencial para compreendermos a polémica
gerada pelo seu trabalho literario, a nivel nacional e internacional, e para entendermos a
especificidade da recepgéo da sua obra em Portugal. Num breve capitulo, faremos a
caracterizagéo da escrita e do estilo do escritor (ponto 1.), relevando a importincia da
memoria na escrita grassiana, como contraponto & leitura da Histéria oficial (ponto 2.).
Ainda no Grupo I, apresentamos uma sintese dos acontecimentos relacionados com a
recepgdo das obras de Grass no seu pais (ponto 3. ¢ 3.1.). Damos destaque a Uma Longa
Histdria, a obra escolhida para o nosso estudo de caso, expondo, de forma alicergada,
opiniSes favoraveis e juizos adversos sobre a mesma. Dedicamos especial atengdo &
autobiografia Descascando a Cebola, pelo que esta representa no panorama da recepgdo
grassiana, em Portugal. Relativamente s restantes obras, deixaremos apenas modicos
apontamentos, procurando fornecer uma visdo resumida dos pontos altos, dos siléncios

€ polémicas verificados no contexto alemao.

Iniciamos a segunda parte do nosso trabalho (Grupo 1), referindo, de uma forma muito
geral, a repercussdo da obra grassiana fora do seu pafs, para se perspectivar e, desta
forma, melhor entender a especificidade da recep¢o em Portugal que, muitas vezes,
apenas reflecte o acolhimento, via Franga ou Espanha, das obras na Alemanha. Neste
segundo grupo, tratamos, de forma aprofundada, a recepgéo do escritor em Portugal e,
para tal, pretendemos averiguar acerca dos estudos que foram realizados, a nivel
académico, sobre o escritor ou alguma das suas obras, as referéncias na imprensa

nacional, tanto em jornais como em revistas. Propomo-nos ainda identificar
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espectdculos, exposi¢des, encontros e conferéncias realizados no nosso pais, com e/ou
sobre Giinter Grass. Depois de uma breve apresentacfio dos editores e tradutores
(subpontos 1.1. e 1.2.), debrugamo-nos sobre a recepgdo do escritor na imprensa portuguesa
(pontos 2. a 2.1.2.1.), dando conta das varias facetas abordadas pelos articulistas e da
respectiva recepgdio critico-valorativa, isto €, da posi¢lio que escritores, criticos
literarios, jornalistas ou ainda professores universitirios assumiram em relagdo ao
escritor. Por outro lado, nfio podemos deixar de averiguar o contributo do cinema para a
visibilidade do escritor (subponto 2.1.2.2.), assim como o (inquestiondvel) peso da
atribui¢do do Prémio Nobel da Literatura (subponto 2.1.3.) para o aumento do interesse das
editoras na publica¢do ou reedi¢des das obras de Grass em 1999, e ainda a ampliagdo
dada na imprensa ndo s6 ao escritor como a sua relagdo directa com Portugal, mais

concretamente com o Algarve, onde tem casa.

Como referimos na introdugdo do nosso trabalho, a tradugdo do romance Uma Longa
Historia merece-nos particular atengdo e o seu estudo € exposto no ponto 3. do Grupo II. A
recepgdo desta obra parece-nos um bom exemplo para a observagéo de fendmenos, por
vezes, contraditorios, que podem envolver a recepg¢do de determinadas obras e, por
conseguinte, para a eventual obtengdo de algumas respostas. Dai pretendermos
averiguar de que forma: (i) a recepgfio de uma obra de arte estd dependente de varios
aspectos que lhe sdo, aparentemente, extrinsecos; (ii) as opinides € os juizos dos criticos
tém efeito no sucesso ou insucesso editorial de uma obra; (iii) a tradugdo determina a
recep¢do de uma obra; (iv) a aplicagdo (ou nfio) do conceito de “horizonte de
expectativa” do leitor, proposto por Jauss, se verifica, tendo em conta o caracter

inovador da escrita de Grass, tanto para o leitor alemfo como para o portugués.

Finalmente, em forma de conclusfo, apresentamos um balango comparativo entre o
acolhimento de Grass na Alemanha e em Portugal, a partir dos factores que nos parecem
ter contribuido para tal divergéncia. Pretendemos, do mesmo modo, demonstrar como a
tradugdo ¢, neste caso, mais um elemento a contribuir para a recepgéo pacifica do

escritor no nosso pais.
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2. Enquadramento cientifico e metodolégico

O presente estudo situa-se no dmbito da Literatura Comparada, disciplina que tem

vivido alguns momentos de crise!!, ao longo do século XX, mas que, de facto, «representa

mais do que uma disciplina académica: ¢ uma visdo globalizante da literatura, do mundo das letras, uma

ecologia humanistica, uma visfo do universo cultural, englobante ¢ abrangente.»lz.

A Literatura Comparada oferece ao investigador um vasto campo de pesquisa € o facto
de existir um extenso nimero de autores estrangeiros, contemporineos ou nio, nas
publicagdes editoriais, confirma ser esta uma &rea de trabalho que podera ser
privilegiada para entender as relagdes literarias e culturais entre os diversos paises’’. A
perspectiva comparatista aqui adoptada e que pressupde o encontro entre duas culturas
tdo distintas, permitird, esperamos, colocar em evidéncia alguns factores que ndo
surgiriam se o estudo fosse realizado apenas dentro de uma cultura. Considerando que a
relagdo da literatura alem& com as letras portuguesas e o publico portugués € um campo
de investigagio recentemente em franco desenvolvimento'®, pretende-se com este
estudo dar um contributo de natureza intercultural no 4mbito da Histéria da Recepgéo e

dos Estudos de Tradugéo.

Os Estudos de Recepgdo, que pretendemos articular aqui com os Estudos de Tradugéo,
ainda que ndo podendo ser considerados recentes no panorama académico e
universitario, desde os anos setenta’’ que suscitam cada vez mais interesse. Dada a
importincia que a Estética da Recep¢dio tem vindo a adquirir na moderna Teoria
Literaria, parece-nos ser esta uma base solida para o empreendimento desta dissertagéo.
Como ¢ sabido, a Estética da Recepgdo representa um modo de abordagem do texto
literdrio e, uma vez que se trata de textos de lingua alemé, na sua maioria directamente

traduzidos para o portugués, parece-nos fazer todo o sentido fundamentar o nosso

1 Mattenklott e Schulte (1973) fazem uma forte critica a Literatura Comparada e rejeitam a tradicional
énfase comparatista da «defesa do humanismo em todos os seus aspectos»; Jauss (1970) critica a
Literatura Comparada por ser «predominantemente positivistan; Krakauer (1971) e Gadamer (1972)
tecem igualmente criticas ao «método comparativo», in Gerhard R. Kaiser, Introducdo a Literatura
Comparada, pp. 15-16.

12 Frangois Jost (1974), in Maria Alzira Seixo, “O que é a Literatura Comparada”, in Jornal de Letras, 08
de Novembro de 1995, pp. 22-23.

13 Zurbach, Christine, Traduction et Pratique Thédtrales, au Portugal entre 1975 et 1988 : Une étude de
cas, p. 1.

14 Foram realizados outros estudos de recepgio de autores da literatura e da cultura alemis (ver anexos).

15 Hans Robert Jauss ¢ Wolfgang Iser, dois universitarios da «Escola de Constanga», desenvolveram uma
teoria da estética da recepgdo, nos finais dos anos 70.
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estudo néo apenas neste campo de investigago, mas também nos Estudos de Tradugo.
Os Estudos de Traduggo'® nascem como disciplina académica nos finais da década de
70 e até aos dias de hoje sdo dominados pela abordagem sistémica de Itamar Even-
Zohar'” e o recurso ao conceito de “norma” apresentado por Gideon Toury'®, Também a
Teoria dos Polissistemas ¢ de importéncia central, pois coloca a énfase do estudo da

tradugdo no sistema de chegada, defendendo que «deveria ser possivel prever as condigdes que

[pemitem] a ocorréncia de tradugdes e também os tipos de estratégias passfveis de ser usadas pelos

19

tradutores.» . Esta teoria facilita uma descrigdo exaustiva dos fendmenos de

interferéncias linguisticas e culturais.

No que concerne & primeira abordagem, o novo modo de existir do texto literario,
permite-nos conhecer, de forma mais clara, os cédigos literarios culturais, ideolégicos e
até politicos, numa dada época e em rela¢do a um determinado autor. Como se sabe, é a
partir dos anos 60 que a Estética da Recepgdo assume maior importancia,
principalmente a partir do conhecido ensaio de Jauss?®. Parece-nos, pois, util considerar
o principio dialégico inerente a uma obra de arte, tal como Jauss e, seguidamente,
Wolfgang Iser o consideraram, de que a existéncia de uma obra literdria resulta da
convergéncia do texto, tal como foi criado pelo seu autor, e do leitor no acto da
recepgdo, sendo que a recepgdio € um factor essencial para a existéncia historica da obra
literaria:

«La vie de I’oeuvre littéraire dans 1’histoire est inconcevable sans la participation active de ceux auxquels
elle est destinée. C’est leur intervention qui fait entrer I’oeuvre dans la continuité mouvante de
Pexpérience littéraire, ol I’horizon ne cesse de changer, ol s’opére en permanence le passage de la
réception passive 4 la réception active, de la simple lecture & la compréhension critique, de la norme
esthétique admise a son dépassement par une production nouvelle.»?',

Assim, poderdo ser vérios os motivos que levam um escritor a escrever, mas uma

z

premissa € essencial e ela ndo estd ausente do pensamento de qualquer escritor: a

' Esta designagdo foi proposta por André Lefevere que, por sua vez seguiu a via delineada por James
Holmes no seu artigo “The Name and the Nature of Translation Studies”, publicado em 1975. Susan
Bassnett, Estudos de Tradugdo. Fundamentos de Uma Disciplina, p. 19.

' «Even-Zohar in David Vifias Piquer “La teoria de los polisistemas: Itamar Even-Zohar y el Culture
Research Group”, in Historia de la critica literaria, p. 564.

'8 «Cette notion [norme initiale] des plus importantes est un moyen utile pour dénoter le choix de base du
traducteur entre deux alternatives opposées qui dérivent des deux éléments constitutifs majeurs de la
“valeur “ en traduction littéraire mentionnés plus haut : il se soumet soit au texte original, avec ses
relations textuelles et les normes qu’il exprime et qui y sont contenues, soit aux normes linguistiques et
littéraires & I’ceuvre dans la langue cible ou dans le polysystéme littéraire cible ou dans une section de
celui-ci.» Gideon Toury, in Inés Oseki-Dépré, Théories et pratiques de la traduction littéraire, p. 74.

1% Susan Bassnett, Estudos de Tradu¢do. Fundamentos de Uma Disciplina, p. 12.

% Hans Robert Jauss, Literaturgeschichte als Provokation der Literaturwissenschaft (1967).

*! Hans Robert Jauss, Pour une esthétique de la réception, p. 45.
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existéncia de um leitor. Tida em maior ou menor conta, ao longo dos séculos, a presenga
de um leitor ndo s6 ndo era ignorada, como era até mesmo desejada. Ao terminar o seu
texto, o escritor pretende que o produto do seu trabalho entre num circuito de
comunicagéo, o qual se inicia com o seu acto de escrita e termina com o acto de leitura
realizado por outrem. O objectivo final da sua escrita é chegar ao leitor. Na verdade, a
consciéncia que o escritor sempre teve desse facto, pode verificar-se em intimeras obras,
nomeadamente através dos didlogos que aquele estabelece com o presumivel receptor

nas paginas do seu livro??, como é o caso de Grass.?

De igual modo, também a Estética da Recepgéio estuda os modos e os resultados do
encontro da obra com o seu destinatario/leitor. Rompe, porém, com as formas
tradicionais da estética da produgfio e da descrigdo, contrariando afirmacgdes como as de
Walter Benjamin, em relago ao conceito de arte € & pouca, ou nenhuma, importincia
do destinatario. De acordo com este critico, as explica¢des tedricas sobre arte devem
apenas ter em conta a existéncia e a esséncia do homem?®*. Desta forma, o receptor ndo
assumiria qualquer fungdo em relagdo & compreensdo, & interpretagdo da obra. Da
mesma opinido ¢ Adorno que, na sua Teoria Estética, reclama a auséncia de uma
relagdo entre a sociedade € a arte, na esfera da recepgdo”. Para este estudioso, ndo se
devem averiguar ou classificar os efeitos que, por razdes sociais, diferem das obras de
arte ou do contetido social objectivo, ja que a relagdo entre arte e sociedade se encontra

na produgdo da mesma e ndio na sua recepgdo. Esta posigio é heranga da estética

classica que defendia a autonomia do Belo.

Mas, ao reflectirmos sobre as relagdes multiplas € complexas entre a literatura e a
sociedade, verificamos que aquela no tem uma existéncia auténoma, antes possui uma
ligagdo com a sociedade em todas as suas vertentes: religiosa, politica, cultural,

economica. O escritor ¢ um cidaddo e, como tal, integra a sociedade de uma forma mais

2 «Os prefacios ¢ os posficios, as explicagdes e as adverténcias proeminais, (...) os exérdios e os

epilogos, certos titulos de capitulos bem como certas notas de esclarecimento, s3o outros tantos elementos
estruturais e para-estruturais do texto em que circula amitide esse didlogo in absentia do autor textual com
o leitor.», Aguiar e Silva, Teoria da Literatura, p. 300.

B «A todos vos, os que, longe da minha clinica de psiquiatria, levais uma vida confusa (...)», in Giinter
Grass, O Tambor, p. 12; ou: «Ouvi grandes deste mundo que tantas responsabilidades tendes de carregar,
ouvi o que sonhei: N6s ja ndo existimos.», in Grass, 4 Ratazana, p. 169.

* Walter Benjamin, Die Aufgabe des Ubersetzers, p. 9.

% Rainer Warning, “La estética de la recepcion en cuanto pragmitica en las ciencias de la literatura”, in
Rainer Warning (ed.), Estética de la recepcion, p. 13.
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ou menos harmoniosa, ele é testemunha dos acontecimentos, tradi¢Ses, hébitos e
comportamentos dos individuos, no tempo e no espago em que vive. Mais ainda, gragas
as novas tecnologias estd em contacto com o mundo inteiro, observa-o € interpreta-o.
No entanto, fazendo a ponte com a argumentagio tedrica que recusa esta posigdo, ha
que reconhecer também que a obra literdria que o escritor cria € ela prépria um mundo

independente, com linguagem e normas préprias®®.

O estruturalismo e a semitica pdem em causa a concep¢do classica da arte.
Mukarovsky, um dos fundadores do Circulo Linguistico de Praga ¢ um dos promotores
da critica literaria estruturalista, prosseguindo os estudos dos formalistas russos,
enriquece-0s com novos conceitos e perspectivas. Para aquele estudioso, a arte faz parte
da vida e ¢ errado considerar-se a arte “como um oésis silencioso”, completamente
afastado da vida®’; na verdade, a obra serve de “intermedidrio entre o autor € a
colectividade”. O individuo possui um estado subjectivo de consciéncia que € individual
€ momentaneo, isto €, ndo duradoiro, e a arte tem de ser acessivel a todo um colectivo;

além disso, ela transforma-se, interna e externamente, conforme o tempo e o espaco.

Assim, enquanto os formalistas russos consideravam o objecto literdrio apenas em si
mesmo, prescindindo de todo o tipo de determinantes externos, Mukarovsky critica o
enfoque do estudo do texto exclusivamente imanente e apela para o aspecto social como
contexto e destino da fungfio da arte e da literatura. A obra de arte tem de ser vista sob
varias perspectivas ¢ uma delas é semiética; sem esta, o estudo de uma obra estard
sempre incompleto®®. Por essa razdo, este investigador atribui uma dimensdo social &
arte, na medida em que considera que esta nédo ¢ independente da sua recep¢do. A obra
de arte é um “objecto estético” que, de acordo com as vérias recepgdes, tem
concretizagdes sucessivas. Ha que distinguir, no texto literario, entre o facto
semioldgico que ele representa, € a respectiva interpretagio do texto literario operada
por uma consciéncia colectiva. Ora, se o texto literario fosse s6 “artefacto”, entdo seria

invariante, mas, sendo simultaneamente um objecto estético, ele é variavel. E ¢é a

% Daniel Madelénat: «Porém, a obra literaria ¢ um mundo em si mesmo (...), longe de copiar servilmente
ou mesmo fotografar uma realidade social (...). A sociedade propde, condiciona, apresenta um repertério
(...); o criador dispde, combina, organiza estes dados segundo os seus fantasmas, as suas inteng¢Ses
estéticas, as suas possibilidades pessoais.» in Pierre Brunel, Yves Chevrel, Compéndio da Literatura
Comparada, pp. 101-102.

% Jan Mukarovsky, “O Significado da Estética” (Conferéncia em 1942), in Jan Mukarovsky, Escritos
Sobre Estética e Semidtica da Arte, p. 126.

2 Jan Mukarovsky, «L.’ Art comme fait sémiologique», in Poétique 3, pp. 391-392.
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sociedade que tem o poder de decidir sobre o valor artistico de um objecto de arte.
Retirando a fungdo estética como factor intrinseco de uma obra de arte, a atribuigdo
dessa qualidade considera-se do dominio do publico receptor. E este muda de acordo
com as circunstincias histéricas e geograficas. Por conseguinte, objectos que néo

tinham qualquer fungo estética até determinada época, passam a t6-1a%.

Também Vodicka propde a valorizagdo da investigagiio da recepgdo como uma
disciplina especializada da histéria da literatura, fundamentando-a no caracter de signo
da obra de arte, na linha de defini¢io de Mukarovsky: «uma obra de arte é a0 mesmo tempo
um signo, uma estrutura ¢ um valor». Para Vodicka, o objecto da investigagdo € o signo
estético e a sua tarefa fundamental serd a reconstrugdo das normas vigentes na
sequéncia historica das suas concretizagdes, exigindo um estudo da sociologia da
leitura, mercado editorial e publicidade. S6 quando a obra literdria chega junto do
plblico e ¢ lida, ela se realiza esteticamente. Dai, nfo s6 ser importante considerar a

existéncia da mesma, mas ser fundamental conhecer a sua recepg:a”lo3 0

Se nos alongamos tanto nesta questfio da Estética da Recepgfio € porque ela nos parece
de extrema importincia para o estudo que pretendemos realizar. Estamos perante um
escritor cuja obra, mais no seu pais do que no estrangeiro, provocou sucessivas
polémicas. O proprio Grass’! afirma que o livro nfio é nada sem o leitor. Para o escritor,
o livro é um conjunto de folhas impressas e s6 através do leitor ganha uma vida prépria
que ja nem o proprio autor pode controlar. O livro possui uma determinada aura € ndo €
concretizada pelo leitor da mesma maneira nas varias leituras que possa fazer ao longo
do tempo. Quando relé um livro, o leitor ndo s6 redescobre o livro, mas também a si
préprio: ele descobre o tipo de leitor que era héd uns anos atris quando o lera pela

primeira vez.

Por outro lado, se a Historia da Literatura procura a evolugfo das estruturas literarias,
entfio a sua atengdio nfo poderd limitar-se 4 analise da obra; ¢ necessério procurar a

representacdo € o efeito provocado junto do leitor. Devem, portanto, ser analisadas as

%% Jan Mukarovsky, “Fungfo, norma e valor estético como factores sociais”, (publicado em 1936), in Jan
Mukarovsky, Escritos sobre Estética e Semidtica da Arte, p. 23.

30 Felix Vodicka, “La estética de la recepcién de las obras literarias”, in Rainer Warning (ed.), Estética de
la recepcion, p. 55.

3! Grass im ,,Gesprich mit Harro Zimmermann®, ,,Uber Unkenrufe®, Radio Bremen, 28. Juni 1992.
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condi¢des histdricas gerais em que a obra € concretizada pelo leitor, tal como o aponta
W. Iser: «El texto se actualiza, por lo tanto, solo mediante las actividades de una conciencia que lo
recibe, de manera que la obra adquiere su auténtico caracter procesal solo en el proceso de su lectura»’2.
O valor do receptor na constituigdo definitiva do significado passou, assim, a ser
considerado oportuno ¢ de grande importincia. Nesta plataforma tedrica se apoia o
nosso estudo da recep¢do de Uma Longa Histéria de Giinter Grass, uma obra que
abrange um periodo de cerca de cem anos de Historia da Alemanha e que tem, segundo
a nossa opinifio, uma recepgéo dominada, aparentemente, por preconceitos ideologicos e

politicos e ndo tanto pelo seu valor literario.

No que diz respeito aos Estudos de Tradugio, o contributo mais significativo dado pelos
estudiosos nesse campo consiste numa nova percep¢do da tradugdio e da sua
variabilidade e complexidade, propondo que se determine o que se entende pelo termo
“tradugfio” numa determinada época historica, tendo em conta, nomeadamente, as
distingdes feitas entre traducdo, adaptagio e imitagfio> . Através da andlise das fungSes
da tradugfio podem explicar-se determinados factos nas literaturas, nomeadamente,
podemos perceber se a literatura receptora possui um caracter aberto ou fechado, tendo
em conta a selecgdo de textos e o método da tradugdo®. De igual modo, a auséncia de
tradugdes na literatura de um determinado pais, é reveladora das op¢des desse sistema
literario. De acordo com J. Lambert, sdo as literaturas e as culturas em estado de crise
ou de formagfio que tendem a conservar as caracteristicas das obras importadas, uma
vez que procuram a inovagdo; no caso da literatura em culturas j4 consolidadas, a
reac¢do ¢ contraria, verificando-se a tentativa de impor aos textos importados as
convengBes da literatura e da cultura de chegada. Resulta destas premissas que a
tradugfio ndo ¢ uma pratica fixa e rigida, mas que ela se encontra em situagio de
dependéncia em relagfio a questdes histdricas, culturais e linguisticas, sobre as quais
cabe ao tradutor decidir e optar. Portanto, as normas e os modelos que servem de linha
orientadora a tradugfio possuem um caracter global e aberto. Nesta perspectiva, Lambert

defende o modelo sistémico, em que a descri¢do ¢ a interpretagfo da tradug&o:

32 Wolfgang Iser, “El Proceso de Lectura”, in Rainer Warning (ed.), op. cit., p. 149.
% José Lambert, in Marc Angenot (Dir.), Teoria Literdria, pp. 191-192.
3 José Lambert, ibidem, p. 195.
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«Diz[em] respeito ao Iéxico utilizado pelo tradutor, mas também a questdo dos nomes préprios, da
versificagdo, das figuras de retorica, das técnicas narrativas ou das distingdes genéricas, e até mesmo, e
sobretudo, a selecgdio dos textos em e entre os sistemas estrangeiros; a auséncia de tradugdes, num dado

subgénero torna-se tdo sintomatica como a forma como as tradugdes sdo elaboradas.»>

Decorrente desta perspectiva, a andlise de um texto traduzido, resultante das opgdes
tomadas por tradutores, permite, até certo ponto, perceber se a intengfio é a de se
aproximar do texto fonte, dando prioridade 3 adequagdo da tradugdo ou, se pelo
contrario, € privilegiado o publico do texto de chegada, no sentido de este se enquadrar
melhor na cultura do texto alvo, dominando, entfo, a aceitabilidade da tradugdo. A
questdo central em tradugfio concentra-se, assim, em torno da equivaléncia, isto &, da
questdo de se saber até que ponto o texto de partida corresponde ao texto de chegada.
Dentro desta 6ptica € numa perspectiva com preocupagdes de ordem diacrénica, seria
um desafio o estudo comparatista da tradugdio de O Tambor feita por Augusto Abelaira,

em 1964, ¢ por Jodo Barrento, actualmente, e, cuja publicagfo estd prevista para 2009,

por ocasifio do 50.° aniversario da obra.

Relativamente as opgdes do tradutor, o trabalho de tradugdo representa, segundo Eco,
uma espécie de negociagdo’® entre os dois idiomas que, no final, chega a um
compromisso. De forma a tornar o texto compreensivel aos seus leitores, o tradutor, nfo
dizendo a mesma coisa, pode dizer quase a mesma coisa. Ha que determinar, no entanto,
a flexibilidade do quase e, para Eco, o critério que determina essa flexibilidade é a
negociagdo®’. Sdo vérias as identidades com quem o tradutor terd de negociar: o texto —
o texto-fonte ¢ o texto de chegada —, a cultura de chegada, a expectativa dos seus

possiveis leitores, o autor (se ainda vivo), a editora.

A histéria da tradugéo literaria possibilita-nos perspectivar, de uma forma global, as
mudangas ocorridas relativamente ao papel do tradutor, por um lado, permitindo-nos
reconhecer diferentes concepgSes sobre a tradugfo predominantes segundo as épocas,
por outro, verificar que estas também dependem do contexto historico, econémico e

social.

% José Lambert, op. cit., p. 193.

% «...) a traduglio assenta em certos processos de negociagdio, sendo a negociagdio justamente um

processo com base no qual, para obter alguma coisa, se renuncia a outra coisa qualquer e no fim as partes

em jogo deveriam ficar com uma sensagio de razodvel e reciproca satisfagdo, a luz do dureo principio de
ue ndo se pode ter tudo.», Umberto Eco, Dizer Quase a Mesma Coisa. Sobre a Tradugdo, p. 16.

37 Umberto Eco, ibidem, p. 15.
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«die Zeit, die vergehende Zeit vergeht zugunsten der Téter, den
Opfern vergeht die Zeit nicht. (...) Ein Schrifisteller, Kinder, ist
jemand, der gegen die verstreichende Zeit schreibt.»

Giinter Grass

I - Giinter Grass: para compreender Grass na literatura contemporinea alema

Nascido a 16 de Outubro de 1927, em Danzig, a sua infancia e juventude decorreram de
forma idéntica aos da sua geragdo: com dez anos fazia parte da juventude popular
(Jungvolk) e com catorze entrou para a juventude hitleriana (Hitlerjugend). Cresceu no
ideal da juventude hitleriana®®, participando nos acampamentos realizados para os
jovens, e entoando as cangdes em prol do regime. Educado no seio de uma familia da
média burguesia, vive com o pai, de origem alem&, a mée, polaca — kaschubisch —, e a
irm3 mais velha, numa comunidade rural com lingua e cultura proprias, além do aleméo.
O facto de o pai ser protestante ¢ a mée catdlica terd contribuido para uma viséo
alargada ¢ tolerante no que diz respeito a religidio. Apesar do seu amor pela escrita se
revelar cedo num texto sobre a luta herdica dos kaschuben na Idade Média, enviado
para o concurso narrativo da revista da juventude hitleriana, este ndo foi merecedor de
um prémio, o que se¢ compreende, uma vez que Hitler considerava os kaschuben uma
raga inferior. Mais tarde, em casa da sua professora de desenho, Lily Krénert, o jovem
Giinter toma contacto com a Arte Moderna dos anos vinte — Picasso, Heckel, Kirchner,
Barlach.

Grass tem cinco anos quando Hitler sobe ao poder, doze quando Danzig ¢ tomada pelos
alemies, em 1939, e dezassete aquando da queda do Reich. Aos 16 anos, alista-se como
voluntério para os submarinos, mas ¢ chamado a integrar as Waffen-SS. No Inverno de
1944-45, portanto com dezassete anos de idade, Grass € enviado para a frente de
batalha, onde mais de metade dos seus companheiros morre sob fogo russo. Ferido, é
levado pelos americanos para o campo de prisioneiros da Baviera, donde sai com
dezoito anos de idade. E somente nessa altura que Grass se apercebe da dimensgo dos

acontecimentos™’. Apos ter sido libertado, em 1946, executa vérios trabalhos, como

% «die Indoktrination und die Verfihrung durch den Nationalsozialismus erlebt, aber ich kann nicht

sagen, daB ich begeisterter Hitlerjunge gewesen biny, Glinter Grass in Michael Jiirgs, Birger Grass.
Biografie eines deutschen Dichters, p. 41.

39 «Jetzt erst, nein, vielmehr nach und nach wurde mir deutlich, was man, iiberdeckt von Fanfarenruf und
Ostlandgeschwafel, mit meiner Jugend angestellt hatte. Erst jetzt, und Jahre spiter in immer
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trabalhador rural, entalhador de pedra, restaurando fachadas de edificios danificadas
pelas bombas, em Diisseldorf, e como operirio numas minas de potdssio, em
Hildesheim. Em 1947, faz uma formagio de cantoneiro/escultor, na Academia das
Artes, em Diisseldorf e, em 1952-56, estuda Artes Graficas e Escultura, na Academia
das Belas Artes, em Berlim, onde ¢ aluno de Karl Hartung. Vive em Paris, de 1956 a

1960, ano em que regressa a Berlim.

Ap6s a rendi¢dio incondicional dos alemdes, a 8 de Maio de 1945, desmoronam-se o
sonho de um Terceiro Império e a gigantesca estrutura ideolégica e propagandistica que
o sustentava. Com o choque da derrota e o desencanto de toda uma geragéo, a
Alemanha parecia mergulhar num vazio politico e cultural. Todavia, a populaggo alema
participou activamente na reconstru¢do de uma Alemanha democrética, possuidora de
uma nova consciéncia publica, de novas formas de vida que permitiriam desenvolver-se
em colaboragdo pacifica com os restantes paises da Europa. A esperanga na construgio
de uma Alemanha livre era partilhada também pelos intelectuais que colaboraram na

divulgagdo do ideal de democratizagio e da concepgéo de um novo comego™.

O programa de re-education, implementado pelos americanos, atribuia ao povo aleméo
uma culpa colectiva, na medida em que este seria responsavel por ter apoiado o

nacional-socialismo. Logo, o seu objectivo consistia na «tentativa de transformar o sistema de
valores politico-cultural e a consciéncia desses valores, assim como as posig8es ideoldgicas da populagéo

alemd (...)»*!. Este programa obedeceu a duas fases distintas: uma correctiva e outra
construtiva. Na primeira, seriam retirados das bibliotecas todos os escritos de indole
nacional-socialista e militar, enquanto na segunda foi colocada & disposi¢do do publico
alemdo literatura de cariz educativo. Este contexto foi aproveitado pelas poténcias

ocidentais que colocaram no mercado alemdo a sua produgdo literaria. Assim, as

erschreckendem MaBe, begriff ich, welch unfaBiliche Verbrechen im Namen der Zukunft meiner
Generation begangen worden waren.», Grass, “Rede an einen jungen Wihler, der sich versucht fiihlt, die
NPD zu wihlen® (Nov. 1966), in Volker Neuhaus (Hg.), Ginter Grass. Essays, Reden, Briefe,
Komentare, p. 163.

Hans Werner Richter escreve, em 1946: «A partir do adiamento da sensagfio de viver, da brutalidade
das vivéncias que couberam em sorte & geragdo jovem e a abalaram, a dnica saida possivel para um
renascimento espiritual parece-lhe hoje residir num comego absoluto e radical, do principio.», in
Wolfgang Beutin et alii, Histéria da Literatura Alemd, vol. 2, p. 393.

*! Wolfgang Beutin et alii, ibidem, vol. 2, p. 395.

21



literaturas americana e francesa invadiram as livrarias, embora sem um sucesso

significativo®?, excepedo feita ao teatro™.

Para compreender a evolugfo literaria dos anos 50 € 60, na Alemanha, é essencial ter
em consideragéio o contexto politico e social do pos-guerra, sobretudo até aos finais dos
anos 60. Exactamente porque a literatura ndo pode ser considerada como uma
reprodugdo da realidade, ela desempenhou um papel importante na sociedade alema,
como uma forma de critica da realidade, reagindo de modo diverso as condigdes
politicas e sociais. Os autores procuravam tratar literariamente na sua escrita os
problemas do presente, como a realidade da devasta¢do: o entulho e as ruinas, a
destrui¢do dos ideais e da esperanga. Os temas s3o a guerra, o seu fim e o regresso dos
soldados a casa, a culpa, os escombros, a reconstrugdo. O debate sobre a fungfio social
da literatura impunha que se recusassem as formas da literatura da interioridade, na
linha da tradig8o literria anterior a guerra, de novo em voga nas obras do pés-guerra, ¢

se criasse uma nova linguagem, sobria, despojada da retdrica do fascismo.

Acerca da literatura dessa época, dird Heinrich B6ll, tempos mais tarde que, «Era
incrivelmente dificil escrever nem que fosse meia pagina de prosa depois de 1945.»* A posigdo de U.
Greiner, editor do jornal Die Zeit, vai no sentido de concordar que a literatura do pés-
guerra ¢ uma literatura que carregou sobre os seus ombros um fardo de ordem moral ao
qual ndo podia escapar, ja que lhe cabia realizar o tal trabalho de meméria sobre o seu
passado de que a sociedade, no seu todo, nfio se mostrava capaz. Greiner integra-se
numa linha de pensamento que defende uma estética liberta de fins que lhe sdo
estranhos, logo da tutela da teologia, da metafisica e da filosofia. E uma linha de
pensamento que, na tradi¢@o alemd, entronca o debate nas posi¢des idealistas de Schiller
€ na posi¢do roméntica de Schlegel. O primeiro confiara a arte a tarefa da educagfio da
humanidade e Schlegel, na linha do pensamento romantico, pretendia que o belo fosse
auténomo e separado da ética, ndo havendo erro maior do que subordinar a arte a ideias

como a politica e a moralidade.

2 A escrita de Emest Hemingway, principalmente as short story, serve de modelo a muitos jovens
escritores alemdes.

* Wolfgang Beutin et alii, op. cit., vol. 2, p. 444.

“ Wolfgang Beutin et alii, op. cit., vol. 2, pp. 428-429.
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E importante referir o papel essencial que as revistas politico-culturais desempenharam
no pos-guerra, quer como instrumento mobilizador de discussdo publica, quer como
espago de publicagfio, de discussdo sobre o realismo socialista e sobre as correntes de
vanguarda. A sua importincia € evidente face a proibi¢do da revista Der Ruf pelo
governo militar americano, devido & posigdo critica daquela sobre a politica das forgas
ocupantes, o que levou um dos seus fundadores, Hans Werner Richter, a instituir um
forum de escritores, o Grupo 47, que no contexto do pds-guerra marca posi¢éo, pois
reivindica para a literatura uma fungdo politica. A este grupo vird a pertencer também
Glinter Grass, na altura com vinte € seis anos de idade®. Grass confessa ter aprendido

muito com Richter ¢ orgulha-se do trabalho levado a cabo no Grupo 47.

De igual modo, nos anos imediatamente a seguir ao final da guerra, a distingdo €
clarificagdio entre conceitos como “literatura de exilio” e “emigragdo interior”
desencadeiam uma controvérsia aberta, com defensores e acusadores gladiando-se entre
si. A “literatura interior” correspondia aquele nucleo de escritores que tendo
permanecido na Alemanha durante o tempo do fascismo, ndo o apoiaram, sem todavia
lhe terem feito qualquer oposigdo. Assim, no Outono de 1945, Thomas Mann langou o

6

debate com palavras extremamente duras*® contra os que permaneceram no Reich,

instalando-se a polémica a propésito da “literatura de exilio”.

A controvérsia entre “literatura de exilio” e “emigragfo interior” tinha, no fundo, um
caracter politico, como se veio a confirmar. Os escritores do exilio regressaram, na sua
maioria, 4 zona da Alemanha ocupada pela Unifio Soviética, sem que a sua presenga
fosse dada atengdo na zona ocidental. Deste modo, se estabelecia ja a fronteira entre a
literatura comprometida, do realismo socialista, e a literatura burguesa-conservadora.
Mesmo assim, até 1956, persistiu-se na ideia da unidade da literatura alemd, mas a partir
desta data, na zona sob o dominio soviético, impunha-se a necessidade de uma literatura

de caracter socialista, nos moldes da literatura russa, critica da cultura das classes

* Em 1955, pela primeira vez, est4 presente numa reunifio deste grupo de escritores, onde é convidado a
ler poesia.

4 Referindo-se aos livros publicados na Alemanha entre 1933 e 1945, Thomas Mann considerou-os
«menos do que sem valor e nem sequer bons para se pegar neles. Solta-se deles um cheiro a sangue ¢ a
vergonha, € deveriam ser todos destruidos.», in Wolfgang Beutin et alii, op. cit., vol. 2, p. 414.
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capitalistas. E a partir de 1961, consolida-se a nogéo de duas literaturas alemds

determinadas por diferentes factores de ordem politica e social®’.

A literatura dos anos 50 destaca-se, por um lado, pela continuidade tematica e formal,
mas, por outro, pela presen¢a de uma linguagem moderna que procura a superagéo da
tradigdo, através da ruptura com modelos convencionais. Esta desejada tendéncia
podemos vé-la também na produgdo lirica do pds-guerra: a par de uma poesia da
natureza, alheada do social, surge uma lirica surrealista, de que € exemplo o poema de
Grass, Die Vorziige der Windhiihner (1956).

O final da década de 50, inicio de 60, marca o ponto de viragem decisivo na literatura
da Alemanha Ocidental com o aparecimento de alguns romances que, notdveis pela
inovagdo da forma, tratavam o problema da identidade da sociedade moderna. Em 1959,
Grass, provocando grande surpresa e escindalo, surge com o seu Die Blechtrommel.
Nesta altura, a Alemanha ainda ndo estava totalmente reconciliada com os seus vizinhos
e, se por um lado, os alemées trabalhavam arduamente na remog&o das ruinas, por outro,
recalcavam no fundo da sua consciéncia os crimes cometidos durante a guerra. E &
nesse contexto social e filosofico, de reconstrugéo e recalcamento, que Grass, dando voz
a um anti-herdi que rufa o tambor e langa gritos estridentes, contribui para arrancar a
literatura alemd do seu sono®®, tornando-a contemporinea. Ora, o livro de Grass
provocou um grito de horror: uma ovelha negra contava & sua maneira uma nova
histéria do pais, quebrava com o que era ji consenso nacional, provocando a ruptura de
costumes e convicgdes, manchando o ninho patriético’. Por esta altura, o panorama
literario adquiria amplitude: desde a escrita que dava continuidade & linha tradicional, as
narrativas inspiradas em modelos estrangeiros, aos estilos inovadores que cultivavam
um tipo de realismo descarnado e sdcio-critico, até as grandes narrativas elaboradas

com elementos do barroco e do grotesco, como ¢ o caso da escrita de Grass.

4 Wolfgang Beutin et alii, op. cit., vol. 2, p. 415.

8 Jean Pierre Lefébvre, “Sarabande in heimatlichem Grass fiir Blechtrommel und modernes Orchester®,
(aus dem Franzosischen von Lothar Baier), in Heinz Ludwig Arnold (Hg.), Text + Kritik, Zeitschrift fiir
Literatur, pp. 27-32.

* Heinz Ludwig Arold (Hg.), ibidem, pp. 27-32.
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Na zona ocidental, os graves problemas mundiais®® dos anos 60 levam os escritores a
questionarem-se sobre a imagem do intelectual que se refugia na sua “torre de marfim”,
dedicando-se apenas a sua arte, alheio aos problemas da sociedade. Em oposigdo aos
anos cinquenta, em que arte e politica se encontravam dissociadas, os escritores marcam
a sua posi¢cdo como cidadfios empenhados em diversas causas politicas ¢ sociais,
contribuindo para uma literatura comprometida. Assim, nos anos 60, abandona-se o
tratamento do passado para se dar relevo aos problemas da actualidade. Grass é um
desses autores, embora o passado continue a ser o fundo referencial da sua produgéo. A
tensdo entre politica ¢ literatura ird manter-se até aos dias de hoje, pois, ndo sendo uma
tradigdo alemd a ingeréncia de intelectuais, artistas e escritores, na vida politica, muitos
escritores, como Grass, ndo vdo abrir méo do seu empenhamento sdcio-politico,
alertando que cabe a literatura a fungfio de protesto contra as politicas capitalistas, o
armamento nuclear, gerando, deste modo, tensdes entre o poder politico e a
representagéo literdria e cultural. No plano interno, os intelectuais estavam dispostos a
participar na reconstru¢io de uma Alemanha democrética e ndo concordavam com a
politica vigente, pondo-a publicamente em causa’’, sendo por isso alguns deles

perseguidos e acusados de serem comunistas ou terroristas.

Grass ¢ um dos que continuara a dar sinais inequivocos do seu envolvimento na vida
politica. Por exemplo, a constru¢do do muro de Berlim, a 13 de Agosto de 1961, levou
Glinter Grass ¢ Wolfdietrich Schnurre a organizarem vérias formas de protesto publico
contra aquilo que consideravam ser uma ameaga & paz mundial. Manifestaram-se junto
da Associagdio de escritores da ex-RDA contra o fecho da fronteira. O seu
empenhamento vai culminar com a decisfio em declarar publicamente o seu apoio ao
SPD (Partido Social Democrata) nas eleicdes de 1961. Nos anos 70, intervém

juntamente com Boll, no sentido de ajudar a resolver o conflito entre 0 Governo ¢ o

0 As lutas sociais do Terceiro Mundo, a guerra do Vietname, despedimentos em massa devido a crises
econdmicas, revoltas estudantis como o “Maio 68”, a ameaga da bomba atémica s3o alguns exemplos.

31 N#o s6 no respeitante 3 literatura, mas também no que se refere & atitude de escritores e intelectuais
perante o Estado, os anos 60 foram um marco decisivo na cultura alemi. Acontecimentos como a prisdo
de Adolf Eichmann por agentes israclitas, o manifesto de uma centena de intelectuais franceses contra a
guerra na Argélia e a construgio do muro de Berlim despoletaram o envolvimento de escritores e
intelectuais nos problemas sociais e politicos. Um grupo de escritores da Alemanha Ocidental escreveu
uma carta, apoiando a posi¢do dos seus colegas franceses, ¢ Hans Werner Richter e Hans Magnus
Enzensberger, secundados por um grande nimero de escritores, assinaram uma declaragio em que
defendiam o direito de tomar uma posigfo politica na vida do seu pais.




grupo Baader-Meinhof>2. A sua visibilidade ptblica incomodava os criticos, que
clamavam para que se ocupassem, um e outro, da escrita ¢ nfo se arvorassem em

“consciéncia da nagdo”>.

Nos anos 60, a evolugdo estética faz-se através de uma nova dramaturgia, desencadeada
pelo desenvolvimento social e politico do pais, mas, acima de tudo, pela consciéncia
que os autores tinham de si proprios, do presente e do seu passado recente. Contrariando
a tradi¢do alemd de uma separagfio programaética entre a arte e a politica, os escritores
encontraram novas formas e novas tematicas que revolucionaram o teatro
contempordneo. O material provinha da propria Histéria, dos acontecimentos da
actualidade: a guerra e a paz, a responsabilidade dos cientistas no que respeita a
aplicagiio dos seus conhecimentos e das suas descobertas, o totalitarismo e a
responsabilidade individual, as revolu¢des. Giinter Grass escreve, em 1966, Die
Plebejer proben den Aufstand. Este tipo de texto dramatico ¢ entendido ndo
simplesmente como teatro politico, mas como teatro-documento, uma vez que
testemunha uma determinada situag@o, servindo-se o autor de documentos histdricos,

artigos de imprensa ou outros.

Para além das quest8es relacionadas com a Histdria e a politica contemporaneas, os
autores interessavam-se igualmente pelos problemas sociais da época, com relevo para
questdes como o mundo do trabalho e a revolta social, a revolta estudantil, a
mentalidade provinciana. De Giinter Grass surge Davor (1969), cujo tema € a revolta
estudantil, j4 tratado no seu romance Ortlich betdubt (1969). Citam-se, entre outros,
nomes como os de Heinrich B6ll, Giinter Grass, Siegfried Lenz, Martin Walser, Uwe
Johnson. Sdo escritores cujas obras reflectem uma preocupagéo com os problemas da
Historia e da realidade actual e que, consequentemente, ndo se limitaram a desenvolver
o seu trabalho literario, ndo raras vezes centrado no tratamento de problemas da
actualidade, mas intervieram de forma critica junto da opinifo publica. Ninguém melhor

do que Giinter Grass para representar essa figura emblematica do escritor, com a

52 O problema do terrorismo na Alemanha foi discutido largamente, procurando-se as causas em varios
niveis da sociedade. Um deles era o conflito de geragdes, a relago enire pais e filhos. /n Norbert Elias,
Studien iiber die Deutschen, pp. 315-316.

3 Em 1975, Helmut Schelsky publicou um livro intitulado Die Arbeit tun die anderen, onde expde as
normas de organiza¢fo da sociedade nos seguintes termos: «Der Pfarrer habe zu predigen, der Arzt zu
heilen, der Dichter zu dichten», in Oskar Negt, Der Fall Fonty, p. 9.
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«Trilogia de Danzig»’*: Die Blechtrommel (1959), Katz und Maus (1961), Hundejahre
(1963); e as obras Ortlich betcubt (1969) € Aus dem Tagebuch einer Schnecke (1972).

Na Alemanha, a despolitizagdo que se verifica nos anos 70, em consequéncia do
processo de politizagdo da década anterior, indicia um voltar de costas por parte dos
escritores as instituigdes sociais e um grande cepticismo em relagdo aos partidos
politicos. Por sua vez, o Estado reagiu de forma autoritaria, chegando a investigar as
actividades sociais ¢ politicas de alguns escritores, criando-se, assim, um clima de medo
e, consequentemente, de uma certa resignagdo, que terd contribuido para a falta de
empenho politico por parte da geragdo mais nova. Neste cenario, irrompe um leque de
interesses ¢ motivagdes individuais, como o regresso a esfera intima do dia-a-dia e¢ a
problematica da identidade, que se vai repercutir na literatura, surgindo, entre outras
formas literarias, a autobiografia. Mas Grass nfio se deixa seduzir por essa nova
subjectividade e publica, logo no inicio da década de 70, Aus dem Tagebuch einer
Schnecke (1971), escrito a partir das suas experiéncias durante a campanha eleitoral, e
vai esperar cerca de 30 anos para escrever a sua autobiografia, Beim Hduten der
Zwiebel, que passara a ocupar uma fungfio e um lugar especificos no conjunto alargado

da obra do autor.

Note-se que a participag@o de Grass na campanha eleitoral de Willy Brandt lhe permitiu
conhecer melhor o pais, penetrando em éareas sociais com as quais um autor, raramente,
se relaciona. Apds a sua participagio nessa actividade eleitoral, em 1977, € publicado o
livro Der Butt, onde se repercute a maturidade politica do autor, embora esta obra seja,
sobretudo, uma reflex@o sobre o papel da mulher na Histéria e a condig¢éo feminina,
temas muito debatidos na época. Apresentando um panorama histdorico, de grande
complexidade épica, o escritor pretendeu contar historias que colocam estas e outras
questdes fundamentais, como o aumento da fome e a guerra num mundo
tecnologicamente desenvolvido e apto a dar resposta a outras situagdes complicadas,

mas incapaz de acabar com a pobreza e o belicismo.

5% Relativamente 2 «Trilogia de Danzigy», Grass dira que se esforgou «em dar forma literaria a realidade
de toda uma época com todas as contradi¢des e absurdos, nas suas limitagdes pequeno-burguesas e na
enormidade dos seus crimes», in Maria Helena Gongalves da Silva, “Uma entrevista com Giinter
Grass”, Revista da Faculdade de Letras, n.° 1 — 5.2 Série, 1995, p. 88.
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Em 1979, publica-se Das Treffen in Telgte, onde Grass rende homenagem ao Grupo 47,
extinto em 1967, ¢ reaviva a sua tese de que literatura e politica tém uma relagdo
intima®>. Em 1986, surge Die Rdttin, e ai encontramos, mais uma vez, a criagfo literaria
com uma fungfo politica e social. Utilizando a satira, o escritor apresenta uma visdo

bastante negativa da humanidade.

Com a queda do muro de Berlim, em 1989, irrompe uma onda de revisionismo histérico
que surge da necessidade de redefini¢do dos valores culturais, agravados estes pela
indecisdo do caminho a seguir. Tais factos tiveram uma forte repercussdo na vida
literaria do pais. O fim da RDA, a r4pida mudanga para a reunificagdo, em 1990, e
posteriormente a publicagdo dos ficheiros da Sfasi, foram acompanhados por um feroz
debate na imprensa literdria que, a semelhanga do pods-guerra, colocava a tonica no
papel do intelectual na sociedade alemd. Os escritores de Leste e do Ocidente debatiam
a quest@io de se saber se os escritores que permaneceram na RDA teriam contribuido

para a estabilizago do regime da RDA®,

Também a este respeito Giinter Grass se tem pronunciado, e continua ainda hoje a fazé-
lo, manifestando o seu desacordo relativamente a qualquer comparagio entre o regime
nazi e o regime da ex-RDA, e criticando os que consideraram lixo ndo s6 a inddstria,
mas também a literatura e a pintura produzidas nesse Estado’’. De facto, alguns
intelectuais da Alemanha ocidental dirigiram violentos ataques a Christa Wolf*® e a arte
em geral produzida na ex-RDA, como Marcel Reich-Ranicki que chamou a Christa
Wolf “escritora do Estado” (DDR-Staatdichterin). Por paradoxal que parega, no caso de

3«Grass rendia homenagem a essa vanguarda artistica (...), evidenciando, mais uma vez as suas
afinidades estilisticas com o Barroco, € reiterando a convicgdo de que a literatura pode e deve ser, de
algum modo, o contraponto da politica. /n Maria Helena Gongalves da Silva, op. cit., p. 87.

% Um dos agentes desencadeadores deste “debate literario” foi a publicagio, em Junho de 1990, de um
pequeno livro de Christa Wolf, intitulado Was bleibt, um tratamento literario da vigilancia do individuo
pela policia do Estado (Stasi) e cujo narrador ¢ identificAvel com a prdpria autora. Os ataques feitos,
sobretudo contra aquela escritora, podem ser lidos como uma tentativa de desqualificar a cultura ¢ a
literatura da ex-RDA, pretendo-se, deste modo, mostrar a inferioridade do que ai se produzia, e
destacando-se a superioridade do lado ocidental.

57 «In Ostdeutschland sind die Autoren leiser geworden. Ich glaube, das ist auch noch eine Folge des
Umganges mit ihnen in den Jahren 1989, 1990, 1991, als man von westdeutscher Seite aus
programmatish in den Feuilletons erkldre: nicht nur die Industrie ist dort Schrott, auch die dort
entstandene Literatur ist zu verschrotten, die Malerei auch. Das hat viele Leute verstummen lassen und
verletzt.»,Grass im “Gesprich mit Harro Zimmermann”, entrevista & Radio Bremen, 21. Mai 1997.
 «Angriffen gegen Christa Wolf, die nie revidiert worden sind, obgleich nun mittlerweile ein Buch
vorliegt, verdienst erarbeitet (...). Da gibt’s diese Saudumme Bemerkung von dem Maler Baselitz, da alle
Bilder, die in der DDR, das heiBt, in der Unfreiheit gemalt worden seien, nicht Kunst sein kénnten.»,
Grass im “Gesprich mit Harro Zimmermann”, entrevista & Radio Bremen, 28. Juni 1992.
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Grass, Reich-Ranicki considera o engagement politico nefasto para o seu
reconhecimento literario, enquanto exige uma atitude critica por parte dos escritores da
ex-RDA.

Tais tomadas de posi¢do provocaram mesmo desentendimentos nas Academias de
ambos os lados, ndo por discorddncia sobre matéria estética, mas por motivos politicos.
Para Grass, a questfio residia simplesmente no facto de os artistas plasticos ndo
quererem partilhar o mesmo espago que os seus colegas de Leste. A polémica que
comegou com um assunto literario instalou-se e, em breve, ganhou uma dimens3o

politica: discutia-se a relagfio da literatura com os diversos dominios da sociedade.

Apos a reunificagdo, surge, em 1992, a novela Unkenrufe, onde o autor leva a cabo uma
analise pormenorizada da mentalidade da nova Alemanha reunificada no contexto da
Unido Europeia. Pardbola repleta de elementos satiricos e barrocos®, trata um projecto
utdpico de reconciliagio entre alemées e polacos, transformado num empreendimento
financeiro, afastado de todos os propésitos que o originaram, o que prefigura uma

Europa que baseia os seus valores apenas em calculos de rentabilidade.

Com a queda do Muro de Berlim, termina uma época histérica e politica que terd
consequéncias também na literatura, verificando-se, na opinido de alguns criticos uma
mudanga de paradigma associado ao esgotamento da literatura do pds-guerra, ou seja,
da literatura envolvida com a memoéria do passado histdrico. Em 1995, Grass vem
contrariar tal evidéncia com o romance épico Ein weites Feld, em forma de elegia
literaria, cuja ac¢fio se desenrola num largo periodo que vai desde Bismarck até a
reunifica¢gdo da Alemanha. Simultaneamente, é o grande romance da reunificagéio ¢ da
grande cidade (Grofistadtroman), do qual Berlin Alexanderplatz (1929), de Alfred
Déblin, se considera o maior representante alem#o. Este novo romance, historico e
politico, mostra-nos a cidade de Berlim em transformagfo, apds a queda do Muro, ao
mesmo tempo que evoca as mudangas que sofreu ao longo de pouco mais de um século

da sua historia que se confunde com a Historia da Alemanha.®

% Grass considera esta novela um livro barroco, «Na medida em que a ideia da morte estd sempre
presente», in Didrio de Noticias, 23 de Outubro de 1994, p. 26.

% E considerado um «romance urbano», mas igualmente um «romance de época». No texto «coabitam,
dialogam e misturam-se imagens de Berlim de muitas épocas.», Maria Helena Gongalves Silva, “A nova
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Num passado relativamente recente, alguns criticos consideraram que a escrita de Grass
e dos escritores da sua geragfio ja ndo teria qualquer eficécia, que a fase da politizagio
da literatura levada a cabo pelo “Grupo 47” teria chegado ao fim. Frank Schirrmacher,
identificando escritores como Giinter Grass, Heinrich Boll e Siegried Lenz, apela no seu
artigo intitulado “Despedida da Literatura da Republica Federal”®' para o nfio envolvimento
da literatura na politica. Tal tema ¢ retomado, um més mais tarde, por Ulrich Greyner®,
num artigo em que condena a “estética da convicgdio politica” (Gesinnungsdsthetik),
que, arguia ele, dominou as produgdes e recepgdo da literatura nos dois estados alemies,
no pos-guerra. Aclamando o fim deste tipo de literatura nas duas Alemanhas, Greiner
espera uma nova era artistica, na qual estética e moral social ndo serio mais forgadas
aquilo que ele designa por “casamento de conveniéncia”. Como veremos mais adiante,
uma das criticas feitas a Grass é o seu envolvimento imoderado, ou equivocado, no
plano da politica e que, segundo os mesmos, prejudica a sua actividade literaria. Perante
esta acusagéo, o Nobel retoma um velho argumento, surgido no pds-guerra, e diz que
nunca fez sentido o conceito de “hora zero” (Stunde null). Nédo ¢ possivel fazer tabua
rasa do passado, e esses argumentos levariam a uma proposta inviavel, a do retorno do

poeta a torre de marfim ou a “arte pela arte”.

Para Grass, os escritores continuam simplesmente a escrever, e os da sua geragfo
mantém a memoria das suas vivéncias, da sua origem literaria € o seu ponto de vista.
Além disso, para o Nobel, a realidade de hoje nos novos estados da Alemanha nio
permitird aos jovens escritores a estética pura, pois ndo sera possivel evadirem-se dos
temas da realidade. O que aconteceu apds a queda do muro demonstra que a divisdo
social dos alemdes, numa Alemanha apenas geografica e politicamente unida, tera
consequéncias que se reflectirdo na literatura dos anos vindouros®, ja que ndlo & possivel
separar os campos politico e social da arte. Dito de outro modo, os problemas existentes

no nosso tempo néo permitem que o artista se refugie na estética®*.

ordem europeia ¢ o ‘esvaziamento’ da consciéncia da Histéria. Unkenrufe — a elegia finissecular de
Glinter Grass”, in Runa, n.° 20, Fevereiro 1993, p. 179.

' Frank Schirrmacher, ,,Abschied von der Literatur der Bundesrepublik®, Frankfurter Allgemeine
Zeitung, 02. Oktober 1990, in Bob Burns (edited by), German Culture Studies, pp. 340-341.

52 Ulrich Greyner, ,,Die Deutsche Gesinnungsisthetik, in Bob Burns, ibidem, pp. 340-341.

8 Grass im ,»Gesprich mit Harro Zimmermann®, ,,Uber Unkenrufe®, entrevista & Radio Bremen, 28. Juni
1992,

% «Also die Probleme, die tiber das Jahr 2000 hinausreichen, sind schlimm genug, um mich jedenfalls zu
hindern, ins bloB Asthethische zu fliichten.», Grass im “Gesprich mit Harro Zimmermann”, Uber ,,Butt*,
entrevista & Radio Bremen 28. Juni 1992,
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Grass ndo desiste da sua perspectiva da Histdria e, em 1999, surge Mein Jahrhundert,
um conjunto de 100 curtas narrativas, criando um quadro do século XX, ndo da
perspectiva da Histéria oficial, mas do ponto de vista do homem comum®. Também em
Im Krebsgang, dado a estampa em 2002, o escritor evoca os esquecidos, trazendo uma
temética diferente 4 literatura®, a de que também do lado dos opressores houve vitimas.
Vitimas esquecidas pelos vencedores e pelos vencidos. Este é um tema tabu, proibido
tacitamente durante largas décadas, em ambas as Alemanhas, relembrado agora através
da criagdo literaria de Grass, e que provoca acesos debates sobre a questio da
vitimizag&o dos alemées. A liderar a critica de esquerda, Dan Diner, acusando o Prémio
Nobel de anti-semitismo, e usando argumentos inspirados no desenrolar da ac¢do da
novela dir4, por exemplo, que a personagem neo-nazi é apresentada como uma figura
simpética, enquanto que o judeu ¢ assassinado®’. Além disso, diz Diner, o facto de se
dar agora relevancia a esta catastrofe, que vitimou tantos alemies, contribuira para a

relativizagdo do holocausto.

Em cada década, Grass escreveu uma obra de dimensdes €picas, sendo cada romance
fruto da sua articulag@o com a especificidade histdrica. Desta interacgdo entre passado,
presente e futuro, emerge continuamente «um sentido de contemporaneidade»®. Pelo meio, o
escritor produziu obras de menor dimens#o, enquanto se dedicava, simultaneamente a

sua actividade de pintor e escultor.

Em forma de conclusdo do que neste capitulo se tratou, consideramos que a escrita de
Grass configura, de facto, dois objectivos muito concretos: (i) numa primeira fase, fazer
um trabalho de memoéria para que os crimes do nacional-socialismo n3o sejam
esquecidos; (if) numa segunda fase, escrever contra aquilo que considerava estar a
restaurar-se na Republica Federal da Alemanha, ou seja, uma sociedade de consumo e
de bem-estar material, a preponderancia de interesses econdémicos com a consequente

perda de valores humanos.

% Sobre este assunto, remetemos para o capitulo 2. (Grupo I) do nosso estudo: “A questdo da memoéria
através da ficgfo/percepgdo historica”.

O tema ndo & novo, pois foi, anteriormente, tratado por outros escritores; no entanto, ¢ com Grass que
se aceita, definitivamente, que o facto de se reconhecer que também o povo alem#o sofreu no final da II
Guerra Mundial, nfio o iliba da culpa que teve nos horriveis e tragicos acontecimentos histéricos.

57 Harro Zimmermann, Giinter Grass unter der Deutschen. Chronik eines Verhditnisses, p. 612.

% Maria Helena Gongalves da Silva, “Uma entrevista com Giinter Grass”, in Revista da Faculdade de
Letras, n°. 1 — 5° Série, 1995, p. 110.
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«Como os criticos me condenam em nome da literatura sem
revelarem o que entendem por literatura, a melhor maneira de
responder-lhes ¢ verificando sem preconceitos o que a arte da escrita
tem de importante. O que € escrever? Porque se escreve? Para quem
se escreve?»

Sartre

1. A Poética de Grass

Escrever &, para Grass, uma disciplina da arte a que correspondem diversos
compartimentos formais. Sendo ele um artista multifacetado, observa os pontos de
contacto entre as virias &reas, especialmente entre as artes graficas e a poesia,
submetendo-as, contudo, a leis estéticas diferentes e, pese embora a sua propria
resisténcia a este tipo de distribui¢fio, obriga-se a grande exactiddo. Assim, quando
decide escrever uma Novelle tem de obedecer as regras correspondentes a essa estética,
como acontece em O Gato e o Rato ou A Passo de Caranguejo. Por outro lado, ciente
das implicagdes culturais e psicologicas de certos géneros, o autor, que preferia ter
designado o seu romance O Linguado como uma histéria de encantar (Mdrchen),
acabou por considerar este conceito demasiado perigoso. No plano da critica, O
Tambor, por exemplo, ¢ considerado, simultaneamente, um “romance de autor”
(Kiinstlerroman) e um “romance de época”, como alias, acontecera com o Dr. Fausto de
Thomas Mann. J4 o teatro de Grass se insere na corrente do teatro moderno, na linha do
“teatro do absurdo”, mas também do teatro politico ¢ documental. Quanto & lirica, o

poeta gosta de seguir a tradigfio surrealista. Sobre a sua poesia Grass dird: Nos meus

poemas procuro, através dum realismo duma exactidfo extrema, libertar de toda a ideologia objectos

palpéveis, desmonta-los, reconstruf-los ¢ remeté-los para situagdes em que lhes serd dificil manter a

mascara...»*.

1.1. A reinvencdo de uma nova linguagem

Para Grass, 1’art pour l’art, a arte pura, ndo é possivel, pois os acontecimentos de
Auschwitz nfo o permitem. A arte como puro jogo desaparece ¢ a reflexdo sobre
“escrever depois de Auschwitz” encontra-se projectada n’0 Tambor. A lingua é
expressdo de uma cultura € de um povo numa determinada época; por isso, ela se vai

transformando e ¢é ela, nas palavras de Grass, que da o primeiro sinal das mudangas

% Digrio de Lisboa, Suplemento 7.7, 22-28 Maio de 1976, p. 5.
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culturais e sociais. Também as palavras usadas no tempo do nacional-socialismo para
enganar ¢ justificar actos criminosos perderam toda a sua forga e todo o valor. Havia
que reinventar uma linguagem nova e ¢ isso que Grass realiza: como um artesdo molda
a linguagem a seu belo gosto, desviando-se da ideologia ¢ ndo obedecendo as
convengdes literarias. O escritor recusa as regras da literatura, reserva-se o direito da

efabulagfo: «Como? Pode comegar-se uma histéria pelo meio e depois, com franco desembarago,

enredar o principio € o fim. Pode adoptar-se o género moderno, suprimir as épocas e as disténcias e

proclamar seguidamente, ou deixar proclamar, que se resolveu finalmente o problema espago-tempo...»”°.

E quando ji4 se anunciava a morte do romance, eis que surge O Tambor, ndo sé

contrariando essa tese, como ainda alargando as possibilidades dessa forma literaria:

«Pode também o autor declarar logo no inicio que em nossos dias ¢ impossivel escrever um romance, e
depois, sem dar por isso (se se pode dizer), produzir um, bem denso, a fim de se dar ares de ser o ultimo

dos romancistas possiveis.»’.

A modernidade ¢ a forga literaria de Grass residem na forma como o escritor molda a
lingua e valoriza o caracter narrativo do material utilizado”’. Na sua técnica narrativa,
usa personagens que apresentam o seu ponto de vista acerca do ambiente ¢ da época em
que o autor os insere. E o caso de Oskar, em O Tambor, que observa niio sé as pessoas &
sua volta como a época, numa perspectiva de baixo para cima”. A lingua € usada como
arma de ataque através de meios como a satira, a ironia e o0 sarcasmo, a sua escrita esta
repleta de instrumentos narrativos, como alusGes e parafrases, situagSes caricatas e
grotescas, como em Mau Agoiro’, uma vez que seria demasiada ingenuidade acreditar
que no mundo civilizado, tecnologicamente desenvolvido como é a Alemanha, o
projecto utépico do indiano Mr. Chatterjee em criar um meio de transporte como os
“riquexés de ciclotracgdo” pudesse rivalizar com o modermno automdvel. A propria
concepgdo de uma Sociedade dos Cemitérios que levaria & reconciliagio entre polacos ¢

alemdes, ou a de um entendimento de igual para igual entre 0 Terceiro Mundo ¢ a

7 Gunter Grass, O Tambor, p. 11.

! Giinter Grass, ibidem,p. 11.

7 Dietrich Webber (Hg.), Deutsche Literatur Seit 1945, p. 510.

™ «aber gleichzeitig von der Geburt, vom ersten Augenblick an den Verstand und die Hellsichtigkeit
eines Erwachsenen hat mit allen Fehlern und Fehispekulationen; daB er von den Erwachsenen spiter
nicht als Erwachsener bemerkt wird, sondern immer der Dreikdsehoch bleibt; daf3 er immer alles aus der
Perspektive von unten nach oben sieht, nicht nur die Leute um sich herum, sondern die ganze Epoche.»,
Grass in Dietrich Webber (Hg.), ibidem, p. 510.

™ Trata-se de uma narrativa que, segundo as regras do género, corresponder4 mais ao conto (Erzdhlung),
dada a sua dimensfo mais reduzida, ao tratamento de um acontecimento insélito. A forma corresponde &
crénica, uma vez que o narrador vai buscar as informagdes ao diario do ja falecido professor de Histéria
da Arte, ¢ as relata ao leitor.
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Europa desenvolvida se apresentam como ideias absurdas que podem, no seu limite

mais grotesco, provocar a comicidade’ .

Tais recursos servem fins determinados, nomeadamente a destrui¢io de formas de
linguagem, posi¢des e preconceitos considerados falsos e perigosos. O narrador ndo
propde normas nem valores, apenas os torna visiveis, nomeadamente através da
personagem Oskar. Trata as monstruosidades levadas a cabo pelos humanos com a
curiosidade objectiva do cientista ou talvez com a irreveréncia do contador de fibulas,
que cultiva a provocagfio: «H4 coisas neste mundo que ndo podemos calar.» °. Evitam-se as

palavras sentenciosas e moralistas, a intengfo parece ser apenas a de contar histérias. ..

Na sua escrita, o autor prefere o uso do substantivo ao verbo, pois considera que essa é a
tendéncia dos falantes da lingua alemd; pelo mesmo motivo, encurta as frases, deixando,
por vezes, o verbo ausente, para que o leitor o coloque 14”7; também cria neologismos e
palavras compostas por um processo muito do seu agrado. Por exemplo, para a mistura
do passado, presente e futuro, o escritor construiu a palavra Vergegenkunft
(Vergangenheit+Gegenwart+Zukunfty, ou ainda «Wirliebendiestirme» °, em que o registo
fonético € continuo, era cantada em ocasides especificas; palavras-frase tdo
emblematicas de determinadas situagdes que se tornaram conceitos. Grass explica que a
utilizagdo destas expressdes ndo corresponde a um qualquer estilo arbitrario, mas visa o
entretenimento do leitor, levando-o a parar e reflectir, para seguidamente voltar a

arremeter a leitura’.

Profundo conhecedor dos factos ¢ de varias areas do conhecimento, o escritor usa uma
linguagem rica, com um léxico proprio que varia entre a giria da industria mineira, a
terminologia técnica do voleibol, o vocabuldrio adequado ao cinema e ainda ao ballet,
como ¢ o caso em O Cdo de Hitler. No seu livro A Ratazana, encontramos a velha Tulla

falando um antigo alem&o prussiano. Mas a linguagem das tecnologias modernas estd

™ «(...) eu tento dar a tudo um lado cémico, porque os seres humanos sdo cémicosy», Grass in Expresso,
1994,

7 Gnter Grass, O Tambor, p. 136. (Do original alemao néo foi traduzida para portugués a expressdo — so
heilig sie sein mdgen — (p. 180): “por mais sagradas que sejam”).

" Volker Neuhaus (Hg.), Giinter Grass. Essays, Reden, Briefe, Kommentare, vol. 1X, pp- 8-9.

® Gunter Grass, O Gato e Rato, p. 69; Grass, O Cdo de Hitler, p. 295. Encontramos ainda
«IchweiBnichtwas» (Grass, O Gato e o Rato, p. 65); «vondirunddeinemtunallein» (Grass, O Gato ¢ o
Rato, p. 65).

™ Giinter Grass, in Volker Neuhaus (Hg.), Gesprdche mit Giinter Grass, Vol. X, p. 8.
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igualmente presente na obra de Grass. Em 4 Passo de Caranguejo, o escritor introduz
no texto a linguagem e os chats da internet para demonstrar o potencial extraordinario
da digitalizagfo electronica na manipulag8o da Historia, neste caso por dois jovens, um

neo-nazi e um outro que se faz passar por judeu.

1.2. O espago e o tempo

A obra literaria de Giinter Grass sé se pode entender, na sua profundidade, tendo em
conta a relagdo intima do autor com a cidade de Danzig, localidade onde passou os
primeiros dezassete anos da sua vida e de onde foi abruptamente arrancado, ndo apenas
em termos fisicos, mas também em termos psicoldgicos, quando vé€ ruir o0 mundo que
conhecia. Embora nfio menosprezando a dimensdo autobiografica de alguns dos seus
romances, ndo devemos, todavia, atribuir um caracter autobiografico a sua obra. O
proprio autor assegura que ndo encontra neles qualquer episddio da sua vida e que néo
devemos confundir o que lemos com a sua biografia; porém, pequenos fragmentos de
acontecimentos ou vivéncias sdo suficientes para gerar a narrativa e tudo o que a

constitui sdo pedagos da vida do autor e a descoberta de si pr(')prioso.

Categorias como o tempo e o espago sdo meios fundamentais para configurar as
circunstdncias existenciais, aquilo que constitui e rodeia o homem, fisica e
espiritualmente. O tempo e o espago evocados nos romances de Grass, apesar da sua
forte inscri¢8io na Historia, sfio transfigurados pela escrita. Através de um processo de
reconstrugdio, o escritor cria o seu universo romanesco a partir de dois espagos

fundamentais: Danzig®', hoje Gdansk — que ocupa um papel de relevo — ¢ Berlim.

% «(...) Ich habe auch nicht die Absicht, etwas Autobiographisches zu erzihlen, und glaube auch nicht,
dass es moglich ist. Auf der anderen Seite gibt es natiirlich Erinnerungen an angedeutete Erlebnisse, die
nur aus einem Wort, einem Geruch, einem Anfassen, aus einem Vernehmen vom Horensagen kommen,
und diese Dinge, diese Fragmente von Erlebnissen lassen sich viel leichter in einer Erzdhlung umsetzen.
Dazu kommt noch, dass insgesamt jedes Buch mit allen Nebenfiguren, mit der Landschaft, mit der
Auswahl und der Wahl des Themas natiirlich ein Stiick des Autoren ist, ein bestimmetes Stiick, und auch
eine Selbstentdeckung des Autors bedeutet., Glinter Grass in Dietrich Webber (Hg.), op. cit., p. 508.

1 O porto de Danzig ¢ estrategicamente importante, devido ao acesso ao Mar Béltico e sempre foi
cobigado por vérias forgas, sobretudo pela Pol6nia e pela Prissia. Ao longo do século XVI, fazia parte da
Liga Ansiética. Torna-se, mais tarde, uma cidade livre. No tempo da guerra franco-prussiana, pertenceu a
Franga e, desde o século XVIII até 1918, a Prissia. Passou mais uma vez a cidade livre. Com a ascens#o
do nacional-socialismo ao poder, o antagonismo agravou-se € nem a existéncia de um tratado germano-
polaco evitou a sua invasio e ocupacgfio por parte de Hitler. Danzig € o lugar eleito nos romances de
Grass, ¢ um sfmbolo dos conflitos europeus, um simbolo do desencadear da Segunda Guerra Mundial.
Num programa de rddio com Horst Bieneck, Grass declarou mesmo que a sua terra natal, Danzig, e o
subtrbio Langfuhr, eram para ele a capital, o centro do mundo, todas as outras cidades seriam os
subiirbios (Vororte) ou os arredores (Vorstddte) deste centro, a volta do qual tudo rodava, tudo o que o
fazia mover a ele proprio e ao mundo. /» Dietrich Webber (Hg.), op. cit., p. 508.
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Recorrendo & memoria e a Historia, Grass recria essas cidades, mas como lugares cheios
de for¢a e de vida, fazendo-as surgir aos olhos do leitor. De facto, a cidade de Danzig,
no periodo da guerra e do pds-guerra, € o palco central das trés obras que formam a
«trilogia de Danzig» e a base épica de onde partem as ac¢des. Em O Tambor, por
exemplo, o narrador indica um local muito concreto, de existéncia real, um campo de
batatas, “no coragio do Kaschube”, ** onde Anna Bronski esta sentada e, a partir dele,
descreve com precisdo, de forma a mostrar a autenticidade do lugar ¢ do ambiente,
dando informagdes sobre as ruas, os largos, os edificios, com a exactiddo de uma planta

da regido.

Outro espago importante que serve de pano de fundo a escrita de Grass ¢ Berlim
cosmopolita. Em Uma Longa Historia mostra-se a cidade, ndo s6 no seu aspecto fisico,
mas a atmosfera, o ambiente psicoldgico, o estilo de vida, a multiplicidade dos seus
habitantes. Descrevendo lagos, jardins, recantos, a dimensdo humana encontra-se
sempre presen‘[e83 ; 0 muro que vai sendo abatido aos poucos, as suas pedras vendidas
como prova e recordagdo da diviséio da cidade e das Alemanhas, das vidas perdidas por
aqueles que tentaram transpd-lo. Com realismo, as imagens vdo passando qual
documentdrio sobre o espago urbano. Mas todos os cendrios surgem a propdsito, porque
fazem parte do percurso de Fonty, um velho flanneur, admirador de Fontane, e séo
acompanhados de informagdes, explicagdes, pontos de vista e citagdes, presentificando

imagens e situagdes, figuras do passado histdrico e literario.

O passado e o presente misturam-se constantemente nos textos de Grass. Tomando
como exemplo a novela 4 Passo de Caranguejo, verificamos que as datas que o
narrador nos apresenta sdo todas historicas e as coincidéncias, tdo uteis para a
construgdo do enredo romanesco, foram sabiamente aproveitadas pelo autor. Assim, em
30 de Janeiro de 1945, dia do 50.° aniversario de Gustloff, o navio com o seu nome foi
afundado pelo submarino russo; também a 30 de Janeiro de 1933, Hitler sobe ao poder.

Todos estes dados veridicos contribuem para dar verosimilhan¢a & data de nascimento

82 «(...) a minha avé Ana Bronski estava sentada, na terra (...), na berma de um batatal. (...) Ela vivia em
pleno Kachube, perto de Bissau, mesmo do lado da fabrica de tijolos (...) no distante de Ramkau, por
detrds de Vierek, junto do caminho que vai para Brenntau, entre Dirschau e Karthaus, ficando a
retaguarda a sombria floresta de Goldkrug.», Giinter Grass, O Tambor, p. 12.

8 «Conversando a remar: agora, coisas in6cuas sobre o tempo que se mantinha bonito, sobre os turcos em
Berlim e os argelinos em Paris, em geral sobre os emigrantes, legais e ilegais. E assim acabaram por falar
dos huguenotes, daqueles que emigraram para o Brandeburgo, na Prussia, (...)», Glnter Grass, Uma
Longa Historia, p. 347.
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de Paul Pokrifke, o narrador, filho de Tulla, ¢ a historia que vai ser contada. No final, o
narrador afirma que o tempo, o curso da Histéria, nfio se consegue travar, e o passado ¢

tornado sempre presente.

1.3. As metiforas

O campo das metaforas do bestiario grassiano traduz a forga das ideias do autor. Os
animais desempenham um papel importante na sua obra®, na medida em que a
representagio de cada um deles tem um propdsito especifico: a ratazana, a rela, o
caracol e o caranguejo. Em oposicéo ao tratamento que tem sido dado aos ratos ao longo
da histéria da humanidade — mensageiros da peste, causadores de epidemias —, em 4
Ratazana, resistente a catastrofe da bomba de neutrdes, é, além da mensageira de uma
desgraga, a Ginica companhia que resta ao narrador, desempenhando o papel de amiga e
mestra. A rela, simbolo do azar, deixa antever, desde o inicio do romance (Mau Agoiro),
o desvirtuamento do empreendimento concebido pelo velho casal a bem da
reconciliagdo germano-polaca; nos passos de viés do caranguejo (4 Passo de
Caranguejo), que parece que anda para tras, mas vai avangando, Grass profetiza a sua
evolugdo como o escritor que, revisitando amitude o passado, vai progredindo na sua
caminhada presente, ora revelando ora omitindo situagdes e confidéncias, numa logica
apenas discernivel no conjunto da obra; e o caracol ¢ exemplo e metéafora da lentiddo do

processo democratico.

Na sua novela 4 Ratazana, encontramos a metafora da luta da Fantasia contra o Poder
na historia da morte da floresta, onde os irmdos Grimm, com outras figuras dos contos
de encantar, lutam para salvar esse mundo maravilhoso e magico. Porque sem a floresta,
a sobrevivéncia das personagens dos Mirchen ndo é possivel, elas vio a Bonn pedir
auxilio aos irmfos Jakob e Wilhelm Grimm, ministros do ambiente, mas em breve

descobrem que também eles sdo fracos e impotentes para resolver a situagéo.

% Da mesma opinido ndo ¢ Hans Meyer, o qual considera que na obra de Grass, os animais sdo apenas
animais ¢ ndo tém qualquer simbologia: «Dennoch, die Tiere bei Glinter Grass haben nichts mit
literarischen Vorbild zu tun. Sie sind weder symbolisch, noch allegorisch, noch emblematisch, sondern
ganz einfach Tiere.», Hans Meyer, ,,Glinter Grass und seine Tiere“, in Heinz Ludwig Arnold (Hg.), Text
und Kritik, pp. 78-85.
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A desconfianca de Grass em relago as narrativas que nos chegam do passado, estende-
se ao campo do imaginario®. Em 4 Ratazana, a historia do Encantador de Ratos (Der
Rattenfiinger von Hammeln), Grass ndo a aceita de modo passivo; pelo contrario, somos
confrontados com uma alternativa verosimil para os acontecimentos que teréio estado na
origem dessa lenda. Do mesmo modo, a figura da ratazana néo surge inocentemente no
seu livro: ela parte de uma afirmagfio de Franz Josef Strauss de que os escritores seriam
as ratazanas ¢ as moscas da sociedade (Schmeissfliegen). Posto isto, a ratazana ¢é

também a metafora do escritor engagé.

1.4. Temiticas / Intertextualidade e intratextualidade

O proprio Grass refere que em todas as suas obras encontramos reflexos de outros
autores: «a literatura vem da literatura»*. Por exemplo, em A Ratazana, o discurso do animal
roedor remete para Jean Paul e o seu Discurso do Cristo morto do alto do Mundo®.
Esse trabalho de intertextualidade é importante para o escritor, na medida em que apela
para nomes da literatura alemd que, segundo ele, estio a ser progressivamente
esquecidos. No seu polémico livrto Uma Longa Historia, a intertextualidade ¢ de tal
modo marcante, que uma das criticas mais estranhas que fizeram, logo que o romance
saiu, foi a de ndo se saber quem € que escrevia, se Grass, se Fontane. E, de facto, a

contaminagdo ¢ extensiva.

Grass faz uso, em muitos dos seus livros, de histérias ou contos tradicionais, como
acontece em O Linguado, no qual o escritor recupera a Mdrchen “O casal de
pescadores” do pintor Philipp Otto Runge®®. Mantendo a tradicdo alemd de contar,
intercalando a prosa com a poesia, nos seus romances surgem poemas, criando
momentos de paragem na acgdio, técnica, alids, que os romdnticos usavam
frequentemente. O poema tanto surge no inicio de um capitulo, funcionando como
Leitmotiv, como no interior ou mesmo no final. Também textos que escreveu em tempos

passados lhe servem de motivagdo e desencadeiam a escrita de obras de grande fdlego,

% «O dominio do imagindrio ¢ constituido pelo conjunto das representagdes que ultrapassam o limite dos

factos comprovéveis pela experimentagio e pelos encadeamentos dedutivos que esta autoriza, o que
equivale a que cada cultura e, portanto, cada sociedade, logo cada nivel de uma sociedade complexa,
tenha o seu imagindrio.», Evelyne Patlagen, “A histéria do imaginario”, in Jacques Le Goff, 4 Nova
Historia, p. 292,

% Gunter Grass in Volker Neuhaus, Gesprdche mit Giinter Grass, p. 365.

%7 Jean Paul (Johann Paul Friedrich Richter, 1763-1825), Rede des toten Christus vom Weltgebdude
herab.

8 Artista multifacetado e marcante do Pré-Romantismo, Phillipp Otto Runge nasceu em 1777, em
Wolgast (Vorpommern), e faleceu em 1810, na cidade de Hamburg.
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como ¢é o caso do seu discurso “Ungehaltene Rede vor dem Deutschen Bundestag” que
levou a escrita de 4 Ratazana, ou os “Kein SchluBwort” e “Orwells Jahrzehnt I” que

motivaram o seu Os Alemdes extinguem-se.

Quanto as personagens, se nfo as pudermos classificar sempre de anti-heréis, parece-
nos poder afirmar que o seu criador também nfo pretende para elas a categoria de

herdis: «(...) ja ndo ha her6is de romance porque ja ndo ha individualistas, porque a individualidade se
perde, porque o homem é s6, porque todos os homens estdo igualmente s6s, privados da soliddo

individual, e formam uma massa solitaria anénima e sem heréis.»® De uma forma original, o

escritor apresenta a vida com grande complexidade.

O universo das personagens grassianas sugere nfo apenas a intertextualidade que se lhe
reconhece, mas igualmente uma intratextualidade, na medida em que as mesmas
personagens surgem em varias obras. Por exemplo, Tulla, a Ursula adulta que segue na
barcaga ao longo do rio em 4 Ratazana, ¢ Tulla em O Gato e o Rato, ¢ a prima de Harry
em O Cdo de Hitler. A sua presenga em A Passo de Caranguejo surpreende o leitor
habitual de Grass, pois fica a saber que Tulla afinal estd viva, se salva e foge com o
filho através dos campos até Schwerin. Ai, nessa cidade ocupada pelas forgas russas,

nos primeiros anos do pés-guerra, é-nos narrada a sua vida.

Em O Gato e o Rato encontramos referéncias a personagens de O Tambor: «(...) um petiz
dos seus 3 anos tocava monotonamente um tambor de crianga em ferro foxjado»go, ou de O Cdo de
Hitler: «(...) Tulla era uma criatura pequenina de pernas delgadas que podia muito bem ser um rapaz
(...) ela fedia a cola de marceneiro, porque o pai trabalhava com a cola na oficina do tion ). Em A
Ratazana, a personagem do agora adulto Oskar Mazerath é um realizador de filmes de
video que pretende mostrar o apocalipse. E ja n’O Tambor encontramos referéncias ao
barco Wilhelm Gustloff, ao local onde os Schefflers, amigos da mée de Oskar, faziam

2

férias’?, ou ainda n’A Ratazana, se refere o seu afundamento com mais de cinco mil

pessoas a bordo”. De igual modo, também em O Meu Século, um narrador, na

¥ G. Grass, O Tambor, p. 11.

® G. Grass, O Gato e o Rato, p. 17.

! Idem, ibidem, p. 34.

2 «Mais tarde terei as fotografias dos dois Scheffler em sofés transatlanticos ou junto de lanchas salva-
vidas a bordo do Wilhelm Gustloff, (...)», G. Grass, O Tambor, p. 53.

% G. Grass, 4 Ratazana, p.318.
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personagem de um repérter de guerra, relata o acontecimento relacionado com o mesmo

barco™.

Grass € eximio no tratamento literario de temas tabu, como em 4 Passo de Caranguejo,
onde expde um dos temas da Histdria proibidos na literatura alemé: o éxodo € a morte
tragica de milhares de refugiados. Com o afundamento do Wilhelm Gustloff, Grass
conta a historia que até agora ninguém quis contar, assim o diz o narrador’. Neste texto,
podemos encontrar duas linhas de pensamento: a primeira é a de que a leitura da
Histéria’® é um processo em permanente construgio a luz de miltiplos factores, uns de
ordem mais pessoal, outros associados & oportunidade politica; a segunda evoca a
necessidade, proclamada nos ultimos tempos, por exemplo por Sebald, de a literatura
alema assumir factos histéricos silenciados ou negados durante muito tempo, tal como a
vitimizagdo da populagdo alemd, no que se refere, por exemplo, aos bombardeamentos
ou ao éxodo em massa dos refugiados, obrigados a abandonar regides dominadas pelo

regime nazi.

* G. Grass, O Meu Século, p. 126.

% «E que ninguém estava para ouvir nada daquilo, aqui no Ocidente e no Leste, ainda menos. O Gustlofff
e a sua maldita histéria foram tabu durante décadas, um tabu, interalem3o, por assim dizer.», G. Grass, 4
Passo de Caranguejo, p. 33.

% Ver ponto 2., da I Parte da nossa dissertagdo.
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«A historia quer ser objectiva e ndo pode sé-lo; quer fazer reviver o
passado e apenas pode reconstruir; quer tornar as coisas
contemporaneas, mas ao mesmo tempo tem de reconstruir a distincia
¢ a profundidade do afastamento histdrico.»

Ricoeur
2. A questio da meméria através da ficcio/percepcio histérica

Neste capitulo, pretendemos mostrar como Grass, valorizando o discurso literério,
mantém, na sua obra, um didlogo com a Histéria. Consciente de que o discurso
histdrico, enquanto “discurso de verdade™, faliu, o escritor procura problematizar a
Histdria através da literatura. Auschwitz, a queda do muro de Berlim, sfo, entre outros
acontecimentos, momentos de viragem que favoreceram a criagio de conflitos de
memodria e que desencadearam uma nova forma de discurso histérico-literario. Com
Alfred Déblin, que Grass considera seu professor, aprendeu que a Histéria ¢ um
processo absurdo, e esta visdo da Histdria reflecte-se na sua posigéo relativamente a
escrita ¢ a politica’. Assim, desviando-se da Histéria escrita pelos vencedores, a
Literatura desvela outras realidades, como a das vitimas € a do ser humano comum.
Nesse sentido, para Grass, ¢ errada a visfio hegueliana de que a Historia sugere um
sentido e evolui na ideia do progresso®®. Para o autor, a Historia esté cheia de reveses e
sdo os seres humanos que a perspectivam, de acordo com o seu ponto de vista”. Logo, a
Histdria é uma continua construg#io cultural, como o autor bem demonstra em 4 Passo

do Caranguejo.

Recordamos que, no século XIX, a Histdria era considerada como um todo fechado, em
que o historiador se deveria apagar por completo, resumindo-se a sua missdo a
apresentagio dos factos que sustentariam a histdria oficial das nag6es, recuperando-os
do siléncio do passado. Actualmente, aceita-se que ndo € possivel recuperar totalmente
o passado, pois além da falta de documentos e testemunhos, o discurso sobre o passado,
sendo ele o resultado da subjectividade do individuo que o escreveu, ndo pode nunca ser

objectivo. De facto, quando o historiador investiga, ele procura a verdade, mas ndo

*7 Grass, ,,Mir trdumte ich miiBte Abschied nehmen®, in Giinter Grass, Gesprdche, p. 367.

% Giinter Grass, ibidem, p. 367.

% «Ich bezweifle, daB die Geschichte Aufgaben stellt. Fiir mich ist die Geschichte zuallererst einmal ein
absurder Vorgang, in den Menschen mehr oder weniger geschickt eineige Perspektiven hineinzubringen
versuchen.», Giinter Grass in Ludwig Arnold (Hg.), Text und Kritik. Zeitschrift fir Literatur, p. 35.
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garante um absoluto rigor cientifico, pois o discurso € enunciado pelo sujeito que
analisa o passado em fungfo do presente em que vive, num determinado tempo €
espago. Os factos do passado analisados por um sujeito — ele proprio comprometido
com uma ideologia, com um tempo — que, a luz do presente enuncia o discurso sobre o
passado, sdo, assim, vulneraveis a subjectividademo. Apoiado em documentos,
testemunhos, o discurso histérico é subjectivo, ja que a selecgdo dos dados,
documentos, informagdes, é ela propria parcial, na medida em que valoriza uns em
prejuizo de outros, efectua uma escolha, descurando certos vestigios e dando destaque a
outros, mediante determinados interesses. O passado a que temos acesso € construido
através de um discurso que se serviu também da imaginag&io para explicar as lacunas

existentes'”".

A posi¢do do século XX em relagio a Historia ¢ diferente da assumida no século
anterior, em que se pretendia, no 4mbito de uma concepgéo realista da Historia, um
discurso histdrico objectivo que relatasse a verdade dos factos € acontecimentos das
nagOes. Nos nossos dias, essa expectativa esta posta de lado; a concepgéio nominalista
da Historia diz-nos, por exemplo, que ha siléncios que jamais poderdo ser suscitados €
que apenas o discurso imagético pode completar essas lacunas. O século XX, na Europa,
corresponde a um periodo de crises e rupturas, que expde cruamente os poderes €
limites do Homem, o qual se defronta com um mundo incongruente, por um lado, em
pleno desenvolvimento tecnoldgico e cientifico e, por outro, incapaz de travar a guerra e
a miséria, ou responder ao descontentamento e aos problemas sociais. A I € a II Guerras
Mundiais deixaram a Europa material e espiritualmente arrasada, tendo sido necessario
reconstruir e repensar nio s6 a sociedade como o préprio homem. Principalmente apos a
II Guerra Mundial, a Histéria viu-se perante novos desafios'®, porque ja ndo sfo os
acontecimentos que ocupam o primeiro plano, mas o individuo. Auschwitz marca um

periodo de crise aguda, um momento de cesura histérico-filosofica, em que nada pode

1% «Fomos progressivamente descobrindo que a objectividade é um mito, que toda a historia é escrita por

um homem e que quando esse homem é um bom historiador pde na sua escrita muito de si préprio.»,
Georges Duby, Histoéria e Nova Historia, p. 9.

1o «A histéria deve perscrutar as fibulas, os mitos, os sonhos da imaginagdo, todas essas velhas
falsidades sob as quais deve descobrir algo de real, as crengas humanas. Onde o homem passou, onde
deixou alguma marca da sua vida ¢ da sua inteligéncia, ai estd a histéria.», Fustel de Coulanges, in
Jacques Le Goff, Historia e Memoria, 1 Vol., p. 101.

192 «O primeiro desafio é que ela deve, mais do que nunca, responder aos anseios dos povos, das nagdes,
dos Estados, que esperam que ela, mais do que uma mestra da vida, mais do que um espelho da sua
idiossincrasia, seja um elemento essencial da identidade individual e colectiva que eles procuram com
angistia (...)», Jacques Le Goff, ibidem, p. 130.
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voltar a ser com antes, sendo, por isso, também momento de viragem na reflexdo sobre
a representagio do mundo empirico. Neste contexto, a experiéncia do Holocausto,
dificil de aceitar como realiza¢do do ser humano e registo desse horror, fizeram com
que a memoria ganhasse particular importancia, pois embora a necessidade de revisitar
e representar o passado seja um imperativo, a sua representagdo deixou de poder ser
feita de acordo com a dptica das classes dirigentes, detentoras do poder politico €
econémico, mas sob um ponto de vista individual ou colectivo. No plano estético, a
consciéncia da destrui¢do em massa do ser humano e a procura de novos sentidos para o
real geraram uma crise de representagdo que leva artistas e escritores a buscarem novas

formas de apreensdo e representagéo do mundo.

A pluralidade de configuragfio do acontecer histérico levara, consequentemente, a uma
diversidade de sentidos e interpretagdes. Os historiadores recorrem, por exemplo, a
técnicas semelhantes as do autor do texto literario, o que permite a aproximagdo entre 0s
discursos histérico e ficcional. Este facto leva-os, nfio sem alguma polémica, a
repensarem a historiografia como uma forma de fazer ficgdo. Por sua vez, os escritores
procuraram novas formas de apreensdo, de representagio e novos sentidos para o real.
Dai a necessidade urgente de reinventar, de alguma forma, a prépria existéncia humana.
Este processo implicou a valorizagio ndo s6 de uma reflexdo sobre o passado, uma
reavaliacdo dos acontecimentos para que ndo pudessem ser repetidos, mas também uma
consequente valoriza¢do dos oprimidos, dos marginalizados e dos esquecidos. O retorno
ao passado, que nunca pode ser inocente, tem de ser comprometido €, mais do que
encontrar respostas, possibilita o levantamento de questdes, ja que o conhecimento do
passado ndo é importante por si s0, mas sobretudo quando ligado ao presente, onde os

acontecimentos se reflectem'®,

Os historiadores interessam-se cada vez mais pelas relagbes entre a Historia € a
memdria, e aceitam que aquela ndo tem um sentido Gnico, reconhecendo-a como um
espago que possibilita a configura¢do de diversos sentidos. Deste modo, a historiografia

104

realiza, de algum modo, uma aproximagfo 4 literatura . O estatuto de certeza que antes

caracterizava o discurso historico é, agora, eliminado e da lugar ao didlogo entre a

193 Benedetto Croce (1938), in Jacques Le GofT, op. cit., p. 25.
1% «Julgo que a histéria comega por ser uma arte, essencialmente uma arte literdria. A histéria s6 existe
através do discurso.», George Duby in Didlogos sobre a Nova Historia, p. 45.
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ficgdo ¢ a Histéria. Por sua vez, os escritores, ao procurarem novas formulagdes
discursivas para representar ¢ questionar o passado, produzem uma escrita ndo s6
resistente as varias manipulagdes e distor¢des da memoria oficial, como ainda realizam

um processo de reviséo de memdria colectiva.

Para Grass, assim como para outros jovens escritores, a missdo da literatura era e
continua a ser clara: impedir o esquecimento ou a transformagdo do passado. Esta
assun¢do implica escrever sobre a guerra desencadeada pela Alemanha, os crimes
cometidos durante a mesma, revelar o que os politicos queriam esconder. Deste modo, o
escritor contrariava a ideologia do pos-guerra e do “milagre econdémico”, assim como
qualquer tipo de historiografia mais conciliadora ou oficial. Sempre que necessita, o
escritor recorre as fontes documentais e bibliograficas, o que lhe permite recriar épocas
¢ acontecimentos, revelando a coexisténcia de qualidades de romancista e historiador,
como ocorre, por exemplo, no romance histdrico, cujo atractivo reside na reinvengdo do
passado e na ilusdo da sua veracidade. A sua escrita literdria seria, pois, um trabalho de

memoria impulsionado por um sentido de “misséo histérica™®

106

, ja que esta memoria
colectiva'° tinha uma dupla fungfo, a de ser um instrumento de luta e poder, € conter,
simultaneamente, um valor afectivo e simbolico. Possuidor de um projecto politico €
social, o autor narra o passado sob uma perspectiva pessoal, ele préprio, tendo como

preocupagio o presente ¢ o futuro da Humanidade.

Apesar do rigor historico, das referéncias ¢ descrigdes dos acontecimentos e lugares, os
textos de Grass nfio correspondem a uma escrita da Histdria, sendo antes uma ficgdo
sobre a Histéria. Veja-se o caso da narrativa O Meu Século onde, a semelhanga do que
ocorre na historiografia, se recolhem testemunhos que constroem uma certa imagem do
século XX. Virias personagens narram as situagdes que vivenciaram e o modo como
percepcionaram o mundo a sua volta. Mas apesar de o autor apresentar personagens que

falam de acontecimentos e factos verdadeiros, algumas delas sio ficcionais, obedecendo

15 | e Monde Diplomatique, Novembre 1999.

«A memoria colectiva é a recordagdo ou o conjunto de recordagdes, conscientes ou n#o, de uma
experiéncia vivida ¢/ou mitificada, por uma colectividade viva de cuja identidade faz parte integrante o
sentimento do passado. Recordagdo de acontecimentos directamente vividos ou transmitidos pela
tradigfio, escrita, pratica ou oral; (...) é o que fica do passado na vivéncia dos grupos ou aquilo que os
grupos fazem do passado», Pierer Nora, iz Jacques Le Goff, 4 Nova Historia, p. 451.
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o0 seu conjunto a uma determinada arquitectura construida pelo autor para veicular uma

certa visdo do século em que ele foi vitima e agente transformador.

No romance A Ratazana, Grass refere varios factos histéricos, como o afundamento do
Wilhelm Gustloff, em 30 de Janeiro de 1945 ¢ a morte dos milhares de pessoas a bordo;
o afundamento do Steuben, em 10 de Fevereiro, com trés mil e quinhentos passageiros;
o bombardeamento do Cap Arcona, atacado por bombardeiros britdnicos, cinco dias
antes do fim da Segunda Guerra Mundial, acontecimento que provocou a morte dos
cinco mil e quinhentos passageiros fugidos do campo de concentragdo de

197 A enunciaggio €, no entanto, apocaliptica e profética, pois os homens

Neuengamme
fizeram o que nfio aconteceu na realidade: destruiram o planeta e eliminaram a vida
como ela é conhecida nos nossos dias. Contudo, Danzig/Gdansk, restaurada
cuidadosamente pelos polacos, é poupada pela bomba de neutrdes neste cendrio pos-

humanidade.

Quanto as personagens, muitas delas foram inspiradas noutras com existéncia real:
Oswald Brunies de O Gato e o Rato, e também de O Cdo de Hitler, corresponde, na
realidade, a um professor do jovem Giinter, alguém que sempre estimulara de forma
critica o seu talento para a escrita. Um dia, o professor desapareceu e constava-se que
fora enviado para um campo de concentragio, mas ninguém ousou fazer perguntas.
Assim projecta Grass o medo dos alemdes e 0 modo como preferiam fechar os olhos ou
olhar para o lado. Aqui podemos tomar conhecimento dos preparativos para o “crime

colectivo™'®

, para a persegui¢do aos judeus, organizada no Reich, em 1939, ¢ em
Danzig quase ao mesmo tempo. Servindo-se de informagdes e experiéncias verdadeiras,
Grass utiliza personagens ficcionais e insere-as em situagdes com datas e
acontecimentos reais. Fa-lo ndo através do discurso historico, mas do discurso literério,
revivendo e explorando as suas ambiguidades, contradi¢des e os seus feitos, no dmbito
de uma polissemia que ndo abandona o compromisso com os valores da social-

democracia.

"7 Giinter Grass, A Ratazana, pp. 318-319.

198 «wie es bei mir zu Hause langsam und umstéindlich am hellen Tag dazu kam. Die Vorbereitung des
allgemeinen Verbrechens begann an vielen Orten gleichzeitig, wenn auch nicht gleichméssig schnell; in
Danzig, das vor Kriegsbeginn nicht zum Deutschen Reich gehorte, verzogerten sich die Vorgénge: zum
Mitschreiben flir spiter...», Giinter Grass, Aus dem Tagebuch einer Schnecke, in Volker Neuhaus,
Schreiben gegen die verstreichende Zeit, pp.12-13.
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Concluimos, defendendo que, nos seus romances, o escritor toca, por vezes, o discurso
histérico, na medida em que utiliza com frequéncia informagdes veridicas, também elas
objecto da Histdria; todavia, ndo pretende fazer Historia, mas reescrevé-la; o seu
projecto consiste em denunciar aquilo que a Historia “oficial” esconde, em presentificar
o passado, para que ndo seja esquecido, numa perspectiva de construgéo do futuro.
Grass pretende com a sua escrita uma «dringend notwendige literarische Korrektur und
Gegenstimme zu dem, was jetzt schon regierungsamtlich als Geschichte festgeschrieben wird.»'%. Sob
este ponto de vista de retorno ao passado, o autor ndo se cansa de chamar a atengéo para

a importincia do proprio acto de narrar' °.

2.1. A autobijografia

A autobiografia de Grass surge quando este conta ji 80 anos. O autor confessa que a
comegou a escrever praticamente a partir do nada, pois a Unica coisa que a mie
conseguira salvar, quando a familia fora expulsa da Pol6nia, fora uma carta e um album
de fotografias da familia. No entanto, o escritor declara-se muito céptico em relagéio a

escrita autobiografica pois feita a uma larga disténcia, ela «pode ser perigosa pelo facto de
permitir uma transfiguragiio da sua prépria imagem, criar uma imagem estilizada de si mesmo»''".

Aquele que escreve a sua propria biografia tem, obrigatoriamente, de se expor, caso
contrario estd a desviar-se do que foi o seu percurso, € o resultado ndo serd uma
autobiografia, mas uma autocelebragfo. Ao escrever a sua propria vida, o escritor torna-
se, no acto da escrita, o sujeito observador, o objecto da investigagfo, das memorias e
da contemplago. O sujeito da autobiografia é, ao mesmo tempo, sujeito e objecto, deste
modo, duplamente articulado. Mas Grass tenta fugir a isso, desvinculando-se o mais
possivel no do ser que foi, mas do individuo que ¢é hoje, possuidor de uma vasta
experiéncia. Consciente das falhas da memoria, da selecgdio das lembrangas, escreve
sobre aquele adolescente que cré ter sido ele prdprio, porque o narrador depende do
acesso 4 memoria para narrar acontecimentos do passado e para situar essas
experiéncias no seu tempo presente. E no acto de lembrar que ele cria o sentido do

passado, o interpreta, mas ndo o pode recuperar totalmente. Tal como Daniel L. Schater

19 Grass, in Ute Brandes, Giinter Grass, p. 6.

10 «Ich beschiftige mich mit der Vergangenheit, das heit zum GroBteil auch mit meiner Vergangenheit.
Ich suche dauernd, so lange ich schreibe, nach stilistischen Moglichkeiten, und von meinem Beruf als
Schriftsteller her diese Vergangenheit lebendig zu erhalten, damit sie nicht historisch abgelegt wird.»,
Grass in Volker Neuhaus (Hg.), Giinter Grass. Gesprdche, Vol. X, pp.13-14.

M 1540 Barrento falando de Grass numa entrevista dada ao Publico — Revista Publica, 27 de Agosto de
2006, pp. 6-7.
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sugere: «[M]emoires are records of how we have experienced events, not replicas of the events

112
themselves» =

Assim, cria-se um sentido do passado, a0 mesmo tempo que se verifica também um
esquecimento (consciente). O narrador d4 énfase a certos tipos de lembranga
despoletados por determinados estimulos. A imagem distante que ird buscar a sua
memoria é incompleta e distorcida, pois o sujeito nfio € hoje 0 mesmo ser que era no
periodo da sua vida que escolheu para contar. Assim, a memdria cria uma
subjectividade da narrativa, pois as memorias estfio esbatidas na linha do tempo que liga
o passado ao presente, € o autobiografado ¢ obrigado a criar um distanciamento em
relagdo ao outro eu que ele ja foi para poder representar esse passado através de um
olhar retrospectivo. A autobiografia ¢ uma escrita que requer uma nog#o historica mais
do que ciclica do tempo e o conceito do individual como forma separada do colectivo;

ela & segundo Gusdorf, um acto de «reconstucting the unity of life across time»'"

e que
funciona, em relagdo ao escritor, como «a second reading of experience, and is truer than the first
because it adds to experience itself consciousness of it»''*. O mesmo critico enfatiza o aspecto
criativo da autobiografia, considerada como um artefacto cultural, ¢ defende que a arte
tem prioridade sobre a histdria, ou seja, o registo autobiografico ndo tem de re-criar a

vida do escritor, antes enaltecer a consciéncia, a capacidade de reflectir sobre si préprio.

"2 Daniel L. Schater, in Sidonie Smith, Reading, A Guide for Interpreting Life Narratives, p. 16.
3 Georges Gusdorf, iz Sidonie Smith, ibidem, p. 125.
" Georges Gusdorf, idem, ibidem, p. 125.
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«(...) a politica nflo é para um escritor. O escritor tem de escrever,
vigiar os politicos € manté-los na agenda cultural.»

Anténio Tabucchi

3.  Giinter Grass: a figura piblica, o escritor e o artista plistico na Alemanha

Giinter Grass é uma referéncia incontornavel na histéria da vida alemi e da literatura,
em geral. Representa, no dizer de Rushdie, uma geragdo de emigrantes. Emigrantes no
sentido de que perderam algo € que transportam consigo alguma coisa para outro lugar.
Rushdie considera o escritor alemio uma figura principal da emigraggo e ¢ de opinido
que, na Histéria do século XX, em geral, o emigrante ¢ uma figura central, como que

uma quinta-esséncia do ser humano'".

Sdo varias as facetas de Grass: escritor, artista pléstico, escultor e politico. Escreve
romances, poesia e drama; desenha, pinta, faz gravuras e esculturas; escreve discursos
politicos e artigos de opinifio; participa activamente na realizagdo dos filmes que
colocaram na tela algumas das suas historias, cria fundagdes e prémios para escritores €
artistas, solidariza-se com as minorias ¢ os desfavorecidos. Embora as suas diferentes
produgdes artisticas tratem, com frequéncia, os mesmo temas ¢, neste aspecto, se
complementarem, na verdade, elas sdo independentes, tém uma existéncia prépria e
podem, por isso, ser consideradas e apreciadas em separado. Podemos constatar que
quer os seus livros, quer os artigos politicos e trabalhos graficos estéo estreitamente
ligados ao contexto histérico e social em que o artista se insere. Uma parte importante
da sua obra reflecte a realidade social da sua infincia, como ¢é o caso na «trilogia de

Danzig»'*®.

O empenhamento civico de Grass estd patente no seu envolvimento nas eleigdes, na
legitimagio de “Biirgerinitiativen” (iniciativas levadas a cabo pelos cidaddos), na
Sociedade de Escritores, no Sindicato da Imprensa (Gewerkschaft IG Druck) e no PEN-
Clube, na defesa da tolerincia e na luta pela justica social. Grass considera que as suas
préticas reflectem aquilo que é como cidaddo responsével e ndo como consciéncia da

nagfio. O escritor alemdo tomou posi¢do nos momentos cruciais da vida da nagéo ¢

115 galman Rushdie in Volker Neuhaus, Schreiben gegen die verstreichende Zeit. Zu Leben und Werk von
Giinter Grass, p. 14.
116 Assim designada, pela primeira vez, pelo germanista britanico John Reddick.
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considera 1961 o ano da sua entrada na politica. Assim, aquando da difamagédo de Willy
Brandt, opositor nas eleigdes a Konrad Adenauer, Grass defendeu que os escritores se
deveriam colocar do lado do difamado e foi o que fez''’. Em Maio do mesmo ano,
convidado pela Sociedade de Escritores da ex-RDA (DDR-Schrifistlellerverband),
critica a politica do SED. Em 1965, abandona a sua posigio de escritor para, com
objectivos muito concretos, ajudar o SPD a subir ao poder. Na Primavera 2006, por
ocasido do septuagésimo segundo aniversario do Pen Clube, Grass denuncia, mais uma
vez, o “poder absoluto” dos Estados Unidos e acusa-os de desencadeadores de inumeras

guerras no mundo inteiro.

A sua concepgio de escritor ndo admite uma apoliticidade da literatura e esta consciente
de que aproximar-se demasiado da sociedade implica alguns riscos, eventualmente a
falta de distanciamento dos acontecimentos, mas defende a literatura “util” embora,
como j4 vimos, recuse o papel de “consciéncia da nagfo”. Grass diz que a literatura ndo
serve para acusar alguém ou alguma institui¢io, ela deve, sim, revelar situagdes
camufladas, enganadoras, ganhar perspectivas que permitam langar um novo olhar no

aparentemente ja conhecido''®

. O escritor nfo perde as oportunidades para falar do que
esta mal. Assim foi no laudatio do prémio da paz do Comércio Livreiro Alemdo,
atribuido a Yasar Kemal, em 1997, com Grass a criticar a politica de expulsdo de
estrangeiros da Alemanha que, mesmo ndo tendo cometido qualquer crime, irdo para a
prisdo nos seus paises. Para Grass, a expulsio de pessoas feita de forma legal néio € mais
do que a continuagio do processo de limpeza étnica, a mesma que critica nos Balcas e
que atingiu principalmente mugulmanos. Denuncia, de igual modo, o facto de a
intervencéio militar da Nato estar sob o comando dos americanos. No seu entender, os
problemas da Europa devem, em primeira linha, ser solucionados pelos europeus; logo,
qualquer intervengdo militar devera ser levada a cabo sob o comando europeu. Se
alguma coisa ganhdmos com a ultima guerra, considera Grass, foi o desvanecimento da
crenga nas armas milagrosas dos americanos e a convicglio de que ndo ha guerras

clinicamente limpas, ou seja, sem vitimas.

7 « Ich war der Meinung, daB Schriftsteller flir den Diffamierten [Willy Brandt] eintreten miissen, und
so begann 1961 meine politische Arbeit, die sich bis heute fortgesetzt hat.» Dieter Arker, “«Die
Blechtrommel» als Schwellenroman®, in Heinz Ludwig Arnold (Hg.), Text + Kritik. Zeitschrift fur
Literatur, p. 46.

18 (Die Literatur ist aber nicht dazu da, die zugespitzte Anklage auf eine Person oder eine Institution
auszudriicken, sondern sie soll verdeckte, verschummelte Verhiltnisse offenlegen, Perspektiven
gewinnen, die einen neuen Blick auf scheinbar Altbekanntes erlauben.», Grass. Entrevista in Focus on
line, Julho 1996.
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Grass sempre se caracterizou pela sua verticalidade, facto que demonstrou, alids, em
varios momentos da sua vida, nomeadamente quando, em 1974, se desligou da Igreja
Catolica, como protesto quanto a posi¢éo desta referente ao aborto; em 1989, mostrando
a sua solidariedade para com Salman Rushdie, demite-se da Academia das Artes, da

119 em 1992, quando sai do SPD por este ter

qual foi membro durante mais de 20 anos
votado a favor da lei sobre a politica de asilo, dificultando a entrada de estrangeiros no

pais.

Foi acusado de ser contra a queda do muro de Berlim e adverso & unificagéio da
Alemanha, mas o que Grass sempre defendeu foi a manutengdo do que estava estipulado

na Constituig:?lo120

, ndo concordando, por esse motivo, com o processo de reunificagéo,
que ele v& como uma anexagfo (4nschluff) a que subjazem apenas motivos economicos,
esquecendo-se os aspectos humanos. Alertava também para o perigo de uma Alemanha

unificada que, em situac&io semelhante, provocara duas guerras mundiais.

E inegavel o contributo de Grass, sob diversas formas, para o desenvolvimento da
cultura do seu pais € para o incentivo da literatura. Através de fundagdes e da atribuigéio
de prémios a escritores nacionais e estrangeiros, o escritor mantém uma actividade bem
activa para além da sua escrita. Em 1976, juntamente com Heinrich B&ll e Carola Stern,
cria a revista «L’76», que mais tarde passard a «L’80». Do rendimento obtido com os
direitos de autor do livro O Linguado, Grass criou uma fundagfo, em 1978, no valor de
200.000 marcos; os juros desse capital passaram a constituir o prémio Alfred Déblin, a
atribuir a uma obra ndo publicada. Em 1985, oferece a sua casa de Wefelsfleth a cidade
de Berlim, para a permanéncia dos escritores laureados com o prémio D&blin. Cria o
prémio internacional Albatros, o qual viria a ser atribuido, em 2006, & escritora
portuguesa Lidia Jorge. A Fundag8io Giinter Grass abre as suas portas na Langenstrafie,
Stataagen, Bremen, no dia 26 de Junho de 2001. Esta instituig¢8o, para além de organizar

exposi¢des, leituras, encontros ¢ debates, tem como objectivo criar um arquivo

9 A Academia recusara-se a receber nas suas instalagdes o escritor britdnico, o qual se encontrava
ameagado de morte pela Fatah devido ao seu livro Versiculos Satdnicos.

120 «Im Artikel 146 steht zwingend vorgeschrieben: Im Fall der deutschen Einheit muB dem deutschen
Volk eine neue Verfassung vorgelegt werden. (...) Die sind nicht einmal andiskutiert worden in Bonn. Fiir
mich ist das Hochmut, Engstirnigkeit und mangelnde Verfassungstreue. Das ist auch ein Thema, das in
meinem Buch [Mein Jahrhundert] immer wieder durchscheint.», Grass. Entrevista in Focus on line,
Julho 1996.
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audiovisual do escritor, assim como conceber um espago de investigagdo na é4rea da

Histéria da Recepgéo.

Giinter Grass é convidado frequente da riddio Bremen e sfo varias as entrevistas ao
escritor realizadas por esta estagfio de radio'?!. Numa entrevista em 21 de Maio de 1997,
Jorg-Dieter Kogel e Harro Zimmermann colocam-the a questdo se, a semelhanga do
genial Goethe, se sente amado, ou néo, pelos alemaes'?*. O proprio reconhece que néo é
amado por todos, uma vez que a sua postura, em determinadas situag3es, atrai
desconfiangas e inimizades, como foi o caso da sua posigdo nos anos do terrorismo do
Baader-Meinhof, situa¢do que levou a que na Embaixada Alemi alguém preparasse um
dossié para Bona que, por sua vez, sugeriu ao Goethe-Institut retirar da sua lista pessoas
como Giinter Grass. Para o escritor, a censura ¢ uma velha questdo alemd, e com essa
forma de critica sofreu do mesmo modo Heinrich Béll até ao fim. Apesar disso, o
mestre da literatura alema nfo cessa de ser convidado para conferéncias e palestras, em
diversos paises e, para além de ser considerado o escritor contemporéneo alemdo mais
conhecido e com maior sucesso'> , a nivel internacional, é visto como o melhor

embaixador da Alemanha'?*,

Paralelamente aos seus romances, Grass sempre realizou outros trabalhos, como os
discursos, as entrevistas, os livros de aguarelas, os livros de poemas, as esculturas, entre
outras actividades. A este proposito, refira-se que nfo mistura o discurso politico com a
escrita do romance, por consideréa-los discursos distintos. Grass, que se define como um

escritor politicamente activo'?’, tornou-se um cronista do seu século.

12! por exemplo: An Bord der Bremen (1964); Uber “Unkenrufe” (1992); Ober ,Butt“ (1992); Uber
,Novemberland“ (1993); Monstrum Deutschland (1993); Uber das Verhltis zur SPD (1993); Der Stein
muss immer bewegt werden (1997); 100 Tage Rot-Griin in Bonn (1999); Chancen und Probleme von
Literaturiibersetzungen  (1999); ,Mein Jahrhundert (1999); Nobelpreisverleihung  (1999).
http://www.radiobremen.de/online/grass/interviews.

122 Goethe, no final da sua vida, afirmou ndo ser amado pelos alemdes.

13 (Sie zihlen zweifellos zu den bekanntesten und erfolgreichsten Schriftstellern der Gegenwart
iiberhaupt. Sie sind Autor von Weltrang. Seit Ihrem ersten Roman ,,Die Blechtrommel* steht Ihr Name
als Synonym fiir deutsche Epik.», Harro Zimmermann, entrevista de Grass a4 Radio Bremen, 21. Mai
1997.

124 No discurso da Academia Sueca, aquando da atribuigdo do Prémio Nobel, constava que o autor aleméo
«rompeu o maleficio que pesava sobre o passado alemdo».

125 Ha coisas, diz Grass que ndo podem ser caladas, para que ninguém possa dizer mais tarde que ndo foi
avisado: «...es soll hinterher keiner kommen und sagen “hédtte man uns gewarnnt”», Grass, em entrevista
a Radio Bremen, 21. Mai 1997.
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3.1. Acolhimento pela critica literaria na Alemanha

No que concerne & obra de Grass, verifica-se, na Alemanha, uma relagéo estreita entre a
literatura e a realidade politica, constituindo aquela um factor importante da vida sécio-
cultural do pais. A literatura ¢ motivo de discussdes publicas, disputas culturais e

politicas.

Ora, como sabemos, o sistema literario integra vdarios factores, nomeadamente o
produtor (escritor), o consumidor (leitor), o produto (a obra), o mercado (factores
implicados na produgfio e na venda do repertério cultural), a institui¢do (factores
implicados no controlo da cultura) e o repertdrio (regras e materiais que regulam a
produgdo do produto, ou seja, do texto literario, € o seu consumo) 126 Actualmente, a
edi¢do comercial enfrenta um mercado diversificado e multifacetado, no qual o autor ¢ a
obra se movem e tém de se afirmar. O livro ¢ quase sempre reduzido ao seu caracter de
mercadoria, pois depende de condicionalismos econdémicos das editoras, que
determinam estratégias e calculos editoriais'®’. Sendo as editoras empreendimentos
econdmicos, reguladas pelas leis do mercado concorrencial, elas necessitam publicar
obras que lhes déem lucro suficiente, recorrendo aos bestsellers e 4 chamada “literatura
light”, de modo a compensar a publicagdo de uma literatura “mais séria”, sem correr o
risco de faléncia'?®. A decisfio de levar determinado manuscrito ao publico ndo depende
apenas da qualidade literaria daquele, mas corresponde a uma estratégia editorial de
caracter econémico. A vida literaria, que integra a produgdo, a difusdo ¢ a recepgéo da
literatura, ¢ desta forma determinada pela tensdo gerada entre trés factores: (i) a

estratégia editorial; (ii) os mass media (iii) a qualidade estética da obra literaria.

126 Even-Zohar in David Vifias Piquer, Historia de la critica literaria, p. 568.

127 «Pois a Literatura ha muito que est4 ligada entre nés a um quadro institucional: a chamada inddstria
livreira. Aqui «fabricam-se» tendéncias, «colocam-se» livros, s3o «langados» autores, resumindo: aqui
produz-se o que o mercado exige: marketing, politica de vendas.» Martin Liidke, “A industria literdria”,
in Jornal de Letras, 21 de Outubro de 1998, pp. 4-5.

128 «Isso [a tendéncia para um mercado capitalizado unicamente virado para o lucro directo (...)]
rapidamente transformaria o rosto aberto, sobretudo das editoras especializadas em literatura «séria», que
agora ja tém de incluir nos seus «célculos mistos» pelo menos um best-seller por época no seu programa
(Umberto Eco, Isabel Allende, Peter Hoeg), numa careta — e para evitar «<nimeros vermelhos» nos seus
balancetes, a literatura «arriscada» teria ou de desaparecer completamente ou de ser publicada a pregos
tais que 18-la seria no maximo apenas privilégio de alguns.» Wolfram Schiitte, in Jornal de Letras, 21 de
Outubro de 1998, pp. 4-5.
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Por exemplo, as obras literarias de qualidade constituem, na Alemanha, objecto de
discussdo de opinifio publica. Nos jornais e revistas, assim como nos periddicos
culturais abundam as colunas literarias, as recensdes e criticas de obras contemporaneas,
como ainda os debates sobre literatura. Aos criticos cabe um papel especial na critica
literaria: a sua opinido pode contribuir para o sucesso ou o fracasso de uma obra no

mercado'?’.

Os escritores dependem, assim, em larga medida, das editoras ¢ dos mass media. A
actividade do mercado livreiro, as feiras dos livros, as sessbes de leitura do autor, a
critica literaria, os programas sobre livros na radio e na televisdo, ou os prémios sdo
determinantes para a visibilidade de um autor. O autor € obrigado a relacionar-se com o
mercado do livro. A sua obra é uma fonte de rendimento, geradora de multiplas
actividades relacionadas com a sua escrita, tais como conferéncias, sessoes de leitura,
programas na televisfo, ou artigos para jornais e revistas que possibilitam ao escritor

auferir verbas adicionais.

Posto isto, deixamos por agora em aberto algumas questdes a que pensamos poder
responder, pelo menos, parcialmente, no final deste capitulo, de que forma o leitor: (i)
ao comprar um livro, o faz de forma auténoma; (ii) é influenciado por factores extra-
literarios, que as editoras € o mercado livreiro determinam, em especial através de
estratégias de marketing, da critica literaria nos mass media em programas televisivos
ou em revistas da especialidade. Neste contexto, pretendemos averiguar acerca das

criticas sobre Grass € a sua obra e sobre os efeitos dessa critica junto do puablico leitor.

A recepgio das obras de Grass na Alemanha nunca foi pacifica e tem precedentes logo
na publicagdo, em 1959, de O Tambor, o primeiro grande &xito do ainda jovem escritor,
e que o tornou conhecido e apreciado internacionalmente. Em vinte anos, foram
editados trés milhdes de exemplares de O Tambor, livro traduzido em vinte linguas.
Gragas ao grande éxito deste romance, a literatura alemi revelou-se para o mundo sob
uma nova luz que a colocaria ao nivel das literaturas europeias. Esta obra veio romper

com a linha tradicional da literatura alemd e Hans Magnus Enzensbergers tragou, de

129 Sabemos que nem sempre assim acontece € o caso concreto de Grass ¢ exemplificativo de que uma
critica destrutiva pode funcionar como promogdo do livro do escritor. Esta situagfio é visivel nas criticas
de Marcel Reich-Ranicki as obras de Grass, e que sempre provocaram um efeito contrério.
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imediato, o perfil do autor ainda desconhecido e, de alguma forma, profetizou néo s6 o
tipo de recepgéio que esta obra iria ter como também o percurso polémico do escritor'®C,
Segundo este critico, o romance iria provocar gritos de alegria e de indignagfo, ao
mesmo tempo que criticos e filologos iriam dificultar a entrada de Grass para o cAnone
da literatura. Tal facto comega logo por se verificar quando, em 1960, o senado de
Bremen, desautorizando o juri do famoso Prémio de Literatura de Bremen, recusou o

seu voto necessdrio para a atribuigéio do prémio ao autor de O Tambor.

Na Alemanha, foram varias as vozes criticas que se levantaram contra o romance. Uma
dessas vozes foi a de Marcel Reich-Ranicki que, em 1960, escreveu: «“Die Blechtrommel®
ist kein guter Roman... Phantasie ohne epischen Atem ist im Roman Verhingnisvoll»™'. Em 1963,
Ranicki reconhece o seu erro: «So muB ich gestehen, daB meine private literarkritische Methode —
wenn dieses Wort nicht viel zu hoch gegriffen ist — Irrtlimer keineswegs ausschliefit, ja sie mitunter sogar
begiinstigt» ->. Na sua autocritica, Ranicki reconhecia ainda que uma posigio politica faz
parte da vida do escritor, isto é, este tem a obrigag&o de actuar num determinado sentido
e influenciar os seus contemporr?lneos133 . Tal declaragfo evidencia, no nosso parecer, o
caracter inconstante que subjaz a alguns dos juizos deste critico em relagdo a Giinter

Grass.

Em Setembro de 1963, escreve-se na revista Der Spiegel que Grass tinha dado um novo

413 Mas, em 1968, o romance ainda ndo tinha sido totalmente

tom & literatura alem
aceite ¢ era considerado por alguns, com destaque para o publicista Kurt Ziesel'**, como

um conjunto de obscenidades pornograficas. A critica alemd, porém, acaba por se

130 «Wenn es noch Kritiker in Deutschland gibt, wird >Die Blechtrommel<, der erste Roman eines

Mannes Namens Ginter Grass, Schreie der Freude und der Emp&rung hervorrufen... Unserm literarischen

Schrebegarten, mégen seine Rabatten sich biedermeierlich oder avancierttachistisch geben, zeigt er, was

eine Harke ist. Dieser Mann ist ein Stdrenfried, ein Hai im Sardinentiimpel, ein wilder Einzelginger in

unserer domestizierten Literatur, und sein Buch ist ein Brocken wie Doblins >Berlin Alexanderplatz<, wie

Brechts >Baal<, ein Brocken, an dem Rezensenten und Philologen mindestens ein Jahrzehnt lang zu

wiirgen haben, bis es reif zur Kanonisation oder zur Aufbewahrung im Schauhaus der Literaturgeschichte

ist.», in Volker Neuhaus, Schreiben gegen die verstreichende Zeit. Zu Leben und Werk von Giinter Grass,
. 81.

i Reich-Ranicki, in Oskar Negt (Hg.), Der Fall Fonty, p. 22.

132 Reich-Ranicki, idem, ibidem, p.22.

133 Reich-Ranicki, idem, ibidem, p. 26.

134 Dieter Arker, “»Die Blechtrommel« als Schwellroman — Stichworte zur inneren Diskontinuitsit der

»Danzig Trilogie«* («Grass habe ,,der deutschen Literatur wieder Klang verliehen», in Ludwig Arnold

(Hg.), Text + Kritik, Zeitschrift flir Literatur, p. 45

135" «Verfasser ubelster pornographischer Verkeleien», Kurt Ziesel in Volker Neuhaus, Schreiben gegen

die verstreichende Zeit. Zu Leben und Werk von Giinter Grass, p. 81.
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render 4 escrita de Grass. Heinrich Vormweg'*® considera que toda a indignagdo
demonstrada na recepgdo do romance, nos anos cinquenta, se deveu ao facto de, apds o

Terceiro Reich, o realismo ainda continuar a vigorar enquanto estética literaria.

A publicaggio de O Gato e o Rato, em 1961, mereceu-lhe a acusagfio de “blasfemo e
pornografico”. Varias passagens do livro sdo consideradas ultrajantes pela Igreja
Catdlica. A invulgar representacdo da sexualidade deu lugar a insinuagdes de que Grass
pretendia motivar os seus leitores a cometer excessos obscenos. Pouco tempo apos a
publicagdo do livro, o Ministério do Trabalho, da Seguranga Social e da Sauide
(Ministerium fiir Arbeit, Volkswohlfahrt und Gesundheitswesen) de Hessen solicitou
que a novela fosse classificada como uma ameacga para a juventude, justificando que o
seu contetido obsceno era incentivador de acgbes sexuais para os mais jovens e que, em
nenhuma circunstincia, o livro servia a Arte; o mesmo Ministério ndo negava, no

37 A revista catélica

entanto, ao escritor a capacidade de um estilo préprio de escrita
Neue Bildpost exigiu, em Maio de 1965, uma penalizagfio para o autor devido ao

contetdo obsceno da sua obra e ofensivo a Deus.

O Cdo de Hitler foi publicado em 1963, e veio confirmar a posi¢do de destaque de
Grass a nivel internacional. Nas primeiras semanas ap6s a sua publicagdo foram
vendidos 75.000 exemplares. Na perspectiva do processo narrativo, Grass considera este
romance, apesar da sua fragmentagfio, mais complexo e ousado que O T ambor'®, E
diferente a opinido do critico Reich-Ranicki. Para além de ndo reconhecer qualquer
propdsito na existéncia de um narrador colectivo (sdio trés os narradores), também néo
compreende porque se mistura a voz de Grass com a dos narradores nem percebe a
necessidade dessas interveng¢des. Ranicki socorre-se da opiniio de Walter Jens para
‘reforgar a sua. Walter Jens, na recensdo que faz deste romance épico, além de o
considerar como uma repetigdo do primeiro romance do autor, apontava aspectos
negativos, tais como perspectivas da narrativa artificiais, associagSes arbitrarias,
composi¢do insatisfatoria, obra excessivamente longa. Jens sugere ainda que Grass se

decidiu por trés narradores s no final do romance, argumentando que sdo muito poucas

1% «Pornographie, Blasphemie, Nihilismus? Das waren alles nur Finfziger-Jahre-Worte fiir einen den
finsteren groBen Zeiten des Dritten Zeites und ihren lang anhaltenden Nachwehen angemessenen
Realismus.», Heinrich Vormweg, in Volker Neuhaus, op. cit., p. 82.

137 Daniel Sturm, ,,Literatur am laufenden Béndel. Giinter Grass in der Zensur oder Warum Giinter Grass
zum ,Pornographen’ ernannt wurde®, in http://www.parapluie.de/archiv/indien/grass.

8 Grass, in Volker Neuhaus, ibidem, p. 91.
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as alusdes ao trabalho de cooperagéio dos trés escritores-narradores e que, no final, essas
referéncias estdo completamente ausentes. Por seu lado, Klaus Petzhold considera que
estes aspectos formais e técnicos ndo chegam a traduzir-se numa contenda entre duas
figuras proeminentes do «Grupo 47», nem sequer se frata de uma reprimenda do
professor ao aluno autodidacta. Trata-se apenas de concepgGes divergentes de estética,
opinides diferentes sobre o sentido ¢ as possibilidades do narrador no nosso tempom.
Além disso, defende K. Petzold, a fragmentagdo de Grass em trés narradores distintos

em nada prejudica a sua criatividade e o seu poder linguistico.

Mas as criticas de Reich-Ranicki vio mais longe, nomeadamente no que diz respeito a
estrutura do romance: além de ndo haver um equilibrio entre as trés partes, menospreza
a construgdo dos diversos episodios, argumentando que estes em nada influenciam o
decurso da acgdo, € desaprova a forma epistolar, por nfio corresponder & estrutura
adequada ao tipo de texto que representa. O mesmo critico considera ainda que Grass é

. .1
um bom contador de histdrias, mas um mau romancista 40

Em 1977, Reich-Ranicki volta a criticar Grass, desta vez em relagdo ao romance O
Linguado: «Grass ist, alles in allem, gescheitert, >Der Butt< dokumentiert einen kilnstlerischen
Fehlschlag»'*'. Apesar desta censura, o romance agrada, na generalidade, a criticos e
leitores. Em 1978, foram vendidos 270.000 exemplares, enquanto se preparava a
impressdo de mais 30.000'*. A contrariar o juizo de criticos como Reinicke, Heinrich
Vormweg, em 1986, num olhar retrospectivo, considera O Linguado o mais bem

sucedido romance escrito nos anos setenta.

Com a publicag¢do de 4 Ratazana, em 1986, torna-se bem visivel a ruptura da relagéo
entre Grass e a maioria dos criticos. Mais uma vez, o autor € criticado pelas suas
posigdes civicas e politicas e néio pela qualidade literaria do seu romance. Grass coloca,
no mesmo plano, o pintor Malskat (personagem de uma das quatro histérias narradas no

romance) ¢ os politicos e, embora todos sendo vigaristas, s6 Malskat admite as suas

139 Kurt Batt, ,,Anmerkungen zu >Hundejahre< von Giinter Grass und >Herr Meister< von Walter Jens“, in
Klaus Pezold, Giinter Grass. Stimmen aus dem Leseland, p. 75.

"0 «Grass (...) ist im Grunde nicht Romancier, sondern Geschichtenerzihler und weit hsherem MaBe
Lyriker als Epiker.», Reich-Ranicki, ,,Glinter Grass: Hundejahre®, (1963/67), in Manfred Jiirgensen (Hg.),
Grass. Kritik. Thesen. Analysen, pp. 21-30.

141 Reich-Ranicki, in Oskar Negt (Hg.), Der Fall Fonty, p. 22.

"2 Volker Neuhaus, op. cit., p. 173.
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falsificagbes e é preso. Os politicos, também grandes burlGes — Grass estabelece aqui
um paralelo com Konrad Adenauer, no Ocidente, ¢ Walter Ulbricht, no Leste, os quais
ndo cumpriram as suas promessas de criarem uma nova Alemanha —, nunca admitem as
suas vigarices. Malskat, Ulbricht e Adenauer sfo o triunvirato de embusteiros dos anos
50. No livro surge ainda, de forma indirecta mas visivel, a critica & Igreja, pela sua

tomada de posigdo radical contra o aborto'*.

Segundo os criticos, o livro apresenta um incompreensivel paradoxo no plano da
construgdo narrativa, uma vez que, logo no inicio, a extingdo da humanidade ¢ um facto
consumado que surge continuamente nas visdes do narrador, mas, perto do fim, afinal o
mundo ainda existe com todos os monumentos, ruas ¢ ruelas. Este paradoxo é explicado
por Volker Neuhaus'** com uma passagem do Evangelho segundo Lucas: quando os
fariseus perguntam a Lucas sobre quando vird o Reino de Deus, o apdstolo responde
que o Reino de Deus nfio é material, nfio se vé, ele estd no meio de ndés. Do mesmo

modo, Grass pretende avisar os homens de que a destruigdo estd no meio deles proprios.

O comentério de Reich-Ranicki é igualmente arrasador: Die Rqttin «ist ungenieBbar»'.
Porém, as criticas ndo tiveram o poder de contrariar o sucesso de vendas, verificando-se
uma procura notavel da edi¢do de bolso por parte de jovens leitores e, contra as opinides
negativas, Hans Mayer'*® defende o romance, considerando-o uma importante obra

prima da lingua e da narrativa, logo, enquanto obra literaria.

Ainda nesse ano, Grass ¢ criticado quando parte com a esposa para a India e, apesar da
viagem ter sido planeada bastante tempo antes, o acontecimento ¢ aproveitado, de
imediato, pela imprensa que, de forma maldosa, considera essa partida como uma fuga,
como se¢ Grass pretendesse afastar-se de uma Alemanha que ndo sabia ou ndo queria
compreendé-lo. Os media continuaram a critica-lo, aquando do seu regresso, ao fim de
um ano, insinuando que o escritor teria muito rapidamente perdido o entusiasmo pelo

Terceiro Mundo.

43 «Ouve: o género humano pds em acgio uma variante da catéstrofe, a sobrepopulagdo. Sobretudo nos
sitios onde eram pobres, os homens aplicavam-se a multiplicar-se como se a familia numerosa abolisse a
pobreza; o vosso dltimo Papa era um advogado ambulante desse método.», 4 Ratazana, p. 200.

' Volker Neuhaus, op. cit. ,p. 193.

145 Reich-Ranicki in Oscar Negt (Hg.), op.cit, p. 22.

146 «Es sei ein bedeutendes Sprachkunstwerk und Erzihlwerk, in Faktur und Struktur geschlossener als
der einst hochgelobte >Butt<», Hans Mayer, irn Volker Neuhaus, op. cit., p. 196.
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A polémica volta a instalar-se nos media com a publicaggio, em 1992, de Mau Agoiro. De
novo, os argumentos dos criticos ignoram a dimens#o literaria. Os comentadores nem
sequer parecem compreender a inten¢fo do autor relativamente & reconciliagfio entre
polacos e alemies, ndo reconhecem o humor patente na histéria, nfio atentam na ironia
do fracasso do empreendimento dos dois herdis. Como se tornou habito no caso dos
livros de Grass, os criticos partem de teses previamente concebidas, assentes numa
perspectiva politica de oposigdo ao escritor. Ranicki questiona «Ist Grass mit seinem Latein

7. Apesar disso, do livro passou-se ao filme, com o mesmo titulo, Mau

am Ende?»
Agoiro, uma realizagdo de Robert Glinski, que estreou na Alemanha, em Setembro de

2005.

O julgamento de Grass, em Agosto de 1995, baseado em motivos ideoldgicos e
politicos, exacerba-se com a publicagiio do romance Uma Longa Histéria. Podemos
perceber as dimensdes que a polémica atingiu através do numero de artigos escritos em
apenas seis meses: entre a data da publicagfio do livro, Agosto de 1995, e Janeiro do ano

seguinte, foram publicados 10.000 artigos na imprensa alema.

Antes da data anunciada para a saida do livro, a 28 de Agosto de 1995, vérias acgdes
foram levadas a cabo com o intuito de preparar a recepgo da obra, entretanto anunciada
pela editora Seidl. Grass esteve em duas sessGes de leitura, em Géttingen, perante um
publico restrito e especializado - uma no dia 28 de Abril perante 120 livreiros
convidados e a outra a 6 de Junho, por ocasifio do Dia das Bibliotecas. A apresentagéo
do livro, prevista para o dia 4 de Setembro, na Kulturbrauerei, em simultineo com a
venda do livro nas bancas, seria alterada para 28 de Agosto, por vontade do
representante da editora. Provavelmente, a data de langamento nfo tera sido escolhida
de forma inocente, ja que 28 de Agosto é a data do aniversirio de Goethe, embora,
segundo Volker Neuhaus, ndo tivesse havido a intengfio de associar os nomes dos dois
autores'**, como mais tarde a imprensa fez questdio de salientar. O objectivo da editora,
segundo o mesmo estudioso, em preparar com calma e sem grande alarido publicitério a
recepcdo de Uma Longa Historia saiu gorado devido & insisténcia do reconhecido
critico Marcel Reich-Ranicki para que também se realizasse uma sess@io de leitura na

Casa da Comunidade Judaica (Haus der Jiidischen Gemeinde), em Frankfurt. Ai, no dia

47 Reich-Ranicki, in Oskar Negt (Hg.), op.cit., p. 22.
148 Volker Neuhaus, op. cit., p. 224.
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25 de Abril, Grass procede a leitura de dois capitulos. Assistindo a esta apresentagéo
prévia, estavam trés equipas televisivas, conhecidos redactores literrios € proeminentes
politicos. A cargo de Reinicki, conhecido pela pouca ou nenhuma condescendéncia para
com os romances de Grass, estava a apresentagéio do acontecimento. O critico aplaudiu
tdo veementemente que, no comunicado-dpa (deutsche Presse Agentur) de 26 de Abril,
aparecia o titulo: «Auch Reich-Ranicki applaudierte»'”’. Tal comentério ¢ revelador da
importincia dada a opinifio deste critico para a aceitagdo da nova obra de um conhecido

autor.

Trés meses antes de o livro ser colocado & venda, a editora procede ao envio de 4.500 a
5000 exemplares a criticos e livreiros, para leitura prévia. Publica-se, no Der Spiegel,
uma entrevista que o autor dera a revista Stern. Uma semana antes de o livro sair, tanto
a primeira edigdo, de 100.000 exemplares, como a segunda, de 50.000, estavam
praticamente vendidas ¢ pensada ja a terceira de 50 a 100 mil exemplares. E, naquele
momento, ainda nenhum leitor comum tinha tido o livro na mdo. Onze dias antes da
data anunciada, saiam as criticas feitas pelos leitores prévios (Vor-Leser). Andreas
Isenschmidt, num artigo na Weltwoche, de 17 de Agosto, apontava 0 romance como
uma auténtica catdstrofe e classificava-o como «ein literarisches Kreuzwortrdtsel in Sachen
Fontanex; o redactor literario Gustav Seibt, no Frankfurter Allgemeine Zeitung, de 19 de
Agosto, apelidava o livto como «eine gigantische Symbolmaschine zur Herstellung beliebiger
Bedeutung». O secretario geral do CDU afirmava num artigo «Wie tief muB dieser Mann
sinken, um die Auflage zu steigern»'°. E, por fim, o aparecimento do livro nas bancas, dez
dias antes do anteriormente anunciado, deu lugar a expressdes como “parto de cabega”

(Kopfgeburt), “parto precoce” (Friihgeburt) € “nado-morto” (7 otgeburt)"".

A capa de Der Spiegel’”, que mostra Reich-Ranicki a rasgar, simbolicamente, o livro
Uma Longa Histéria, que antes aclamara, da inicio ao “caso Giinter Grass”, como viria
a ser conhecido, € traz 4 memoria os autos de fé de livros no tempo do nazismo: em

Abril de 1933, ainda nfo apagado das memodrias, surgira no jornal de Berlim,

149 Reich-Ranicki louvou Grass perante a assisténcia: «ein Schriftsteller von auBergewdhnlichen Talent,
Roland Siegloff, dpa, in Oskar Negt (Hg.), op. cit., p. 32.

10 eErschiitternder Realititsverslust, Der Tagesspiegel, 18. August 1995), in Heinz Ludwig Arnold
(Hg.), Text + Kritik. Zeitschrift fiir Literatur, [X/97, p. 6.

1" Fauke Meyer-Gosau, “Ende der Geschichte. Giinter Grass’Roman »Ein weites Feld« - drei
Lehrstiicke®, in Heinz Ludwig Arnold (Hg.), ibidem, p. 6.

"2 Der Spiegel, 21. August 1995.
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Nachtausgabe, uma lista dos livros que deveriam ser queimados. Esta fora uma medida
de intimidag@o, entre outras, contra os escritores opositores ao regime de Hitler. E, no
més seguinte, muitas obras foram queimadas em piblico, em cerimoénias solenes, onde
professores universitirios e politicos discursaram. Tais acontecimentos deram razio a
Heine quando afirmava: «Onde se queimam livros, acabar-se-4 por queimar também homensy. >
Se no caso de Grass ndo se acendeu uma fogueira, houve quem considerasse ter havido
um linchamento, como Ruth Valentini, autora do artigo “Crénica Alemd de um
Linchamento™*, publicado no Nouvel Observateur, a 27 de Setembro de 1995. O
Frankfurter Allgemeine Zeitung, de 29 de Agosto, dava conta dos protestos

internacionais contra aquilo que se considerava uma guerra alem3 a literatura'®’. Um

jornal inglés falou mesmo da “Noite de Cristal de Reich” (Reich’s Kristallnacht).

Na sua carta a Grass, publicada no Der Spiegel, Reich-Ranicki'*® critica radicalmente a
obra e o seu autor. Primeiro confessa a sua admiragfio pelo escritor € depois, exaltando
Fontane, declara que Grass nunca o poderd imitar dignamente. Supde ainda que os
motivos que o teriam levado a escrever Uma Longa Histdria estdo relacionados com a
sua falta de autoconfianca e no facto de Grass ja acreditar mais no seu talento de
desenhador e grafista do que na sua qualidade como romancista; e ainda a desilusdo
politica, as feridas resultantes do isolamento dos seus pontos de vista terdio também
contribuido para a escrita do romance, como forma de lidar com a dor. O resultado, diz
este critico literdrio, s6 poderia ser catastrofico. A 24 de Agosto, na estagfio televisiva
ZDF, o “Literarische Quartett” — com a participagio de Marcel Reich-Ranicki,
Hellmuth Karasek, o convidado Karl Corino e Sigrid Loffler — também fez uma critica
devastadora ao romance. Sempre que o elemento feminino tentava contrariar esse juizo,
apresentando outro ponto de vista, era impedido de fazé-lo, o que nos leva a crer que o

que se pretendia ouvir era, forgosamente, a opinifio de Reich-Ranicki.

133 Heine, in Wolfgang Beutin et alii, Historia da Literatura Alemd, p. 185.

154 Maria Helena Gongalves da Silva, “O Caso Giinter Grass “, in Jornal de Letras, 14 de Fevereiro de
1996, p. 21.

155 («Wider die GroBkritik. Europa verteidigt Grass», dpa, in Frankfurter Allgemeine Zeitung, 29. August
1995), in Heinz Ludwig Amold (Hg.), op. cit., p. 7.

1% «Ich halte Sie fiir einen auBerordentlichen Schriftsteller, mehr noch: Ich bewundere Sie — nach wir
vor.»; «Wollten Sie einen Roman {iber Fontane schreiben? Wohl kaum. Sie wissen doch, daB es lingst
einen solchen Roman gibt und daB ein Konkurrenzkampf mit jenem, der ihn verfaBt hat, leichtsinnig,
wenn nicht aussichtslos wire.», Reich-Ranicki, in Der Spiegel, 21. August 1995, p. 162.
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O processo utilizado para criticar — em forma de carta aberta — desvia do livro para o
critico a atengfio do leitor, parecendo existir, como alids reconheceram alguns criticos €
autores, um plano bem urdido para desmerecer o escritor, que envolve: (i) a intengdo
estratégica para destruir precipitadamente o valor estético do romance e assim diminuir
ao maximo a vontade de o ler por parte do piblico leitor; (ii) duvidas sobre a fidelidade
a verdade histérica por parte do autor; por exemplo, o secretdrio geral do CDU, Peter

Hintze"’

critica Grass, considerando as suas ideias com grande falta de gosto e
constrangedoramente irreais; (iii) ataques a sinceridade patridtica do autor, sobretudo no
que respeita a reunificag@io da Alemanha, quando Grass defendia uma reunificagfio com
a participagio de ambas as partes, a elaboragio de uma nova Constitui¢io € o

fortalecimento da estrutura federalista.

Os jornais com recensdes negativas foram, de forma mais evidente, os «Frankfurter
Allgemeine Zeitung», «Neue Ziircher Zeitungy, «Welty, «Weltwochey, ¢ «Die Zeity.
Com recensdes positivas: «Frankfurter Rundschau», «Stuttgarter Zeitung» e

«Siiddeutsche Zeitung»'™®.

Walter Jens, Johannes Mario Simmel, Klaus Staeck
intervieram junto do «Spiegel», defendendo a liberdade de opinifio € a cultura. Também
alguns manifestantes se expressaram em frente as instalagdes da revista, em

Hamburgo'.

Alguns criticaram o romance tanto pela comparagio que estabelece da unificagio actual
com a primeira unificagdo do império levada a cabo por Otto Bismarck, como pela
censura a “atmosfera de saldos” de fim de Verdo de que os capitalistas alemies do
ocidente se aproveitaram, sobretudo na drea da constru¢do. Retiram também ilagdes da
postura de Grass, alegando, por exemplo, que quem critica a unificagdio da Alemanha,
simpatiza com a Stasi. Porém, para Florian Kirner, ¢ vergonhoso que se atribua a Grass
qualquer simpatia pela politica da ex-RDA; do mesmo modo, acrescenta Kirner,
qualquer critica da sua parte relacionada com a pratica politica da Treuhand esta errada,
pois uma observagdo atenta mostra que a indignagfo do escritor é canalizada contra o

saque levado a cabo pelo capitalismo ocidental com a conivéncia de funciondrios

"7 «Die Ausfille von Grass sind total Geschamacklos, peinlich und von einen erschiitternden

Realitétsverlust gekennzeichnet. Wie tief muB dieser Mann sinken, um seine Auflage zu steigern», (Peter
Hintze, in dpa, 17 de Agosto de 1995), in Oskar Negt (Hg.), op. cit., p. 36.

'8 In Volker Neuhaus, op. cit., p. 227.

'** Heinz Ludwig Arnold (Hg.), op. cit., p. 7.
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partidarios bem colocados. H4 ainda quem censure o autor de Uma Longa Histéria,
alegadamente pelo facto do romance justificar o assassinato do chefe da Treuhand,
Detlev Rohwedder'®. De facto, Grass criticara as préticas exercidas por esta instituigio
no processo final da RDA, afirmando, por exemplo, que a destruigio violenta dos
sentimentos dos alemdes de Leste fora feita sem piedade por uma méfia estatal

organizada capaz de desencadear reacgdes terroristas'®’

. Em tais declaragdes, alguns
criticos terdo visto os motivos do assassinio de Rohwedder. Também Birgit Breuel,
presidente da Treuhandanstalt, entre 1991 e 1994, se manifestou desiludida com o livro,

uma vez que tudo o que ele sugere acerca da Treuhand nio corresponde a verdade!®.

Florian Kirner que, como ji percebemos, ¢ um defensor de Grass, opde-se,
frontalmente, aos comentarios de alguns criticos como Marcel Reich-Ranicki. O facto
de, em Uma Longa Histéria, um professor judeu ter sido despedido devido ao seu
passado comunista e se suicidar dizendo que “ali ndo havia lugar para judeus”, deixa
Ranicki a espumar de raiva'®, acusando, por essa razdo, Grass de ignordncia em relagfo
aos acontecimentos histéricos'®. Kirner considera ainda que as declaragGes deste critico
referentes & instrumentalizagdo e persegui¢do aos judeus na histéria alemd para fins

politicos séio uma verdadeira infAmia.

As razdes para tio forte critica a Uma Longa Historia, justifica Kirner, é que a obra
rompe com a imagem construida pela Historia em dois pontos muito sensiveis, dos
quais o primeiro diz respeito ao processo de reunificagfio: no seu romance, Grass faz
uma distingfo clara entre a “ditadura comoda”, como a da Alemanha de Bismarck ou da
RDA, e um regime de terror como os de Mussolini ou Hitler. E, embora fique claro que
também Bismarck ¢ Honecker causaram vitimas, é igualmente incontestével que o seu

numero nfo se pode comparar com os milhdes da exterminagfo organizada e consentida

169 Detlev Karsten foi assassinado. Era o antecessor de Birgit Breuel, presidente da Treuhandanstalt, de
1991 a 1994. (Institui¢do de Tutela, criada depois da reunificagio a fim de liquidar e privatizar as
empresas da Alemanha de Leste).

'! Der Spiegel, n.° 37, 11. September 1995, p. 17.

152 Entrevista. “Einfiltig und banal”, Der Spiegel, n.° 37, 11. September 1995, p. 17.

'3 Florian Kirner, ,,Eine Welle der Kulturreaktion® (1996), in http://www.marxists.de/culture/flori/grass.
htm.

184 «Lieber Gunter Grass, haben Sie keine Ahnung, wie es den Juden in DDR ergangen ist, haben Sie
nicht gehort, daB Tausende von Juden aus der ehemahligen Sowjetunion (und auch aus den anderen
Léndern) in den letzten Jahren in der Bundesrepublik Asyl gefunden haben? Ich habe keine Lust, mich
iiber dieses Thema zu verbreiten, nur eines ist fiir mich sicher: Sie wissen nicht, wovon Sie reden®.
(Excerto da carta aberta de Reich-Ranicki dirigida a Grass), in Der Spiegel, 21. August 1995, p. 169.
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por um povo inteiro. Em segundo lugar, o escritor tem a coragem de contrariar a
tentativa dos conservadores quererem mostrar o quotidiano dos quarenta anos dos
alemdes de Leste como uma situagdo de permanente terror. Todavia, se tal ndo
corresponde a realidade, néio se nega na obra a existéncia de espionagem, de vigilincia
politica e de repressdo. Fonty ¢ acompanhado, dia e noite, pela sombra vigilante de
Hoftaller, um espido que aproveita todas as oportunidades para, de modo ambiguo, o
auxiliar e manipular & sua vontade. No entanto, também este tipo de situa¢fio ndo é
comparavel com o clima de 1944, defende Kirner. Outras imprecisfes arquitectadas
pela imprensa também foram desmontadas, como a expressdo “Jahrhundertwerk” (obra
do século) atribuida ao romance e que ndo foi da autoria da editora nem do autor, mas
apareceu, pela primeira vez, num comunicado-dpa do Frankfurter Lesung. O préprio

Grass considerou o uso desta expressdo destituido de sentido.

Apesar de todas as criticas negativas, os leitores ndo enjeitaram o romance. Mesmo os
que ndo seriam habituais leitores de Grass, ou por uma questdo de solidariedade para
com o autor, contra quem tinham sido feitos rudes e ofensivos ataques, ou porque a sua
curiosidade fora activada por tanta polémica, decidiram, por si, formar uma opinidio
propria. E, opostamente ao que o “Literarisches Quartett” profetizara sobre Uma Longa
Historia — um livro aborrecido, de leitura impossivel e isento de qualquer valor, a
reprovar pela critica alemd —, a venda do romance foi um grande sucesso e as sessdes de
leitura de Grass estiveram e continuam a estar sobrelotadas. Por exemplo, ao longo de
doze dias consecutivos, entre 12 ¢ 25 de Setembro de 1998, o escritor aleméo procedeu
a sessdes de leitura de Uma Longa Histéria, no Gerhart Hauptmann-Haus, em
Hiddensee. A escolha do local e da data teve fortes motivos: cem anos antes, a vinte de
Setembro de 1898, morrera Theodor Fontane e, na casa “Seedorn”, em Hiddeensee,
morara ¢ trabalhara Gerhardt Hauptmann, nos Verdes de 1926 a 1943. Na Primavera de
1999, de segunda a sexta, a Radio Bremen 2 emitiu, no programa “Lesebuch”, a leitura

completa de Uma Longa Histéria, feita por Grass.

Podemos afirmar que a pluralidade das criticas a um dos maiores romances da literatura
alemd contemporénea teve, essencialmente, motivos ideoldgico-politicos. O facto de se
recusar outra interpretagdo da reunificagdio para além da apresentada pela Historia
oficial, simbolizada na pessoa de Helmut Kohl, e favorecida pela conjuntura politica

internacional, € o grande motivo desencadeador das negras criticas 4 obra e ao seu autor.

63



De qualquer forma, essas criticas nfio puderam evitar a entrada de Grass para as listas de
bestseller. Kirer'® justifica o fenémeno, afirmando que a necessidade de um
distanciamento critico em relagfo a reunificagfio é claramente maior do que o poder dos
senhores da literatura e das diversas dreas da cultura. Em termos literarios, o que alguns
censuraram ao escritor foi a manutengfio de um excesso de pormenores aborrecidos, o
que Florian Kirner'®® considera um argumento de baixo nivel, defendendo que Grass
utiliza a mesma técnica de Fontane e joga com detalhes do maravilhoso, do fantéstico,
misturando-os com um curso de pensamentos das figuras da sociedade, a0 mesmo
tempo que traga um panorama rico ¢ multifacetado da historia da cultura e do caracter

alemdo.

Grass, por sua vez, também nunca poupou os criticos literdrios, argumentando que,
desde os anos cinquenta, a literatura alemd evoluiu de forma notavel sendo, nos nossos
dias, reconhecida e admirada internacionalmente; ao contrario, a critica literaria alema

trabalha ainda com os mesmos instrumentos dos anos cinquenta'®’.

Lastima,
espirituosamente, que a nova Lei de Divdrcio nfo se aplique da mesma forma a relagéio
autor/critico e formula votos de uma relagdo mais harmoniosa para esta dupla. O
escritor tece criticas & imprensa actual, & forma como se procede ao debate critico €
assustadora uniformizag8io das opinides em 6rgdos de imprensa como Der Spiegel'®®, os
Feuilleton do FAZ e do Die Zeit. Mas o que Grass mais censura é sobretudo a forma

tendenciosa como os debates sdo feitos.

Em 1999, O Meu Século é dado a conhecer ao publico antes de sair nas bancas. Sdo feitas
entrevistas ao autor, das quais referimos aqui a realizada na revista Focus'®, por J. U.
Brand e S. Sattler, em Julho de 1996, sob o titulo “Geschichte in Geschichten” (“A
Histdria nas histérias”). Esta recepgéio prévia foi bastante positiva, na medida em que se

considerou O Meu Século uma edigéo de luxo, uma verdadeira preciosidade, devido aos

15 «Offensichtlich ist der Bedarf an einer kritischen Sichtweite der Wiedervereinigung gréBer als die
Macht der Literaturflirsten der diversen Kulturressorts.», Florian Kirner, “Eine Welle der Kulturreaktion”,
1996, http:/www.marxists.de/culture/flori/grass.htm

'% Florian Kirner, “Eine Welle der Kulturreaktion”, 1996, http:/www.marxists.de/culture/flori/grass.htm
17 Discurso de Grass no encontro de despedida do Grupo 47, em Saulgau, em 1977. In Frankfurter
Allgemeine Zeitung, 21. September 1977.

168 «Der »Spiegel”, einmal Forum solcher Auseinandersetzungen, deshalb sehr niitzlich uns unentbehrlich,
ist zu einem Meinungsblatt verkommen, rechts von sich selbst stechend, begniigt sich nicht mehr, die
Fakten vorzuzeigen, die er fleiBig recherchiert hat (...)» Grass im ,,Gesprich mit Harro Zimmermann®,
entrevista 3 Radio Bremen, 28. Juni 1992.

' Focus on line, http://focus.msn.de
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cerca de cem quadros que o autor pintou, e que sfio considerados mais do que simples

ilustragGes do texto.

Grass explica como o seu livro surgiu, depois de ter escrito Uma Longa Histéria. A
ideia de voltar ao século XX era persistente € sempre pensou que escreveria mais um
romance, desta vez na perspectiva de uma mulher idosa. No entanto, logo que fez os
primeiros esbogos, percebeu que essa seria uma visdo minimalista, limitadora da sua
inten¢do de esclarecer os leitores. Assim, acaba por se introduzir na pele de varias
personagens, umas vitimas outras agentes de mudanga e, a partir da perspectiva de
pessoas comuns conta a histdria do século XX. Sdo diversos os temas tratados,
nomeadamente as duas Guerras Mundiais, acontecimentos desportivos marcantes,
invengdes no campo da tecnologia, a queda do muro de Berlim. Tal como indica a
presenga do determinante possessivo no titulo, este € o século do autor e, por isso,
também a voz do escritor se levanta para contar experiéncias suas como, por exemplo, o
dia do seu nascimento, em 1927. A cada histéria narrada corresponde uma aguarela, a
maioria delas pintada antes do registo escrito da histéria. Conta cem histdrias que
espelham a histéria alemd, uma para cada ano. Mas, apesar de apresentar relatos sobre
Max Libermann na marcha das SS, em 1933, o processo Eichmann, os protestos dos
estudantes em 1968 ou a vitéria de Schréder nas elei¢des de 1998, a obra ndo tem um
registo estritamente politico. Outros temas surgem, como a inveng¢fo do disco com duas
faces, o campeonato de futebol de 1903, a Love Parade. O livro possibilita uma
multipla classificagdo: romance, colec¢dio de contos, livro de historias, autobiografia e

livro de arte.

No més de Julho, anterior a saida de O Meu Século, realizou-se uma sessdo de leitura no
Deutsches Theater, em Géttingen. No Outono de 1999, foram lidos alguns capitulos no
programa “Lesebuch”, da Radio Bremen 2. Foi emitida, no canal de televisio 3sat, uma
gravagdo da sessfo de leitura, também com a assinatura da Radio Bremen. O encontro
de Giinter Grass com o sociélogo Bourdieu, a 20 de Novembro de 1999, em Behlendorf
bei Ratzeburg, foi transmitido pela radio e televisdo, também sob os auspicios da Radio

Bremen. Nesse mesmo ano, Grass ¢ laureado com o Prémio Nobel. Na Alemanha,
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apesar de Der Spiegel ter dedicado 15 péginas ao escritor'’’, nfio nos parece que tenha

sido reforgada a estima dos criticos alemaes'’!

. Mas se alguns destes manifestavam
timidamente a sua satisfag@io por o Nobel ter sido atribuido a um escritor nacional, ja o
piblico reagia de forma contraria: poucos dias apds a atribuigio do Nobel, foram
encomendados 100 mil exemplares de O Meu Século e, durante a Feira do Livro de

Frankfurt, acordou-se o seu langamento, em 12 linguasm.

Quando, na Primavera de 2002, saiu 4 Passo de Caranguejo, a novela surpreendeu
criticos e leitores. Para além do seu primeiro romance e do Encontro em Telgte, foi
considerado, por alguns criticos, a obra mais bem conseguida de Grass. Para Volker
Hage, em todas as outras obras, o escritor mostra um narrador demasiado esforgado em
refrear o seu temperamento politico, € nfo revela a forca habitual dos seus
primérdios'”. Rudolf Augstein, o editor da revista Der Spiegel louvou particularmente
este livro, dizendo: «Ginter Grass hat einen Uberraschungscoup gelandet»!’*. Com efeito, o
escritor alemdo abriu as portas a temas que nos cinquenta anos subsequentes ao final da
guerra se mantiveram tabu: os bombardeamentos e 0 éxodo em massa de milhares de
refugiados alemdes. Na sequéncia desta publicagdio, realizam-se varios debates

televisivos sobre o tema.

Em finais de Agosto tinham sido j4 vendidos 380.000 exemplares e cedida licenga de
traducdio para 35 linguas. Embora a data planeada para o lancamento de 4 Passo de
Caranguejo fosse para dia 22 de Fevereiro, a Editora Seidl alterou-a para algumas
semanas antes, de modo a que ficasse mais pr6ximo das datas histéricas que assumem
total relevancia no texto: 30 de Janeiro (de 1933 e de 1945). E, contrariamente ao
habitual em Grass, este mostrou-se discreto em relagdo ao livro, nfio fazendo
declaragdes publicas. O facto de ter mantido o siléncio ndo evitou as criticas e que se
procurassem motivos para essa atitude. Logo alguns viram nesse mutismo a postura

arrogante do Nobel que sabia que os seus livros ji ndo necessitavam de publicidade,

' Artigos de Volker Hage, “Spéter Adel flr Wappentier“ e de Ariane Barth, ,,Der Kannibale. Glinter
Grass und die Frauen“, e uma entrevista a Marcel Reich-Ranicki, ,,Ich bedaure nichts“, in Der Spiegel,
Nr. 40, 4. Oktober 1999, pp. 305-312; pp. 294-305.

""" Thomas Brussig (escritor alemdo): «Grass wird auf der ganzen Welt gelesen, aber nur in Deutschland
wird er angefeindet.», in Der Spiegel, Nr. 40, 4. Oktober 1999, p. 312.

' Didrio de Noticias, 02 de Setembro de 1999.

' Der Spiegel, 04 Februar 2002, p. 187.

' Der Spiegel, 04. Februar, 2002, p. 186.
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pois se vendiam por si préprios; além disso, a revista Der Spiegel dedicara vérias

paginas a obra, suficiente para a sua divulgagfo.

A “velha raposa”, como Thomas Medius refere no seu artigo175 , soube reconhecer, com
a precisio de um sismografo, que este era o tempo oportuno e favoravel, histérica e
politicamente, para trazer a publico a memoéria da tragédia do povo aleméo. No entanto,
afirma o mesmo critico, Grass ndo podera reclamar para si a originalidade do tema pois,
antes dele, outros tinham tornado publico esse periodo da histéria alema'’®. As reacgdes
ao livro de Grass, continua 0 mesmo jornalista, j4 nfio sero discordantes nem mesmo
de rejeicdo, uma vez que o escritor confirma definitivamente o que o historiador Guido
Knopp ja teria dito na televisio, que o povo alemdo fora vitima de injustica na II Guerra
Mundial ¢ que o facto de se falar desse assunto ndo levava a relativizagdo das
atrocidades cometidas pelos alemdes. Enquanto que alguns criticos o acusavam de
moralista, assim como ao livro, outros, como Sabine Dultz, louvavam a obra

precisamente pela harmonia que cria entre a arte, a moral e a responsabilidade civica'”’.

E eis que, com a sua autobiografia Descascando a Cebola, em 2006, surge a maior
polémica de sempre. Esta obra teve uma edigdo inicial de 150 mil exemplares ¢ a
editora Steidl antecipou para o dia 16 de Agosto a saida para venda, quando a data
prevista era de 1 de Setembro, segundo precisou a porta-voz da editora, Claudia
Glenewinkel. Venderam-se 130 mil num s6 dia, na Alemanha, Austria e Suica. A Steidl

anunciou uma segunda edigfo de 100 mil exemplares.

A poucos dias da data prevista para a publicagio do livro, Grass confessa numa
entrevista a0 FAZ que fizera parte das forgas-SS. O escritor, que sempre defendera a
abordagem consciente da memoria histérica alemi e o quebrar do siléncio da culpa,
dado que contar toda a historia s6 poderia ter consequéncias positivas na consciéncia e
no futuro dos alemdes, confessa agora o seu erro de juventude, precisamente algumas

semanas antes da data estabelecida para a publica¢io do seu novo livro, o que levou

'™ Frankfurter Rundschau, 05. Februar 2002,

' Tema tratado literariamente, por exemplo, por W. G. Sebald, em 1999, e que provocou nessa altura
acesos debates, dos quais o autor do artigo considera ter Grass beneficiado agora. In Frankfurter
Rundschau, 05. Februar 2002.

"7 «Dieses Buch zeugt von einer ziemlich einmaligen kiinstlerisch gegltickten Ubereinstimmung in
literarischem Verantwortungsbewusstsein.», Sabine Dultz, ,,Apokalypse in eisiger See. Die Trag8die der
Wilhelm Gustloff, in Miinchner Merkur, 07, Februar 2002.
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alguns, nomeadamente a presidente do Conselho Central dos Judeus da Alemanha, a
considerar que esta confissfio foi mais uma estratégia de marketing. Acusado de nio ter
procedido da mesma forma que sempre exigira aos outros, isto é, de nfio ter reconhecido
a culpa por ter apoiado 0 nazismo mesmo a custa da dor e da vergonha, deu-se inicio,

mais uma vez, a um inflexivel debate acerca de Giinter Grass.

Para o historiador Bernd Wegner'"®, o conceito de Waffen-SS é, por si s, um estigma e
a simples mengéo da palavra provoca a discriminag#o; dai que este intelectual defenda
que se deve permitir um julgamento antes de se enviar alguém para a guilhotina, sem
direito a defesa. Argumenta ainda que a reacgéo escandalizada da imprensa corresponde
a recusa desta em aceitar a multiplicidade de situagdes, comportamentos e reacgdes por
parte dos alemdes, no Gltimo meio ano da guerra, conforme mostraram as pesquisas e
estudos de historiadores, o que obriga a uma investigag¢o da culpa individual e pessoal.
Também o realizador Volker Schlondorff manifestou a sua solidariedade para com

Grass, numa carta aberta, publicada no periédico Tagesspiegel, no dia 17 de Agosto.

Embora a critica o incomode, Grass nfio concorda com a regra, ndo escrita, de que o
autor tem de silenciar a sua opinifio em relagfo a ela. Defende que se cada livro que um
autor escreve € criticado sempre pelas mesmas pessoas € com base nos mesmos
preconceitos, sem que o autor consiga alguma vez satisfazer os desejos desses criticos,
entdo porque deveria ele escrever outro livro ¢ nfio aquele mesmo que escreveu? Propde
que os seus livros sejam avaliados por criticos que tenham em conta apenas o que estd
dentro das suas paginas. De facto, como j4 esclarecemos, os criticos parecem insistir em
fazer aquilo que censuram ao escritor, limitando-se a deprecia-lo pelas ideias politicas,
sem considerar o valor estético da sua escrita literaria. Apesar dos muitos conflitos com

a critica, o poeta ndo desiste, pois, como o Sisifo, recriado por Camus, ele aceita como

sua misséo fazer rolar a pedra até ao cimo da montanha.

Acreditamos que a confiss@io de Grass nfo foi em vio e se pode transformar num
ensinamento de que as questSes morais ndo sdo faceis de resolver e, talvez mais do que

discutir o passado, se possa exigir a verdade do discurso no presente.

'"® Die Zeit, 17. August 2006.
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II - Giinter Grass: repercussio da obra grassiana fora da Alemanha

Publicado na Alemanha Federal, em 1959, O Tambor é autorizado na RDA apenas em
1987. Grass manifestara-se, em 1961, contra a existéncia do muro que dividia Berlim'™
€, consequentemente, a Alemanha em duas partes. Dai que fosse considerado persona
non grata pelo governo da Alemanha Oriental. No entanto, traduzido para onze linguas,

0 seu primeiro romance j4 rondava, em 1999, os quatro milhSes de exemplares'®.

Quando, em 1965, recebeu o prémio Biichner, a distingdo literdria mais importante da
Reptblica Federal da Alemanha, alguns manifestantes mostravam cartazes
provocatorios, do género: «10.000 marcos de impostos para arte ou pornografia?»'®'. Como este
tipo de criticas parecia nfio querer parar, em 1967, o escritor levou a situago a tribunal,
donde resultou a sentenga de que quem o acusasse de obscenidade, pornografia ou
blasfémia contra a Igreja Catdlica seria punido por lei'®2. Por outro lado, apesar do bom
acolhimento da obra de Grass nos EUA, situagio semelhante se passou relativamente ao
seu filme O Tambor, em Oklahoma, sendo que, por decisfo judicial, se procedeu a
confiscagdo dos videos da referida pelicula, tida como pornografica, mas em 1999, o
escritor receberia, também por deciso judicial, 575.000 ddlares de indemnizagfo. De
referir que, na Alemanha, na sequéncia da adaptagdo de O Tambor para o cinema,
muitos jovens, procuraram a edi¢do de bolso. Na Inglaterra, a critica ao filme foi

extremamente favoravel'®’.

Em 1966, a semelhanga do ano anterior, Grass viaja até aos USA. Em Nova lorque, os
jornais noticiam a sua visita com titulos como «The World of Giinter Grass»'* e procedem

a publicagéio de excertos da obra do escritor.

Fortemente influenciado pelos acontecimentos politicos da época, Ortlich betciubt
(Anestesia local) foi publicado em 1969. Mas, se na Alemanha, mais uma vez, os

criticos consideravam esta obra um completo fracasso e, nas palavras do “Vier

I Mas, em 1967, o escritor defende o reconhecimento de um segundo estado alem#o, argumentando que
uma Alemanha unificada conteria em si a possibilidade de graves prejuizos para a Europa, opinido que
manteve apds a queda do muro de Berlim e a reunificagfio da Alemanha.

%0 Der Spiegel, 04. Oktober 1999, p. 300.

! Der Spiegel, 04. Oktober 1999, p. 296.

'®2 Der Spiegel, 04. Oktober 1999, p. 296

'3 Time, April 28,1998, p. 46.

' Gunter Grass, in Volker Neuhaus (Hg.), Gesprdche, p. 451.
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Jahrzehnte”, um livro indeciso (unentschiedenes Buch), nos Estados Unidos da América
tornou-se de imediato um bestseller. Ou seja, enquanto no seu pais, Grass fora acusado
de banalizar os problemas reais, os americanos viram o livro como uma concentragfio

simbélica do conflito de geragdes'®’.

Por sua vez, o sucesso de O Linguado ¢ igualmente estrondoso no estrangeiro. Nos
EUA, o livro € publicado, em 1978, com o titulo The Flounder ¢ entra de imediato para
o topo da lista dos sucessos editoriais. O Time considera a obra como um dos livros
mais importantes do ano. Também a revista Scala'®, da Embaixada Alem3 em Portugal,
apresenta um longo artigo da autoria de Claudia Vogt, mostrando um Grass nas suas
varias facetas de artista: escritor, desenhador, escultor e artesdo. Em 1980, Grass foi o
Unico escritor aleméo convidado a participar num festival de poesia no México, facto
sintomatico daquilo que o escritor representava fora do seu pais. Podemos também
considerar como prova do sucesso e aprego sentido por Grass, o convite de
Michelangelo Antonioni, em 1984, para o escritor constituir o Juri do 41.° Festival de
Cinema de Veneza, que incluia igualmente outros escritores, como Rafael Alberti, Erica
Jong e Jewtuschenko. O realizador de cinema italiano pretendia fazer a experiéncia de
ndo ter apenas no juri cineastas e especialistas do cinema, mas também escritores que,

de um modo ou outro, tinham uma relagdo com o cinema.

A recepgdo de Uma Longa Historia, no lado leste da Alemanha, foi bem diferente da
verificada no Ocidente. Assim, enquanto Karl Corino afirmava que Grass conhecia os
acontecimentos apenas de ouvido, o germanista Klaus Pezold'®’ louvava o profundo
conhecimento do autor acerca da ex-RDA. De referir ainda o caso do historiador de arte
e coleccionador Peter Ludwig que escreve a Grass, manifestando a sua admiragfio néo
s6 pelo romance, mas também pelo escritor e subtil conhecedor da Alemanha de Leste.
O escindalo na RFA tomou proporgdes tais que o austriaco Wendelin Schmidt-Dengler
fazia um balango de todo o processo, no Standard, de 26 de Agosto, salientando o facto
de ndo haver exemplo semelhante na historia da cultura alemi. E, muito embora a

critica destrutiva aos livros de Grass se tenha tornado um habito na Alemanha, a

%5 «Was in Deutschland als Banalisierung der wirklichen Probleme gewertet worden war, erscheint in
den USA als symbolische Verdichtung des Generationenkonflikt.» Volker Neuhaus, Schreiben gegen die
verstreichende Zeit. Zu Leben und Werk von Giinter Grass, p. 129.

% Scala, n.° 1, 1980.

'®7 Na sua recensdo de 22 de Setembro de 1995, in Leipzigs Neues.
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campanha realizada contra Uma Longa Histéria ultrapassou o ji encarado como rotina
no caso deste autor. No entanto, as criticas que lhe foram feitas raramente puseram em
causa a qualidade estética da obra, antes focavam as questdes que, em termos politicos,
ndo agradavam aos criticos. A este respeito, o autor holandés Harry Mulisch'®® afirmou
que, no maximo, apenas 30% da polémica & volta do livro tinha motivos literarios. O
certo € que, dez anos apds a publicagdo deste romance, ele é considerado uma das
narrativas mais bem sucedidas da segunda metade do séc. XX. Na Suécia, em relagdo a
Uma Longa Histéria, ndo se deu importancia a opinido dos criticos alemdes, e, muito
ironicamente, o jornal Sydsvenskan lembrava que também o romance de Heinrich Bbll,
Ansichten eines Clowns, fora destruido pela critica de Reich-Ranicki e o autor recebera

o Prémio Nobel'®’,

Também em Espanha, Grass ndo ¢ de todo uma figura desconhecida. Sdo frequentes as
suas visitas ao pais vizinho e largamente divulgadas através da imprensa. Por exemplo,
em Novembro de 1997 encontra-se com Juan Goytisolo, no Centro Cultural del Circulo
de Lectores, em Madrid, onde tem lugar um interessante didlogo acerca da memoéria e
dos tabus. Considerado um «escritor comprometido por excelencia» € «una de las pocas conciencias
curopeas»*’, é-lhe atribuido o Prémio Principe de Astirias das Letras, no Verdo 99.
Também o seu discurso no 72.° Congresso do Pen Clube Internacional mereceu largo

P que fez questéo de

apontamento na imprensa espanhola, nomeadamente no E! Pais
transmitir a opinido do escritor alem&o acerca de questdes de interesse mundial, como a
guerra civil espanhola, a dentincia da ajuda a paises militares como Indonésia, Uruguai,
El Salvador, entre outros, a guerra no Kosovo, as posigdes de Bush e Blair que, segundo

2. Também a polémica que envolveu a

Grass, «llevan la hipocresfa escrita en el rostro»
confissdo de Grass, no Verdo 2006, teve larga cobertura nos periddicos do pais vizinho.

Na verdade, a relagdo de Grass com Espanha ¢ bastante cordial e prova disso, foi o facto

'8 «Diese Kampagne ist hochstens zu 30 Prozent literarisch, der Rest ist Politik.», Harry Mulisch, in
Klaus Pezold, ,,Ein weites, doch fruchtbares Feld — Der neue Roman von Giinter Grass widersteht allen
Verrissen*, in Klaus Pezold (Hg.), Stimmen aus dem Leseland, p. 193.

' In Oskar Negt, Der Fall F onty, p. 44.

190 Sol Alameda, ,,Glinter Grass. Aleman habla de su compromiso creativo y politico”, El Pais, 04 de
Julio de 1999.

¥lSandra Ellegiers, “Grass afirma que los escritores estan obligados a contar los muertos”, El Pais, 24 de
mayo de 2006.

192 Miguel Séenz (traduccién de), “Escribir en un mundo sin paz”, E! Pais, 28 de mayo de 2006.
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do escritor alemdo ter saudado a eleigdo de José Luis Rodriguez Zapatero para

presidente: «(...) personalmente, adoro a Zapatero, como también me gusta Espaﬁa»m.

Em Franga, Grass € o escritor alemio contemporineo mais traduzido. N#o se
publicaram apenas os seus romances e novelas, mas também textos dramaticos e obras

de cariz politico'™*

. Dos franceses recebeu o Prémio para Melhor Livro Estrangeiro, em
1962. Quando, em 1999, Grass recebeu o Nobel da Literatura, foram numerosos os que
consideraram que a atribui¢do do Prémio Nobel a Giinter Grass tera sido adiada devido
as posigdes politicas do escritor, mal aceites no seu pais, mas elogiadas

internacionalmente: «(...) le jury Nobel pouvait difficilement trouver un lauréat plus représentatif de
cette fin de si¢cle pour couronner la permanence, I’intensité, le rayonnement de I’acte créateur, et les

interrogations qu’il provoque»'”. Deste modo, o Nobel veio, finalmente, coroar a carreira de
um dos autores europeus mais polémicos do século XX, premiando o seu inegéavel valor
literario. Os escritores estrangeiros'*® reafirmam a sua admiragdo pelo autor alemdo. A

obra O Meu Século é vendida pela editora a vinte e sete paises.

Relativamente a publicagfo da autobiografia Descascando a Cebola, causadora de uma
ruidosa polémica, varias foram as vozes que se levantaram a favor do Nobel. Salman
Rushdie'”’, por exemplo, recorda o facto de Grass contar apenas 17 anos na altura em

que foi chamado a integrar as Waffen-SS e refor¢a a sua amizade pelo escritor.

Na Holanda, a recepgdo de Giinter Grass é bastante singular. De acordo com o seu
tradutor holandés'*®, a recepgéio no seu pais € o reflexo da mesma na Alemanha, o que

para Jan Gielkens €, de alguma forma, incompreensivel; na sua opinidio, os criticos

193 paché Merayo, ,,Giinter Grass y Claudio Magris, ayer por las calles de Ovideo®, in ABC.es, 22 de
enero de 2006.

1% Les Enfants par la téte, Essais de critique, Evidences politiques, Les Plébéiens répétent Iinsurrection,
Propos d’un sans-patrie, Théatre, Tirer la langue, Une rencontre en Westphalie, todos editados pela
Editions du Seuil.

195 | jonel Richard, »Qlnter Grass“, in Magzine Litttéraire, n° 381, novembre 1999, p. 18,

1% Czeslaw Milosz (polaco-americano, Nobel 1980); Wole Soyinka (nigeriano, Nobel 1986); Nadine
Gordimer (sul-africana, Nobel 1991); Kenzaburo Oe (japonés, Nobel 1994); Dério Fo (italiano, Nobel
1997); José Saramago (portugués, Nobel 1998); Andrej Szczypiorski (polaco); Elfriede Jelinek e Karl-
Markus Gauss (austriacos); Kurt Vonnegut e Susan Sontag (americanos); Salman Rushdie (inglés); € um
escritor alemdo, Christoph Hein. Der Spiegel, Nr. 40, 04. Oktober 1999, pp. 294-305.

%7 Estabelecendo uma comparagdo entre o caso de Grass e o de Louis-Ferdinant Céline — escritor francés,
simpatizante do nazismo na idade adulta e assumindo posigdes anti-semitas ¢ colaboracionistas — o autor
dos Versos Satdnicos refere que nem por isso deixamos de ler Céline.

8 Jan Gielkens, tradutor de Kopfgeburten oder die Deutschen sterben aus, Unkenrufe, Ein weites Feld,
Katz und Maus, Mein Jahrhundert, e ainda alguns ensaios ¢ poemas.
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holandeses deveriam cingir-se mais ao aspecto literrio e nfio tanto ao politico; e, caso

quisessem aliar s suas obras um valor politico deveriam tomar o partido de Grass'®’.

Entretanto, o Nobel da Literatura 1999 continua a suscitar grande interesse a nivel
internacional. Prova disso é o congresso internacional, a realizar nos dias 5 a 7 de
Setembro de 2007, na Universidade de Liverpool, subordinado ao tema: “Changing the
Nation: Giinter Grass in International Perspective™®’. As conferéncias assentam em trés
grandes perspectivas: (i) Provenance; (ii) Transmission (iii) Reception. Neste tltimo
ponto, de acordo com o programa, pretende-se dissertar sobre o impacto de Grass na
literatura internacional, nomeadamente nos escritores Kurt Vonnegut, Lobo Antunes,

Nadine Gordimer, Gabriel Garcia Marquez, Salman Rushdie, John Irving.

Também o EL Pais mantém um interesse constante pelo que diz respeito ao escritor e
noticia, recentemente, que, de acordo com o director do Instituto Ramon Llull (IRL),
Josep Bargallo, foram convidados quatro escritores galardoados com o Prémio Nobel a
participar na Feira de Frankfurt, no 4mbito do papel dos autores na lingua castelhana,

sendo um deles Giinter Grass, «de quien se mostrard una exposicion de sus litografias de paisajes

catalanes»®®',

Um artigo do boletim 4BC.es, de 24 de Margo de 2007, anuncia ainda a publicagdo de
um livro de poemas, com cerca de 80 paginas, intitulado Diimmer August, da Steidl

Verlag, onde o escritor declara a necessidade de expor a sua vergonha:

Tarde — dicen — demasiado tarde.
Con décadas de retraso.

Y yo asiento: Sf, ha durado
Hasta que df con las palabras

Para una palabra gastada: vergiienza.””

Jan Gielkens, »Aus den Memoiren eines Grass-Ubersetzers“: «Und auch wenn man sich als Rezensent
der einen oder der anderen politischen Einschitzung anschliBen méchte, dann wire es eigentlich
logischer, wenn Niederldnder die Position von Grass unterstiitzen wiirden. >Denn die Niederl4nder, die in
ihrem Verhltnis zu den Deutschen noch immer den Krieg mit sich tragen, suchen stindig den »guten«
Deutschen, die moralische Instanz, die kritisch zu Vergangenheit und Gegenwart Stellung nimmt.», in
Helmut Frielinghaus (Hg.), Der Butt spricht viele Sprachen. Grass-Ubersetzer erzihlen, p. 25.

% Informagao na revista Call for Papers, in http://cfp.english.upenn.edu/

' E] Pais, 08 de marzo de 2007.

22 Abc.es, 24 de marzo de 2007, in http://www.abc.es
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1. O lugar de Grass no panorama portugués

Grass € noticia em Portugal nfio s6 devido a obra literaria e plastica, mas também a sua
faceta civica e politica. A recepgdio ¢ feita, essencialmente, pela imprensa portuguesa e,
de forma mais restrita, no meio universitdrio. Duas institui¢des que t&m contribuido
para dar a conhecer o escritor no nosso pais sdo o Instituto Alem#o e o Centro Cultural

de Sdo Lourengo, em Almancil (CCSL).

Marie Huber, proprietaria desta Casa da Cultura, juntamente com o seu marido, Volker
Huber, falecido em 2004, fixou residéncia na pequena aldeia algarvia de Almancil, no
concelho de Loulé, em 1981. Estamos seguros de que, a partir dessa data, falar de
Almancil ¢ falar do Centro Cultural de S3o Lourengo. Giinter Grass, a conselho do
entdo director do Goethe-Institut, Curt Meyer-Clason, visitou o casal na sua morada, no
ano de 1982. Desde entéo, o escritor ficou ligado a esta familia e ao Centro por lagos de
amizade que se foram estreitando ao longo dos anos e, hoje, Marie Huber néo hesita em
apoiar Grass no que concerne a polémica gerada pelas revelagdes sobre seu passado®.
S&o varios os catalogos da responsabilidade do CCSL que atestam as exposi¢des da

obra de Grass, artista plastico (ponto 2.1.4., parte II).

Quanto a «recepgdo produtiva» do Nobel, isto €, aquela que ¢é feita pelos escritores, essa
ndo ¢ fértil no que diz respeito aos autores dos séculos XX/XXI. Socorrendo-nos dos
conhecimentos do germanista Jodo Barrento, podemos afirmar que «N#o hé propriamente
«imagens» globais da Alemanha na nossa literatura contemporénea, mas existe uma recepgfo continuada
de figuras literdrias alemds desde o Romantismo.»’’?. N&o podemos, no entanto, deixar de

referir a influéncia de Grass na escrita de Lobo Antunes ou as possiveis semelhangas

205

entre a escrita de José Saramago e a do romancista alem&io™". Consideramos ambas as

%% Mesmo antes de saber pormenores, Marie Huber avanga a hip6tese de que Grass «Talvez ndo tivesse
encontrado o momento certo para o fazer e tivesse medo de desiludir as pessoas», e assegura que «Ele
nunca revelaria uma coisa dessas por dinheiro, nunca!», in 24 horas, 18 de Agosto de 2006, p. 44.

4 As grandes figuras da literatura alem, como Goethe, Schiller, Heine, exerceram grande influéncia nos
escritores portugueses do século XIX. Ver, por exemplo: Maria Manuela Gouveia Delille, 4 Recep¢do
Literdria de H. Heine no Romantismo Portugués (de 1844-1871). No século XX, referimos Fernando
Pessoa, um admirador de Schopenhauer e Nietzsche.

% Miguel Oliveira: «Giinter Grass as John dos Passos have influenced ever since numerous writers, as in
Portugal José Saramago, Antonio Lobo Antunes, or in other countries John Irving and Salman Rushdie,
amongst other major names. But Grass likewise Dos Passos were to them, it seems, not only of an
influenza with their literary work, but also with their socio-political integrity, apparently chattered by
Grass’ recent confession having been a member of the Waffen-SS and Dos Passos’questionable agreeing
to the communist witch-hunt under McCarthy, later in his life. But to none of the above mentioned
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perspectivas importantes objectos de pesquisa para a recepgiio de Grass na literatura
portuguesa contemporinea. Referimos o primeiro caso, baseando-nos na conferéncia
internacional que se vai realizar em Setembro deste ano, na Universidade de Liverpool,
onde seré feita uma apresentagio — o nome dos oradores nio consta ainda do programa
existente — sobre o impacto de Grass na literatura internacional, nomeadamente em
Lobo Antunes. Assim sendo, terfamos, como Even-Zohar defende, uma “canonicidade
dinamica” 2%, isto ¢, uma obra canonizada adaptada como modelo que proporciona a
criagdo de novos textos. Neste caso, a obra de Grass funcionaria como principio
produtivo do sistema da literatura portuguesa. Quanto a Saramago, defendemos que
existem alguns pontos de contacto entre a escrita do Nobel alemiio e a do Nobel
portugués, quer ao nivel da forma, quer do discurso, na medida em que ambos os
romancistas, numa escrita barroca, repleta de ironia, pretendem reescrever a Historia,
tendo como projecto pessoal denunciar o que a Histéria “oficial” esconde, trazer o
passado 2 meméria dos homens para que, numa perspectiva de construgéo do futuro,

aquele ndo seja esquecido. Ainda relativamente a «recepgdo produtivay, encontramos

num poema de Casimiro de Brito referéncia a Giinter Grass®”.

De facto, a literatura e a cultura alemds ndo sdo estranhas aos escritores portugueses
nem sequer ao publico leitor. Sdo varias as acgdes levadas a cabo pelo Instituto Alemdo,
com a colaboragdo e/ou participagdo de diversas institui¢Ses nacionais. A titulo de
exemplo, em Abril de 1996, o Goethe-Institut, a Casa Fernando Pessoa e 0 ACARTE
promoveram a semana da Literatura Alemd sob o tema “Depois do Muro - Caminhos da
Nova Literatura Alema”, em que participaram diversos escritores alemdes®®. Referimos,
ainda, a iniciativa “Diversidade em Letras — Livros da Alemanha”, em 1998, realizada
durante o més de Outubro, com organizagfo do Instituto Aleméo e da Feira do Livro de

Frankfurt, e alargada ao Porto e a Coimbra. Um dos pontos altos do programa era,

authors Grass lost his moral integrity.», in “John Dos Passos’ Influence on Giinter Grass: A Study on
Two Memory-Writers and Two Distinct Approaches towards Migration as a Literary Theme”, (texto
ainda ndo publicado, gentilmente cedido pelo autor).

206 Even-Zohar, in David Vifias Piquer, ,,La teoria de los Polisistemas: Itamar Even-Zohar y El Culture
Research Group“, in Historia de la critica literaria, p. 567.

27 «Posso vaguear nas brumas do Golem,/perder-me no Castelo, descer os degraus/de Kafka depois da
visita & casa onde escreveu/a carta ao Pai; posso sentar-me/ no café Milena a ouvir Giinter Grass/ e
percorrer os labirintos da lundtica cidade,/ (...)». Estes sdo os primeiros versos do poema 66, “De Praga
para Susana”, de Casimiro de Brito, Livro das Quedas, Roma Editora. In Didrio de Noticias, 10 de Maio
de 2006.

% Wolfgang Hilbig e Brigitte Kronauer (romancistas), Barbara Kohler ¢ Durs Griinbein (poetas). In
Expresso - Revista, 27 de Abril de 1996, pp. 120-122.
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precisamente, o debate entre Giinter Grass e José Saramago, apoiado por tradugéo
simultinea. No dia 29 de Outubro, ainda no Instituto Alemdo, teve lugar o langamento

da edigio portuguesa do romance de Grass, Uma Longa Histéria®”.

Reconhecendo nunca ter sido um grande admirador de Grass, Jodo Barrento®'? teve
acesso a sua poesia € ao seu teatro, ainda nos anos 60, aquando da sua estadia em
Hamburgo, como jovem estudante, ido de um pais sob o dominio de um regime
ditatorial, dvido de uma literatura politicamente empenhada. Mas o primeiro contacto
pessoal com o escritor aleméo verifica-se apenas em 1976, quando este apresenta, no
Instituto Alemfio, as suas “Teses sobre o Socialismo Democratico”. Jodo Barrento
acompanha a obra deste homem multifacetado, durante os anos 80, através do seu
trabalho de docéncia, na Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa. O seu
envolvimento torna-se mais forte quando Uma Longa Histéria é publicada no nosso
pais, em 1998. O Professor modera, nesse ano, o debate entre Grass e José Saramago,
no Instituto Alemdo, em Lisboa. Em 2005, faz parte do grupo de tradutores que
acompanha Grass, durante uma semana, 4 cidade de Gdansk. No ano seguinte, na
apresentacdo da autobiografia de Grass, Beim Hcuten der Zwiebel (Descascando a
Cebola), o germanista e tradutor portugués modera e traduz a interacgo entre Grass € o
publico. Desde 1976 até ao presente, contam-se alguns artigos que escreveu sobre o
autor alemdo ou ainda uma entrevista dada & imprensa, recentemente, aquando da

polémica em torno da revelagdo de Grass.

Para 20 de Maio de 2007, por ocasidio da Feira do Livro do Funchal, esti previsto o
langamento de uma biografia de Giinter Grass, da autoria de Miguel Oliveira’',
intitulada: Giinter Grass: A Passo de Caranguejo. Biografia do Ultimo Nobel do Século

XX, com a chancela da editora Parceria A. M. Pereira Ltd. Esta obra inclui, segundo o

2 Qutros dois romances de autores alemdes foram langados no 4mbito dessa iniciativa: a 14 de
Novembro, no Porto, Nox, de Thomas Hettche, e no dia 14 de Dezembro, em Coimbra, O Leitor, de
Bernard Schling, ambos das EdigSes ASA. In Jornal de Letras, 21 de Outubro de 1998, p. 2.

21° Entrevista dada por Jodo Barrento ao Piiblico, Revista Publica, 27 de Agosto de 2006, pp. 5-7

211 Miguel Oliveira nasceu em Hamburgo, em 1979. Fez os seus estudos universitarios na Madeira, onde
se dedicou ao ensino. Em 2003, foi coordenador do Liceu de Linguas do Cine Férum do Funchal. Foi
nomeado director do Forum de Filosofia (Forum de Arte, Ciéncias ¢ Cultura), na Madeira. Traduziu para
portugués o romance de Odon von Horvéth: Jugend ohne Gott ¢ poemas de Dietrich Bonhoeffer e Franz
Liebl, assim como “Schlittenfahren” de Helga Novak, “Ratschlige fiir einen schlechten Redner” de Kurt
Tucholsky’s e “Sportpalastrede” de Joseph Goebbels. E editor e co-autor do Manual de Aprendizagem,
Metodologia de Estudo e Técnicas de Comunicagdo e Expressdo para estudantes de filologia alemd, a ser
publicado durante o ano de 2007. Actualmente, Miguel Oliveira exerce fungdes no Centro de Estudos
John dos Passos da Direc¢do Regional dos Assuntos Culturais.
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seu autor, testemunhos inéditos sobre o escritor alemo, entre outros, de Mario Soares,
Jodo Barrento, Maria Helena Gongalves da Silva, Yvette Centeno e ainda de Maria
Antonieta Mendonga.

Desde 1999, que Miguel Oliveira realiza, anualmente, dois seminérios dedicados ao
piblico, em geral, sobre escritores, filosofos, realizadores ou actores alemdes de
renome. Por este trabalho, na expansio dos valores da Cultura Alema, foi distinguido
pela Biblioteca de Culturas Estrangeiras do Governo Regional. No ambito destes
semindrios, apresentou, no dia 19 de Margo de 2004, uma conferéncia intitulada:
“Giinter Grass — Vida e Obra do Prémio Nobel da Literatura Alema”. Devido ao grande
interesse manifestado pela numerosa presenga de pessoas na sala nobre da Quinta
Magndlia, Oliveira deu inicio a uma pesquisa alargada sobre a vida e a obra de Giinter
Grass. Na sua tese de doutoramento “A influéncia da migragdo na vida e obra de John Dos
Passos”, Miguel Oliveira estuda também a relagio do Nobel alemio com o escritor

norte-americano de ascendéncia lusa, John Dos Passos.

Por sua vez, também a literatura contemporénea portuguesa no é de todo desconhecida
no meio alemdo, como se patenteia no Prémio Internacional Albatros com que o
romance O Vento Assobiando nas Gruas, de Lidia Jorge — Milene é o titulo da edicéo
alemd, publicada pela Suhrkamp Verlag — foi distinguido pela Fundagfio Giinter Grass ¢
pelo Bremen Savings Bank. Este prémio, com caricter bienal, destina-se a uma obra de
poesia, ficgdio ou ensaio, com o objectivo de «promover o livre pensamento e livre confronto
com todos os dominios da vida, do mundo e do nosso tempo»*2. No dia 5 de Maio de 2006, a
escritora portuguesa Lidia Jorge foi laureada, em Bremen, juntamente com a sua
tradutora alemd, Karin von Schweder-Schreiner (o valor do galarddo foi de 40 mil

euros, 25 mil para a autora e 15 mil para a tradutora).

*12 Jornal de Letras, 19 de Julho -1 de Agosto, 2006, p. 21.
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1.1. Os editores

Se o livreiro é um actor importante no campo social e econdmico da literatura, €, porém,
a editora que define o que se publica. Para o livreiro, o livro é um produto a
comercializar, ¢ ele sabe os que se vendem melhor; porém, se ele decide quais os livros
a colocar nas suas prateleiras ¢ montras, a editora tem de garantir que o lucro obtido
com as obras bem vendédveis compense a publicagfio de outras de saida mais dificil,
embora Uteis para a imagem da empresa. O facto é que a vida editorial sofreu bastantes
altera¢Ses nos tltimos anos e o autor ja ndo tem o papel predominante de outrora, pois
este foi transferido para o publico leitor. Segundo Manuel Alberto Valente, editor e
director-geral da Asa, ha uns dez ou vinte anos, eram os autores de prestigio como
Hemingway, Camus ou Joyce, que se procurava editar, mas hoje tenta publicar-se
aquilo que o leitor prefere. Dai que o editor coloque, previamente, a questéio de saber:

«O que ¢ que o leitor quer lern2!?

Apesar desta nova conjuntura, o autor ocupa lugar no inicio da cadeia e pode escolher
ou orientar a sua escrita pela realidade do mercado ou escrever aquilo que considera
bom. Se o escritor quiser ser lido e reconhecido no estrangeiro podera ter de,
eventualmente, alterar o seu modo de escrever, nomeadamente no que diz respeito a
linguagem utilizada e, entre outros factores, terd de saber escolher a editora
estrangeira’'*. Relativamente a questdio da publicago de um livro, Giinter Grass chama
a atengdio para o facto de, normalmente, se considerar apenas o risco que uma editora
corre com um autor desconhecido, mas lembra que 0 mesmo acontece com o escritor
quando assina um contrato com determinada editora. De facto, os direitos da maioria
dos grandes escritores parecem estar nas mdos de um reduzido nimero de agéncias,

maioritariamente americanas € espanholas215

. Os editores negoceiam com estas agéncias
€ ja pouco se trata entre editoras e ainda menos entre editoras e escritores. Quanto as

estratégias de marketing para langar um escritor estrangeiro ndo muito conhecido do

213 Ana Dias Ferreira, “O tempo das memérias”, in Publico, 27 de Outubro de 2006, p. 4.

214 Ray-Glide Mertin, (agente literéria de varios escritores portugueses e brasileiros e, simultaneamente,
tradutora de alguns deles): «E preciso ver onde e como se vai langar um autor, em que catalogo vai sair. O
porqué e quando um livro viaja ¢ uma questiio muito complexa que discutimos a cada novo titulo que
recebemos. Ha livros que podem ter muita importincia no seu pafs, mas que contém alusdes locais e
regionais que ndo sdo transportaveis. Outra questfio ¢ a linguagem.», in Publico, 29 de Abril de 2006, p.
12.

213 Informagdes fornecidas por Marta Ramires, coordenadora editorial da Casa das Letras, em resposta ao
nosso questionario dirigido ao Editorial Noticias/Casa das Letras.
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grande publico, as mesmas dependem do perfil do préprio autor e das caracteristicas de
cada livro®'®. Também os locais de venda sio determinados por esses factores, assim se
tratando de uma obra de ficgfo, de um ensaio, ou outro, e ainda pelo piblico-alvo que se

pretende atingir. Para além dos media, a promog&o faz-se nos proprios locais de venda.

Quase no final da cadeia estfio os criticos literarios que podem ter um papel relevante na
venda dos livros e, em ultima instincia, podem mesmo influenciar o planeamento e a
escrita de um livro, contribuir para a aceitagdo ou a recusa de uma obra no cénone.
Deste modo, € necessario o estabelecimento de fronteiras, isto €, de critérios, a que as
obras deverdio obedecer. Por exemplo, na Alemanha, nfo é de bom-tom que um escritor
politicamente interveniente entre para o cdnone mas, se isso acontecer, ha que realgar

que tal acontece pelas suas qualidades literarias®'”.

A dispersdo da obra grassiana por editoras e tradutores portugueses é notdria e
significativa. No que diz respeito 4 publicagdo das obras de Grass, em Portugal,
verificamos aqui uma escolha que, no inicio, nfio obedece a um critério cronoldgico das
edi¢des alemds. O Gato e o Rato ¢é publicado na Alemanha, em 1961, mas a tradugfio
portuguesa surge apenas em 1968, portanto, depois de O Cdo de Hitler que surgira,
entre nos, em 1966, mas que, na Alemanha, fora publicado a seguir 4 novela O Gato o
Rato, como, de resto, se tornou um habito do escritor alemo: entre cada dois romances
de grande folego, escreve um livro de menor extensdo. N&o nos foi possivel averiguar
dos critérios que presidiram aquela escolha, restando-nos langar conjecturas sobre os
motivos que possam ter estado na origem dessa decisdo, e que talvez se relacionem com
0 maior ou menor impacto que uma ou a outra obra poderia ter junto do publico
portugués, uma vez que o titulo O Cdo de Hitler (ou até mesmo “Anos de C#0”, se
assim tivesse sido traduzido) despertaria mais a curiosidade do leitor, ou entfio podera

ter sido pela dimensfo épica que este romance apresenta.

216 yer nota 215.

217 «(...) herrscht die Ansicht vor, ein hiesiger Schriftsteller habe sich auf das zu konzentrieren, was seine
Sache sei — aufs Biicherschreiben; politische Angelegenheiten sollte er besser denen iiberlassen, die
davon etwas verstehen. Engagement wird zwar hingenommen, gilt aber, unausgesprochen, als
degoutant.», Jurek Becker, Warnung vor dem Schrifisteller. Drei Vorlesungen. Frankfurt/Main, Suhrkamp
1990, in Stefan Neuhaus ,,Literatur und Literaturkritik in Deutschland. Eine K6modie in fiinf Akten®,
http://www.medienobservationen-uni-muechen.de/artikel/kritik/litkritik.html.
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O quadro seguinte tem como objectivo facilitar a visdo do panorama editorial da obra de

Giinter Grass, no nosso pais.

Obra Editora Ano/edicdo Tradutor N°. de

(ano da publicaciio (em Portugal) exemplares

na Alemanha)

O Tambor Estudios Cor 1964 Augusto

(1959) Abelaira (desconhecemos)
Put.)hcaqées Dom 2009 (previsto) Jodio Barrento
Quixote

O Cdo de Hitler Estadios Cor 1966 Lidia de Castro (desconhecemos)

(1963)

Gato e o Rato Publicagdes Europa 1968 Céarmen

(1961) América Gonzalez (desconhecemos)
Circulo de Leitores 1972
Editorial Noticias 2003 (4 edig¢bes)

A Cheia Traduzido paraa C*. | 1980 Joaquim Silveira | (texto ndo

(1957) Teatro «Cena» publicado)

O Linguado Editorial Inquérito 1979 — 1.2ed. Veronika

(1977) 1986 - 2.2 ed. Siebelist de (desconhecemos)

Vasconcelos
A Ratazana Edi¢des Dom 1991 - 1.2ed. Carlos Leite As 4 edig¢des
(1986) Quixote 1999 — 2.%d. corresponderfo a
2000 — 3.2 ed. um total de 10.000
2000 —4.%ed. exemplares.

Planeta Agostini

Mau Agoiro Bertrand Editora 1994 — 1.2ed. Maria Antonieta | (desconhecemos)

(1992) 1999 — 2.2 ed. Mendonga

Uma Longa Editorial Presenga 1998 Maria Antonieta

Historia Mendonga (desconhecemos)

(1995)

O Meu Século Editorial Noticias 2001 (4 Maria Antonieta | 1.%d.: 3.500 a

(1999) edigdes) Mendonga 4.000; as restantes
Circulo de Leitores 2001 entre 2.000 a

2.500.

A Passo de Editorial Noticias 2003 (1.2 ed.) Maria Antonieta | 3.500 a 4.000

Caranguejo Mendonga

(2002)

Com Aguarelas Editorial 2005 Patricia Link 3000
Noticias/Casa das
Letras

Descascando a Casa das Letras 2007 (previsto) | Helena Topa -

Cebola (2006)

Quadro-sintese das obras de Giinter Grass traduzidas para portugués.
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Seguidamente, pretendemos mostrar, dentro do que nos foi possivel averiguar, o que
levou cada editora & escolha de Grass como autor a publicar. O primeiro livro publicado
em Portugal foi O Tambor pela Editorial Estidios Cor, que, mais tarde, deu lugar as
Edi¢bes Luar. Ndo conseguimos obter qualquer informagdo relativamente & tradugfio
e/ou & edigdo de O Tambor, uma vez que «devido a vicissitudes vérias»”'> por que a editora
passou nos ultimos anos, ndo foi possivel aos actuais responsaveis fornecerem-nos os
esclarecimentos que pretendiamos. Assim, resta-nos apenas o nome do conhecido

tradutor e escritor Augusto Abelaira e a obra traduzida, de que a seu tempo trataremos.

Também relativamente a publicagdo de O Garo e o Rato nfo conseguimos qualquer
esclarecimento do Circulo de Leitores. No que respeita 4 editora Publicagdes Europa-
América, apesar do contacto telefénico e do envio de um mail, ndo obtivemos qualquer

resposta as nossas questdes.

A Editorial Inquérite publicou O Linguado, em 1979. Na primeira folha de rosto, a
editora apresenta’’® aos seus leitores o motivo que a leva a publicar a colecgdo
“Romance Universal Inquérito” € que &, dito por palavras nossas, o facto de considerar
estas obras como “classicos”, uma vez que persistem ao longo dos tempos sem
perderem a sua actualidade. Na contracapa, caracteriza o livro como um «romance-fébula,
conto de fadas contemporéneo». Embora tivéssemos contactado a editora, ndo conseguimos
apurar o numero de exemplares editado, ou ainda informagdes acerca da tradutora.
Sabemos apenas que a Editorial Inquérito foi adquirida pelo Dr. Francisco Lyon de

Castro, em 1982,

Em Julho de 1991, a editora Publicagtes Dom Quixote langa a 1.* edi¢iio de 4 Ratazana, e,
em 1999, ano em que Giinter Grass ¢ laureado com o Prémio Nobel, sai a 4. edigdo.
Segundo apurdamos, a decisfo da editora em publicar Grass deveu-se ao facto de este ser

220

um dos mais importantes escritores da actualidade™” — o que foi confirmado pela

atribuicdio do Prémio Nobel — alcangando o total das tiragens 10.000 exemplares. A4

218 professor Doutor Luiz Arouca, reitor da Universidade Independente, em mail a nés dirigido, em 05 de
Julho de 2006.

2 «Ao langar esta colecgdo, a Editorial Inquérito tem como objectivo oferecer um panorama do romance
ao longo dos tempos ¢ na actualidade, através das suas criagdes mais elevadas. O publico leitor dispde
assim da possibilidade de reunir na sua biblioteca as melhores obras dos romancistas que o decurso do
tempo ndo faz envelhecery, in Glinter Grass, O Linguado (na folha de rosto).

220 Informagdes fornecidas por Cecilia Andrade, através de mail, 19 de Janeiro de 2007.
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Ratazana corresponde ao numero 87 da colecgio “Ficgdo Universal”. Na capa,
encontramos a fotografia do escritor com o seu insepardvel cachimbo. No canto inferior
direito, lemos a informag8o, bem visivel, “Prémio Nobel de Literatura”. A contra-capa
apresenta uma citagio do «The New York Times»™'. Quanto & chancela da editora
Planeta de Agostini tratou-se de uma edigfio s6 para venda em quiosques, feita com a
autorizagdo da Dom Quixote®?. Também ndo conseguimos obter qualquer informagio

relativamente ao numero de exemplares publicados.

A Dom Quixote manteve Grass no seu catdlogo, € a novela 4 Ratazana foi reeditada
todas as vezes que esgotou. Porém, apesar da sua grande qualidade, Giinter Grass nfio é
um autor de vendas extraordinérias, segundo a editora?®®. Esta tem COMpPromissos com
um grande niimero de escritores, e a decisdo da publicagdo das suas novas obras tem
sempre que ser muito cautelosa, porque nfio ha espago para publicar todos os livros de
todos os autores em catélogo. Recentemente, foi avangada a noticia de que O Tambor,
por ocasifio do seu quinquagésimo aniversario tera nova tradugo, a nivel internacional.
No caso portugués, a traducdo estara a cargo do Professor Jodo Barrento - contactado
pela Dom Quixote, devido a sua proximidade ao autor e por ter relagdes de trabalho

com a editora (actualmente dedica-se 4 obra de Musil).

A Bertrand Editora publicou, em 1994, a 1.* edi¢do de Mau Agoiro, ¢ em 1999, a
segunda. Quatro anos mais tarde, ¢ a editora Presen¢a que publica o romance Uma
Longa Histdria, mas, actualmente, ndo se mostra interessada em mais nenhuma obra do
escritor alemdo. De acordo com o Correio da Manhd, uma fonte da Presenca tera

afirmado que «O fnico livro que temos de Gilnter Grass (‘Uma Longa Histéria’) ndo teve grande

carreira comercial e, apesar do prestigio que é ter um Nobel no catslogo de uma editora, nem sempre

. . . . 224
compensa. Por isso, em principio ndo estamos interessados»™.

Por sua vez, a decisdo do Editorial Noticias/Casa das Letras em publicar Grass est4 ligada a
inquestiondvel qualidade que aquela considera™ que o escritor possui, nfo s6 em

relagdo ao primeiro livro editado, O Meu Século, como também ao conjunto da sua

221 «Um romance divertido e profundamente perturbador sobre os derradeiros dias da humanidade. ..».

22 Informagdes fornecidas por Cecilia Andrade através de mail, 19 de Janeiro de 2007.

22 yer nota 222.

24 Correio da Manhd, 15 de Agosto de 2006, p. 39.

2 A marca Editorial Noticias foi substituida pela Casa das Letras no seguimento da saida da editora do
grupo Lusomundo. A chancela Editorial Noticias ja ndo existe. Ver nota 215.
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obra. No entanto, apesar de ser um dos maiores autores da literatura contemporanea e do
seu relevo a nivel internacional, era, nessa altura, muito pouco conhecido entre nds,
situag@io que se alterou ligeiramente com a atribui¢do do Nobel. A editora afianga que
Grass tem um publico regular, embora nfo muito alargado, e considera que a polémica

acerca da sua autobiografia vira alterar essa situagéo, de modo generoso.

O facto de O Meu Século ter sido publicado apenas dois anos depois da atribui¢do do
Nobel, deve-se, segundo a editora, a circunstincia da tradu¢fo do alem#o continuar a
ndo ser facil, de nfo existir um grande niimero de tradutores com qualidade e os
melhores deles estarem, frequentemente, ocupados. Embora cada casa editorial tenha o
seu conjunto de colaboradores, tanto no que diz respeito a tradugdo como a revisdo, ha
casos excepcionais, em que a escolha do tradutor estd contratualmente sujeita a
aprovagdo do autor, como € o caso de Giinter Grass. Uma hora antes de a Academia
Sueca ter distinguido Grass com o Prémio Nobel, o Editorial Noticias aceitou as
condig¢Ges propostas pelo agente do escritor. Deste modo, a obra, que teria apenas uma
edig¢dio de 2.000 ou 3.000 exemplares, acabou por vender quatro edi¢des, o que para um

autor da importancia de Grass € ainda muito pouco.

Segundo um artigo da imprensa®?®, a editora Casa das Letras confirmou o seu interesse na
publicagdo da autobiografia de Grass Descascando a Cebola. A noticia é corroborada

pelo Publico™’

afirmando mesmo que as negociagbes foram concluidas depois de o
escritor ter aprovado o nome do tradutor. Estas informag6es foram-nos validadas pela
propria editora. Esta contactou o Professor Jodo Barrento no sentido de ser ele a traduzir
as memorias de Grass mas, dada a sua falta de tempo por estar a fazer a nova tradugio

de O Tambor, aquele sugeriu o nome da Professora Helena Topa.

26 Didrio de Noticias, 17 de Agosto de 2006, p. 36.
227 1sabel Coutinho, “Retorno 2 literatura”, in Publico, 13 de Outubro de 2006, Secgdo “Livros”, p. 5.
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«Ao escritor cabe dar as palavras uma forma ideal imutivel enquanto
ao tradutor cabe a tarefa de as libertar do confinamento da lingua de
partida insuflando-lhes uma nova vida na lingua para que sdo
traduzidas.»

Octavio Paz

1.2. Os tradutores

A relagfo de Grass com o livro nfio termina quando este fica pronto, mas prolonga-se
para l4 da escrita. O escritor nfio esquece o leitor que toma contacto com os seus textos
numa lingua diferente daquela em que foram escritos; por isso, faz questfio que chegue

as suas maos uma tradugéo de qualidade e, tanto quanto possivel, exacta.

Segundo palavras de Grass, as editoras “metem ao bolso™ receitas derivadas dos direitos
de autor, das licengas de publicagio, sem prestarem um servigo reciproco. Dada esta
situagfio, o escritor desafiou o seu editor, na época a Luchterhand, a que, apés a saida do
original alemdo, se fizesse, em colaboragio e co-financiamento com as editoras
estrangeiras, um seminario para tradutores com a presenga do escritor. Estes seminarios
revelaram-se, de facto, da méxima importincia, pois correspondem a uma forma
diferente de trabalhar o seu livro. As reacgOes da critica e dos leitores, junta, assim, as
reacgles dos tradutores. Estes sfo, simultaneamente, leitores e criticos, mas nio olham
para o livro da mesma forma, eles tém uma perspectiva diferente e colocam questdes ao
autor que lhe déo a oportunidade de um reencontro com o seu livro sob um novo ponto
de vista. E um trabalho fecundo provocado pelo olhar diferente do tradutor. Nestes
semindrios, cria-se uma atmosfera de oficina de trabalho que muito agrada a Grass, pois,
através das questdes dos tradutores, o autor adquire um nivel de consciéncia do uso da
lingua alemd, do seu nivel corrente, de todas as formas que, para ele, eram até ali
naturais, mas que para os falantes de outra lingua ndo o sio. A participagéio do autor
nestes semindrios enriquece a tradugfio, na medida em que as suas explica¢des garantem
que ndo se percam certas nuances da lingua de origem e que, para ele, sdo de extrema
importéncia. Segundo Grass, todos saem a ganhar, sendo que a melhor qualidade da

tradugdo também se vai reflectir na reputagdio da editora. Apesar do desafio que Grass
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langou aos seus colegas para realizarem este tipo de semindrios para tradutores, nenhum

Ihe seguiu o exemplo®®,

Em Janeiro de 1978, um ano apés a publicagdo de O Linguado na Alemanha, realiza-se
um encontro com os tradutores, onde estes tiveram a possibilidade de colocar todas as
questdes directamente ao autor. O escritor domina o 1éxico de vérias areas, da geologia,
da agricultura e horticultura, da engenharia ¢ da mecénica, do restauro de monumentos
¢, no mundo das artes, ndo lhe € estranho a danga nem a pintura ou a escultura. Deste
modo, os seus tradutores t€m de estar atentos ao vocabuldrio especifico desses sectores.
Estes semindrios t€ém um caricter bastante til e proveitoso, pois s3o vdrias as
dificuldades que se colocam ao tradutor de Grass. Por exemplo, para o tradutor holandés
trata-se mesmo de uma “combinagfio de problemas” que se deparam até perante uma
obra de pequena extenséo. No entanto, a maioria das davidas suscitadas desaparece, em

parte, nesses workshops™

. No encontro de tradutores para a tradugdo de Uma Longa
Historia, Mendonga ndo pode beneficiar da mais-valia que representa esse contacto
directo com o escritor, segundo palavras da propria tradutora, uma vez que o contrato de

tradug@o com a editora foi decidido muito posteriormente.

Augusto Abelaira 2 traduziu O Tambor de Giinter Grass, em 1964, recorrendo, supomos
nos, 4 traduglo indirecta (tradugfio para o portugués a partir da versio francesa)”'. Para
esta nossa opinido, contribuem varios elementos, como: (i) a estrutura frasica
equivalente & do Francés; (ii) as varias omissdes de tradugfo em relagdo ao original.
Possiveis explicagdes para esta opgio poderdo estar no facto de Giinter Grass ser um

escritor muito bem aceite e apreciado em Franga, e também na importéncia da cultura e

28 per Ohrgaard (2002), “Statt eines Vorworts”, in Helmut Frielinghaus (Hg), Der Butt spricht viele
S{Jrachen. Grass-Ubersetzer erzihlen, p. 9.

* «Diese Verzweiflung geht meist erst nach dem Ubersetzertreffen einigermaBen vorbei, denn dort
werden erstens viele Unklarheiten erhellt und Probleme geldst, und zweitens merkt man, da es noch
funfzehn, zwanzig Leute in der Welt gibt, die #hnliches durchmachen», Jan Gielkens, “Aus den
Memoiren eines Grass-Ubersetzers*, in Helmut Frielinghaus (Hg), ibidem, p. 23.

20 Augusto Abelaira (1926-2003), licenciado em Ciéncias Historico-Filosoficas, pela Faculdade de Letras
da Universidade de Lisboa, foi professor de Filosofia do ensino secundirio, jornalista, romancista,
dramaturgo e tradutor. O seu romance mais conhecido € A Cidade das Flores (1959), editado pelo préprio
autor. Recebeu vério prémios, dos quais referimos o Grande Prémio de Romance e Novela APE/IPLB
(1996) e o Prémio PEN Clube Portugués de Ficgio (1996). (http:/bibliomanias.no.sapo.pt;
http://www.iplb.pt/; Jornal de Letras, 04 de Outubro de 1996; Jornal de Letras, 21 de Maio de1997).

3! Do mesmo modo, em relagdo as tradugdes de Stefan Zweig para portugués, nos anos 50 e 60, Teresa
Seruya, informa que «Nada indica que [Alice] Ogando soubesse alemio, e, a verdade é que as edi¢les
nfo referem a lingua de partida da tradugfio, podendo inferir-se, no entanto, pelo que era habitual na
época ¢ por algum cotejo com as tradugdes francesas ja realizadas, que fosse o francés.», Teresa Seruya,
Estudos de Tradugdo em Portugal. Novos Contributos para a Historia da Literatura Portuguesa, p. 218.
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da lingua francesas no nosso pais. Pensamos que a escassez de tradutores portugueses a
partir da lingua aleméd foi, igualmente, um dos motivos que tera contribuido para a
tradugdo da obra alemd a partir da versdo francesa. O estudo da tradugio de O Tambor,
via indirecta, poderia ser um desafio para o desenvolvimento de um trabalho de

pesquisa na area dos Estudos de Tradug&o.

Apesar de alguma persisténcia da nossa parte, a pesquisa que realizamos acerca dos
tradutores ndo foi muito proficua, com excepgdo de Maria Antonieta Mendonga. Assim,
através de consulta na PorBase, encontramos, para além da tradugiio de O Cdo de
Hitler, apenas mais uma obra traduzida por Lidia de Castro™~. Através da mesma fonte,
descobrimos outras obras traduzidas por Carmen Gonzalez”>® (O Gato e o Rato). E,
quanto a Veronika Siebelist de Vasconcelos, para além de O Linguado, traduziu obras de

outros autores alemﬁesm.

O contacto com Carlos Leite para a tradug¢do de 4 Ratazana foi feito a partir da Dom
Quixote, pelo responséavel editorial de entdo. O que ditou a sua escolha tera sido a
qualidade do trabalho deste tradutor. Por parte da editora, néo foi possivel fornecerem-
nos o seu contacto. Encontramos, porém, um vasto niimero de autores traduzidos por

23 Deparamo-nos, igualmente, com obras da sua autoria™®.

Carlos Leite
Quanto a Joaquim Silveira ¢é o tradutor da peca de teatro 4 Cheia, apresentada ao publico
pela Companhia de Teatro «Cena», no Outono de 1980. O texto traduzido nio foi
objecto de qualquer publicagfo e até nés chegou um conjunto de folhas dactilografadas,
gentilmente cedido por Rui Madeira, director da companhia. A tradugdo de 4 Cheia
apresenta-se, assim, num texto de 36 paginas, exibindo algumas ligeiras correc¢des que
consideramos ser o produto de um trabalho de preparagdo para a palavra-falada no

espectaculo da representagéo.

52 1s.a.] Aventuras de um sddico (Titulo original: A man with a mald) para Livros do Brasil.

23 PorBase - Base Nacional de Dados Bibliograficos. Apenas a titulo exemplificativo, referimos alguns
autores ¢ obras traduzidos: Alberto Mordvia, O Paraiso; Irvin Shaw, Amor Numa Rua Escura; Claude
Willard, O Socialismo: do Renascimento aos nossos dias; Charles Dickens, Grandes Esperangas; Gian
Mario Bravo, Historia do Socialismo; John Updike, O Centauro.

24 Heinrich Boll, Hans Hellmut Kirst, Heinz G. Gonsalik.

3 Joseph Conrad, Andrew Bergman, Yukio Mishima (pseud.), Raymond Chandler.

2% Dom Sebastido, O Desejado Malogrado Rei, O Pesquisador de Ouro (1981), O Brilho do Residual
(1985).
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Embora saibamos que a tradugfio ¢ um dos factores que determina a recepgéo do autor,
ndo pretendemos averiguar aqui as opgdes tradutoldgicas nem sequer o reflexo das
concepgdes teatrais na pratica da mesma. O nosso interesse pela pega prende-se com o
facto de conhecermos a aten¢io da Companhia dedicada a este escritor e,
simultaneamente, pretendermos averiguar acerca da reacgdo do ptiblico espectador (ver
ponto 2.1.2.3., Grupo II) em relagéo a um autor praticamente desconhecido em Portugal, no
que diz respeito ao espectaculo do teatro. Como tal, parece-nos importante uma breve

reflexdo sobre a tradugdo do texto dramatico.

Muitos criticos®’ estéio de acordo que a Teoria da Tradug8o se tem ocupado pouco da
tradugiio do texto dramdtico e que a maioria dos estudos realizados revelam uma
abordagem muito mais prescritiva do que descritiva. Muito recentemente, se
aperceberam de que o tradutor do texto orientado para a representagéio se confronta com
problemas diferentes dos da tradugio do texto narrativo ou lirico. O texto dramético
deve ser entendido como uma rede complexa de signos pertencentes aos codigos
dramatico, teatral e cultural que constituem a produgio de uma peca para ser
apresentada ao publico. A primeira distingio entre as estratégias de tradugfo
respeitantes ao texto dramdtico deriva da atitude do tradutor: ou traduz a peca
identificando-a como um texto literario, portanto, de acordo com o cédigo literdrio; ou
reconhecendo a sua natureza dupla de texto literdrio ¢ texto para representagfo,

considera-o como um conjunto de signos>?.

Neste caso especifico da tradugdo, a do texto dramitico, interessou-nos conhecer a
relagdo entre o tradutor e os elementos que participaram na construgfio da representagio
da pega, tais como o encenador € os actores, a fim de podermos ajuizar sobre: (i) até que
ponto a tradugio de 4 Cheia foi um trabalho solitario ou se transformou numa

actividade colectiva; (ii) se a actividade do tradutor esté ligada 4 montagem da pega e,

7 Referimo-nos a Susan Bassnett, Raymond van den Broeck, André Lefévere.

33 A atengio a dedicar ao texto a ser representado vai para além do estudo do texto literario, pois campos
como o da semiética teatral ou o da sociologia do teatro, entre outros, sdo fundamentais para a reflexdo
sobre o texto dramdtico. A semidtica teatral interessa-se pela representagio teatral como um acto
comunicativo que tem como destinatario imediato o espectador. Ao contrério da lirica ou da narrativa, o
texto dramatico solicita a sua actualizagio através do espectaculo teatral. Assim, os seus elementos
estruturantes — personagens, tempo, espago — requerem uma representagfo na presen¢a do publico. E,
enquanto a leitura do texto se pode fazer em vérias etapas durante um tempo ndo balizado, a
representagdo estd sujeita a um tempo limitado, correspondente 3 sessdo teatral. Ver Carlos Reis, O
Conhecimento da Literatura, p. 266.
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nesse caso, a eventual constatagfio de que a tradug@io ¢ mais um dos momentos que

contribui para a realizag@io do espectaculo, sendo, assim, determinada pelo publico-alvo.

Uma vez que nfo obtivemos resposta a estas questdes, resta-nos a analise do Programa
de apresentagfio d’4 Cheia. Este contém a indicagdo do nome do tradutor, Joaquim da
Silveira, o que revela, supomos nds, a importdncia dada ao papel do tradutor e,
consequentemente, a actividade da tradugfo. Este facto pode levar-nos a concluir que a
traducdo do texto resultou, entdo, da actividade do tradutor ¢ nfio de um trabalho
conjunto, produto da responsabilidade da Companhia, nomeadamente, do encenador e
dos actores. Temos, assim, o acto de traduzir assumido como um acto pessoal, em que a
traducdo nfio é um objecto de qualquer publicagdo, mas se destina ao projecto de

encenagdo, servindo como um instrumento de trabalho.

Maria Antonieta Mendonga comegou a sua actividade de tradutora nos anos 70, quando
trabalhava na direcgéo literaria da Europa-América. Considera que o oficio de tradutor
ndo oferece seguranca profissional como base de sustentagfio, uma vez que é sempre um
trabalho precario e mal remunerado, € o acto de escrever ndo se compadece com
coacgdes, nem temporais nem materiais. Fazer tradugéo literaria é, segundo as palavras
da tradutora, um acto de amor e¢ s6 como free lancer é possivel ter a liberdade de
traduzir apenas o que se gosta. Actualmente, Maria Antonieta Mendonga dedica-se a
actividade de tradugdo e ao ensino, encontrando-se a residir na Alemanha, desde ha
largos anos. Tem traduzido autores ingleses e alemées™". A sua relagio como tradutora
de Grass comegou com a obra Mau Agoiro, por intermédio de Teresa Seruya, quando a

Bertrand procurava um tradutor para a referida obra.

Maria Antonieta Mendonga recebeu, em 1998, o Prémio de Tradug@o Paulo Quintela, da
responsabilidade da Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra, pela tradugéio do

romance Uma Longa Historia.

2% Alguns autores traduzidos por M. A. Mendonga: Niccolé Machiavelli, Anne Sommermeyer, Benjamin
Spock, Herta Miiller.
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2. Giinter Grass: a figura publica, o escritor, o artista plastico em Portugal

2.1. A recep¢iio na imprensa

Dividimos o estudo da recepgdo de Grass, no nosso pais, em trés grandes periodos: (i)
desde a publicagdo do romance O Tambor até 1974, data da Revolugdo portuguesa
(1964-1974); (ii) apds a Revolugdo de 1974 até 1998, ano da publica¢iio de Uma Longa
Historia (1975-1998); (iii) desde a atribuigdo do Prémio Nobel aos nossos dias (1999-
2007). A divisdo tri-partida parece-nos fazer todo o sentido, uma vez que cada um
destes periodos apresenta caracteristicas diferentes, pois s3o marcados por
acontecimentos que alteram a recepgéo anterior. Até 1974, o nome do escritor aleméo ¢
praticamente desconhecido entre nos, como confirmamos adiante. E apés a Revolugo
de 25 de Abril de 1974 que as ideias politicas do escritor séo bem recebidas no nosso
pais e esse facto verifica-se na importéncia dada a sua faceta de cidadéio comprometido
politicamente. Também o filme O Tambor, que chega até ndés em 1981, vem dar mais
destaque a essa faceta e maior visibilidade ao escritor. Ainda a confirmar o interesse
pelo escritor engagé, a Companhia «Cenay leva o texto draméatico 4 Cheia aos palcos
do Porto, em 1980. Apesar destes marcos importantes, ¢ com a atribui¢io do Prémio
Nobel, em 1999, motivo de satisfagdo para os poucos que o liam e admiravam antes,
que o nome de Grass se torna mais conhecido do publico portugués. A recepgdo de
Descascando a Cebola, por razbes que a seu tempo veremos, ultrapassa tudo o que ¢

habitual na imprensa portuguesa, relativamente a Grass.

Assim, entre 1964 ¢ 1974, encontramos apenas trés brevissimos artigos na imprensa
sobre Giinter Grass: um, de 1965, comunicando a publicagdo de O Tambor e outro, de
1969, que anuncia a edi¢do de O Gato e o Rato. Entre este dois momentos, publicou-se
O Cao de Hitler, mas nfo encontramos qualquer registo elucidativo. O terceiro artigo,
datado de 1966, informa sobre a publicagdo deste Gltimo romance, mas na vizinha

Espanha, e refere o seu grande €xito junto do publico.

Na década seguinte, 75-85, a imprensa explora, maioritariamente, a faceta politica do
escritor alemdo, como € o caso do artigo de Jodo Barrento, em Maio de 1976, sobre um
Grass revisionista ¢ defensor de revolugdes lentas, a passo de caracol, um Grass com
teses proprias sobre o socialismo democratico. Em 80, valorizando, de igual modo, o

aspecto civico e politico do romancista, anuncia-se a publica¢éo, na Alemanha, de Os
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Alemdes Extinguem-se. Encontramos ainda no jornal O Didrio, em 1985, um artigo de
M. Urbano Rodrigues defendendo a integridade moral e politica de Grass, contra os
ataques de Llosa Vargas. Apesar do destaque dado a sua faceta politica, durante esta
década, as vertentes de escritor e artista nfio s8o menosprezadas. Assim, encontramos a
apresentagdo ¢ uma breve andlise critica da «Trilogia de Danzigy», num artigo da autoria

de Mara Teresa Mingocho, em Maio de 76.

A partir de 96, verifica-se um factor inovador na recepgéio de Grass, pois esta incide
bastante na vertente de artista plastico, continuando, no entanto, a valorizar a sua faceta
de escritor, com a publicagfio de 4 Ratazana e a 2.* edig¢do de O Linguado. Durante este
periodo foram realizadas vérias entrevistas ao escritor ¢ a publicagdo do romance Uma
Longa Historia, tanto na Alemanha, em 1995, como em Portugal, em 1998, foram
anunciadas na imprensa portuguesa, destacando-se os extensos artigos de Maria Helena

Gongalves, no Jornal de Letras.

A década que se avizinha € bastante proficua: em primeiro lugar, porque a atribuigéo do
Prémio Nobel da Literatura, em 1999, deu a conhecer ao grande publico portugués,
sendo a obra do escritor, certamente o seu nome e, aliado a este facto, estd a
circunstincia de Grass, um Nobel da Literatura, ter casa em Portugal; em segundo lugar,
a grande polémica acerca da revelag@io do escritor criou um novo espago de critica, pois
a recep¢do ndo se limitou a noticiar o debate nos circulos politico-literarios, na
Alemanha, ou as opinides dos jornais espanhdis e franceses, mas os intelectuais
portugueses passaram a expressar os seus pontos de vista e os seus juizos. Mas a partir
do Outono de 2006, sdo raros os artigos encontrados na imprensa portuguesa. A ultima
noticia que recolhemos é do Didrio de Noticias’*’, de 27 de Dezembro de 2006, ¢ refere
a atribui¢do do Prémio Ernst-Toeller a Grass. De referir ainda a transmisséio de uma

edigfo especial sobre Giinter Grass pela Radio Europa, no dia 11 de Novembro.

2.1.1. 1964-1974: o escritor
Apesar d’O Tambor (1959) ter sido publicado, em Portugal, em 1964, a referéncia mais

antiga que encontramos sobre este romance ¢ a do Didrio de Noticias, de 25 de Maio de
1965. Na secgdo “Bibliografia”, que ocupa um pouco menos de um quarto da pagina 8,

lemos uma brevissima referéncia a publicagdo d’O Tambor pela Editora Estudios Cor,

0 Didrio de Noticias, 27 de Dezembro de 2006, p- 36.
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com tradugio de Augusto Abelaira. O autor do artigo, ndo identificado, ressalva, em

forma de aviso, que «Sob certos aspectos teméaticos poder4 merecer a ndo concordéncia do leitor, do

ponto de vista literario, como obra de criagio artistica, o “Tambor” (...) nfio pode deixar de suscitar

' Um ano mais tarde, chegam até nds os ecos do sucesso do escritor alemdo

clogios»
com o seu livro Anos de Perra (Hundejahre), em Espanha, onde o éxito da obra é
considerado por alguns criticos «como uma manifestago desconcertante da tendéncia do piblico
de hoje para um tipo de literatura caricatural excessivamente realista»”*%. Neste caso, a recepgdo no
Didrio de Noticias vai mais longe, esclarecendo sobre as circunstincias da literatura de
Grass ¢ fornecendo alguns dados sobre a sua vida. A obra referida € publicada em
Portugal, em Julho de 1966, também pela Editora Estidios Cor, com o titulo O Cdo de
Hitler, mas agora com tradu¢do de Lidia de Castro. Embora nfio encontrassemos
qualquer recensfio critica ou noticia da sua publicagdo em Portugal, nfo excluimos a

hipétese de uma falha na nossa pesquisa.

E novamente na sec¢io “Bibliografia” do mesmo jornal, pagina oito, de 4 de Janeiro de
1969, que nos deparamos com uma breve referéncia ao novo livro de Grass, O Gato e o
Rato, com a chancela das Publicagdes Europa-América. O jornalista considerou
importante referir, como carta de apresentagdo do autor, a atribui¢do em Franca do

Prémio para Melhor Livro Estrangeiro, em 1962, pelo seu romance O Tambor.

Esta década, imediatamente anterior 3 Revolugéio de 25 de Abril de 1974, ndo €
prolifera no que diz respeito a recepgéio do escritor alem&o, mas podemos, apesar disso,
concluir que, nos finais dos anos 60 inicio de 70, embora de forma muito telegrafica,
mas nem por isso menos entusiasta, ¢ a faceta de escritor que se d4 a conhecer ao

publico portugués.

2.1.2. 1975-1998: o politico

O artigo da autoria de Jodo Barrento, no suplemento 7.7, do Didrio de Lisboa, de 22 a
28 de Maio de 1976, anuncia a visita de Grass para o dia 23 desse més, um domingo,
considerando a presenga do escritor como “o ponto alto da semana”. Antes de Grass,
dois outros nomes bem conhecidos da literatura alemd tinham estado no nosso pais:

Heinrich B6ll e Hans Ezensberger. A visita do escritor ndo estd, aparentemente,

! Didrio de Noticias, 25 de Maio de 1965, p. 8.
*2 Didrio de Noticias, 11 de Agosto de 1966, pp. 15-16.
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relacionada com o langamento de um livro mas, segundo o autor do artigo, com a
vontade de Grass em «conhecer Portugal depois de Abril». Assumimos, deste modo, ter esta
vinda ao nosso pais um motivo mais vincadamente politico do que literario. A viagem é,
no entanto, utilizada também para a leitura de alguns excertos do seu novo romance,
ainda ndo publicado entre nés. O programa da visita para o dia 24 constava da leitura de
um trecho de um romance inédito do autor, na Faculdade de Letras da Universidade de
Lisboa, pelas onze horas e, no mesmo dia, as dezoito e trinta, a realizagdo de um
coléquio com vdrios escritores no Instituto Alemfo, em Lisboa, onde teria lugar uma
exposi¢io de gravuras (1972-1974) do autor germénico; no dia 25, na cidade do Porto, a
realizagdo de um coléquio subordinado ao tema “O escritor e a democracia” €, no dia
sequente, a leitura de um excerto do seu romance, que deduzimos ser O Linguado, o
qual foi publicado na Alemanha em 1977 e, em Portugal, em 1979. Da agenda constava
ainda a passagem por Coimbra, mas nfo é dada qualquer informagéo sobre o programa
nessa cidade. Em conversa telefonica com a Professora Dr.? Maria Manuela Delille, a 16
de Maio do ano 2006, apuramos que o escritor leu o primeiro capitulo de Der Butt,
seguindo-se um aceso debate sobre as “Sete Teses do Socialismo” do mestre aleméo. O
anfiteatro da universidade conimbrense estava completamente cheio e houve
intervengdes muito vivas por parte de entidades de todos os partidos representados em

Portugal.

Anuncia-se, ainda, no artigo atras mencionado, uma entrevista na RTP, no programa
«Encontro» € uma visita & Associagdo Portuguesa de Escritores, no dia 28. Os escritores
com presenga confirmada no coldquio de dia 24, no Instituto Alem&o, eram Almeida

Faria, Urbano Tavares Rodrigues ¢ Nuno Braganga.

O Tambor é o cartdo de visita do autor, uma vez que foi a publicagdo deste romance, em
1959, na Alemanha, que o projectou internacionalmente. Era, ainda na data da visita ao
nosso pais, 0 seu romance mais conhecido, causador de grande controvérsia. A sua
literatura é polémica e «traduz uma consciéncia viva dos problemas mais latentes da Alemanha do
pos-guerran*?, Mais uma vez, neste artigo n3o estd em causa a reflexdo ou apresentagfo
de qualquer faceta artistica de Grass, mas destaca-se a figura piblica, o homem politico,

a essa data desiludido e desencantado com o rumo que seguia a situagéo politica no seu

3 Jodio Barrento, in Didgrio de Lisboa, suplemento 7.7, 22 a 28 de Maio de 1976, p. 15.
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pais, apds a queda de Willy Brandt, o «paladino da construgio de um socialismo a passo
seguro...»244, simbolo para Grass, ndo s6 de uma «politica como arte do possivel», mas
também de uma moral exemplar. Jodo Barrento enuncia alguns dos momentos politicos
que contribuiram para a desilusfio do escritor, nomeadamente, a “era Adenauer”, a
ascensdo nfo concretizada de Willy Brandt, a “era Schmidt”, o fracasso das revolugdes
estudantis de 67-68, a apatia das massas. Segundo o escritor, a raz3o estaria a dar lugar
a «formas de comportamento irracional» € se, por um lado, essas formas e linguagem
contribuiriam para «excelentes resultados literarios», nunca seriam um elemento «clarificador e

esclarecedor» € constituiam antes «um processo regressivo»>®,

A referéncia aos seus livros Do Didrio de Um Caracol e Anestesia Local serve para
justificar atitudes ou estados de espirito do autor causados por essa desilusdo e
descontentamento. No primeiro, o caracol como metafora do progresso, para um autor
que nfo acredita em revolugdes; no segundo, a posi¢dio do escritor em relagdo a nédo
conseguida revolugdo estudantil de Maio 67-68. Refira-se, no entanto, que de trés obras
de cariz politico, Sobre as Evidéncias (1968), Do Didrio de Um Caracol (1972), O
Cidaddo e a sua Voz (1974), nenhuma delas foi publicada em Portugal. O artigo
menciona ainda trés livros de poesia: As Vantagens das Galinhas de Vento (1956),
Gleisdreieck (1960) e Interrogatério Exaustivo (1967) - nenhum deles editado no nosso
pais — dos quais, apenas o ultimo se considerard, segundo Jodo Barrento, poesia
“politica”™: « (...) esses poemas s3o um trabalho constante sobre o concreto, nomeiam o facto social e

246 Da autoria de

politico, agarram o quotidiano e o efémero, desmontam-no e reflectem sobre ele...»
Jodo Barrento € a tradug@o de dois poemas de Grass, incluidos no referido suplemento.
Na poesia de Grass esta patente a desilusgo, nfio abdicando, no entanto, da sua condigéo

de cidaddo comprometido com o seu tempo.

Em 1974, Grass apresentara num encontro em Franga as “Sete Teses sobre o Socialismo
Democratico” € vamos encontra-las no Didrio de Noticias de 26 de Maio de 1976, na
sec¢do “Politica nacional”. Neste conjunto de teses, apresentado em Blévres, regido de
Paris, no dia 24 de Fevereiro de 1974, o autor critica os regimes autocraticos, a

intolerncia, o capitalismo, e defende um socialismo de face humana, de uma

244 Jodo Barrento, in Didrio de Lisboa, suplemento 7.7, 22 a 28 de Maio de 1976, p. 15.
5 Idem, ibidem, p. 4.
28 Idem, ibidem, p. 5.
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democracia e socialismo que velem pela liberdade e pela justiga. Mais uma vez se vai
destacar, nesta recepgfo, 0 homem politico, relegando para segundo plano o escritor, o
que se pode inferir de imediato pela estrutura do artigo “O Socialismo democratico

parece ter-se afirmado em Portugal”247:

trés colunas para falar do politico e uma
intitulada “Finalmente, o escritor...”, mas que, afinal, continua a tratar a relagéio do
escritor com a politica, que era, no fim de contas, o tema do coléquio “O Escritor ¢ a
Politica”. O mesmo artigo do Didrio de Noticias, e cuja autoria nfo ¢ assinalada, da
noticia do coldquio realizado no Instituto Alemfo, em Lisboa, no dia 24 de Maio, O
debate sobre a situagdo politica de Portugal, travado predominantemente entre Giinter
Grass ¢ Baptista-Bastos, € com algumas interveng¢des de Carlos Porto, terd durado cerca
de trés horas. Grass criticou as praticas de diversos partidos comunistas europeus, a falta
de liberdade e de expressdo. No final, o escritor aleméo elogiou o facto de os partidos
socialista e social-democrata portugueses se solidarizarem contra as forgas de direita e
comunistas que se queriam impor no nosso pais, apoiadas pelos EUA e a antiga URSS,

respectivamente. Grass afirmou rejeitar as duas formas, a do comunismo ¢ a do

capitalismo monopolista, pois «Os resultados de ambas estdo historicamente provados. A

alternativa ¢ quanto a mim, o socialismo democratico, assente numa politica que considere fundamentais

8, A relagdo escritor/politica ndo parece ter sido discutida de modo

os direitos humanos»
exaustivo, uma vez que o discurso se encaminhava com facilidade para a discussdo de
situagBes politicas diversas, tema, de resto, importantissimo para um pais que tinha
saido recentemente de uma ditadura. Mas sobre o papel do escritor, Grass ainda afirmou

que «No campo da realidade o que ¢ fundamental € fazer a critica do estabelecido: o papel do escritor ¢

encontrar a terceira porta de uma sala que apenas tenha duas»®*’.

Em Setembro de 1980, Claus Schiiler”’, evidenciando também a faceta politica do
escritor, envia noticias para Portugal, informando sobre a participagio de Grass na
campanha eleitoral para a elei¢do do novo Parlamento, como apoiante da candidatura de
Willy Brandt ao lugar de chanceler federal. Destaca o programa de Grass, constituido
por trés discursos: “Hino de Louvor a Willy”?, “Esta é a escolha” € “O que ¢ a patria dos
alemies”, os quais sdo proferidos em diversas cidades universitarias. A participagéo de

Grass na campanha eleitoral, na defesa do partido social-democrata, obedece a um

7 Didrio de Noticias, 26 de Maio de 1976, p. 3.

8 Ibidem, p. 3.

9 Ibidem, p. 5.

0 Jornalista em Bonn, em “Impressdes da Alemanha”.
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programa rigoroso por ele elaborado, a favor de Willy Brandt, e que pretende convencer
os eleitores a votar. Embora Grass abandone a sua carreira de escritor durante algum
tempo, esta nova actividade nfo esta separada da de artista, uma vez que ela se constitui

na sua atitude civica ¢ politica, também representada na sua obra literaria.

Continuando o marcado interesse por um Giinter Grass politicamente activo, o Didrio
de Noticias, de 18 de Fevereiro de 1983, publica a entrevista dada pelo escritor aleméo a
revista Der Spiegel, colocando, assim, o publico portugués a par da sua actividade
politica, desde que, em 1961, trabalhou como porta-voz de Willy Brandt na preparagéo
da campanha eleitoral e, em 1965, realizou vérias viagens proferindo discursos de
propaganda eleitoral ou ainda, em 1969, quando colaborou num projecto de incentivo
politico aos jovens estudantes; em 1973, um ano ap6s a grande vitoria eleitoral, assume
alguns desentendimentos com elementos do Partido e, em Maio de 1974, o desconforto
provocado pela descoberta de um espido da RDA, Giinter Guillaume, no circulo de
Willy Brandt, leva a4 demissdo do chanceler. A informag&o ao publico portugués €, em
termos politicos, bastante completa, desde a filiagdo de Grass no SPD, em 1982, no dia
em que a coligagdo social-liberal se desfaz, até ao tragar do perfil do escritor
relativamente 2 politica nas diversas dreas, como a questdio ecologica, o problema da
fome no Terceiro Mundo, as centrais nucleares, o novo conceito de trabalho, até as
relagGes entre as duas Alemanhas. O autor d’ O Tambor, apesar de um certo cepticismo
em relagdo ao futuro, reafirma a sua esperanga de que «através de uma série de novos

conhecimentos [consigamos] abrir novas oportunidades para o nosso futuron™'.

Em Fevereiro de 1984, o Didrio de Noticias apresenta um artigo publicado na revista
Atlantic Monthly, da autoria do escritor peruano Vargas Llosa, o qual contesta a opinido
de Grass, que tera dito, durante uma visita a Nicardgua, «que os paises da América Latina n3o
poderdo resolver os seus problemas enquanto ndo seguirem o exemplo cubano»®*. Em Maio desse
mesmo ano, numa entrevista dada a Clara Ferreira Alves, Grass desmente que alguma
vez tenha defendido uma solugfo cubana para a América Latina e que tal facto nunca
poderia ser verdadeiro, pois sempre se batera tanto contra 0 comunismo como contra o
capitalismo. Refere que enviara ja uma carta a Llosa, explicando os factos e exigindo

desculpas, mas até 4 data ndio obtivera resposta. Nesta entrevista, o escritor confessa-se

B! Didrio de Noticias, 18 de Fevereiro de 1983, p. 7.
52 Didrio de Noticias, 27 de Fevereiro de 1984, p. 10.
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desiludido com os acontecimentos no mundo: a guerra nuclear, a poluiggo, a destruigdo
das florestas, a pobreza. Verificamos que, ano ¢ meio mais tarde, Miguel Urbano
Rodrigues, num longo ensaio n’O Didrio*>, despoletado por um texto do ensaista
espanhol Rafael Conte sobre Vargas Llosa, defende a posi¢io de Grass € acusa o
escritor latino de fazer «— sempre fora dos seus livros — um acto de militancia do combate ideolégico

254

nos quadrantes da direita.»*, referindo em tom acusatério que Llosa «captou bem o alcance e a

intervengdo da entrevista de Giinter Grass. Mas usou fora do contexto a expressdo “o exemplo cubano”

para deturpar o sentido da mensagem»*°, Miguel U. Rodrigues faz uma anélise pormenorizada
do texto de Vargas, expondo aquilo que, no seu entender, ¢ «um modelo de argumentagfo
premeditadamente confusionista», Uma «técnica manipulatéria» que utiliza «premissas falsas» para
«enredar Glinter Grass em supostas contradigdes»™. O jornalista portugués dé ainda conta da
indignagdo que o ataque de Llosa ao escritor alemdo suscitou entre os escritores

progressistas latino-americanos ¢ a subsequente polémica.

Em 1986, no Didrio de Noticias, o artigo “Em protesto contra os politicos. Giinter Grass ird
viver na India”, refere a insatisfagio do escritor nfio s6 com a politica do seu pais, mas
também com a indiferenga e a apatia de muitos escritores relativamente & mesma. No
mesmo artigo se expde ainda a dura critica ao livro 4 Ratazana, utilizado, segundo o
escritor «como pretexto para atacar o seu engajamento politico na ala da esquerda do Partido Social-
Democrata»®™’. E em 1994, numa longa entrevista levada a cabo pela jornalista Clara
Ferreira Alves™®, a faceta explorada é, exclusivamente, a do Grass-politico, € os temas
discutidos sdo a reunificagdo da nagdo alemd, as elei¢Ses que levaram Kohl a chanceler,

o problema da imigrago na Alemanha, e ainda o fracasso da Unidio Europeia.

Grass continua expressando a sua opinido, sempre que entende haver motivo para tal.
Apoiado por uns, contestado por outros, o «Escritor acusou o governo alemo de xenofobia em
relagdo aos curdos»>>’. Eduardo Hélder, jomalista da Voz da Alemanha, da conta da
polémica gerada em torno das acusac¢des de Grass. Este artigo destaca, principalmente,

todas as vozes que apoiaram as declaragdes do escritor, tanto no que dizia respeito a

3 0 Didrio, 15 de Setembro de 1985.

24 Ibidem.

25 Ibidem.

26 Ibidem.

57 Didrio de Noticias, 23 de Junho de 1986, p. 20.
2% Expresso, Revista, 1994, pp. 76-86.

9 Didrio de Noticias, 22 de Outubro de 1997, p. 11.
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expulsdo dos curdos que pediam asilo politico & Alemanha, como em relagéio a venda de
material militar 3 Turquia, como foi o caso de Burkhardd Hirsch, vice-presidente do
Bundestag: «(...) s6 os ingénuos acreditam que ndo vai ser utilizado, directa ou indirectamente, contra

a populagfio curda.»5°

2.1.2.1. 1975-1998: o romancista

Em 1976, surge numa edigdo de Maio do Didrio Popular uma recensdo critica da
«Trilogia de Danzig», de Maria Teresa Delgado Mingocho, onde a autora destaca ndo
s6 o carécter politico das obras, na medida em que remete para a critica do autor ao
nazismo e, do mesmo modo, a era Adenauer, mas também apresenta a obra como uma
satira da sociedade. Atribui, ainda, a trilogia «o valor dum documento histérico» que ndo

acusa apenas, mas apela «para a consciéncia moral e critica dos individuos»*®'.

Somente quatro anos depois, no Didrio de Noticias de 27 de Agosto de 1980,
encontramos um breve artigo na secgdo “arte e espectaculos”, sem identificagdio do
autor, anunciando a publicaggo, na Alemanha, do livro de Grass Os Alemdes extinguem-
se (Die Deutschen sterben aus), cuja tematica sdo os problemas da actualidade, os quais
vio desde as fortes impressOes recolhidas por um casal na sua viagem pela China e
Sudoeste asiatico, até & situagdo politica e social na Alemanha Federal, mais
propriamente as elei¢des de 5 de Outubro. Informa, sinteticamente, sobre a tematica do
romance, a técnica narrativa, algumas criticas tecidas ao livro e & eventual estratégia de
markting utilizada. D4 ainda conta da opinidio geral dos criticos do autor, que néo
asseguravam grande futuro ao livro, uma vez que estaria rapidamente ultrapassado,
devido as problematicas muito especificas que tratava — situagdo politica na RFA, as
manifestagdes anti-nucleares, a invasfio do Afeganistfio pelos Russos, a pobreza nos
paises asidticos — temas que s30, na verdade, um manifesto da preocupagio de Grass
relativamente aos problemas sociais e politicos no mundo, presente em todos os seus
livros. Tal noticia, apesar do pouco que se escreve e fala acerca do escritor aleméo no
nosso pais, denota que Grass ja ndo é um desconhecido entre nés e que um livro seu,
apesar de publicado a cerca de 3000 quilémetros de distdncia, pode merecer algum

interesse por parte do publico portugués.

20 Didrio de Noticias, 22 de Outubro de 1997, p. 11.
! Didrio Popular, Maio 1976.
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Confirmando a nossa afirmagdo de que uma parte da recepgéo de Grass no nosso pais
tera sido feita por via indirecta, isto &, socorrendo-se a imprensa portuguesa dos ecos de
popularidade do escritor em Espanha ou Franga, encontramos no Primeiro de Janeiro™*
0 que nos parece ser a transcri¢do da entrevista dada pelo autor alemédo ao El Pais.
Nesta entrevista, Grass aborda «temas da actualidade social e cultural, como a questdo alemd, a
morte do socialismo, a fungdo social do escritor ou o papel da imprensa»*®, O escritor confessa-se
um discipulo de Alfred Doblin, reconhece as suas origens literrias neste mestre da
literatura do inicio do séc. XX e no Grupo 47; ndo olvidando, porém, a sua faceta de
cidaddo, critica a imprensa, acusando-a de ji nfio cumprir a sua missdo, uma vez que

servira, agora, como um meio transmissor da voz e do poder do Estado.

De salientar que, entre 1994 ¢ 1998, se verifica um niimero consideravel de entrevistas
feitas por intelectuais portugueses ao escritor alemdo. Em Outubro de 1994, Grass
esteve em Lisboa para langar o seu romance Mau Agoiro e, numa entrevista realizada
por Maria Teresa Horta, o escritor fala daquilo que caracteriza o seu livro, da esperanga
do surgimento de novas ideologias que os homens serfio obrigados a criar «e de as viver se
ndo quiser[em] passar a ser mais um numero»™, Jodio Barrento publica uma recenséo critica

deste romance®%’

. Dividida em duas partes, a primeira incide, sobretudo, sobre questdes
da traducfio relativas & primeira pagina do livro; na segunda parte, reflecte, se assim
podemos dizer, sobre os modelos literarios subjacentes & obra, para a seguir apresentar o
enredo da narrativa e as suas implicagdes humanas, ideologicas e politicas®®®.

Dois anos mais tarde, surge o artigo de Maria Helena Gongalves Silva®®’

, referido no
prefacio do nosso trabalho, sobre a recepgdio de Ein weites Feld (Uma Longa Histdria)
na Alemanha. Tendo em conta a impossibilidade de separar o Grass-politico do Grass-
escritor, o artigo regista a polémica desencadeada pela publicagéo deste romance € os
ecos da mesma fora das fronteiras alemas. Considera a autora do texto que a pretensdo

convicta do escritor em «fixar para as geragdes futuras a sua visdo singular da Histdria neste fim de

22 Primeiro de Janeiro, 04 de Novembro de 1990.

83 Ibidem.

64 Didrio de Noticias, 23 de Outubro de 1994, p. 26.

65 pyblico, 19 de Novembro de 1994.

266 «(No seu novo romance, reencontramos “Grass de sempre”, com todos os ingredientes habituais: os
mesmos “modelos” literarios, “realistas”, truculentos, construtores de fabulas, reinventores de linguagem;
os temas politicos, sem que o lastro politico e histérico da literatura se transforme num programa ou em
veiculo de ideologias.», Jodo Barrento, in Publico, 19 de Novembro de 1994,

%7 Jornal de Letras, 14 de Fevereiro de 1996, p. 21.
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milénio» p0s em causa a atribui¢@io do Prémio Nobel da Literatura de 1995 ao romancista

alemdo.

No Outono de 1998, Grass esteve em Lisboa, no Goethe-Institut, a fim de participar na
apresentagdo do seu romance Uma Longa Historia. No Jornal de Letras™®® consta um
excerto de uma entrevista dada pelo romancista ao Le Nouvel Observateur, acerca do
seu novo livro que, num jogo de duplicidade com a escrita ¢ a biografia de Theodor
Fontane, aborda a questiio das unificagdes de Bismarck (1871) e de Kohl (1990). No
mesmo periddico, em trés longas paginas, Maria Helena Silva faz uma apresentagdo ¢
uma andlise detalhadas da obra, referindo ainda a polémica gerada pelo livro na
Alemanha, assim como as repercussdes em paises como a Franga e a Espanha. Também

269

Anténio Guerreiro conversa com o autor, numa entrevista realizada para o Expresso””,

em que Grass fala sobre a sua visfo acerca da reunifica¢io da Alemanha.

Inovador na recepgdio do escritor aleméo, em Portugal, é o facto de alguns escritores
e/ou intelectuais comegarem a expressar a sua opinifio acerca do autor ou da obra. Por
exemplo, Rui Zink publica uma andlise bem-humorada de Uma Longa Histdria,
dividida em vérios topicos, também eles muito sui generis. Parece-nos que a sintese que

Rui Zink faz do livro ndo defraudara o mais exigente dos leitores, e sugere: «O leitor tem

entdo duas opg¢des: a) para além de ler o preficio, ir ao fim do livro ver as notas laboriosamente
compiladas pela tradutora; b) deixar-se levar pelo prazer da leitura, fazendo da sua ignorincia uma

vantagem: garanto que o mar enciclopédico se vai aos poucos clarificando. Até porque um romance que

ndo pudesse ser lido s6 em relagdo a si préprio, como um mundo-em-si, entfo nio o era, romance.»*"".

Este romance merece referéncia em vérios jornais nacionais’’!. Por ocasifio do seu
langamento, realiza-se um encontro entre José Saramago e Giinter Grass, no Instituto
Alemido, em Lisboa. E o Nobel 98 anunciou que, fazendo «uso do seu estatuto de

premiado»”” iria propor o nome de Grass para o Prémio 99.

28 Jornal de Letras, 21 de Outubro de 1998, pp. 16-18.

2 Expresso, 06 de Novembro de 1998.

7 O Independente, 24 de Dezembro de 1998.

! Semandrio, 01 de Outubro de 1998; Jornal de Letras, 21 de Outubro de 1998; Didrio de Noticias, 31
de Outubro de 1998; Expresso, 06 de Novembro de 1998; Independente, 24 de Dezembro de 1998.

*? Didrio de Noticias, 31 de Outubro de 1998, pp. 46-48.
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2.1.2.2. Contributo do cinema para a visibilidade do escritor

Em 1979, surge no cinema, O Tambor, do realizador alem3o Volker SchléndorfP”.
Filme baseado no livro homénimo de Grass, ganhou a Palma de Ouro no Festival de
Cannes ¢ um Oscar da Academia de Hollywood na categoria de Melhor Filme

Estrangeiro, em 1979. Nas palavras de Jean-Claude Carriére®™

, O Tambor é um filme
realista, fantdstico e barbaro, que apresenta a pequena burguesia de Danzig, «avec ses
mesquineries, ses terreurs, ses réves, et avec parfois méme une certaine grandeur»275 . E importante
referenciar como o cinema tornou conhecido, ou mais conhecido, o romance O Tambor
em Portugal e, consequentemente, o seu autor. Pretendemos, assim, neste ponto, mostrar
como o cinema contribuiu para dar maior visibilidade ao escritor no panorama

portugués.

De facto, ndo se pode negar a importincia do cinema, como um processo de possivel
aculturagdo ¢ como um meio de compreender os tempos modernos. Denominado de
“sétima arte”, o cinema surge no final do século XIX e, desde o seu inicio até aos dias
de hoje, mudou, de forma radical, 0 modo de o homem apreender o mundo, operou
transformagGes nos seus hébitos ¢ na sua relagdio com o real e com o seu proprio
imaginario. Na verdade, a estética cinematografica assumiu um papel tdo importante
que ndo s6 da a conhecer algumas obras da literatura universal como, em alguns casos,
as suplanta nos seus processos de aculturagdio. O cinema tem, portanto, o seu lugar
garantido na Literatura Comparada, uma vez que esta aproxima a literatura de outros

dominios de expressio ou do conhecimento.

Podemos, ainda, afirmar que as relagdes entre literatura e cinema sfio multiplas. O
cinema € uma arte que depende, tal como a literatura, de varios factores: do seu criador,
da propria obra como signo e do receptor. No entanto, as linguagens e as técnicas séo
diferentes ¢ a transposi¢io do texto escrito para o filme implica um sistema de
interac¢des complexas que nfio depende apenas da mudanga do plano linguistico para o
plano icénico, mas que tem também a ver com o meio social e cultural que vai receber o

filme. As alteragSes necessérias sdo tanto de ordem quantitativa como qualitativa e elas

27 Schlondorff ¢ um realizador muito interessado na adaptacdo de obras literarias ao cinema. O Tambor
inclui-se numa vasta lista de realizagdes cinematograficas baseadas em romances e pegas teatrais de
autores alemdes, como Michael Kohlass, Heinrich Kleist, Brecht, Kombach e Heinrich B&ll.

7 Jean-Claude Carriére, responsavel pelo cendrio, adaptacdo e argumento (com Volker Schidndorff,
Franz Seitz e a colaboragfo estreita de Giinter Grass).

%% Jean-Claude Carricre, in http://www.arteboutique.com/fr/
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sdo, frequentemente, condicionadas por factores econémicos (relacionadas com o antes

ou o depois do filme) e/ou pelas expectativas em relagéo ao publico consumidor.*’®

Em Portugal, conhecemos apenas um artigo dando conta da estreia do filme. Na secgéo
“Ver, Ouvir e Ler” do Didrio Noticias, do dia 5 de Abril de 1981, um artigo de Lauro
Anténio anuncia o grande éxito do realizador alem&o Volker Schléndorff com o filme O
Tambor, com estreia marcada, em Portugal, para o dia 2 de Abril, nas salas de cinema
Estudio 444 ¢ Cinebloco. Ndo encontramos nenhuma noticia sobre as reac¢des do
publico ou as criticas dos especialistas de cinema - apenas podemos falar por
experiéncia propria, uma vez que assistimos a exibigdo do filme e podemos
testemunhar, relativamente a esse dia, uma sala repleta de publico —. E o filme que esta

na memoria de algumas pessoas que auscultamos, mas que nunca leram o livro.

No referido artigo da imprensa, a imagem ¢é acompanhada por uma legenda que sintetiza
o filme e, em simultineo, o livro: “Ascensfo e queda do III Reich visto pelos olhos de
uma crianga que recusou crescer”. Além de apresentar um pequeno resumo da acgéo,
Lauro Anténio classifica o filme de surreal e naturalista, que anuncia uma época
conturbada da Histéria da Alemanha — a ascensfio do nazismo, a guerra, a persegui¢do
aos judeus, a queda de Hitler, o fendmeno do Vertreibung — pelos olhos de uma crianga
que observa o mundo absurdo dos adultos, recusando-se a sair da sua infancia. E a sua
forma de protesto complementada pelo rufar do seu tambor de lata e pela sua voz
estridente que estilhaga os vidros, obrigando os adultos a escutar ¢ a ver. E dando
continuidade ao protesto da crianga, Grass afirma, em 1982, como, alids, o tem feito,

repetidamente, até aos nossos dias: «(...) vivemos em um processo de auto-destruigo, e o sabemos

claramente, disso temos plena consciéncia. Os politicos continuam a trabalhar sem muito entusiasmo.»?”’

2.1.2.3. O dramaturgo

A faceta de dramaturgo ndo é dada a conhecer, de forma notéria, nem ao leitor nem ao
espectador portugués, excepgdo feita & peca de Grass intitulada 4 Cheia, representada
na cidade do Porto, a 19 de Setembro de 1980, pela «Cena»- Companhia de Produgéo

2% Jeanne-Marie Clerc, “A literatura Comparada face as Imagens Modernas: Cinema, Fotografia,
’Zl;slevisﬁo” in Pierre Brunel, Yves Chevrel, Compéndio de Literatura Comparada, pp. 283-323.
Scala, 1982,




Teatral. Este grupo profissional de teatro®’®, formado em Junho desse ano e cujos
elementos se encontravam unidos por uma mesma ideia de projecto, iniciou a sua
actividade com o referido especticulo, em estreia nacional. N3o possuindo ainda
instalagdes proprias, a representagdo teve lugar no saldo do grupo, de seu nome «Os

Modestos».

A Companhia estava consciente dos riscos que corria ao apresentar um autor
desconhecido entre nds, na area da dramaturgia. No entanto, as dificuldades ndo se
limitaram apenas a «transposigdo cénica que o texto apresenta como, ainda, pelas dificuldades de
leitura que o mesmo texto encerra para o espectador menos avisado»’ ', mas fundamentalmente a

Ay

necessidade de apoio econdmico para levar & cena qualquer pega de teatro.

Considerando que Grass seria a escolha perfeita®®®

, como dramaturgo contemporineo do
pés-guerra, com valor reconhecido como romancista, pintor e escultor, a decisdo da
opgdo por este autor esteve ainda ligada ao facto de serem apoiados financeiramente
pelo Instituto Alemdo do Porto. A titulo de curiosidade, referimos que, antes de se
dedicar & 4 Cheia, o grupo experimentara Os Cozinheiros Malvados, também da autoria
de Grass, mas as dificuldades surgidas com a encenagfo, a exigir bons meios técnicos e,
por conseguinte, mais despesas, ndo lhe permitiu a continuidade desse trabalho e teve de

fazer nova opgdo.

O objectivo da equipa, para além de considerar indispensivel a criagdo de mais
actividades culturais no nosso pais, prendia-se com o desejo de querer apresentar pegas
com tematica actual, «que contem a vida das pessoas, aquilo que elas fazem de facto»”®!, € com a
conquista de um outro publico de teatro no Porto, descentralizando e levando o
especticulo néio apenas a uma assisténcia citadina, mas também a das zonas periféricas.

Na sua concepgdo de teatro, ¢ importante a andlise histdrica e literaria do texto, a

" Trata-se de um grupo ja com larga experiéncia, em que alguns dos actores passaram pelo Teatro
Experimental do Porto, outros da Seiva Trupe e ainda pelo Centro Cultural de Evora. A representagfio de
A Cheia esteve a cargo de Ana Bustorff, Ant6nio Fonseca, Augusto Martins, Abel Fernandes, Dantas da
Rocha, José Cortez, Jilia Correia, Rosa Fazenda e Rui Madeira. A encenagio foi da responsabilidade de
Meério Barradas, na altura director do Centro Cultural de Evora, a cenografia de Ruy Anahory e o apoio
dramatiirgico coube a Christine Zurbach.

" Jornal de Noticias, 06 de Outubro de 1980.

%0 «A pega (...) tem uma mensagem facilmente apreensivel, bem concebida no seu todo e escrita com
alguma poesia e ndo isenta de um certo absurdo, embora ndo a consideremos absurda. Chama a atengfo
das pessoas para a necessidade de ndo se deixarem abater nem cair no marasmo.», Didrio de Noticias, 05
de Setembro de 1980, p. 10.

281 Julia Correia, in O Didrio, 21 de Setembro de 1980.
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produgdio de espectaculos que «divirtam e ensinem, criem no espectador uma atitude reflexiva,
através duma opgio de prética teatral que tenha em conta a andlise das transformagBes histdricas do

mundo, que estdo sempre implicitas em cada texto, e na forma como se mostram»>32. Este projecto,
considerado de grande qualidade e ligado a nomes conhecidos no mundo artistico, seria
a garantia de continuidade desta Companhia, a qual, segundo Jaime Lousa®®®, acreditava

na retérica da sedugéio e conquista do publico para a cria¢dio do habito de ir ao teatro.

Embora a dramaturgia alemd do pds-guerra fosse estranha ao publico portugués, a
critica da imprensa ao trabalho da Companhia e & propria pega foi bastante positiva®.
Na realidade, considerado um espectaculo diferente daquele a que o publico portugués
estaria habituado a assistir, também de compreensdo algo dificil e, para alguns, uma
pega inacessivel, reconhecia-se a mensagem implicita do texto. Na tltima semana de
Outubro, a Companhia continuava a apresentar o espectaculo as sextas, sabados e

domingos, enquanto trabalhava ja na encena¢o de uma nova pega.

Paralelamente, o Instituto Alem#o, com o apoio da Secretaria de Estado da Cultura e da
Céamara Municipal do Porto, promovera no Auditério Nacional Carlos Alberto, entre os

dias 2 e 6 de Outubro, a “Semana de Teatro e Filmes Alemaes”*’

, € organizara uma
exposigéo bibliografica sobre Giinter Grass. Entre 3 ¢ 7 de Novembro, a pega foi
apresentada no Auditério Nacional Carlos Alberto. No entanto, a falta de apoio
econdmico, problema com que a maioria das companhias de teatro, em Portugal, sempre
se debateu, ndo permitiu a «Cena» fazer a digressdo pelo pais com a apresentagio da
pega, como estava planeado. Neste primeiro especticulo, parte das despesas de
montagem e encenagéio foram custeadas pelo Instituto Alemé&o do Porto. O esperado e

prometido subsidio da Secretaria do Estado da Cultura nunca surgiu.

82 Jornal de Noticias, 04 de Novembro de 1980, p. 10.

283 Jaime Lousa, secretario da Companbhia, in Didrio de Noticias, 05 de Setembro de 1980.

2% «O publico tem acorrido, discute, d4 o seu incentivo aos actores e técnicos (...)», in Didrio de
Lisboa», Suplemento 7.7, 01 de Outubro de 1980; «(...) perante o bom acolhimento do publico & pega do
autor alemdo, a «Cena» esta a preparar a deslocagio da companhia a Lisboa, Coimbra, Evora e Braga
(...)»in Didrio, 18 de Outubro de 1980; «O publico tem reagido de uma forma que consideramos normal,
embora algo surpreso com a linha do nosso especticulo.», in Jornal de Noticias, 04 de Novembro de
1980.

%5 po Programa constavam os filmes: “O Pdo do Padeiro”, de Ermin Keusch; 6 documentarios sobre o
tema “Glinter Grass ¢ o Teatro Alem3o”; “O Tambor“, baseado no livro homénimo de Grass; “O
Estandarte™, de Ottokar Runze e “Um Dia ao Vento”, para criangas.
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2.1.3. Contributo do Prémio Nobel para a visibilidade do escritor

O auge do seu percurso literario de Grass culmina com a atribui¢do do Prémio Nobel da
Literatura, em 1999. Consideramos que a atribui¢do deste Prémio foi fundamental para
a visibilidade do escritor, no nosso paisZ“. Apesar de na histéria da atribui¢dio do
Prémio Nobel, muitos grandes escritores terem ficado de fora, na verdade, ndo é por
isso que carecem de mérito ou s3o esquecidos no mundo literdrio, ¢ ainda que a
atribui¢iio do Nobel nfio acrescente valor a literatura, seja de que nacionalidade for, ele
¢, no entanto, o reconhecimento internacional da literatura desse pais, cuja capacidade
criativa e artistica se reflecte na escrita. Assim, se o Nobel ndo garante a gloria de um
escritor, representa, de facto, o reconhecimento do seu valor, além de que o aspecto
financeiro pode ser extremamente sedutor?®’. E decorrente destas premissas, criticos,
escritores, intelectuais e jornalistas reagem positivamente & atribui¢do do Prémio Nobel.
A Academia Sueca reconhece o contributo de Grass para a “regeneragfo” da literatura
alema, a profunda reviséo da Histdria veiculada na sua obra e define-o como um homem
questionador da histéria do nosso século, tanto no plano literario como social. No seu

discurso, aborda todos os romances do nobilitado, desde O Tambor a O Meu Século.

E, entfio, a partir de Outubro de 1999, que a recepgo do escritor aleméo se intensifica
na imprensa portuguesa. Um artigo da Visdo da a conhecer ao piiblico os dois espagos
preferidos de Grass, em Portugal: a sua casa recolhida na serra de Monchique e o Centro
Cultural de S@io Lourengo (CCSL), em Almancil. Até mesmo as qualidades e
preferéncias culinarias do Nobel sfo pretexto para noticia. Contudo — parece-nos
importante referir, no sentido de ajuizar sobre a recepgio — ndo encontramos qualquer

noticia da conversa entre Bourdieu e Grass?®®, a 5 de Dezembro de 1999, difundida no

%8¢ Brados do Alentejo, A Capital, O Comércio do Porto, Correio da Manhd, Didrio do Minho, Didrio de
Noticias, Focus, Independente, Jornal de Coimbra, Jornal de Letras, Primeiro de Janeiro, Publico,
Semandrio, 24 Horas, Visdo. (Ndo realizdmos uma pesquisa exaustiva, o que nos leva a crer que ainda
outros periddicos noticiaram a atribuigfio do Nobel da Literatura ao escritor germénico).

57 Uns resistem-lhe melhor do que outros, uns aceitam, outros recusam, e hé ainda uma terceira hipétese,
a de oferecer uma verba a instituigdes, como foi o caso de Grass, quando, em 1999, lhe foi atribuido o
prémio Nobel. Bernard Shaw (186-1950), escritor irlandés, vencedor do Prémio Nobel em 1925, recusou
o dinheiro e sugeriu que fosse entregue a um escritor escandinavo que aliasse talento e necessidade
financeira. No entanto, Shaw aceitou o diploma da atribuigfio do prémio, do dinheiro ndo tinha falta, pois
era miliondrio. Jean-Paul Sartre (1905-1980), escritor e fildsofo francés, recusa o prémio, no ano de 1964,
com o argumento de ndio querer deixar-se institucionalizar. Eugénio Lisboa, “Todos os anos em Outubro.
Ou o Prémio Nobel ¢ mau para a saide”, in Ler, n° 40, Outubro/Inverno, 1997-1998.

88 hitp://www.forum-global.de/soc/bibliot/b/bbordgrassport.htm
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canal “Arte”, onde o Nobel da Literatura®’, 4 semelhanga do que Bourdieu faz no

campo da sociologia, reforga a sua visdo da Histdria.

Saramago considerou o Prémio atribuido a Grass «justissimo e mais do que merecido»™’. O
escritor e diplomata Alvaro Guerra, embaixador na Suécia, em 1999, manifestou,
igualmente, a sua satisfagfio, pois Grass «serd um dos escritores mais importantes depois de
Bertold Brecht, ¢ O Tambor uma das obras principais da historia da Literatura deste séculon”".
Referindo-se ao romance Uma Longa Historia, o embaixador estabelece um paralelo
entre as personagens Fonty ¢ Hoftaller e as de Cervantes no Dom Quixote. Como
acontecera ja em 1998, aquando da publicagdo de Uma Longa Histdria, escritores €
artistas expressam a sua opinifio favoravel acerca do Nobel, nomeadamente Vasco
Graga Moura, Maria Teresa Horta, Filipe de Sousa (compositor), Urbano Tavares
Rodrigues, o qual sublinha a «coragem, inteligéncia e grande arte do romance»” do Nobel. A
Fundagdo Mario Soares?®? enviou um fax de parabéns a Grass. Maria Helena G. Silva,

num artigo publicado no Jornal de Letras, celebra a atribui¢do do Prémio Nobel a Grass

¢ afirma que «este Nobel comporta um desagravo ao autor, respondendo implicitamente a todos

aqueles que, em 1995, praticaram um moderno auto-de-fé, quando celebraram o gesto ultramediético de

Marcel Reich-Ranicki a rasgar na capa do Spiegel Uma longa histéria — o mesmo Ranicki que hoje

aplaude a concessdo do Nobel a Giinter Grass»™,

No dia 3 de Novembro, por ocasido da visita de Grass ao nosso pais, habitual nesta
altura do ano, o Nobel tinha a recebé-lo (supomos que pela primeira vez) o presidente
da Regido de Turismo do Algarve, Paulo Neves, e o delegado regional da Cultura do
Algarve, o qual declarou que a presenga de Grass entre nds, era um motivo de regozijo e

orgulho que honrava os algarvios e a cultura portuguesa295 .

2 «N3o me sento ao lado dos vencedores. Escolho o campo das vitimas arrastadas pela vaga dos

acontecimentos histdricos e sociais.»,Grass, in Jornal de Letras, 21 de Outubro de 1998, p. 17.

20 Didrio de Noticias, 01 de Outubro de 1999, p. 80.

2! Ibidem, p. 59.

2 Ibidem, p. 58.

M «...) a fundagiio Mario Soares mandou um fax a dizer que Soares estd “muito satisfeito pela
atribuigiio ao (seu) amigo do prémio Nobel” e formulando “votos de sucesso no futuro” (?!). Mério
Soares nem sequer assinou o fax. Saramago também ndo esteve presente, tendo enviado um fax
lamentando ndo poder estar presente.», E. G., Regido Sul, 24 de Novembro de 1999.

24 Jornal de Letras, 6 de Outubro de 1999, p. 19.

5 Povo do Algarve, 10 de Novembro de 1999,
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Porém, em Outubro de 1999, encontravam-se disponiveis ao publico apenas A4
Ratazana, Mau Agoiro ¢ Uma Longa Histdéria, uma vez que todos os outros se
encontravam esgotados, situagdo que se mantém quase uma década depois. Como O
Meu Século ainda nfo se encontrava traduzido em portugués aquando da atribuigio do
Nobel, o romance mais comentado na imprensa portuguesa foi Uma Longa Histéria,
publicado entre nds, em 1998; anunciava-se, porém, a publicagio daquele para o ano de
2000, pela Editorial Noticias. No Expresso era dado a conhecer um excerto do livro,
traduzido por Maria Antonieta Mendonga. Quando O Meu Século é publicado, em 2001,
as criticas dividem-se: uns®*® atribuem-lhe um nivel inferior ao dos livros publicados
anteriormente; outros, encontram-lhe qualidades e interesse suficientes, como é o caso
do critico literario Mario Mesquita®’, que contrapde a sua opinidio a uma critica
bastante negativa feita no 7he New York Times a obra que esteve na base da atribui¢io
do Prémio Nobel a Grass. Encontramos ainda uma terceira opinido, ndo muito definida,
daqueles que apresentam o livro como uma leitura «chata» que provoca o sono, para

depois o considerarem «precioso pela sintese histérica de cada ano. Uma obra invulgar (... )»>>°.

Em 2000, o Jornal de Letras®™ anuncia a futura re-publicagdio de 4 Ratazana e, um ano
mais tarde, vérios jornais®® noticiam o seu langcamento. Na verdade, tanto o romance O
Gato e o Rato, publicado em 2.? edi¢do, em 2003, como o seu livro Com Aguarelas, sio
devidamente noticiados na imprensa portuguesa. Sobre este ultimo livro, o Expresso>’"
apresenta uma fascinante reportagem fotografica com imagens de algumas aguarelas do
pintor-poeta. Quanto & novela A Passo de Caranguejo, publicada em 2003, surge no

Publico um excerto, em pré-publicagfio. A recensdo critica de Méario Santos divulgada

2% Luis M. Faria: «O Meu Século resulta assim um produto menor na escrita do homem a quem devemos
O Tambor. Assumidamente obra de circunstincia (ou de circunstincias inumerdveis) fica por tal
condigfo, com as vantagens e desvantagens que implica. Para quem goste de ler sobre historia alem3 é
indispensavel.», in Expresso, 19 de Maio de 2001.

¥7 «...) 0 que me interessa no livro &, precisamente essa recusa de linearidade, que tanto irrita o
competente critico nova-iorquino. Por detrds de depoimentos avulsos (...), pairam, ndo sé as contradi¢des
de uma época histérica plena de monstruosidades, mas a sombra omnipresente do préprio autor no seu
didlogo de amor e édio com a Patria alemd.», in Publico, 05 de Agosto de 2001.

8 «Grass ¢ enciclopédico, e ndio fosse o facto de estar sempre a cilindrar-nos com conhecimento
histérico, o livro até passaria como testemunho residual de todas as descobertas, de todos os avangos
tecnolégicos. Em vez disso, sucumbimos durante uma semana ao peso das palpebras. / Os franceses
chamar-lhe-iam emerdeur, que na lingua portuguesa se poderia traduzir por “chato”», in O Diabo, 23 de
Maio de 2001.

2% Jornal de Letras, 05 de Abril de 2000, p. 24.

3® Terras da Beira, 10 de Maio de 2001, O Independente, 18 de Maio de 2002, Expresso, 19 de Maio de
2001, O Diabo, 23 de Maio de 2001.

' Expresso, 25 de Maio de 2002, pp. 66-69.
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neste periddico™ - € bastante completa, fazendo a apresentagfio de varias passagens do

livro, de forma a despertar o interesse do leitor para a leitura da obra. Esta consta na
lista dos livros que Marcelo Rebelo de Sousa leu e dela emite um parecer favoravel*®.
Também Guilherme d’Oliveira Martins, presidente do Centro Nacional de Cultura,
manifesta o seu agrado, afirmando que, em A Passo de Caranguejo, é fundamental «A
interrogagfio sobre o passado e o presente da Alemanha e da Europa (...)»* que o escritor realiza.
Concluimos, pois, que neste periodo “pds-Nobel”, a recep¢do na imprensa ¢ assaz

intensa e positiva®®.

Em 2004, o nome de Grass surge ligado ao langamento do livro Telling Tales,
organizado pela Prémio Nobel Nadine Gordimer. Nessa antologia, constam contos de
21 autores, entre eles, José Saramago, Salman Rushdie, Arthur Miller, Garcia Marquez,
para além do escritor alemédo. Os direitos desse livro reverteram a favor da Associagio
Sul-Africana Treatment Action Campaign, que luta «pelo acesso aos tratamentos anti-
retrovirais gratuitos» .. Ainda noticia nesse ano foi o anincio de que Grass estaria a

escrever a sua autobiografia, a partir de 1939 a 1959.

Na Primavera de 2006, merecem destaque as noticias sobre a visita de Grass a Oviedo,
as suas criticas ¢ opinides relativamente a publicagdo de carfoons na Dinamarca com
imagens de Maomé e as reacgdes de paises 4rabes. Assim, o Correio da Manhd®” da
conta da visita do escritor aleméo a Oviedo para a cerimonia do 25.° aniversario do
Prémio Principe das Asturias. Também a Vis@o®®, que apresenta um artigo sobre o caso
dos cartoons de Maomé, inclui uma entrevista dada por Saramago ¢ Grass ao E/ Pais.
Este Gltimo acusa os autores das caricaturas de «radicais de direita e xen6fobos», defendendo
que se a reac¢do dos mugulmanos foi violenta, nfio o tem sido menos a acgdo do
Ocidente em relag@o a alguns paises 4rabes. Se, por um lado, se deve defender o direito
de liberdade e de opinido, por outro, ndo se pode ser tdo ingénuo que se acredite numa

publicagfio inocente por parte da imprensa. Para Grass, o problema ndo reside no

302 pyblico, 22 de Novembro de 2003, p. 4.

3% Expresso, 01 de Novembro de 2003.

304 piblico, 15 de Novembro de 2003.

395 pyblico, 13 de Setembro de 2003, O Independente, 17 de Outubro de 2003, Primeiro de Janeiro, 30 de
Outubro de 2003, Visdo, 30 de Outubro de 2003, Didrio de Noticias, 30 de Novembro de 2003, Correio
do Minho, 01 de Janeiro de 2004.

3% Didrio de Noticias, 30 de Novembro de 2004, p. 44.

37 Correio da Manhd, 21 de Janeiro de 2006.

% Visdo, 16 de Fevereiro 2006, pp. 62-66
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“choque de civilizagdes”, apenas desejado pelos fundamentalistas, mas somente no

respeito que cada cultura deve ter pela outra.

Ainda na mesma entrevista, Grass declara também ja ter sentido o peso da
discriminagdio, nomeadamente em relagio ao seu livro O Tambor, dado que este
romance néo teve a melhor recepgéio em alguns paises pois, segundo o escritor aleméo,
esteve proibido, precisamente em Espanha e Portugal, por blasfémia e pornografia. Em
relag@io a esta declaragfio de Grass, ndo nos foi possivel encontrar qualquer artigo de

imprensa relatando tal situag#o.

E provando que continua um cidadfo atento aos problemas do mundo, por ocasifio do
72.° aniversario do Congresso Internacional do Pen Clube, em Berlim, Grass criticou os
EUA, acusando-os de serem uma poténcia apoiante de ditaduras e responsavel pelo
desencadear de guerras em todo o planeta. Faz um apelo aos escritores para que nio

deixem de denunciar a situagfo em causa®®.

2.14. O artista plistico

Ao longo destes quarenta e poucos anos, a faceta de Grass de artista plastico -
desenhador, pintor e escultor - é também dada a conhecer no nosso pais. Quando a
expressdo através das palavras se torna dificil, o poeta dedica-se ao desenho e a pintura,

como aconteceu em Calcutd, onde o sofrimento do povo indiano o emudeceu®'

. Viérias
exposigdes do artista alemfio estiveram patentes ao publico, tanto em Lisboa como em
Braga ou no Algarve. J4 em Maio de 1976, se realizou no Instituto Alemdo, na capital,

uma exposi¢do de gravuras.

Em 1984, Grass afirma estar a fazer uma pausa na escrita de romances devido «a auséncia
de esperanga face a situagdio do mundo de hoje»’'’ € a dedicar-se a trabalhos em argila, ndo
deixando, no entanto, de escrever poesia. Neste mesmo ano, a exposi¢do dos trabalhos
de Grass tem lugar apenas no Algarve, ndo tendo sido permitida a sua exibigdo em
Lisboa, no Goethe-Institut, devido ao veto do embaixador alemfo que, segundo Grass,

se deveu ao facto de ele e outros escritores terem assinado, pouco tempo antes, «um

3% Correio da Manhd, 24 de Maio de 2006; O Primeiro de Janeiro, 24 de Maio de 2006.

*10 (N#o conseguia escrever, nos primeiros tempos. S6 conseguia desenhar, e os desenhos conseguiram
aproximar-me deles, daquela gente (...)», Grass, in Expresso, Revista, 1994, p. 76.

31 Expresso, Revista, 28 de Abril de 1984, p. 31-R.
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protesto dirigido aos jovens, dizendo-lhes que aquilo que se passa no nosso pafs, agora, € contra a nossa

constitui¢do, porque sé podemos armar-nos para nos defender e o sistema dos Pershing-2 ¢ um sistema

ofensivo.»’'2. Assim, em 1984, Grass expde, pela primeira vez, no CCSL, esculturas,
desenhos e gravuras relativos & sua grande obra O Tambor. Num dos serdes ¢
apresentado o filme do mesmo nome, do realizador aleméio Volker Schlondorff. Para
esta ocasido, ¢ publicado um catélogo (2.000 exemplares), que inclui um texto de trés
paginas da autoria do escritor, subordinado ao tema “Do desenhar e do escrever”,

traduzido para portugués por Sara Seruya Cabral.

Em 1988, um novo catdlogo, “Calcutta. Giinter Grass” (3.000 exemplares), apresenta a
exposi¢do de desenhos e gravuras, que decorreu, em Almancil, alusiva ao tema que deu
nome ao catalogo. Ao longo da exposigio, que se estendeu de Dezembro de 88 a 15 de
Fevereiro de 89, outras actividades se realizaram, como a projec¢dio do filme aleméo
“Um Homem como uma Arvore”, e a interpretagio de obras de Mozart, Prokofiev,
Chopin e Liszt pela pianista Regina Albrink. Ainda em 1988, os seus desenhos e
gravuras estiveram também numa exposi¢do no Foérum Picoas, conjuntamente com

obras de Jodo Cutileiro e outros criadores de arte.

Destacamos 1997, pois a recepg¢do encontrada na imprensa portuguesa, ao longo deste
ano, reporta-se essencialmente a sua faceta de artista plastico. Os vérios artigos que
encontramos’" referem a exposiciio de pintura de aguarelas, no CCSL, patente ao
publico durante os meses de Novembro e Dezembro. O conjunto de quadros incluia 40
telas, cujos temas foram inspirados na paisagem algarvia, na ilha de Mon, Dinamarca, e
no Norte da Alemanha. Do programa da exposi¢éo constava a leitura do livro publicado
pela Steidl, nesse mesmo ano, na Alemanha, Fundsachen Fiir Nichtleser (Achados de
Quem Néao Lé). De acordo com o artigo do Didrio de Noticias’, o piblico era
maioritariamente constituido por cidaddo alemdes, residentes no Algarve, e apenas

alguns portugueses se encontravam presentes.

Em 1999, o CCSL apresenta mais um catilogo (2.200 exemplares), desta vez para a

exposi¢do “Giinter Grass. Mein Jahrhundert. Aguarelas/Aquarelle”. Alguns dos “quadros”

*'2 Expresso, Revista, 28 de Abril de 1984, p. 31-R.

383 Jornal de Letras, 22 de Outubro de 1997; Didrio de Noticias, 03 de Novembro de 1997; 28 de
Novembro de 1997; Jornal de Noticias, 14 de Novembro de 1997.

" Digrio de Noticias, 03 de Novembro de 1997, p. 43.
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estdo incluidos no seu livro Mein Jahrhundert, e reflectem os acontecimentos narrados
nas histérias que constituem essa obra. A revista Focus®" publica uma reportagem
fotografica com as aguarelas de Grass e, segundo A4 Capital, nesta mostra de arte, a
maioria das 37 aguarelas de Grass estaria ja vendida®'®. Apesar do vice-presidente da
Camara Municipal de Loulé ter estado presente para cumprimentar € congratular o
nobilitado, o publico portugués foi o grande ausente, pois segundo o Publico, «a plateia
[era] formada quase exclusivamente por estrangeiros»; no entanto, um portugués «tinha feito
duzentos quilémetros s6 para (...) conseguir a sua assinatura». No fim de contas, segundo o autor
do artigo, estes encontros culturais no Centro de Almancil «constituem um pretexto para a

. . . . . 317
comunidade de estrangeiros residentes trocar impressdes e convivery

Por ocasido do 75.° aniversdrio do escritor alemfo, o CCSL organizou uma exposigéo
de esculturas, desenhos, aguarelas e obras graficas, apresentada ao publico em
Novembro/Dezembro de 2002, ¢ um concerto no Teatro Lethes de Faro, com a
Orquestra Cigana da Roménia. Ambos os acontecimentos visaram angariar fundos para
a Fundagfio a Favor do Povo Romani, que Grass e¢ sua mulher criaram em 1997. Esta
exposicdo de 2002 é motivo para nova brochura “Giinter Grass. Retrospectiva”. A
presenca do escritor no Algarve, onde possui casa desde ha mais de duas décadas,
actualmente na Serra de Monchique®'®, esta registada nas suas pinturas e gravuras, que
abrangem varias tematicas: os peixes na grelha, as alfarrobas, as figueiras, a paisagem

algarvia.

Em Outubro de 2003, a sua obra ¢ exposta no Paldcio da Galeria, em Tavira, “Glinter
Grass — 50 anos — Obra Plastica”, e incluia, como é habito por parte do escritor, uma
sessdo de autdgrafos. A organizagdo da mesma foi da responsabilidade do CCSL e da
Camara de Tavira’®. Esta exposi¢do foi considerada a «mais importante e alargada

320

retrospectiva da obra pldstica do artista alemdo realizada na Peninsula Ibérica»” . De acordo com

Miguel Oliveira, o bidgrafo portugués de Grass, a obra plastica do artista tem-se

315 Focus, 25 de Outubro de 1999, pp. 98-99.

316 4 Capital, 04 de Novembro de 1999, p. 28.

317 pyblico, 14 de Novembro de 1999.

318 A primeira casa situava-se em Lagoa, mas Grass preferiu um lugar mais isolado e afastado do
movimento turistico.

39 A Camara Municipal de Loulé divulga a exposigio, no seu Boletim Informativo, na Secgdo
“Acontecimentos Culturais e Sociais”.

*2 Didrio de Noticias, 03 de Novembro de 2003, p. 42.
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vendido com algum sucesso em Portugal, sendo que vérias figuras, nomeadamente, o

Dr. Mario Soares, adquiriram obras de arte de Grass no CCSL.

Apds a publicagdo do seu romance 4 Passo de Caranguejo, Grass faz uma pausa na
escrita e dedica-se ao desenho € & modelagdo de barro. Dai resulta o seu livro Lefzte
Tdanze (Ultimas Dangas), um conjunto de poemas e desenhos eréticos, apresentado no
dia 21 de Setembro de 2003, no centro cultural Haus am Liitzowplatz, onde se realizoil,
igualmente, uma exposi¢do com a obra grafica e as esculturas relacionadas com este
projecto. Esta noticia da publicagdo de um livro que néo foi traduzido para Portugués é
um exemplo da recep¢fio indirecta, pois a imprensa portuguesa vai “beber” a
informagdo ao jornal El Periddico, o qual, por sua vez, cita a entrevista que Grass

concedeu ao Der Spiegel.

Em Novembro de 2006, aquando da vinda do escritor para a apresentagéio da sua
autobiografia, ainda ndo publicada entre nds, realiza-se no Goethe Institut uma
exposi¢do intitulada “Retrospectiva Giinter Grass — Imagens da sua obra” com
desenhos, gravuras, pinturas ¢ esculturas, cedida pelo CCSL. Esta mostra de arte inclui

mais de cinquenta trabalhos do artista, criados entre os anos 50 e a actualidade.

2.1.5. Recepgio de Descascando a Cebola

S6 aos 78 anos Grass revela, publicamente, que pertencera as Waffen-SS e, mais uma
vez, faz estremecer a consciéncia dos alemées e sacode o meio cultural, ndo s6 no seu
pais como no mundo inteiro. Poder-se-ia pensar que tudo estava dito aquando da
publica¢do do seu romance Uma Longa Historia, porém o escritor continua a suscitar
polémica. Esta revelagfio chega um pouco antes da data inicialmente marcada para a
publicagdo da sua autobiografia Descascando a Cebola, facto que alguns criticos
julgaram como uma estratégia de marketing. Apesar do clima de decepgéo geral, € de
serem muitas as vozes contra, outras tantas se manifestaram a favor de Grass, dentro e
fora da Alemanha. O que muitos criticos ndo lhe perdoam ndo ¢ o facto de ter
pertencido as SS, pois o escritor alem&o nunca escondeu que fora educado na ideologia
nazi e que fora soldado, mas sim a confisséio tardia, o seu siléncio em relagéo a culpa

que carregava enquanto levantava a voz para acusar outros.
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Em Portugal, a recepgdo desta polémica atinge propor¢des com caracteristicas bastante
distintas da recepgdo feita anteriormente. A confissdo de Grass e o debate na Alemanha
ndo sé sdo largamente publicados na imprensa portuguesa, como jornalistas, escritores e
intelectuais manifestam a sua opinifio sobre “o caso Giinter Grass”, tomando partido a

32

favor ou contra. Primeiro, as noticias nos jornais nacionais®>' comegam por apresentar

grande neutralidade, na medida em que se limitam a expor o que vai acontecendo na
Alemanha relativamente ao debate surgido apds a confissfo, a referir a opinidio de

32 5u ainda a transcrever

alguns criticos, politicos, escritores e historiadores alemées
excertos da entrevista que o escritor deu aos jornalistas Frank Schirrmacher ¢ Hubert
Spiegel do Frankfurter Allgemeine Zeitung, ou a fazer eco do que era divulgado em

jornais como o El Pais ou Le Monde®™.

Varias questdes poderdo estar na origem da controvérsia: (i) por que razio o escritor
manteve o siléncio durante tantos anos? (ii) quais os motivos que levaram Grass a
confessar essa passagem da sua vida apenas agora? (iii) a Academia Sueca ter-lhe-ia
atribuido o Prémio Nobel, se soubesse da sua ligac#o a forga de elite do regime nazi? As

324

opinides divergem, uns considerando que Grass perdeu toda a credibilidade™” e outros

defendendo que vale mais tarde do que nunca. Assim, as respostas so diversas, desde

0s que acusam o escritor de oportunismo’>

, uma vez que adiou a confisséo até quase a
véspera da publicagdio do livro Beim Hiuten der Zwiebel (Descascando a Cebola),

utilizando-a como uma estratégia de promogdo, e aqueles que consideram que o

321 A titulo de exemplo, referimos os artigos de Alexandra Prado Coelho, Lucinda Canelas e Helena Ferro
de Gouveia (Piblico), de Dina Gusmo (Correio da Manhd) e de José Mério Silva (Didrio de Noticias).
322 Deste modo, as primeiras noticias ddo conta da opinifio de Lech Walesa ou do biégrafo do escritor
alemio, Michael Jirgs (Publico, 13 de Agosto de 2006, p. 32), os quais consideram que, ao confessar
tardiamente o seu segredo, Grass p0s em causa tudo o que contou anteriormente. As reacgdes do ex-
Presidente da Polonia, e também cidaddo honordrio da Gdansk, assim como do deputado do Governo,
Jasek Kurski foram intempestivas (Publico, 14 de Agosto de 2006, p. 25), de tal modo que o primeiro
(Waleza em entrevista dada a cadeia de televisdio privada TVN24 e ao Bild Zeitung) sugeriu que Grass
devolvesse voluntariamente o titulo de cidad@io honorério concedido pela cidade de Gdansk, em 1993, ¢ 0
segundo assegurou que Grass nfo teria nunca recebido aquela honra, caso fosse do dominio piblico a sua
ligagdo as Waffen-SS. Porém, cerca de doze dias mais tarde, Waleza considera-se satisfeito com as
explicagdes dadas pelo escritor alem&o numa carta dirigida a Pawel Adamowic, presidente da Cdmara de
Gdansk.

33 Digrio de Noticias, 13 de Agosto de 2006, p. 26.

324 Alguns intelectuais, como o historiador Michael Wollsohn, sublinham que, com o seu siléncio, Grass
deixa de ser uma referéncia moral da Alemanha, mas que, se desvalorizada a faceta moralizadora de
Grass, 0 mesmo nfo acontecera a sua ficg#o.

325 Como ¢ o caso de Helmut Boeger, colunista do Bild; ou de Stephan-Andreas Casdorft, director do
jornal Tagesspiegel (Piblico, 15 de Agosto); ou ainda do Conselho Central dos Judeus, através da sua
presidente, Charlotte Knobloch, que acusou a confiss3o de Grass de ser apenas uma manobra publicitria
(Didrio de Noticias, 17 de Agosto, p. 36).
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romancista adiou todos estes anos a sua confissio com vista a ndo pdr em risco a

atribui¢dio do Prémio Nobel*2

. Robert Schindel, escritor austriaco, revelou ao jornal Die
Presse conhecer o segredo de Grass ha ja vinte anos e saber que esse siléncio sempre

fora uma ferida na sua vida.

Surgem nos nossos periodicos algumas informagdes menos correctas, por exemplo ao
falar-se de «alistamento do Nobel nas SS»°>', quando Grass se alistou como voluntério das
for¢as armadas (Wehrmacht), desejando servir numa unidade de submarinos, e recebeu

carta de chamada dois anos mais tarde*?®

, em 1944, tendo sido incorporado na 10.?
Divisio Blindada Frundsberg das Waffen-SS, em Dresden. Também de acordo com um
outro artigom, Grass tem, supostamente, um centro cultural em Almancil, facto que
sabemos estar incorrecto, pois o escritor alemdo, amigo da proprietaria do centro, Marie
Huber, representante da obra plastica de Grass em Portugal, expde as suas obras
plasticas — gravuras, esculturas — no referido Centro, como de resto muitos outros
artistas nacionais e estrangeiros. A informagdo de que o titulo original do livro era
Peeling Onions®’, leva-nos a supor que a informagio veio através de um artigo da
imprensa inglesa. Nesta sequéncia de incorrecgdes, também ndo nos parece
corresponder a realidade o juizo de que se ndo fosse a actual confisséo de Grass sobre o

3! Todavia, todas estas

seu passado «pouco ou nada saberiamos deste homem de 79 anos (...)»
inexactiddes foram sendo desfeitas, & medida que se forneciam mais esclarecimentos

acerca do “caso Grass”.

A imprensa acompanha o evoluir da controvérsia e, cerca de uma semana apds as
primeiras noticias, surgem, por fim, os artigos de opinifio, as crénicas, onde directores
de jornais, escritores, professores universitarios e jornalistas defendem o seu ponto de
vista, criando, deste modo, em Portugal, algo semelhante a um debate, acerca do
acontecimento que, embora tivesse lugar na Alemanha, se relaciona com a Historia da
Europa e atinge valores universais. As noticias na imprensa portuguesa apresentam

(quase) unanimidade ao considerarem Giinter Grass um dos grandes intelectuais

326 por exemplo, Hellmuth Karasek, critico literario.

327 pyblico, 13 de Agosto de 2006, p. 32.

328 «Und dann lag der Einberufungsbefehl auf dem EBzimmertisch (...).», Glinter Grass, Beim Hduten der
Zwiebel, p. 113.

3 Correio da Manhd, 15 de Agosto de 2006, p. 39.

30 Correio da Manhd, 14 de Agosto de 2006.

31 Correio da Manha, 15 de Agosto de 2006, p. 39.

113



alemies de esquerda. No entanto, as opinides s@o discordantes em relagéio a confisséio
da grande figura da literatura, e os intelectuais viio tomando posi¢éio, formando duas
facgdes: uns criticando todas as posi¢Ses tomadas durante o percurso do Grass politico,
ou a falta de coeréncia, uma vez que neste capitulo da sua vida ndo actuou como exigira
aos outros; incluem-se neste grupo os que, desvalorizando a obra do Nobel, reduzem
esta revelagfio a uma mera estratégia de promog¢do da sua autobiografia; os outros
defendendo o autor ¢ a obra, como ¢ caso de Diogo Pires Aurélio, professor

universitario, que declara «(...) que ndo trocaria uma pagina d’0O Tambor pelas obras completas de

nenhum dos seus criticos»**2,

Também Casimiro de Brito, presidente do Pen Club Portugués, defendeu que ha que
separar, de um lado, o mérito literario do escritor € o valor da sua obra, e do outro, o
passado ¢ o caracter do homem. O poeta portugués, apesar de se mostrar surpreendido
com a revelagdo de Grass, advoga que cada ser humano terd os seus motivos para tomar
esta ou aquela atitude e que a confisso do autor alemio ndo altera a opinido favoravel
que tem da obra do escritor. Comentando a noticia de que o prémio atribuido a Grass
pelo Pen Clube da Republica Checa lhe teria sido retirado, Casimiro de Brito considera
que «os prémios sdo atribuidos a obra literarian">>, logo essa tomada de posigdo seria inédita.
Similarmente, o escritor Gongalo M. Tavares, conhecedor ¢ admirador da obra
grassiana, embora chocado com a revelagdo, preferiu ndo fazer um julgamento
precipitado, sem conhecer devidamente as circunstincias®*. E Helena Matos justifica
ser facil acusar quando se vive em liberdade e lembra que os regimes totalitarios tém as
suas técnicas de manipulagio para angariar apoios, com destaque para uma propaganda
bem impregnada de nacionalismo e populismo®’. Bérbara Reis, na sua crénica,
argumenta que ndo ha motivos para Grass ser diferente de outros seres humanos que s6
ap6s algumas décadas de siléncio e vergonha conseguiram a coragem necessaria para

revelarem o seu fascinio pela propaganda nazi’**. Do mesmo modo, Jodo Barrento,

332 Didrio de Noticias, 22 de Agosto de 2006, p. 39.

333 ggéncia Lusa, 16 de Agosto de 2006.

34 Gongalo M. Tavares: «Conhego muito bem a sua obra e gosto sobretudo do uso da pardbola na

tradugdo de um olhar ndo muito lisonjeiro sobre os homens, a sua violéncia...». Correio da Marnhd, 15 de
. Agosto de 2006, p. 39.

35 publico, 19 de Agosto de 2006, p. 7.

%3¢ Traudl Junge, Até ao Fim (relato veridico da secretaria de Hitler, que inspirou o filme “A Queda —

Hitler ¢ o Fim do Terceiro Reich”, de Oliver Hirschbiegel); Sebastian Haffner (jornalista e historiador,

1907-1999), Historia de Um Alemdo. (Publico, 20 de Agosto de 2006, p. 32). Referimos ainda o caso do

escultor predilecto de Hitler, Arno Breker, falecido em 1991, que, dez anos antes, declarara: «Reconhego
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numa entrevista ao Publico, desvaloriza este episodio da vida do escritor, considerando-
o compreensivel para quem vinha de um meio pequeno-burgués, completamente

despolitizado, e defende que «Grass teve tempo, com a obra literaria e as intervengdes que
produziu, de revelar uma consciéncia politica e um sentido de coeréncia enormes. (...) A obra, literdria e
de intervengio, € uma tomada de posigfo critica sistematica, quer em relagio ao passado, quer em relagéo

as coisas que iam acontecendo.»>>’

Ainda a favor do escritor alemfo encontramos Daniel Oliveira que afirma que mesmo
tendo sido um jovem nazi, Grass soube julgar a Alemanha e a si proprio. Jodo Pereira
Coutinho, apresentando uma atitude mais reservada, opina que «Quem procura a cartilha nas
péginas de um livro est4 seriamente condenado a desiluson>>0. Saramago foi o primeiro escritor
portugués a manifestar apoio ao Nobel 98. Numa entrevista ao E! Pais, além de
considerar as acusa¢des uma hipocrisia, questiona se o resto da vida do escritor néo

contard mais do que a sua juventude33 °,

Opostamente, José M. Fernandes ndo mostra qualquer entendimento para quem «ndo
soube conviver com o seu passado» €, apesar disso, quis «impor a todos o dever da memoériay>
Porém, analisa a questfio sob dois pontos de vista: de um lado esta o escritor com a sua
obra que continuara merecedora de apreco, do outro o homem que ndo poderé ser mais
uma referéncia moral, pois «a aura moral como critico do sistema fica irremediavelmente

abalada»"*". Dentro desta linha de pensamento, mas assumindo uma posi¢&io mais radical,

o jornalista Luis Delgado considera Grass «um esquerdalho puro e duro, do mais radical que

existe e existiu, Nobel da Literatura, que ap6s o 25 de Abril era uma das fontes de inspiragfio de grupos

que queriam o modelo estalinista e/ou maoista em Portugal»**

e opina que ele «ndo entrou nas SS por
azar, ou sorteio, mas por escolha e decisio prépria, como era obrigatérion*”. Ora, € ja do
conhecimento dos historiadores que, no final da Guerra, os soldados nfo tinham livre
escolha, e que Hitler, em situagdo de desespero, recrutava rapazes cada vez mais novos

e, portanto, terd sido inevitavel que muitos jovens alemies tenham ingressado no

ter servido um regime cujos crimes, cuja desumanidade, cuja baixeza nfio conheci conscientemente, mas
também n#o apoiei» (4géncia Lusa, 19 de Julho de 2006).

37 pyblico, 27 de Agosto de 2006, p. 6.

338 Expresso — Revista Actual, 19 de Agosto de 2006, p. 12.

39 Correio da Manhd, 21 de Agosto de 2006, p. 39.

34 pyblico, 19 de Agosto de 2006, p. 4.

1 pablico, 18 de Agosto de 2006. p. 28.

2 Didrio de Noticias, 14 de Agosto de 2006, p. 9.

3 Ibidem, p. 9.
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exército (Wehrmacht) ou nas forgas-SS (Waffen SS). Sobre a sua escrita, Delgado afirma

que Grass, «disse e escreveu prosas intolerantes e delirantes sobre a democracia ocidental (...)»***

Pouco simpético também ¢é o artigo de Clara Ferreira Alves, onde a jornalista, num
discurso marcadamente irénico, refere a posi¢io de Grass acerca da reunificagéio e com
a qual diz nfio concordar e acrescenta que, apesar de reconhecer O Tambor como um
grande romance, considera «Grass um magador», hipOcrita e arrogante, «ao qual tudo o que é

humano ¢ estranho»**’,

Embora admitindo que a sua confiss@o nfo era de todo isenta de riscos, Grass ficou, de
alguma forma, abalado com as duras criticas de algumas figuras proeminentes como
Lech Walesa, Michael Jiirgs, Joachim Fest, e ndo se insurgiu de imediato contra os
ataques. Mais tarde, as noticias dfo conta da reacc¢do do escritor que, apds alguns dias
de siléncio, desabafa, dizendo que estd convencido que os seus criticos querem fazer
dele «um monstro» ¢ «desacredité-lo como pessoa». Em conversa com o publico portugués®*®,
Grass confessou que neste Verdo de 2006, como oposigéo as duras criticas e ataques de
que foi alvo, e no intuito de reunir algum 4nimo, recomegou o seu trabalho de escultor ¢
artesdo ¢ tem-se dedicado & escrita de poemas, através dos quais tenta exprimir a sua
condi¢dio magoada (verletzten Zustand) € curar a ferida resultante da situagdo vivida nos
ultimos meses. As criticas & sua pessoa, continua o escritor, s6 podem ser consideradas
uma espécie de esquizofrenia alemd, pois a0 mesmo tempo que louvam um escritor

7

estrangeiro pelo seu empenhamento politico®’, condenam os autores nacionais quando

estes se intrometem na vida publica e politica do seu pais.

Néo ¢ novidade que Grass se alistara como voluntario aos quinze anos, durante a fase
final da II Guerra Mundial. Com efeito, até ao final da Guerra, mais propriamente até ao
julgamento de Nuremberga, o autor esteve convencido do patriotismo alemio e as

for¢as SS ndo tinham uma conotagfo negativa. Numa entrevista ao El Pais, em 1999,

3 Ibidem, p. 9.

3 Expresso - Revista Unica, 16 de Setembro de 2006, p. 112.

346 No dia 3 de Novembro de 2006, no Goethe-Institut, em Lisboa, apés a leitura de alguns capitulos da
sua autobiografia, Grass respondeu a vérias questdes colocadas pelo publico.

347 Neste contexto, Grass referia-se a atribuigdo do Prémio Nobel da Literatura ao escritor turco, que os
criticos alemées elogiaram. Grass considera que foi uma decisfo acertada, pois foi premiado um grande
autor. Além disso, este reconhecimento d4 for¢a aos que lutam e defendem um ideal, e considera que
ambos tém em comum o facto de partilharem uma responsabilidade civica e politica. (Conversa com o
publico, no Goethe-Institut, a 3 de Novembro de 2006).
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Grass confessara que acreditava na ideia de Hitler de uma grande Alemanha®*®

. Hoje
mesmo, revelando ter pertencido as Waffen-SS, continua a testemunhar que o
entusiasmo pelos ideais do Fiihrer era generalizado, principalmente, por parte da
juventude. Grass ¢ parco em esclarecimentos sobre os motivos que o levaram a nfo
confessar, mais cedo, o seu segredo e remete o publico para a leitura das paginas do seu
livro, justificando que nfio se consegue expressar melhor do que o fez na sua
autobiografia. Confessa que nfio ha uma resposta clara®*’, véarios motivos concorreram
para tal e s6 quando se chega a uma determinada idade se adquire algum distanciamento
em relagdo ao passado; além disso, algumas memdrias da infincia perdem-se e outras
agudizam-se®*’; por outro lado, o autor procurava uma forma literaria para o poder
expressar, como de resto ja acontecera anteriormente, como no caso de 4 Passo de
Caranguejo, ou mesmo na trilogia de Danzig, na qual se encontra um testemunho sobre
o tempo do nazismo nessa cidade. Por fim, acusa o Frankfurter Aligemeine Zeitung de,
a semelhanga do Bildzeitung, se ter comportado como um jornal sensacionalista e de ter
transformado um livro de mais de 500 paginas, numa tnica linha ao enfatizar este

episodio de uma biografia que vai desde a sua inféncia até 1959, data em que publica O

Tambor. Grass termina a sua explicagdo, com um humoristico «Ich habe es iiberlebt.

Posto isto, mesmo que o literato alem&io sempre tenha contrariado a vontade dos criticos
em verem na sua obra algo de biografico, e defendido que nio se devem confundir os
seus romances com a sua biografia, parece-nos que uma leitura perspicaz da sua obra
nos transporta niio sé para ambientes e situagSes pelas quais o jovem Grass passou®! no
antes € no pos-guerra como, igualmente, nos pode revelar que, durante toda a sua vida,
o escritor carregou a culpa do segredo que escondia. Fundamentamos a nossa hipotese
na fala elucidativa do narrador e personagem principal de O Linguado, a partir da qual,
nos parece dificil ndo estabelecer um paralelo entre estas palavras € o segredo que Grass

guardou durante quase toda a sua vida:

348 «-Entonces, crefa usted en la idea de Hitler de la gran Alemania?/-Si, lo crei hasta 1945. Creci en las
Juventudes Hitlerianas, y estoy inmunizado desde entonces contra cualquier ideologia; no importa cual
sea.», Grass, in E/ Pais, 04 de Julio de 1999, p. 14.

3 «Eine eindeutige Antwort kann ich nicht geben (...). Es gibt ein paar Griinde».

% Sobre a questio da meméria e a selecgdo que esta faz dos acontecimentos passados, ver Grupo I,
g)ontos 2. e 2.1. do nosso estudo.

5! Referimo-nos a situagdes como o fuzilamento do tio de Oskar, o desaparecimento do professor de
Latim, a persegui¢do feita & personagem de Eddi Amsel, filho de pai judeu, a entrada de Walter Mattern
nas SA. Tudo isto sdo factos que, na verdade, encontram um paralelo na vida real ¢ que Grass confessou
que o atormentam, questionando-se como foi possivel ser t3o ingénuo para aceitar aquela ideologia.
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«E que na realidade, Ilsebill, tratava-se sempre de mim. Falhei e safei-me mentindo. Reprimi ¢ esqueci.
Com que prazer eu me teria confessado culpado perante o tribunal, (...) perante todos: fui eu que fiz isso.

E aquilo. O responsavel sou eu e s6 eu. Confesso-me culpado, repito. Aqui estou eu, sim, como homem,

ainda que deteriorado e, entretanto, intimidado perante a Histéria... »2,

E um facto que uma minoria activa e politicamente organizada pode levar um povo a
proceder em desacordo com os seus valores ¢ a praticar actos contra a sua consciéncia.
Tem acontecido em varios contextos e aconteceu na Alemanha nazi, gragas a poderosa
maquina de propaganda ideoldgica que arrastou consigo um vasto sector da sociedade
alemd, em especial a juventude, levando-a a acreditar no mito da superioridade da raca
alemi. Desta forma e na devida proporgéo, um povo pode ser co-responsabilizado pelos
actos cruéis de uma ditadura. E a partir deste principio que os alemées carregam consigo
uma boa parte da culpa pelos crimes nazis, uns pelo zelo com que cumpriam as ordens,
outros por serem cimplices dessas situagdes através do seu siléncio. Mas €, igualmente,
um facto que nem todos os espiritos se deixam confundir e/ou persuadir: so homens e
mulheres, alguns bastante jovens que enfrentam esse poder ditatorial mesmo sabendo
que colocam as suas proprias vidas em risco’ 33 Neste ponto, Grass questiona-se sobre
como foi possivel, mesmo com os seus dezassete anos, acreditar tdo ingenuamente na
ideologia nazi. Posto isto, o argumento de se ser jovem pode ser compreendido, mas néo
justificara totalmente. Afinal, a critica de muitos nfo é a circunstincia de o escritor ter
pertencido na sua juventude, durante alguns meses, as temiveis forgas SS, pois essa foi
uma situagfo inevitdvel para muitos jovens alemées, mas sim o facto de s6 agora o ter
admitido. E esse siléncio de mais de meio século que incomoda muitos intelectuais e
que, segundo eles, retira toda a autoridade moral a Grass. Em suma, sessenta anos apos
o final da II Guerra Mundial, a Alemanha permanece enredada no grande dilema moral
que continua a expiar: a culpa de um povo na cooperagio com um regime nazi € com

uma guerra que levou ao exterminio de milhdes de seres humanos.

352 Giinter Grass, O Linguado, p. 91.

353 Hans ¢ Sophie Scholl, estudantes da Universidade de Munique, € o companheiro de ambos Christoph
Probst, foram presos pela Gestapo a 18 de Fevereiro de 1943. Alguns dias depois, eram condenados a
morte pelo crime de alta trai¢do ¢ de seguida executados. Meses mais tarde, Kurt Huber (o iniciador do
movimento de resisténcia “Rosa Branca”), professor da mesma universidade, foi também preso e
executado juntamente com mais dois estudantes, Alexander Schmorell e Willi Graf. O movimento «Rosa
Brancay, constituido maioritariamente por estudantes e professores, pretendia despertar a consciéncia do
povo alemdo e levé-lo a resistir contra a ideologia nazi. In Jornal de Noticias, 24 de Margo de 1968, pp.
17-19.
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Na verdade, tanto Grass como muitos outros foram, na historia atribulada do século XX,
vitimas de forgas superiores a sua capacidade de resisténcia. Em suma, ndo julgamos,

nds também, Giinter Grass. Como advogou o escritor judeu Ralph Giordano: «Pior do que
cometer um erro € nfo o remediar e o seu testemunho pode servir de exemplo ao poder de sedugfio a que
estd sujeita a juventude» . Ndo obstante o seu entusiasmo pela ideologia nazi, Grass
ganhou o estatuto de figura moralizadora pois, como Daniel Oliveira defendeu, soube
tornar-se «um convicto democrata» € «opositor de todas as tiranias»->>. O facto de ter pertencido
as SS ndo invalida tudo o que o escritor realizou desde o final da guerra até ao presente,

nomeadamente o seu contributo para aproximar alemées e polacos®>®

, 0 seu esforgo para
melhorar junto dos franceses a imagem que estes tinham dos alemées, mas também o ter
revitalizado e tornado a literatura contemporinea alemi conhecida e apreciada

mundialmente.

3% Correio da Manha, 14 de Agosto de 2006.

355 Expresso, 19 de Agosto de 2006.

356 A comprovar este facto, Grass foi novamente galardoado, desta vez com um prémio de Paz — Prémio
Internacional Briicke, das cidades gémeas de Goerlitz, na Alemanha, e Zgorzelec, na Pol6nia - «por ter
contribuido nas ultimas décadas para a melhoria das relagdes diplomaticas entre a Polonia ¢ Alemanhay.
In Didrio de Noticias, 12 de Setembro de 2006, p. 37.
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2.2. A recepgiio no meio universitirio

Neste subcapitulo, pretendemos dar a conhecer alguns dos estudiosos que, no meio
académico, se debrugaram sobre a escrita ou mesmo sobre outra faceta artistica de
Grass, com textos escritos acerca do escritor alemdo ou alguma das suas obras, com a
realizagfio de conferéncias ou palestras relacionadas com tematicas ligadas a sua obra ou
as suas preocupagles sociais e politicas. Interessa-nos averiguar da relagéio desses
investigadores com a escrita de Grass ¢ com a literatura alemd, na tentativa de
conhecermos o seu contributo para a recepgdo de Grass no nosso pais. Obtivemos dados
das Faculdades de Letras das Universidades de Lisboa e de Coimbra, € ainda da
Universidade do Minho. Relativamente a Universidade do Algarve, nfo constam nesta

quaisquer actividades ou estudos desenvolvidos sobre o escritor.

Na Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa

A obra de Grass tem constado nos programas da disciplina de Literatura Contemporanea
de Expressdo Alem3, com destaque para o romance Die Blechtrommel. No ano lectivo
de 1994/95 fez parte do Programa da disciplina leccionada pela Professora Teresa
Seruya e em 1997/98, do Programa da Professora Maria Helena Gongalves Silva. Katz
und Maus foi outro texto escolhido por esta ultima para trabalhar nas aulas de
Literatura. Na disciplina de Literatura Alemd III, regida pela mesma Professora,
analisou-se Ein weites Feld, em 2001/2002. Também Unkenrufe fez parte do Programa
do 1.° semestre e Im Krebsgang do 2.°, no ano lectivo 2005/2006. Der Butt foi um dos
textos estudados no 4mbito de um seminario de Mestrado, em 1999/2000, sob o tema
"A Problematica Feminista na Construgfo de uma Nova Racionalidade".

a>>’, realizou uma

M. Helena G. Silva escreveu diversos artigos sobre Grass € a sua obr:
longa entrevista ao escritor, no ano de 1995, é a autora do prefacio do romance Uma
Longa Histéria e participou em algumas conferéncias®®. Na Revista n.° 1 da Faculdade
de Letras, a autora apresenta o historial da obra de Grass, apontando néo s6 para a sua
pratica literdria, mas também para as suas outras facetas de artista, realgando ainda o seu

caracter politico e ideoldgico. Quando, em finais de 1994, Grass visita Lisboa por

37 Constam na nossa bibliografia.

358 Apresentagio do romance Uma Longa Histéria, no Goethe-Institut (1998); Apresentagiio de O Meu
Século, na CULTURGEST (2000); Conferéncia “Uma Abordagem da obra de G. Grass”, no dmbito das
“Jornadas Culturais da Alemanha”, na Reitoria da Universidade de Lisboa (2001).
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ocasiio do lancamento de Mau Agoiro, concede uma entrevista a Helena Silva. A
conversa aborda, essencialmente, problematicas de natureza politica, nomeadamente o

liberalismo econémico>>’

, 0 socialismo e a democracia, o papel do parlamento € o
sistema capitalista, ou ainda a nova situagfio politica na Alemanha ap6s a queda do
Muro de Berlim. A Professora também falou sobre Grass no programa “Acontece” do

canal 2 da RTP, em 1995, e em 2003, juntamente com Jodo Barrento.

Na Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra

De salientar a tese de licenciatura intitulada “Giinter Grass € a Cidade”, de José
Coutinho e Castro, apresentada a Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra, em
1971, e publicada em 1985, por Livros Horizonte. Destacamos a atribui¢do do Prémio

Paulo Quintela por esta Faculdade a tradugéo do romance Uma Longa Histdria.

Alguns professores desta instituigdo s3io admiradores de Grass e t€ém ndo s
acompanhado a obra do escritor como contribuido para uma recepgdo activa da sua
obra, no meio universitario. Referimo-nos, por exemplo, & Professora Dra. Maria
Manuela Delille, entusiasta € conhecedora da obra de Grass, € 4 Professora Dra. Jilia
Garraio®® que declara a sua admiragiio por Grass, embora nfo se considere uma
especialista, uma vez que ndo conhece todos os textos do escritor. O seu interesse
académico pelo autor esta limitado a uma area muito concreta da Alemanha, a da pds-
reunificagio e conjuga-se com o estudo de outros autores. Julia Garraio prepara,
actualmente, um artigo a editar num dos proximos Cadernos®®’. Trata-se, na verdade, de
uma estreia, considerando que nos vinte e trés cadernos editados até a data nfo se
verifica a existéncia de qualquer artigo sobre Giinter Grass. O actual projecto daquela
investigadora para um caderno do «Cieg» remonta a uma comunicagéo que fez em

2004, sobre a tematica da memoria na novela 4 Passo de Caranguejo. No ano lectivo de

3% Grass alerta para o perigo da dependéncia dos paises com pouco recursos econémicos da Unido
Europeia, considerando esta um embuste que «s6 garante o éxito imediato dos interesses nacionais mais
poderosos.», Maria Helena Gongalves da Silva, " “Uma entrevista com Glinter Grass”, in Revista da
Faculdade de Letras, n°. 1 — 5%, Série, 1995, p. 104.

3% O interesse de J. Garraio por Grass surgiu por casualidade. No Verfio de 2003, quando visitou uns
amigos, em Berlim, estes aconselharam-lhe a obra de Sebald, especialmente o ensaio "Luftkrieg und
Literatur” e "Austerlitz". A polémica que o ensaio tinha desencadeado na Alemanha despertou-lhe o
interesse pelos temas da meméria e do sofrimento alemdes na guerra. Por isso, quando um colega da
Guarda a convidou para fazer a apresentacio de um romance alemdo traduzido em Portugués, néo hesitou
em pegar na novela de Grass que tinha acabado de comprar.

%! A publicagio dos Cadernos é da responsabilidade do Centro Interuniversitirio de Estudos
Germanistico (Cieg) da Faculdade de Letras.
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2003/2004, foi convidada pelo Departamento de Linguas e Culturas da Escola Superior
de Tecnologia € Gestdo da Guarda, a participar num ciclo de conferéncias que a
comunidade de leitores «Aperto Libro» organizou na Biblioteca Municipal da Guarda.
As conferéncias realizavam-se as quintas, ao serdo, com uma duragfio média de uma
hora e estavam abertas ao piblico, em geral. No dia 4 de Margo de 2004, Julia Garraio
fez uma apresentagfo sobre a novela de Grass, de seu titulo “4 Passo de Caranguejo. A

histéria da Alemanha, outra vez...”, a qual tinha acabado de ser traduzida para portugués.

Posteriormente, por sugestdo de Delille, Garraio reelaborou esse seu primeiro texto,
adaptando-o para um piblico de germanistas e assim, a 22 de Novembro de 2004, por
ocasifo do programa “O Cieg abre as suas portas 2004”, fez a apresentagdo da novela
“Giinter Grass, Im Krebsgang. Uma leitura”, na Faculdade de Letras da Universidade de
Coimbra. Enquanto a primeira comunicagfo fora mais longa — abrangia a biografia ¢ a
obra de Grass, contextualizando o lugar daquela novela na Literatura Alemi sobre a II
Guerra Mundial, sob uma perspectiva histdrico-social — a do Cieg, com a duragéo de 15
minutos, era dirigida a um piblico de conhecedores do nome de Grass e centrava-se
exclusivamente em A Passo de Caranguejo. Jllia Garraio iniciou, entretanto, o seu
projecto de pds-doutoramento no Centro de Estudos Sociais, orientada pelo Professor
Doutor Sousa Ribeiro, "A meméria do sofrimento: representagdes da violéncia na literatura
contemporanea alema sobre a Segunda Guerra Mundial", em que abordard, entre muitas

outras, a obra recente de Giinter Grass.

Na Faculdade de Letras da Universidade do Minho

O Departamento de Estudos Germanisticos desta Universidade, em conjunto com o
Goethe-Institut de Lisboa, organizou uma exposi¢éo, “Giinter Grass — Escrita e Desenho”,
na Torre de Menagem, em Braga, em Outubro de 2002. Outras actividades se realizaram
no ambito deste acontecimento cultural, nomeadamente, a exibi¢cdo de filmes (“O
Tambor” e “O Gato e o Rato”), um documentario (“Giinter Grass — ein Portriit”). Do
programa constava ainda uma palestra do Dr. Markus Nolp, intitulada “Giinter Grass oder

die dreifache Inszenierung”.
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«Ich lese >Ein weites Feld< ganz anders als die Kritiker. Ich lese es
mit den Werken von Fontane, Bismarck und Fontane-Biographien auf
der linken Seite des Tisches — auf der rechten liegt das Buch von
Grass.»

Walter Jens

3.  Recepgio (traducio) de Uma Longa Historia: - um estudo de caso

Os Estudos de Recepgdo, que ganharam o seu grande impulso a partir dos finais dos
anos 60 com o surgimento de uma teoria da estética da recepgéo desenvolvida por H. R.
Jauss e W. Iser’®?, sdo a base tedrica deste estudo, como referimos no inicio da nossa
dissertagdo. A particularidade destes Estudos ¢ que, ndo excluindo outras perspectivas,
consideram a obra nas suas diferentes concretizagdes e nas relagdes que dai se possam
estabelecer. O comparatista terd em atengfio nfio apenas uma literatura, mas terd como
objectivo compreender, igualmente, a literatura e a cultura da lingua para a qual a obra
em estudo foi traduzida. Deste modo, é fundamental o contributo dos Estudos de
Tradugdo, que conquistaram um lugar de relevo na Literatura Comparada, néo so pela
quantidade de trabalhos realizados ao longo dos ultimos anos, mas também pela

preocupagido em 0s «alicergar em esquemas metodolégicos e tedricos explicitos.»363

A critica tradicional a tradugdo, isto é, resultante da confrontagdo dos dois textos e
circunscrita apenas aos aspectos linguisticos, no sentido de “avaliar” o problema da
equivaléncia da tradugfo, afigura-se-nos demasiado redutora. Esta insuficiéncia,
também visivel na abordagem da critica a tradugfio literaria, revela uma falha na
interpretagdo da complexidade da equivaléncia, na opinido de alguns autores®®*,
Traduzir um texto enquanto objecto linguistico e literario envolve e reflecte uma tenséo
entre dois factores diferentes e até incompativeis, a saber: a) a necessidade de
estabelecer relagdes entre o texto alvo e o texto fonte, sob certas condi¢Ges invariaveis,

que toma por obrigatdrias, ou seja, uma tradugfio orientada para o sistema de partida

(adequacy); b) a necessidade de formular um texto na lingua alvo, de modo que se

362 yves Chevrel, “Os Estudos de Tradugfo”, in Pierre Brunel e Yves Chevrel (Org.), Compéndio da
Literatura Comparada, p. 187. Ver, igualmente, a Introdugfo do nosso trabalho, notas 7 a 9.

363 José Lambert, in Marc Angenot, Teoria da Literatura, p. 189.

364 Jos¢ Lambert, ibidem, p. 193.

123



coadune com as normas gerais de aceitabilidade nesse sistema, isto €, orientado para o

sistema de chegada (acceptability)3 5,

O estudo da tradugdo ndo se deve limitar aos fendmenos linguistico ou literario, tem de
ser considerado numa dindmica mais alargada que considera o contexto socio-cultural
de uma comunidade, aquela onde originalmente foi criada a obra ¢ a da chegada do
texto, agora traduzido; o estudo da tradugio deve ser feito sob uma perspectiva
integradora, uma vez que o texto ¢ considerado uma componente da sociedade, € gerado
por ela, mas também ele, em contrapartida, define a sociedade e a época a que pertence.

A nossa interpretagfio da tradugo pretende, assim, assumir um carécter global e aberto.

Propomo-nos fazer um estudo da tradugio de Uma Longa Histéria, com o objectivo de
confirmarmos a importdncia da tradugfio para a recepgdo do escritor. Interessa-nos, em
primeiro lugar, expor a metodologia que iremos adoptar para a andlise da tradugfo.
Assim, serdo objecto do nosso estudo tradutologico: (i) o objecto fisico que € a
tradugdo, nos seus elementos constitutivos como a capa, a pagina de rosto, os
paratextos, nomeadamente, o titulo, o prefacio, o registo de personalidades referidas no
romance, o registo das figuras de obras de Theodor Fontane e as notas da tradutora; (ii)
as opgles tradutologicas da tradutora e, paralelamente, (iii) uma reflexdo sobre as

mesmas.

3.1. Titulo, capa, contracapa

Os titulos das obras®®® sdo, por vezes, um desafio para o tradutor, pois quer com uma
tradugfo literal quer com uma tradugfio semintica, nem sempre € possivel “agarrar” o
sentido profundo da expressdio no original. Exemplo disso € o titulo do romance
Unkenrufe, traduzido para Mau Agoiro, acerca do qual Jodo Barrento diz ser «uma
tradugdo possivel, mas parcial de um titulo muito original a la Grass»’®’. Porém, se traduzido
literalmente daria «o canto ou o grito das relas», 0 que, em portugués, ndo mostra a dimenséo
que tem noutras culturas, isto €, um “sinal de mau agoiro”. Na nossa perspectiva, a
expressdo encontrada pela tradutora corresponde a uma tradugio que privilegia o

semantismo, ou seja, equivale a ideia pretendida pelo autor, uma vez que, logo a partir

%5 Jose Lambert, op. cit., p. 193.

%56 Em relagfio ao termo “Rittin”, titulo de uma novela de Grass, traduzido para 4 Ratazana. Ver Umberto
Eco, Dizer Quase a Mesma Coisa. Sobre Tradugdo, p. 49, p. 92.

%7 O Pablico, 19 de Novembro de 1994.
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do titulo se percepciona que algo vai correr mal. Além disso, o leitor tomara
conhecimento nas paginas do livro da significag@o que o canto ou grito das relas contém

«em latitudes que nfo a nossa»368, como aponta Joéo Barrento.

No caso do titulo Ein weites Feld, esta expressdo corresponde a uma citagdo do romance
de Theodor Fontane, Effi Briest, o qual nfo foi ainda traduzido para a nossa lingua. Néo
podemos esperar que o leitor portugués conhega o habito do velho Briest em terminar as

conversas com um «Das ist ein weites Feld...»*®

. O contréario ja se pode esperar do leitor
alemdo. Se parece que esta situagdo anuncia uma dificuldade acrescida para o tradutor
portugués, também em paises onde Effi Briest era conhecida, a op¢fo néo se apresentou
facil. Por exemplo, o tradutor holandés deparou-se com trés hipoteses de tradugdo,
porque o romance fora traduzido por trés tradutores diferentes, e, embora todas as
formas contivessem a ideia de “longa”, nenhuma servia ao titulo curto e,

simultaneamente, cheio de significado que o tradutor procurava’'’.

Quanto & palavra Feld, era necessaria uma expressdo que, contendo uma conotagéo
politico-historica, significasse ‘espago’, ‘territério’, mas que, simultancamente,
correspondesse ao conceito de ‘assunto’, ‘conversa’; depois, para weit era forgoso um
termo que equivalesse a ‘distante’, todavia que incluisse a ideia de prolongamento no
tempo; e, finalmente, que “soasse” como uma frase/expresséo conhecida, como a do
romance Effi Briest. Também a sonoridade do titulo, em alemo, seria ainda um
elemento a considerar. Ora, no caso da tradutora portuguesa, acontece uma situagéo
bastante curiosa: Mendonga interrompeu, precisamente, a tradugéio de Effi Briest para a
editora Cotovia, para traduzir Grass. E, de facto, traduzira a expresséo do velho Briest
‘das ist ein zu weites Feld” por ‘isso ¢ uma longa histéria’. A outra opgdo teria sido, segundo nos
comunicou a tradutora, ‘isso sdo contos largos (¢ delicados)’, Ou ‘isso tem muito que se lhe diga’.
De todas, a que se revelara melhor opgdo foi Uma longa historia. O tradutor francés
optou por “Toute une histoire, 0 cataldio por “Una llarga historia“, 0 espanhol por “Una larga

Historia” € o italiano, do mesmo modo, “E una lunga Storia”.

** 0 Publico, 19 de Novembro de 1994.

3% Theodor Fontane, Effi Briest, p. 300.

30 A opgiio foi Een gebied zonder eind, e Jan Gielkens justifica a escolha: «Wortlich bedeutet das »Ein
Gebiet ohne Endeq, es ist aber auch eine Anspielung auf die Redewendung »een gebed zonder end«, ein
Gebet ohne Ende — in der Paraphrase so etwas wie »Das hort nicht auf.«, in Hemut Frielinghaus (Hg.),
Der Butt spricht viele Sprachen. Grass-Ubersetzer erzihlen, p. 23.
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Uma Longa Historia (15x23cm, 638 péginas), apresenta um formato distinto da edigfo
original (12x19cm, 783 péginas), ¢ de imediato remete o leitor para um contexto alemio: a
capa (ver anexo), com uma cor de fundo discreta, mas apelativa, apresenta a bandeira
alemi e sobreposto a esta 0 mapa da Alemanha. Como duas pecas de um puzzle, a RFA
¢ a ex-DDR encontram-se separadas, mas muito préximas do engaste. Constata-se deste
modo, o empenho da editora em passar uma mensagem, em despertar o interesse do
leitor por uma obra, cuja capa aponta para uma cultura e uma “histéria” distantes, mas

que tanto tém influenciado o destino da Europa.

Na contracapa da obra em alem#o, apresenta-se um texto de Herbert Glossner,
publicado no Das Sonntagsblatt, em que o critico literario se questiona sobre a
classificagdo do tipo de romance e elogia a figura criada (Fonty) por Grass. Na tradugio
portuguesa, consta o resumo da obra, a informagéio sobre a polémica despoletada na
Alemanha, e ainda o elogio a qualidade literaria deste romance. Esta divergéncia deve-
se, pensamos, em primeiro lugar ao facto de H. Glossner nfo ser conhecido entre nos e,
em segundo, porque a informagfo sobre a polémica suscitada pelo romance podera

despertar maior curiosidade ¢ interesse por parte do leitor portugués.

3.1.1. Pdgina de rosto, preficio, notas

No texto da lingua de partida, na pag. 2, faculta-se a sintese da narrativa e alguns dados
biograficos do autor ¢ na pag. 4 fornece-se uma breve informagdo sobre o facto de
Tallhover ser a figura do romance de Schidlich e, em Ein weites Feld, passar a
Hoftaller. No livro, em portugués, o conteido dessas paginas é excluido, embora tivesse
sido traduzido pela tradutora. Pensamos que a editora se decidiu pela eliminagdo destes
textos, uma vez que o prefacio, escrito por Maria Helena Silva, € bastante completo e
esclarecedor, ndo s6 acerca das personagens, como da situagdo historico-politica da
Alemanha, expondo ainda a polémica gerada pela publicagio do livro. Assim, o
prefacio surge como uma leitura quase obrigatéria, criando um caminho de recepgdo a

obra, pois adverte e documenta o leitor no que diz respeito a realidade alema.

Quanto as notas da tradutora, elas encontram-se no final do livro e através delas
pretende-se dar a conhecer ao leitor os elementos culturais do contexto da partida. Os
acontecimentos histéricos e politicos da Alemanha ndo serdo, eventualmente, do

dominio da maioria do leitor comum, o que leva a que nfo possa realizar-se uma
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compreenséo total da obra sem a leitura das notas, ou seja, a mensagem que o autor quer
passar ao referir determinadas situagdes ndo chegaria ao conhecimento do leitor sem a
metodologia de notas utilizada pela tradutora. No entanto, o leitor que ndo gosta de
interromper a narrativa com a consulta das notas, ndo tem forcosamente de o fazer, na
medida em que o texto vale por si s4, embora, no nosso parecer, numa dimens3o bem

diferente.

Para além das notas, a tradutora incluiu duas listagens: (i) uma com as personagens de
obras de Theodor Fontane, que constituem, por si s6, um universo de figuras ficticias e
(ii) outra com nomes de personalidades histéricas e literarias referidas em Uma Longa

Historia.

3.1.2. A primeira piagina
E fundamental que a tradugdio da primeira pagina corresponda com rigor & ideia do
escritor, uma vez que aquela vai determinar a nossa compreensdo relativamente 4

estratégia da construgdo da narrativa®’’

. No entanto, mesmo quando o tradutor pretende
ser “fiel a intencdo do autor”, ha motivos, nomeadamente, de ordem cultural, politica,
entre outros, que o levam a ser mais ou menos fiel. A este respeito Eco afirma que: «(...)

o conceito de fidelidade deve ter sempre em vista, mesmo quando parte da sensibilidade ¢ da cultura do

leitor, j& ndo digo a intengfio do autor, mas a intengfio do texto, o que o texto sugere em relagdo a lingua
em que se exprime e ao contexto cultural em que nasceu.»372, mas acrescenta que «toda a tradugdo
apresenta margens de infidelidade em relagfio a um nicleo de presumivel fidelidade, mas a decisdo acerca

da posi¢do do nicleo e da amplitude das margens depende dos fins que propuser o tradutor»’ >

Vejamos, por exemplo, a primeira pagina do romance Mau Agoiro: no texto de partida,
encontramos a expressdo “Zufall”, cuja traducdo para portugués foi de “destino”,
contrariando, de algum modo, a ideia contida no original de que o “acaso” é algo que
acontece acidentalmente, por sorte ou por azar’ *. O facto de se ter traduzido para

“destino” equivale, segundo Jodo Barrento, a «desfazer a unidade ¢ a economia simbélica das
primeiras linhas, dos primeiros paragrafos, que contém tudo o que é importante para entender, tanto os

dois planos de narrativa como a sua estratégia construtivan’ >, A palavra “Zufall” é escolhida pelo

37! Jodo Barrento, in Publico, 19 de Novembro de 1994.

572 Umberto Eco, Dizer Quase a Mesma Coisa. Sobre Tradugdo, p. 14.
3 Idem, ibidem, p. 15.

374 Jodo Barrento, in Piblico, 19 de Novembro de 1994.

B Idem. Ibidem.

127



narrador, uma vez que no didrio do viiivo consta a expressdo “Schicksalsfigung”; esta
expressdo foi traduzida para portugués por “vontade divina”, € aqui, sim, refor¢ca Jofo
Barrento, deveria constar a “for¢a do destino”, uma vez que «nesta histéria nio héa lugar para

Deus»’®.

Mendonga explica que, por vezes, também o tradutor é vitima de alguma “cegueira
linguistica”, que o leva a op¢Oes menos afortunadas. Quanto ao conceito de ‘Figung’,
devia ter optado antes por ‘providéncia’, porque significa mais que ‘destino’: € algo que nos
transcende € nos guia os passos, ¢ uma forga superior a nossa vontade e, mesmo para os
agnodsticos possui algo de divino que se subentende. Igualmente, a utilizagcdo do
adjectivo “divino” nfio terd sido a opgéio ideal, uma vez que expressou, segundo
Mendonga, o que devia ter deixado subentendido. Nestes casos se justifica, plenamente,
a fungdo do revisor que, segundo a tradutora, deve conhecer a lingua de origem e nfo
limitar a sua tarefa & revisdo de virgulas e acentos. Quanto ao trabalho de reviséo,
Mendonga entende que seria extremamente vantajoso o dominio da lingua de origem
por parte dos revisores, na medida em que pode sempre ocorrer um erro de “simpatia”, e
a simples troca ou falta de uma letra (‘ein/kein’, ‘klein/kein’) pode transformar todo o
sentido de uma frase. Uma boa revisdo do texto poderia contemplar essas
eventualidades. De facto, ao nivel da impressdo, constatdmos algumas incorrec¢des ou
gralhas, das quais apresentamos como exemplo a falta de uma frase completa no texto

traduzido (»Das wire, als wollte man mir die vorletzte Ehre erweisen«)’”’.

Em relagio a Uma Longa Historia, verificamos que, logo na 1.2 linha da primeira
pagina, a tradutora tem a preocupagéo de remeter para uma nota sobre quem s&0 0 ‘Nés,
os do Arquivo’. Este ‘n6s’ € o narrador da histdria e € de fundamental relevancia, pois a
perspectiva colectiva do narrador — na pele dos funcionérios do arquivo®’® — possibilita
ao autor um registo ndo sé histérico como também individual, num jogo entre a

abstrac¢do e a participag@io proxima nos acontecimentos.

376 Jodo Barrento, in Piblico, 19 de Novembro de 1994.

377 Giinter Grass, Ein weites Feld, p. 11, (linhas 26,27).

378 «(N6s, os do Arquivo chamédvamos-lhe Fonty», Grass, Uma Longa Historia, p. 15. Este “nds, os do
Arquivo” corresponde, de acordo com a nota da tradutora, ao Arquivo de Theodor Fontane, em Potsdam.
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3.2. Opgaes tradutologicas

3.2.1. Top6nimos (paises, regides, cidades, localidades, ruas, rios)

Versiio alem Versiio portuguesa

a) | Thale am Harz (10) Thale, no Harz (16)

b) | Am Schiffbauerdamm (12) no Schiffoauerdamm (17)

¢ | inKéln (17) Em Ké6In [nota 11] (21)

d) | auf dem Konigsplatz, dem heutigen Platz der | na Kdonigsplatz, a actual Platz der Republik
Republik ( 21) (24)

¢) | Berlin (13) Berlim (18)

f) | Brandenburger Tor (13) Porta de Brandeburgo (18)

g} | Tiergarten (13) Tiergarten (18)
Zoologischer Garten (11) Jardim Zoolégico (17)

) | dann die PrachtstraBe Unter den Linden hoch | € depois pela imponen-te Avenida das. Tilias
(19);waren (...) unterwegs: die Linden runter (23); puseram-se a caminho: pela Avenida das
(65) Tilias abaixo (57)

) ... zur Luisenbriicke, zur Amazone und in der | ... em direcgfio & Luisenbriicke, & Amazone ¢
Richtung Rousseau-Insel... (21) 4 ilha de Rousseau (24)

J) | mit Hilfe der Sowjetmacht (16) Com a ajuda da Unido Soviética (21)
Doch ohne Sowjetmacht im Riicken (409) Mas sem a poténcia soviética atras (313)

Constatamos que a maioria dos topénimos se mantém na lingua de origem (alineas a), b) c)
e d)), mas em alguns casos € utilizada a forma da lingua chegada (alineas e) e f)). Pareceu-
nos que, no que se refere aos nomes de cidades menos conhecidas, a tradutora optara
por manté-los na lingua de partida, enquanto que nos mais conhecidos empregara a
forma portuguesa, o que confirmaria algo frequente em tradugfo, a incoeréncia.
Vejamos, por exemplo, na alinea i), enquanto que ‘Luisenbriicke’ (Ponte Lufsa) se¢ mantém no
texto traduzido igual ao da edi¢do alem&, o mesmo ndo acontece com ‘Rousseau-Insel’,
traduzido para ‘ilha de Rousseau’; de modo semelhante em ‘Tiergarten’, que surge na mesma
forma do texto de partida, enquanto que a estagfio do ‘Zoologischer Garten’ ¢ traduzida

literalmente, ‘Jardim Zoolégico’.

Comegamos por pensar que no caso dos topénimos, se verificava uma ligeira hesitagio
entre a aceitabilidade e a adequagdo (e que, por vezes, coexistem no mesmo texto), na
medida em que ora encontrdvamos um nome de cidade, de rua ou outro espago, em
alem&o, ora em outros casos encontravamo-lo traduzido para portugués. Em relagdo as
designag¢des que se mantém em alemfo, verifica-se da parte da tradutora, o cuidado de
proporcionar informagdes ao leitor acerca dessa localidade ou espago, através de uma
nota no final do livro, como acontece na alinea c). Porém, contrariamente 4 nossa

hipétese, Mendonga justifica as suas opgdes, apontando o facto de ndo se dever traduzir
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nomes de ruas e designagGes topograficas, a nfio ser que ja exista uma tradugdo
candnica, como € o caso da ‘Avenida das Tilias’, em Berlim, que se sabe chamar-se ‘Unter
den Linden’. Mas ja ninguém se atreveria a traduzir ‘Ku-Damm’ (‘Kurfirstendamm’), porque

perderia todo o sentido original, assim como a ‘K&’ (‘Kénigsallee’), em Diisseldorf.

Quanto a “Luisenbriicke’ (alinea i)), caso se traduzisse para portugués, haveria a necessidade
de uma explica¢dio de caracter histdrico, para se entender quem foi a Luisa que deu o
nome a ponte. Teria de ser a ‘Ponte da Rainha Luisa’ 0 que, além de ndo corresponder ao
nome real da rua, seria uma perda do ponto de vista da musicalidade da lingua. No que
respeita & ‘Ilha de Rousseaw’, sendo ‘ilha’ um conceito material € uma nomenclatura usada
em geografia, emprega-se aqui também nesse sentido: um pedago de terra rodeado de
agua por todos os lados, no qual existe, por acaso, um monumento a Rousseau, alias,

uma figura bem mais conhecida da generalidade do publico portugués.

Na alinea j), verificamos que a expressdo ‘Sowjetmacht’ foi traduzida para ‘Unidio Soviética’,
remetendo apenas para o pais em causa. Numa avaliagio em termos de ganhos e perdas,
quando na tradugfio aparece apenas a ‘Unidio Soviética’, desperdiga-se a intengfio irdnica
do escritor quando ele diz ‘Sowjetmacht’ (que significa 0 ‘poder soviético’, a ‘poténcia
soviética’). Mais adiante, a tradutora opta, entfio, pela tradugfo literal o que, neste caso
concreto, traduz, sem divida, para além do nome do pais, uma visdo do poder politico

desse mesmo territdrio.

3.2.2. Nomes das personagens e de figuras reais

Versio alemi

Versdo portuguesa

a)

Theo Wuttke (11)

Theo Wuttke (16)

b)

Ludwig Hoftaller (11)

Ludwig Hoftaller (16)

c)

Madeleine (414)

Madeleine (317)

d

Konig Jakob (33)

rei Jaime (34)

€)

des Grofien Friedrich (22)

de Frederico, o Grande (25)

Tanto as personagens como as figuras reais mencionadas no romance, mantém, na
integra, os seus nomes e, a0 conservar as mesmas formas do texto de partida, a tradutora
permite que se crie o efeito de estranheza no contexto de recepgdo. Constatamos, assim,

que ndo ha a intengfio de transplantar a acgdio para um contexto portugués, mesmo que
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apenas sugerido pelo nome das personagens. Porém, no caso de ‘Kénig Jakob’ (alinea d))
ndo faria qualquer sentido a tradugfo para ‘Rei Jacob’, pois o leitor portugués néo saberia
de que rei se trata; 0 mesmo ndo acontecerd com ‘rei Jaime’, nome pelo qual este rei

inglés é conhecido em Portugal.

No entanto, ‘GroBen Friedrich’ ndo corresponde a ‘Frederico, o Grande’ (alinea €)), forma para a
qual foi traduzida, em vez da expresséio ‘grande Frederico’. O autor do texto de partida
pretendia, pensamos nds, criar uma subjectividade da escrita, revelando um espirito
humoristico, mas essa intengfio perdeu-se com a tradugéio. A tradutora concorda com o
nosso ponto de vista, e explica que, embora ela tivesse tentado transmitir a ironia de
Grass através do uso do itdlico, reconhece que a forga da conotagfo original ndo foi

totalmente conseguida como se tivesse optado por ‘o Grande Frederico’.

3.2.3. Datas, acontecimentos

Versio alemi Versio portuguesa
a) | ab 9. November (16) a partir de 9 de Novembro [nota 8] (20)
b) | ab August einundsechzig (18) a partir de Agosto de 61 [nota 13] (22)
¢) | Dezembertag des Jahres 89 (19) num dia (...) de Dezembro do ano de 1989
d) | zur Zeit der steilen Hoffnungen und Runden flzai])uela época de esperangas mirabolantes e
Tische (19) mesas-redondas [nota 15] (23)

As datas referentes a acontecimentos de importdncia histérica e politica sfo
acompanhadas de uma nota, na qual se fornece ao leitor uma informag&o detalhada
sobre esses eventos, como é o caso do esclarecimento acerca da data de 9 de Novembro®
(«Schabowski anunciou a 9 de Novembro de 1989 a abertura, com efeitos imediatos, da fronteira para a

379. O mesmo acontece com as ‘mesas-

Repitiblica Federal Alem3 e para Berlim Ocidental.»)
redondas’ que, ndo sendo um conceito do conhecimento do leitor portugués, sé através de

uma nota explicativa este tem acesso a informag&o sobre o assunto narrado.

3.2.4. Nomes de instituicdes, monumentos, jornais, restaurantes

Versdo alemd Versdo portuguesa
a) | Kulturbund (9) Kulturbund [nota 2] (15)
b) | »Vossischen Zeitung« (11) Vossische Zeitung (17)
¢) | Haus der Ministerien (12-13) Casa dos Ministérios (18)

37 Nota da tradutora, in Giinter Grass, Uma Longa Historia, p. 623.
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d} | Treuhand (549) Treuhand [nota9] (419)
Treuhandanstait (540) Instituigio de Tutela (412)
¢) | Reichstagsgebiude(s) (21) edificio do Reichstag (25)
f) | im Berliner Fremden —und Anzeigenblatt (19) No jornal berlinense Fremden —und
Anzeigeblart (23)
g) | anden Groflen Stern (21) junto da cervejaria Zum GroBen Stern (25)

Para explicar as diferentes opgOes de termos relativos a instituigdes e/ou monumentos,
dispomos da declaragio da propria tradutora, que em relagfo.-a ‘Kulturbund’ (alinea a)),
explica ser este um conceito abstracto que constitui uma pega integrante da estrutura
politica da antiga RDA, tal como ‘Kombinat’ (ver quadro 3.2.11.) e outros vocéabulos afins.
Como tal, pareceu-lhe logico manter a designagdo, apds ter esclarecido o seu
significado. O mesmo acontece com ‘Reichstag’ que, se traduzido para ‘Parlamento’ ndo
teria 0 mesmo sabor e lembraria logo S. Bento. Em relagéio a ‘Haus der Ministerien’ (alinea
¢)) € ‘Reichstaggebiude’ (alinea ¢)), estes s30 conceitos materiais, casa e edificio, portanto,

perfeitamente susceptiveis de tradugéo.

Quanto a expressdo ‘Treuhand’, encontramo-la, umas vezes traduzida para ‘Instituigdo da
Tutela’, outras vezes mantém-se no texto de chegada a forma ‘Treunhand’. Neste dltimo
caso, a tradutora remete para uma nota, onde esclarece a existéncia desta institui¢do. No
entanto, esta expressdo em alem&o permite um jogo de palavras de que o autor se vale,
mas que ndo encontra correspondente no texto de chegada, uma vez que a tradugéo de
“Treuhand’ ndo pode ser literal, mas tem de corresponder a instituigio que representa
(‘Instituicdo da Tutela’). Vejamos: »Sollen sie haben, den Schrott. Sitzen nun drauf, halten die
Treuhand driiber...« com a seguinte tradug@io: «Pois que fiquem com a sucata. J& agambarcaram
tudo, puseram-lhe em cima a mdo da Treunhand...». O leitor vai captar a critica, mas ndo a
ironia subjacente ao nome de ‘Treuhand’. Este € um dos problemas que se apresenta ao
tradutor, uma vez que o leitor portugués, ndo conhecendo determinados acontecimentos
da cultura do pais de partida, ou nfio dominando a lingua do mesmo, néo se apercebera
do jogo de palavras utilizado pelo autor, pois ndo conhece o significado literal de
‘Treuhand’ (‘mio fiel’). Assim, nfo entenderd que, apesar do nome que a institui¢éio

ostenta, esta ndo procedeu de forma honesta e “deitou a méo” ao que néo devia.

Em relagdo ao nome de jornais ou de restaurantes, porque registados em aleméo, nem

sempre ¢ possivel, a partir do contexto, o leitor reconhecé-los como tal; deste modo, a
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tradutora acrescenta essa indicagdo como é o caso de ‘jornal’ (alinea f)) Ou ‘cervejaria’ (alinea

g)) antes dos respectivos nomes.

3.2.5. Citacdes e/ou referéncias literarias ou politicas, ou ainda a cangdes

Versdo alemd Versio portuguesa

a) | Er sprach von »meiner sattsam bekannten
Birnenballade« (10)

Falava da «minha mais que conhecida balada
das peras» [nota 3] (15)

b) | »Wire ridikiil, mich als >heiter dariiberstehend <
zu portraitierenl« (10)

«Isso é que era ridiculo, retratarem-me com
um sorriso sobranceiro!» [nota 5] (16)

d) | Kenne keine Parteien mehr, (473) «Ja nfo sei o que sdo partidos...» [nota 16]

(362)
€) [ - wie es im Lied heift — von der Etsch bis an den | - como diz a cangfo — do rio Etsch até ao
Belt (625, 626) Belt» [nota 27] (478)

Neste quadro pretendemos mostrar como, na maioria das vezes em que surge uma
referéncia a algum texto literdrio ou citagdo politica, a tradutora tem o cuidado de
remeter para uma nota explicativa. Se este trabalho nfo fosse realizado, o leitor da
lingua de chegada ficaria impossibilitado de conhecer a sua origem. No caso da alinea d),
a nota diz ser esta uma «afirmaco de Guilherme I, no inicio da Primeira Guerra Mundial, perante o

380

Parlamento: J4 ndo sei o que sdo partidos, s6 sei o que s#o alemdes.»’*. Também o verso da cangéo,

na alinea e), merece uma nota explicativa que o leitor aleméo, a partida, ndo necessitara.
Em relagfo a intertextualidade, Mendonga afirma que a sua principal preocupagéo foi
reproduzir os diferentes ritmos, os diversos estilos € a escolha do vocabulério,

respeitando as diferentes épocas.

3.2.6. Expressdes idiomadticas, outras expressdes

Versdo alemd Versdo portuguesa
a) | Luftwaffenblau (9) oficial da Forga Aérea (15)
b) | Wurde als >Revolat< gefiihrt (17) Estava registado como ‘Revolat’ (21)
¢) | Und schon kommt wieder Fonty ins Spiel (75) E cd vem Fonty de novo a baila (65)
d) | aus dem Nihkéstchen plaudern (85) fizesse mais revelagdes (72)
¢) | sollte sie nicht als arme Ostmaus (132) ndo devia (...) como uma pobretanas do Leste
(108)
f) | kam nur Blaba noch (409) era tudo s6 conversa fiada (313)
g | Also haben wir aufgemacht, na, die Mauer... | Por isso abrimos, ora, o muro... abracadabra!
Simsalabim! (409) (313)
h) | Noch immer Altweibersommer (402) Continuava o Verdo de S. Martinho (308)

3% Nota da tradutora, in Glinter Grass, Ein weites Feld, p. 632.
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Na alinea a) a indicag#o da cor da farda — ‘blau’- ¢ suficiente para se entender a patente, o
que ndo é 6bvio para o leitor portugués, pois ndo dispde na sua cultura desse banco de
dados especifico para a realidade alemé. Deste modo, a tradutora néo traduz a cor, mas a
patente que a ela corresponde “oficial’. No caso da expressdo >Revolat< (alinea b)), esta ndo
¢ traduzida, mantendo-se na versdo portuguesa 0 mesmo vocébulo ‘revolat’, embora com
letra mindscula, uma vez que, contrariamente ao que acontece na lingua alemd, os
substantivos ndo se escrevem com letra maitiscula. N&o surge qualquer nota explicativa,
porque ‘revolat’ ndo € mais do que uma espécie de anagrama de Tallhover, lido ao
contrario, mas faltando o ‘h’, pois nfo era necessario a nova palavra formada. Como esta
expressdo surge num contexto de espionagem, de espides que transitam de um pais para

outro, fara todo o sentido manter o nome sob disfarce.

No caso das expressfes idiomaticas ou de sentido apenas conhecido na lingua de
partida, como € o caso de ‘kommt wieder (...) ins Spiel’, na alinea c), a tradutora encontrou
expressdes correspondentes na lingua de chegada — ‘vem de novo a baila’- uma vez que a
tradugio literal ndo corresponderia a ideia do texto de partida. De facto, tais expressdes,
que existem como “frases feitas™ na lingua alemad, ndo podem ser traduzidas a letra, uma
vez que o seu sentido — e juntamente com este a inten¢do do autor — se perderia e ndo
chegaria ao leitor portugués. Assim, estas expressdes traduzem-se por outras
equivalentes, isto €, que também existem na lingua portuguesa como “frases feitas”,
colocando o receptor do texto de chegada na mesma situagio que o texto aleméo
pretendia. Logo, o que se poderia considerar como uma aparente impossibilidade €, de

facto, um acto de fidelidade por parte da tradutora.

Por exemplo, a expressdo ‘aus dem Niahkistchen plaudern’ (alinea d)) nunca poderia ser
traduzida a letra, uma vez que resultaria algo como ‘falar de dentro da caixinha da costura’, 0
que nio faria qualquer sentido para o leitor portugués. Neste caso, perde-se um pouco a
riqueza linguistica que o autor imprime ao texto na lingua de partida, uma vez que a
tradutora optou por uma expressfio equivalente no sentido de ‘fazer mais revelagdes’, mas
que ndo corresponde a uma expressdo idiomatica ou “frase feita”, na lingua de chegada,

como ocorre, por exemplo, no exemplo mencionado anteriormente.

O mesmo acontece com a expressdo ‘arme Ostmaus’ (alinea e)) traduzida para portugués

como ‘pobretanas do Leste’. Na Alemanha existe a expressdo “arm sein wie eine Kirchenmaus”
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(ser pobre como um rato de igreja), € que o autor transporta para ‘arme Ostmaus’ (rato
pobre do Leste); a tradutora decidiu-se pelo valor seméntico da expresséo, perdendo-se,
porém, a criatividade e o jogo de palavras da lingua de partida. Também no Verdo de S.
Martinho’ tradugfo de ‘Altweibersommer’, se encontra a correspondéncia seméntica da
expressdo alemd, ou seja, ndo se traduz literalmente, pois ‘o Verdo das mulheres velhas’ nada

significaria para o leitor portugués.

A tradugfo da expressdo ‘Simsalabim’ (alinea g)), usada em aleméo com o mesmo sentido
do nosso ‘abracadabra’, mantém no texto de chegada o mesmo efeito de sonoridade
pretendida no texto de partida, apesar da substitui¢gdo do som [i] pelo som [a]. Neste
caso, a tradutora, com o material lexical que tem a sua disposigdo na lingua portuguesa,
manteve um efeito semelhante ao do texto de partida. Parece-nos que o mesmo no se
verifica com a tradugfo de ‘Blaba’ por ‘conversa fiada’, onde, certamente, se poderia ter

optado por ‘bla-bla-bla’.

3.2.7. Palavras estrangeiras

Versdo alemi Versdo portuguesa

a) | zu seinem Souvenir kommt... (11)

ficar com a sua lembranga... (16)

b) | mit dem Souvenir (14)

juntamente com o souvenir (19)

¢) | That’s British Christmas! (25)

That’s British Christmas! (28)

4 | all the perfumes of Arabia (333)

all the perfumes of Arabia (256)

¢) | »Bonjour Monsieur!« (419)

«Bonjour, Monsieur!» (321)

f) | die collaboratrice horizontale! (427)

a collaboratrice horizontale! (326)

8 | Ordner (75)

Dossiers (65)

h) | Halbtagsarbeit (76)

part-time (65)

As palavras estrangeiras sdo mantidas na sua forma original, mas registadas em italico
(alineas c),d),e),f), como de resto é norma fazer-se num texto escrito em portugués. No
entanto, ‘Souvenir’ (alinea a)) € traduzido para ‘lembranga’, embora tenha 0 mesmo sentido
de ‘Souvenir’ (alinea b)), pois ambas as expressdes se referem a bocados do Muro de

Berlim que os turistas ou passantes levavam como recordagéo.

Quanto a expressdes alemds, como ‘Ordner’ € ‘Halbtagsarbeit’ (alineas g) e h)), a tradutora
opta pelos estrangeirismos usados na lingua portuguesa, facto que ndo provocari

qualquer dificuldade ao leitor, uma vez que sdo do conhecimento geral, mas, a0 mesmo

135



tempo mantém esse efeito de estranheza numa obra que sabemos ser traduzida de uma
outra lingua e uma outra cultura, e que, além disso, os falantes dessa lingua também

usam palavras do francés e do inglés.

3.2.8. Marcas, alimentos

Versdo alem Versio portuguesa

a) | mit ihren Trabis (16) com os seus Trabis [nota9] (20)

b) | Rotkéippchensekt (40) espumante Rotk#pchen [nota 38] (39)
Hoftaller ein Schultheil, Fonty ein Glas Medoc. | Hoftaller uma cerveja Schultheif (...) um
(272) copo de Medoc. (211)

¢) | Hamburger, Coca-Cola (31) hamburger, Coca-Cola (32)

d) | Chicken McNuggets (32) Chicken McNuggets (33)

Cheeseburger (32) Cheeseburger (33)

¢} | FischMic (32) FishMac (33)

B | Pommes frites (31) batatas fritas (32)

Milchshake mit Erdbeergeschmack (31) batido de leite com sabor a morangos (32)

2 | und natiirlich Bananen (19) ¢, naturalmente, bananas [nota 14] (22,23)

As marcas “Mercedes” ou “Volkswagen” nd@o colocariam qualquer problema de
compreensdo ao leitor portugués, no entanto, ‘Trabis’ (alinea a)) ndo é um termo do
conhecimento geral. Assim, a tradutora usa, como faria em relagdo a qualquer outra
marca, a palavra original ‘Trabi’ e remete para uma nota, onde informa o receptor que,
sendo um diminutivo de “Trabant” se trata da marca de um carro utilitario, construido em
Zwickau, entre 1958-1991. Também no caso da alinea b), a marca do espumante
‘Rotkédppchen’ (traduzido & letra seria ‘Capuchinho Vermelho’) mantém-se na sua forma

alemad, pois s6 desse modo corresponde a real existéncia da marca desse produto.

Relativamente & alinea g), 0 facto do advérbio ‘naturalmente’ estar colocado antes da
palavra ‘bananas’, sendo estas mais um dos produtos procurados no mercado pelos
alemdes de Leste, pode provocar alguma estranheza ao leitor do texto de chegada, o que
ndo acontece com o leitor do texto de partida, uma vez que este conhece exactamente o
motivo que leva o escritor a afirmar ‘und nattirlich Bananen’. A nota funciona, mais uma
vez, como meio de transmisséo dos elementos culturais do contexto de partida, como ja
referimos antes («na RDA praticamente nio se vendiam frutos meridionais, pelo que a banana, que

passou a ser comprada em grandes quantidades, tornou-se no simbolo da Reunificagfio.»)*®'.

381 Nota da tradutora, in Giinter Grass, Uma Longa Historia, p. 624.
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Se nas restantes expressOes estrangeiras, elas ocorrem em inglés ou em frances,
correspondendo as formas registadas no texto de partida, apenas em itilico, como ¢
pratica fazermos na nossa lingua, em relagio a ementa do McDonald’s, os pratos nédo
aparecem em itdlico: as expressdes que vém do inglés e assim estdo registadas no texto
de partida, mantém-se iguais no texto de chegada, como € o caso de ‘Chicken McNuggets’
€ ‘Cheeseburger’ (alinea d)). A explicag@io fornecida pela propria tradutora é que a esta
op¢do subsiste a intengdo de dar a entender que o McDonald’s foi assimilado pela
cultura gastronomica dos paises onde se implantou. As designagfes sdo sempre as
mesmas, as usadas no inglés anglo-saxénico. Entre encomendar um ‘filete de peixe
triturado, no pdo’ € um ‘FischMac’, também no nosso pais, a opgéio € dbvia. Por estes
motivos apontados, consideramos que o facto de ‘hamburger’ € ‘Coca-Cola’ aparecerem em

italico no texto de chegada, se trata de uma gralha de impress&o.

No entanto, sdo traduzidos para portugués os elementos do menu que estdo em aleméo
como, por exemplo, ‘Milchshake mit Erdbeergeschmack’ (alinea f)). ‘Milchshake’ € traduzido por
‘batido de leite’ € ndo pela expressdo em inglés. A explicagdo tem a ver com facto da
palavra que surge no texto de partida nio ser totalmente inglesa: ‘Milch’ (aleméo) +
‘shake’ (inglés). Neste caso, também o autor de Uma Longa Historia utiliza o termo
‘shake’, pois ndo se verifica ainda na lingua alema uma designagéo curta apropriada, e

uma tradugfo literal ndo seria muito confortdvel nem prética ‘Milchschiitellgetrank’.

3.2.9. Niveis da lingua

Versido alema

Versiio portuguesa

a)

»Hier, Opa, nur fiir Ostkundschaft...« (14)

«Tome 14, tiozinho, s6 para a clientela do
Leste...» (19)

b)

Ein Junge, (... »Ob Se mia mal nen
Schnlirsenkel binden kénn? Kann ick nidmlich
nich. Bin erst fiinfe.« (22/23)

Um rapazinho (...): «E capaze de m’a tar o a
tacador? E cd nd sou! S6 ténho cinco anos.»
(25)

<)

»Na, nichstet Mal kann ick selbal« rief der
Junge (...) (23)

- Ora, p’d proxima ja fazo eu!» - exclamou o
rapazinho (...) (25)

d

»Fiirn Zehner biste dabei, Opal« (391)

«Com uma nota de dez é negécio fechado,
avOzinho!y (300)

€)

Hier ein KiiBchen — schmatz! -, da ein KiiSchen
— schmatz! — (473)

Uma beijoca aqui - traz! — Uma beijoca acolad
—truz! — (362)

Verifica-se, aqui, a tentativa de manter o mesmo nivel da lingua e a mesma fung¢éo que
no original. A selec¢do das palavras faz acentuar ora um registo mais familiar ora um
registo mais cuidado, proprio de cada situagéio. Relativamente as falas de um rapazinho,

a tradutora opta, tal como acontece no texto de partida, por registar a oralidade da

137



crianca. No entanto, na lingua de chegada, as palavras pronunciadas incorrectamente
pela crianca sdo diferentes das da lingua de partida, como podemos verificar, a titulo
exemplificativo, no verbo ‘fazer’ (alinea c)). Uma crianga que ainda nfio domine o
funcionamento da lingua, ndo conjuga devidamente o verbo €, em vez de ‘fago’ dira

‘fazo’ como, alids, sabemos isto por experiéncia.

No caso da frase ‘Ftirn Zehner bist dabei, Opa’, (alinea d)), esta corresponde a fala do homem
que aluga barcos na ilha de Rosseau. Aqui, néo se verifica a preocupagio de utilizar, em
portugués, um registo de lingua correspondente, como aconteceu nas falas anteriores. A
tradutora ndo considerou esse facto essencial, pois, em alemfo, trata-se apenas de uma
brevissima transcrigéio de linguagem coloquial € nfo de dialecto berlinense. Porém, a
tradutora coloca a hipétese de ter podido decidir-se por um registo como ‘C’uma nota...’,

em vez de ‘Com uma nota...’.

Mendonga afirma que ao traduzir tem sempre em conta os registos da lingua utilizados
no texto de partida. Por isso, considerou essencial manter a linguagem da crianga de
cinco anos que surge a falar com Fonty. Também em outras situagdes, como quando
Grass regista as falas da personagem Tulla num antigo alemfo prussiano, a tradutora
optou, em portugués, por reproduzir o seu discurso numa linguagem aproximada ao
mirandés, que andou a estudar para o efeito. S6 assim se tornou possivel nio adulterar o
toque pitoresco da linguagem de Tulla, que ¢ uma espécie de dialecto. Essa pratica foi

repetida na tradugdo de 4 Passo de Caranguejo.

Na verdade, em todas as obras de Grass, encontramos vérios niveis da lingua, cuja
transposigdo para portugués merece a concordincia de uns e a critica de outros. Por
exemplo, em O meu Século, Luis M. Faria, embora considerando a tradugio feita com
competéncia, questiona duas opgdes da tradutora: (i) a escolha de algumas expressdes
«menos elegantes»y como, por exemplo, «aperaltados» ¢ (ii) a op¢do de traduzir as falas
populares por um sotaque «alentejanox. Informa o autor do artigo que, na versdo inglesa,
o tradutor optou por manter essas expressdes em «simples linguagem coloquial»®®2. O
trabalho da tradutora ¢ elogiado noutros artigos da imprensa, nomeadamente por Mério

Mesquita®®, que considera alguns textos do livio como um «fascinante auténtico desafio

%2 Pxpresso, 19 de Maio de 2001.
383 piblico, 05 de Agosto de 2001.
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criativo para a tradutorax, € refere, a titulo exemplificativo, a reprodugfo da fala popular de

uma dona de casa camponesa.

3.2.10. Aspectos morfo-sinticticos

Versido alem3 Versdo portuguesa
2} | Dreieinhalbzimmerwohnung (718) andar de trés assoalhadas e meia (551)
b) | Halswirbel (733) Vértebra do pescogo (562)
©) | ungeliebten Vater (728) mal-amado pai (559)
d) | Liebesbezichung (291) relagdo amorosa (225)
¢) | Dauerlicheln (50) permanente sorriso (46)

Palavras compostas (Substantivkomposita) apresentam alguma dificuldade e, muitas
vezes, a impossibilidade de serem traduzidas para um substantivo composto
correspondente ou equivalente. Assim, o tradutor tem de se socorrer, na lingua de
chegada, de varios processos 4 sua disposigfo, tais como: (i) ligar varios substantivos
através de proposi¢Oes; (ii) construir uma frase relativa; (iii) utilizar uma palavra
composta separada por hifen; (iv) fazer a transposigdo para outra classe gramatical
(adjectivo). Servimo-nos de alguns exemplos: na alinea a), um substantivo composto por
varias palavras - drei+einhalb+zimmer+wohnung — resulta em portugués num conjunto de
seis vocabulos quase todos de classes gramaticais diferentes; na alinea b), a palavra
‘Halswirbel’, composta por dois substantivos - hals+wirbel -, resulta em portugués em dois
substantivos ligados por uma preposigéo simples; na alinea c), 0 adjectivo ‘ungeliebten’ é
traduzido por uma palavra composta, separada por hifen ‘mal-amado’; nas alineas d) e e),
um substantivo ‘Liebesbezichung’ ou ‘Dauerlicheln’ € transposto para um substantivo + um
adjectivo, verificando-se apenas que, no primeiro caso, o substantivo é seguido do

adjectivo — ‘ligagdo amorosa’~ € no segundo acontece 0 contrario — ‘permanente riso’.

Dadas as caracteristicas especificas da lingua alema e da portuguesa, estes casos so, no
nosso entender, uma ‘perda’ inevitavel, e que originam na lingua de chegada um efeito
de lentiddo ou arrastamento que n#o se verifica na lingua de partida. Em alem#o, através
de uma palavra composta fornece-se muita informagfo, 0 que em portugués, para o
mesmo efeito sfio necessdrias diversas palavras ligadas por preposi¢do. Conclui-se,
assim, que nem sempre € possivel transferir para a lingua portuguesa a criatividade de
Grass. Estes casos de tradugfo impedem que algumas caracteristicas do estilo do

escritor possam ser recebidas pelo leitor da lingua de chegada.
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No entanto, ha outras caracteristicas que sdo mantidas, como € o caso das longas frases
complexas, em que verificamos uma grande fidelidade por parte da tradutora: as frases,
em portugués, mantém-se extensas como em aleméo. Os exemplos sdo frequentes, ¢

apontamos aqui um: (‘Nach so viele widerwilligen Weingenuf3 und nachdem er gezwungen worden
war...” — Ein Weites Feld, p.106 / ‘Depois de tanto vinho com relutiincia e apés ter sido obrigado ..." —
Uma Longa Historia, p. 87).

3.2.11. Processos de formagfio de palavras/neologismos

Versdo alemi Versdo portuguesa

a) | Und einer dieser Oberwessis (28) E um daqueles Oberwessis [nota 33] (30)

b) | oder mit jener Arroganz hinzunehemen, die | ou com aquela arrogncia que se atribui, em
damals den Ossis allgemein nachgesagt wurde | geral, aos Ossis [nota1] (513)
(667)

¢) | Kombinat (508) Kombinat [nota 3] (388,389)

A lingua alema criou expressdes proprias para designar a nova realidade apos a divisdo
da Alemanha. Os alemées passaram a distinguir-se mediante o lado em que habitavam,
criando-se esteredtipos a partir das diferentes vivéncias e mentalidades: os do Ocidente
(‘Wessi’) € os do de Leste (‘Ossis’). Assim, a tradutora ndo opta por uma tradugéo literal
ou equivalente, uma vez que a partir da respectiva nota, o leitor fica a saber que, por

exemplo, no caso de ‘wessis’ (alinea a)), a palavra corresponde a uma «designagdo
negativamente conotada relativa aos alemfies do Ocidente devido ao seu comportamento arrogante

perante os alemies de Leste»’™ € no caso de ‘Ossis’ a palavra deriva de ‘Ost’ (Leste) e refere-se

aos alemies de Leste e, na nossa opinifio, € utilizada com um sentido depreciativo.

No que concerne a expressdo ‘Kombinat’, alinea c), (ja referida no ponto 3.4.4.), acontece
exactamente o mesmo: trata-se de um neologismo na lingua alemé que todos entendem,
mas que ndo faz parte do banco de dados culturais do leitor portugués. Assim, ou a
tradutora traduzia o sentido da expressdo (‘unido de empresas do mesmo ramo’ na RDA) ou
mantinha a palavra na lingua alemé, uma vez que se trata de um conceito. Deste modo,
se justifica a existéncia de uma nota explicativa. Consideramos, aqui, que estes registos,
contribuem para enriquecer o sistema literario portugués, do qual a obra traduzida de

Grass passou a fazer parte.

3% Gtinter Grass, Uma Longa Histéria, p. 626.
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Em relagdio as davidas que véo surgindo ao longo do trabalho, Mendonga regista-as para
uma reflexd@o ou investigagéo posteriores €, se necessario, contacta com o escritor para
eventuais esclarecimentos. Quanto ao trabalho de tradugfo de um ponto de vista mais
alargado, a tradutora considera que a consulta de edi¢Ges estrangeiras da obra a traduzir,
sobretudo se numa lingua latina, tem duas vantagens: (i) por um lado, resolver
dificuldades de tradugfio para as quais nem sempre ocorre, de imediato, uma solugéo;
(ii) por outro lado, a comparagéio com outra lingua pode evitar cair-se nos mesmo erros
que essa tradugdo consultada apresente. A estes motivos, pensamos poder acrescentar
outra vantagem na consulta de edigdes estrangeiras, cuja lingua o tradutor também
domine. Referimo-nos, por exemplo, a um caso concreto: Em 4 Ratazana, o tradutor
Carlos Leite, socorrendo-se da tradugfo francesa, como alids esclarece em nota de

&*%, regista o verso de uma cangfio polaca: «De pé, Dombroski e marcha»*®®, cangio

rodap
entoada pelos polacos que, ao longo da Histéria, nunca se deram por vencidos e que,

ap6s o dominio de outros paises, se erguiam dos destrogos.

Concluimos que, de facto, o tradutor de Grass se vé€ perante uma complexidade de
problemas®®’, muitos dos quais nfo foram abordados, de modo aprofundado, no nosso
trabalho. Assim, fica ainda um longo caminho por percorrer, no que diz respeito a

tradugfio das obras do escritor aleméo.

% Nota de rodapé: «Extraido da tradugo francesa, de Jean Amsler, Editions du Seuil (N. do T.)», in
Ginter Grass, 4 Ratazana, p. 81.

3% Giinter Grass, 4 Ratazana, p. 81.

B «die langen Sitze, die historischen und aktuellen Fakten, die literarische Verweise, die
fachsprachlichen Komplexe, die Wortspiele, die grotesken Verzerrungen, die Neubildungen, die Register,
die Mundartstellen, die Zeitspriinge, die Perspektivenwechsel, (...)», Jan Gielkens, “Aus den Memoiren
eines Grss-Ubersetzers“, in Helmut Frielinghaus (Hg), Der Butt spricht viele Sprachen. Grass-Ubersetzer
erzdhlen, p. 23.
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> Concluséio: Reflexdo comparativa

1. Contributo da traducio na importagio pacifica da obra de um autor polémico

O estudo desenvolvido ao longo da presente dissertagdo permite-nos constatar que a
presenga da obra de Giinter Grass em Portugal é extensa, mas a sua recepgéo sempre se
procedeu de forma pacifica. Cremos que a Historia e a cultura alemds ndo parecem
desempenhar um papel predominante na sociedade ou na literatura contemporinea
portuguesas. Varios factores podero concorrer para essa situagfio, tais como: (i) o
afastamento geografico da Alemanha; (ii) a indiferen¢a do leitor comum portugués a
realidade sdcio-politica e cultural alemd; (iii) a pouca familiarizagdo com o romance

contemporaneo alemao e (iv) a traduc&io muito orientada para o texto de partida.

Deste modo, se podera explicar a diferenca nas recepgdes entre a Alemanha e Portugal,
uma vez que o “horizonte de expectativas” dos receptores alemies e portugueses ¢
distinto. Portugal nfio viveu sob um regime hitleriano e, apesar dos muitos anos de
ditadura salazarista, de guerra colonial e de repressdo da liberdade de expresséo, ndo se
pode comparar nem confundir a Histéria dos dois paises. Um passado nacional
carregado de culpa, com os crimes de guerra e os horrores do exterminio de milhdes de
seres humanos néo fazem parte da memoria colectiva dos portugueses €, portanto, néo
véem em Grass ou nos seus romances a voz acusadora da consciéncia de um povo: o
trauma ndo estd inscrito na recepcio portuguesa de Grass. Assim, sfo, sobretudo, a
polémica suscitada & volta das obras do escritor e as suas posi¢Ses de cidaddo
politicamente comprometido ¢ defensor dos valores humanos que despertam a
curiosidade e o interesse dos portugueses. Veja-se, por exemplo, a recepgéo feita a sua
autobiografia Descascando a Cebola, mesmo antes de esta ser traduzida para

portugués3 88

. Resta-nos aguardar a sua publicagéo.

No que diz respeito a questfo linguistico-literaria, qualquer obra de ficgdo pode ser lida
¢ entendida em diferentes graus de profundidade, consoante varios factores. Um deles
serd o nivel cultural do leitor. Ora, o romance historico exige dos seus leitores um
conhecimento razodvel da época a que se reportam os acontecimentos. Caso essa

qualidade nfio se verifique, tal pode implicar uma perda de interesse por parte do leitor,

388 Ver Parte II, pt. 2.1.5.
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uma vez que o seu entendimento da obra serd apenas parcial. Neste aspecto, é visivel o
esforgo da tradutora em esclarecer o leitor, como no caso da tradugdo do romance Uma
Longa Historia, em que revela um trabalho de pesquisa intenso. As notas de
esclarecimento no final da obra, da responsabilidade da tradutora, nem sempre
possuirdo um aspecto positivo, pois um leitor menos conhecedor da Histéria tera de as
consultar com frequéncia, o que tornar4 morosa a leitura de algumas paginas. No
entanto, a opgédo da tradutora € a de apoiar um leitor menos esclarecido, fornecendo-lhe

informagGes, por vezes, essenciais para a compreensdo da mesma.

Também para um leitor menos conhecedor da literatura alem&, se desenvolveu,
paralelamente, um trabalho rigoroso para desvendar a intertextualidade existente nas
paginas de Uma Longa Historia. Nas notas explicativas, esclarece-se quanto as obras de
outros escritores, como Theodor Fontane, Alfred Dblin, Christ Wolf, Uwe Johnson,
entre outros. A fradutora confirmou-nos a sua preocupag¢do em tornar todas as
referéncias acessiveis ao leitor nfio germanista e dai a sua decisdo em incluir um vasto

segmento de notas explicativas, para o qual contou com a concordincia de Grass.

Na verdade, consideramos Uma Longa Historia a obra de mais ardua leitura, dada a sua
especificidade — realidade historica, socio-politica, cultural, intertextual. A tradugio
deste romance €, na nossa opinifio, uma reescrita da escrita, na medida em que a
tradugéo incide num trabalho de esclarecimento, produzindo uma significa¢do para além
do sentido da acgfio narrada, isto é, os planos da produgdo do sentido extravasam os
planos linguistico, literario e cultural, pois tenta-se também traduzir o olhar de Grass
sobre a histdria e a sociedade alemds. Para este facto, contribuem, no nosso parecer, os
semindrios de tradutores com o escritor ¢ 0 acompanhamento préximo que a sua equipa
fornece aos tradutores. Assim, para além do conhecimento que o tradutor tem da
sociedade e da cultura alema3s, ele esta exposto a dois textos: o escrito, cuja realidade ¢
captada através da leitura e tradugdo do mesmo, e o vivo que corresponde as

explicagdes do autor durante os workshops.

Deste modo, a importagéo da obra pela tradugio € também a interpretagio de um olhar,
numa tradugfio empenhada em mostrar a realidade alem3, mas também a percepgdo que
o escritor tem dela. Mendonga € a tradutora da lingua e do olhar de Grass — cidaddo e

politico — sobre uma Alemanha reunificada: «E preciso sentir ¢ entender tudo isso, para se
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traduzir a mensagem do autor em toda a sua dimensfo, embora haja sempre fathas, por impossibilidade de

*®. 0 leitor portugués, através das obras de Grass tem contacto

com a Histéria e a cultura do pais do autor**’.

uma adequagfio perfeita...»

No que diz respeito & tradugdo em termos linguisticos, a forma e o contetido de uma
palavra em alemfo, colocam, por vezes, um problema aparentemente insoluvel ao
tradutor, pois néo € possivel fazer essa transposigio de forma integral para o portugués.
Assim, o tradutor encontra-se perante o dilema de ter de conceder mais importincia a
uns aspectos do que a outros. Surge, com frequéncia, a necessidade de fazer uso de
perifrases para traduzir uma expressfo, o que vai alterar as caracteristicas da escrita de
Guinter Grass. Também quanto ao jogo de palavras, reconhece-se algum défice na lingua
de chegada, pois nem sempre € possivel encontrar uma expressio equivalente que
produza o mesmo efeito (quadro 2.4.6.). Especificamente no caso das palavras compostas,
a tradutora tenta tornar essas expressdes compreensiveis ao leitor da lingua de chegada,
correndo, no entanto, o risco de destruir elementos que apoiam a construgdo literaria
grassiana. Assim, uma palavra composta, em alemfo, transformar-se-4 em trés ou mais
vocébulos, em portugués (quadro 3.4.10.). Outras vezes, mantém-se o conceito na lingua
de origem, mas perde-se o seu sentido duplo, ou o jogo de palavras tdo ao gosto de
Grass (quadro 3.4.4.). Em relagdo as longas frases complexas, tdo do agrado do escritor, a
tradutora mantém essa caracteristica na tradugfio portuguesa, embora nem sempre seja

possivel a utilizagdo dos mesmos conectores.

Constatamos, assim, que na tradugfo de Uma Longa Histéria ndo se verifica a procura
da naturalizagdo da obra, nem se pretende uma integragio da mesma na cultura de

chegada, antes se vincula o texto & cultura de partida, como, alids, Mendonga afirma:

«procurar integrar a obra traduzida na cultura de chegada, na minha perspectiva, teria como resultado uma

¥ H4a uma

vers#o e ja ndo uma tradugfio, o que ja entraria no campo de uma gigantesca parafrase.»
evidente estratégia tradutoldgica que aponta para a busca da adequagdo da tradugio.
Parece-nos poder afirmar que se verifica uma opgdo em valorizar os elementos culturais

associados ao contexto de partida. De salientar o cuidado do rigor por parte da tradutora,

%% Maria Antonieta Mendonga, em resposta ao nosso Questiondrio sobre a tradugo de Uma Longa
Historia.

* A este respeito, Eco considera que ¢ uma vantagem significante pois «o texto traduzido tem de
transportar o leitor para o0 mundo ¢ para a cultura em que foi escrito o original», Umberto Eco, Dizer
Quase a Mesma Coisa, p. 65.

*! Ver nota 389.
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procurando encontrar uma express@o equivalente no texto de chegada, que transmita a

mensagem do escritor, como, alids a tradutora defende: «Ao traduzir uma obra literéria, deve

ser preocupagdio do tradutor transmitir ao leitor da lingua de chegada todo o enquadramento histérico e
social, a mundividéncia e todos os elementos constitutivos da motivagdo que levou o autor a sentir a
necessidade de escrever “aquela” historia passada “naquele” lugar e ndo outra qualquer em qualquer outro

lugar»®®2,

Concluimos que, a partir do nosso estudo, nos € possivel testemunhar opgdes
tradutologicas que consideramos relevantes para a recepgfio do autor em Portugal.
Relativamente ao discurso de Grass, ele €, marcadamente, interventivo nas suas obras e
assim se mantém no texto de chegada. Logo, esse olhar do autor, impresso nos seus
romances, corresponde ao perfil do cidadg@o que o leitor portugués recebe dos ecos que
chegam da Alemanha através da imprensa. Deste modo, a tradugdo permite ao leitor
portugués receber a obra do escritor aleméo, de forma pacifica. Para quem se questiona
sobre os problemas da Histdria e da Humanidade, terd na obra grassiana uma crénica do
século XX, uma fonte de inspiragdo para ndo cruzar os bragos, para com a ligdo do

passado equacionar o presente ¢ melhorar o futuro.

2. Aplicabilidade do conceito “horizonte de expectativa” proposto por Jauss

A analise de textos importados por via da tradugdo ¢ dos documentos da imprensa sobre
0s mesmos, assim como sobre a visibilidade em Portugal da actividade artistica e
politica do autor alemfo, permitiu-nos tragar um percurso da obra grassiana no nosso
pais. A projecc¢do do escritor alemio em Portugal, embora levada a cabo timidamente,
corresponde ao reconhecimento internacional do Nobel. Trata-se de um enaltecimento,
que ndo € sO a constatagiio do seu empenhamento civico e politico, mas sobretudo o
reconhecimento do seu mérito literario, por parte da critica. Decorridas mais de quatro
décadas sobre a publicagéo d’O Tambor, tido por todos como a obra de referéncia do
autor, Grass continua a ter uma recepgdo muito positiva no estrangeiro, onde nio lhe

poupam elogios, contrariando as duras criticas que lhe sdo feitas no seu pais.

A recepeio portuguesa da conta da multipla imagem de Grass. No entanto, praticamente

despercebida da critica foi a sua faceta de dramaturgo, com excep¢io da peca A Cheia,

2 Maria Antonieta Mendonga, em resposta a0 nosso questionario sobre a tradugdo de Uma Longa
Historia e a tradugdo, em geral.
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levada ao palco pela Companhia de Teatro a «Cena»>>°. Existem alguns aspectos que
distinguem os artigos publicados na imprensa portuguesa dos primeiros quarenta anos e
a critica da ultima década. A uma primeira fase, ainda incipiente, de escassa
informagdo, segue-se um segundo periodo, com um crescente nimero de artigos ¢ a
visibilidade de Grass ganha algum impulso com a exibi¢8o do filme O Tambor. Como
se sabe, o filme é uma leitura do texto original e o seu reflexo na leitura das obras
literarias € considerdvel, pois a propria experi€ncia ensina que nfo se 1€ um livro da
mesma maneira antes ¢ depois de se ver a sua adaptacdo em filme. A adaptagéo
cinematografica constitui, além de uma leitura da obra, uma forma de mediagfo entre o
texto original e o leitor, alterando a relagfo leitor-obra literdria. Deste modo, o filme
terd contribuido para uma maior visibilidade da obra literaria do escritor ¢ da sua

posi¢do ideoldgica e politica, no nosso pais.

Também com a atribuicdio do Nobel verificamos uma mudanga quantitativa ¢
qualitativa, em termos de recepg¢éio, pois comega a surgir um maior nimero de artigos
que revelam a opinido de escritores, artistas ¢ professores universitarios, alguns nfo
directamente ligados a Literatura Alema. E, precisamente, em 1999, que se da a
conhecer melhor o romance Uma Longa Historia, apesar de este ter sido publicado no
ano anterior. Contudo, o grande estimulo é fornecido pela polémica gerada pela
autobiografia Descascando a Cebola que, mesmo sem estar traduzida, teve uma
ressondncia significativa na imprensa nacional. Constata-se, porém, que apds a grande
explosdo de noticias didrias sobre Grass, durante os meses de Agosto e Setembro de

2006, se segue (quase) um siléncio total acerca do escritor, na imprensa portuguesa.

Um trago peculiar da recepgéio portuguesa ¢ a diversidade de tradutores e editoras que
publicaram Grass. A mais duravel foi o Editorial Noticias, que publicou trés das suas
obras, verificando-se, contudo, para breve, um retorno as Publicagdes Dom Quixote,
com a nova tradugéio de O Tambor, prevista para o ano 2009. Este facto mostra-nos que
as editoras portuguesas consideram um “risco” a publicagfio das obras de Grass, uma
vez que o sucesso financeiro, devido ao pouco numeroso publico leitor do escritor, ndo
esta assegurado. Quanto aos tradutores, foi Maria Antonieta Mendonga que traduziu um

maior namero de obras do escritor alemdo — um romance, duas novelas ¢ um livro de

3% Companhia de Teatro a «Cena, hoje denominada «CTB», Companhia de Teatro de Braga.
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cronicas/historias; porém, as proximas tradugdes foram confiadas a Helena Topa
(Descascando a Cebola) e a Jodo Barrento (O Tambor). Referimos ainda a criagdo de
obras ficcionais inspiradas ou que, pelo menos, reflectem o conhecimento ou a

influéncia de Grass, como parece ser o caso de Lobo Antunes e de Casimiro de Brito.

Grass tem sido e continua a ser admirado em todo o mundo, é um dos escritores de
lingua alemi mais traduzido e vendido a nivel internacional. A confirmar o seu valor,
surgem a atribuigdo de prémios literarios € medalhas de reconhecimento, em varios
paises. A recep¢do comparatista entre a Alemanha e Portugal revela, todavia,
discrepéncias que podemos atribuir nfio s6 aos canais que levam o autor ao publico,
como as editoras e as estratégias de marketing, mas também ao “horizonte de
expectativas” do leitor portugués. Na Alemanha, o escritor € a sua obra continuam a ser
motivo de critica, polémica e acessos debates, tanto no espago literario como politico.
No entanto, o seu papel relevante no debate cultural, na critica literdria, na rivalidade
entre criticos e escritores, esse ndo pode ser, de forma alguma, anulado ou minimizado.
Onde procurar entfio as causas de uma recep¢do tdo divergente? Na atitude social e
politica de Grass em relagéio ao seu pais? Na esquizofrenia alemd, segundo palavras do
proprio Grass, que elogia o que é estrangeiro e, pelos mesmos motivos, critica um
escritor nacional? No que diz respeito a Portugal, para além do que referimos, no ponto
anterior, parece-nos poder constatar uma certa atitude de passividade por parte dos
leitores portugueses em relagéio ao que se passa longe das suas fronteiras. E, como ja
referimos, anteriormente, e consideramos um factor essencial na recepgio pacifica de
Grass, ha uma memdria colectiva no leitor alemfo, relativamente aos crimes da II
Guerra Mundial, ao horror de Auschwitz, ao &xodo de milhares de pessoas no pds-

guerra, que ndo ¢ comum ao leitor portugués.

Nao ser4 a intervencdo de um autor nos problemas sociais e politicos do seu tempo que
levam a que o seu mérito como escritor seja reconhecido, mas de Grass poder-se-4 dizer
que entrou para o cinone apesar/ou também por ser um autor engagé. Mesmo as
censuras demolidoras de criticos literarios como Ranicki acabaram por ter a sua
utilidade, actuando como publicidade e favorecendo a divulgagio de cada nova obra, o

que contribuiu para que todo o mundo falasse nos seus livros e sentisse a curiosidade de
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os ler’®. Todos os romances do Nobel criaram, antes da sua publicagdio, grandes
expectativas, ampliadas por polémicas politico-literarias. Os juizos demolidores tiveram
um efeito contrario e, no espago de poucos dias, as primeiras edi¢Ges das obras
encontravam-se esgotadas, o que confirma a teoria de Jauss®® relativamente a
importdncia da participacéio activa do leitor, para a recepgdio de uma obra literaria. O
mesmo efeito alarga-se aos paises vizinhos da Alemanha e cremos ter alguma razfo se
incluirmos a Franga e a Espanha. Contudo, em Portugal, como pudemos confirmar no
nosso estudo, a recepgéo da obra sempre se fez de forma pacifica, com excepgio do ano
ultimo, em que se verificou alguma “agita¢fo” e divergéncia de opinides, registadas na

imprensa portuguesa.

Tais circunstincias levam-nos a concluir que os juizos dos criticos e os do publico, em
geral, reflectem categorias e valores diferentes na recepgdio de uma obra. E, na medida
em que uma obra nfio se mantém igual no tempo e no espago, as futuras geragdes
consideraréio, eventualmente, a obra de Grass sob aspectos diferentes do receptor actual,
confirmando a tese de Mukarovsky de que o texto literario nfo é apenas “artefacto”,
mas um objecto estético e, como tal, varidvel no tempo e no espago. Este podera ser
também mais um factor a explicar uma recepgéo tdo distinta da obra do escritor aleméo,

no seu pais € no estrangeiro.

Confiamos que o estudo aqui desenvolvido se apresenta como mais um contributo para
os Estudos de Recepgéo € os Estudos de Tradugdo, em Portugal, reconhecendo, porém,
a necessidade de uma investigagéo aprofundada no que diz respeito a tradugio da obra
de Grass. Por outro lado, esperamos ter tornado clara a natureza ¢ a forma de recepgéo

da obra do escritor, artista plastico e politico, no nosso pais, entre 1964 e 2007.

39 «Je mehr gegen den Roman getrommelt wurde, desto mehr Bestellungen gingen beim Verlag ein, das

Leseinteresse stieg rapid an.», Oskar Negt (Hg.), Der Fall Fonty, p. 20.
% H. R. Jauss. Ver notas 8 ¢ 21.
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2006.
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Allgemeine Zeitung, 16. April 2005.
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1.3.  Artigos da imprensa, cujos autores nio se encontram identificados
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,~Zum Geburtstag. Kleines Grass-Glossar®, FAZ. net, 16. Oktober 2002.

,,Grass kritisiert Karikaturen als gezielte Provokation®, (dpa), FAZ.net - Feuilleton, 09. Februar 2006.
. Walesa: «Er soll auf simtliche Ehrungen verzichten»*, (dpa), Die Welt, 17. Juli 2006.
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http:/www.marxists.de/culture/flori/grass.htm.

155



http://www.medienobservation.uni-muechen.de/artikel/kritik/litkritik.html
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1999.

TERTSCH, Hermann (enviado especial — isla de Mon), “Mi vergiienza creci6 al conocer los crimenes de las
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08 octobre 1999, p. 21.
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3.2.  Outros suportes

internet, cassetes de video
http://www.arteboutique.com.fr (Le Tambour)

Artes e Letras, "Glinter Grass: Portrait" (60¢), Arte, 05 décembre 1999.
Artes e Letras, "Entretien avec P. Bourdieu" (60°), Arte, 05 décembre 1999.
Artes e Letras, "Nobel et son prix" (60°¢), Arte, 05 décembre 1999.

4. - publicada em Inglaterra
(por ordem alfabética)

4.1. Jornais, revistas

CRAWSHAW, Steve, “Picking away at his nation’s sores”, Home News, in The Independent, October 1. 1999,
p.7.

SCHICKEL, Richard, “Dream Work. The Tin Drum”, in Time, April 28. 1980.

TONKIN, Boyd, “Nobel Prize for Grss, conscience of Germany”, Home News, in The Independent, October 1.
1999, p. 7.

5. - publicada em Portugal

(por ordem alfabética) 2

5.1. Obras, Estudos universitdrios

CASTRO, José Coutinho e, Giinter Grass e a Cidade Danzig-Gdansk, tempo e espago ficticios e reais, Col.

Horizonte Universitario, Livros Horizonte, 1985, Lisboa.

5.2. Jornais, revistas

ALVES, Anténio, “O ano de Giinter Grass” in Homem Magazine, Novembro 1999.

ALVES, Clara Ferreira, “Glinter Grass: «Nunca precisei de esperanga para lutar»”, in Expresso, 28 de Abril de
1984.
“Giinter Grass. «kKohl Ganhou a Contar Mentiras»”, Entrevista, in Revista Expresso, 1994.
“Descascando a cebola”, in Unica, revista do Expresso, 16 de Setembro de 2006.

AURELIO, Diogo Pires, “Os juizes de Glinter Grass”, in Didrio de Noticias, 22 de Agosto de 2006.

2 A bibliografia sobre Giinter Grass, publicada na imprensa portuguesa, é apresentada, em primeiro lugar, por
ordem alfabética do nome dos autores dos respectivos artigos; de seguida, por ordem cronolégica. Consideramos
a primeira forma importante para rapidamente encontrarmos um artigo de determinado autor; a segunda tem
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in Didrio de Lisboa, Suplemento 7.7, 22-28 de Maio de 1976.
“«Mau Agoiro» de Giinter Grass. O Regresso dos Mortos”, in Piblico, 19 de Novembro de 1994.
(Entrevista a) “O caso de Giinter Grass e as SS ¢ um episédio menor”, in Publico, 27 de Agosto de
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BELARD, Francisco, “Novidades por c4”, in Expresso Cartaz, 23 de Outubro de 1999.

“Na escola de Frankfurt”, in Expresso Cartaz, 23 de Outubro de 1999,

BUCHWALD, Stefan, “Homenagem a Giinter Grass”, in Informal n°. 27, Dezembro 1999, p. 1..

CANELAS, Lucinda, “Confissdo de Gtinter Grass chega «tarde de mais»”, in Publico, 15 de Agosto de 2006.
“Gtinter Grass diz que querem fazer dele «um monstro»”, in Publico, 16 de Agosto de 2006.
“Conselho de Judeus da Alemanha teme que revelagfo seja manobra publicitaria”, in Piblico, 16 de
Agosto de 2006.
“Polémica autobiogréfica de Giinter Grass quase esgotada”, in Piblico, 18 de Agosto de 2006.

CARITA, Alexandra, e Agéncia Lusa, “O novo rei das letras®, in 4 Capital, 01 de Outubro de 1999.

CARVALHO, Anté6nio, “Quando um politico ajusta contas...” — Livros — Feira de Frankfurt, in Didrio de
Noticias, 17 de Outubro de 1999.

CARVALHO, Pinto de, “«Cena» € mais um grupo de teatro que acaba de nascer no Porto”, in Didrio de
Noticias, 05 de Setembro de 1980.

CASTRO, Claudio de Albuquerque e, “Choque Glinter Grass”, in Focus, 29 de Agosto a 05 de Setembro de
2006, pp. 88-89.

COELHO, Alexandra Lucas, “Ia ele a caminho do dentista”, in Publico, 01 de Outubro de 1999,

COELHO, Alexandra Prado,”Nobel alem#o Glinter Grass revela ter pertencido as SS nazis”, in Publico, 13 de
Agosto de 2006.

COELHO, Alexandra Prado, “Conversa em Lisboa”, in Publico, 04 de Novembro de 2006.

COELHO, Eduardo Prado, “O intelectual alem#0”, in Piblico, 29 de Agosto de 2006.

COUTINHO, Isabel, “Retorno a literatura”, in P#blico, 13 de Outubro de 2006.

COUTINHO, Jodo Pereira, “Esqueletos”, in Expresso, 19 de Agosto de 2006.

C.T., “Glnter Grass € terceiro vencedor de «esquerda»”, in Semandrio, 01 de Outubro de 1999,

DELGADO, Luis, “De Fidel a Grass”, in Didrio de Noticias, 14 de Agosto de 2006.

DIAS, Manuel, "Cena: um novo grupo profissional de teatro", in Primeiro de Janeiro, Sete, 01 de Outubro de

1980.

E.G., “Um Serdo com Giinter Grass. Prémio Nobel da Literatura”, in Regido Sul, 24 de Novembro de 1999.

FARIA, Luis M., “O século XX, ano a ano, voz a voz, pelo Prémio Nobel de 1999 - As opinides sdo uma
magada”, in Expresso, Cartaz, 19 de Maio de 2001.
“A culpa continua. O novo romance de Giinter Grass, sobre uma tragédia do final da guerra”, in
Expresso, 01 de Novembro de 2003.

FERNANDES, José¢ Manuel, “Giinter Grass ¢ o dever da Memdria”, in Piblico, 18 de Agosto de 2006.

interesse para melhor se visualizar a maior ou menor quantidade de artigos publicados ao longo de mais de
quatro décadas. Os artigos, cujos autores desconhecemos, surgem apenas no grupo ordenado cronologicamente.
160



FINGER, Evelyn, “Uma pseudoconfiss3o escandalosa” (excertos de Die Zeit), in Courrier Internacional, 25-31
de Agosto de 2006.
FRAGA, Albano, (Bona), “Giinter Grass: Prémio Nobel da Literatura. Desagravo a um escritor incémodo”, in
Didrio do Minho, 8 de Dezembro de 1999.
GASTAO, Ana Marques, “Giinter Grass: um escritor-cidad#o”, in Didrio de Noticias, 01 de Outubro de 1999.
GOMES, Kathleen, “Lixo, traidor, canatha, Nobel", in P#blico, 01 de Qutubro de 1999.
GOUVEIA, Helena Ferro de, “O escultor de polémicas”, in Publico, 01 de Outubro de 1999.
“Qs livros do século de Frankfurt e os nossos”, in Publico, 16 de Outubro de 1999.
“Ginter Grass. A pele debaixo da pele da cebola”, in Piblico, 20 de Agosto de 2006.
“Centro Simon Wiesenthal vai investigar passado de Gunter Grass”, in Piblico, 24 de Agosto 2006.
“Glinter Grass diz que n#io se ird calar e permanecerad uma voz critica”, in Piblico, 06 de Setembro

de 2006.

“Musicos escaparam ao debate sobre o passado nacional-socialista”, in Pyblico, 10 de Setembro de
2006.

GOYTISOLO, Juan, GRASS, Giinter, “Para que serve a Literatura? — Mundializa¢do, Miséria Social, Racismo e
Nacionalismo”, Didlogo de Grass e Goytisolo, em 6 de Novembro de 1997, in Le Monde
Diplomatique, Novembro de 1999.

GRASS, Giinter, “Excerto do livro «O Meu Século - 1989»”, trad. de Maria Antonieta Mendonga, in Expresso, 6
de Novembro de 1999.

“Com Aguarelas — Pré-publicagfio ”, in Expresso, 25 de Maio de 2002.
“A Passo de Caranguejo — Pré-publicagio ”, in Os Meus Livros, Setembro de 2003
“De onde tira o Ocidente a sua arrogincia?”, Entrevista, in Visdo, 16 de Fevereiro de 2006.

GUERRA, Carla, “Giinter Grass discute passado em Berlin”, in Didrio de Noticias, 12 de Setembro de 2006.

GUERREIRO, Anténio, “Glinter Grass. A historia continua”, Entrevista, in Expresso, 06 de Novembro de 1998.

GUSMADO, Dina, “Nas vésperas de editar biografia. Confissdes de um jovem nazi condenam Glinter Grass”, in
Correio da Manhd, 14 de Agosto de 2006.

“O misterioso mundo de Grass”, in Correio da Manhd, 15 de Agosto de 2006.
“Movimentagdo contra Grass ¢ «hipocrisia»”, in Correio da Manhd, 21 de Agosto de 2006.
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Anexos



As obras traduzidas

1. O Tambor (1964)

Neste romance picaresco, cujo processo narrativo ¢ dominado pelo pormenor fornecido
pelo narrador, € o préprio acto de narrar que se sobrepde a histéria narrada, através de
uma linguagem cheia de vitalidade. Trata-se de uma forma de narrativa realista, que
utiliza o grotesco € o absurdo, e leva a representagdo da pequena burguesia do Terceiro
Reich através do trabalho de meméria realizado pela personagem principal, Oskar, o
“anti-her6i”. Grass oferece-nos um ponto de vista histérico, critico, ndo s6 do nacional
socialismo como da sociedade do pos-guerra no seu crescendo pluralista, a rejeigdo dos
valores da sociedade que se esti a formar, problematizando, desta forma, a questdo da

identidade na sociedade moderna.

Parece-nos importante destacar a perspectiva a partir da qual o mundo € observado:
debaixo para cima. Até porque, tendo Oskar Matzerath o tamanho de uma crianca de
trés anos, s6 essa perspectiva é possivel. Ndo so os adultos a sua volta como toda a
sociedade da época sdo observados de um ponto de vista diferente do habitual. Deste
modo, toda a diversidade das manifestacdes da vida é exposta a partir de um plano
inferior que vai possibilitar o desmascarar dos pontos fracos da sociedade e das
convengdes da época. A personagem principal regista, numa atitude reflexivamente fria,
os comportamentos e acgdes dos que o rodeiam e que pertencem a um mundo do qual
ele ndio pode nem quer fazer parte. Se, no inicio do romance, o leitor sente a necessidade
de criar alguma distincia a fim de objectivar as experiéncias/vivéncias de Oskar para
fazer o seu proprio juizo, no final do livro pode sentir-se levado a identificar-se com o
protagonista. Ele é uma personagem com tragos picarescos que faculta ao leitor uma

realidade disforme, por vezes grotesca € absurda.

Encontramos dois narradores, um que serd o proprio autor € o outro a personagem
Oskar Matzerath. Este comega a contar a sua historia, quando internado numa casa de
tratamento psiquidtrico e tem trinta anos de idade. Inicia a sua narrativa, com o episédio
em que seus avos se conheceram. Conta sobre a sua inféncia, como aos tr€s anos recebe
um tambor de prenda de anos e como se atira das escadas da cave para nfo crescer. O
brinquedo faz parte integrante da sua pessoa, ele ¢ a defesa do seu universo mas,

simultaneamente, uma arma de ataque contra o mundo exterior; com ele protesta, alerta



e atinge os adultos. Encolhido «debaixo do estrado dos oradores»', com 0 seu tambor, calou a
fanfarra da Juventude Hitleriana e desbaratou a multiddio. As experiéncias de Oskar sdo
muiltiplas e diversas, o que nos permite contactar com os varios aspectos da sociedade.
Ficamos, por exemplo, a saber da ocupagéio de Danzig pelo exército alemdo, que seu pai
é simpatizante do nacional-socialismo; assistimos ao ataque a estagéo de correios, onde
seu tio Jan morre; observamos a veneragéio do judeu Sigismond Markus por sua mie; a
destruigio da loja de brinquedos pelos soldados; o éxodo dos alemdes no final da
guerra. Oskar vai viver para Diisseldorf e, nesta fase da sua vida, cresce alguns
centimetros, aproximando-se, assim, um pouco da sociedade. Tem vérios empregos,
nomeadamente, modelo dos alunos de arte do Professor Kuchen ou gravador de letras
na pedra, na oficina de Korneff; finalmente, reencontra o seu amigo Bebra que, quando
morre, lhe deixa toda a sua fortuna. A narrativa termina onde comegou: na casa de

tratamento psiquiatrico.

2, O Cdo de Hitler (1966)

A narrativa abrange o periodo que vai desde os anos 20 aos anos 50 do século XX e
divide-se em trés partes, duas das quais dedicadas a Danzig e a terceira ao periodo do
pOs-guerra, essencialmente nas regides do Rhein e do Spree. Trés narradores contam-
nos as histdrias durante os “anos de cd0”, no tempo nazi e ainda na “era Adenauer”. A
primeira parte é da responsabilidade de Brauksel, administrador de uma mina, mas que
na sua infincia e juventude foi Eddi Amsel, artista criador e construtor de espantalhos e,
mais tarde, Haseloff, mestre de bailados, para voltar a ser fabricante de espantalhos; o
ségundo narrador é Harry Liebenau, apresentador de programas infantis na radio, que
nos relata através de cartas de amor dirigidas & sua prima Tulla Pokrifke, o ambiente e
as vivéncias da infincia e juventude sob o dominio nazi. Na terceira parte, o narrador é
Walter Matern: 0 pequeno burgués, o anarquista, aquele que confunde direita e
esquerda, o jovem alemdo, fitho do moleiro, que protege o seu amigo meio-judeu Eddi
Amsel, que defende a “arte pela arte” do seu amigo construtor de espantalhos € que, por
ele, ingressa nas SA, para mais tarde o espancar até 3 morte com o seu grupo de nazis,
aquele que vinga a morte dos seus sonhos, € 0 que acaba por fazer as pazes consigo €
com o mundo. Amsel e Mattern, dois grandes amigos de infincia e juventude,
apresentam-se como duas personagens muito proximas da realidade: embora carregando

consigo a culpa e o peso da responsabilidade nos acontecimentos, sfio um produto da

! Gunter Grass, O Tambor, p. 117.
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época que, devido as circunstincias histéricas e politicas, seguem, no final, caminhos

diferentes.

Grass demonstra, neste livro, as varias possibilidades de interpretagdo da sociedade
alemd no tempo nazi (Comegar significa escolher. (...) Recordar significa escolher.»’): a
entreajuda, a trai¢do, a perversidade humana, todas elas com causas historicas e guiadas
ao longo do romance pér Leitmotiven, os quais, mais do que as pessoas, determinam os
acontecimentos épicos: s3o os espantalhos, os vermes da farinha, o c3o. Os espantalhos
que o jovem Eddi Amsel constr6i apresentam um caracter magico mas, pouco a pouco,
adquirem uma fei¢fio revolucionaria, alcangando um interesse politico, no tempo de
Hitler, ao imitar os movimentos dos soldados-SA e, na era Adenauer, sio uma imagem
grotesca do milagre economico, ao serem fabricados em série na mina de Eddi Amsel,
agora Brauksel. Os vermes da farinha predizem o futuro ao ouvido de Miiller Matern,
pai de Walter, transformando-o quase numa espécie de pai do “milagre alemdo”, porém
um milagre nfio isento de bicho, como nos mostra o narrador. Quanto ao cio, que da
titulo ao livro, é de raga pura, e foi oferecido ao Fiihrer pelo tio de Harry. Estamos
perante uma fabula que se torna cada vez mais fantastica conforme se vai aproximando
do fim. O céo, farto do seu “cativeiro”, foge, provocando o caos nas tropas alem3s e vai
ao encontro de Walter Matern. Chama-se, agora, Pluto — ironicamente, talvez, figura da
Walt Disney — e acompanha-o para todo o lado até que, finalmente, encontra o seu lugar
de cio de guarda na fibrica mineira de espantalhos: «Que objecto digno de guarda tem a

superficie da terra iluminada para oferecer a um cfo como este? O seu lugar é aqui. Aqui, onde termina o
poco principal e falece a brisa de Maio. Deve ficar aqui de vigia, sem contudo, se chamar cérebro. O reino

dos mortos é I4 em cima!»’

3. O Gato e o Rato (1968)

O Gato e o Rato propde a representacéio da juventude num tempo de guerra, um mundo
feito de submarinos, torpedos, tanques, cidades e vidas destruidas, uma guerra sempre
presente, tanto na escola como nas brincadeiras. Numa atmosfera de classe média
asfixiante, Pilenz, o narrador, procura, em viio, nas memdrias do seu tempo de inféncia,
o bom senso e a tranquilidade da sua consciéncia. Mas, em vez disso, depara-se com
uma burguesia manipuldvel, e um Mahlke neurético. Joachim Mahlke, o heréi do livro,

quer realizar com urgéncia a passagem da infincia para a idade adulta, e ser

? Gunter Grass, O Cdo de Hitler, p. 377.
* Gunter Grass, ibidem, p. 581.
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emancipado. No entanto, Joachim, na sua imaturidade faz todas as tentativas para
provar a sua masculinidade e incorre no grande erro de pensar que, a0 superar a sua
infancia, consegue vencer o mundo ameagador. O passo decisivo para o mundo adulto
da-o alistando-se como voluntirio para a guerra. Ai consegue as medalhas com que na
adolescéncia sonhara. Ao regressar, quer dar a conhecer os seus feitos na escola onde
estudara — o lugar por exceléncia para a implementagio de ideologias - € onde outros
her6is tinham discursado e exibido as suas cruzes de cavaleiro. No entanto, Klohse, o
director daquela instituigio e subdirector local do partido, nfio Ihe vai permitir essa
gldria, pois «A boa ordem deste estabelecimento de ensino exige...».". Para Mahlke esta é a
destrui¢do da sua virilidade e, cheio de raiva, espia Klohse para lhe dar uma tareia.
Depois, procura os destro¢os do caga-minas afundado...

O Gato e o Rato adverte contra a entrega do homem a uma realidade sem sentido,
contra a cooperagio na subsisténcia dessa realidade e o acalentar de ilusdes. Dai que,
para Grass, 0 engagement seja compensador e vital, naquela época e hoje, num mundo

dominado por interesses econémicos.

4. O Linguado (1979)

Nesta obra encontramos uma reflexdo literaria que trata uma “nova subjectividade”, isto
¢, a auto-reflexdio do sujeito na procura de si proprio sem, no entanto, prescindir da
Historia ¢ da politica, j4 que os problemas do século XX nfio permitem ao escritor o
alheamento da realidade e a fuga na arte. Usando o peixe como alegoria, o pretexto
narrativo deste romance sfio as contradi¢des dos processos historicos. Neste romance
épico, convergem elementos autobiograficos, como as viagens do autor a sua cidade
natal, Danzig, e as questdes da actualidade, nomeadamente 0 movimento feminista, os

problemas dos paises do Terceiro Mundo e o flagelo da fome e da miséria.

E a histéria que o pintor roméntico Philipp Otto Runge escrevera — “A Mulher do
Pescador”, baseado no relato que uma velha mulher the fizera no Verdo de 1850 — que
Grass reconstr6i e utiliza como nicleo integrador da sua acgfo, a qual abrange o longo
periodo da humanidade desde a Idade da Pedra até & Modernidade (anos 70). Na
narrativa épica de Grass, o linguado, em troca da sua liberdade, oferece sabios

conselhos a0 homem para este se libertar do dominio feminino. A partir dai, o homem

* Giinter Grass, O Gato e o Rato, p. 130.
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comegou a fazer Histoéria e, embora o peixe o tenha sempre aconselhado a ponderagéo,
excedeu-se nas suas acgdes’. Porém, no meio do mundo cadtico, cheio de traigdes e
guerras, despotismo e humilhag3es, encontramos duas grandes paixdes, duas fontes de
prazer: a comida e o sexo. Estas préticas apresentam-se como forgas antagénicas ao

mundo de sofrimento € de morte.

Mas o peixe falante acaba, ao fim de muitos séculos, por ser apanhado pelas mulheres
na baia de Liibeck e levado para Berlim a fim de ser julgado. Nesse tribunal feminista,
julga-se o linguado por ter sido conselheiro do homem e julga-se a Histéria feita e
escrita pelos homens: «os homens fazem a Histéria»®. S0, na verdade, julgados todos os
homens que destroem o seu semelhante néo s6 através de guerras, mas também com a
actual economia de mercado’. E chegada a hora destes reconhecerem a sua culpa, de

abandonarem o poder e o cederem as mulheres: «(...) o poder recaira sobre as mulheres. Vo
deixar de ficar 3 margem sem dizer palavra. A Histéria quer ser cunhada por mulheres. Viragem dos
tempos!»®. A mulher construira o futuro e torna-lo-4, quem sabe, mais paradisiaco.

5. A Cheia |1980, texto niio publicade]

A Cheia conta a vida de uma familia no periodo do pds-guerra, durante a reconstru¢éo
do pais e da vida das familias alemiis, com todos os problemas sociais e pessoais
inerentes, como o conflito de geragdes, com os mais velhos ainda presos a ideias
conservadoras, aos problemas do existencialismo, € a nova geragfio querendo a ruptura
com esses valores e depositando as suas esperangas num futuro melhor. Catéstrofe
natural que ninguém pode evitar, 4 Cheia é a metifora de um destino colectivo, de que
todos sdo responsaveis. A responsabilidade histérica dos alemdes perante os
acontecimentos tragicos do antes e durante a guerra esté patente nestas personagens que,
perante o sentimento de culpa, preferem ignora-lo e isentar-se de qualquer consciéncia e

sentido critico sobre elas proprias.

5 «O balango é conhecido. Os homens foram minuciosos em matar € contar mortos. (...) As cruzes
uniformes das sepulturas ddo testemunho da Primeira Guerra Mundial ¢ da Segunda; (...). Refiro-me a
guerra da Coreia, 4 guerra do Vietname, ao extermfnio de um povo chamado conflito do Biafra, a guerra
de aniquilagio dos curdos, a todas as guerras do Médio Oriente, 4 recente guerra do Yon Kippur, as
guerras indo-paquistanesas ¢ a um exemplo comparativo pequeno: a prolongada situagiio de quase guerra
na Irlanda do Norte. Em Dezembro de 1970 também a milicia popular polaca disparou contra os
trabalhadores dos estaleiros em greve. Mortos! Mortos!», Gilnter Grass, O Linguado, p. 468.

S Giinter Grass, ibidem, p. 470.

7 «O principio da economia de mercado livre tem como consequéncia a subalimentagfio permanente de
milhdes: também a fome & guerra.», Giinter Grass, ibidem, p. 469.

$ Giinter Grass, ibidem, p. 470.



A cena desenrola-se numa casa e no telhado da mesma, durante a cheia, no espago
temporal de algumas horas. A casa, porto seguro do homem e da sua familia, surge aqui
como um local de perigo, ameagado pelo dilivio que prende os homens na sua
armadilha. O comportamento das personagens perante o perigo que lhes pode tirar a
vida é, no minimo, estranho: Noé, coleccionador de tinteiros, apenas se interessa por
salvar esses bens materiais, a tia Betty constréi a sua ternura pelo sobrinho a partir dos
albuns de fotografias, completamente fora da realidade: «No¢ empurra o caixote, Betty folheia
um 4lbum de fotografias.»’; a relagdo entre Jutta e Henrique (Henn) nfio parece incluir
sentimentos de amor ou afecto; Congo, amigo de Leo, expulsa Henn de casa e ninguém
se opde, aceitando um poder baseado na imposi¢io da forga. A peca termina com a
partida de Leo e Congo, forgcada pela presenca de um inspector, Henn ¢ Jutta parecem

reconciliar-se.

Risco e Pérola sdo dois ratos que vivem também na casa e que parecem ser a Unica
possibilidade de salvagdo. Eles escondem e revelam tudo o que os homens sdo ou
podem ser. As suas atitudes contrastam com as dos humanos, propondo-se aqueles a
melhorar o futuro, enquanto que estes continuam embalados pelo tédio. Usando a
sugestiva imagem de uma inundago, o autor pretende incitar a luta pela vida e a recusa

da apatia.

6. A Ratazana (1986)

O tema da obra é o futuro da humanidade, uma questio premente da actualidade: até
que ponto nfio caminharfio os homens para a sua prépria extingéio? Especialmente neste
livro, estdo bem patentes as preocupagdes ambientais de Grass. Inicia o romance com o
desejo invulgar de um homem adulto: uma Ratazana como prenda de Natal. O animal,
instalado na sua gaiola, ndo espera muito para anunciar ao seu companheiro que a
humanidade se extinguiu. No comego, 0 homem ainda nega essa realidade e defende a

salvacdo da Terra em nome das geragdes futuras: «Quanto a isso, é nossa misséo e nosso dever,

mesmo que ja nfio seja para nés, mas entdo serd para os nossos filhos, para que um dia nfo nos

envergonhemos (...). O desarmamento, queremos também o desarmamento, antes que seja tarde
demais.»'%; no entanto, vai sendo dominado pela posigdo da Ratazana e chega ao final

sem oferecer grande resisténcia, pois ela ¢ muito convincente nos seus argumentos.

® Guinter Grass, A Cheia, p. 7 (texto dactilografado).
' Giinter Grass, 4 Ratazana, p. 41.
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Ao longo do romance, encontramos quatro histérias que se entrelagam: (i) a histéria da
tripulagiio de cinco mulheres (a proprietéria e capitid do barco «Ilsebill», Damroka, a
Timoneira, a Maquinista, a Oceandgrafa e a Velha que era a cozinheira) — personagens
que fazem parte do universo romanesco de Grass — cuja missdo € medir a densidade de
medusas do Béltico Ocidental, uma vez que este «esti infestado de algas, envelhecido por
fiapos de sargago, saturado de medusas, sobressaturado de merciirio, de chumbo (...)»""; (ii) o filme
mudo que incide sobre a morte da floresta cuja destruigéio, consequentemente, provoca o
desaparecimento das figuras dos contos de encantar; (iii) a histéria do regresso de Oskar
Mazerath, personagem do romance O Tambor e figura dos anos 50, agora com sessenta
anos, transformado num homem rico, realizador de videos e que deseja voltar a Danzig
para comemorar o 107.° aniversario de sua avé Ana Kojek; (iv) a histéria do pintor
Lothar Malskat'?> que, em Liibeck, fez surgir, como que por artes mégicas, os frescos
gbticos no Coro da Marienkirche. Sdo falsificagdes feitas com as suas mios, com a sua
imaginagdo ¢ a sua arte, e que assina sob algumas pinceladas. Malskat acaba por

confessar o seu crime e desabafa: «Mas agora posso ser outra vez honesto» .

Do dialogo entre o narrador e a Ratazana, que se vai sobrepondo a narracio das
historias, depreendem-se duas possibilidades: para a Ratazana, a raca humana
desapareceu da face da terra, autodestruindo-se'*; para o narrador, a humanidade ainda
pode evitar a catastrofe, pois se a destrui¢io € o resultado da razio € da médo do homem,

este pode alterar o curso dos acontecimentos.

7. Mau Agoiro (1994)

Tema altamente polémico, este livro debruga-se sobre a tentativa de satisfazer o desejo
de idosos alemies e polacos de serem sepultados na terra onde nasceram ou t€ém o
sentimento de pertencer. Para Grass, a ida ao cemitério reflecte o que os alemées
fizeram primeiro aos polacos e depois os polacos aos alemfies. E essa visdo dos

acontecimentos pode levar & compreensdo € 3 conciliagdo entre os dois povos. As

" Guinter Grass, 4 Ratazana, p. 22.

12 Malskat, pintor dos anos 50 do século XX. Falsificou quadros de Barlach, Chagall, Kokoschka,
Picasso, Licbermann, Rembrandt, Rousseau, Utrillo, entre outros.

" Guinter Grass, ibidem, p. 333.

14 A Ratazana, com toda a sabedoria prépria de quem anda neste mundo h4 séculos, mostra como a
Histéria da Humanidade esté repleta de guerras e destruigfo: «(...) nfo era s6 a Pol6nia e a Alemanha. No
tempo dos homens, eles matavam-se uns aos oufros com um ardor semelhante entre Sérvios ¢ Croatas,
Ingleses ¢ Irlandeses, Turcos e Curdos, Negros e Negros, Amarelos e Amarelos, Cristdos ¢ Judeus, Judeus
e Arabes, Cristdos e Cristios, Indios e Esquimés. Esfaqueavam-se ¢ massacravam-se, matavam-se a
fome, exterminavam-se.», Giinter Grass, ibidem, p. 81.
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personagens principais, Alexander e Alexandra, ele alemfo nascido em Gdansk, mas
obrigado a abandonar a sua terra devido 4 guerra, ela vinda de Vilnius, na actual
Litudnia, vive em Gdansk. Ambos s3o porta-vozes de Grass, na sua critica ao
capitalismo, & ganincia dos empresérios do ocidente e ainda 4 ambic¢fo internacional.
Vérias questSes sdo abordadas neste livro, nomeadamente o problema dos refugiados
alemies ou polacos obrigados a sair das suas terras no final da II Guerra Mundial, a
reunificagio da Alemanha ou ainda o racismo e a xenofobia. As preocupagdes
ecoldgicas de Grass encontram-se igualmente presentes nesta novela. Chattejee, um
bengali, é o condutor de riquex6s que, segundo ele, sfo a unica solugdo possivel no
futuro. Trata-se de um meio de transporte que ndo necessita do cobigado petrleo e néio
polui a natureza: «N6s somos ecolégicos, somos auténomos. Independentes dos proximos pogos de

petréleo que venham a ser ardentemente disputados (.. M.

O narrador recebe de um antigo colega de escola, Alexander Reschke, um pacote com
cartas, documentos e fotografias. Com esse material, ele devera escrever a histdria do
viuvo alemfo Alexander e da viiva polaca Alexandra Piatkowska, ele historiador de
arte e especialista em pedras tumulares, ela restauradora. A carta do viGvo esta datada
de 19 de Junho de 1999, mas o inicio dos acontecimentos situa-se a 2 de Novembro de
1989, quando os idosos se conheceram em frente & banca das flores, entre o mercado de
S. Domingos e a igreja de S. Nicolau, antes de uma visita ao cemitério, & campa dos
pais da vitiva. A partir dai, nasce entre eles nfio s6 uma bela amizade e um terno amor,
como também a ideia de criarem as condigGes necessérias para que todos os alemées e
polacos que foram obrigados a abandonar a sua terra natal'® pudessem vir a ser
sepultados nos cemitérios de Gdansk e Wilna. A béngdo do Cemitério da Reconciliagéo
tem lugar no inicio do Verfio, no mesmo dia em que € reconhecida a fronteira ocidental

da Pol6nia, no Parlamento Federal, em Bona, € na Camara Popular, em Berlim Leste.

Apesar da integridade da sua inteng8io, 0 empreendimento além de ser objecto de varias
criticas, rapidamente se transforma num negocio lucrativo. O casal demite-se da

Sociedade dos Cemitérios, casa e parte em lua-de-mel. Na viagem entre Roma e

" Gtinter Grass, Mau Agoiro, p. 160.

¢ «Aquilo a que chamamos Terra Natal ¢ muito mais susceptivel de ser vivido do que os simples
conceitos de Patria ou Nagfo; por isso é que tanta gente, certamente nfio todos, mas com o aproximar da
velhice cresce o mimero de pessoas que manifesta o desejo de ir para debaixo da terra, por assim dizer,
em casa (...)», (fala de Alexander Reschke), Giinter Grass, ibidem, pp. 39,40.
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Népoles, o par tem um acidente, morre e é sepultado, incognito, numa aldeia italiana,
com vista para o mar. O narrador conclui: «Ali jazem, anonimamente, Alexander ¢ Alexandra.

Apenas duas cruzes de madeira assinalam a dupla sepultura. Ndo quero que sejam trasladados. Eles eram
contra as trasladag@es. (...) Ali estdo bem. Deixem-nos 14 ficar.»'’.

8. Uma Longa Historia (1998)

A narrativa é constituida por muitos aspectos da histéria alemd, em relagdio quer ao
passado quer ao presente. A personagem principal, Theo Wuttke, sexagendrio, desde a
sua juventude que se identifica com Theodor Fontane, escritor do século XIX, €
funcionario do Kulturbund (Liga para a Cultura) da RDA. Percorre o pais apresentando
conferéncias sobre o idolo, cuja obra conhece de cor, o que lhe permite fazer uso de
citagdes como se fossem criagdo sua e inspiradas naqueles momentos. Por esse motivo,

recebe a alcunha de Fonty: «(...) a tal ponto que o Wutke j4 entrado em anos, a quem a alcunha de
«Fonty» ndo largava desde o inicio das suas viagens como conferencista ao servigo do Kulturbund, tinha
sempre 2 disposicio uma bateria de situagdes; e todas elas tdo oportunas que, num outro circulo de

conversa, podia fazer-se passar por autor.»"'®

Mas esta personagem habita o romance, acompanhado, permanentemente, por uma
sombra: Hoftaller/Tallhover, o espido que resiste através dos tempos & queda dos varios
regimes. Assim, esta figura fantasma escolta Fonty, dia e noite, tal como ja tinha feito
com T. Fontane. Grass, que vai buscar esta personagem ao romance de Schidlich,
Tallhover, editado em 1986, constréi um entrelagado psicolégico entre o espido ¢ o
espionado, representando, de forma grandiosa, a atmosfera humana sob uma ditadura.

Wauttke sempre participou nas situa¢des “quentes” do pais: enviado para Franga durante
a Segunda Guerra Mundial; na RDA, jogou fora o lugar de professor ¢ uma oferta de
trabalhar no Kulturbund por ter censurado os acontecimentos na manifestacdo dos
trabalhadores, em 1953, e na Primavera de Praga; no Wendezeit, destituido do seu cargo
de conferencista, é colocado na Casa dos Ministérios/Haus der Ministerien, em Berlim.
Sempre com o espido como sombra, acompanha a revolugéo na RDA, sendo mais um
observador do que um participante. Assim, perante uma multiddo que festeja a queda do

muro do Berlim, Fonty, procurando apoio na Histéria da época do seu idolo, recita o

' Guinter Grass, op. cit., p. 292.
18 Glinter Grass, Uma Longa Histéria, p. 15.
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poema de Fontane que homenageia o regresso das tropas prussianas vencedoras na

campanha em Franga, em 1871.

Reforcam-se os lagos entre a Alemanha e a Franga, quando Madeleine, a neta francesa
de Fonty vem a Berlim para conhecer o avd - soldado na I Guerra Mundial, tivera uma
relagdio com uma jovem da resisténcia durante a ocupacio da Franca, e com ela dera
longos passeios de barco, lendo Theodor Fontane para a radio local - € oferecer-lhe o
distintivo da ordem dos Compagnons de la Résistance. Av0 e neta passeiam pela

cidade, remam no lago da ilha de Rousseau e discutem sobre o “Imortal”.

Finalmente, Martha, filha de Wuttke, entretanto viiva de um empresario da Alemanha
ocidental - também ele tirara proveito da reunificagdo, comprando terrenos a baixo
preco na ex-RDA, torna-se uma «ambiciosa mulher de negécios»19 € sua mie uma «robusta
Madame» no seu vestuario requintado, em oposi¢do a aparéncia desleixada de
antigamente. Hoftaller, a sombra, parte para a América Latina, talvez Cuba, segundo os
do Arquivo, para continuar o seu trabalho de espidio, pois os seus conhecimentos
especializados continuam a ser requisitados. Ap6s a tltima conferéncia de Fonty na
Casa das Caldeiras da Cervejaria da Cultura e o incéndio da Treuhand, avd e neta
desaparecem, dando noticias aos amigos do Arquivo apenas através de postais. E num

deles que Fonty contraria a frase do velho Briest («das ist ein zu weites Feld»2®) com um «eu,

pelo menos, prevejo um fim 2 histéria...»”'

9. O Meu Século (2001)

Em O Meu Século, o autor revisita acontecimentos da Histéria que marcaram néo s6 a
Alemanha, mas também a Europa, ¢ aborda, do mesmo modo, temas triviais ¢ do
quotidiano. S#o vérios os “episédios™ que vio desde o Império alemdo, passando pelas
duas Guerras Mundiais, pelo milagre econémico alemdo até a queda do muro de Berlim
e a reunificagdo. Mas o objectivo do escritor é apresentar estes acontecimentos na
perspectiva de pessoas comuns e dai a existéncia de uma pluralidade de vozes (desde o
operério € o simples soldado, a dona de casa camponesa, o professor, o escritor, 0s
repOrteres € até o imperador Guilherme II) e de espagos (Diisseldorf, Munique, Leipzig,
Berlim, a Praca junto da Porta de Thienammen na China). Os diferentes narradores

¥ Gtinter Grass, op. cit., p. 588.
2 Theodor Fontane, Effi Briest, p. 300.
2! Gtinter Grass, ibidem, p. 599.



contam uma historia ¢ todos esses momentos juntos criam o quadro do século XX,

dando relevo, porém, ao papel do individuo na sociedade.

10. A Passo de Caranguejo (2003)
A semelhanga das outras obras, a presenga de Grass figura na narrativa, assumindo aqui

o papel de patrio do narrador, o Velho que, através da voz de um jornalista falhado,

confia ao leitor a sua posigfio nesta questfio: «Isso ¢ que moéi o Velho. Na realidade, segundo ele

diz, teria sido tarefa da sua gerago exprimir a desgraga dos refugiados da Prissia Oriental: no Inverno as
caravanas rumo ao Ocidente, 3 morte em tempestade de neve, 4 agonia da berma da estrada e dos buracos

do gelo, (...»%%. O escritor interroga, mais uma vez, o passado e o presente, contando,
simultaneamente, a Histéria da Alemanha ¢ a sua, na tentativa de dar sentido a vida e ao
mundo. Liga os factos da Historia ao presente, resultando dai nfio uma histéria sobre o
passado, mas sobre o presente, na medida em que aquele nunca termina e se presentifica

permanentemente.

A vida de trés homens, cujas histérias se cruzam, fornece a matéria a0 romance € a
narrativa comega com a biografia daquele que deu nome ao navio: Wilhelm Gustloff.
Militante do NSDAP (Partido Nacional Socialista), ocupava o lugar de chefe local do
partido, na Suiga, e foi assassinado, a 4 de Fevereiro de 1936, por David Frankfurter,
judeu, um estudante de medicina. Foi a enterrar na sua cidade natal de Schwerin e é
transformado em martir pelo Terceiro Reich que, em 1937, baptiza um barco com o seu
nome ¢ o entrega para a frota de Robert Ley, responséavel pela frente de Trabalhadores.
No dia 31 de Janeiro de 1945, o navio Wilhelm Gustloff, com talvez mais de doze mil
refugiados (ndo se conhece o nimero exacto), embarcados em Gotenhafen para fugirem
da ofensiva do exército vermelho, segue na rota do ocidente. A meio da viagem, o navio
¢ atingido por trés torpedos russos e afunda-se no Mar Baltico, a noroeste da cidade de
Danzig, incidente abafado pelos diferentes regimes ou silenciado pela memoéria oficial

do pais: «E que ninguém estava para ouvir nada daquilo, aqui no Ocidente e no Leste, muito menos»>.

Ao leitor ¢é feita a crénica do destino das varias figuras reais: do estudante de medicina
que condenado a 19 anos de priso, foi perdoado ap6s o final da guerra; dos alemées e
austriacos a viver na Inglaterra que deram o seu voto a Hitler para a anexagio da

Austria; da viava de Gustloff, também militante do partido de Hitler; de Alexandre

22 Giinter Grass, 4 Passo de Caranguejo, p. 103.
2 Gunter Grass, ibidem, p. 33.
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Marinesko, nascido em 1913, em Odessa, no Mar Negro, comandante do submarino
soviético que afundou o Wilhelm Gustloff.

Estamos perante varias perspectivas de ver a catastrofe: a da velha Tulla Pokriefke,
testemunha ocular - Tulla, gravida, que viajava nesse barco com os pais, fora recothida
pelo Lowe, e ainda nessa noite nascera o seu filho -, e para quem a trégica hist6ria daria
um romance, a do seu neto Konrad que deseja cumprir a vontade da avé € a de Paul,
jornalista e investigador. Pai e filho lidam com a catéstrofe de forma diferente: um néo
quer ouvir falar mais das condi¢des dramaticas do seu nascimento, o outro deixa
reforcar o 6dio neonazi e considera os soldados do submarino soviético assassinos de
mulheres e criangas. Assim, Konrad marca encontro com David, o judeu que falava com
ele no chat e mata-o. Ironicamente, o jornalista descobre um site de propaganda
nacional-socialista louvando Konrad pela sua ac¢io e mostrando-o como vitima do
sistema politico. Tal facto fi-lo sentir-se impotente para travar o curso da Histéria que,

continuamente, se repete: «Isto ndo acaba. Isto nunca mais acaba»?*.

11.  Com Aguarelas (2005)

Trata-se de um livro de aguarelas, como o proprio nome da obra indica, € apresenta-se
dividido em doze partes, correspondendo a cada uma delas no um nimero mas um
titulo: “Primeiros Trabalhos”, “Uma Longa Histéria”, “Pedras ¢ Arvores”, “Paisagens na
Neve”, “Achados para Um ndo-leitor”, “Portugal”, “Behlendorf”, “Natureza Morta”, “O Meu
Século”, “Dinamarca”, Cogumelos”, “Peixes, Cabegas de Ovelhas, Coelhos”.

As péaginas iniciais sdo da autoria do escritor-pintor, e nelas conta o percurso da sua arte
de pintar. Em Grass, o desenho e a escrita estfio intimamente ligados ¢ prova disso € que
o seu primeiro livro de poemas As Vantagens das Galinhas de Vento incluia também
desenhos. No caso de O Linguado € Mostrar a Lingua, o seu material constava de «lapis
duros e moles, carviio prensado da Sibéria, sépia natural extraida de tinta de polvo, giz litografico e o
buril»®. Nas histérias de O Meu Século, ora surgia primeiro em desenho, ora irrompia a
narrativa que levava, posteriormente, & pintura. E, assim, Grass deixa que «o texto e a

imagem possam brincar um com o outro»’®.

 Gunter Grass, op. cit., p. 220.
3 Giinter Grass, Com Aguarelas, p. 6.
% Giinter Grass, ibidem, p. 9.
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Tabua cronolégica: vida e obra de Giinter Grass

Data

Local

Acontecimentos

Publicagdes/Exposicies
(Na Alemanha e em Portugal)

1927

Danzig

Giinter Grass nasce a 16 de Outubro, domingo,
em Danzig-Langfuhr.

1933

Danzig

Frequenta a Volksschule (Escola Bdsica).

1937

Danzig

Frequenta o Real-Gymnasium Conradium, a
Patri-Oberschule, St. Johannschule.

A partir desta data, integra a Juventude
Hitleriana.

1944-45

Tendo-se voluntariado para os submarinos, ¢
integrado nas Waffen-SS.

1945-46

Cottbus

Baviera

E ferido pelos russos, em Cottbus.
Hospitalizado em Marienbad. Feito prisioneiro
pelos americanos, fica durante 1 ano no campo
de prisioneiros, em Bayern.

1946-47

Saarland
Gottingen

Trabalhador rural, operario numas minas de
potassio. Percorre a Alemanha.

1947-52

Diisseldorf

Aprende o oficio de entalhador de pedra.
Frequenta o curso de Escultura ¢ Artes
Gréficas na Academia das Artes. Tem como
professores, Sepp Mages e Otto Pankok.
Até 1951, vive no Lar da Caritas.

Fez parte de uma banda de jazz com Horst
Geldmacher.

1951-52

Itdlia/Franga

Viaja para a Itélia, até a Secilia (1951) ¢ para
Franca (1952).

Conhece a estudante de ballet, austriaca, Ana
Schwarz.

1953-56

Berlin

Muda-se para Berlim. Frequenta o curso de
Artes na Escola Superior de Belas Artes. Tem
Karl Hartung como professor.

1954

Berlin

Casa com Ana Schwarz. Tém 4 filhos (1957-
65).

Beritten hin und zuriick
(Andando para cd e para ld)
Teatro.

1955

Berlin

Ganha o 3.° Prémio no Concurso de Poesia da
«Stiddeutscher Rundfunk».

E convidado pelo Grupo 47, onde 1€ pela 1.7
vez textos seus. Trava amizade com Walter
Héllerer.

Meine Griine Wiese

Prosa.
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Data Local Acontecimentos Publica¢Ges/Exposi¢des
(Na Alemanha e em Portugal)
1956 Paris Mudanga para a cidade francesa, onde vive até | Die Vorzige der Windhiihner
1960. | As Vantagens das Galinhas de
Visita, com frequéncia, Heines Grab. Vento (ou Prodigios das
Estabelece amizade com Paul Celan. Galinholas). Poesia. Ilustragio
de Grass.
1.* Exposigfio de artes plésticas
Stuttgart e gravuras. Grafiken
1956-57 Nascem os seus filhos gémeos, Franz € Raoul. | Die bisen Kéche / Os
Cozinheiros Malvados.
Teatro (drama).
Zweiunddreipige Zihne /
Trinta e dois dentes.
Teatro (farsa)
1957 Frankfurt Representagiio da pega Hochwasser / A Cheia | Hochwasser / A Cheia
Stoffreste (Ballet)
1958 Allgiu Prémio do «Grupo 47» para o Tambor. .
Danzi Prémio Literario do Circulo Cultural da gnkeL Onkel / Tio, tio.
anzig Bundesverband der Deutschen Industrie e.V. )
Viagem para a Pol6nia, apés 14 anos de
auséncia (Primavera).
Representagio da pega Onkel, Orkel / Tio, Tio,
em Coldnia.
1959 A Assembieia da cidade de Bremen recusa o Die Blechtrommel / O Tambor
Prémio da Literatura atribufdo pelo jari do Romance.
Prémio da Literatura da Cidade de Bremen.
Reconhecimento literério internacional.
Nova viagem & Pol6nia.
Representaco de Noch zehn Minuten bis
Buffalo/Ainda 10 minutos até Bufalo e Beritten | Noch zehn Minuten bis
hin und zuriick/ Andando para cd e para ld. Buffalo/Ainda 10 minutos até
Bufalo
1960 Regresso de Paris. Gleisdreieck /
3% viagem & Pol6nia. Poesia. Ilustragio de Grass.
Recebe o Prémio da Critica da Cidade de
Berlim.
1961 Leipzig Grass 1é excertos de O Tambor no famoso Katz und Maus/ O Gato e o
auditorio 40 da Universidade de Leipzig (21 Rato

Margo).

Participa no V Congresso de Escritores da
RDA (Maio).

Primeiros trabalhos politicos para Willy
Brandt. Com Egon Bahr escreve os discursos
para Willy Brandt.

xiv




Local

Acontecimentos

Publicacdes/Exposicies
(Na Alemanha ¢ em Portugal)

1961

Com Wolfdietrich Schnurre protesta junto a
Associagiio de Escritores da RDA contra o
fecho das fronteiras entre as duas Alemanhas
(13 Agosto).

Representacgio de Os Cozinheiros Malvados,
em Berlim.

Nascimento da filha Laura.

Representagdo de Os
Cozinheiros Malvados

1962

Franca

Prémio Francés de Literatura «Le meilleur
livre étranger» para O Tambor.

1963

Berlim

Entrada na Academia das Artes, Berlim
Termina a Trilogia de Danzig.

Representagiio de Goldmdulchen/O focinho de
ouro € Mystisch, barbarisch,
gelangweilt/Mistico, bdrbaro e mondtono
(capitulo dramatizado de O Tambor).

Hundejahre / O Cdo de Hitler

Romance.

1964

USA

Viaja para os Estados Unidos.
Discurso na Academia das Artes pelo 400°.
Aniversario de Shakespeare.

O Tambor

1965

USA

Darmstadt
Diisseldorf

Berlim

Louvor do Kenyon College: doutoramento
“honoris causa”.

Participa na Campanha eleitoral pelo SPD (52
apresentagdes).

Recebe o Prémio Georg-Biichner.

Elementos da Liga da Juventude Evangélica,
autorizados pelo Ordnungsamt, queimam
livros publicamente, entre os quais livros de
Erich Kistner, Camus e Grass (3 Outubro, em
Rheinufer).

Ateado fogo ao apartamento de Grass.
Nascimento do filho Bruno Thaddéus.

Rede iiber das
Selbsverstindliche / Discurso
sobre as Evidéncias

1966

USA

Representaciio da sua pe¢a Os Plebeus
experimentam a revolugdo, no Schiller-
Theater, em Berlim,

Congresso do «Grupo 47», em Princeton.
Viagem ao México, a convite do livreiro
austriaco Robert Kolb, na cidade do México.
Viagem a Riissia e a Hungria.

Representagdo da sua pega
Die Plebejer proben den
Austand | Os Plebeus
experimentam a revolugdo

Mdrz/ Marc¢o. Poemas
O Cdo de Hitler

1967

Israel

Berlim

Niirnberg

Viaja para Israel, a convite do governo
israelita.

Apresentagiio do filme Katz und Maus/O Gato
e 0 Rato (Realizador: Hansjiirgen Pohland),
Membro do Conselho da Radio Freies Berlim
(Berlim Livre), durante 2 anos.

Discurso no Dia do Congresso do SPD in
Niirnberg

Ausgefragt / O Questiondrio,
Poesia.
Hustragio de Grass.
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Data Local Acontecimentos Publica¢des/Exposigdes
(Na Alemanha e em Portugal)
1968 Meilen Apresentagiio de Meissner Tedeum do Danach / Depois
compositor Hufschmidt, com textos de Giinter
(RDA) o Calo, ot Mioion) Uber das Selbstverstindiiche
Atribui¢fio do Prémio Fontane. / Do Evidente
Medalha Carl von Ossietzky do Conselho
Directivo da Liga Internacional para os
Berli Direitos Humanos, Secgio Berlim. O Gato e 0 Rato
erim Recebe o Prémio Fontane, em Berlim.
1969 Prémio Theodor-Heuss, em conjunto com Hans | Ortliche betdubt / Anestesia
Heigert (Publicista e elemento do Consetho do | Local. Romance.
do CSU) e Hans-Wolfgang Rubin (Mestre dos
Tesouros do FDP).
Membro da Comissio da Cultura das Represcningho do Davor /
Olimpfadas de Munique de 1972. Anses disso (o
Representagio de Davor / Antes disso, no nteriormente), em Berlim.
Schiller-Theater, em Berlim.
Apresentacio da “Fundagiio para o Povo de
Roma” (28 Set.)
Viagens: Roménia, Jugoslavia, Hungria e
Ruiissia.
Viagem de Campanha Eleitoral pelo SPD (190
apresentagoes).
Atribui¢io do Prémio para um Livro Escolar
de Leitura (instituido por Grass, em 1965), a
Wolgang Langenbucher e Peter Glotz.
EUA Viagem aos EUA (conferéncias).
1970 EUA Eleito membro de honra da Academia da Arte | Theaterspiele / Jogos de Cena
Warscha e da Ciéncia.
arschat Viagem com Willy Brandt para assinatura do
Acordo Polaco-Alemo. Apresentagdo do bailado Die
Apresentagio do ballet Die Vogelscheuchen/ | Vogelscheuchen / Os
Os Espantalhos (ref. O Cdo de Hitler), na Espantalhos
Deutsche Oper.
1971 Niirenberg | Discurso sobre o Ano-Ditrer (Albrecht Diirer, | Dokumente zur politischen
1471-1528, artista pldstico). Wirkung / Documentos para
Viagens para a Tansénia e Israel. a eficacia politica.
Gesammelte Gedichte /
Colectidnea de Poemas
1972 Wewelsfleth | Aquisi¢Zo de uma casa em Schleswig-Holstein. | Aus dem Tagebuch einer
Campanha Eleitoral para o SPD (129 Schnecke / Didrio de Um
apresentagdes). Caracol (ou Pdginas do
Didrio de Um Caracol).
1973 Israel Viagem com Willy Brandt. Mariazuehren / Em Louvor

de Maria. Poemas ¢ desenhos
com fotos de Maria Rama.
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Data Local Acontecimentos PublicagGes/Exposicies
(Na Alemanha e em Portugal)
1974 Saida da Igreja Catolica. Gesammlte Gedichte /
Nascimento da filha Helene (O romance O Colectinea de Poemas
Linguado é-lhe dedicado). Der Biirger und seine
Stimme /O Cidaddo e a sua
Voz (Stimme significa também
voto).
Liebe gepriift/ Testar o
Amor(ou Amor & Prova). Sete
gravuras € poemas.
1975 india Viagem a india.
Copenhaga | Participagio como membro do Comité
Internacional Sacharow-Hearings.
1976 EUA Doutoramento “honoris causa” pela Mit Sophie in die Pilze
Universidade de Harvard (EUA). gegangen / A procura de
Co-fundador e co-editor (com Heinrich Béll € | cogumelos com a Sofia.
Carola Stern) da Revista «L’76» (mais tarde Litografias e poemas de temas
«L’80»). de O Linguado.
Co-fundador do Conselho de Autores da
Luchterhand Verlag. Denkzettel / Memorando.
Portugal Participagfio na Campanha Eleitoral do SPD, Colectéinea.
juntamente com Siegfried Lenzcom
Visita a Portugal. Varias conferéncias e
debates.
1977 Palermo Prémio Internacional Mondello pelo seu Der Butt / O Linguado
romance O Linguado. Romance.
Als vom Butt nur die Grite
geblieben war / Quando do
Linguado (ou Rodovalho) s6
restavam as espinhas.
Sete gravuras e poemas.
1978 Asia Viagens: Japdo, Indonésia, Tailandia, Hong- Im Wettlauf mit den Utopien
Kong, india, Quénia. / Concorrendo com as
Criag#io do Prémio Alfred Dablin. Utopias (ou Ao Desafio com
Viareggio Premio Letterario Viareggio (Prémio as Utopias). Ensaio.
. Internacional de Literatura).
Danzig Medalha Alexander-Majakowski, Danzig. /K;ﬂr @ und seine Z:Imrecker
Divorcia-se¢ de Anna Grass, de quem estava E afka € os seus Lxecutores.
separado ji desde 1972. nsa1o.
1979 Cannes Palma de Ouro para o filme “O Tambor” Das Treffen in Telgte /
(Realizador: Volker Schiéndorff). Encontro em Telgte.
Casa-se com a organista Ute Grunet.
Alasca Viagem ao Alasca.
Asia Viagem pelo Goethe-Institut: China, O Linguado

Singapura, Jacarta, Manila e Cairo.
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Data Local Acontecimentos Publicagdes/Exposicies
(Na Alemanha e em Portugal)
1980 Frankfurt «Oscar» para “O Tambor”, como melhor filme | Aufsdtze zur Literatur /
estrangeiro. Estudos sobre Literatura.
Frankfurt Recebe o “Weinpreis” - Prémio do Vinho de Kopfgeburten oder Die
Literatura 1980 (99 garrafas de vinho), Deutschen sterben aus /
atribuido pelas Edigdes Text-+Kritik pelo livio | Parto de cabe¢a ou Os
Parto de Cabega. Alemdes estdo em extingdo.
Representacio de 4 Cheia, no
s g Porto.
Seminario para Tradutores.
1981 Danzig Viagem a Danzig, a convite da Associago dos
Artistas (Verband bildender Kilnstler).
1982 Haag Participacdio no Encontro de Escritores. Zeichnen und Schreiben I/
Nicaragua Viagem a Nicardgua. Do Desenhar e Do Escrever 1
Roma Prémio Feltrinelli. (Desenhos e textos 1954-
Filia-se no SPD. 1977).
Im Hinterhof / No pdtio das
traseira. Relato da viagem a
Nicarégua.
Vatertag / Dia do Pai. Inclui
22 litografias.
1983 Berlim Eleito Presidente da Academia das Artes de Ach Butt, dein Mdrchen geht
Berlim. bdse aus / Ah Linguado, o teu
Participagfio no Encontro de Escritores do conto acaba mal.
Ocidente.
Encontro de escritores, artistas, politicos e
militares relativamente & Declaragfo de
Heeilbronner.
1984 Hamburg Mudanga para Hamburg. Desenhar e Escrever 11
Portugal Visita a Portugal. Actividades no CCSL. “Widerstand lernen” /
Aprender a Resisténcia.
Discursos politicos.
1985 Oferece a sua casa, em Wefelsfleth, a cidade de
Berlim, para a permanéncia dos premiados
com o Prémio Doblin.
1986 Behlendorf | Compra de casa em Holstein. Die Rattin / A Ratazana
Termina a fungfio de Presidente da Academia | Romance.
da Artes de Berlim.
1986-87 | Calcutd Estadia em Calcuta.
1987 Viagem de Leitura com Giinter «Baby»: Lirica Colecgo da obra de Grass,
e Prosa.
em X volumes.
1988 Portugal Leonhard-Frank-Ring da cidade Wiirzburg. Zunge zeigen / Mostrar a
Visita a Portugal. Actividades no CCSL. Lingua
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Data Local Acontecimentos Publicacdes/Exposicies
(Na Alemanha e em Portugal)

1989 Demite-se da Academia das Artes, devido 3 Zum Beispiel Calcutta/ Por
pouca solidariedade mostrada para com exemplo Calcutd. Esbogos.
Salman Rushdie.

Discurso ao Clube de Roma.

1990 Frankfurt Professor convidado para Pocética, com a 'D/eum;l:'l:;uj,Aelmig nh
conferéncia «Escrever depois de Auschwitz», Pater P Cema @ uma
na Universidade de Frankfurt. Ratna iinica? Conversa vom

. . udolf Augstein.
Doutor honorério da Universidade de Poznan. Madeira Morta. Desenhos
Gottingen Leitura do romance O Tambor no Deutsches ) )
Theater.

1991 Edig#o de cassetes das Sessdes de Leitura, em | Vierjahrzehnte. Ein
Gottingen, de O Tambor. Werkstattbericht.

Gegen die verstreichende
Zeit, Reden, Aufsiitze, 1989-
1991.

A Ratazana

1992 Sai do SPD, devido a alteragfo do pardgrafo Unkenrufe / Mau Agoiro
sobre 0 asilo politico. Erzihlung.

Prémio Crinzane Cavour. “Rede vom Verlust” /

Criagfio da Fundag¢io Daniel Chodowiecki Discurso da Perda. (Sobre a
decadéncia da cultura politica
na Alemanha unificada).

1993 Danzig Doutor ¢ Cidaddio honorério da cidade de Novemberland / O Pais de
Danzig. Novembro. 13 Poemas.

Madrid Premio Hidalgo.
Italia Premio Comités.
Gottingen Muda para a Steidl Verlag.
1994 Baviera Grande Prémio da Literatura da Academia das
Belas Artes da Baviera.
Praga Prémio Karel Capek (juntamente com Philip
Roth). Mau Agoi
Madrid Medalha da Universidade Complutuense. au £goiro
1995 Medalha Hermann-Kesten. Ein weites Feld/ Uma Longa
Histdria Romance.
Mit Kenzaburd Oe Gestern
vor 50 Jahren. Ein deutsch-
japanischer Briefwechsel
/Ontem Hd 50 Anos. Troca de
correspondéncia germano-
japonesa.

1996 Dinamarca Prémio Sonning, da Universidade de Der Schriftsteller als
Copenhaga. Zeitgenosse / O escritor como

Neumiinster | Prémio Hans Fallada, da cidade de Neumiinster | cidaddo do seu tempo
Prémio Thomas Mann, de Lilbeck (Maio).

Liibeck Prémio Karel-Capek-Praga (em conjunto com

Praga Philip Roth).
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Data

Local

Acontecimentos

Publicacdes/Exposicies
(Na Alemanha e em Portugal)

1997

Frankfurt

Oklahoma
City

Discurso de Louvor para o Prémio da Paz da
Associagdo de Livreiros Alemd, a Yasar
Kemal, na Paulkirche, em Frankfurt.

Ataque das forgas conservadoras.

Por determinagiio judicial, confiscagfio dos
videos do filme O Tambor, considerado
pornogrifico. Em 1999, a cidade € as
instincias judiciais tiveram de pagar 575.000
délares de indemnizagfo.

Criagio da “Fundaco a favor do povo de
Roma”.

1998

Liibeck

Berlim

6 conferéncias na clinica Central da
Universidade de Litbeck “Werkstattbericht des
Schriftstellers und Grafikers” (Relato da
oficina do escritor e grafico). (Jan./Fev.)

Entra novamente para a Academia das Artes
(10 Maio).

Uma Longa Histéria

1999

Tiibingen
Oviedo

Stockholm
Liibeck

Docente convidado de Poética.

E o primeiro autor ndo-espanhol a receber o
Prémio Principe das Astirias, pela sua
mobilizagdo pela liberdade e democracia.
Prémio Nobel da Literatura

I Coléquio Internacional Gilnter Grass (18
Dez.).

Encontro com o sociélogo Pierre Bourdieu.

Mein Jahrhundert / O Meu
Século

Cem pequenas narrativas.

2000

Hamburgo

Bremen

Dramatizagiio de Mein Jahrhundert / O Meu
Século (UA, Realizagdo: Horst Kdnigsstein).
Fundagio Wolfgang Koeppen (em conjunto
com Peter Rithkorf).

Criagfio da Fundagfio Grass para recolha e
arquivo de documentos escritos e audio-
visuais.

2001

Em conjunto com numerosos artistas, Grass
publica uma Declaragfo contra a missfo de
tropas alemés no Afeganistio e contra a “Nova
forma de Totalitarismo” (Outono).
Inauguragio da Fundagio Glinter Grass

(26 Junho).

Fiinf Jahrzehnte | Cinco
décadas. Ein
werkstattbericht.

O Meu Século




Data Local Acontecimentos PublicagGes/Exposicies
(Na Alemanha e em Portugal)
2002 Halle Discurso aquando da criagio de uma Fundagdio | Im Krebsgang/ A Passo de
Nacional, sugerida por Grass ja em 1973. Caranguejo. Novelle.
Primeira atribui¢io do Bilcher-Buits, do Colecgiio de fotografias
(75 anos) Prémio do Livro alem&o (Deutscher (fotégrafo Dirk Reinariz) com
Leipzig Biicherpreis), de Grass a Christa Wolf, entre as suas esculturas: Gebrannte
Chemnitz outros (21 Margo). Erde / Terra Queimada;
Apresentacgo da 6pera Das Treffen in Telgte, Fundsachen fiir Grass-Leser
por Eckerhard Meyer. / Achados para os Leitores de
Litbeck Inauguragfo da Casa Gilnter Grass, onde se Grass.
ec pode contactar com a obra do autor :Literatura | Reportagens politicas: In
¢ Artes Graficas (20 Outubro). einem reichen Land. / Num
Pais Rico.
2003 Letzgte Tanze / Ultimas
dangas. Poemas e desenhos.
Portugal Visita a Portugal. Actividades no CCSL. A Passo de Caranguejo
2004 Frankfurt Apresentaggo do seu novo livro na Feira do Fiinf Jahrzehnte / Cinco
Livro de Frankfurt. Décadas.
2005
Portugal Visita a Portugal. Actividades no CCSL. Com Aguarelas
2006 Portugal Leitura de Descascando a Cebola, no Goethe- | Beim Hiduten der Zwiebel /
Institut. Descascando a Cebola.
Exposigdo de pintura e escultura. Autobiografia.
2007 Alemanha Durmmer August, Gedichte,

Lithographien, Zeichnungen
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Actividades organizadas pelo CCSL — Centro Cultural de Sio Lourengo

1984 (Abril)-Exposigdo de esculturas, desenhos e gravuras — Catélogo; Leitura de Die Blechtrommel | O
Tambor; Apresentago do filme do mesmo nome de Volker Schl8ndorf¥; Participagdo de Giinter Grass no
album de gravuras "Al Gharb"; Edigdo do Centro Cultural S&o Lourengo.

1985 (Junho)-Exposigio de 106 obras de Giinter Grass no Centro Cultural del Conde Duque em Madrid —
Catalogo; Organizagdo do Centro Cultural Sdo Lourenco.

1986 (Junho)-Exposigo de esculturas, desenhos e gravuras — Catélogo; Leitura de Die Rdttin /A
Ratazana.

1988 (Junho)-Férum Picoas, Lisboa Exposigdo de Ginter Grass com Jodo Cutileiro — Catélogo.

1988 (Dez.)-Exposigio “Calcutta” - Desenhos e gravuras — Catdlogo. Edigdo Centro Cultural Sio
Lourengo do dlbum com o mesmo nome. Leitura de “Zunge zeigen”.

1993 (Out.)-Exposicfo de desenhos e gravuras. Leitura de Unkenrufe /| Mau Agoiro.

1996 (Margo)-Exposicio de aguarelas; Leitura de Fundsachen fiir Nichtleser / “Achados para quem ndo
1&”.

1997 (Nov./Dez.)-Exposi¢do de aguarelas — Catdlogo; Leitura de Ein weites Feld/ Uma Longa Historia.
1999 (Out./Dez.)-Exposico de aguarelas — Catalogo; Giinter Grass 1€ trechos de Mein Jahrhundert | O
Meu Século.

2002 (Out./Nov.)-Exposiciio retrospectiva - Desenhos, Aguarelas, Bronzes, Obras gréficas; Catdlogo -
Leitura de Im Krebsgang | A passo de Caranguejo; Concerto com o ensemble cigano Mihalache no
Teatro Lethes em Faro para festejar o 75.° aniversario do artista.

2003 (Set./Nov.)-Exposigio “Glinter Grass - 50 anos - obra pldstica” - Palacio da Galeria, Tavira -
Bronzes, Aguarelas, Desenhos, Obras gréficas - Colecgéo Centro Cultural S&o Lourengo, ¢ o. - Catélogo
- Recepgdo em honra do artista no dia 1.11.2003.

2005 (Fev./Margo)-Exposigdo “Ginter Grass — Der Schatten” — Giinter Grass ilustra contos de Hans
Christian Andersen; 19 de Margo Leitura do livro “Der Schatten”.

2006 (3 Nov)- Exposigfo de pinturas e esculturas e serdo de lejtura, no Instituto aleméo em Lisboa.
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Estudos universitarios realizados no Ambito na Literatura e da Cultura Alemads

Maria Manuela Goaveia Delille (orient. e coord.), 4 recepgdo do teatro de Schiller em Portugal — O
drama Die Rauber, Instituto Nacional de Investigagdo Cientifica, Centro de Literatura da Universidade de
Coimbra, Coimbra, 1980.

Maria Manuela Gouveia Delille, 4 recep¢do literdria de Heine no Romantismo portugués (de 1844 a
1871) - dissertagdo de doutoramento defendida na Faculdade da Universidade de Coimbra, em 1981 —
publicada na Imprensa Nacional, Casa da Moeda, 1984.

Maria Teresa Delgado Mingocho, O romance “Lotte in Weimer” de Thomas Mann, tradugdo e
demanda, tese de doutoramento em Literatura Alemd, Universidade de Coimbra, Faculdade de Letras,
1986;

Arnaldo Saraiva, Para uma histéria da leitura de Rilke em Portugal e no Brasil, EdigBes Arvore,
Lisboa, 1984.

Maria Manuela Gouveia Delille (coord.), Do pobre B.B. em Portugal. Aspecto da Recepg¢do de Bertold
Brecht antes e depois do 25 de Abril de 1974, - inclui estudos de M.M.G.D.-, Maria Esmeralda Castendo,
Ana Maria Ramalheira, Maria Teresa Cortez, Maria Cristina Carrington - Editorial Estante, Aveiro, 1991.

Christine Zurbach, Traduction et Pratique Thédtrales, au Portugal entre 1975 et 1 988: Une étude de
cas, tese de doutoramento em Literatura Comparada, Universidade de Evora, 1995.

Maria Teresa Marques Baeta Cortez Mesquita, Os Contos de Grimm em Portugal: Estudos de
recepgdo dos Kinder-und Hausmdrchen entre 1837 e 1910, doutoramento em Literatura Alemad,
Universidade de Aveiro, 1998.

Maria Anténio Henriques Jorge Ferreira Horster, Para uma Histéria da Recepgdo de Rainer Maria
Rilke em Portugal (1920-1960), Textos Universitirios de Ciéncias Humanas e Sociais, Fundagio
Calouste Gulbenkian, Fundagfo para a Ciéncia e a Tecnologia, Ministério da Ciéncia ¢ Tecnologia, 2001.

Jiilia Garraio, 4 Construgdo da Imagem do Poeta na Obra de Ganter Eich, Faculdade de Letras da
Universidade de Coimbra, 2003, (dissertagio de doutoramento em Letras, na especialidade de Literatura
Alemi, e que se insere no projecto de investigagdo "O discurso miticopoético na literatura de expressdo
alemd no século XX"), posteriormente publicada sob o titulo Um Lugar para a Poesia. Giinter Eich e a
Construgdo da Imagem do Poeta entre 1927 e 1959, Coimbra, 2003, Minerva, Centro Interuniversitario
de Estudos Germanisticos, Coimbra.

Anténio Henrique Conde, As tradugdes portuguesas do teatro de Heiner MilleR. Razdes de uma

marginalidade dramatirgica, dissertagdo de mestrado em Literaturas e Poéticas Comparadas —
especialidade Estudos de Tradug3o, Universidade de Evora, Evora, 2004.
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