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RESUMO

Partindo da especificidade inerente a cada tipo de memodria — memoria sensorial,
memoria de curto prazo e memoria de longo prazo —, em seu silencioso modo de
funcionamento e, da sua articulagdo com o estudo de dois parametros ritmicos — intervalos
de tempo e acentuagdes —, esta dissertacdo procura evidenciar o modo como os distintos
mecanismos de operar, condicionados pelas proprias capacidades de cada tipo de memoria,
determinam a percep¢do e fungdo dos pardmetros ritmicos, assim como procura expor 0s
distintos factores que influem sobre a aplicabilidade dos parametros ritmicos em proveito da
optimizagio da sua codifica¢io e consolidagdo nas memoérias. E, assim, tracada uma analogia
entre o modelo de organizacdo hierarquica e associativa da sedimentacdo das memorias e um
modelo de organizagao dos intervalos de tempo e das acentuagdes, empoderando, deste modo,

0 processo composicional.

Palavras-chave: Intervalos de tempo, Acentuacdes, Memoria de curto prazo, Memoria de

longo prazo.



The rhythm in the limits of the structuring of memory:

the study of time intervals and the accents

ABSTRACT

Based on the specific nature of each type of memory — sensory memory, short-term
memory and long-term memory — in their silent mode of operation and its connection with
the study of two rhythmic parameters — time intervals and accents —, this dissertation seeks
to show how the different mechanisms operate, conditioned by the own capabilities of each
type of memory, perception and determine the perception and function of rhythmic
parameters. It also attempts to show the different factors that influence the applicability of the
rhythmic parameters in what concerns the enhancement of their encoding and consolidation in
each type of memory. An analogy is thus drawn between the model of hierarchical
organization and associative memories and the settling of an organizational model of the time

intervals and accents, empowering the compositional process.

Keywords: Time intervals, Accentuations, Short-term memory, Long-term memory.
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INTRODUCAO

“A bem da verdade, ela ja ndo representa nosso passado, ela o encena; e, se ela merece ainda o
nome de memoria, ja ndo € porque conserve imagens antigas, mas porque prolonga seu efeito
util até ao momento presente.”

(Bergson, 1999: 89)

A capacidade de registo da experiéncia humana denominamos de memoria, sem ela
teriamos vedada a nossa capacidade de nos relacionarmos com o futuro e de possuirmos
expectativas. Assim, pela percep¢do de um evento e subsequente conserva¢do do mesmo,
edificamos um complexo de associagdes e hierarquias que actuardo sobre cada ocorréncia
seguinte. Ao evento primeiro que nos interpenetrou € posicionou no tempo € no espago
atribuiremos uma marcagdo referencial, a qual recorreremos, para estabelecer o valor das
distancias e das semelhangas.

Incapazes de reter cada experiéncia vivida, regemo-nos pela premissa da inata
seleccdo dos estimulos exteriores, a guarda das leis da sobrevivéncia, este permanente
processo de escolhas explicita a determinante fungdo que a memoria, em seu silencioso modo
de operar, detém na relacdo que estabelecemos com o meio a nds externo. Do que os sentidos
apreendem ao que posteriormente evocamos, estabelecemos o principio daquilo que o nosso
cérebro constrdi, numa representagio desfasada no tempo e no plano do espaco. E a memoéria
que quando ja extinta a fonte sonora, e por resultante a percep¢do auditiva, nos mantém em
sua evocagao revivendo e transformando os estimulos de outrora. Desta forma edificam-se os
processos de reconhecimento e reutilizagdao, que naturalmente implicam a modificaciao pela
incorporagdao de novos dados, ou seja, a inevitabilidade da mutacdo encontra-se incorporada
desde a exposicao primeira. A memoria ¢ causa de uma vivéncia que embora maioritariamente
colectiva, no amago do seu processo interpretativo e de sedimentacdo, ¢ profundamente
individualista.

Tal como o todo humano se edifica numa estrutura altamente organizada, na qual cada

orgao opera mediante definidos pressupostos, também o mecanismo da memorizagao, em



muito alheio ao controle da nossa vontade, por isso dificil de precisar, conhece-se repartido
por diferentes tipo de memoria que operam e se particularizam de modo préprio.

Na presente dissertacdo procuraremos investigar como os parametros ritmicos dos
intervalos de tempo e das acentuagdes, na sua funcionalidade organizacional, poderdao
correlacionar-se com os processos de codificagdo, consolidagdo e recuperacdo da memoria.
Certos de que enquanto individuos da mesma espécie nos servimos dos mesmos processos €
das mesmas ferramentas para compreender os estimulos exteriores. Neste curso atenderemos
particularmente ao estudo do conhecimento neurologico, mormente, das capacidades proprias
ao normal funcionamento fisiolégico da fungdo cerebral da memodria, para dela e nela
explorarmos os diferentes tipos de distribui¢do e organizagdo dos intervalos de tempo e da
formulacao de padrdes, cuja estruturagdo possa comportar-se como significacdo determinante
aos limites do reconhecimento.

A percepcao do ritmo induz uma forte expectativa temporal, deste modo procuraremos
constatar como a precipitacdo da velocidade de ocorréncias instigam ao aceleramento da
percepcao do tempo, advertindo por isso a compressdao do espaco. Procuraremos investigar os
factores que operam sobre os parametros enunciados e potenciam a sua memorizagado, tal
como se preservadas as propor¢des dos parametros dos intervalos de tempo e das acentuagoes,
sob a ac¢do de uma escala de proximidade, se adulterara a percepg¢do dos mesmos e da sua
identificacao e posterior poder evocativo.

Embora a experiéncia da escuta possa ser conscientemente evocada através dos
mecanismo da memoria de longo prazo, muita dessa recordacdo toma a forma de um
reconhecimento implicito e, por consequente alheio ao consciente. Nao obstante,
procuraremos estudar como os parametros enunciados se interpenetram e se reformulam
dentro do funcionamento das memorias.

Concomitantemente a realizagdo do presente texto de dissertacdo, no qual
articularemos o estudo da disciplina da neurociéncia e dos parametros ritmicos definidos, com
citacdes de exemplos de obras de Grisey, Stockhausen e Boulez, que por sua andlise se
verifiquem correlacionados com os topicos enunciados, edificaremos a composi¢cdo de uma
obra musical capaz de trespassar em si os resultados provindos de cada processo de
interpretacdo e de experimentagdo. Serdo também incluidos excertos dessa composi¢do em

curso no decorrer do presente texto, para que nele possam confluir todas as pesquisas



realizadas. Assim a elaboragdo desta dissertagdo ditar-se-a4 pela forte correlacdo de analise

mediante os resultados que, obra a obra, se irdo impondo e justificando.



1. Memoria

Ao nosso cérebro chegam bilides de estimulos, destes, parte perdura segundos, outra
parte meses ou anos. Da sensa¢do inicialmente provocada por um estimulo sensorial
ancoraremos em memdarias, assim atravessaremos um sistema complexo com principio em
estruturas periféricas, que nos enlevam perceptualmente, até eclodirmos em estruturas
centrais, constituintes da fase cognitiva, e por vezes ainda pouco precisas ao rigor cientifico,
nas quais se manifesta a expressiva cunha da matriz cultural.

A edificacdo de memorias processa-se de modo sequencial e maioritariamente
independente a vontade, prescrevendo-se, a si mesma, como acto continuo (Schacter &
Tulving, 1994). Neste processo de memorizagdo, a informacao ¢ orientada desde a fase
primeira de recepgdo dos estimulos sensoriais, a etapa de codificacdo dos mesmos estimulos,
onde serdo organizados e processados, de modo a potenciarem sua posterior consolidagdo, ou
seja, 0 seu armazenamento e conservagao. Como fase concludente, a evocagao ou recuperagao
consciente da informagdo consolidada, cumprir-se-4 espontaneamente ou mediante o
dinamismo do reconhecimento (Baddeley, 1999).

Todo o sistema de constru¢do de memorias esta subjacente a componente emocional.
Esta, interfere positiva ou negativamente sobre aquilo que memorizamos, potenciando a
dilatacdo ou retrac¢do das quantias de neurotransmissores envoltos no processo.

Do modelo de funcionamento do nosso cérebro salientamos a qualidade de
reconstrug¢do, conferida aquando da auséncia de informagdo, aferindo uma significativa
reinscricdo permanente. Sempre que recordamos modificamos a memoria em causa. As
memorias expoem-se como processos mutaveis pela recusa da sua estaticidade, dependentes
da sua revivéncia e inerente transformacao (Schacter & Tulving, 1994).

Na geografia do nosso cérebro, o mecanismo de consolida¢do da memoria depende do
hipocampo, estrutura interconectada com o neocortex. Assim, det¢tm o hipocampo a
possibilidade de recriacdo de uma representacdo global dos acontecimentos, sendo os mesmos
repetidamente revividos. Desta reencenacdo dos episodios vivenciados, consolidam-se as

memorias, tal como se recria a ilusdo da sua aproximagdo no tempo. Por forca do
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enraizamento cada vez mais intrinseco dos episodios no coértex, a evocacdo dos mesmos
tornar-se-a4 dependente das areas frontais e temporias em detrimento do hipocampo (Purves,
Augustine, Fitzpatrick, Hall, LaMantia, McNamara & Williams, 2004).

A memoria € uma funcao cerebral imensamente complexa, integrada numa vasta rede
neuronal, onde cada neurdnio pode estabelecer ligagdes sinapticas, com centenas ou milhares
de outros neuroénios, relacionando em milissegundos regides distantes do cérebro. Como
unidade basilar do sistema nervoso central, o neurénio, transmite, através das sinapses
quimicas, estimulos eléctricos ao neurdnio seguinte, sob a ac¢ao da liberagdo de substancias
quimicas, os denominados neurotransmissores (Baddeley, 1999). A comunicagdo entre
neuronios, produz-se segundo uma sucessao de fases, mediante as quais ocorre a transmissao
em cadeia do impulso nervoso ou potencial de accdo. Deste modo enunciamos como etapas
primordiais, a sintese e armazenamento do neurotransmissor, a libertacdo do
neurotransmissor, a posterior ligacdo do neurotransmissor aos receptores € o retorno ao estado
de inactivacao do neurotransmissor. Tendo o impulso eléctrico alcancado o fim de um axonio
pré-sinaptico, liberta para a fenda sinaptica, neurotransmissores, para os quais o neurénio pds-
sinaptico detém receptores especificos. Este processo reproduzir-se-4 em rede, respeitando a
premissa de que distintos neurénios libertam diferentes neurotransmissores, coexistindo por
consequéncia a circulacdo de dissemelhante especificidade de mensagens (Hansen &
Koeppen, 2002).

A alteragdo do potencial da célula pos-sinaptica pode ser excitatoria, caso se verifique
uma deslocag¢do do potencial da membrana no sentido da sua despolarizagdo, capacitando-a
como cé¢lula mais excitavel, corolario de um aumento da permeabilidade ao célcio, ou, por
contrario, inibitoria, constate-se a deslocagdo do potencial da membrana no sentido da sua
hiperpolariza¢do, promovendo-se a célula menos excitavel, resultante da diminuicdo da
permeabilidade ao calcio (Purves et al., 2004). Por conseguinte aferimos que a sucessiva
veiculacdo de mensagens eléctricas entre neurdnios condiciona, o acréscimo de calcio no
interior das células, sensibilizando a primeira estimulag¢do do circuito neuronal, a circulagao
de potenciais de acc¢ao posteriores.

O potencial pds-sinaptico oscila de intensidade mediante a constancia e propor¢ao dos
estimulos. Em norma a amplitude do potencial pos-sinaptico dilui-se gradativamente apods o
impulso eléctrico ter trespassado a célula. Adjacente a este fendomeno, nomeia-se de somagao

espacial, a elevada quantidade de impulsos que concomitantemente atingem a célula,
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atribuindo-se a qualidade da assiduidade com que um impulso incidem sobre a célula, a
designacao de somacao temporal. Atenda-se que a adi¢do das duas propriedades € peremptoria
na amplitude do potencial pds-sinéptico (Guyton & Hall, 2006).

A rearticulagdo da célula pré-sindptica condiciona o modelo de refor¢o da resposta da
célula pds-sinaptica, diferenciando-o na medida da sua perseveranca e da sua frequéncia em
trés tipos distintos. No que reporta aos primeiros dois modelos, nomeadamente a facilitagao,
cuja durabilidade nao ultrapassa os milissegundos, € a potenciacao pos-tetanica, na qual a
persisténcia varia entre segundos a minutos, evidenciamos a estrita ocorréncia de
modifica¢des nas células pré-sindpticas. Quanto ao ultimo tipo, intitulado de potenciacdo a
longo prazo, cuja conservacao pode perdurar dias a semanas, resulta ndo s6 de alteragdes na
célula pré-sindptica, como também na célula pds-sinaptica, a qual regista uma amplificacdo da
sensibilidade, bem como do numero de receptores (Purves et al., 2004). Nao obstante, pode
também constar-se o fenomeno da fadiga sinaptica, assinalado pela retraccdo da libertacao
pré-sindptica de neurotransmissores, resultante da excessiva estimulacdo de uma particular
sinapse, da qual os estimulos subsequentes provocam menores respostas pds-sindpticas
(Guyton & Hall, 2006).

ApoOs a sumaria incursdo pelos mecanismos de ac¢do entre neurdnios, analisaremos em
detalhe cada um dos diferentes tipos de memoria. Apropriando-nos do modelo proposto por
Atkinson e Shiffrin (1968), no qual dispomos de trés sistemas de memoria diferentes, na
capacidade dissemelhante de armazenamento e de retencao de informagao, sendo este triplo
registo resultante de distintos processos de funcionamento. Atenderemos também ao modelo
exposto pelos psicologos Alan Baddeley e Graham Hitch (1974) e as suas continuas
reformulacdes. Interpondo um conjunto de outros autores que através das suas incessantes
investigacdes, em muito t€ém amplificado o cada vez mais lato conhecimento sobre a presente

tematica.

1.1. Da relacio entre memdria sensorial e tempo musical

A cada instante os nossos 6rgaos dos sentidos captam multiplos estimulos externos, os
quais transformardo em percep¢des e posteriormente em memorias. Por memoria sensorial

auditiva, depomos a absor¢ao de ondas sonoras que sob a ac¢ao dos mecanismos da audigao,
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se irdo converter em sinais eléctricos, aptos a percorrer o nervo auditivo, na direccdo das
estruturas mais internas do nosso cérebro (Warren, 1999). A conservacao das representacoes
sensoriais, sob auséncia da conotacdo semantica, durante tdo sucinto periodo de tempo,
permite por comparagao com os restantes tipos de memoria deter uma capacidade superior de
acolhimento de nova informacao. Deste armazém ecoico, até alcancar as estruturas munidas
da faculdade interpretativa, o sinal sensorial sera faseadamente decomposto, para na posteriori
interpretagdo coligir a variagao da intensidade do estimulo sensorial, bem como a distancia ao
estimulo seguinte.

A percepgao ¢ tornada instdncia de um continuado processo de selec¢do pela qual,
estimulo a estimulo, ¢ impreterivelmente redireccionada a nossa atengdo. Nessa fase primeva
a vasta quantidade de informacdo recepcionada do exterior ¢ convertida num impulso
nervoso, e, como um eco difundido por intimeras ligacdes nervosas que na sua especificidade
importardo amplitudes e frequéncias distintas, extraidas do meio ambiente, as quais
posteriormente serdo revertidas em sensacOes. Velozmente este impulso primeiro, onde
persistem aglomerados ruidos e espectros harmonicos, percorre um numeroso sistema nervoso
em comunicagdo, onde cada grupo de nervos ¢ zelador de uma caracteristica. Desde a sua
captacdo, até a accdo dos procedimentos da memoria de curto prazo, a informagao circula na
estrutura confinada a memoria sensorial, ai persistindo num limite maximo de tempo de
alguns segundos (Guyton & Hall, 2006).

Por seguinte ao estado de extrac¢do, os estimulos repartem-se em modulos
diferencialmente especializados, dos quais serdo transmitidos & memoria de curto e longo
prazo. Pela interaccdo da memoria sensorial com a memoria de curto prazo, a informacao
perceptual ¢ velozmente conduzida ao consciente. Em paralelo, os estimulos externos
estabelecem ligagdo directa com a memoria de longo prazo, anuindo deste modo, o seu
armazenamento no inconsciente.

Percepcionamos como unidade, pela incapacidade de se estruturarem fronteiras,
quantias de estimulos superiores a aproximadamente 20 eventos por segundo (Snyder, 2000).
A distancia temporal entre estimulos, torna-se um componente central na nossa habilidade de
processar eventos acusticos individuais. Os autores Eddins e Green (1995), defendem a
durag@o de 2 milésimos de segundo, como limite médio abaixo do qual a competéncia da
nossa percepcao, tendem para a sobreposicao simultinea de dois estimulos, anulando assim o

seu desfasamento de tempo. Segundo Warren (1999), a distanciagdo entre eventos superior a 3
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milésimos de segundo, configura-nos o principio de sucessdo, ou seja, assegura-nos uma
ordem para a disposi¢ao dos eventos no decurso da linha do tempo. Deste modo detectamos
que a percepcdo concomitante de eventos, pela ndo estruturacdo de fronteiras, processa-se
numa fase inicial do nervo auditivo, ou seja, relativamente proximo da membrana do timpano,
enquanto a destreza de apartar eventos e determinar uma ordem, se regista mais perto das
estruturas interiores do cérebro. Assim se relaciona as escalas de tempo, que separam a
entrada de estimulos, a cartografia das estruturas.

A crescente complexidade de congregagdo de nervos, entre a membrana do timpano e
o cortex, regista em seu percurso a construcao de eventos singulares coerentes, pela soma de
caracteristicas acusticas. Como artificio primeiro, os impulsos com caracteristicas mais
proximas tendem a juntar-se, pois a nossa percep¢ao auditiva ¢ trabalhada para inicialmente
agregar estimulos consoante a diferenciacdo das suas fontes sonoras, s6 depois de
percepcionada a quantidade de diferentes fontes, o grupo de estimulos de uma das fontes
sonoras se comeca a destringar, por consequéncia das suas internas frequéncias e amplitudes
distintas (Warren, 1999).

E quando os estimulos chegam ao plano da extrac¢do de caracteristicas que as ligagdes
perceptuais t€m lugar, e a separacao por especificidade gera a formulacdo de eventos. Nesta
fase, os modulos especializados na extraccdo e reagrupamento por tipos de caracteristicas,
estabelecem também interacgdo com a memoria de longo prazo, principiando-se a formagao
de células ritmicas. Paralelamente, parte das ligacdes nervosas prosseguirdo enquanto
sensagdo, contornando o dito plano da extrac¢do de caracteristicas, para se integrarem
directamente na denominada memoria implicita (Snyder, 2000).

Da plataforma de extrac¢do de caracteristicas assinala-se o valor do habito, ou seja,
por interaccdo com a memoria de longo prazo e da consequente repeticdo de estimulos
idénticos, a conjuncdo dos mesmos grupos de neuronios, determinados por caracteristicas
especificas, induz ao decréscimo da vigilia. A pratica reverte-se entdo numa constancia com
elevado indice de previsibilidade, correlacionando fortemente a memoria e a percepgdo, no
entanto, diminuindo os niveis de focagem e aten¢do sobre os mesmos estimulos. Assim pode a
exposicao repetida de um estimulo, sensibilizar as vias sindpticas, como por depressao,
reprimir a veiculagdo da informacao nas mesmas vias (Baars, 1988).

O estimulo sensorial que repentinamente surge ¢ desaparece deixa consigo um padrao

de actividade neural, assim designamos de padrdo o significado do estimulo e ndo o estimulo
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em si, oscilando este significado de individuo para individuo. Como fecho deste primeiro
modelo de memoria, memoremos o pensamento de Bergson “...a lembranca ¢ uma percep¢ao
enfraquecida. Mas ndo nos enganemos com ela: se a lembranga ¢ apenas uma percep¢ao mais
fraca, inversamente a percep¢do sera algo como uma lembranga mais intensa” (Bergson,

1999: 279).

1.2. Da relacio entre memoria de curto prazo e o principio do conceito de ritmo

A memoria de curto prazo diferencia-se pela sua parca capacidade de armazenamento
de informagdo e laconica residéncia da mesma. Este tipo de memoria nao produz alteracdes
quimicas nem anatdémicas permanentes nas conexodes entre neuronios, produzindo unicamente
temporarias afinagdes nos canais i6nicos da membrana celular, processo comum ao
reconhecimento de objectos visuais ou sons ndo linguisticos, pela mutua partilha de restrigoes
nas faculdades tempordrias e de reserva de informacao (Purves et al., 2004). Da promiscua
relagdo com o espaco temporal do passado recente, induz-se uma compreensao imediata, por
média, os eventos distam entre 3 a 5 segundos, ndo obstante, esse limite de tempo pode
expandir-se aos 10 - 12 segundos, diferencial demarcado pela quantidade, complexidade e
novidade da informagdo. De acordo com Snyder (2000), a amplitude de eventos ritmicos por
segundo, passiveis de codificacdo, situa-se entre os cerca de 16 eventos por segundo até
aproximadamente 1 evento a cada 8 segundos, cuidando propor¢des mais longinquas de se
apropriarem de outros tipos de memoria.

Na memoria de curto prazo os eventos mantém a ordem pela qual se sucederam no
tempo, predicado que nos permite primariamente compreender e unificar sequéncias de
eventos no decurso de um periodo, no qual cada nova ordem se instaura sob o
desvanecimento da ordem precedente. A estadia de um dado evento possibilita a sua
articulagdo com ademais eventos entdo presentes, sem que esta relacdo adultere a ordem dos
mesmos no tempo. Desta faculdade se afere uma imediatez de conexdao entre eventos
vizinhos, depreendendo-se uma elevada taxa de actividade entre os mesmos (Anderson,
1993).

No presente tipo de memoria a capacidade de recordar correctamente um estimulo ¢é

aproximadamente de 7 elementos, delimitados por uma nutagdo de mais ou menos 2, fronteira
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dilatavel caso se verifique em seu seio o recurso da repeti¢ao. Por elemento designa-se tanto
um unico item singular como, um agrupamento composto preferencialmente por 3 ou 4 itens.
Deste modo definimos pequenos grupos que facilitam o mecanismo de recepg¢do, codificacio
e possivel consolidagdo de si proprios. Da juncdo de pequenos grupos aportamos na
aglomeragdo de grupos maiores, referentes a um nivel superior de formacao de unidades, ou
seja, mediante a dilatagdo do centro de focagem transitaremos da micro a macroestrutura de
agrupamentos (Baddeley, 1999).

Transversalmente toda a rede neuronal conhece-se em permanente comunicagao,
gerindo-se por associacdes e hierarquias (Baars, 1988). Assim verifica-se que o modo de
operar, aquando da formacdo de um elemento, estd condicionado por uma estrutura
hierarquica de associacdes que o grupo de itens singulares, possa firmar com memorias
anteriores. Este procedimento comprova a estrita relagdo entre a memoria de curto prazo e a
memoria de longo prazo (Atkinson & Shiffrin, 1968). Desta avaliacdo aludimos ao nosso
sistema de numeragdo decimal, como testemunho da incomensuravel capacidade de recriagao.
Creditamos que o mesmo conjunto de itens seja susceptivel de edificar dissemelhantes
grupos, fendmeno adjacente a formagao de padrdes, ou seja, uma pratica de organizagao que
optimiza a apreensdo e ulterior recordacao dos mesmos, mediante uma favoravel gestdo da
disposi¢do interna (Anderson, 1993). Assim procede o ultimo estimulo de um dado grupo
como sinal, na relagdo para com o grupo seguinte, afirmando-se identicamente como
fronteira.

Como inferéncia uma frase ritmica, arquitecta-se sob a coexisténcia de diversos
pequenos grupos ritmicos, coarctados pelas qualidades da acentuagdo ou da distancia entre o
término e o principio de cada grupo ritmico (Cooper & Meyer, 1960). Assim confere-se
protuberancia a denominada fronteira entre dispares grupos ritmicos, empregando-se a mesma
como vértice na delimitacao do significado de cada grupo. As fronteiras tornam-se pontos
cruciais, para a apreensao e posterior integracao de grupos ritmicos diferentes; quer se reporte
num nivel inferior a um Unico grupo ritmico, como a um nivel superior se trate de conjuntos
de grupos ritmicos.

Circunscritos entre fronteiras, encontram-se os estimulos que ocorrem em simultaneo
ou, cujo nivel de proximidade sequencial, s6 lhes imputa significado por agregacdo ao
estimulo precedente, estabelecendo-se pela soma num grupo coerente e com qualidades

proprias (Warren, 1999). Sdo as alteracOes das caracteristicas do estimulo, como a velocidade,
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duragdo e a intensidade, que precipitam, ainda num estagio inicial da percepcao, a criagao de
fronteiras e a formulag¢do de novos grupos ritmicos (Cooper & Meyer, 1960). A existéncia de
fronteiras parciais fortalece os disformes planos de estruturacdo das obras, visto demarcarem a
diferenciacdo entre eclementos distintos situados em niveis inferiores, das outras fronteiras,
responsaveis pela separacao de frases ritmicas, conjunto de grupos, que se firmam num nivel
superior.

As qualidades das fronteiras sdo determinantes para a auséncia do conflito. Como
factores peremptorios na estabilizagcdo das fronteiras enunciamos o principio da proximidade,
o principio da semelhanga e o principio da continuidade. Dois estimulos sonoros cuja
proximidade temporal ndo permita a percep¢ao da distancia, ou seja, de um nitido intervalo de
tempo entre ambos, condicionam explicitamente o seu processo de codificagdo (Bregman,
1990). Outro dos factores que instiga a formacdo de conflito na percep¢do ¢ o principio da
semelhanga, denotado sempre que se verificam pequenas oscilacdes ou modificagdes na
intensidade, articulagdo ou duracdo entre estimulos (Huron, 2006). O enfraquecimento da
habilidade de apartar as dissemelhancas, incita a congregacao errénea de estimulos diferentes,
gerando por resultante grupos equivocos. Quanto ao principio da continuidade, depreende a
persisténcia do valor das distancias entre estimulos, ou, a constancia de duragdo dos
estimulos, assim propende-se, a moldar e orientar as expectativas, edificando-se um pequeno
arquétipo, no qual a perpetuagdo de um conjunto de ocorréncias, enclausura a liberdade
perceptiva futura (Warren, 1999). Este ultimo dos factores, pressupde a frequéncia no tempo,
de um niimero mais alargado de estimulos sonoros, os quais, decorrentes da conservagdo das
suas equidistancias, induzem ao congelamento da atencao.

Os estimulos estabelecidos como fronteiras, revelam um maior efeito de recordagao do
que aqueles que ocupam uma posi¢do intermédia na constituicdo de um grupo (Edelman,
1989). De semelhante modo, os estimulos tipificados por elevada intensidade, impulsionam a
actividade neuronal (Cowan, 1995). Assim a intensidade localizada, orienta e precipita uma
obra musical para pontos culminares. Qualidades como a velocidade ou a distribuigao
temporal inferem tensao e pressupdem periodos distintos, designados de descanso, nos quais a
tensdo e o direccionamento sao menos vincados. O decréscimo entre as distancias depde-nos
sob uma relagdo mais estrita com a percepg¢do, na medida em que se constata maior dindmica
perceptiva. Deste modo a proximidade entre estimulos, pronunciada por curtas duragdes,

aumenta a tensdo ritmica, contaminando por conseguinte a prescricdo das expectativas.
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Enunciando o modelo de memoéria de trabalho desenvolvido por Alan Baddeley, no
qual a informagdo ¢ retida sob o decurso simultianeo de outras operagdes — destacando
componentes como o loop fonologico, detentor da responsabilidade do armazenamento de
informacao num formato acustico, ou, o elemento do buffer episddico, exposto pela sua
qualidade de integracdo de diferentes formatos de informacao, numa ordem cronoldgica, ou
ainda, o coordenador e regulador das fun¢des como a selectividade, a consciéncia ou a
atencao, intitulado de sistema executivo central — aferimos que o mesmo modelo, medeia a
interaccdo entre as estruturas de armazenamento temporarias e elementos recentemente
activados, da memoria de longo prazo. Toda esta ampla extensao processual com vérios niveis
de activacdo, ¢ condicionada pela quantidade e complexidade de incumbéncias
concomitantes, tornando-se numa antecamara, onde o esquecimento e a porta de entrada para
a memoria de longo prazo coabitam. Neste modelo de funcionamento a informagdo transita
em ambos os sentidos, tornando-se categdrica a atengdo como factor de triagem, quanto na
retencdo passiva de informagdo durante um curto espaco de tempo ou, na manipulagdo da
mesma. Como exemplo da deslocacdo da informacdo da memoria de longo prazo para a
memoria de trabalho, aclama-se a recuperagdo — entendida como evocagdo de memorias
armazenadas no consciente — susceptivel de se certificar quer por meio espontaneo, quer por
confrontacdo e reconhecimento, durante uma margem de tempo suficiente para a confluéncia
das diversas memorias e ulterior planificacdo das ac¢des — tarefa na qual o cortex pré-frontal
detém encargo capital.

Na recapitulagdo de padrdes ritmicos, auxilia-se o fortalecimento da organizacio
hierarquica interna, ratificando-se como meio de aprimoramento no armazenar dos mesmos.
Todos os eventos, sustentados pelo reforco imediato da sua recirculagdo nas estruturas ja
mencionadas, permitem a manuten¢do de si proprios, engrandecendo a possibilidade de
inscricdo na memoria de longo prazo (Cowan, 1995). O mecanismo da repeti¢do, quando
ponderadamente empregado, imprime em seu trajecto a reincidéncia dos eventos sobre o foco
da consciéncia, habilitando-os para futuras evocagdes (Warren, 1999). Por este recurso, os
eventos centram em si a atengdo € manejam as expectativas, por isso, influem sobre si
proprios um aumento de intensidade.

Embora pese, o forte indice de imprevisibilidade de cada evento, por isso a capacidade
de surpreender as expectativas, ou, o assaz significado emocional, como tendéncias para

avocar a atencdo e automaticamente reverberarem os eventos em noés, a recirculagdo dos
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eventos €, inequivocamente, um soberano agente a considerar (Huron, 2006). As restrigoes da
memoria de curto prazo, condicionam determinantemente 0 modo como comunicamos, assim
se subordina a unidade do caracter dos seus eventos ao comprimento e duracdo dos mesmos.
O cuidar e ajustamento dessa extensao a especificidade deste tipo de memoria, s6 poderad

potenciar a codificacdo e posterior consolidagdo dos eventos.

1.3. Da relacio entre memoria de longo prazo e o principio do conceito de ritmo

Na memoria de longo prazo os mecanismos executam-se de forma menos explicita, e
em parte ainda desconhecidos as ciéncias, pela razdo de muitas das suas acgdes se
processarem na obscura regido do inconsciente. Dimanante da sua relativa distancia face a
percepe¢ao, vinca-se neste tipo de memoria a caracteristica de ser reconstrutiva, consequéncia
de como anteriormente mencionado, o acondicionamento da informacdo ndo se procedimentar
numa Unica sequéncia de tempo, antes ser estratificado e repartido por quantias mais
limitadas, espelhadas nos grupos e nos elementos.

Fisiologicamente descriminada, a memoria terciaria pressupde uma optimizacao
sinaptica, através das modificacdes na morfologia e estrutura das sinapses. Assim, ocorre um
aumento probabilistico de libertacdo de neurotransmissores, resultante da distensdo do
numero de vesiculas de neurotransmissores. Verificando-se do lado do neurénio pds-sinaptico,
uma ampliacdo na sensibilidade dos receptores, bem como, a distensdo do numero de
receptores. Por desfecho, aumenta o registo do nimero de contactos sindpticos entre pares de
neurdnios, o que justifica o elevado dinamismo neuronal requerente pelo presente tipo de
memoria (Guyton, 2006).

Explorado na sua cartografia cerebral, o hipocampo, estrutura intrinsecamente ligada a
todo o neocortex, e que por isso lhe permite reconstruir encenagdes globais dos
acontecimentos, ¢ a estrutura da qual depende a consolidacdo da memoria. Assim os lobos
temporais mesiais, pela reactivacdo dos circuitos corticais, tornam-se peg¢as cruciais na
consolidagdo da informacao. A intensidade da actividade das regides citadas, repercute-se no
sucesso da recriagdo dos episodios outrora vivenciados como também, na primogénese da

consolidagdo (Schacter & Tulving, 1994).
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A memoria de longo prazo envolve a parafrase, assim retemos conceitos e relagdes, em
detrimento da rigidez e imutabilidade das configuracdes, compreendendo-se a estrutura do
traco mnésico, em perpétua transmutagdo de forma. Consequéncia de os eventos acumulados
na presente memoria, ndo conservarem a ordem pela qual se sucederam, imputa-se ao
processo da rearticulacdo e retorno a consciéncia, a incumbéncia de paulatinamente os
adornar. Recordar implica necessariamente transformarmos a experiéncia vivida — assim
irrogamos a nao estaticidade das memadrias.

As memorias tendem a agregacdo por classes, segundo as suas afinidades e contrastes,
sem que por isso tenham o imperativo, de coexistir em regides cerebrais proximas. Assim
denominamos de consolidacdo, a transicdo de informacdo para as estruturas de
armazenamento permanente, onde as novas memorias associam-se a memorias antigas, na
medida das suas paridades. Nao obstante, todo o processo estd por inevitabilidade, sujeito a
interferéncia das memorias similares, indicadas pela adulteracdo das memorias primitivas,
dinamismo amiude, designado de confabulagdo (Baddeley, 1999). Identicamente,
averiguamos outro tipo de interposi¢do, a que as possiveis futuras memorias estdo cingidas
durante seu acto de inscri¢do, dado o alto indice de vulnerabilidade do processo, como ¢
exemplo a concomitante entrada de nova informacdo que a si postule, toda a atencdo e
condicionamento dos mecanismos deste tipo de memoria (Cowan, 1995).

Pela relagdo do presente, com a experiéncia passada e prospec¢ao das expectativas
futuras, o contexto torna-se cardinal, na atribuicdo de significado e consolidagdo da
informag¢do. Todo o prévio conhecimento outrora adquirido, se logra em posicionamento
apropriado, assim se determina estratégico, face a consolidacdo de novas memorias, bem
como por ocasido da posterior recordagao.

Volteemos até a premissa na qual o elemento era a nossa unidade de base, ja
particularizado na memoria de curto prazo, para dai levantarmos o conceito de associagdo e
destrincarmos a formacao de padrdes especificos. As associagdes viabilizam-se pela activagdo
simultinea de diversos grupos de neurénios, onde quer por proximidade temporal de
ocorréncias quer por semelhanga de contetidos, os mesmos se interconectam. Nesta rede de
redescoberta e activagdo, cada memoria formula-se como pista face a enumeracao da memoria
seguinte. Tal procedimento processa-se a multiplos niveis, ou seja, dos niveis mais baixos,
aquando da juncao de elementos, até niveis mais altos, associagdo de unidades de memoria

maiores, cuja complexidade das associagdes aumenta forgosamente, por meio da quantidade e
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complexidade (Schacter & Tulving, 1994). E a reactivagdo das mesmas memorias que
propicia o dinamismo e eficicia das intervenientes associagdes. Assim inferimos que a aptidao
para recordar uma associacdo ou um padrdo especifico, dependera das vivéncias futuras, mas
também da quantidade de vezes que se ird rememorar a mesma. Deste modo, as associagdes
explicam o fenomeno da elevada activagdo das estruturas cerebrais, durante a comparagao de
padrdes, evidenciando que aquilo que nos ¢ conhecido, correlaciona maior nimero de pontos
dispersos, tornando superior a taxa de circulagdo de informagao. Derivante da singularidade
do seu processo de armazenamento, a recuperagdo de algumas memorias tornam-se mais
asperas na acessibilidade, portanto, menos velozes. Contudo, a inter-relagdo entre grupos de
elementos integrados, formados como unidade ou padrdes, ¢ em grosso modo a nés esquiva,
pois instintivamente relembramos e recordamos.

Este modelo de memoria, realiza a interpretacdo de intervalos de tempo superiores a
aproximadamente 12 - 16 segundos, entre eventos (Snyder, 2000). Nestes limites, a percepgao
perde o juizo imediato em detrimento do retrospectivo. Pelos valores de distanciamento entre
eventos diferentes, este ¢ o tipo de memodria que nos potencia o plano de entendimento
holistico de uma obra musical.

Segundo Baddeley (1999) a memoria de longo prazo subdivide-se em, memoria
implicita e memoria explicita. Da memoria implicita, tipo de sistema do qual dependemos
antes da aquisi¢ao da linguagem, constamos que os procedimentos se verificam, sem o
esfor¢o do consciente, concludentemente, escasso conhecimento se entende ainda da mesma.
Assim, focar-nos-emos sobre a memoria explicita, na qual, os processos de memorizacao sao
intencionais e cuja evocagao transcorre de modo menos imediato, quando comparada com os
mecanismos da memoria implicita. Fraccionada em memoria episddica e memoria semantica,
a memoria explicita, encaminha por trabalho consciente, a informacdo submersa no
inconsciente ao plano do consciente, para ulterior retorno ao espago de reserva (Purves et al.,
2004).

A memoria episodica pauta-se pela consolidagdo e recuperagdo de informagdo
organizada no seu contexto espacial e temporal, envolvendo em seu acto o sujeito implicado.
A adverténcia da organiza¢do da informacdo, atender ao referencial de tempo e espaco, no
qual a informagdo primitiva decorreu, torna-as experiéncias especificas e de rapida criagao
(Dere, Easton, Nadal & Huston, 2008). O avultado nimero de memorias episodicas que

conservamos, convulsiona a interferéncia de memorias similares, emanado na perda da
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identidade de cada memoria. A sequencialidade e citagdo de lugar, instigam a categorizagao,
caracteristica que assinala uma dependéncia reciproca, entre a memoria episodica e a memoria
semantica. E através da meméria episodica que retemos a exclusividade interpretativa de um
dado ritmo, subjugada as particularidades do seu contexto.

Exposta a memoria semantica advoga-se por nao deter a qualidade de contextualizacao
dependente do espago e do tempo, detendo as memorias, maior grau de abstracticidade. Este
tipo de memoria denota-se pelo recurso a hierarquia de categorias mais abstractas de
conceitos, protelando por isso a sua formagdo (Cowan, 1995). Aqui o processo de
identificagdo, depreende a capacidade de reconhecimento, mecanismo sobre o qual estamos
incessantemente envoltos, citando o paradigma das categorias abstractas da linguagem como
exemplo, assim reconhecemos também nods, um padrdo ritmico especifico, ou seja,
reconhecemos membros da mesma categoria. Tal como se verifica na memoria episddica, as
memorias semanticas também ndo sao estaticas.

Uma conduta central da memoria € a aptidao para apartarmos eventos por niveis de
relevancia, e deste modo categorizamos. A habilidade de formularmos correlagdes entre
grupos de neurdénios com qualidades equivalentes, ¢-nos concedida pela criagao de categorias,
devidamente diferenciadas e delimitadas (Edelman, 1989). Este método organizacional
processa-se desde a sua instdncia mais primitiva, as denominadas categorias da percepg¢ao, até
as estruturas mais afastadas das fontes da percepcdo, mormente as categorias conceptuais.
Relativamente as categorias da percepcao, situadas nos tipos de memoria acima descritos,
constamos a cisdo entre caracteristicas bdsicas, como o volume ou altura sonora, para
posterior agregacao por grupos de caracteristicas proximas, operado neste estagio a
proeminéncia dos principios da proximidade ou da semelhanga, anteriormente apresentados
(Barsalou, 1992). No que refere as categorias conceptuais, desponta-se a pertinéncia da
experiéncia propria inerente a cada individuo. As categorias conceptuais, interligam memorias
disruptivas em sua sequencialidade e circunstancia, deste modo, além de poderem assemelhar-
se a palavras num dominio linguistico, estas entidades, podem interconectar tragos de dominio
abstracto e pré-linguistico (Edelman, 1989). Aplicando a questao musical, enunciamos, que a
articulacdo do tempo forte numa determinada unidade métrica pertencerda a um nivel de
categoria, enquanto que a frase ritmica corresponderd a um outro nivel de categoria, na qual a

coeréncia interna estabelecida ¢ apreendida, ela propria, mediante padrdes que formardo
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posteriores unidades de uma estrutura mais ampla. Desta andlise auferimos a existéncia de um
plano hierdrquico, construido de categoria em categoria.

A hierarquia das categorias, permitem-nos conduzir a aten¢do aquando da audigdo,
leitura ou interpretagdo ritmica. Esta estruturacao, presta-nos assisténcia de direc¢ao e propde-
nos uma planificagdo das expectativas (Cowan, 1995). Como funcdo, a memoria evoca as
percepcdes ausentes rearticulando-as, para dessa recordacdo sugerir uma proposta de
conhecimento e decisao mais util. A qualidade prospectiva da memoria estd implicada no
conhecimento que detemos como propria contingéncia do meio, ou seja, como a cultura que
adoptamos. Assim relembramos, sofre efeito do que sentimos, queremos ou esperamos.

Pelos fundamentos acima descritos, a memoria de longo prazo estabelece-se como
edificadora da forma musical. Seu relativo distanciamento face aos estimulos perceptivos,
concedem-lhe um entendimento global dos mesmos, em plena articulagdo com a colectanea
de memorias, vinculos de uma matriz cultural, outrora adquirida. E da memoéria do conjunto
das percepgoes passadas que se constitui a forma. Instaurando cada nova memdria um novo
centro, e por isso agindo determinantemente como propulsor de restruturacdo da propria
forma. Assim se capacita a memoria de longo prazo, como a Unica munida de estratégia e

complei¢do, para a atribuicao de significado formal ao holistico manifesto da obra musical.
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2. Ritmo

Da sucessdo de dois ou mais eventos, ou seja, pela ocorréncia de duas ou mais
alteragcdes acusticas perceptiveis, inclusas as limitacdes da memoria de curto prazo, nos
reportaremos nds ao conceito de ritmo. Assim pressupomos uma organizacao de eventos na
percepcao da linha do tempo. Uma ordem de sucessdes em movimento, no decurso das quais,
a cada evento, determinadas caracteristicas variam desde o indice de maior conservagao, até
ao maior indice de cisdo dos tracos de semelhanca. O ritmo demarca-se como uma
decorréncia de eventos, por relagdo com o espago que os mesmos criam. Segundo Hawking,
Temos de aceitar que o tempo ndo ¢ independente do espaco, mas se combina com ele para
formar um objecto chamado espago-tempo” (Hawking, 1996: 35). Numa equagao dinamica, o
tempo, ¢ informacdo que se processa dentro de um imaginério continuo, sobre o qual se afere
a possibilidade de todas as ordens se conjugarem como lei de variancia. Por consequente a
aplicacdo de adulteragdes nesse espago-tempo, influi preponderantemente sobre as estruturas
e forcas internas.

Para experienciarmos a expansdo do tempo, servimo-nos de um numero minimo de
dois eventos, capazes de balizar a nossa percep¢ao. A partir da construgdo desse intervalo de
tempo representamos cognitivamente uma duracdo. O direccionamento assiste-nos pelo
pressuposto da linha do continuo do tempo, sob o qual, por cumulagdo de eventos face ao
evento inaugural, o ritmo se funda. A ordem ¢ estabelecida do evento que primeiro nos chega
aos orgaos dos sentidos, para o seguinte, detenha o ultimo iguais caracteristicas ao primeiro,
ou, invés lhe seja antagdnico. Neste processo de confrontacdo sdo incisivos os pardmetros da
acentuacao e dos intervalos de tempo. “O ritmo pode ser definido como a forma na qual um
ou mais batimentos ndo acentuados sdo agrupados em relacdo a um acentuado” (Cooper &
Meyer, 1960: 6).

Dos conceitos basilares inerentes ao ritmo, como a pulsagdo, a métrica ou o tempo,
investigaremos a acentuagdo e a proporcionalidade do intervalo de tempo entre eventos,
parametros estes responsaveis pela edificacdo das estruturas de extensdo mais curta, por

contraste com as frases ou periodos. Assim os evidenciaremos dos demais multiparametros
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que se adulteram durante o decurso de uma obra musical, pela sua faculdade de
estabelecimento de relagdes de proporcionalidade fixa, potenciando a percepgdao de si
proprios, pela construcdo de escalas de valores. Na qualidade da relagdo entre eventos que
constituem um grupo ritmico, os parametros como os diferentes intervalos de tempo e as
acentuacdes, sdo instancias primeiras na constru¢do e posterior evocacao de padroes ritmicos
identificaveis. Estes pardmetros sdo transversais as varias culturas, permitindo a edificacdo de
diversas categorias conceptuais fixas, advertindo de modo mais eficaz as nossas habilidades

de seleccao e extrac¢ao de informagao do meio.

2.1. Intervalos de Tempo

O intervalo de tempo estabelece-se pela distancia entre os principios de dois eventos
sucessivos. Do conceito de intervalo de tempo distanciamos o conceito de duragdo, pelo modo
como o segundo se consigna ao comprimento de tempo compreendido entre o inicio € o
termino de um evento, nao implicando a ocorréncia no imediato de um novo evento, ou seja,
pode ndo ser coincidente a duracdo do primeiro evento com a distancia efectiva, entre o
mesmo evento e o procedente.

Da propor¢ao entre intervalos numa sequéncia poderemos categorizar dois tipos: as de
longa duragdo e as de curta duracdo (Fraisse, 1982). Nesta confrontacdo entre distintas
categorias, constamos uma propensao para a excedente demarcacgdo da diferenca entre ambos
os tipos, bem como, a compressao da diferenca entre consecutivos intervalos de tempo longos
(Summers, Hawkins & Mayers, 1986). Reiterando a lei da proximidade argumentamos, a
formag¢ao de um grupo, em nossa percepcao, pela disposicdo de uma serie de curtas duragdes.
Mencionando a base do proprio sistema de valores notacionais ocidental, aferimos a
edificacao de sucessivos niveis de propor¢des de duragdo de racio 2:1. Assim tende a nossa
memoria, a decompor os intervalos de tempo em categorias cujos racios mais elementares sao
o de 2:1 e 3:1. Os ritmos complexos justificam-se pela subdivisdo, propendendo para a
categoriza¢do em tempos longos e tempos curtos, de encontro ao racio da base da subdivisao,
mormente o 2:1 (Summers et al., 1986). Deste modo se explica o maior nimero de divisdes

temporais, por unidade de tempo, que os ritmos com complexos racios implicam na
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codifica¢do das memorias. Na figura 1 estdo citados dois exemplos da obra Confabulagdo', na
qual as distancias (d) entre os principios de cada evento (a, b, c) se estruturam segundo a
proporcionalidade de racio 2:1. Embora, sob efeito da compressdo do total das distancias, o
compasso 24 espelha a mesma representacao das proporgdes do objecto-racio presente entre

os compassos 10 e 13.
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Figura 1 - Silveira, Confabulagdo, compassos 10-13 (esquerda) e 24-25 (direita)

Os diferentes intervalos de tempo entre eventos formam padrdes, cujo seu lastro
identidario se firma sobre a sua especificidade sequencial, bem como, por uma delimitagao de
fronteiras. Deste modo fomenta-se a criagdo de grupos ritmicos passiveis, pelo perfil de
mudanga dos intervalos de tempo entre eventos, de serem descriminados quanto ao contorno
ritmico das suas partes. Assim nomeamos as partes com maior frequéncia de curtos intervalos
de tempo e duragdes como contorno ritmico ascendente, sendo por oposicdo um contorno
descendente representado por intervalos de tempo e duragdes mais longas (Snyder, 2000).
Perceptualmente pela velocidade de processamento de ocorréncias, aquando dos intervalos de
tempo e duracdes mais curtas, determinam-se pontos de maior tensao. Estas regides tém a sua
complementaridade nos pontos de repouso, pelo recurso a utilizagdo de intervalos de tempo e
duragdo mais longos, ou seja, pelo maior indice de contornos ritmicos descendentes. A
particularidade de cada contorno, inerente a cada parte de um grupo ritmico, empreende-lhe
maior capacidade de posterior reconhecimento. Pela conservagao das propor¢des internas dos

intervalos de tempo entre eventos de um particular grupo ritmico, mesmo se adulterado o

1 Confabula¢do - obra composta concomitantemente a edificagdo do presente texto e, que incorpora em si as
experiéncias e os resultados consequentes do processo de pesquisa.
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tempo de reexposi¢do, o padrao ¢ reconhecido e apreendido como uma versao do padrao de
referéncia. Se em andlise nos sustentarmos na musica ocidental, constamos que
tendencialmente o acréscimo da dindmica, predispde a formagao de grupos ritmicos, enquanto
as duracdes longas determinam a cessao de um grupo ritmico. Por compromisso, a tensao que
se estabelece dentro de um grupo ritmico, pelo desenho do seu contorno, independente da
hierarquia métrica ou da estrutura da pulsagdo, funda a designada tensdo ritmica. Da
dissemelhanga na distribuicdo das distdncias temporais em mudanca entre eventos numa
sequéncia, erigem-se escalas de tensdo, avaliadas pela proximidade ou afastamento dos
respectivos eventos. A precipitacdo de um largo numero de eventos com intervalos de tempo
entre si curtos, num espago de tempo reduzido, correspondentes a contornos ritmicos
ascendentes e de elevada tensdo ritmica, exige-nos estimulo a estimulo, uma taxa de superior
activagdo e correlagdo entre as memdrias.

A figura seguinte expode, por contraste, um conjunto de compassos (38-40) com numero
reduzido de eventos, € um s6 compasso (59) demarcado por padrdes de contornos ritmicos

ascendentes, que o habilitam de elevado valor de tensao.
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Figura 2 - Silveira, Confabulagdo, compassos 38-40 (esquerda) e 59 (direita)

Cognitivamente os eventos sdo agrupados na memoria de curto prazo, situando-se
neste tipo de memoria a formagdo de grupos ritmicos. Pela ja mencionada especificidade da
memoria de curto prazo e por soma do processo de habituagdo, entendido segundo o grau de
exactiddao do esperado, a quantidade e estruturacdo de nova informagdo, ou seja, de novos
padrdes ritmicos estd sujeita a condicionantes. Assim se enumera a precisao das fronteiras,

cuidadas como descontinuidade de uma constancia, o nimero de elementos ou a taxa de
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redundancia, compreendida enquanto gestdo do proprio conceito de novidade, como factores
preponderantes na limitagdo dos padrdes ritmicos.

A estabilizacdo de intervalos de tempo regulares induzem a criagdo de periodos de
eventos com substancial grau de previsibilidade (Huron, 2006). Por contexto a tensao ritmica
pode instigar as expectativas, caso os intervalos de tempo entre eventos formem padrdes que
nos sejam familiares, ou seja, cujos os seus racios se encontrem consolidados na nossa
colectdinea de memorias. As expectativas como previsdo das caracteristicas dos eventos
seguintes, influem determinantemente em nossa representagdo temporal, vincando a
concepgdo de percurso entre passado e o futuro imediato. Contudo ¢ o foco da nossa atencao
que pré-dita a nossa gestdo das expectativas e por consequente nos orienta. Assim se justifica
a alternancia entre padroes de estimulos como factor activo na captacdo da atengdo. Desta
dinamizacdo das nossas expectativas se infere o cumprimento da interconec¢do com a
memoria de longo prazo.

A nocao de uma estrutura de tempo interna ou relogio, como criacdo de um prazo de
juizo ou mapa, que permita a comparagao de intervalos de tempo diferentes entre eventos, ¢
uma representacao de origem universal. Acima dos seus parametros, designadamente das suas
unidades, intervalos entre marcacdes, e das suas localizagdes, sincronizagdo, ¢ de certo a
idiossincrasia do padrdo ritmico vigente que intercede na interpretagdo, manipulando a
inducdo dessa nogao de estrutura de tempo interna (Michon, 1985). Assim a indugdo de um
apropriado relogio interno, dependente das caracteristicas estruturais de um padrdo ritmico,
terd como consequéncia o reforco positivo do processo de codificacdo do mesmo (Povel &
Essens, 1985).

Aquando da focalizagdo, a sequéncia ritmica € representada hierarquicamente por seu
indice de subdivisdes. Nao obstante, se dilatarmos a amplitude de focagem ser-nos-a exposta
a inerente propriedade da qual, cada destrono de uma conceptualizada simetria, se justifica
enquanto diferenciacdo entre aquilo que primeiro e depois recepcionamos (Michon, 1985). No
decorrer de uma sequéncia que utiliza o recurso a repeticdo de padrdes ritmicos e sua
posterior proliferacao, compreenderemos que por detec¢ao de modificagdes, os catalogaremos
quanto ao seu grau de simetria e assimetria. A disrupcao da simetria como discriminacao de
um reconhecimento pela varidncia da anterior, detém em si o valor impresso da dindmica,
tendo todavia, uma representacado menos estavel na memoria (Bharucha & Pryor, 1986). Pela

nossa organicidade processamos sequéncias de eventos, segundo principios de constancia, aos
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quais, para as estruturas cognitivas, a adicao disruptiva prevalece sobre a omissdo. Assim
codificamos e consolidamos preferencialmente a disposi¢ao primeira de sequéncias ritmicas
constantes, as quais se dispdem depois, aquelas que incorporem uma componente variante
face a sequéncia primeira. Se atendermos ao intervalo de tempo, a assimetria ¢ perceptivel,
mediante a deslocacdo por antecipacdo ou por retardo, face a localizacdo expectavel do
evento.

Em andlise a Modulations, obra composta entre 1976 e 1977, para 33 musicos, pelo
compositor Gérard Grisey, firmado como o quarto movimento do ciclo Les Espaces
Acoustiques, verificamos que o inicial plano homofénico, saturado de tensdo ritmica, discorre
rumo a uma conseguinte fase de gradual distensdo do espagamento entre eventos. Neste inicio
da obra, o compositor reparte a orquestra em dois grupos distintos: o primeiro, constituido
pelos instrumentos de sopro e o primeiro percussionista, ¢ o segundo grupo, formado pelos
instrumentos de cordas, 6rgao hammond e o segundo percussionista. Ao excerto inicial infere-
se a irregularidade dos intervalos de tempo entre eventos, tendendo de intervalos muito
reduzidos como a fusa, até intervalos de tempo entre eventos substancialmente mais longos,
como a minima. A caracteristica descrita deve ainda somar-se a constante alternancia entre os
dois grupos acima enumerados. Do excerto inicial sugestiona-se uma desordem primitiva que
progressivamente, por repouso da tensdo ritmica, cede espago a uma ordem.

Mencionando a Escala de complexidade concebida pelo compositor, a ordem associada
a um grau de maxima previsibilidade, denominada na escala por periodicidade, oscila até a
maxima desordem, plano cuja previsibilidade ¢ nula, o qual o compositor designa de
estatistico. Entre os extremos situam-se os planos da dinamica- continua e da dindmica-
descontinua (Grisey, 1987).

Analisando a frequéncia de eventos por coordenadas de tempo, aferimos que a
sucessao de eventos inaugural imprimida de tensdo ritmica, identificada na escala de Grisey
pela estatistica, fortemente demarcada nos primeiros 3 compassos da obra, ira gradativamente
tender para uma desaceleracdo estatistica. Aos 9 eventos registados no primeiro compasso, do
numero 1 da partitura, representados na figura 3, contrapomos os 2 eventos registados nos
dois primeiros compassos, do numero 4 da partitura, expressos na figura 4. Neste ultimo a
conservacao do acorde nas fusas interpretadas pelas cordas, sdo perceptualmente apreendidas
como um sé evento. Por decomposi¢do da variacdo entre a coordenada de eventos e a

coordenada de tempo, entre os numeros 4 ¢ 7 da partitura, ¢ deduzido o recurso a dindmica-
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descontinua na escala de complexidade do compositor. Amplificando a distancia ao inicio da
obra, observamos nos primeiros 4 compassos, do nimero 12 de partitura, figura 5, uma
regularidade de ocorréncia de eventos, culminante com o primeiro tempo de cada compasso.
Deste modo a periodicidade registada instiga a previsibilidade, interpolando a propria
percepcao do tempo do ouvinte. Por confrontacdo com o inicio estrutural da obra, nos
compassos agora citados, o indice de tensdo ritmica ¢ baixo, fincando-se um contorno ritmico

tendencialmente descendente.
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Fig.3

Fig.4 Fig.5

Figura 3 - Grisey, Modulations, compasso 1, do nimero 1 da partitura
Figura 4 - Grisey, Modulations, compassos 1-2, do numero 4 da partitura
Figura 5 - Grisey, Modulations, compassos 1-4, do numero 12 da partitura
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2.2. Acentuacoes

A acentuacdo particulariza o evento sobre o qual ¢ aplicada, conferindo-lhe énfase,
peso e centralidade face aos demais adjacentes. Este parametro estabelece-se por factores
como o aumento ou a diminui¢do do volume, a diferenciagdo da duracdo ou do timbre,
firmando-se por correspondéncia com os eventos proximos, quer os antecedentes quer os
sequentes. Os eventos que sobre si sofrem a alteragdo de um ou mais parametros musicais,
destacando-se dos restantes, designam-se de eventos acentuados. A existéncia dos titulados
eventos acentuados, ¢ determinante na constru¢do de diversos grupos ritmicos, pois a sua
distribuicdo sequencial demarca ndo s6 padrdes ritmicos, como assume funcdes de
coordenada, entre medidas de distintas unidades ou partes da obra. A marcagdo interna que
tem sua base no mecanismo neurofisiologico, gera um decurso de continuidade perceptivel
por ser estavel e perante si mesma fixa, dotando-se de acentuagdes como modo de se auto-
referenciar. Assim se apronta que “a inducao de um reldgio interno ¢ em primeira instancia
determinada pela distribui¢dao de acentos numa sequéncia” (Povel & Essens, 1985: 437).

Dentro dos factores mencionados como a duragdo, a intensidade, o contorno melodico
e a regularidade, a acentuacao utiliza-se a si propria em proveito de ambos os sentidos de cada
factor, consignando-se como um parametro lato e dindmico. Tomando o exemplo da duragdo,
tanto quanto pela sua dilatagdo como pela sua restricdo, um evento, mediante o seu contexto,
pode comportar-se como acento. Apesar da singularidade, o evento acentuado ¢ sempre um
conceito relacional e nunca um juizo isolado. O pardmetro da acentuagdo, pressupde a
qualidade da comparacdo e confrontacdo entre um minimo de dois eventos, operando
dependentemente do contexto musical. O evento coagido pelo acréscimo do parametro da
intensidade sonora, torna-se em exemplo de refor¢o positivo, cuja amplificagdo do volume
sonoro desponta como catalisador da aten¢do. Assim pode um evento acentuado acumular um
maior indice de tensdao face aos demais ndo acentuados, condi¢ao determinada pelo proprio
contexto musical no qual esta inserido.

Pela disposi¢ao no continuo do tempo, as acentuagdes ritmicas diferenciam-se em trés
tipos: a denominada acentuacdo fenomenal, a acentuagdo estrutural e a acentuagdo métrica.

Denomina-se de acento fenomenal, se pelos factores anteriormente enumerados, um evento
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sobressalta face aos demais imediatamente circundantes. Pelo presente fendmeno, ser
independente a métrica e aos padrdes de acentuagdo das frases ritmicas, aquando da sua
ocorréncia, gera a reparticao interna da frase, assumindo-se como ponto de fronteira entre os
restantes elementos constituintes da frase. Justificando-se assim a sua liberdade de
posicionamento, insubordinada que estd ao inicio ou fecho de uma frase. “A acentuacao
fenomenal funciona como uma entrada perceptual para a acentuagdo métrica” (Lerdahl &
Jackendoff, 1983: 17). Mediante a contextualizacdo, a acentuacdo fenomenal pode induzir a
saliéncia da sensagdo de pulso, que por si determinard a acentuagdo métrica (Parncutt, 1994).

A figura 6 reporta uma reparticao interna, causada pela acentuacdo da quarta fusa, induzindo

perceptualmente a criacdo de sob agrupamentos do conjunto das sete fusas.

Figura 6 - Silveira, Confabulagdo, compasso 73-74

A acentuagdo estrutural descortina-se com a perceptivel acentuagdo dos pontos
delimitantes de uma frase ritmica, nomeadamente, o inicial e o final. Estes eventos que detém
em si o valor de assinalar o principio ou o términos de uma frase ritmica, ocorrem de modo
auténomo a hierarquia dos batimentos métricos. Assim coincide a colocagdo das acentuagdes
com os extremos de pequenas estruturas, como € o caso das frases ritmicas. De mencionar que
os eventos isolados, ou pares de eventos, também podem ser apreendidos como acentos
estruturais (Povel & Essens, 1985). O posterior exemplo ilustra o0 momento inicial de uma

frase ritmica, na qual se verifica a utilizagao da acentuacao estrutural.
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Figura 7 - Silveira, Confabulagdo, compassos 61-63

O terceiro tipo de acentuacdo ritmica denominado de acentuagdo métrica verifica-se
pela ocorréncia equidistante dos dois tipos de acentuagao acima enumerados, bem como pela
sua concordancia com as qualidades da hierarquia métrica. Este tipo de acentuagdo pressupoe
uma escrita de musica métrica, o que consequentemente mune os eventos situados nos tempos
fortes, de um natural valor de tensdo superior face aos restantes. Pelo modo como a métrica ¢
a organizacao dos batimentos em repeti¢cdes ciclicas de padrdes de acentuacdo, a acentuagao
métrica funda-se sobre o batimento inicial de cada ciclo. Tal acontece sob a qualidade da
hierarquia métrica, na qual cada batimento fraco cria expectativa por relacdo ao batimento
forte, podendo ser reforcada ou enfraquecida a indicada hierarquia. Apesar da condicionante
descrita, serd a propria sintaxe musical inerente a cada obra que adornard a percep¢do da
acentuacao métrica. A acentuagao métrica € um dos factores que infere de modo concreto para
a demarcacao e precisao temporal (Parncutt, 1994). Na figura seguinte demonstra-se a

localizagdo métrica das acentuagdes.
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Figura 8 - Silveira, Confabulagdao, compassos 77-81

34



Constamos, pelo exposto, a importdncia que o parametro da acentuagcdo tem na
construgdo dos conceitos como a pulsacdo ou a métrica, bem como a fung¢do cardeal na
demarcagdo de grupos ritmicos. Se nos debrugarmos acerca da dialéctica da semelhanga, o
presente parametro, detém-se como marca para o consciente. A acentuacdo determina um
ponto focal que se encerra como potencial de reconhecimento (Cooper & Meyer, 1960). O
evento em relevo torna-se um nucleo de representacdo ritmica, condicionante da propria
sintaxe da obra. Assim como ponto de sinalizagdo que orienta e imputa direc¢do, quanto
confere expressdo, as acentuacdes por funcdo podem cunhar sequéncias invariantes
recorrentes, de sequéncia cuja lei de conservacao ¢ minima. A acentuacdo divisa-se como
parametro estruturante, se afirmada enquanto pratica de indugdo, referenciar estrategicamente
os eventos. A distribui¢do das acentuagdes num continuo de tempo, mediante sua constancia
de alteragdes, e consequente invocagdo do foco da atengdo, determina explicitamente as
expectativas, detendo em si a potencialidade de persuasdo da periodicidade e simetria, bem
como, da assimetria e da irregularidade. Deste modo, quer por fecho da amplitude de focagem
€ meng¢do a acentos mais locais, ou por contraste pela abertura da extensao de focagem e
notificacdo dos acentos resultante de processos mais globais, prezamos nos diferentes niveis
de organizagao hierarquica, a acentuagao acustica como um trago decretorio para a construgao
de assimetrias ou simetrias, discriminantes no planeamento estratégico da representagcdao
ritmica.

Como marca disruptiva, a acentuagdo auxilia todo o processo de construgdo das
memorias. Desde a captacao pelos 6rgaos dos sentidos, em articulagdo com os mecanismos da
memoria sensorial, atravessando a funcionalidade de disjuntor entre grupos de eventos ao
nivel dos mecanismos da memoria de curto prazo, até se significar enquanto sinalizacao de
partes distintas da obra musical, e por isso influir na compreensdao da forma da obra,
intercedendo em favor da sua consolidagdo. A qualidade de realce apropriadamente
contextualizada, inveterada que estd com as expectativas, ¢ um parametro delinear de
edificagdo de uma memoria ritmica e estrutural da obra musical.

Abaixo representaremos dois exemplos de acentuagdes, em obras distintas, os quais

refor¢gam de desigual modo, o incisivo significado e funcao que as acentuagdes detém.
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Citando o inicio da obra Kreuzspiel, composta em 1951, por Karlheinz Stockhausen,
verificamos a constancia de uma pulsa¢do regular que, por recurso a alteracdo de registo,
incorpora acentuagdes irregulares, incitando em nossa percep¢do a confrontagdo entre um
plano equidistante e outro de comprimentos assimétricos. Em sua analise, o registo mais

agudo demarca os elementos constituintes da série, denunciando ao ouvinte o método

composicional da qual a obra se forja.
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Figura 9 - Stockhausen, Kreuzspiel, compassos 1-7

Rituel in memoriam Maderna, composta em 1974-75, por Pierre Boulez, ¢ uma obra
na qual, paralelamente a constru¢do da forma enquanto unificagdo de todos os niveis
estruturais, Boulez apropria-se de estruturas binarias de opostos complementares que se
articulam de modo alternado, edificando neste caso uma forma antifonal.

A figura 10, assinala a transicdo entre dois planos contrastantes: heterofonico,
correspondente ao término do numero 2 da partitura, ¢ homofonico, definido pelo inicio do
nimero 3 da partitura. Centremo-nos no primeiro evento acentuado executado pelo gongo, o
qual detém em si um tragco mnemonico, capaz de sinalizar em nossa percepcao a transposi¢ao
entre o 1° verso heterofonico da obra e a 2° resposta da obra. Este evento acentuado, demarca
a permanente alternancia entre resposta e verso que particularizam todo o decurso da obra até
a entrada da coda. Assim cumpre uma funcdo estruturante, apartando distintas seccdes e
evidenciando a evolugdo da propria forma. Por seu caracter global, percepcionamos o evento

acentuado como foco da aten¢do, concedendo-nos direccionalidade temporal a forma.

36



Figura 10 - Boulez, Rituel, letra g do namero 2 da partitura e letra A do nimero 3 da partitura
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CONCLUSAO

Na abordagem a disciplina da neurociéncia, procuramos estabelecer um plano de
revaloriza¢do das configuracdes do processo composicional, assente na correlagdo entre o
estudo de dois parametros ritmicos, nomeadamente, os intervalos de tempo e as acentuagoes.
Assim aportamos na composicao de uma obra, entendida como um sistema de inferéncias,
onde através das suas forcas internas a mesma persiste, enquanto significacdo de uma
intencdo, incorporando nela as diversas problematicas emergentes no decurso do findado
estudo.

Centralizados nas relagdes entre intervalos de tempo, investigdmos sobre os diversos
factores que influem na percepcdo dos mesmos, e que por si resultam como mapeamento da
representacdo de uma sequéncia temporal. Deste modo enunciamos a for¢a da relagdo entre
eventos, inerentes a propria qualidade do récio empreendido, como factor determinante,
anotada a inata tendéncia para a nossa memoria decompor racios complexos, em racios
elementares.

Acerca do indice da distancia entre eventos, relevamos o espagamento adequado e
contextualizado, como detentor de uma faculdade mais explicita, do que a propria
diferenciagdo entre as qualidades de cada evento, tornando-se concludente que a sugestdo da
representacdo temporal, se reverencia num compromisso entre espaco e tempo. Ainda por
relacdo ao enunciado factor, sublinhamos o contexto da sucessividade, como memoria de uma
ordem de eventos no tempo, fortemente determinada pela coeréncia interna dos mesmos,
acima da especificidade de cada elemento individual, que melhor comporta em seu ambito
holistico um superior nivel de correla¢des internas.

Outro dos factores que enumeramos, ¢ a densidade de mutagdo em sua promiscua
relagdo com a formagdo de regras e expectativas. A permanéncia do estado de derivagao dos
intervalos uns em relacdo aos outros, condiciona determinantemente a percep¢do e ulterior
edificacao das memorias.

Por soma, expomos a nitida demarcagdo face aos intervalos circundantes e, a
submissao mediante a velocidade a que os mesmos discorrem, condicionando por si o tipo de

memoria que operara.
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Através do estudo realizado constamos que a memoria de um comprimento de tempo,
entendida enquanto marco mediador da relagdo entre eventos, particulariza-se por tendéncia a
recordar comprimentos de tempo em sentido antagdnico ao real comprimento experienciado,
ou seja, a condensagao num curto comprimento de tempo, de multiplos eventos inesperados e
ndo familiares, induzem aquando da sua posterior recordagdo a dilatacdo do espago-tempo,
justificada pela qualidade da novidade dos eventos e dos mecanismos de interpretacdo dos
mesmos, ocorrendo em sentido contrario, situacao inversa.

Quanto ao estudo das acentuagdes, firmamos a localizagdo como taxativa para o modo
como as percepcionamos, interpretamos e integramos, na constru¢do da propria sintaxe da
obra. Assim, salientamos a fun¢do determinante na delimitacao da proporcionalidade que as
acentuacdes detém, enumerando também o basilar principio da indu¢do de uma medida de
regularidade interna, tornando-se vectores preponderantes na formagdo e gestdo das
expectativas.

Do decurso desta dissertacdo, aferimos que o grau de familiaridade entre os
parametros descritos pode potenciar a memoriza¢do. Deste modo, corroboramos também o
principio da constancia, como determinante na percep¢do e posterior reconstrugcdo das
memorias. Assim a manipulagdo da similaridade, torna-se um factor decisivo para a
consolidac¢do dos pardmetros ritmicos, mesmo que esses distem no tempo. A constancia firma-
se como molde das expectativas, facilitando a resolu¢ao daquilo que € percepcionado.

Na obra Confabulagdo, sob o cuidar das proporcionalidades, a distancia temporal entre
os dois primeiros eventos sobre os quais principia a obra — 10 segundos — situa-se dentro
dos valores que configuram os limites da memodria de curto prazo. Este exemplo ¢
representativo do modelo de estruturagdo da obra, cuja centralidade atende aos pardmetros
enunciados, justificativa para as duragdes expressas, ainda que pelas caracteristicas de alguns
instrumentos, se encontrem elas proprias nos limites do realizavel, ndo obstante, enquanto
portadoras de uma fung¢do estruturante e de analise, as duracdes permanecem expressas na
obra.

De entre as varias premissas ja apontadas, acrescentamos a proeminéncia conferida ao
numero de elementos, que por uma nutagdo de mais ou menos dois em referéncia numeral de
7 elementos, se inscrevem, como uma optimiza¢do do modo de operar da memoria de curto

prazo. Analogamente ao principio da semelhanca ou da dissemelhanga, como factores de
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formacao e resolu¢ao de conflitos, também a referéncia numeral se tornou estruturante no
decurso arquitectonico da obra.

Cada nova memoria comporta a possibilidade de instauragdo de um novo centro, que
interpela o decurso das memorias transactas e, sob seu tragco mnésico de multiplos planos
hierarquicos e associativos, lhe sobrepde distintas normas. Assim sob uma construcao
hierarquica e associativa propusemos composicionalmente explorar a representatividade das
estruturas do tempo, nos diferentes tipos de memorias, servindo-nos da fungdo capital dos
pontos de fronteira, como explicitagdo dos diferentes niveis de organizagdo da obra, pela
demarcacgao da localizacao e referenciagcdo no tempo.

A atribuicao do titulo, projecta em si, o processo no qual a criagdo de memorias
similares adulteram as percepg¢des primitivas, justificando a constante mutabilidade de todo o
processo, num permanente compromisso entre o poder associativo e hierarquico.

Como término desta dissertacdo, enunciamos a consideravel influéncia sobre a
inducdo de uma estrutura de tempo interna que a distribuicdo das acentuagdes e a
divisibilidade e reparti¢cao dos intervalos de tempo detém, e como as mesmas se subscrevem
vitais para a consolidacdo e evocagdo de memorias. Numa perspectiva de fundagdo de uma
linearidade na ordem do tempo, sobre a qual as expectativas de encadeamentos entre eventos
se movem, promovendo planos de continuidade e de descontinuidade, deparamo-nos com
uma multiplicidade de variantes, tornando-se assim decisiva a for¢a da contextualizacao na
objectivagdo do significado de cada experiéncia, onde pela movimentagdo gradual dos
parametros, ou pela estaticidade dos mesmos, ou ainda pela disrupta alteracdo dos parametros,
o refor¢o do direcionamento ¢ nos conferido pela idiossincrasia de cada obra, sendo os
proprios mecanismos internos da obra agentes activos na descoberta dessa objectivagdo de

respostas.
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Confabulacao

for four percussionists

César F. Silveira
2013
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Percussionist A

Tam Tam 16"’
Triangle

Brake Drum
Snare Drum 14"
Tom Tom 14"’
Bass Drum 28"’

Percussionist B

Tam Tam 26"’
Brake Drum
Snare Drum 14"
Tom Tom 127
Tom Tom 14"
Tom Tom 18"’

Percussionist C

o Set1:

Tam Tam 36"
Bongo (high)
Bongo (low)
Tom Tom 14"’
Tom Tom 18"
Bass Drum 28"’

« Set of 5 different Wood Blocks

« Set of 5 different Temple Blocks

Percussionist Dori

Chinese Cymbal 22"’
Bongo (high)

Bongo (low)

Conga (high)

Conga (low)

Bass Drum 36”’

A escolha das baquetas ¢ deixada a considerag@o dos interpretes.



