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Resumo

O presente trabalho debruga-se sobre a forma como o Estado Novo pds em prética
iniciativas que visavam a salvaguarda do patriménio artesanal, patriménio que beneficiou da
ac¢dio de Antdnio Ferro — Director do Secretariado de Propaganda Nacional — organizagdo que
no ambito das comemoragdes de 1940, concebeu a Exposigiio do Mundo Portugués e o Museu
de Arte Popular, o qual veio a servir de modelo aos museus que nos anos seguintes surgem
com uma tipologia idéntica.

O papel que as Juntas Distritais tiveram na criagdo destes museus € aqui abordado,
porque estas entidades receberam competéncias para promover o artesanato e contribuir para o
seu desenvolvimento. Razdes que levaram & criagio do Gabinete de Artesanato Regional do
Distrito de Evora (G.A.R.D.E.), em 1961. Este Gabinete, além de expor pecas que na altura
eram produzidas pelos artesdos da regifio, pretendeu anifnar a actividade artesanal com o
incentivo a comercializagio destas pegas. Em 1980 o G.A.R.D.E. passou a designar-se Museu
do Artesanato Regional do Distrito de Evora, apesar de a sua actividade se restringir a
exposi¢do dos produtos dos artesdos e de ter sido alvo de sucessivas alteragées regulamentares.

ApOs o seu encerramento, uma nova entidade foi incumbida de inventariar as colecgdes
existentes (apresentadas neste estudo) e proceder a remodelagdo de um espago que é
actualmente concebido como Centro de Artes Tradicionais.

Como resultado da investigagdo sobre o processo de criagdo do actual Centro de Artes
Tradicionais e do estudo do seu espdlio concebeu-se um projecto de exposi¢éo temporéria, que

divulgue os antecedentes da criago deste espago expositivo.



Summary

One Collection, one Museum, one Centre for Traditional Arts in the district of Evora. Its
historical evolution, an analysis of the collection and a proposal for making known to the

public its history and its contents through a temporary exhibition.

The present work considers how the Estado Novo (the “New State” 1933-1974) put into
practice initiatives that envisioned the safeguarding of artisanal heritage, a heritage that
benefited from the activity of Anténio Ferro, Director of the Secretariat for National
Propaganda. This is the organisation which, within the ambit of the commemorations of 1940,
conceived the Exhibition of the Portuguese World and also the Popular Art Museum, which
came to serve as the model _fér museums of the same type which sprang up in the following
years.

The role which the District Juntas had in the creation of these museums is also
considered, because these entities were provided with the competency to promote handicrafts
and to contribute towards their development. They are the reasons for the creation of the
Gabinete de Artesanato Regional do Distrito de Evora (G.A.R.D.E. - the body for regional
Handicra.fts in the Evora district) in 1961. This body, as well as exhibiting the pieces which
were being produced at the time by the craftsmen and women of the region and of this
institution, also had the aim of invigorating artisanal activity with the intention of
commercialising these pieces of work. In 1980, G.A.R.D.E. went on to design the Evora
District Regional Handicrafts Museum, although its activity was restricted to displaying the
products which continued to be produced by the region's artisans and by this institution had
been the target of successive regulatory changes.

After the closure of the Evora District Regional Handicrafts Museum in 1991, a new

body was given the responsibility of inventorying the existing collection (presented in this



study) and of proceeding to the remodelling of a space that today is known as the Centre for
Traditional Arts.

As a result of research into the process leading up to the creation of the current Centre for
Traditional Arts, and of the study of the objects collected for display, a project has been
conceived for a temporary exhibition whose objective is to spread information about the

antecedents to the creation of this exhibition space.



Introducio

Escolhido o tema do presente trabalho de dissertagdo, Um Gabinete, um Museu, um Centro
de Artes Tradicionais no distrito de Evora — Evolugdo histérica, andlise da colecgdo e proposta
de divulgagdo da sua historia e acervo através de uma exposi¢do tempordria, pretendeu-se
analisar, devidamente enquadrado no dmbito da Hist6ria da Museologia, o evoluir da politica de
salvaguarda do patriménio artesanal e as suas formas de divulgagio e preservagiio em Portugal e,
mais especificamente na regidio de Evora, através do estudo do Antigo Museu do Artesanato.

As razdes de escolha do tema devem-se, em primeiro lugar ao facto dé pertencer a equipa
do projecto de reabertura do Antigo Museu do Artesanato, iniciativa desencadeada pela Regido
de Turismo de Evora, o que contribuiu para um gosto crescente a nivel pessoal pelo artesanato e
por todas as questSes que lhe estdo associadas, e em segundo lugar, por discordar de algumas
opinibes existentes no seio da comunidade local, que consideram que a colecgdo proveniente
desta instituigdo € considerada pouco importante, por ser demasiado contemporénea e repetitiva,
e que defendem que o espago do Celeiro Comum se devia destinar a realizagdo de exposigdes
temporarias. Pretendo, por isso, demonstrar com este estudo que o local de instalagdo estd
intimamente ligado ao artesanato da regi%o de Evora e contribuir para a verdadeira percepgdo de
um patrirnénio;relacionado com as artes e oficios tradicionais, que deve ser preservado a bem de
uma memdria colectiva.

Este trabalho encontra-se dividido em cinco capitulos. No primeiro, apresento o papel do
Estado Novo na salvaguarda, preservagdo e valorizagdo do patriménio artesanal, explicando
resumidamente as caracteristicas deste regime ditatorial para possibilitar a compressio do
porqué de iniciativas ligadas a estas formas de expressdo da cultura portuguesa, muitas delas
incentivadas por Ant6nio Ferro, Director do Secretariado de Propaganda Nacional.

No segundo capitulo analiso o percurso entre a criagio do Museu de Arte Popular, em

Lisboa, que serviu de matriz a iniciativas do género a nivel distrital, desencadeadas pelas Juntas
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Distritais, entidades que receberam competéncias durante o regime para o auxiliar na promog&o
do artesanato e seu desenvolvimento, e o surgimento do Gabinete de Artesanato Regional do
Distrito de Evora (G.A.R.D.E.), cuja criag:éo, objectivos, iniciativas e actividades s3o referidas.
O funcionamento da instituig8o, que passaria a designar-se Museu em 1980 e que terminaria em
1991 com o seu encerramento, é aqui também estudado.

No terceiro capitulo € abordada a transferéncia do esp6lio do antigo Museu do Artesanato
para o Centro de Artes Tradicionais, explicando-se como se procedeu a esta transferéncia, e
apresentando o espélio, as suas caracteristicas, a sua importincia na formagdo do Museu, assim
como o espago em que o mesmo € instalado.

No quarto capitulo, dedicado ao renascimento do antigo Museu do Artesanato de Evora
como Centro de Artes Tradicionais, referem-se o projecto de reabertura e os objectivos da
Regifio de Turismo de Evora quando pretendeu reabrir este espago e tenta-se abordar a ades3o
da comunidade ao projecto.

No quinto capitulo apresento uma proposta para a criagdo de uma exposigdo temporaria,
concebida para a zona de exposi¢Ses do Centro de Artes Tradicionais, que se baseia no trabalho
de investigagdo realizado e que pretende divulgar os antecedentes da criagdo deste espago.

Para a elaborag@io do trabalho, visitei 0 actual Museu Regional de Faro, de forma a
perceber o funcionamento de um museu com caracteristicas semelhantes a0 Antigo Museu do
Artesanato (encontra-se sob a tutela da Assembleia Distrital de Faro e foi igualmente criado no
ano de 1962) e recorri a uma investigagio bibliografica ampla, apesar de me aperceber que a
bibliografia sobre artesanato é muito dispersa. Foi necessario pesquisar o arquivo da Junta
Distrital de Evora, posteriormente desigllada Assembleia Distrital de Evora, que se encontra
fragméntado entre o Arquivo Distrital de Evora, a Regifio de Turismo de Evora e a Camara de

Arraiolos, cujo presidente € também presidente da Assembleia Distrital.



1. A salvaguarda e valorizacdo do patriménio artesanal durante o .

Estado Novo

1.1. A preservacdo do artesanato no contexto da politica global do Estado

Novo

Antes de analisar a politica de promog&o do artesanato seguida durante o Estado Novo
considero essencial contextualizar em breves linhas este regime politico, de forma a
entendermos a sociedade na época em que o Museu do Artesanato, aqui estudado, surgiu.

O Estado Novo foi a designagdo do regime anti-parlamentar, anti-democratico e anti-
liberal que foi criado apés o movimento militar de 28 de Maio de 1926. Subordinado a
autoridade do chefe do governo com um partido tnico — a Unifo Nacional — este regime, de
organizagdo corporativa em que o Estado desempenhava um forte papel, esclarecido e
interventor a nivel econémico e social, foi institucionalizado em Portugal pela Constituigdo de
1933, prolongando-se num longo ciclo autoritdrio de ditadura, vigente até ao 25 de Abril de
1974,

Antonio de Oliveira Salazar, ministro das Finangas desde 1928 e Presidente do Conselho
de Ministros a partir de 1932, teve um papel determinante na institui¢io da ideologia do Estado
Novo.

Este regime altamente centralizador — 0 bem comum era deferido (...) pelo Estado que
tinha por (...) obrigagdo evitar (...) o individualismo econdémico® -, baseava-se no
corporativismo, no principio da ordem, no partido tinico e no culto do chefe — Salazar —, 4

organizagdo vertical do poder consolidou-se através de instrumentos de controlo totalitaristas,

! ROSAS, Femnando, Estado Novo in ROSAS, Fernando e BRITO, J. M. Branddo, Dicionario de Histéria do Estado Novo,
vol. I, s.1, Bertrand Editora, 1996, pp. 315-319.
2 OLIVEIRA, César, O Estado Novo e os municipios corporativos, Histéria dos municipios e do poder local (dos finais da
Idade Média a Unifio Europeia), s.1., Circulo de Leitores, 1995, p. 288.
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ao mesmo tempo que o sistema procurava dar a imagem da unidade nacional. Tudo se inseria
no principio sagrado do Salazarismo: “Tudo pela Nagdo, nada contra a Nagdo ™.

Apoiando-se neste principio, era permitido ao Estado regular quase tudo. Salazar entendia
que a economia nacional devia ser dirigida por um intervencionismo estatal permanente. Por
intermédio da organizagdo corporativa, a vida econémica era um elemento de organizagdo
politica da méaquina centralizadora. E, nesta concepgéo, o Estado era o representante maximo
dos interesses materiais e morais nacionais.

Para o Salazarismo, o progresso nacional s6 poderia ser duradouramente estruturado se
se baseasse no desenvolvimento simultdneo da agricultura e da industria (...) a férmula
harmonica de economia mista, traduzida em pequenas oficinas a laborar junto de casas
agricolas (...), consolidando as familias e ligando equilibradamente operdrios e patrées®.

Como esta citagdo comprova, o Estado corporativo era, sobretudo, anti-individualista na
medida em que os individuos integravam conjuntos (familia e profissdo). A Nagio representava
a comunhdo superior dos interesses nacionais e o Estado era a organizag8o juridica prépria para
a realizag8o desses interesses’.

A implantagdo e consolidagdo do Estado Novo deu-se entre 1934 e 1940. Foi durante este
periodo que o regime ganhou uma maior estabilidade e prestigio, criando-se e alargando-se a
organizagéo coq;orativa e organizando-se um marco — a Exposi¢cdo do Mundo Portugués,
simbolo emblemaético da alegada superioridade e intangibilidade do Estado Novo.

A organizagdo corporativa do regime, com um caricter de instrumento central de
intervengdo econémica e social do Estado, apostou sempre no equilibrio e na durabilidade, num
fazer durar, mesmo a custa de alguma modernizag¢io, impedida de certa forma pela defesa da

permanéncia dos oficios tradicionais: Nas aldeias onde é preciso prender, e cada vez mais, a

3 SANTOS, Manuel Pinto dos, Um regime de governo forte sob a inspiragdo nacionalista — corporativa in REIS, Ant6nio
(Direcgéio de), Portugal Contemporiéineo, Lisboa, vol. II, Selecgdes do Reader's Digest S.A., 1996, p. 465.
4 BRITO, José Maria Brandéo de, Da ditadura financeira ao dificil triunfo da industrializagdo in REIS, Anténio, (Direcgio
de), Portugal Contemporineo, Ob. Cit., pp. 526-527 e 531.
5 OLIVEIRA, César, O Estado Novo e os municipios corporativos, Histéria dos municipios e do poder local (dos finais da
Idade Média a Unifio Europeia), Ob. Cit., pp. 285 — 316.
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gente ld nascida ou ld criada, as indistrias caseiras sGo além de tudo cofres valiosos para a
guarda da nossa linda Arte Popular. Lé ndo chegou ainda a influéncia (...) d[o] mau gosto
moderno®. Esta citagdo demonstra a importancia de evitar grandes concentragdes de populagio
em aglomerados urbanos, como uma forma de a controlar, a0 mesmo tempo que se procurava
manter a populagéo rural afastada das influéncias exteriores, garantindo assim a manutengdo dos
usos, costumes e do artesanato local.

Apesar deste encerramento as influéncias exteriores, em 1945, inicia-se o periodo da
chamada democracia organica, de maior abertura do Estado Novo, que termina com as eleigSes
presidenciais de 1958.

A partir desse ano sucedem-se varios acontecimentos importantes que se prolongam até
1968: vaga de protesto anti-Salazar desencadeada pela candidatura de Humberto Delgado, cuja
onda de choque se prolonga até 1962; inicio da guerra colonial em Angola em 1961, ano em que
sdo ocupados os dominios portugueses na India; fuga de altos dirigentes do Partido Comunista
Portugués da cadeia.

O ano de 1962 foi um ano de prova de fogo com a explosdo do movimento estudantil e
com o assalto do Santa Maria, que chamou a aten¢@io do mundo sobre o que se passava no nosso
pais.

Durante este periodo desenvolveram-se iniciativas para dinamizar a vida econémica
nacional, criando-se varios Planos de Fomento. Demonstrando o papel de intervengdo do Estado
20 nivel econémico, estas iniciativas possibilitaram a racionalizagido dos investimentos publicos
e contribuiram para acelerar o crescimento da economia portuguesa’. Nos dois primeiros planos,

o Governo apostou nos investimentos publicos ao nivel das infra-estruturas.

$ MACHADO, A. Pinto, Indiistrias caseiras, Mensdrio das Casas do Povo, Lisboa, Junta Central das Casas do Povo, Ano
XIV, n°. 163, Janeiro de 1960, p. 8.
7 RODRIGUES, Carlos Farinha, Planos de Fomento, in ROSAS, Fernando ¢ BRITO, J. M. Branddo de Diciondrio de
histéria do Estado Novo, vol. I, s.1., Bertrand Editora, 1996, pp. 739-742.
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O I Plano de Fomento, limitado aos anos de 1953 a 1958, representou a primeira
experiéncia do planeamento em Portugal no dominio das infra-estruturas, através de um
conjunto de investimentos estratégicos para o desenvolvimento da agricultura, industria,
transporte e comunicagdes, € para a criagdo de escolas técnicas. O II Plano de Fomento, que
abrangeu os anos de 1959 a 1964, continuou os objectivos do anterior, mas inovou ao tragar pela
primeira vez objectivos globais: aceleragdo do crescimento do PIB, melhoria do nivel de vida,
criagéo de novos empregos e redugio do défice da balanga comercial.

Contudo, na década de 60, ao dar-se maior importancia as preocupagdes sociais, tornou-se
mais clara e transparente a dificuldade do Governo em conseguir ultrapassar os desequilibrios
sociais e regionais do pais.

O Plano Intercalar de Fomento, com um periodo de apenas dois anos (1965-1967),
constituiu um plano de transi¢@io, que tentou adaptar o modelo econdémico as contingéncias
provocadas pela guerra colonial e apostou na satide e na habitaggo.

Se o II Plano de Fomento tinha como grandes objectivos a acelera¢do do ritmo de
crescimento do produto nacional, a melhoria do nivel de vida das popula¢des, a criagdo de
condig¢bes para a racionaliza¢do e de solugdo dos problemas laborais e do emprego e a
melhoria da balang¢a de pagamentos, o Plano Intercalar de Fomento significou uma alteragdo
substantiva nas concepgdes de planeamento quer quanto as metodologias empregues, quer pela
participagdo que tiveram na sua elaboragdo novas estruturas técnicas e administrativas'.

Mas, devido a curta duragdo deste Plano, ndo se conseguiram atingir os objectivos
pretendidos, e, por isso, o III Plano de Fomento para os anos de 1968 e 1973 serviu basicamente
para aprofundar as iniciativas enunciadas no Plano Intercalar.

Nos tultimos anos do regime, entre 1968 (ano da declaragdo de incapacidade fisica de

Salazar) e 1974, o Estado Novo sofreu a influéncia do Marcelismo marcada por uma politica de

¥ OLIVEIRA, César, O Estado Novo e os municipios corporativos, Histéria dos municipios e do poder local (dos finais da
Idade Média a Unidio Europeia), Ob. Cit.,, pp. 296.
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reformas sociais e econdmicas e de alguma abertura politica. No entanto, apesar da revisdo
constitucional de 1971, as institui¢ges fundamentais do regime mantém-se, reforgando o poder
executivo.

A forma como o Estado Novo se auto-promovia foi um factor importante para a
durabilidade de um regime que aspira a regenerar e formar os espiritos (...) A encenagdo
propagandistica do regime, a organizagdo e execugdo da politica do espirito, comega pelo mais
simples, na sala de aula, a ac¢do corporativa rural, piscatdria ou industrial e o enquadramento
miliciano da juventude’.

O poder necessitava de imagens e para isso convocava os artistas, sendo a arquitectura a
forma artistica privilegiada. Contudo, o artesanato também foi utilizado para demonstrar as -
qualidades do regime e do povo portugués. O Estado Novo reconhecia que a extensdo do
artesanato nacional é enorme. (...) [e defendia a necessidade de] Mostrar a variedade e beleza
do nosso artesanato (...) @ nossa gente — a citadina, sobretudo — essa maravilhosa expressdo
do nosso povo.

E porque se tratava fundamentalmente de um processo de sedugdo colectiva, a imagem
transmitida pelo artesanato possuia a vantagem de proporcionar uma leitura facil devido a
simplicidade das suas origens. Quando se contemplam todos estes objectos finamente
trabalhados (...) compreendemos como a vida era mais gostosa e mais bela, dum sentido
estético mais instintivo mas talvez, por isso, mais apurado"’.

Apesar de ndo existir uma relagio instrumental tdo forte como na escultura, na pintura ou
na arquitectura, o poder ditatorial também utilizou as artes e oficios tradicionais como um meio
de propaganda e de prestigio, transmitindo uma ideologia ligada a terra e aquilo que era

considerado genuinamente portugués. Para isso procurou as marcas profundas e essenciais do

® ROSAS, Fernando, O Estado Novo nos anos 30 in MATTOSO, José (Dir), Histéria de Portugal (O Estado Novo — 1926 -
1974), s.1., Circulo de Leitores, 7° vol., 1994, p. 291.

1 MACHADO, A. Pinto, Indiistrias Caseiras, Mensério das Casas do Povo, Ob. Cit., p. 8 ¢ 19.

' FERRO, Anténio, Museu de Arte Popular, Lisboa, Edigdes S.N.I. 1948, p. 23.



povo para legitimar o seu nacionalismo e deu ao artesanato um caracter simbdlico para a
obtengdo do tdo desejado equilibrio social, O promover o que é portugués, privilegia um
regresso a simplicidade e pureza dos costumes de todas as familias portuguesas'. Aliado a
outras formas de arte, o artesanato tornou-se assim uma forma de mostrar a realidade, a unidade
de um povo rural, inserido numa ordem corporativista. Em nome da unidade promovida pelo
regime foram recuperados os elementos representativos da tradigdo nacional de uma arte que
permanecia fiel as origens, passiva, conservadora e anénima’’, sem individualidade nem
consciéncia'®, mas que funcionava como elemento estabilizador.

O artesanato obedecia aos objectivos econémico, social, educativo e politico do Estado
Novo, pela capacidade de produzir trabalho de qualidade e aumentar os rendimentos e por
compensar a sazonalidade da agricultura. Factores estimulantes de produgfo, assim como da
independéncia do trabalho num ambiente familiar'’.

José Francisco Rodrigues, chefe da secgdo de artesanato do Instituto Nacional do Trabalho
e Previdéncia (LN.T.P.) em 1949, defendia que este era um excelente meio de debelar as crises
de trabalho, e que esta forma de sustento nos meios rurais contribuia para equilibrar o
orgamento familiar, promovendo a harmonia e a coesdo familiar e social. A vantagem social e
moral do artesanato era combater a deprimente arregimenta¢do dos trabalhadores e a

consequente formagdo do espirito proletdrio com todos os seus maleficios'.

12 VALLE, Coelho do, Necessidade de organizar a na¢do, Mensario das Casas do Povo, Lisboa, Junta Central das Casas do
Povo, Ano XIV, n° 168, Junho de 1960, p. 11.
> HUYGHE, René, Sens et destin de I"art, Paris, Flammarion, 1967, pp. 85-86.
14 O artesanato como representativo das origens n#o foi algo inovador do Estado Novo, j4 o Romantismo tinha elaborado os
seus conceitos, a0 procurar uma unidade perdida e pretender sintetizar a personalidade da colectividade. O Romantismo-
descobriu o canto popular, a arte popular e o folclore e proclamou-os sem rodeio o evangelho do povo, considerando-o como
uma entidade homogénea e organicamente desenvolvida.
Concebe o povo como uma espécie de esséncia, possuidora de uma alma popular colectivamente criadora.
FISHER, Emest, La nécessité de I'Art, Paris, Editons Sociales, 1959.
15 Segundo a legislaglio em vigor na época, o despacho de 23/11/1943 descrevia como industria caseira aquela que fosse
realizada no préprio domicilio e o trabalho era prestado pelas pessoas da familia ou a cargo do chefe de familia
ROSAS, Fernando, 4 indistria nacional in MATTOSO, José (Dir), Histéria de Portugal (O Estado Novo — 1926 -1974), Ob.
Cit., p. 80.
16 RODRIGUES, José Francisco, Importéncia do artesanato, Mensério das Casas do Povo, Lisboa, Junta Central das Casas
do Povo, Ano III, n° 36, Junho de 1949, pp. 7 ¢ 8.
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No campo social, o artesanato era um dos mais sélidos sustentdculos de uma situagéo de
paz. Como factor educativo, a actividade contribuia para a nogdo da responsabilidade
profissional e de dignidade do trabalhador, e o artesdo conservava o habito dum trabalho calmo
e pessoal no seio da familia, os melhores sustentéculos da ordem da seguranca®’.

Numa sociedade onde predominavam as pequenas explora¢des agricolas18 € as pequenas
empresas industriais e comerciais, o artesanato proliferou. Ndo hd entidade social que
represente melhor que o artesanato a unido destes trés conceitos: trabalho, familia, pdtria — as
verdadeiras riquezas que constroem a grandeza duma Nagdo®.

Motivo suficientemente forte para o Estado Novo apostar nas artes e oficios tradicionais
como imagem de marca de um Portugal séreno e feliz, propagandeando esta arte genuinamente
nacional, baseada na ruralidade, a arte popular é produto do campesinato, entre a qual as
antigas tradi¢bes tendem a persistir mais tempo®.

Concluindo, as vantagens do artesanato, e que ainda hoje se mantém, s3o essencialmente o
facto desta actividade concorrer para o desenvolvimento do interior rural portugués, cﬁando
emprego, nomeadamente, para grupos sociais desfavorecidos como os deficientes?' e combater

122

o éxodo rural™, ao mesmo tempo que fomenta uma identidade cultural e pertenga de

comunidade. Factores fortemente explorados pelo Estado Novo pelas razdes atras descritas.

" IDEM, p. 7.
'8 E 0 campo constituia um rico repositdrio de costumes tradicionais onde o Estado Novo foi beber o idedrio nacional-
regionalista, paternalista e profundamente conservador.
HENRIQUES, Raquel Pereira, Anténio Ferro — estudo e antologia, Lisboa, Publicagdes Alfa, 1990, p. 53.
19 Citaggio de P. Demondion in RODRIGUES, José Francisco, Importdncia do Artesanato, Mensério das Casas do Povo, Ob.
Cit.,p.7e 8.
20 FISHER, Ernest, La nécessité de I' Art, Paris, Editons Sociales, 1959.
' FERREIRA, Mira, Artesanato portugués — seu valor e interesse, uma entrevista concedida pelo Dr. Armando Perdigéo,
Mensério das Casas do Povo, Lisboa, Junta Central das Casas do Povo, Ano XVII, n° 197, Novembro de 1962, p. 10.
2 Nas aldeias onde ¢ preciso prender, e cada vez mais, a gente ld nascida ou lé criada, as indistrias caseiras sdo além de
tudo cofres valiosos para a guarda da nossa linda Arte Popular.
MACHADO, A. Pinto, Indistrias caseiras, Mensério das Casas do Povo, Ob. Cit., p. 8.



1.2. Anténio Ferro e a valorizacio do artesanato como expressio da

cultura portuguesa

Devido ao crescente interesse em promover o artesanato, uma figura de destaque surgiu na
ditadura do Estado Novo — Anténio Ferro. Jornalista, escritor e politico, Ferro fez parte da
primeira geragdo modernista e desempenhou um importante papel de divulgador do regime a
partir de Setembro de 1933, ano em foi nomeado director do recém-criado Secretariado da
Propaganda Nacional (S.P.N.), cargo que ocupou até 1950.

A criagdo do Secretariado da Propaganda Nacional trouxe um novo instrumento para a
consolidagdo do Estado Novo, pois a propaganda era essencial & propria sobrevivéncia do
regime. Por isso, a promog¢éo turistica baseava-se na enfatizagdo dos recursos de cariz popular,
na valorizagéo das aldeias e vilas tipicas, no artesanato, no folclore e na culinéria regionalzs, ou
seja, nas velhas raizes da tradi¢éo portuguesa.

Anténio Ferro, portador de um projecto global de difusdo da imagem do pais, reuniu um
grupo de vanguarda, inovando no S.P.N., nas ideias e nos métodos ao congregar energias,
estimular empreendimentos e criar impacto de realizagio®, conseguindo assim a mobilizagsio da
arte, da literatura e da ciéncia.

Antonio Ferro dirigiu o Secretariado da Propaganda Nacional segundo a estratégia de
propagandear a moral de uma obra (a de Salazar). 4 imagem de marca do chefe [Anténio de
Oliveira Salazar] e do regime ndo se pode desligar de Antonio Ferro, secretdrio da Propagqnda
Nacional desde 1933, que procura refor¢ar o poder de um e o apoio de massas do outro™.
Trabalhando em prol do regime®®, o director do S.P.N. conseguiu o apoio de parte da

intelectualidade portuguesa, além de coordenar as representagdes portuguesas no estrangeiro.

2 PINA, Paulo, Portugal - O turismo no século XX, Lisboa, Lucidus, 1988, p. 97.
2 IDEM, p. 89.
2 Estado Novo, Diciondrio enciclopédico da Histéria de Portugal, s.1, vol. I, SelecgSes do Reader’s Digest, 1990, p. 223.
2% A durabilidade do regime permitiu a Salazar fomentar o regresso a simplicidade da vida e & pureza dos costumes, baseando-
se no culto do passado e das tradiges.
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Antonio Ferro (...) langara (...) o repto da necessidade de criar uma imagem da identidade
nacional que fosse moderna mas portuguesa e funcionasse com’o cartaz do pais®’.

Foi igualmente nomeado comissario-geral para a Exposigéo Internacional de Paris (1937),
para a Exposi¢@io Universal de Nova Iorque (1938) e para a presidéncia da Comisséo-Geral dos
Centenérios (1938). Em 1941, Anténio Ferro passou a ser também presidente da Emissora
Nacional.

Com a criagdo do Secretariado Nacional da Informagéio e Cultura, organismo que
substituiu o Secretariado de Propaganda Nacional em 1944 (em 1945 passa a designar-se
Secretariado Nacional de Informagdo), Anténio Ferro passou a dispor de trés armas para a
execpc;io do seu projecto propagandistico: a cultura, a comunicaggo social e o turismo?®.

Antdnio Ferro surge como a pessoa capaz de dar ao regime um conteudo intelectual e de
operar a transposi¢do do espirito para o movimento politico portugués. O director do SPN
tentou sempre conciliar a arte moderna com a arte popular, 0 movimento com a serenidade,
uma certa universalidade com a divulgada paz e beleza rurais, procurando no bucolismo idilico
da familia rural, culto da pobreza honesta, honrada e reverente® |

Esta procura de valores foi bem sucedida com a realizagdo do concurso da «Aldeia mais
portuguesa». Quando o Secretariado Nacional da Informagdo promoveu o concurso, o juri
reuniu o que melhor encontrou nas actividades artesanais e dessa recolha formaram-se
exposi¢des etnograficas das artes e industrias populares locais.

Foi sugerido transformar essas manifestagbes dos labores populares, levando-as de

acontecimento ocasional e provisorio a instituicdo permanente; o estimulo de fungdo localista e

77 ACCIAIUOLI, Margarida, Exposicdes do Estado Novo — 1934 — 1940, s.1., Livros Horizonte, 1998, p. 125.
2 PINA, Paulo, Portugal — O turismo no século XX, Ob. Cit., p. 97.
» HENRIQUES, Raquel Pereira, Anténio Ferro — estudo e antologia, Ob. Cit., pp. 35-53.
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regionalista, bem como a li¢do fixa aos da terra e aos de fora (...) valeriam bem o Wabélho de
formagdo e de conservagdo desses museus rurais™.

Anténio Ferro teve a tarefa de mostrar aos portugueses as suas qualidades e o seu papel de
depositario das principais caracteristicas da sua pétria, das suas qualidades e defeitos. Como
referiu num discurso pronunciado a 29 de Novembro de 1949 durante a distribui¢do dos
Prémios do Concurso de Arte Dramética das Sociedades de Recreio, O povo ndo é vaidoso mas
gosta de sentir (...) O povo ndo gosta apenas de ser o espectador da vida nacional, gosta
também de ser o seu intérprete (...) é (...) o protagonista do cardcter da patria, da sua maneira
de ser. (...) vos sois a raca portuguesa o povo portugués, com o seu eterno ar (...) de
figurinhas de barro...’".

Para promover a sua imagem no estrangeiro, o regime ditatorial apostara na participagdo
nas exposicdes internacionais®”, coordenadas pelo Secretariado da Propaganda Nacional. O
S.P.N. coordenou as representagdes portuguesas da Exposi¢do de Arte Popular Portuguesa
realizada em Genebra no ano de 1935 e da Exposigdo Internacional de Paris de 1937, dedicada
as “Artes e Técnicas na Vida Moderna”. Devido ao atraso tecnoldgico e industrial do pais, a
exposigdo de 1937 exigiu um grande esforgo para dar uma imagem de algum progresso técnico,
embora na secgdo de Arte Popular se tivesse mantido o discurso folclérico do Estado Novo com
fortes idedrios nacionalistas, orientado para actividades primarias de subsisténcia.

Em 1939 os recursos agricolas e industriais juntaram-se a arte popular na Exposi¢io
Internacional de Sdo Francisco. No ano de 1943, na Exposi¢do de Arte Popular Portuguesa de
Madrid, Portugal foi novamente representado através do Secretariado de Propaganda Nacional,

assim como em 1947 na Feira de Sevilha, com a apresentagdo de uma casa rustica destinada a

30 CHAVES, Luis, Folclore, arte popular, museus rurais, Mensério das Casas do Povo, Lisboa, Junta Central das Casas do
Povo, Ano XVI, n° 182, Agosto de 1961, pp. 12-14.
3! FERRO, Ant6nio, Sociedades de recreio, Lisboa, Edigdes S.N.I, 1950, pp. 13-21.
32 Esta era igualmente uma forma do pas sair do seu espago geografico-cultural e de se divulgar. O apelo as artes gréficas e &
decorag@o servia para camuflar um contetdo ideolégico pouco inovador.
HENRIQUES, Raquel Pereira, Anténio Ferro — estudo e antologia, Ob. Cit., pp. 35-53.
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divulgacdo das artes e indistrias populares, que se complementou com a exposigdo de Arte
Popular Portuguesa, promovida no consulado portugués.

Estas exposi¢Ses demonstram que um dos principais objectivos do S.P.N. consistia em
projectar para o exterior “a alma portuguesa”, além de contribuir para a criagdo de uma
consciéncia ctvica e politica no povo portugués™. Para isso a politica do S.P.N. era a de ir @
fonte viva da nossa insipiéncia social (...) Mergulhando no ser da propria Nagdo™, para
descobrir as actividades tradicionais, aquelas que o corporativismo considerava como a férmula
politica a consagrar e a desenvolver economicamente, existindo, por isso, a preocupagdo de
organizar exposi¢Oes-feiras regionais de artesanato e cursos de aperfeigoamento para artifices
nas Casas do Povo.

Como escreveu o historiador Fernando Rosas desde a criagdo do Secretariado de
Propaganda Nacional, em 1933 (o discurso conservador e agrarista), passard a dominar o
proprio discurso oficial do regime e a marcar a imagem que ele projecta do pais. A pena
gongorica de Antonio Ferro encarrega-se de transformar a familia camponesa, o trabalho
rural, a “casa portuguesa” e esse mundo de aldeias pobres (...) onde hd sempre uma “cédea e
um caldo” no esteio e no simbolo da harmonia social, das virtudes patrias e da estabilidade do
regime®. Caracteristicas que fomentaram uma campanha do reaportuguesamento de Portugal,
inspirada no ideério integralista de um ruralismo teatral e nostalgico das salutares origens
campesinas®®.

Esta institui¢do desencadeou também uma campanha de educagio ao nivel popular, civico
e artistico, que teve o seu apogeu no Museu do Povo Portugués, designado Museu de Arte

Popular, que procurou formar e educar pela imagem, moralizando o espirito®’. Esta exposigéo,

33 FERRO, Anténio, Dez Anos de Politica do Espirito — 1933-1943, Lisboa, Edigdes S.P.N., [1943], p. 23.
34 VALLE, Coelho do, Necessidade de organizar a nagdo, Mensério das Casas do Povo, Ob. Cit., p. 11.
35 ROSAS, Fernando in OLIVEIRA, César, O Estado Novo e os municipios corporativos, Histéria dos municipios e do poder
local (dos finais da Idade Média a Unido Europeia), Ob. Cit., p. 291.
3 PINA, Paulo, Portugal — O turismo no século XX, Ob. Cit., p. 151.
" HENRIQUES, Raquel Pereira, Anténio Ferro — estudo e antologia, Ob. Cit., pp. 35-53.
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juntamente com as restantes organizadas pelo S.P.N. possibilitou mostrar ao povo, que povoa as
aldeias de que estamos (...) interessados na sua vida e no seu labor tdo portuguesz’ssimo”.
Em 1949, Anténio Ferro demitiu-se do Secretariado Nacional de Informagio e a sua

demissdo marca o fim de uma época no dominio da politica cultural e da propaganda do

Estado Novo™.

2. Do Museu de Arte Popular de Lisboa a criacio do Gabinete de

Artesanato Regional do Distrito de Evora

2.1. A Exposicdo do Mundo Portugués e o surgimento do Museu de Arte

Popular de Lisboa

Durante o regime politico do Estado Novo, as exposigdes serviram de montra de toda a
actividade nacional. Esta era uma forma de fazer propaganda ao regime de Salazar, refor¢cando
assim a imagem do lider politico.

As exposig0es, realizadas para ilustrar a paz social do Estado Novo, fundado nos valores
da familia e do trabalho, tinham o objectivo de promover a simplicidade e a pureza dos
costumes portugueses. Exemplo disso foi a Exposi¢do do Mundo Portugués, iniciativa que
pretendeu transmitir & Europa uma solidez econémica e politica nacional e que permitiu ao
regime de ditadura legitimar-se através dos grandes acontecimentos histéricos do passado.

Em 1940, ao comemorar o duplo centendrio (1140, funda¢do da nacionalidade, e 1640,
Restaurag@o), o Estado Novo assumiu-se como herdeiro dos fundamentos da nacionalidade, o
que lhe dava o poder de restaurar o orgulho nacional e de contribuir para um desenvolvimento

econdmico, cultural e artistico. Desta forma a Exposigéo do Mundo Portugués foi fulcral para o

¥ MACHADO, A. Pinto, Indiistrias Caseiras, Mensério das Casas do Povo, Ob. Cit., p. 19.
3 ROSAS, Fernando, O Estado Novo nos anos 30 in MATTOSO, José (Dir), Histéria de Portugal (O Estado Novo — 1926 -
1974), Ob. Cit., p. 295.
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Estado Novo, permitindo ao regime legitimar-se a partir da elaboragéo de um mostrudrio da
civilizagdo portuguesa (demonstrando a extensdo de um vasto territério), numa sintese de
glorias, figuras, datas e costumes, que procurava projectar universalmente a civilizag@o
portuguesa®.

A cargo do S.P.N., a Exposi¢do do Mundo Portugués, que teve como comissario Augusto
de Castro, foi organizada na zona de Belém, junto ao rio Tejo Pareceu-me desde o primeiro
momento que uma Exposi¢do do Mundo Portugués — quere dizer, uma Exposi¢do da Historia de
Portugal — ndo poderia afastar-se da vida do Tejo, nossa estrada universal, caminho histérico
da nossa imortalidade, centro geogrdfico da nossa civilizagdo latina e atlantica®.

Durante os seis meses em que esteve aberta ao publico, criou-se uma apoteose da
consciéncia nacional junto do visitante, o qual adquiria deste modo uma imagem positiva de si
proprio: o grande espectdculo politico-cultural (...) [elaborado n]a Grande Exposi¢do do Mundo
Portugués (...) Era a encenagdo do fomento harmonioso e equilibrado (...) um autoritarismo
conservador (...) levou a que os importantes contributos recebidos da iconografia, da
decoragdo, dos métodos e da radicalidade ideologica e estética especificamente fascistas,
Jfossem integrados, adaptados e moldados ao pretendido padrdo do ‘“viver portugués”. (...) A
Exposi¢cdo do Mundo Portugués (...) é como que o simbolo emblemdtico do periodo dureo do
regime e da sua propaganda**.

Com o objectivo de inflamar emogdes junto dos visitantes abusou-se das imagens e dos

simbolos, em detrimento dos textos, obedecendo todo o percurso a um plano de sintese dos

% 0, Jorge Ramos do, Modernidade e tradigdo — algumas reflexdes em torno da Exposigdo do Mundo Portugués, Coléquio
sobre o Estado Novo — das origens ao fim da autarcia - 1926-1959, Lisboa, vol. II, 1986, pp. 177-184.
“l CASTRO, Augusto de, A Exposi¢io do Mundo Portugués e a sua finalidade nacional, Lisboa, Edicdo da Empresa
Nacional de Publicidade, 1940, p. 16.
“2 ROSAS, Fernando, O Estado Novo nos anos 30 in MATTOSO, José (Dir), Histéria de Portugal (O Estado Novo — 1926 -
1974), Ob. Cit., pp. 293-294.
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principais temas: projecg¢do do passado (através da evocagdo dos her6is nacionais e de grandes
génios), afirmag3o das forgas morais e politicas do presente e um auto-de-fé no futuro®.

O passado era o maior protagonista da Exposi¢do mas na sua organiza¢8o, o comissario
Augusto de Castro previu que a organizagio da sec¢do “Etnografia Metropolitana” ocupara um
dos flancos do terreno da Exposi¢do, do lado poente. Além do Pavilhdo dedicado a historia
etnogrdfica portuguesa, a historia do trajo, da ourivesaria, do barro, das industrias
particulares e regionais portuguesas, etc. — a sec¢do etnogrdfica reproduzird um grupo de
aldeias dos diferentes tipos das nossas provincias, uma feira do norte, com o seu pitoresco e a
sua vida mercantil, festas do campo, etc. A realizagdo desta parte interessante da Exposi¢do,
verdadeiro album portugués, debaixo da direc¢do de Antonio Ferro, admirdvel realizador da
nossa participagdo na Exposi¢do de Paris e que acaba de ter nos trabalhos preparatérios do
nosso Pavilhdo de Nova York mais um éxito da sua competéncia e das suas admirdveis
Jaculdades criadoras, caberd a Propaganda Nacional, tendo como colaboradores Francisco
Lage e a equipa de artistas que o acompanham™.

E de facto, a etnografia portuguesa esteve presente num Centro Regional, com as Aldeias
de Portugal e os Pavilhes da Vida Popular*’. No entanto, Anténio Ferro, considerou que este
tema ndo foi focado com a atengdo que merecia, a fisionomia de glorificar o passado ndo

_permitiu ao nosso presente que ocupasse nesse certame, o lugar que merecia® explicando o
Director do S.P.N. que esta era uma Deficiéncia propositada®’ (...) de sacrificar o presente a

homenagem integral do passado®. Salazar remunciara fazer dela uma manifestagdo

4 0, Jorge Ramos do, Modernidade e tradi¢do — algumas reflexdes em torno da Exposi¢do do Mundo Portugués, Coléquio
sobre o Estado Novo - das origens ao fim da autarcia 1926-1959, Ob. Cit., pp. 177-184.
“ CASTRO, Augusto de, A Exposiciio do Mundo Portugués e a sua finalidade nacional, Ob. Cit., p. 26.
“ 0 Estado Novo empenhou-se numa forte demonstragdo da unidade e coesdo presentes. Em nome desta unidade, pretende
recuperar os elementos da denominada tradi¢do nacional, localizada nas formas de vida pré-industrial: o folclore, o
artesanato, as tradigdes locais, etc.
MOREIRA, Isabel Maria Martins, Museus ¢ monumentos em Portugal: 1772-1924, Lisboa, Universidade Aberta, 1989, p.
64.
46 FERRO, Ant6nio, Panorama dos centensrios (1140-1640-1940), Lisboa, Edigdes S.N.I., 1949, p. 21.
“7IDEM, p. 21.
“ IDEM, p. 23.
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internacional, preferindo classificé-la como uma ‘festa nacional” — “festa de todos os
portugueses do mundo e em que todos (podiam) e (deviam) colaborar®.

Na organizag8o do Pavilhdo da Vida Popular, que incluia aldeias e pavilhdes etnograficos,
a cargo de Ant6nio Ferro os temas solenes da exposi¢do alternaram-se com comentdrios vivos
em torno da etnografia (...) indispensaveis para quebrar o peso da Histéria™.

A Exposi¢do do Mundo Portugués foi inaugurada a 23 de Junho de 1940°! enquanto o
Centro Regional apenas o foi a 2 de Julho de 1940°%. Pertencente 4 Secgdo da “Vida Popular”
(da autoria de Veloso Reis e Jodo Simdes), o “Centro Regional” ou “Aldeias Portuguesas”™, foi
concebido segundo o plano de Jorge Segurado, abrangendo casas populares de todas as nossas
provincias e ilhas adjacentes™*.

Durante a Exposigdo do Mundo Portugués, o pavilhdo etnografico® possuiu painéis
alegoricos da vida popular, figuras modeladas a recriar actividades do povo, pintura mural com
alusdes a dangas populares e uma sec¢do com trabalhos de ourivesaria (incluindo trabalho ao
vivo), secgdes do Mar e da Terra, Artes e industrias populares (chegando a estar presente um
pastor alentejano a bordar colheres), do metal, carpintaria de mobilias, cestaria, trabalhos em

barro, transportes, tecelagem e dogaria®. No mesmo pavilhdo®’, existia uma “sala das loigas”

4> ACCIAIUOLI Margarida, Exposices do Estado Novo — 1934 — 1940, Ob. Cit., p. 120.
S IDEM, p. 169.
3! IDEM, p. 128.
52 IDEM, p. 169.
3 Na Sec¢do das Aldeias Portuguesas constroem-se ambiéncias de ruralidade através de reconstituicdes arquitectonicas,
copiando uma visdo tipica do conjunto das terras portuguesas, estando divididas segundo uma classificagdo por provincias:
Trds-os-Montes, Beira Alta e Beira Baixa; Minho, Douro e Beira Litoral; Alto e Baixo Alentejo; Estremadura e Ribatejo;
Algarve; Acores e Madeira; e uma reconstitui¢do da Capela de Santo Anténio.
Na Secgdo da Vida Popular mostra-se o “povo” no quotidiano imaginado pela etnografia do regime. Vdrios pavilhdes,
decorados “com cenas da vida campestre” e “motivos escultdricos inspirados na imagindria popular”, tracam o retrato de
um Portugal bucdlico e pitoresco, povoado por gentes trabalhadoras e crentes.
PIRES, Ema Cléudia Ribeiro, O baile do turismo — narrativas turisticas e discursos de propaganda durante a “Politica do
Espirito” (1933-1949), Evora, Universidade de Evora, 2002 — Mestrado em Sociologia — Especializagio em Poder e sistemas
goliticos, p. 46. (Policopiado)

ACCIAIUOLI, Margarida, Exposi¢des do Estado Novo — 1934 — 1940, Ob. Cit., p. 127.
%5 Ali, encena-se, & luz do idedrio do regime, o povo no seu ambiente de ruralidade e simplicidade. E todo um pais, ruralizado
mas uno, obediente e pacifico. Temente a Deus, & Pétria e, naturalmente, a Salazar.
PIRES, Ema Claudia Ribeiro, O baile do turismo — narrativas turisticas e discursos de propaganda durante a “Politica do
Espirito” (1933-1949), Ob. Cit., p. 48.
% ACCIATUOLI, Margarida, Exposigoes do Estado Novo — 1934 — 1940, Ob. Cit, p. 174.
57 No Pavilhdo da Ourivesaria expdem-se “verdadeiras pegas de museu em filigrana e chapa batida”; apresenta-se a arte ao
vivo na Sala das Indistrias Manuais, onde trabalham “operdrios de lavores em madeira, cortiga, chifre e outras matérias”.
No Pavilhdo do Mar e da Terra é representado o universo etnogrdfico do litoral e interior portugués. Contextualizados por
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onde trabalhavam oleiros ao vivo — Essas secg¢des de arte popular estavam a ser apinhadas de
gente, curiosa de se fabricar do nada barro pecas elegantes™.

O sucesso da Exposicdo do Mundo Portugués deveu-se igualmente as experiéncias
anteriores>. O Centro Regional fundamentou-se nas anteriores experiéncias realizadas no
estrangeiro como a “Quinzena de Portugal” em Genebra e em Londres (1935 e 1936) e na
participagdo nas Exposi¢des Internacionais de Paris, Nova Iorque e S&@o Francisco. Para
organizar a participagdo de Portugal nestas iniciativas desencadearam-se a nivel nacional
recolhas etnograficas para suportar essas exibicSes e fomentar o regresso a tradi¢io®’. O regime
ditatorial apostara na realizagéo de exposigdes internacionais, coordenadas pelo Secretariado da
Propaganda Nacional, sendo muitas dedicadas a tematica popula'r ou possuindo secgdes de Arte
Popular.

A exposicdo de Genebra, realizada em 1935, que apresentou um panorama de conjunto da
etnografia nacional, e que esteve patente ao publico na Assembleia da Sociedade das Nagdes,
teve um papel fulcral em relagdo ao Museu de Arte Popular porque foi durante a sua
organizagdo que o S.P.N. recolheu objectos de arte popular de todo o pais, que viriam a
constituir o acervo do museu, inaugurado em 1948. Por seu lado, as exposig¢Oes organizadas em

1943, em Madrid e, em 1947, na Feira de Sevilha viriam a seguir a ideologia nacionalista,

objectos, imagens parietais, reconstituicdes e miniaturizagdes, expdem-se Pescarias, actividades femininas (Rendas),
momentos de caga e pastoreio; ilustram-se a Religido e Supersticdo do “povo” — através da “procissdo tipica (...) rosdrios,
registos ou estampas de romaria (...) plantas e objectos de crendice popular” sdo “iluminados” por Pirotecnia, a lembrar os
“populares Santos de Junho”. O Pavilhdo das Artes e Indistrias percorre o pais ao longo de seis salas, numa misceldnea de
objectos profanos e religiosos, de ferro, madeira, cestaria, “maquetas de habitagdes risticas e mostrudrio de fotografias de
casario tipico”. Junto a uma segunda sala, de “conferéncias e cinema”, apresenta-se uma “composi¢do alegérica da miisica
do povo”. Noutros espagos, representam-se transportes maritimos e terrestres, e expdem-se “manequins da indumentdria da
gente do Mar” e da Terra — nomeadamente um “campino ribatejano; um trasmontano com capa de honras; uma mordoma
minhota; e uma mulher bracarense”. A quinta e sexta salas sdo dedicadas, respectivamente, & Tecelagem e & Olaria: por
entre “alegorias parietais as industrias do linho, da seda e da 13” e um “Painel decorativo esculpido em tijoleira”,
trabalhavam “tecedeiras nos seus teares”, “uma bordadora de Castelo Banco” e “oleiros modelando na roda”, sob o olhar
dos visitantes. Finalmente, um pavilhdo é dedicado a Dogaria e Panificagdo: mostram-se doces regionais e apresenta-se a
reconstituicdo de uma ‘“roda mondstica, junto da qual raparigas, com hdbitos monacais, vendem a tradicional dogaria
conventual”. A panificacdo é representada parietalmente numa “alegoria ao trigo e & sua cultura”; exibem-se “alfaias da
ceifa e do preparo da farinha”, tabuleiros “de Tomar” e o “exemplar dum forno”.
Roteiro Oficial da Exposi¢éio, 1940, in PIRES, Ema Cl4audia Ribeiro, O baile do turismo — narrativas turisticas e discursos
de propaganda durante a “Politica do Espirito” (1933-1949), Ob. Cit. pp. 47-48.
%8 CHAVES, Lufs, A arte popular — aspectos do problema, Porto, Portucalense Editora, 1943, p. 14.
% As exposiges ddo a conhecer o pais. O tema e a campanha estética é a arte moderna portuguesa: elementos etnogrdficos,
trajes e objectos regionais, folclore, hdbitos populares, materiais portugueses.
HENRIQUES, Raquel Pereira, Anténio Ferro — estudo e antologia, Ob. Cit., p. 38.
€ ACCIAIUOLY, Margarida, Exposi¢des do Estado Novo — 1934 — 1940, Ob. Cit., p. 170.
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demonstrada num discurso folclérico, corporativo e ruralista, justificador da “paz social” do
Estado Novo, que tinha sido previamente desenvolvido na Exposi¢do do Mundo Portugués,
chegando a existir na Feira de Sevilha uma casa ristica destinada & divulgagdo das artes e
industrias populares.

O concurso “A aldeia mais portuguesa” realizado com o propésito de reavivar as tradigdes
populares permitiu igualmente recolher elementos para todas as exposi¢des posteriores. Além
disso, este concurso foi, segundo Anténio Ferro, a grande sondagem (...), a principal
contribuigdo para o Museu (...) [porque possibilitou ao] povo portugués (...) buscar ao fundo
das suas velhas arcas (...) tudo quanto era raiz, tradi¢do (...) passado(’l. O movimento de
recolha de pegas e a posterior selecgéo pelo juri daquelas que considerou de maior qualidade e
mais representativas das actividades artesanais, teve como consequéncia a constituigdo de
exposigdes etnograficas locais que contribuiram para que a populagdo local passasse a valorizar
as suas manifestagdes artesanais, servindo de ligio aos da terra e aos de fora®.

Criam-se, assim, as exposi¢cdes-feiras regionais de artesanato, organizadas para um
mercado nacional de artesanato® e surgem museus etnograficos, de forma a evitar perder o que
por incuria grave, se estd perdendo, como se sucede por exemplo, em Vila Real ou na Pévoa do

Varzim, onde os museus locais se encontram praticamente ao abandono®.

2.1.2. O Museu de Arte Popular de Lisboa: uma matriz para os museus

distritais.

Segundo os ideais politicos do Estado Novo, as artes populares tinham uma grande

importancia na afirmag8o da nacionalidade, motivo mais do que justificador para retratar a alma

¢! FERRO, Anténio, Museu de Arte Popular, Ob. Cit., p. 18-19.
€ CHAVES, Luis, Folclore, arte popular, museus rurais, Mensério das Casas do Povo, Ob. Cit., p. 13.
6 RODRIGUES, José Francisco, Turismo e Artesanato, Mensério das Casas do Povo, Lisboa, Junta Central das Casas do
Povo, Ano V, n° 47, Maio de 1950, p. 4.
5 PESSANHA, Sebastisio, Coleccionismo e cultura, Mensdrio das Casas do Povo, Lisboa, Junta Central das Casas do Povo,
Ano XV, n° 176, Fevereiro de 1961, p. 7.
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de um povo no Museu de Arte Popular®®. A criagdo deste Museu resultou das medidas de
combate ao efémero das comemoragdes dos centendrios de 1940.

Inaugurado a 15 de Julho de 1948%, no interior de um edificio criado para servir de
Pavilhdo da Vida Popular, que foi concebido pelo arquitecto Veloso Reis (1899-1985) para a
Exposi¢do do Mundo Portugués de 1940, o espago foi completamente remodelado pelo
arquitecto Jorge Segurado para adaptagio ao projecto museoldgico. Os trabalhos de
remodelagdo foram executados sob a orientagdo de uma equipa constituida por Francisco Lage
(1888-1957), etnografo e director da sec¢do etnografica do S.P.N. e Tomas de Melo (Tom),
chefe dos decoradores do museu®’, a qual teve a colaboragdo permanente de Luis Matos Chaves
e Cardoso Marta que integravam a secgfo etnografica do S.P.N.%,

O responsavel pela adaptagdo do edificio ao seu novo uso, o arquitecto e pintor Jorge
Almeida Segurado, nasceu em Lisboa no ano de 1898, vindo a falecer em 1990. Licenciado em
Arquitectura Civil pela Escola Superior de Belas Artes de Lisboa, exerceu a sua profissdo no
Ministério de Obras Publicas. Responsavel pelos projectos arquitecténicos da Capela S3o
Gabriel, em Vendas Novas, da Casa da Moeda e do Liceu D. Filipa de Lencastre, em Lisboa,
recebeu o Prémio Valmor em 1947. Obteve medalhas em varias exposi¢des e venceu diversos
concursos, chegando a desenhar o plano da Grande Exposi¢do Industrial Portuguesa de

1932/1933. Como pintor participou na Exposi¢do Internacional de Paris, onde recebeu uma

% Além da recuperago de patriménio, um dos marcos significativos para o quadro museolégico do Estado Novo foi (...) o
langamento de museus etnogrdficos regionais com parte do combate ao efémero das Comemoragdes centendria de 1940,
numa tentativa de “procurar conservar (...) no tempo (...) a lembranga visual (...) e a saudade de uma comog¢do nacionalista.
Desse combate ao efémero ficaria, sobretudo, o Museu de Arte Popular.

RAMOS, Paulo Oliveira, Breve histéria do museu em Portugal, in TRINDADE, Maria Beatriz Rocha (coord.), Iniciacdo 2
museologia, Lisboa, Universidade Aberta, 1993, p. 50.

% IDEM, p. 53.

7 A equipa de decoradores era constituida pelos pintores Estrela Faria, Manuel Lapa, Eduardo Anahory, Carlos Botelho e
Paulo Ferreira. Responsaveis pela criagdo dos murais existentes nas salas do museu, com o objectivo de permitir ao visitante
visualizarem sobre a vida nas seguintes regites/ salas: Tomas de Melo decorou a sala Entre — Douro e Minho e Algarve;
Manuel Lapa pintou na sala Entre — Douro e Minho; Eduardo Anahory tem um mural na sala de Tras-os-Montes; Carlos
Botelho na sala das Beiras pintou um mural de modo de vida e tradigdes das trés Beiras (Litoral, Alta ¢ Baixa). Estrela Faria
foi o responsavel de um mural dedicado ao Alentejo enquanto Paulo Ferreira se dedicou ao tema Estremadura e Ribatejo na
sala Estremadura, Alentejo e Ribatejo.

Folheto do Museu de Arte Popular, s.1., LP.M., 1999.

% ACCIAIUOLI, Margarida, Exposi¢des do Estado Novo — 1934 — 1940, Ob. Cit. p. 173.
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medalha de ouro. Como escritor e critico de arte publicou vérios livros dedicados a arte e
arquitectura religiosa portuguesa®.

O chefe dos decoradores do novo museu, o pintor e decorador brasileiro Tomas de Melo,
nasceu em 1906, no Rio de Janeiro. Pertenceu ao grupo de pintores decoradores do Secretariado
da Propaganda Nacional e colaborou no arranjo dos pavilhdes portugueses e nas grandes
exposi¢des internacionais. Filho de portugueses, foi um profundo conhecedor da arte popular,
criando desenhos para tapetes, vidros, cerdmica, e pintando quadros inspirados na charneca
alentejana e na beira-mar. Em 1937 foi-lhe atribuido o grande prémio na Exposigdo de Artes e
Técnicas de Paris, em 1958 a estrela de ouro na Exposi¢do Internacional e Universal de
Bruxelas e posteriormente a medalha de ouro do Estado da Baviera na Exposi¢do Internacional
de Munique”. Pelo S.N.I. recebeu o Prémio Francisco da Holanda, em 1945, e o prémio
“Melhor artista estrangeiro” no Saldo de Lisboa em 1947. Esté representado no Museu de Arte
Contemporanea e no Museu de Arte Popular’".

O percurso expositivo organizou-se por provincias, seguindo-se um critério de
classificag@o por espécies que, nalguns pontos, se completou com reconstituigdes de ambientes
domésticos rurais™. As colecgdes foram dispostas segundo a concepgdo estética do Estado
Novo expressas no discurso museoldgico: folclore, nobreza e espirito do povo. Assim, a
presenga ideoldgica do Estado Novo na concretiza¢do do programa do museu encontra-se
também patente na propria leitura predominantemente estética do meio rural e na exalta¢do
das pldsticas populares como icones da esséncia nacional”.

O acervo do museu, que foi divulgado como uma espécie de catilogo oficial do artesanato

e folclore portugués a nivel internacional, foi constituido pela recolha de pegas, assim como por

% AA VV, Grande Livro dos Portugueses, Lisboa, Circulo de Leitores, 1990, p. 461.
™ MANUEL, C., Enciclopédia luso-brasileira de cultura, 13° vol., Editorial Verbo, 1972, p. 261.
' PAMPLONA, Fernando de, Diciondrio de pintores e escultores portugueses, Barcelos, 2° edi¢do, vol. V, Livraria
Civilizaggo Editora, 1988, p. 291.
7 MINEIRO, Clara e PRUDENCIO, Susana (Coord. Editorial), Museu de Arte Popular, Guia Expresso de Museus, s.1., s.n.,
[2002], p. 60.
 MONTEIRO, Joana Sousa e FIGUEIREDO, Claudia (Coord.), Roteiro de museus, IPM — Rede Portuguesa de Museus,
2004, p. 17.
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aquisigdes e doagdes. Desta forma foram expostas cerdmicas, ourivesarias, instrumentos
musicais, cestaria, téxteis, trajos e bordados, miniaturas de barcos e carros de trac¢do animal,
alfaias agricolas e reconstitui¢6es de habitag¢Ses rurais.

O percurso de visita da exposi¢do permanente do museu distribuia-se ao longo de cinco
salas, dedicadas as seguintes regides portuguesas: Entre — Douro e Minho, Tras-os-Montes,
Algarve, Beiras e Estremadura, Alentejo e Ribatejo, numa organizagdo que nd3o obedecia
correctamente a sequéncia geografica das regides, devido a condicionante do espago e & grande
variedade de espécies™. Numa zona intermédia entre as salas foi aproveitado um Pétio para
expor veiculos provenientes das varias provincias.

Na sala Entre — Douro e Minho recriava-se o ambiente das feiras e romarias do Minho
através de artefactos como as cerdmicas de Barcelos, Braga e Guimardes, objectos de filigrana
em ouro, instrumentos musicais, barcos de modelos tradicionais, cestaria, colchas e mantas de
14, bordados e roupa de Viana do Castelo.

Na sala dedicada a provincia de Tras-os-Montes expunha-se a colec¢@o de cerdmica preta,
de Vilar de Nantes e Bisalhdes, colchas de 14s, mobiliario e manequins com vestidos regionais,
carros de bois, trabalhos em ferro como transfugueiros, batentes de porta e braseiras.

Em relagfio a sala dedicada ao Algarve o esp6lio exposto era composto por cestaria e
cerdmica, com barros provenientes de Loulé e Lagoa.

Na sala das Beiras existia uma reconstitui¢do de uma casa rural de Monsanto e de um
quarto do século XVIII, pecas de cerdmica preta e encarnada de Molelos, conjuntos de cestaria e
de cangas e instrumentos musicais.

Na ultima sala, dedicada as zonas da Estremadura, Alentejo e Ribatejo estava em
exposi¢do o espdlio de fabricas de cerdmica: Bejouca (Leiria), Sobreiro (Mafra), Caldas da

Rainha, Redondo, Estremoz e Nisa, existindo uma reconstitui¢do de uma cozinha alentejana.75 .

™ A disposigio das colecgBes cumpria um gosto da época ao exibir o maior nimero possivel de espécimes.
" Folheto do Museu de Arte Popular, Ob. Cit.
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Este esp6lio demonstrava bem a ideologia de Ant6nio Ferro — a diferenciagdo é a prépria
independéncia dos povos, a profunda manifestagdo do seu cardcter, seja qual for o aspecto em
que se manifeste’®.

Anténio Ferro considerava o Museu de Arte Popular uma obra de amor pelo povo, e de
consagragio ao maior artista portugués, o grande mestre da sensibilidade nacional’,
identificando-o como o verdadeiro autor do museu’®, que era glorificado neste espago
museolégico. Em todo o percurso do museu era visivel a oposi¢do a tendéncia para romper com
tudo quanto seja raiz da nossa arte, (...) raiz do nosso cardcter, com tudo quanto seja tradigdo.
(...) Sinto-me autorizado, como poucos, para combater (...) [a] deturpacdo do social (...) o
mondtono, (...) esse paraiso cinzento”.

No Museu de Arte Popular Anténio Ferro, aplicou uma nova técnica de expor®® que
demonstrava as vérias formas em que o caracter do povo se manifestava: modo de viver, de
sentir, costumes, tradigdes, tipicamente portuguesas®!, cuja simplicidade e virtude eram
exaltadas no museu®. Para Luis Chaves®, conservador do Museu Etnolégico Portugués, esta
forma de expor ndo era a mais adequada. Assim apontava como aspectos negativos: (...) Falta-

lhe a sistematizagdo cientifica, porque ndo lha quiseram dar; visto que a sistematizagdo

necessdria ao critério adoptado, e simplesmente o da sugestdo estética, ndo deveria passar das

7 FERRO, Ant6nio, Museu de Arte Popular, Ob. Cit., p. 13.
7 FERRO, Ant6nio, Sociedades de recreio, Ob. Cit., 1950, p. 8.
™ O Museu de Arte Popular é um museu da arte do povo. E porque este é o povo portugués, o Museu de Arte Popular expde o
panorama da Arte Popular Portuguesa. Este facto era, jd por si, um mérito inaprecidvel para esse Museu.
CHAVES, Luis, O novo Museu de Arte Popular em Belém, Panorama — Revista Portuguesa de Arte e Turismo, n° 35, Ano
V, Lisboa, Edigdo do Secretariado Nacional da Informago, Cultura Popular e Turismo, Agosto de 1948.
 IDEM, Museu de Arte Popular, Ob. Cit., p. 9.
% Esta concepgfio de museu procura representar, segundo uma unidade espacial, os aspectos da vivéncia de uma comunidade
culturalmente individualizada.
MOREIRA, Isabel Maria Martins, Museus ¢ monumentos em Portugal: 1772-1924, Ob. Cit., p. 64.
81 0 discurso expositivo recorre a reconstituicbes e miniaturizagdes arquitectdnicas (como as casas da Beira-Baixa, Trds-os-
Montes e Alentejo) e reconstitui¢des de oficios rurais (como o da tecedeira na sala de Entre Douro e Minho ou o casal de
camponeses de Trds-os-Montes), a atestar a “tipicidade” da arquitectura e o “pitoresco” da populagdo lusa.
PIRES, Ema Cléudia Ribeiro, O baile do turismo — narrativas turisticas e discursos de propaganda durante a “Politica do
Espirito” (1933-1949), Ob. Cit., pp. 50-51.
& FERRO, Anténio, Museu de Arte Popular, Ob. Cit, p. 13.
® Lufs Chaves pertenceu a Direcgdo do Museu Etnoldgico Portugués como preparador e conservador interino entre 1912 e
1917, e como conservador efectivo a partir de 1932.
VASCONCELOS, J. Leite de, Etnografia portuguesa — tentame da sistematizagiio, vol I, Lisboa, Imprensa Nacional /Casa
da Moeda, 1980, p. 288.

23



regras mais simples e rudimentares: as da arrumagdo pelas regides coreogrdficas, e nestas as
da aproximagdo de espécies afins. E acrescentava o principal motivo foi a de falta de espaco
(...) o sector do “Centro Regional”, a que o Museu foi integrado, tinha dois pavilhdes e uma
gentilissima torre de marfim com sugestdes da ourivesaria popular. Privado dos dois pavilhées,
quando o material etnogrdfico de exposi¢do é ainda hoje volumoso®*.

Contudo, este era o modelo de museu vivo idealizado por Anténio Ferro, um museu
poético, transmissor da poesia inata do povo e da terra portuguesa, de harmonia entre os
homens, destinado a ensiné-los a viverem sem complicagdes, a amar as coisas auténticas. Como
refere Margarida Acciaiuoli, com este museu, Ferro acabava de escrever (...) um lindo livro
sobre o Portugal intimo, o Portugal repousante e lirico®.

A criagdo do Museu de Arte Popular correspondia as ideias de Luis Chaves sobre a
organizagdo dos museus, pois considerava indispensavel a existéncia de uma estrutura
hierarquizada que culminava com um museu central, ou se preferirmos, nacional, onde se
apreendesse a diversidade das regides do territério nacional®.

Este Museu tinha como objectivos: conservar a existéncia quotidiana; consolidar o

artesanato portugués; servir de fonte de inspiragdo para os artifices; ser um centro de estudos

etnograficos e uma escola de bom gosto que inspirasse a decoragdo dos interiores portugueses®’.

¥ Contudo, isso ndo impedia a0 Museu de Arte Popular cumprir o seu principal objectivo — o de divulgag8o, Para turistas,
estd ali a principal guia de sugestdes, ampliadas pelas pinturas parietais, quase sempre felizes. Para nacionais e estranhos,
que se limitem ao espectdculo museogrdfico da “Arte Popular” com todos os atractivos oferecidos, também o Museu serve &
maravilha o seu destino oficial. Considerando Luis Chaves, a importéncia do Museu por ser o melhor cartaz de Portugal na
vivacidade espontdnea e sugestivamente caracteristica da sua gente (...) esses valores iconogrdficos pretendem prender
atengdes e reclamar visitantes (...) Era necessdrio este Museu — para que num arraial de preciosidades de intengdo, Jorma e
cor, sentissemos 0 momento presente e a alma de um povo; para que percebéssemos a ligagdo das coisas, o nexo que, na sua
variedade e diferenciagdes visiveis, as relaciona com o mesmo espirito condutor (...) pensamento, sentimento e ac¢do do
nosso povo.

CHAVES, Luis, O novo museu de arte popular em Belém, Panorama — Revista Portuguesa de Arte e Turismo, Ob. Cit.,

% ACCIAIUOLI Margarida, Exposi¢des do Estado Novo — 1934 — 1940, Ob. Cit., p. 172.

8 CHAVES, Luis in MOREIRA, Isabel Maria Martins, Museus ¢ monumentos em Portugal: 1772-1924, Ob. Cit., p. 65.

¥ 4 protecgdo da pura, da genuina arte popular merece a atengdo do Governo. Impedir que se abastarde, que se adultere e
mercantilize por balcOes e feiras é um dever nacional (...) As Belas-Artes populares portuguesas (...) se caracterizam por
uma natural simplicidade dos motivos, pela (...) originalidade ainda muito independente, que convém néo adulterar nem
desprezar.

LAGE, Francisco e CHAVES, Luis e FERREIRA, Paulo, Arte Popular, Vida e arte do povo portugués, Lisboa, S.P.N., 1940,

pp. 69-81.
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2.2. O papel das Juntas Distritais na valorizacio do Artesanato

Ainda antes da inauguragio da Exposicdo do Mundo Portugués, em 1939, a Comissgo
Executiva das Comemoragdes dos Centendrios de 1940, estipulou a criagdio nas capitais de
provincia de museus etnograficos, sob a responsabilidade das Juntas de Provincia®®, com a
finalidade de desenvolver uma preservago e divulgagdo da cultura tradicional da regio onde se
inseriam®.

Esta politica explica a tentativa de se criar, a partir de 1940, uma secgdo etnogréfica no
Museu Regional de Evora, com méveis, carros e utensilios de lavoura. Este nicleo seria
preterido em relagdo & arte gética — O miicleo do Museu etnogrdfico hd dezassete anos exposto
no Museu teve de ceder o seu lugar ao novo e indispensdvel arranjo deste Museu®.

Contudo, houve casos bem sucedidos como o promovido pela Junta Distrital do Porto, que
conseguiu criar o Museu de Etnografia e Historia da Provincia do Douro Litoral, inaugurado no
Porto em 1945, apés a realizagdo de uma Exposi¢do Etnografica Provincial®.

Segundo Monsenhor Mendeiros, a disponibilidade financeira das Juntas de Provincia ndo
lhe dava grande margem de manobra para a criagdo de instituigdes museolégicas. S6 as Juntas
Distritais, criadas com a reforma administrativa de 1959, passam a ter mais possibilidade de
criar o Museu Etnogrdfico do Distrito’*, ao substituir as extintas Juntas de Provincia. As
atribui¢des das Juntas Distritais eram muito semelhantes as das entidades suas antecessoras,

criadas pelo decreto/ lei n.° 145 de 21/12/1936. De formagdo e composigio corporativa, as

% MENDEIROS, José Filipe (Mons.), Temas eborenses — O templo e a acrépole de Evora, Evora, Gréfica Eborense, 1960,
. 33.

?9 GOUVEIA, Henrique Coutinho, Acerca do conceito e evolugdo dos museus regionais portugueses desde finais do século

XIX ao regime do Estado Novo, Bibliotecas, Arquivos, Museus, Lisboa, vol. I, n° 1, J aneiro/Junho, 1985, pp. 174-175.

% MENDEIROS, José Filipe (Mons.), Temas eborenses — O templo e a acrépole de Evora, Ob. Cit., p. 36.

*' GOUVEIA, Henrique Coutinho, Acerca do conceito e evolugdo dos museus regionais portugueses desde finais do século

XIX ao regime do Estado Novo, Bibliotecas, Arquivos, Museus, Ob. Cit., p. 175.

%2 MENDEIROS, José Filipe (Mons.), Temas eborenses — O templo e a acrépole de Evora, Ob. Cit.,, p. 34.$? ST b




Juntas de Provincia tinham um estatuto que lhes atribuia fun¢des de coordenagiio econdmica,
fomento, cultura e assisténcia publica®.

As provincias como unidades administrativas tornavam o distrito um mero espago
geografico sob a algada do Governador Civil, motivo pelo qual seriam abolidas em 1959°* pelo
decreto/lei n.° 42536 de 28 de Setembro, passando o distrito a ser concebido como uma entidade
congregadora dos municipios do seu territério — 4 provincia deixou de ser autarquia local,
restabelecendo-se a autonomia administrativa do distrito (...) reviu-se (...) a composigdo do
conselho, bem como a matéria de atribui¢bes e competéncias e os encargos obrigatérios de
modo a garantir a administragdo distrital eficiéncia superior aquela que se verificou por parte
da generalidade das juntas de prqu’ncia e das antigas juntas gerais do distrito’>>. Os distritos
tém atribuigdes: de fomento; de cultura; de assisténcia (...) [sendo responsavel sobre] a criagdo
e manutengdo de servigos destinados a elaboragdo de estudos e projectos de obras e
melhoramentos’®.

Com a nova regulamentagfio passaram a existir dois 6rgdos de administragio do distrito —
o Conselho de Distrito e a Junta Distrital. O primeiro era um 6rgéo de natureza consultiva,
composto por um procurador de cada municipio (4 excepgdo dos distritos de Lisboa e Porto que
tinham dois representantes de cada municipio) que deveria reunir duas vezes por ano. O
Conselho de Distrito elegia 0o corpo administrativo da Junta Distrital. Esta segunda entidade
possuia, pelo seu lado, competéncias deliberativa e consultiva e era composta por 5 vogais, que
deviam reunir-se duas vezes por més com o objectivo de coordenar e supervisionar os servigos
distritais e pdr em préatica as suas atribuigdes de fomento, cultura e assisténcia, através da
criagdo de comissdes ou conselhos consultivos. A Junta Distrital veio reforgar o papel dos

governadores civis num quadro politico global ao auxilid-los no exercicio das suas fungdes.

% OLIVEIRA, César, O Estado Novo e os municipios corporativos, Histéria dos municipios e do poder local (dos finais da
Idade Média a Unifio Europeia), Ob. Cit., p. 303.

% SANTOS, Manuel Pinto dos, Um regime de governo forte sob a inspiragdo nacionalista — corporativa in (REIS, Anténio,
Direcgdo de), Portugal Contemporéneo, Ob. Cit., pp. 456-482.

% Decreto/ Lei n° 42536, I°. Série, n° 223, 28/9/1959, p. 1179.

% Art°. 311, 312, Decreto/ Lei n® 42536, I°. Série, n° 223, 28/9/1959, p. 1184.
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Como referi anteriormente, a Junta Distrital podia deliberar sobre servigos destinados a
elaboragdo de projectos para melhoramentos na érea da circunscrigo distrital, mas apenas com
a condigdo destes serem solicitados pelas cAmaras municipais interessadas. As autarquias
podiam igualmente solicitar a criagdo de servigos destinados a prestagdo de assisténcia técnica
aos municipios’ nos seguintes aspectos: a organizagdo de parques de mdaquinas e outro
equipamento para obras a realizar’®; a organizagdo de exposi¢des de produtos agricolas ou das
indudstrias regionais; a instituicdo de prémios e bolsas de estudo destinados a estimular as
actividades econémicas da regifio; e finalmente, a instituicdo de prémios que fomentassem a
aprendizagem das técnicas Uteis ao progresso da economia regional. Todas estas actividades iam
no sentido de cumprir as atribuigdes de fomento delineadas no Cédigo Administrativo.

Pelo Decreto-Lei n.° 42536, de 28 de Setembro de 1959 passou a competir as Juntas
Distritais deliberar na sua érea de circunscrigdio sobre a criagdo e manutengio de museus de
etnografia® e arquivos distritais, a conservagdo e divulgagdo dos trajes e costumes regionais, a
recolha e publicagdo das tradi¢des e vocabulos populares, o estudo da histéria e da arte regional,
o estudo dos vestigios arqueolégicos, monumentos e paisagens; além de apoiar associagSes ou
institutos culturais do distrito'®.

Baseando-se nesta legislagdo a Junta Distrital de Faro criou em 1962 o Museu Etnografico
Regional de Faro. A colecgfo, reunida no inicio dos anos 60 pelo pintor local Carlos Porfirio,
seu fundador e primeiro Director, era composta por objectos representativos da etnografia
algarvia — utensilios de trabalho, utensilios de apicultura, de agricultura, de pesca, do lagar,
mobiliario, traje, cestaria, transportes de tracgdo animal, mantas, pinturas e fotografias da

primeira metade do século XX.

%7 Alinea 2, Art°. 312, Decreto/ Lei n° 42536, I°. Série, n° 223, 28/9/1959, p. 1184.
% Alinea 3, Art. 312, Decreto/ Lei n° 42536, I°. Série, n° 223, 28/9/1959, p. 1184.
% Museus com padrdes da vida regional, onde religiosamente se mantenha vivo o culto pelos usos, pelos costumes, pelas
tradigdes, e por tudo quanto (...) diga respeito a vida local.
COUTO, Jodo in GOUVEIA, Henrique Coutinho, Acerca do conceito e evolugdo dos museus regionais portugueses desde
JSinais do século XIX ao regime do Estado Novo, Bibliotecas, Arquives, Museus, Ob. Cit., p. 179.
1% GOMES, Henrique Martins, Cédigo administrativo — com epigrafes aos artigos e indices cronolégico e alfabético,
Coimbra, 7* edi¢8o, Coimbra Editora, 1968, pp. 176-177. i
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O responsavel da recolha foi também incumbido da concepgo e instalagdo da exposi¢do
permanente, que ainda hoje se mantém no actualmente denominado Museu Regional do
Algarve, encontrando-se muitos dos objectos expostos segundo o principio de reconstitui¢do de
espacos domésticos, como o quarto, cozinha e forno de po tradicionais, e de espagos publicos,
como por exemplo uma mercearia'®’.

A Junta Distrital de Evora seria um pouco mais ambiciosa, porque além de recolher pegas

102, pretendeu fomentar a actividade artesanal, como se

€ promover uma exposi¢do permanente
podera ver no capitulo seguinte, através da criagdo de um gabinete.

Apesar da substituicio das Juntas Distritais pelas Assembleias Distritais decretada pelo
artigo 295 da Constituigio Portuguesa de 1976, este 6rgio com carécter consﬁltivo e
deliberativo, continuou com as atribui¢des na area de fomento, cultura e assisténcia. Com o
decreto-lei de 14/86 de 30 de Maio'®, as Assembleias Distritais tomaram posse de todos os bens
pertencentes as antigas Juntas e foi estipulado um prazo de 180 dias para que as Camaras
Municipais deliberassem sobre os quadros e os servigos a manter. Em 1991'® deram-se novas

alterag3es na estrutura das Assembleias Distritais, quando o Presidente do 6rgdo deixou de ser o

Governador Civil, passando a ser um autarca eleito do distrito.

2.3. O Gabinete de Artesanato Regional do Distrito de Evora (G.A.R.D.E))

Em 1961, a Junta Distrital de Evora, baseando-se no artigo 313 do Codigo Administrativo,

relativamente as atribuigGes sobre o fomento da cultura, onde se estipulava que esta instituigdo

"' PIGNATELLI, Cléudia Freire (Org.), Roteiro de museus - coleccdes etnogrificas, Alentejo e Algarve, 2° vol., Lisboa,
Olhapim, 1998, pp. 109-111.
1% ¥ uma velha aspiragdo da nossa terra a criagdo de um museu etnogrdfico e folclérico, onde todo o nosso interessante
regionalismo esteja condignamente exposto. Ali esteja: o nosso trajo, a nossa arquitectura, as nossas alfaias, os objectos de
uso doméstico, os provenientes do nosso artesanato, etc., etc.
Art’. 313. Cultura, Alinea 1° Criagdo e manutencdo de museus de etnografia..., Boletim Anual de Cultura, Evora, Junta
Distrital de Evora, n° 2, 1962, p. 134.
103 Alteragio por rectificagdo do Decreto/lei n® 288/85 de 23 de Julho onde se definia que competia as Assembleias Distritais a
fixacdo dos quadros de pessoal dos servigos distritais.
1% Ano de alteragio da lei que regula as Assembleias Distritais, mais particularmente no regime juridico, o Presidente da
Assembleia Distrital tem de ser obrigatoriamente um membro da Assembleia, eleito pelos seus membros e por votagdo secreta.
Decreto / Lei n° 5/91 de 8/1/1991.
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tinha funcdes sobre a criacdo e manutencdo de museus de etnografia (...) inventariagdo e
publica¢do das tradi¢bes populares regionais e mais folclore do distrito (...) e divulgagdo dos
trajes e costumes regionais'®, criou o Gabinete do Artesanato Regional do Distrito de Evora — o
G.ARD.E.

Para a sua organizagio foi nomeado uma Comissdio composta pelos representantes das
principais instituigdes administrativas, econémicas e sociais da cidade'®: pelos delegados Dr.
José Armando Perdigdo, presidente da Junta Distrital; por Francisco José Gutierrez Caeiro,
presidente da Comissdo Muniéipal de Turismo; pelo Arquitecto Raul David do Grupo Pré-
Evora; pelo representante da Camara Municipal de Evora, Mario Campos de Melo'?’, vereador
do pelouro de mercados e feiras; e pelos Dr. Armando Nobre de Gusmdo e Eng.® Jilio Reis
Pereira como artista'®; e pelos representantes dos Grémios da Lavoura Locais e do Grémio do
Comércio.

Os estatutos do Gabinete do Artesanato Regional foram aprovados em 1961'%. Elaborados
em conjunto pela Junta Distrital, pela Comiss3o Municipal de Turismo, pelo Grémio Distrital do
Comércio e pelo Grupo Pré6 — Evora (entidades locais interessadas na divulgagdo do

10 estes Estatutos especificavam que os objectivos principais do Gabinete eram a

artesanato)
valorizagdo de todos os produtos regionais caracteristicos do distrito de Evora, de forma a tornar

possivel a reabilitagdo e divulgagfo do artesanato tradicional, e o auxilio financeiro e didactico

1% GOMES, Henrique Martins, Cédigo administrativo — com epigrafes aos artigos e indices cronolégico e alfabético, Ob.
Cit., p. 177.
1 Junta Distrital de Evora — criagdo de um Gabinete de Artesanato, Noticias d'Evora — Didrio Regionalista da Manh,
Evora, Ano 61°., n° 18445, 21/12/1961.
197 4 exposi¢do de Artesanato Regional — ensaio de largas perspectivas no fomento de exportagdo, Noticias D*Evora — Didrio
Regionalista da Manhi, Evora, n°® 18592, 15/6/1962.
'% Prepara-se uma exposicdo de artesanato ..., Jornal de Evora, Evora, Ano V, n° 400, 17/6/ 1962, p. 1.
199 Foi explicado o Plano e o que pretendiam com a criagdo do Gabinete do Artesanato Regional do Distrito de Evora, Jfoio
plano aprovado por unanimidade.
Livro de Actas n° 1, 14 de Dezembro de 1961, p. 7 v. (Fundo da Assembleia Distrital de Evora, Arquivo Distrital de Evora).
! Relatério sobre o artesanato no distrito de Evora, Evora, Junta Distrital de Evora, Janeiro de 1964, p. 9 (Arquivo do
G.ARD.E., Regido de Turismo de Evora).
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aos artesdos de modo a sugerir-lhes ideias novas para cativar o mercado e aconselha-lo ao nivel
do gosto estético'!.

O Gabinete, criado com fins de protec¢do e auxilio a arte popular arreigada no distrito de
Evora''? e que consistia numa agremiagdo de um grupo de amigos do artesanato que tem como
objectivo, fundamental, fomentar o progresso, a defesa e a valorizagdo da arte popular e
regional caracteristica do distrito de Evora (...) em intima colaboragdo com a Junta

Distrital'?

, estava encarregado de promover vendas internas e externas, através de uma
exposicdo — mostruario permanente dos produtos tradicionais''*, visando um aperfeicoamento
nas coisas, sem as deturpar, e melhor éxito mercantil. Com estes resultados, outro maior
concorreria, que seria o da ocupagdo mais rendosa e eficaz para os bragos rurais, em
competi¢cdo com os trabalhos agricolas e os intervalos, folgas, suspensdo, desemprego, etc.''>.

Num artigo sobre as questdes do artesanato e a industrializagdo, publicado no jornal local
“Noticias de Evora”, o Deputado e presidente da Junta Distrital, Dr. Armando Perdiggo,
enalteceu a importancia do artesanato e o apoio de outras entidades (...) Entre nés desde 1958,
o Fundo de Fomento de Exporta¢do muito tem feito e em breve teremos o nosso Instituto de
Artesanato"®.

Armando Perdigéo seguia a mesma linha de pensamento sobre o artesanato que o regime
do Estado Novo e Anté6nio Ferro, considerando que esta actividade popular, predominantemente

doméstica, deveria ser particularmente apoiada no Alto Alentejo, porque na sua opinido os

oficios tradicionais eram um dos expoentes mais caracteristicos e significativos da regido. Para

'l Estatutos do Gabinete de Artesanato Regional do Distrito de Evora, Evora, 18 de Outubro de 1965. (Arquivo do
G.A.R.D.E., Regido de Turismo de Evora).

2 1DEM, p. 1.

13 IDEM. -

!4 Entre 0 ano de 1972 e os primeiros cinco meses de 1980 (ano em que a instituic@io passa a designar-se Museu do Artesanato
Regional do Distrito de Evora), vendeu-se na exposicdo cerca de 300 mil escudos, sendo o ano de 1977 o mais lucrativo, com
vendas no valor de 69.026$00.

(Seccdo J, Mago 4, Pasta “Documentos de despesa do Gabinete/ Vendas a dinheiro — 1972-1980”, Fundo da Assembleia
Distrital de Evora, Arquivo Distrital de Evora).

Veja-se ANEXO 1. Grafico 4. Numero de pegas vendidas no Antigo Museu do Artesanato.

'S CHAVES, Lufs, 4 renovagdo da casa rural, milagre de vontade e de gosto, Mensério das Casas do Povo, Lisboa, Junta
Central das Casas do Povo, Ano XV, n° 169, Julho de 1960, p.7.

16 0 artesanato e a industrializagdo, Noticias d° Evora — Didrio Regionalista da Manha, Evora, n° 18615, 13/7/1962.
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nos certificamos deste facto bastaria fazermos uma visita & exposigdo de artesanato (...) que se
encontra patente nas salas do Paldcio D. Manuel no Jardim Publico desta cidade. Poderdo ali
apreciar-se a par de artigos de imediata utilidade doméstica e prdtica, trabalhos que revelam
paciéncia e arte (...) gente humilde e simples do povo e lhes dd ao mesmo passo a no¢do de um
emprego util e proveitoso do tempo'".

Armando Perdigdo defendia o apoio a esta actividade como forma de valorizar a vida
familiar e social dos artesdos e de assegurar uma industria que é um dos mais auténticos e
originais documentos da arte manual do povo e que pode tornar-se numa importante fonte de
riqueza''®, apoiando incondicionalmente todas as vantagens na divulgagio iptemaciona] de
artesanato e consequentes transacgdes’!.

Anexo ao Grémio do Comércio do Distrito de Evoram, este Gabinete tinha autonomia
administrativa e financeira, recebendo apoios de entidades que o desejassem subsidiar,
nomeadamente da Junta Distrital de Evora'?!, do Grémio do Comércio do Distrito de Evora e de
outros organismos que contribuiam através de uma quota proporcional a0 movimento das
vendas do Gabinete. A organizagdo dos servigos teve o apoio do Fundo do Fomento de
Exportagdo de forma a contribuir para a principal finalidade do Gabinete — a valorizagdo de
todos os produtos regionais, fomentando as seguintes actividades: - Estudar e inventariar o
artesanato de forma a reabilitd-lo e a conhecer os seus problemas; sugerir ao artes3o novas
ideias para cativar o mercado e aconselha-lo no sentido técnico, artistico e comercial; auxilia-lo
financeiramente no desenvolvimento da sua actividade através do apoio material para a
aquisi¢do de matérias-primas e da compra dos produtos acabados durante o periodo do ano em
que havia menos consumo; manuten¢do de uma exposigdo — mostruério permanente dos artigos

de artesanato; promogdo da divulgagdo e da exportagdo dos seus produtos, com a organizagdo

17 IDEM.
18 IDEM. )
% 0 valor do artesanato por Florival Guerreiro, Noticias de Evora — Didrio Regionalista da Manha, Evora, n.° 18705,
27/10/1962.
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de vendas; organizagdo de reunides, conferéncias, congressos, exposi¢Bes, cursos de

aperfeigoamento e preparagdo profissionais; e instituigio de bolsas de estudo e prémios’.

2.3.1. Os objectivos do G.A.R.D.E. e a acc¢io desenvolvida até 1962

De acordo com uma entrevista dada pelo Dr. Armando Perdigdo a uma publicagdo editada
pela Junta Central das Casas do Povo em 1962, 0 G.A .R.D.E. pretendia recuperar o artesanato e
descobrir novos valores, estimulando-o com a atribuigdo de prémios e com a venda dos singelos
e ingénuos objectos de fabricagdo popular'” no estrangeiro através do apoio do Fundo de
Fomento de Exportagéo que positiva e concretamente tem apoiado a Junta Distrital em todos os
passos pré-artesanais dados™*.

A preocupagdo com a qualidade do produto era constante, o que levou a criagdo de um
selo de garantia dessa mesma qualidade. Esta medida procurava evitar as consequéncias da
introdugdo da produgdo industrial no artesanato e combater o abandono da actividade artesanal
ou a imposi¢do do mau gosto e da mediocridade'®. Para estimular a produgéo de pecas
artesanais tradicionais, pretendia-se estabelecer cursos de aperfeigoamento artesanal'?®,

O G.ARDL.E. foi o resultado de uma complicada organizagdo comercial, técnica e
financeira que tinha sido criada com o objectivo de dar viabilidade econémica & produgdo
artesanal através da aquisi¢8o da matéria-prima e posterior aquisicdo da produgdo, para além de

financiar os artesdos para apetrecharem as suas oficinas com vista a mecanizar algumas fases,

120 Que devia Manter uma exposi¢@o — mostrudrio permanente dos artigos e produtos que digam respeito as actividades
citadas. Assim, nas dependéncias anexas ao Grémio ou em outras, funcionard essa exposicdo permanente.

A Exposigiio de Artesanato, alinea d, p. 1 (Fundo da Assembleia Distrital de E{)'ora, Arquivo Distrital de Evora, Pasta
Artesanato, Mago 21 Secgfio J, 1961/1963).

121 Concebeu (...) a Junta Distrital, uma Jorma de tornear as limitagdes que o Cédigo Administrativo lhe impde, que seria a
criagdo do G.A.R.D.E. e que aquela autarquia passaria a subsidiar.

Relatério sobre o artesanato no distrito de Evora, Ob. Cit., p. 12.

122 Estatutos do Gabinete de Artesanato Regional do Distrito de Evora, Evora, 18 de Outubro de 1965, pp. 1-2. (Arquivo
do G.A.R.D.E., Regifio de Turismo de Evora).

'3 FERREIRA, Mira, Artesanato portugués — seu valor e interesse, uma entrevista concedida pelo Dr. Armando Perdigdo,
Mensirio das Casas do Povo, Ob. Cit., p. 8.

124 IDEM, p. 8.

' IDEM, p. 8.

125 IDEM, p. 11.
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de forma a garantir ao artesio uma remuneragfo anual, aumentar a sua capacidade de produgio,
embaratecer os produtos e conferir-lhes uma certa uniformidade, sem prejuizo do seu
acabamento artistico nem de uma evolug#o artesanal. Como referiu Francisco Charrua, artesio
de trabalhos em chifre na Graga do Divor, numa entrevista realizada no ambito de um
recenseamento aos artesdos no distrito de Evora em 2002: O Dr. Armando Perdigdo era um
grande promotor do artesanato. Foi ele que desenvolveu esforgos para me darem dinheiro para
adquirir os aspiradores que equipam a oficina. Empurrava-nos todos para fazermos artesanato
e para ndo desanimar'®’.

Para Armando Perdigéio um dos problemas do fabrico artesanal era a fraca capacidade de
produgdo, por isso considerava necessario aumenta-la através de duas vias: primeiro) comprar a
producdo durante todo o ano para evitar o abandono da actividade face as dificuldades em
vender os produtos; segundo) garantir ao artesdo uma remuneragdo anual em resultado daquela
assegurada aquisigo.

Nos estatutos do Gabinete de Artesanato, estava previsto, além do apoio & compra de
matéria-prima, o apetrechamento das oficinas caseiras. Contudo, esta institui¢do ndo lucrativa,
ndo apoiava permanentemente estas oficinas como o fazia com a exposig¢do do Celeiro Comum.
Esta exposi¢do apresentava pregarios das pecas de artes3os que faziam parte do espélio exposto,
medida que respondia aos objectivos do G.A.R.D.E., pois para o seu director este organismo
[que] foi criado (...) pela Junta Distrital de Evora, visando o fomento e a protec¢do do

128 tinha como principais objectivos:

artesanato deste distrito
a) Manter aberta uma exposi¢do permanente onde jd estdo patentes mais de mil objectos
(...). Nela estdo representadas as principais oficinas artesds do distrito, a saber:

Cerdmica (utilitdria, decorativa e religiosa); curtumes e peles, madeira torneada (s6

azinho), mobilidrio regional; mantas e tapetes de buinho, de junca e de cairo; cobres e ferro

" Entrevista realizada pela Regifio de Turismo de Evora, que promoveu um recenseamento dos artesdos do distrito em 2002.
12 Oficio dirigido ao “Dirio de Noticias”, 30/3/1965. (Pasta 14, Arquivo do G.A.R.D.E., Regio de Turismo de Evora).
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Jorjado, chifre e cabelo; esquilaria e chocalhos; cortiga; colchas e talegas de retalhos, flores
de trapo e de papel; etc.

b) Receber encomendas por parte dos exportadores e comerciais de artesanato e
responsabilizar-se pela respectiva execugdo, embalagem e expedi¢do, assim como proceder a
stockagem dos objectos acabados"®.

No entanto, estas ndo eram as unicas responsabilidades do G.A.R.D.E. Segundo entrevista
dada pelo Dr. Armando Perdigio em 1962'°, esta entidade tinha ainda as seguintes
competéncias e fungdes:

- Saber qudo abandonada e minimizada estava a actividade artesanal (devido a produgdo
industrial) e fomentar a sua exportagdo em colaboragio com o Fundo de Fomento de
Exportacdo, para que os oficios tradicionais assumissem um papel econémico-social de
destaque.

- No programa da Junta Distrital, a organizagdo duma exposi¢do permanente servia para
complementar a organizagdo comercial, técnica e financeira do Gabinete e dar condigdes de
sobrevivéncia a produgfo artesanal, divulgando-a entre o comércio interno e externo. Isto apesar
de inicialmente o projecto ser mais audaz ao pretender-se a criagio de um museu do artesanato
ao vivo como secgdo do Museu do Povo Alentejano, apresentando uma fiel reprodugfo dos seus
modos de vida.

Com estes objectivos foram efectuados alguns estudos sobre o artesanato, como foi o caso
de um estudo sobre a cantaria artistica nos concelhos de Estremoz, Borba e Vila Vigosa, e
tentou-se organizar um ficheiro de registo circunstanciado da pega e do produtor — o Bilhete de

Identidade, que ndo se chegou a completar, apesar de terem sido emitidas fichas para o efeito'*.

12 IDEM.

130 FERREIRA, Mira, Artesanato portugués — seu valor e interesse, uma entrevista concedida pelo Dr. Armando Perdigdo,
Mensirio das Casas de Povo, Ob. Cit., pp. 8 —11.

Veja-se Anexo 4. Documentos B. Noticia 4. Entrevista concedida por Armando Perdiggo.

1! Estas fichas continuam por preencher. (Arquivo do G.A.R.D.E., Regigo de Turismo de Evora)
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Estes trabalhos sdo demonstrativos da ideologia vigente durante o Estado Novo, segundo a
qual a recolha de tudo quanto se relaciona com a vida popular é o unico modo de permitir o
estudo dos usos, costumes, artes e tradi¢des das geragdes que nos precederam e no intuito de
procurar perpetud-los, como indices seguros das fundamentais caracteristicas de cada povo'**.

Este levantamento do artesanato era fulcral porque as artes populares (...) sdo genuinas,
raramente se mostram contagiadas por influéncias estranhas, tém enorme importdncia no
conhecimento das nacionalidades porque atingem as origens'**, motivo pelo qual era preciso
que o Gabinete de Artesanato combatesse as influéncias exteriores, tendo a fung#io de evitar que
os produtos perdessem qualidade e autenticidade ao afastarem-se dos modelos de referéncia,
devido a pressdo da produgfo industrial em série e da influéncia cultural urbana.

Também os proprios comerciantes podiam corromper as manifestagdes de arte popular, ao
ceder a estas pressdes para atingir o lucro facil. Motivo que explica que o G.A.R.D.E. servisse
de intermedidrio entre os produtores e comerciantes. Como se referia num oficio emanado pelo
G.A.RD.E. este gabinete que outra formalidade ndo tem que a de fomentar o nosso
desprotegido artesanato, seja pondo a disposi¢do dos comerciantes honestos um mostrudrio
quase completo dos objectos que se fabricam no nosso distrito, seja protegendo o tdo explorado
artesd@o por aqueles individuos sem escrupulos que algumas vezes esquecem que a sua
actividade comercial s6 podera ser préspera e duradoira na medida em que esteja apoiada
numa actividade artesanal devidamente remunerada e em constante laboracdol34.

Um artesanato de qualidade valorizava o turismo nacional, que por sua vez possibilitava o
aumento de vendas. 4 presenga dos artefactos (...) nos estabelecimentos comerciais das terras

turisticas, exigiria mais aperfeicoamento nas coisas (...) e melhor éxito mercantil'®. O

artesanato deve ser considerado como uma das mais genuinas manifestagdes das qualidades

iz PESSANHA, Sebastido, Coleccionismo e Cultura, Mensério das Casas do Povo, Ob. Cit., p. 7.
IDEM.
134 Oficio enviado pelo G.A.R.D.E. a A. Gama Reis (Mr. Cork), 13/7/1963. (Pasta 14, Arquivo do G.A.R.D.E,, Regido de
Turismo de Evora).
135 CHAVES, Luis, 4 renovagdo da casa rural, milagre de vontade e de gosto; Mensério das Casas do Povo, Ob. Cit., p. 7.
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dum povo'®.

Para autenticar a sua qualidade, e a controlar, foi prevista a colocagdo de um selo de
garantia, s6 podendo ser classificados como produtos artesanais, e como tal vendidos, os artigos
regionais que o exibissem. Estavam igualmente previstos nos estatutos a atribui¢io de prémios,
de forma a estimular e descobrir novos “artistas”, e a organizagio de cursos de formagdo
(fungdes que o Gabinete ndo chegou a por em pratica).

Armando Perdigdo considerava que para fortalecer a capacidade de produgdo, e o
consequente desenvolvimento do artesanato, era necessario mecanizar algumas das suas fases
para aumentar a produgdo, embaratecer os produtos e conferir uma certa uniformidade, sem
prejuizo do acabamento artistico da pega.

Como referi atrds, muitas das iniciativas que foram pensadas n3o chegaram a ser
concretizadas, ndo péde, nem pode legalmente ocupar-se daqueles aspectos do artesanato —
stockagem, financiamento, comercializagdo, exportagdo, etc.'’’, devido a baixa dotagfo
financeira do Gabinete, que inicialmente estava limitado porque os estatutos ndo foram logo
aprovados pela Secretaria de Estado do Comércio. Por esse motivo, a Junta Distrital enviou um
oficio ao Secretirio de Estado, em Outubro de 1963'3, solicitando aprovagdo dos estatutos,

objectivo apenas conseguido em 1966'%°.

136 RODRIGUES, José Francisco, Turismo e artesanato, Mensério das Casas do Pove, Ob. Cit., p. 4.
137 Relatério sobre o artesanato no distrito de Evora, Ob. Cit., p. 12.
138 A Junta Distrital ao idealizar a criagdo do Gabinete do Artesanato teve em mente Jacultar uma assisténcia eficaz ao
artesdo (...) que se pudesse encarregar de todas as fungdes indispensdveis a uma politica de fomento e de protecgdo artesanal
(...) Simplesmente, a sua actividade é quase nula, visto que ndo pode intervir legalmente nos principais capitulos que era
mister (...): concessdo de empréstimos, exportacdo, transferéncias bancdrias, normalizagdo de fabrico, etc. Como por outro
lado, tampouco & Junta Distrital tais fungdes s@o permitidas (se o fossem ndo seria preciso engendrar o Gabinete) (...)
(...) neste distrito algo jd se fez — recolha de mostrudrio completo, inventariacdo dos artistas, doutrinagdo destes, etc. (para
ndo falar na exposi¢do permanente!) que nos permite marchar com certa seguran¢a em caminhos mais ambiciosos, caso da
exportagdo (...)
Oficio dirigido ao Secretario de Estado do Comércio, 15/10/1963, p. 1. (Fundo da Assembleia Distrital de Evora, Arquivo
Distrital de Evora, Pasta “Documentagio sobre artesanato, conservatdrio, exposi¢des, bolsas de estudo, etc.”, 1961-1974,
Secgdo J, Mago 27)
139 Os estatutos do grupo dos amigos do artesanato que nos propusemos criar para defesa e fomento do nosso rico artesanato,
Jforam finalmente aprovados superiormente.
Relatério de geréncia de 1966, Evora, Junta Distrital de Evora, 4/3/ 1967, p. 6 (Fundo da Assembleia Distrital de Evora,
Arquivo Distrital de Evora, Secgfio F, Mago 5, Pasta 5 “Conselho do Distrito”)
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Mas, com o apoio do Fundo de Fomento de Exportagdo, cumpriam-se alguns dos
objectivos de divulgagdo do G.AR.D.E., que promoveu a apresentagdo do Artesanato em
diversas certames nacionais e estrangeiros: Feira das Industrias do Ribatejo, Inauguragdo da
Agéncia Star, todas em 1963; e TV do Canadd em 1962. Promoveu a visita a exposi¢do
Permanente de Evora, de comerciantes nacionais e estrangeiros”o, assim como a organizago
da participagdo em exposigdes no estrangeiro, como aconteceu na capital belga, Bruxelas'*,,

apostando deste modo no mercado externo.

2.3.2. As exposicoes de 1962 e a instalagio do espélio do G.A.R.D.E. no

Celeiro Comum

Para a divulgacgdo da actividade artesanal organizaram-se exposi¢des no Celeiro Comum e
no Palicio D. Manuel em Evora, em 1962, no Redondo € em Estremoz, em 1962 e 1963

142, todas subsidiadas pela Junta Distrital de Evora.

respectivamente
A exposigdo realizada no Celeiro Comum em Junho de 1962 viria a assumir uma maior
importancia, pois deu origem a uma exibi¢do que servia de mostruério permanente para que o

comércio interno e externo'*’ pudesse fazer as suas encomendas, sendo por vezes fornecidos as

firmas pecas semelhantes para mostruario. Destaca-se das restantes por ter dado origem ao

1O Relatério sobre o artesanato no distrito de Evora, Ob. Cit,, p. 10.
14! Esteve recentemente em Evora uma Comissdo do Fundo de Fomento de exportagdo e do Centro de Informagdo de Portugal
em Bruxelas expressamente para escolher da grande variedade de pegas de artesanato que se encontra na Junta Distrital,
uma colecgdo que seguird brevemente para Bruxelas, onde vai ter lugar uma feira — exposicéo — venda.
Na sua acgdo de divulgagdo do artesanato a Junta Distrital jé provocou uma feira — exposicdo em Bruxelas, Jornal de Evora,
Evora, Ano V, n° 371, 8/3/1962, p. 2.
2 O Fundo de Fomento de Exportagdo tem desenvolvido intensos esforgos em colaboragdo com a Junta Distrital de Evora
para o efeito de valorizar e incrementar a actividade do nosso distrito. Concretamente, (...) a actividade do Fomento foi:
subsidiou trés exposi¢Bes de artesanato realizadas em Evora, Redondo e Estremoz, todas elas com o patrocinio da Junta
Distrital.
Relatério sobre o artesanato no distrito de Evora, Ob. Cit., p. 10.
143 Esta concepgfo tinha j4 sido sugerida por José Francisco Rodrigues, chefe da secgdo de artesanato do Instituto Nacional do
Trabalho e Previdéncia, por ter conhecimento que em Espanha existiam exposi¢des-feiras em cada provincia - para que essa
venda possa efectuar-se com regularidade e sem aviltamento de pregos deve o artesdo contar com a colaboragdo de
organismos que o ajudem. (...) Serd empreendimento a tentar quando o nosso artesanato estiver organizado.
RODRIGUES, José Francisco, O artesanato rural e as casas do povo, Mensério das Casas do Povo, Lisboa, Junta Central
das Casas do Povo, n° 42, Ano IV, Dezembro de 1949, p. 19.

37



Museu do Artesanato de Evora, e por estar directamente ligada & Junta Distrital, motivo pelo
qual falarei desta iniciativa mais adiante.

Primeiro, considero necessério explicar resumidamente no que consistiam as outras
exposi¢cdes apoiadas e subsidiadas financeiramente pela Junta Distrital, que obedeciam ao
objectivo de divulgar o artesanato e de o reabilitar. Como exemplo das exposi¢des apoiadas pela
Junta Distrital referia-se a organizada pelo Grupo Pré — Evora, associagdo que defendia e
divulgava o patriménio da cidade'*, que organizou no Verdo de 1962, uma exposicdo dedicada
a Barristica de Estremoz, no Palacio D. Manuel, com a colaboragdo do Governo Civil, Junta
Distrital, Cdmara Municipal, Comissio Municipal de Turismo, Fundagdo da Casa de Braganga,
Eng. Vasco Maria Eugénio de Almeida, Grémio do Comércio, Companhia de Seguros “A
Pétria” e Archiminio Caeiro Lda.'*. Com o patrocinio da Fundagdo Calouste Gulbenkian, esta
exposi¢do tinha como fundamento (...) chamar a aten¢do do publico para os barros artisticos
alentejanos. “Ndo se confina esta exposi¢do (...) a arte popular (...) contribuird para
confirmagdo de como a nossa arte popular, ainda mal conhecida, é valiosa e rica™®. Esta
iniciativa dividia-se: em duas sec¢des: escultura sacra e estilo popular de Estremoz, vendo-se
ali também um grupo de esculturas da actualidade, produzidas na sec¢do de cerdmica de Viana

do Alentejo da Escola Industrial e Comercial de Evora'®.

'* Fundado em 16 de Novembro de 1919, esta associagéo local tem como objectivos:
a) Promover por todos os meios ao alcance a defesa dos monumentos, das caracteristicas pitorescas e fundamentais da cidade
intramuros, bem como dos monumentos ou aspectos paisagisticos da sua periferia;
b) Tornar conhecido por meio de propaganda adequada todo o patriménio monumental e artistico citadino;
¢) Organizar exposigdes (...)
d) (...) publicar um Boletim (...)
e) Auxiliar (...) no desenvolvimento do turismo local.
Capitulo I - da denominagdo, sede e objectivos, artigo 2, Estatutos do Grupo Pré — Evora, 4 de Janeiro de 1960, pp. 3-4.
Outras actividades organizadas pelo Grupo Pré- Evora, na afirmag#o ¢ na defesa do patriménio foi a promog8o de palestras e
conferéncias sobre temas eborenses e de valores regionalistas, e a publicagio de artigos.
A esta associago se deve a instalagio do Museu de Evora na cidade, a limpeza de monumentos locais e a sua classificaggo.
Grupo Pré- Evora, 1919-1999 — 80 anos — Patriménio artistico e documental (Catilogo), s. 1., CAmara Municipal de
Evora, Delegaggo Regional do Ministério da Cultura, Delegagiio Regional do IPPAR e Museu de Evora, 1999.
S O chefe do distrito inaugurou as notdveis exposicdes integradas na Feira de S. Jodo e S. Pedro, Jornal de Evora, Evora,
Ano V, n° 403, 26.6.1962, p. 1.
16 IDEM, p. 4.
7 0 dia de Sdo Jodo em Evora decorreu com muito movimento de forasteiros, Noticias d"Evora — Didrio Regionalista da
Manhs, Evora, Ano 61, n° 18601, 26.6.1962, p. 1.
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Além de pegas de artesanato, O notdvel conjunto, com cerca de 400 pegas pertencentes a
variadissimos coleccionadores e ao patriménio de alguns antigos conventos do Alentejo,
concitou uma demorada atengdo das entidades'®.

A Junta Distrital de Evora pretendia igualmente levar a varias localidades uma exposi¢do
de artesanato, o que de facto sucedeu nos anos de 1962 e de 1963, no distrito de Evora. Entre 12
e 19 de Agosto de 1962 na rua principal do Redondo, num local onde esteve projectado um
teatro, realizou-se uma exposi¢do de artesanato, que decorreu durante as festas do Redondo,
entre as 12 horas e a meia-noite. Organizado em trés zonas, esteve patente ao piiblico um
variado espélio, que incluia na Casa de entrada: bonecos de barro, barros antigos, lapinhas e
presépios, trabalhos em pele [safdes e pelicos], tapetes de buinho, trabalhos em verga, colchas
e as tradicionais meias de linha (...) cangas trabalhadas, ferros forjados, curtumes, tipicas
vasilhas de mel (...) No padtio interior e sob as arcadas estard exposta a conhecida loi¢a do
Redondo™ (...) Ao Jundo do pdtio (...) uma oficina de olaria onde vdrios operdrios executardo
todos os servigos concernentes a arte que os celebrizou'.

Um ano depois, em 1963, a Junta Distrital de Evora, promoveu uma exposi¢do em
Estremoz durante as festas da Exaltagio da Santa Cruz, nos dias 1 a 5 de Setembrom, no
entanto esta iniciativa teve pouco destaque na imprensa local, que se limitou a noticiar a sua

inauguragdo no primeiro dia das festas, com a presenca do Presidente da Junta Distrital (...)

Dr. Armando Perdigdo (...) Exposi¢do de Artesanato no Stand de Archiminio Caeiro, Lda.'>?

148
IDEM..

149 (...) tivemos a oportunidade de (...) admirar a exposi¢do de alguns dos principais louceiros dentre os quais se destacam

“Tia Rita” (...) Adriano Martelo, Laurentino Coca; Olaria de Sdo Jodo; Ezequiel Pirraga e Anténio Beira.

As festas do Redondo — A exposi¢do de artesanato constituiu grande éxito, Jornal de Evora, Evora, n° 418, Ano V, 15.8.1962,

. 1.
o Programa da Exposiciio de Artesanato Regional do Redondo, p. 1 (Fundo da Assembleia Distrital de Evora, Arquivo
Distrital de Evora, Pasta “Artesanato — Assuntos Gerais -1961-1962-1963”, Secgdo J, Mago 21).
151 Comegam no domingo as festas de Estremoz, Noticias de Evora, Evora, n° 18962, Ano 63°, 31.8. 1963, p. 2.
152 Programa das festas, O eco de Estremoz — Semandrio noticiosos, literario e regionalista, Estremoz, n° 3143, ano 54°,
1.9.1963, p. 1.
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Em 1962, o Dr. Armando Perdig8o prop6s a Junta Distrital a criagio de um museu que
contemplasse as actividades artesanais do Alentejo'>, ficando responsavel pela selecgdo de
pegas, que entre 1961 e 1964 foram sendo adquiridas pela Junta Distrital’* aos artesdos do
distrito de Evora'®®, e pela lideranca de uma equipa com conhecimentos de museologia e

156

etnografia ™ que deveria organizar uma exposi¢do onde se demonstrasse a variedade artesanal

do distrito'’.

Inicialmente a exposigéo foi prevista para a sede da Policia, no Palicio Amaral, mas este
local acabou por ser posto de parte por ser um espago limitado para a exposigdo e por implicar a
mudan¢a dos servigos ai existentes. Alids, desde o inicio que se desejava a instalagdo da
exposicdo num edificio novo, mas a exposi¢do inicial, que iria dar origem ao Museu do
Artesanato, acabou por ser instalada num edificio histérico da cidade de Evora, o Real Depésito,
mais vulgarmente conhecido por Celeiro Comum, espago que tinha as vantagens de possuir uma
sala ampla e se situar num sitio central da cidade.

A Junta Distrital de Evora adquiriu para o seu Gabinete de Artesanato produtos de
artesanato regional — cobres, ferro forjado, latoaria, torneados de madeira, mobilidrio, marmores

e granitos artisticos, mantas e tapetes, cestos, capachos, esteiras e chapéus, objectos de cortica,

olaria; manufacturas de couro e peles; bordados e rendas. Como referi anteriormente, esta

'3 Esta proposta inseria-se no plano de museus regionais apresentado em 1939, por Luis Chaves, que propunha a criagio de
museus de cardcter etnografico em todas as sedes de distrito.
134 H4 referéncia em Actas da Junta Distrital de 1961 a aquisi¢do de pegas para o Museu Etnogrdfico do Distrito e sobre a
cedéncia e pegas a titulo precdrio para o referido Museu.
Livro de Actas n° 1, 13.5.1961, p. 6 v, (Fundo da Assembleia Distrital de Evora, Arquivo Distrital de Evora).
155 A constituigdo da colecgio foi orientada pelo Dr. Armando Perdigdo.
PIGNATELLI, Cléudia Freire (Org.), Roteiro de museus (colecgdes etnogrificas, Alentejo e Algarve), Ob. Cit., pp. 55-56.
156 Havendo-se cercado de alguns técnicos de reconhecida autoridade na matéria e com fundos conhecimentos de museologia
e emografia, o Presidente da Junta Distrital e os seus directos colaboradores procuram agora recolher o maior niimero
possivel de pecas que melhor possam expressar os seus costumes e tradigdes das vastas terras de entre Tejo e Odiana...
RUIVO Jodo, Vamos ter em Evora um Museu de Arte Popular, Noticias D Evora — Diério Regionalista da Manha, E‘vora,
Ano 62°., n° 18307, 19/9/1961.
17 De acordo com a biografia de Manuel Carvalho Moniz, o entfio chefe da secretaria da Junta Distrital e subordinado de
Armando Perdigéo, montou e organizou a Exposi¢do de artesanato do Distrito de Evora, no antigo Celeiro Comum.
MONIZ, Manuel Carvalho, O mével popular no Alentejo, Evora, Cmara Municipal de 1998, p. 67.
Quem também pertenceu a esta equipa, foi José Fonte Santa: todos nés colabordvamos na recolha de pegas. famos no carro do
senhor Armando Perdigdo, que falava com os artesdos, via e estudava as pegas. Ainda fui a Estremoz quando trabalhei na
Junta Distrital entre 1961 e 1962 ver pegas de barro e quem os fabricava. O senhor Armando Perdigdo tomava notas e ia
Jazendo uma relagdo. Quando adquiriram as pegas jé ndo estava Id.
Informaggio cedida por José Fonte Santa, antigo funcion4rio da Junta Distrital a 9 de Outubro de 2005, a quem aqui expresso o
meu agradecimento.
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seleccdo foi possivel gragas ao esforgo do presidente da Junta Distrital, Dr. Armando Perdigfo,
que distribuiu boletins'*® para uma discriminagfo das artes e oficios regionais que se praticavam
nos varios municipios'*’.

O projecto do museu, que inicialmente era mais ambicioso, pois pretendia estender a
recolha de pegas a todas as regides do Alentejo'®, teve a sua primeira prova de fogo com a
realizagdo de uma exposi¢do no dmbito do XIII Congresso Internacional de Sementes de 1962.
Iniciativa que divulgou a regiio internacionalmente devido a participagdo de congressistas de 34
paises. A exposi¢do, que possuia desde alfaias agricolas a sementes produzidas no Alentejo,
teve um impacto positivo sobre os congressistas — A grande maioria dos congressistas ficou
optimamente impressionada pelas magnificas ‘instala;:6es do Celeiro Comum, e o gosto artistico
que presidiu a sua ornamentagdo para a qual muito contribuiram os senhores Arqt’. Raul

David'®', Dr. Armando Perdigdo'®, Francisco José Caeiro e [um futuro colaborador do Museu

do Artesanato]'®® José¢ Patronilho'®*.

138 (...) rogo a V. Exa. Se digne dispensar-nos a vossa preciosa colaboragdo no sentido nos ser facultado o maior e o mais
variado nimero de pegas que vos for possivel arrolar na vossa drea. (...) Se pretendem (...) pegas que ainda hoje se
Jabriquem, como aquelas que ndo se produzindo actualmente, sdo no entanto real testemunho da ingénua e interessante arte
popular que nos cumpre divulgar e incentivar. (...) Os objectos a serem considerados para o efeito sdo os seguintes:
Cerdmica: olaria, estatuetas, bonecos, tijoleiras, bilhas, pratos, etc.
Renda, bordados e afins: talegos de retalho, manguitos, colchas, etc.
Confecgdes de vestudrio e calgado: trajos e afins, etc.
Tecelagem: mantas, tapetes, passadeiras, almofadas, etc.
Trabalho de couro e peles: safdes, alforges, pelicos, sacos, bornais, polainas, tapetes, cintos, sacos e méo, malas de senhora,
gorros, casacos, elc.
Trabalhos de fio: redes de pesca, sacos, bolsas, cintos
Cestaria: trabalhos de verga, de sisal, esparto, etc.
Trabalhos de metal: ferros forjados, cobre, latdo, bronze
Trabalhos de madeira: mobilidrio alentejano (tosco, ristico e pintado), torneados de madeira, colheres gravadas, bordses,
Jormas para bolos, papagaios (suporte para candeeiro de petréleo), etc.
Trabalhos de cortiga e corticite: tarros, caixas, bancos, moxos, etc.
Cantaria artistica: do mdrmore e granito, estatudrias, objectos decorativos, utilitdrios, etc.
Trabalhos de chifre: cornas, polvorinhos, azeiteiros, tabaqueira, etc.
Trabalhos de cana: canudos gravados e pintados de ceifeiras.
Circular da Junta Distrital de Evora dirigida aos presidentes de cAmara dos concelhos, 23.4.1962, pp. 1-2 (Fundo da
Assembleia Distrital de Evora, Arquivo Distrital de Evora, Pasta “Artesanato — Assuntos Gerais, 1961-1962-1963”, Secgdo J,
Mago 21).
' O Conselho Distrital de Evora aprovou as contas da geréncia de 1961 — Gabinete de Estudos etnogrdficos Noticias
d'Evora - Didrio Regionalista da Manha, Evora, n° 18513, 14/3/1962.
10 Do relatério sobressairiam as rubricas: estudo da criagdo e organizagdo do Museu Etnogrdfico que deverd ser do Alentejo
e ndo distrital (...) desenvolvimento do plano de Fomento de artesanato Regional.
Reuniu ontem o Conselho distrital de Evora que aprovou o relatorio de actividades da Junta Distrital do transacto ano,
Noticias d'Evora — Didrio Regionalista da Manha, Evora, n° 18512, 13/3/1962.
1! Jodo Raul David da Veiga Neves, nasceu em Evora no ano de 1919 tendo vindo a falecer nesta cidade em 1999. Filho do
poeta e escritor Celestino David, frequentou a Escola de Escola de Belas Artes do Porto, mas tirou o curso de Arquitectura na
Escola de Belas Artes de Lisboa.
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Nesta exposi¢do, o artesanato apareceu directamente associado a agricultura cerealifera,
sendo uma forma de representar as vérias tarefas ligadas a esta actividade — Se circularmos
pelas arcarias laterais do Celeiro Comum, vemos exposta, toda a evolugdo da labuta
cerealifera (...) os apetrechos da ceifa: as foices, os cdntaros do barro do Redondo ou de
Aldeia do Mato com seus cochos, encostados a molhos auténticos de trigo, cevada e aveia (...)
Pelas paredes em estanheiras; de Evora belos pratos antigos da cerdmica do Redondo;
coloridas mantas e reluzentes cobres de Reguengos; por todos os lados pegas de louga de
Estremoz, Aldeia do Mato e Redondo, grandes e antigas talhas de vinho, canastros de cobre,
pegas de azinho e de cortiga, jéias magnificas de arte rural alentejana®”.

Em 1962 estas pegas foram novamente exibidas ao publico nas instalagdes do antigo
Celeiro Comum, numa outra exposig8o integralmente desenvolvida pela Junta Distrital, sob a
tematica do artesanato do distrito. Concebida para um piiblico mais vasto e durante uma
iniciativa fnais “popular” — a Feira de Sdo Jodo, esta exposigdo foi fruto dos principais
objectivos do Gabinete de Artesanato Regional: ultrapassar a restrita importincia do turismo

local e valorizar o artesanato do distrito, tornando esta actividade até entfio desprotegida'®®

numa mais-valia econémico-social.

Assumiu varios cargos ao longo da sua vida profissional: vereador da Camara Municipal de Evora, delegado da Direcgio Geral
dos Desportos, presidente da Comissdo de Arte e Arqueologia, vice-provedor da Santa Casa da Misericordia ¢ membro
directivo do Grupo Pré — Evora. Neste tltimo cargo, que desempenhou durante décadas, organizou vérias exposi¢des, tendo
em 1945 participado como um dos membros da IX Missdo Estética de Férias, na exposicio colectiva organizada por Dérdio
Gomes.

Como arquitecto, foi o responsavel pelos projectos do Albergue Distrital dos Canaviais, do Colégio de Nossa Senhora do
Carmo (Doroteias), do Jardim-de-Infancia da Rua de Machede e de algumas moradias na Tapada do Ramalho. Dirigiu as obras
da Comissdo de Turismo na Praga do Geraldo e colaborou na obra do Oratério de S. José.

MONTE, Gil do, Diciondrio histérico e biogrifico de artistas amadores e técnicos eborenses — A a L, Evora, 2*. Edigso,
1°. Vol, s.n., 1982, pp. 89-90.

PALMINHA, Joaquim Silva, Dicionério biogrifico de notdveis eborenses — 1900-2000, Evora, Didrio do Sul, 2004, p. 35.
162 Presidente da Junta Distrital entre 1971 e 1974 e Deputado da Nagfio.

163 (...) a Junta deliberou assalariar, como cardcter eventual, o senhor José Rosado Patronilho.

Relatério de geréncia do ano de 1968, Evora, Junta Distrital de Evora, 27/2/1969, p. 7 (Fundo da Assembleia Distrital,
Arquivo Distrital de Evora). ’

14 Chegaram ontem a Evora congressistas de 34 paises, Noticias d'Evora — Didrio Regionalista da Manha, Evora, Ano 61,
n° 18566, 16/5/1962.

1% M.C.M, Magnifica exposicdo etnogrdfica e folclérica realizada em Evora e que deixou maravilhados os estrangeiros que
nos visitaram, Noticias d Evora — Didrio Regionalista da Manha, Evora, Ano 61, n° 18570, 20/5/1962.

1% 4 busca da identidade cultural de cada regido, acabou por motivar e dinamizar prdticas de conservagdo, nas quais os
museus desempenharam um papel preponderante. As transformagdes da produgdo industrial deixaram, atrds de si, objectos e
tragos vivos de uma cultura técnica, ameagados a desaparecer pelo prdprio ritmo da inovagdo tecnoldgica. O receio de
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Esta iniciativa, além de ter constituido um “ensaio geral” para a montagem de uma

17 servia igualmente para demonstrar que o

exposi¢do que fosse um mostruario permanente
artesanato era uma forma de ocupar as horas de 6cio’®® com esta actividade e de aumentar os
rendimentos dos agregados familiares de menos posses e as finangas da regidio. Todavia a
reabilitagdo no nosso artesanato é tarefa que a todos caberd... Raro é aquele que ndo tem uma
ideia ou uma “criacdo” que poderd concretizar (...) utilizando uma pequena quantidade de
qualquer (...) material (...) e fazendo com gosto e originalidade, bem pode ter prestado
aprecidvel contributo a causa que a todos se impde defender'®.

A exposi¢do foi inaugurada a 24 de Junho de 1962 pelo Dr. José Félix Mira, o Governador
Civil de Evora e pelos Presidentes da Camara Municipal de Evora, da Junta Distrital de Evora,
da Comiss3o Municipal de Turismo e do Grupo Pr6-Evora!™.

Procurando estimular a comercializagdo do artesanato dirigiu-se um convite aos
comerciantes locais para que adquirissem produtos confeccionados pelos artesdos regionais'’.

Na organizagdo desta exposigéo, que foi o resultado de uma cooperagdo com o Fundo de

Fomento de Exportagéo, responsavel pela sua montagem'”?, destacou-se a ac¢do do Secretario-

Geral, Sr. Carlos Aires de S4 Nogueira e o trabalho do artista Norberto de Aratjo e do técnico

perder os tragos ainda actuais, vivos, reveladores de um passado que ainda ndo estd propriamente morto levou grupos sociais
a projectarem, no seu proprio territorio, a existéncia de um legado cultural comum.

MOREIRA, Isabel Maria Martins, Museus ¢ monumentos em Portugal: 1772-1924, Ob. Cit., p. 62.

17 4 exposicdo de Artesanato de Evora — iniciativa de transcendente interesse, Noticias d"Evora — Didrio Regionalista da
Manhi, Evora, Ano 61, n° 18593, 16/6/1962.

18 (....) estando apresentada uma larga gama de artigos do artesanato regional que, & excepgdo dos cobres, das mantas de
Reguengos, dos tapetes de Arraiolos, mobilidrio alentejano e de pinho, é tudo feito pelos trabalhadores nas horas vagas, ou
nos periodos de desemprego.

O chefe do distrito inaugurou as notdveis exposi¢des integradas na Feira de S. Jodo e S. Pedro, Jornal de Evora, Evora, Ano
V, n°403,26.6.1962,p. 1 e 4.

10 Artesanato regional — uma exposi¢do que os eborenses ndo devem deixar de visitar, Noticias d Evora — Didrio
Regionalista da Manhd, Evora, Ano 61, n° 18601, 26/6/1962.

170 Instituigso que organizou simultaneamente a exposicéo “Barristas do Alentejo” no Palacio D. Manuel.

As exposigdes integradas no programa da Feira de Sdo Jodo serdo inauguradas amanhd, Noticias d'Evora — Didrio
Regionalista da Manha, Evora, Ano 61, n° 18599, 23/6/1962.

M Verificando-se no decorrer da Feira de Sdo Jodo uma exposicdo de artigos de artesanato distrital no edificio do antigo
Celeiro Comum, convida-se o comércio interessado na venda dos mesmos artigos a passar por aquele edificio sébado dia 23,
a partir das 15 horas, a fim de, se assim o entender, promover as respectivas encomendas.

Grémio do Comércio do Distrito de Evora ao comércio — artigos de artesanato, Noticias dEvora — Didrio Regionalista da
Manhi, Evora, Ano 61, n° 18598, 22/6/1962.

12 4 primeira foi montada e orientada exclusivamente pelos servigos Técnicos do Fundo.

Relatorio sobre o artesanato no distrito de Evora, Ob. Cit., p. 10.
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José Matias, responsaveis pela primorosa disposi¢do (...) ali [no Celeiro Comum] observada'™.

O apoio do Fundo de Fomento de Exportagio estendeu-se ao empréstimo das vitrinas!™,
custeando ainda parte das despesas.

Bastante dindmica, esta iniciativa preocupou-se em demonstrar o processo de fabrico de
algumas pegas de artesanato através do trabalho ao vivo de um oleiro do Redondo, Mestre

Pintassilgo (Jodo Sarnadinha Mértola)'”, de um teceldo de Reguengos e de um grupo de

95176

operarias da fabrica de Tapetes de Arraiolos “Kalifa” ", ao lado de barros do Redondo,

177 179,

Estremoz, de Viana do Alentejo’”’ (...) o mobilidrio alentejano'™ e de azinho'™; as miniaturas

de cortigalso; os cobres'®, as coberturas de trapos, os bonecos e as bilhas de Estremoz, os

18 183

forjados modernos'®, as cobertas de algoddo, de Cabega do Carneiro ™, Alandroal, os tacos

de azinho para forrar pavimentos, as meias da Serra de Ossa, as rendas'®, os chocalhos de

' O Artesanato regional — uma exposicdo que os eborenses nio devem deixar de visitar, Noticias d"Evora — Didrio
Regionalista da Manhi, Evora, n° 18601, 26/6/1962.

1 Oficio dirigido pelo Secretério Geral A. C. de S4 Nogueira para o Presidente da Junta Distrital, n° 7710, 3.8.1962
(Fundo da Assembleia Distrital de Evora, Arquivo Distrital de Evora, Pasta “Documentagfio sobre artesanato, conservatorio,
exposigdes, bolsas de estudo, etc, 1961-1974”, Secgdo J, Mago 27)

175 0 artesanato é a vltima moda da Europa e Evora estd tentando com éxito, tornar-se centro dessa moda, Jornal de Evora,
Evora, Ano V, n° 405, 1.7.1962, p. 6.

176 Noticias d"Evora — Disrio Regionalista da Manh4, Evora, n° 18600, 24/6/1962.

177 Pertencia ao espélio da Junta Distrital de Evora 377 pegas de cerdmica, provenientes da Olaria S&o Jodo, Olaria Chalana,
Olaria Rita da Conceigdo Baptista Mestre ¢ de Adriano Rui Martelo, oleiros do Redondo; dos oleiros Francisco Anténio
Lagarto e Ant6nio Lagarto, de Viana do Alentejo; da Olaria Orélo de Estremoz.

(Fundo da Assembleia Distrital, Arquivo Distrital de Evora, Pasta “Documentagdo sobre Artesanato, Conservatdrio,
Exposigdes, Bolsas de Estudo, etc., 1961-1974.”, Secgdo J, Mago 27).

178 Pertencente a0 espélio da Junta Distrital de Evora, o mobilidrio alentejano era proveniente da Casa Pia de Evora. (Fundo da
Assembleia Distrital, Arquivo Distrital de Evora, Pasta “Documentagdo sobre Artesanato, Conservatério, Exposi¢des, Bolsas
de Estudo, etc., 1961-1974.”, Secgdo J, Mago 27).

17 Pertencentes ao esp6lio da Junta Distrital de Evora, as pegas de azinho foram adquiridas ao artesdo Jodo Gomes, de Evora.
(Fundo da Assembleia Distrital, Arquivo Distrital de Evora, Pasta “Documentagio sobre Artesanato, Conservatorio,
Exposigdes, Bolsas de Estudo, etc. 1961-1974.”, Secgdo J, Mago 27).

180 pertencente ao espélio da Junta Distrital de Evora, as miniaturas de cortica como um Pastor, uma mulher da azeitona, uma
mulher da ceifa, um trabalhador com saco ao ombro, de Ambrésio Portalegre, morador em Arraiolos. (Fundo da Assembleia
Distrital, Arquivo Distrital de Evora, Secfio J Pasta “Documentag8io sobre Artesanato, Conservatério, Exposigdes, Bolsas de
Estudo, etc. 1961-1974.”, Secgdo J, Mago 27).

181 Os cobres, provenientes de Reguengos de Monsaraz pertenciam as seguintes oficinas de caldeireiros: Carrapato & Balixa (1
Bengaleiro, 2 alambiques, 1 alguidar, 2 salvas), Francisco dos Santos (cedeu 15 pegas como cintaros, braseira, panela de trés
pés, asado), Tomaz Orrico Marco (1 fogareiro, 1 pote canelado, 1 jarra). (Fundo da Assembleia Distrital, Arquivo Distrital de
Evora, Pasta “Documentagdo sobre Artesanato, Conservatério, Exposigdes, Bolsas de Estudo, etc., 1961-1974.”, Secgfio J,
Mago 27).

182 provenientes de uma oficina de Reguengos de Monsaraz, a firma Marcio & Irmdos cedeu uma floreira em ferro forjado e
dois bengaleiros. (Fundo da Assembleia Distrital, Arquivo Distrital de Evora, Secgdo J Pasta “Documentagdo sobre
Artesanato, Conservatério, Exposi¢des, Bolsas de Estudo, etc., 1961-1974”, Secgdo J, Mago 27).

'8 Cinco mantas e passadeiras (sendo uma de trapo) eram as pegas provenientes desta localidade, que foram elaboradas por
Maria Josefa, Maria Apolénia e Rosa Galhanas. (Fundo da Assembleia Distrital, Arquivo Distrital de Evora, Pasta
“Documentagio sobre Artesanato, Conservatério, Exposi¢des, Bolsas de Estudo, etc., 1961-1974”, Secggio J, Mago 27).

'® Da localidade da Igrejinha, concelho de Arraiolos, Francisco Pombal cedeu 3 naperons em fio de pesca. De Evora, pegas
em sisal, fio de algoddo e vérios naperons foram emprestados por Maria José Silva, por Eulélia Silva e por Maria E. Alberto.
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85 186

Alcdgovas'™®, os artigos de couro™, exibindo-se a entrada, uma vitrina com pegas
arqueolégicas provenientes de uma “Anta” (...) descoberta por Henrique de Pina, a 10
quilémetros desta cidade, na Velada das Eguas da Herdade do Barrocal (...) O objectivo que
houve em expor ao publico este interessante espdlio, é o de demonstrar que o artesanato
regional, vem de épocas que ja se perdem no tempo e que, jé nessa altura ele era miltiplo e
rico'®.

Das pegas atras referidas, muitas foram cedidas temporariamente por entidades como a
Cémara Municipal de Evora, a Comissdo de Turismo de Evora, a Federagdo Nacional de
Produtores de Trigo, o Grupo Pré — Evora, o Grémio da Lavoura, o Museu da Casa do Povo de
Santa Maria de Estremozlgs, a Casa de S3o Jodo de Deus de Montemor-o-Novolsg, as Camaras
do distrito'* e as entidades particulares que cederam pegas das suas colecgdes privadas.

Da exposigdo, que duraria apenas trés semanas, encerrando-se a 8 de Julho de 1962, foi
possivel tirar as seguintes conclusdes, explicitadas num artigo publicado no jornal “Noticias d*
Evora”:

® Que o artesanato do nosso distrito se apresenta duma maneira geral, bastante

qualificado;

(Fundo da Assembleia Distrital, Arquivo Distrital de Evora, Secgdo J Pasta “Documentagfo sobre Artesanato, Conservatério,
Exposigdes, Bolsas de Estudo, etc., 1961-1974”, Secgdo J, Mago 27).
18 Pertencentes ao esp6lio da Junta Distrital de Evora, os chocalhos eram provenientes das Alcsgovas, concelho de Viana do
Alentejo, possuindo 116 Chocalhos. Sabe-se que havia uma grande pertenga do Sr. Anténio Murteira. (Fundo da Assembleia
Distrital, Arquivo Distrital de Evora, Secgdo J Pasta “Documentagio sobre Artesanato, Conservatério, Exposicdes, Bolsas de
Estudo, etc. 1961-1974”, Secgéo J, Mago 27).
186 O artesanato é a dltima moda da Europa e Evora estd tentando com éxito, tornar-se centro dessa moda, Jornal de Evora,
Evora, Ano V, n° 405, 1.7.1962, p. 6.
'*7 IDEM.
138 Entidade que participou nesta iniciativa com pegas do seu esp6lio como canudos em cana, conchas em madeira, guizos em
madeira de freixo, um anel com dente de baleia, um quadro em madeira de laranjeira, uma colher articulada, uma colher € um
garfo em madeira, ligados por uma argola e 17 marcas para bolos (chavdes). (Fundo da Assembleia Distrital, Arquivo Distrital
de Evora, Pasta “Documentagio sobre Artesanato, Conservatdrio, Exposigdes, Bolsas de Estudo, etc.”, Secgdio J, Mago 27,
1961-1974). :
' A Casa de trabalhos de Sao Jodio de Deus emprestou cinco tapetes de corda e sisal para a exposigdo. (Fundo da Assembleia
Distrital, Arquivo Distrital de Evora, Pasta “Documentagdo sobre Artesanato, Conservatdrio, Exposi¢des, Bolsas de Estudo,
etc.”, Secgéio J, Mago 27, 1961-1974).
1% As Cémaras Municipais do distrito participaram activamente na exposicdio de artesanato do Celeiro Comum com o
empréstimo de intimeras pegas, cedidas por particulares e néio s6. Como foi 0 caso da autarquia de Reguengos de Monsaraz.
Veja-se ANEXO 4. Documento A. Exposi¢des de artesanato. 1. Exemplo de pegas existentes na exposigio de artesanato de
Junho de 1962.
! Encerra-se hoje a exposi¢do de Artesanato, Noticias d'Evora — Diario Regionalista da Manha, Evora, n° 18611,
8/7/1962.
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® Que as pecas mais antigas podem servir de inspira¢do para novas produgbes sem ser
necessdrio cair na copia integral do passado;

® Que qualquer material pode ser transformado numa pega de utilidade e atraente;

® Que hd muito a esperar da arte popular pois ela “ainda existe”’;

® Que qualquer pessoa com habilidade e bom gosto pode criar;

® Que uma hora de dcio por dia se pode transformar num objecto com valor material e
artistico; Que toda a familia pode ajudar o chefe do agregado sem necessidade de deixarem o
lar;

® Que os turistas que nos visitam poderdo encontrar novos e variados motivos de interesse
pela nossa terra;

® Que os velhos, os invdlidos ou os diminuidos fisicos podem com relativo esfor¢o
angariar o proprio sustento,

¢ Que a Exposi¢do do Artesanato honra a cidade;

® Que vdrias entidades oficiais e muitas particulares colaborando estreitamente podem
chegar a optimos resultados'**;

Segundo entrevista dada por Armando Perdigdo, o publico gostou da exposigdo que se

realizou durante a Feira de S&o Jodo em Evora'®

3, visitando-a em elevadissimo nimero, prova
evidente de que, quando solicitado este acorrerd a colaborar numa campanha que deveria ser

apoiada por todos; o comércio para que compre e venda, o publico para que o adquira ou

produza™*.

2 Algumas conclusdes a tirar da Exposi¢do do Artesanato no Celeiro Comum, em Evora, Noticias d'Evora — Didrio
Regionalista da Manha, Evora, Ano 61, n°. 18607, 4/7/1962,
%0 que se comprova pela leitura da imprensa local. O “Jornal de Evora” referia que esta teve boa recepgio por parte da
comunidade - pouca gente haverd que fique insensivel, a tanta beleza, requintadamente expostd. Foram muitas as
exclamag@es de admiragdo e aprego, tanto para os objectos expostos tanto pela firma da sua distribui¢do.
O artesanato ¢ a ultima moda da Europa e Evora estd tentando com éxito, tornar-se centro dessa moda, Jornal de Evora,
Evora, Ano V, n° 405, 1.7.1962, p. 6.
194 FERREIRA, Mira, Artesanato portugués — seu valor e interesse, uma entrevista concedida pelo Dr. Armando Perdigdo,
Mensério das Casas do Povo, Ob. Cit., pp. § —11.
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Desejando assegurar a continuidade da exposi¢do temporéria das actividades regionais, o
presidente da Junta Distrital de Evora, promoveu vérias diligéncias para transforma-la em
permanente, necessitando por isso de um local adequado para a instalar.

Como a Federagdio Nacional dos Produtores de Trigo, detentora do Celeiro Comum, n3o
podia prescindir da utilizagdo deste espago, o Dr. Armando Perdigio procurou evitar a
desintegragdo da exposicio solicitando ao municipio eborense a cedéncia'®’, a titulo precério, do
rés-do-chdo do Palicio D. Manuel'®. A Camara decidiu, em reunido municipal e por
unanimidade, autorizar uma exposi¢do de artesanato no 1° andar do Pal4cio D. Manuel'”’. Local
onde passou a funcionar com caricter permanente'*® a partir de Setembro de 1962'%°.

Assim que a exposigdo ¢ instalada no Palicio D. Manuel a Junta Distrital inicia

negociagdes para ocupar definitivamente o espago do Celeiro Comum, encetando diligéncias

195 (...) somos for¢ados a entregar com a maior urgéncia a F.N.P.T. tal dependéncia e teremos de recorrer a outra sala que
nos oferega condigdes adequadas as finalidades pretendida, jé que o F.F.E., muito amavelmente nos cede todo o seu material
exposicional (vitrinas, mesas, projectores, etc.) mas sob a condi¢do de se manter com cardcter permanente tal mostrudrio.
Em conformidade com o exposto, tenho a honra de solicitar a V* Exa. se digne ceder-nos a titulo precdrio a sala inferior do
Paldcio D. Manuel.
Oficio do Presidente da Junta Distrital dirigido ao Presidente da Cimara Municipal de Evora, n° 416/62, de 10.7.1962.
(Fundo da Assembleia Distrital de Evora, Arquivo Distrital de Evora)
1% Depois de persistentes e exaustivas diligéncias, o presidente da Junta Distrital de Evora, Sr. Dr. Armando José Perdigdo,
que desenvolveu meritdria acgdo em prol da organizagdo da magnifica Exposi¢do de Artesanato Regional, que funcionou no
antigo Celeiro Comum, ndo conseguiu um local adequado para a transferéncia do certdmen, que se mostrou de grande
interesse e de utilidade regional, como exposi¢do ~ mostrudrio das actividades regionais.
A Federagdo Nacional dos Produtores de Trigo, ndo pode por mais tempo prescindir a utilizacdo do seu celeiro e a exposi¢do
teria que desintegrar-se o que seria realmente de lamentar.
Entretanto, o Sr. Dr. Armando Perdigdo, num iltimo recurso para a conservagdo permanente da exposigdo, solicitou ao
municipio eborense a cedéncia a titulo precdrio — talvez um ano do rés-do-chdo do Paldcio D. Manuel, para o funcionamento
permanente da exposi¢do.
A atitude camardria
O assunto foi discutido na recente reunido municipal e, apesar de enfrentar alguns problemas de projecgdo futura, a Cémara
decidiu, por unanimidade, autorizar ali o funcionamento do curioso e utilissimo certame, que certamente, ird continuar a
Dprestar optimos servigos ao desenvolvimento do fomento artesanal e econdmico da nossa regido.
Finalmente, foram coroadas de éxito as diligéncias e actividades desenvolvidas pelo Sr. Dr. Armando Perdigdo, alma e corpo
do excelente instrumento de divulgacdo dos produtos das artes e oficios regionais.
A exposicdo de artesanato regional vai funcionar a titulo precdrio no Palicio D. Manuel, Noticias D Evora — Didrio
Regionalista da Manh3, Evora, Ano 61, n° 18614, 12/7/1962.
" No 1° andar do Paldcio D. Manuel, esté aberto ao publico uma exposi¢do permanente de artesanato regional.
Exposicdo de artesanato em Evora, Noticias d Evora — Didrio Regionalista da Manha, Evora, n°. 18678, 25/9/1962.
' O Fundo de Fomento de Exportag#o daria igualmente apoio na transferéncia do esp6lio para o Palacio D. Manuel - duxiliou
a Junta Distrital na instalagdo e manutengéo duma Exposicdo — Mostrudrio, permanente no Paldcio D. Manuel.
Relatério sobre o artesanato no distrito de Evora, Ob. Cit., p. 10.
% Por feliz deliberagdo da Junta Distrital de Evora, a primeira exposigdo, continua a funcionar com cardcter permanente
numa dependéncia da Galeria das Damas no Paldcio de D. Manuel ficando assim patente ao publico local e ao visitante,
sempre dvido de conhecer pormenores ligados as actividades regionais. Tal medida sé pode merecer elogios uma vez que
enriquece o patrimonio artistico da cidade e desenvolve um maior gosto e admiragdo por tudo quanto se prende com a grande
provincia alentejana.
REIS, C., Assunto a ponderar — Para quando a Exposicdo Barrista do Alentejo em Lisboa?, Noticias d*Evora — Didrio
Regionalista da Manha, Evora, n° 18820, 15/3/1963.
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com o Secretario de Estado do Comércio, com o Ministério da Economia e com o Presidente da
Federag8o Nacional de Produtores de Trigo®®. A proposta de Armando Perdigéio para que a
exposigdo se instalasse num espago amplo como o edificio do Celeiro Comum, que possuia as
dependéncias consideradas minimas para um normal funcionamento do Gabinete®™"
fundamentava-se nas razdes seguintes:

1° O edificio do Celeiro Comum (...) ostenta uma sébria e indiscutivel dignidade, no
conjunto da arquitectura eborense; 2° A sua localizagdo é dptima; 3° Ndo eram necessdrias
quaisquer obras de adaptagdo; 4° A grande sala anexa, o Celeiro Comum, reiine as melhores

%92 Estes motivos foram persuasores para

condigdes para ali se instalar a exposi¢do mostrudrio
a desejada instalagdo definitiva da exposigdo, que se viria a concretizar, como veremos no

proximo capitulo.

2.3.3. As actividades desenvolvidas entre 1963 e 1991

Apesar da exposi¢do do artesanato regional ter passado a funcionar no Pal4cio D.
Manuel®®, no Jardim Pubico, o Celeiro Comum recebia exposigdes de curta duragdo, como a
descrita no jornal “Noticias de Evora” de 25 de Junho de 1963 nas instalagdes do antigo Celeiro
Comum, na Praga 28 de Maio, inaugurou-se a Exposi¢ao Comemorativa do 25° Aniversdrio da

Estagdo Agrondmica Nacional [organizada pelo Grémio da Lavoura de Evora e de Viana do

20 Relatério sobre o artesanato no distrito de Evora, Ob. Cit., p. 11.
1 Oficio dirigido pelo Presidente da Junta Distrital de Evora ao Presidente da Cimara Municipal de Evora, n° 2/62,
28/9/1962., p. 2.
22 IDEM, pp. 2-3.
%% Como se comprova pela noticia No 1° andar do Paldcio D. Manuel estd Juncionando a exposigdo permanente de artesanato
regional. O hordrio de Verdo ¢é o seguinte: Das 9 as 12.30 e das 16 as 18.30 horas. Exposicdo de Artesanato — Paldcio D.
Manuel, Noticias d"Evora — Didrio Regionalista da Manha, Evora, n°. 193 10, 20/10/1964.
Noticia que se repete no ano seguinte: No primeiro andar do Paldcio D. Manuel, no Jjardim piblico, estd funcionando a
exposi¢do permanente de artesanato regional. O hordrio era o seguinte: das 10 as 13 e das 13.30 as 17.30.
Exposicdo de artesanato no Paldcio D. Manuel, Noticias d'Evora — Didrio Regionalista da Manha, Evora, n° 19435,
19/3/1965.
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Alentejo para funcionar durante a Feira de S&o Jodo] que exibiu a evolugdo agrdria registada
em Portugal®™.
A instalagio definitiva do Museu do Artesanato no Celeiro Comum s6 ficou

525, Durante estes trés anos a afluéncia de visitantes sé era

definitivamente resolvida em 196
significativa durante o Ver&o2%,

Assim, viria a terminar a precariedade da exposigdo e as suas sucessivas mudangas,
motivo de queixa de um funcionério: Pe¢o imensa desculpa de s6 agora responder a tua carta
datada de 25/11/1963 (...) Na altura (...) estava a desmontar a Exposi¢do do GARDE para a
seguir montar a de “Portugal além da Europa”, a qual aqui se manteve por um periodo
superior a 30 dias (...) Tudo isto acontece, em virtude de nés estarmos aqui no Paldcio por
empréstimo, sujeitos a contrariedades como as que acima me reﬁr0207.

Apesar destas contrariedades, as actividades de fomento do G.A.R.D.E. continuavam, com
iniciativas como a participagdo em stands nas grandes feiras do pais. E 0 G.A.R.D.E. participa
em 1963, na FIL de Lisboa, na qual, segundo carta do funcionario Duarte Joaquim Nogueira, o
stand apresentado tem sido muito apreciado (...) Estd simples mas bonito**, e no ano seguinte
na Feira Internacional do Ribatejo em Santarém.

Tem-se também conhecimento da participagdo em dois anos seguidos em feiras realizadas

no Porto, 1964 e 1965. Sobre a primeira refere o “Diario de Guimardes” de 21 de Junho de 1964

2 0 dia da inauguragdo de Sao Jodo registou razodvel movimento..., Noticias d*Evora — Didrio Regionalista da Manh,
Evora, n° 18905, 5/6/1963.
25 Foi cedida a titulo permanente o edificio do Celeiro comum para exposigdo de cardcter [etnogrdfico] permanente - sess@o
de 5.4.1965.
Plano de Actividades para 1973, Evora, Junta Distrital de Evora, p- 9 (Fundo da Assembleia Distrital de Evora, Arquivo
Distrital de Evora)
26 No Inverno (...) a exposi¢do tem pouca afluéncia de visitantes nos dias compreendidos entre sdbado (...) No periodo de
Verdo (de Abril a Setembro) a afluéncia de visitantes é mais intensa, sendo em maior nimero as visitas de estrangeiros e
comerciantes, solicitando elementos sobre o artesanato, tais como pregos, catdlogos (...), Jformas de fabrico, regides a que
pertencem, eic.
Assim abrimos a exposi¢do aos domingos de tarde, o que acontece sempre que hd excursdes que visitam a cidade, quando o
Turismo nos informa da visita de estrangeiros (...)
COELHO, Eleutério Ferreira, Informacio para estabelecimento de horirio da exposiciio de artesanato, que funciona no
Palicio D. Manuel, s/d, Pasta 15 (Arquivo do G.A.R.D.E., Regifio de Turismo de Evora)
207 Resposta do G.A.R.D.E. a Alberto Rodrigues Paula, Lisboa, 1964-10-03. (Pasta 14, Arquivo do G.A.R.D.E, Regifio de
Turismo de Evora).
% Oficio de Duarte Nogueira a0 GA.R.D.E, Lisboa, 11/6/1963. (Pasta 16, Arquivo do G.A.R.D.E, Regido de Turismo de
Evora).
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Nela encontram-se expostas muitos e variados motivos que documentam integralmente a vida
das gentes da regido alentejana. Ladeiam a porta de entrada duas grandes talhas de azeitonas,
em barro de Reguengos de Monsaraz, datadas de 1860 e 1863, e assinadas.

No interior, expostas nas paredes vém-se bonitas mantas de Reguengos, tapetes de
Arraiolos, barros coloridos de Estremoz, Viana do Alentejo e Redondo; vdrios utensilios de
lavoura alentejana: louga variada de Evora, ferros forjados para assados, mobilias risticas,
corticas de Evora trabalhadas, Jjarrdes, dnforas e cobres martelados, fotografias com aspectos
de Evora, meias da Serra de Ossa, cadeiras e camas pintadas, potes de diversos tamanhos e
pegas em madeira de azinho, etc.>®

Este evento volta a ser noticia a 21 de Maio de 1965 — Como factor determinante do
sucesso obtido no ano passado, na Feira Popular do Porto, a Junta Distrital de Evora volta
este ano a instalar ali um Pavilhdo, para o funcionamento duma representagdo de artesanato
regional e outra de divulga¢do do nosso turismo*'°. Para esta iniciativa, a Junta Distrital
recebeu um subsidio de 35 contos do Fundo de Fomento de Exportagio®'".

Esta feira com a duragfo de vérios meses®'? decorreu no Pal4cio de Cristal e dividia-se em
duas secges: exposigdo e venda de artigos de artesanato regional e uma secgdo de informagdes
turisticas da regido.

Duarte Joaquim Nogueira, funcionario que orientou o stand na Feira Popular do Porto em
1964, informou que os artigos com maior procura eram o barro do Redondo, o barro de Viana

do Alentejo, o barro de Estremoz, o mobilidrio alentejano, a madeira de sobro e cortica, a

29 Na Feira Popular inaugurou-se ontem o pavilhdo da cidade de Evora que inclui um restaurante tipico e uma exposigdo de
artesanato regional, Didrio de Guimaries, Guimarées, 21.6.1964. (Fundo da Assembleia Distrital de Evora, Arquivo Distrital
de Evora, Secgfio J, Mago 45, Pasta “Feiras, exposigdes, diversos”).
219 Na Feira Popular do Porto volta a estar representado este ano o Artesanato Regional Eborense, Noticias d*Evora —
Diério Regionalista da Manha, Evora, n°. 19488, 21/5/1965.
21 (...) comparecer, & semelhanga do ano passado, na Feira Popular do Porto (...) A Junta Distrital conta com um subsidio
do Fundo de Fomento de Exportagdo no valor de 35.000800.
O artesanato regional volta este ano a estar presente na Feira popular do Porto, Jornal de Evora, n° 785, Ano VIII,
20.5.1965, p. 1.
12 Fechou no passado domingo, a Feira Popular do Porto (...) O distrito de Evora ... voltaram este ano ... a ter uma excelente
representagdo, que foi muito apreciada pelos numerosos visitantes e frequentadores da Feira.
Encerrou-se a Feira Popular do Porto — onde o distrito de Evora voltou a ter excelente representagdo, Noticias d"Evora —
Diério Regionalista da Manhi, Evora, n° 19606, 9/10/1965.
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pelaria, as roupas de chita, os chocalhos e as pegas decorativas (cirandas, forquilhas, molhos de
espiga e trabalhos de chifre)?".

Em 1966 a Junta Distrital de Evora também participou em Viseu na Feira de Sio Mateus —
Jomos (...) instalados num condigno stand construido a expensas da entidade de Viseu. Ali nos
mantivemos durante 4 meses, incluindo o festivo periodo de Sdo Mateus*'*.

Esta presenga nos stands contribuia para a encomenda de artigos de artesanato por parte
dos particulares e de comerciantes & instituigdo. Os visitantes queixavam-se por ndo puder
comprar os artigos da sua preferéncia expostos na Feira e de néo terem tempo de ir a Evora
fazé-lo.

A importéncia de organizagio de feiras era fundamental para aumentar as encomendas,
apesar de em pequenas quantidades, como é o caso de Alice Robalo®!®, de Santarém que
encomenda uma argola para guardanapo e um pimenteiro em chifre (interessada apés visitar a
exposi¢do do G.A.R.D.E. na Feira Internacional do Ribatejo), ou o de André Harter, de Pévoa
de Santa Iria’'® que encomendou artigos regionais alentejanos iguais aos expostos no stand da
FIL de 1963.

No Verdio de 1965*!7 deu-se a transferéncia da exposi¢do do Palacio D. Manuel para o

Celeiro Comum, onde passou a estar aberta ao piblico a partir de Setembro desse ano®'®,

permanecendo nesse edificio até ao encerrar da institui¢do. A instalacio no Celeiro Comum foi

23 Oficio de Duarte Joaquim Nogueira a0 G.A.R.D.E., Porto, 12/6/1964. (Pasta A, Arquivo do G.ARD.E,, Regifio de

Turismo de Evora).

24 Relat6rio de geréncia do ano de 1966, Evora, Junta Distrital de Evora, 14/3/1967, p. 6. (Fundo da Assembleia Distrital de

Evora, Arquivo Distrital de Evora)

25 Carta de Alice Robalo a0 GA.R.D.E., Santarém, 27/7/1964 (Pasta A, Arquivo do G.A.R.D.E., Regidio de Turismo de
vora).

?¢ Carta de André Harter a0 G.A.R.D.E., Pévoa de Santa Iria, 13/9/1963. (Pasta A, Arquivo do G.A.R.D.E., Regifio de

Turismo de Evora).

27 Em virtude de estar a proceder a sua transferéncia do Paldcio D. Manuel para o edificio do Celeiro Comum, encontra-se

encerrada por alguns dias a exposi¢do de artesanato regional.

Exposigdo de artesanato, Noticias d"Evora — Didrio Regionalista da Manha, Evora, n° 19511, 18/6/1965.

*I¥ Com o seguinte hordrio: & Praga 28 de Maio, estd a funcionar a Exposigdo de Artesanato Regional (...) das 9.30 &s 12.30

e das 14 as 17.30 horas, todos os dias da semana, encerrando a segunda-feira para descanso do pessoal.

Exposigdo de Artesanato Regional, Noticias d"Evora — Didrio Regionalista da Manha, Evora, n° 19596, 26/9/1965.

51



possivel devido & mudanga do depésito dos cereais para um novo armazém construido na Horta
do Bispo®"’.

Contudo, € logo ap6s a transferéncia, a exposigdo — mostruario da Junta Distrital de Evora
sofreu um revés devido a tradigdo de se organizarem exposigdes temporarias no espago do
Celeiro Comum. Assim, logo em Outubro foi obrigada a encerrar temporariamente para dar

lugar a uma exposigdo de arte medieval**°

, integrada no Programa das Comemoragdes do VIII
Centendrio da Reconquista Cristi da cidade de Evora.

Entre as ac¢Ses de preservagio das artes e oficios tradicionais previstas pelo Gabinete de
Artesanato”' contavam-se o desenvolvimento do comércio destes produtos, condigdo que
estava dependente da sua dotagdo orgamental (necessitava de possuir fortes condi¢des
financeiras para fazer “stock” comprando toda a produgdo qualificada)®®?>. Em 1965, com o
objectivo de dar a conhecer 4 comunidade dedicada a actividade artesanal as suas formas de
apoio, 0 G.A.R.D.E. publicou no “Didrio de Noticias” de 25 de Margo o seguinte antncio:

ARTESANATO Precisamos contactar fabricantes e fornecedores de artigos de artesanato.

Compramos imediatamente grandes quantidades do que nos interessar™.

*1® 4 Junta Distrital dos Produtores de trigo, foi autorizada a construir um armazém de cereais na Horta do Bispo. Desta obra
resultard a entrega do Celeiro Comum & Junta Distrital de Evora.

O Celeiro Comum vai ser entregue & Junta Distrital de Evora, Noticias d Evora — Didrio Regionalista da Manhd, Evora, n°
19443, 28/3/1965.

20 Fechou temporariamente a exposi¢do de artesanato regional, Noticias d Evora — Didrio Regionalista da Manh, Evora,
n° 19608, 12/10/1965.

2! Esta agremiagdo constituird assim um “grupo de amigos do artesanato” que tem como objectivo fundamental fomentar o
progresso, a defesa e a valorizagdo da arte popular e regional caracteristica do distrito de Evora, o que procurard atingir em
intima colaboragdo com a Junta Distrital (...) auxiliando, mediante financiamento s oficinas artesanais que carecam de
apoio material, para o que serd constituido um fundo de ajuda (...) pretende atingir dois objectivos principais:

Habilitar os beneficiados — sécios efectivos — a desenvolver a sua actividade artesd, seja apetrechando-se racionalmente, seja
Sacultando a aquisi¢do de matérias-primas.

A absorver parte da produg¢do que for fornecida pelos artesdos nos periodos do ano em que hd pouco consumo.

Estatutos do G.A.RD.E., Evora, 18/10/1965, Capto. I, artigo 2, alinea c) e ¢)1, p. 1. (Arquivo do G.A.R.D.E., Regiio de
Turismo de Evora).

22 Segundo o “Relatério de Geréncia de 19717, nesse ano, a Junta Distrital de Evora concedeu ao Gabinete de Artesanato 20
contos em subsidios. O que nem sempre se sucedia, por exemplo em 1973, a Junta Distrital refere no seu “Relatério de
Geréncia”: Num organismo de limitadas possibilidades financeiras, torna-se dificil fazer a aplicag@o dos seus rendimentos
satisfazendo todas as atribui¢des que o Cédigo Administrativo lhe fixou. Por isso, o problema financeiro condiciona e restringe
toda a sua actividade. :

Relatério de Geréncia de 1971 e de 1973, Evora, Junta Distrital de Evora, p. 1. (Fundo da Assembleia Distrital de Evora,
Arquivo Distrital de Evora, Secgdio F — Relatérios Anuais de Actividades, Mago N° 5, Pasta 5 “Conselho do Distrito, 1972-
1973”).

3 Artesanato, Didrio de Noticias, Lisboa, 25 /3/ 1965 (Arquivo do G.A.R.D.E., Regido de Turismo de Evora).
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Em 1967 com o objectivo de divulgar as vantagens de materiais como o azinho e o seu
aproveitamento para o mobili4rio tradicional, a Junta Distrital promoveu, em colaborago com o
Museu de Evora e a Circunscrigdo Florestal de Evora, uma exposicio* dedicada a este material
no Museu de Evora®® e posteriormente na Casa do Alentejo, em Lisboa??. Com esta exposi¢io
pretendia-se dar a conhecer aos arquitectos, engenheiros, decoradores e construtores a
excepcional matéria-prima que é a madeira da azinheira, (...) [com] pe¢as encantadoras que
mdos hdbeis de artifices moldaram no duro lenho do azinho®'. Lindissimos mdveis
ornamentam aquelas salas, feitos com arte, com gosto, tirando daquela madeira forte e
centendria®®.

As actividades desenvolvidas pelo Gabinete foram explicitadas num oficio enviado a
Eduardo Nery, membro em Portugal do World Crafts Council (UNESCO), que em 1969 foi
responsavel pela realizagdo de um inquérito sobre a situagio do artesanato portugués e que
solicitara informagGes sobre a exposigdo de artesanato do Celeiro Comum:

A) Exposi¢do permanente do artesanato do distrito funcionando a expensas da Junta
Distrital (...) visando divulgar a nossa arte popular;

B) O G.A.RD.E. é uma associagdo do Grupo de Amigos do Artesanato que se preocupa
com os problemas da comercializagdo, exportagdo, embalagem, etc., tarefas que a Junta
ndo poderia ocupar-se.

O G.A.R.D.E. ¢é subsidiado pela Junta Distrital de Evora e funciona no antigo Celeiro

Comum. (...) a exposi¢do é permanente e tem o seguinte hordrio: aberto todos os dias das 10 h

24 Veja-se ANEXO 4. Documento A. Exposigdes de artesanato 3. Catalogo da Exposigdo “O Azinho, esse Desconhecido”,
1967.

5 4 exposigdio “O azinho” esse desconhecido, Jornal de Evora, Evora, Ano IX, n° 1112, 27.6.1967, p. 1.

28 Realizamos em colaboragdo com o Museu de Evora, a exposi¢do “O azinho esse desconhecido”, certame que veio a
repetir-se na Casa do Alentejo em Lisboa (...) obtivemos os resultados esperados: divulgagdo da bela madeira de azinho e
dos notaveis trabalhos que se podem obter através desta ignorada matéria-prima alentejana.

Relatério de geréncia de 1967, Evora, Junta Distrital de Evora, p. 6 (Fundo da Assembleia Distrital de Evora, Arquivo
Distrital de Evora, Secgo F — Relatérios Anuais de Actividades, Mago N° 5, Pasta 5 “Conselho do Distrito, 1972-1973”).

227 Pegas da autoria dos artesdios Jodo Joaquim Gomes e Joaquim Francisco Costa, de Evora, e da Sociedade Azinhex de
Montemor-0-Novo.

As exposigbes “O azinho — esse desconhecido” e de hortenses, Noticias de Evora, [1967]. (Pasta 1 —1A/01, Arquivo Histérico
do Museu de Evora).

8 [ exposi¢do “O azinho” esse desconhecido, Jornal de Evora, Ob. Cit., p. L.
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as 12 e das 14 as 18 h (...) ndo tem pretensbes meramente museoldgicas ao se ocupar também
do fomento do artesanato™.

Fomento que ultrapassava o nivel nacional, como referi anteriormente. Em matéria de
procura de mercados externos, a Junta Distrital de Evora participou numa Exposi¢do no Centro
Portugués de Informago®*° de Bruxelas em 1962, enviando simultaneamente pegas para venda
a um estabelecimento daquela capital. Em 1964 participou novamente em Bruxelas, na Feira
Internacional, organizada pelo Centro Portugués de Informagdes com uma exposi¢do de mantas
de Reguengos, loigas de Estremoz, mobilias em miniatura, barro vidrado, artigos de pele,
torneados de madeira, cobres, alforges, tarros, tapetes de Arraiolos, onde, como o Centro
Portugués de Informagdes informou o G.A.RD.E., tudo se vendeu (...) quanto a regido de
Evora muito hd a fazer para que o seu artesanato possa considerar-se apto a exportar®'. Esta
frase demonstra o esforgo que era necessario para desencadear a até entfio fraca expansio
internacional do Gabinete, que deveria fomentar o reconhecimento internacional de alguns dos
artigos tradicionais da regifio, como foi o caso das mantas de Reguengos, que receberam uma
medalha de ouro na Exposigdo Internacional de Bruxelas de 1958.

Desde o inicio da criagdo do G.A.R.D.E., que esta institui¢do recebia correspondéncia
nacional e internacional, o que demonstrava uma grande procura e interesse do artesanato
alentejano. No caso de serem solicitados enderegos de fabricantes para exportagdo, o
G.A.R.D.E. ndo os fornecia porque os fabricantes ndo eram entidades aptas a tal exportagdo,

pelo que informamos estarmos em condi¢des de nos encarregarmos do assunto®?, ou seja, este

2 Oficio do G.A.RD.E. a responder a Eduardo Nery, Lisboa, 15/1/1970. (Arquivo do G.A.R.D.E., Regido de Turismo de
Evora, Pasta 12)
B0 Ao exibir as vérias actividades nacionais, as exposi¢des eram uma forma de ilustrar a paz social do Estado Novo, regime
baseado nos valores da familia ¢ do trabalho.
B Oficio do Centro Portugués de Informagdes dirigido a0 G.A.R.D.E.; Bruxelas, 3/7/1964. (Arquivo do G.A.R.D.E.,
Regido de Turismo de Evora, Pasta A).
2 Oficio da Farimex dirigido ao G.A.R.D.E., Montreal, 18/3/1965 (Arquivo do G.A.R.D.E., Regiio de Turismo de Evora,
Pasta A).
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Gabinete encarregava-se da exportagdo dos artigos dos pequenos artesios?® e enviava
frequentemente tabelas de pregos, por vezes acompanhadas de pequenas amostras.

Baseado nesta politica, 0 G.A.R.D.E. enviou pegas para o Canad4, Estados Unidos da
América, Holanda e Bélgica através da Agéncia Comercial L.da., com sede em Evora, entre
1963 e 1965, mantendo relagdes comerciais com os exportadores C. C. Costa, de Lisboa, que
venderam artigos para Bruxelas nos anos de 1964, 1965 e 1967; Arnaldo Marques da Silva, em
1963, que exportou para cidades inglesas e paises nérdicos e que iniciou os contactos apos
visitar a Feira das Industrias em Lisboa; Afar Unlimited dos Estados Unidos da América em
1968; A. Bailey Santos, de Lisboa, em 1962 e entre 1965 e 1966, DouroAmérica, Ld.a — Import
Export, do Porto, que iniciou os contactos com esta entidade depois de visitar o Pavilhdo de
Feira Popular no Palacio de Cristal no Porto, em 1964; Alberto Alves, de Settibal (1967); Ana
Bello — Maria Silveira de Serpa, de Lisboa (1963); Andersen & Husum Lda., de Lisboa (1965);
Anténio Cortez, de Lisboa que exportou directamente para Franga, em 1963.

Também houve empresas que contactaram o G.A.R.D.E. através do Fundo de Fomento de
Exportagdo, entidade dependente do Ministério das Finangas e da Economia — Secretaria de
Estado do Comércio (que em 1963 promoveu a exportagdo para o Canad4®* e Londres e em
1964 para Madrid) como foi o caso de Cidon, S. L.,. O Fundo forneceu igualmente o contacto
da instituicdo a uma firma norueguesa para promover exportages nacionais para o mercado
escandinavo e a uma firma de Copenhaga interessada em exportar para a América Central, em
1965,

Como forma de divulgar o artesanato noutras regides do pais, esta entidade chegou a por

em pratica um regime de consignagdo de pegas com uma casa comercial de Lisboa, a Casa

23 No entanto, havia algumas excepgdes, como se pode ver pelo oficio enviado & firma Bablstrom & Ocariz, de Estocolmo a 5
de Outubro de 1967 - o Gabinete de Artesanato (...) teve de recorrer & Mobiladora Alentejana, a qual devem pagar
directamente.
(Arquivo do G.A.R.D.E., Regido de Turismo de Evora, Pasta 13).
34 0 Fundo de Fomento enviou para a televisdo do Canad4 diversas pegas para serem exibidas em dois programas desse pais.
3 Oficio do Fundo de Fomento de Exportagio ao G.A.R.D.E., 9/1/1965 (Arquivo do G.A.R.D.E., Regifio de Turismo de
Evora, Pasta A).
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Africana, prética que viria a terminar em 196726, Este regime foi igualmente aplicado no
Celeiro Comum, através do envio de mantas sortidas e tapetes para promover as pegas da
Fébrica Alentejana de Lanificios®’.

A partir dos anos 70, 0 G.A.R.D.E. também cedeu pegas para a realizagdo de exposig¢des
locais, nacionais e internacionais organizadas por outras entidades, como o demonstra um oficio
da Cémara Municipal de Evora datado desse ano, com declaragdo de responsabilidade de
devolugdo e pagamento do seguro de pegas do Museu do Artesanato a expor na Repiblica da
Arménia, UR.S.S., e um oficio da Comissio Municipal de Turismo da Figueira da Foz, datado
de 1971, a solicitar o empréstimo de dois fatos que melhor mostrem o folclore dessa regido™®
para promog¢do da metr6pole nos Estado Unidos da América.

Uma boa colaboragio entre 0 G.A.R.D.E. e outras entidades era evidente?*. Por exemplo,
em 1972 foram adquiridos objectos propositadamente para uma doagdo, com o fim de figurarem
numa exposi¢do da Casa do Alentejo de Luanda, um trajo regional, oferecido ao Grupo
Folclore portugués de Montreal, um trajo regional a fim de ser emprestado para figurar em
cortejos etnogrdficos™.

A Assembleia Distrital de Evora autorizou em 1986 o empréstimo de pegas para as
comemoragdes do Dia de Portugal na Republica da Arménia, com a condi¢do de existir em
duplicado no museu, de terem seguro e assinatura de termo de responsabilidade. Nesse mesmo
ano, uma entidade local — o Centro Cultural de Evora também recebeu pecas emprestadas pelo

G.A.RD.E.

2 Lista de artigos vendidos em regime de consignagdo: chocalhos, pecas de cerdmica e de sisal, 18/5/1967. (Arquivo do
G.ARD.E., Regido de Turismo de Evora, Pasta 10).
37 Oficio da Fabrica Alentejana de Lanificios a0 G.A.R.D.E., Reguengos de Monsaraz, 2/9/1962. (Arquivo do GAR.D.E,,
Regigio de Turismo de Evora, Pasta 16).
28 Oficio da Comissdo Municipal de Turismo da Figueira da Foz ao G.A.R.D.E., 2/7/1971 (Arquivo do G.A.R.D.E., Regigo
de Turismo de Evora, Pasta 10).
*? Existe um registo do ntimero de pegas cedidas para empréstimo a outras entidades.
Veja-se ANEXO 1. Grafico 5. Numero de pegas emprestadas entre os anos de 1980 & 1991.
20 Relatério de Geréncia de 1971, Evora, Junta Distrital de Evora, 1972, pp. 6-7.
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Esta institui¢do deixaria de se designar assim em 1980, conforme deliberagido em acta da
tutela que desejou mudar a designacdo do Gabinete de Artesanato Regional do Distrito de
Evora para Museu do Artesanato Regional do Distrito de Evora (...) a fim de que os
Junciondrios ao seu servigo ser integrados nas categorias previstas no anexo 1° do Decreto/lei
n°466/79 de 7 de Dezembro (...) aprovado por unanimidade e em minuta, ao abrigo do artigo
106 na Lei n° 79/77 de 25 de Outubro®*'.

Esta alteragdo de nome ndo passaria disso mesmo, ¢ as iniciativas limitaram-se ao apoio a
uma funciondria da instituigdo, Maria Elisa Barriga, que pretendia frequentar uma olaria em
Viana do Alentejo tendo em vista a dinamizagdo do Museu com a instala¢do de uma oficina de
olaria, onde os visitantes pudessem apreciar as diversas fases das pegas até ao seu acabamento
finaP*,

Devido 2 alteragdo da legislagdo respeitante a sua tutela, o Museu do Artesanato vive os
seus ultimos cinco anos, entre 1986 ¢ 1991, de uma forma conturbada, recebendo igualmente
pouco investimento por parte da Assembleia Distrital de Evora, que tinha uma dotagdo
financeira insuficiente. Assim, em 1987, como o presidente Mira Branquinho afirmava Durante
a presente geréncia esta Assembleia Distrital limitou-se a manter em funcionamento o seu
Museu do Artesanato Regional’®®, uma vez que a verba transferida mensalmente do orgamento
do Estado tem chegado apenas para pagar as despesas minimas do Jfuncionamento do
Museu®,

O Decreto/ Lei n® 14/86 de 30 de Maio, que alterou por rectificagdo o Decreto/ Lei n°® 288/
85 de 23 de Julho, dava competéncia as Assembleias Distritais para fixarem os quadros de

pessoal dos servigos distritais. Provavelmente temendo a falta de verbas que permitissem

%1 Acta de 31.3.1980, p. 14. (Fundo da Assembleia Distrital de Evora, Arquivo Distrital de Evora, Pasta “Actas 79 a 88 (por
encadernar)” Secgio A.15.2.
%2 IDEM.
3 Relatério de actividades para 1987, Evora, Junta Distrital de Evora (Fundo Assembleia Distrital de Evora, Arquivo
Distrital de Evora, Secgdo L). )
%4 Plano de actividades para 1988, Evora, Junta Distrital de Evora (Fundo Assembleia Distrital de Evora, Arquivo Distrital
de Evora, Secgdo L).
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assegurar o pagamento dos saldrios dos funcionarios do museu Mira Branquinho, presidente da
Assembleia Distrital tentou infrutiferamente transferir o pessoal do museu para outra entidade,
que se tornasse a partir dai responsével pela gestdo do Museu do Artesanato, o IPPC ndo tem
condigdes técnicas para absorver o Museu do Artesanato Regional (...) pelo que propunha a
eventual transferéncia do Museu para a responsabilidade directa dos municipios ou qualquer
outra solu¢do que ndo implique encargos a suportar pela Assembleia através da transferéncia
do orgcamento de Estado para o efeito®®®, uma vez que a Assembleia Distrital (...) deliberou,
nos termos do n° 1 do artigo 1 do Decreto/lei n° 14/86, que alterou por rectificagdo o Decreto/
Lei n® 288/85 de 23 de Julho, ndo continuar a assegurar qualquer servigo®*.

Apesar destas contrariedades, o presidente da Assembleia Distrital sempre defendeu
manter em funcionamento o Museu de Artesanato Regional deste distrito e em condigbes de
com o minimo de dignidade, assegurar que continue a proporcionar aos visitantes nacionais e
estrangeiros uma vis@o do conjunto sobre o trabalho dos artesdos do nosso distrito®” | o que de
facto aconteceu, o museu permaneceu aberto ao publico, diariamente das 10 as 12 horas e das
14 as 17.30 horasz48, até 3 de Abril** de 1991, dia do encerramento®’.

O encerramento do Museu foi causado “indirectamente” pelo Decreto/ Lei n° 5/91 de 8 de

Janeiro™!, que estipulou que a Assembleia Distrital, érgdo com caricter consultivo e

5 Oficio do Secretdrio de Estado da Administragdo Local e Ordenamento do Territério...
Acta de 12.5.1986, p. 3 (Arquivo da Assembleia Distrital de Evora, Cdmara Municipal de Arraiolos, Pasta n° 1)
26 Oficio do Presidente da Assembleia Distrital de Evora, Francisco Branquinho, dirigido ao Presidente do I.P.P.C.,
20.10.1986, p. 1. (Fundo Assembleia Distrital de Evora, Arquivo Distrital de Evora).
27 Plano de actividades para 1988, Ob. Cit., p. 5.
28 Museus, Noticias de Evora - Didrio Regionalista da Manha, Evora, Ano 91, n° 27305, 27.6.91, p. 2.
% De acordo com um inventério fornecido pelo Engenheiro Alexandre Pirata e por Elisa Barriga - 3 de Abril de 1991 - foi o
altimo dia de funcionamento do museu.
PIRATA, Alexandre, BARRIGA, Elisa, Museu de Artesanato — Inventariagfio do acervo do Museu, 11 de Abril de 1996.
(Arquivo da Regifio de Turismo de Evora, Pasta “Museu do Artesanato™).
#9(...) decidiu a Assembleia Distrital que deveria ser colocada, & porta do Museu, uma placa informativa sobre a situagdo do
encerramento.
Acta de 22.7.1991, p. 6. (Arquivo da Assembleia Distrital de Evora, Cémara Municipal de Arraiolos, Pasta “Originais de
Actas, Abril de 91 — Margo de 95).
51 Decreto/ Lei que seria rectificado através da Declaraggo de rectificagdo n°® 5/91 de 31 de Janeiro (onde o Governo devolve
o0s iméveis 4 Assembleia Distrital).
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deliberativo, passaria a ser formado apenas pelos presidentes de cadmara do distrito** e por dois
membros da Assembleia Municipal, tornando-se independente do Governo Civil.

Por este motivo, 0 Governador Civil deixou de pertencer ao quadro da Assembleia
Distrital, cessando automaticamente o seu cargo de presidente da Assembleia Distrital. Com
esta alteragdo Mira Branquinho que ocupava o cargo de Governador Civil mandou encerrar 0
Museu®* e a sede da Assembleia Distrital, argumentando que néo tinha poderes para entregar as
chaves dos edificios®*. Baseando-se no Decreto/ Lei n° 14/86 de 30 de Maio, 0 Governador
Civil defendia que a Assembleia Distrital ndo tinha criado servigos, a propriedade dos seus
bens moveis e imdveis considera-se transferida para o Estado (...) tudo o que haja para
resolver é com a Administragéo Central®>,

Esta decisdo foi fortemente contestada pelo novo Presidente da Assembleia Distrital,
Abilio Fernandes, ao afirmar que nos termos do n° 1 do art.® 15 do Decreto/Lei n° 5/9] de 8 de
Janeiro se considerasse transferida para o Estado a propriedade dos bens mdveis e iméveis
adstritos aos servios e estabelecimentos cujos fins as Assembleias Distritais deliberassem ndo
continuar a assegurar e fossem prosseguidos pela Administragdo Central, é manifesto que o
esplio artesanal do distrito de Evora ndo estava adstrito a qualquer servigo ou
estabelecimento cujo fim a Assembleia Distrital de Evora tenha deliberado néo continuar a
assegurar e fossem assegurados pela Administracdo Central**S. Para a Assembleia Distrital de
Evora, ndo era possivel interpretar que os 6rgdos que ndo tivessem deliberado a fixagdo de

quadro de pessoal ficariam sem patriménio; isto porque o quadro de pessoal nada tinha a ver

252 De acordo com o Decreto/ Lei n°, 79/717, de 25 de Outubro.

3 (....) 0 Governador Civil, 2 ou 3 dias antes da transferéncia de poderes, tomou a decisdo de fechar o Museu, decisdo de que
nem deu parte & Assembleia Distrital, no dia 4 de Abril.,

BARBOSA, Ana, Assembleia Distrital — o seu a seu dono, O Giraldo, Evora, Junho de 1991, p. 3.

4 Acta de 29.4.1991, p. 4. (Arquivo da Assembleia Distrital de Evora, Cmara Municipal de Arraiolos, Pasta I (Abril de 91 a
Margo de 95).

5 BARBOSA, Ana, Assembleia Distrital — o seu a seu dono, O Giraldo, Ob. Cit., p. 3.

¢ Pedido de audiéncia sobre “A propriedade do espélio do Museu de Artesanato de Evora e direito as respectivas
instalagbes” do Presidente da Assembleia Distrital dirigido a0 Governador Civil de Evora, 5.12.1995, p. 2 (Arquivo da
Assembleia Distrital de Evora, Camara Municipal de Arraiolos, Pasta “Museu do Artesanato Regional (ex — Celeiro Comum)”.
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com patriménio, uma vez que uma coisa era os servicos das Assembleias, outra era o
pessoal™’.

A Assembleia Distrital conseguiu retomar a posse do edificio sede, sua propriedade,
apesar de ter sido obrigada ao seu arrombamento®®. N3o repetiu esta acgdo com as instalagSes
do Museu do Artesanato, pelo facto deste espago ser propriedade de outra entidade — o
Ministério da Industria — que o cedeu & Junta Distrital de Evora em Outubro de 1977 (...)
havendo apenas um acordo ou melhor uma cesséo de utilizagdo™, que tinha como
contrapartida o pagamento de uma renda anual®®, A Assembleia Distrital pediu uma audiéncia
com o Director-Geral do Ministério da Industria para se desencadear a reabertura do museu, o
que se revelou infrutifero por o Director-Geral ndo se querer comprometer numa intervengdo2°'.

Face a este impasse, foi deliberado intentar acg¢do judicial contra o senhor Governador
Civil para revindicagdo dos moveis e iméveis®®. Processo que acabaria por ser arquivado

devido a substitui¢do do juiz®®, o que impediu a Assembleia Distrital de Evora tratar do assunto

legalmente.

7 Acta de 29.4.1991, p. 4. (Arquivo da Assembleia Distrital de Evora, Camara Municipal de Arraiolos, Pasta I (Abril de 91 a
Margo de 95).
8 ds portas da sede da Assembleia Distrital de Evora foram anteontem arrombadas por um carpinteiro contratado pela
prépria Assembleia. O acto decorreu depois desta ter aprovado uma proposta que referia que jd ndo podia continuar a
exercer as suas fungdes sem as respectivas instalagdes e arquivo...
Assembleia Distrital de Evora arromba porta da sua sede, Correio da Manha, Lisboa, Ano XIII, n°® 4470, 24.7.1991, p- 7.
(Arquivo da Assembleia Distrital, Camara Municipal de Arraiolos, Pasta “Recortes de Imprensa”).
% Acta de 26.3.1990, p. 3 (Arquivo da Assembleia Distrital de Evora, Cémara Municipal de Arraiolos, Pasta n° 1).
20 A Assembleia encontra-se a pagar uma compensagdo ao Ministro da Indistria pela cedéncia do edificio ode se encontra
instalado 0 Museu do Artesanato (...) renda anual de 7.650800
Acta de 29.7.1986, pp. 3-5 (Arquivo da Assembleia Distrital de Evora, Camara Municipal de Arraiolos, Pasta n° 1).
%81 O senhor Presidente informou que teve uma audiéncia com o senhor Director-Geral do Ministério da Indistria e Energia
com vista & utiliza¢do das instalagbes onde se encontra o Museu do Artesanato e a sua consequente reabertura. Foi informado
de que as chaves se encontram na posse do Governador Civil, ndo se vendo Jorma de intervengdo. O senhor Presidente referiu
ainda que entregou ao Director-Geral da Indistria e Energia o parecer elaborado pela senhora Dra. Luisa Quitério que é a
Jurista que estd a dar apoio & Assembleia Distrital tendo-Ihe sido dito que o parecer iria ser entregue ao senhor Ministro da
Indistria e Energia.
Acta de 2.5.1994, p. 6. (Arquivo da Assembleia Distrital de Evora, Cdmara Municipal de Arraiolos, Pasta “Originais de Actas,
Abril de 91 — Margo de 957).
%2 Acta de 29.4.1991, p. 6. (Arquivo da Assembleia Distrital de Evora, Camara Municipal de Arraiolos, Pasta “I (Abril de 91
a Margo de 95)”.
23 Acta de 15.2.1993, p. 8. (Arquivo da Assembleia Distrital de Evora, Cémara Municipal de Arraiolos, Pasta “Originais de
Actas, Abril de 91 — Margo de 95”).

60



S6 apés as eleigdes legislativas e a tomada de posse de um novo Governador Civil,
Henrique Troncho, € que se retomou as negociagdes”®. Pretendendo resolver esta questdo, o
Governador Civil acedeu 2 realizagio de reunides entre Abilio Fernandes (Presidente da
Assembleia Distrital) e Vitor Ferreira (Director Geral do Patriménio do Estado)?®® para se
proceder & devolugo da chave e da gestdo do Museu do Artesanato 4 Assembleia Distrital, acto

que se sucedeu a 1 de Abril de 1996%%,

2.3.4. Os visitantes

A partir de 1968 e até 1990 o antigo Museu do Artesanato registou as entradas dos

7. Gragas a este registo, € possivel saber que no segundo

visitantes nacionais e estrangeiros
semestre de 1968, o Gabinete recebeu 6.136 visitantes e que nos anos finais da década de 60 o
numero total foi de 40.577 entradas. O namero de visitantes portugueses durante este periodo
representou 77 % do total das entradas.

Na década seguinte, registou-se um niimero de entradas estavel, embora a tendéncia tenha
sido ascendente, sobretudo nos ultimos anos da década de 70, periodo em que a instituigdo foi
visitada em média por 17.712 visitantes/ ano, tendo-se atingido no ano de 1980 as 25.039

268

entradas™". Na década de 80, o Museu do Artesanato conheceu uma ascensdo de visitantes

254 O senhor Presidente da Assembleia Distrital informou que foi enviado um oficio ao Governador Civil expondo que o
Museu ¢ da Assembleia Distrital, informou ainda que Joi suspensa a entrada do processo em Tribunal pois vai entrar-se em
conversagdes.
Acta de 18.12.1995, p. 5. (Arquivo da Assembleia Distrital de Evora, Cimara Municipal de Arraiolos, Pasta “Originais de
Actas 27),
%5 Foi revogado o despacho desta direcgdo-geral de 2.06.95, pelo qual foi autorizado a cessdo a titulo precdrio e gratuito do
imével mencionado a favor do Governo Civil de Evora, mantendo-se, por conseguinte, a cessdo precdria, efectuada em
24.10.77, a favor da Junta Distrital de Evora, hoje Assembleia Distrital de Evora, a quem compete a gestdo do Museu de
Artesanato da cidade.
Oficio n°. DSCI/DAP/2-GE-93 do Director Geral do Patriménio do Estado dirigido ao Presidente da Assembleia Distrital de
Evora, 19/3/96. (Arquivo da Regido de Turismo de Evora, Pasta “Documentos Diversos”).
26 4 reabertura terd lugar numa cerimdnia de entrega das chaves do Museu pelo Governador Civil ao Presidente da
Assembleia Distrital e terd lugar no préximo dia 1 de Abril, segunda-feira, as 11 horas frente ds instalagdes do Museu.
Mouseu de artesanato, Diario do Sul, Evora, 28.3. 1996, p. 5. (Arquivo da Assembleia Distrital de Evora, Cémara Municipal de
Arraiolos, Pasta “Museu Artesanato Regional (ex. Celeiro Comum)”).
27 Pasta 27. “Entrada de visitantes nacionais e estrangeiros” (Arquivo do G.A.R.D.E., Regifo de Turismo de Evora).
8 Veja-se ANEXO 1. Grafico 1. Visitantes entre 1968 (ano incompleto) e 1990.
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impar4vel, apesar de ter estado encerrado em 1981%%, o que ndo impediu de a partir desse ano
se tivesse atingido os 317.232.000 visitantes durante uma década, nimeros que perfazem uma
média de 31.723 visitantes nacionais e estrangeiros por ano.

Estes niimeros demonstram um constante interesse do publico pelo Museu do Artesanato.
Um publico assumidamente nacional®”, apesar dos visitantes estrangeiros estarem sempre
presentes e de acompanharem a subida das entradas mas sempre em numero bastante inferior
comparado com os primeiros, representando apenas 27% do total dos visitantes.

Por exe@plo em 1989, ano em que a instituigio bateu um recorde de entradas, ao atingir
cerca de 40 mil visitantes, 29.522 eram portugueses enquanto 14.240 eram visitantes
estrangeiros. Analisando as entradas desse ano & possivel conhecer como se distribuiam as
visitas pelos diferentes meses do ano. Os meses de Janeiro a Junho foram 0s meses em que um
maior numero de pessoas visitou a exposig¢éo do antigo Museu do Artesanato. No més de Junho
houve curiosamente uma descida no nimero de visitantes (possivelmente devido a realizagio
das festas dos santos populares na cidade de Evora), mas esta descida foi recuperada em Agosto,
més que se registaram mais entradas — 6.120 registos. A partir de Agosto as visitas desceram a

pique até Dezembro, més em que o niimero de visitantes comegou a recuperar ligeiramente?®’’.

259 Neste ano, 0 museu encerrou quatro meses para obras, de 19 de Margo até 4 de Junho.
9 Veja-se ANEXO 1. Grafico 2. Visitantes nacionais e estrangeiros entre 1968 (ano incompleto) e 1990.
! Veja-se ANEXO 1. Grafico 3. Visitantes no ano de 1989,
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3. A transferéncia do espélio do Museu do Artesanato para o

Centro de Artes Tradicionais

Com a chave novamente na sua posse?”?, foi possivel & Assembleia Distrital de Evora
averiguar o estado de conservagio do espolio, que tinha sido negligenciado entre 1991 e
1996%7, Verificou-se ainda que muitas pegas de artesanato das vérias actividades do Alentejo,
se encontram em avangado estado de degrada¢@o®’*, observando que cerca de 20 % do total do
espdlio do Museu estava em mau estado de conservagdo geral das pecas de madeira, cestaria,
Ppeles, tapegarias, cadeiras, devido a presenca de excrementos de pombos em cadeiras, mesas e
em geral no solo do edificio®”. Apesar destas condigdes, as pegas de olaria, chocalhos,
fotografias estavam melhor conservadas?®.

Em 1997 todo este espélio foi retirado e guardado pela Camara Municipal de Evora no
edificio do Celeiro da E.P.A.C.*”, depois de acondicionado por Fernando Branco, elemento da
Comissdo Nacional para as Comemoragdes dos Descobrimentos Portugueses, devido a
realizagdo de exposicdes temporarias organizadas por esta Comissdo no antigo Museu do
Artesanato. Transferéncia que havia sido solicitada pela Camara Municipal de Evora®”® e

posteriormente aprovada por unanimidade pela Assembleia Distrital de Evora®”.

2 4 reabertura terd lugar numa ceriménia de entrega das chaves do Museu pelo Governador Civil ao Presidente da
Assembleia Distrital e terd lugar no proximo dia 1 de Abril, segunda-feira, as 11 horas frente as instalagdes do Museu.
Museu de artesanato, Diério do Sul, Evora, 28.3. 1996, p. 5. (Arquivo da Assembleia Distrital de Evora, Camara Municipal de
Arraiolos, Pasta “Museu Artesanato Regional (ex. Celeiro Comum)”).
B (...) Do estudo Jd efectuado verifica-se que o espdlio ndo Joi muito bem tratado, ndo se encontrando as pegas as melhores
condiges de conservagdo.
Acta de 22.6.1995, p. 3. (Arquivo da Assembleia Distrital de Evora, Cmara Municipal de Arraiolos, Pasta “Originais de
Actas 27).
74 Acta de 22.4.1996, p. 4. (Arquivo da Assembleia Distrital de Evora, Cémara Municipal de Arraiolos, Pasta “Originais de
Actas 2”).
215 SANTOS, José Manuel, Apreciagiio ao estado de conservaciio do espélio do Museu de Artesanato de Evora, 6 de
Fevereiro de 1997, p. 1 (Arquivo da Regigo de Turismo de Evora, Pasta “Museu do Artesanato”).
% Veja-se ANEXO 2. Imagens 1 a 18.
%" Museu Regional do Artesanato — Plano de Musealizagio, 22 de Junho de 1999, p. 3 (Arquivo da Regido de Turismo de
Evora, Pasta “Museu do Artesanato Regional”).
% Em 23 de Setembro de 1996, esta entidade solicitou a cedéncia das instalagSes do Museu para a realizagio de duas
exposigdes, renovando o pedido em 27 de Janeiro de 1997, pelo periodo de um ano.
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Por este motivo a Regido de Turismo de Evora apenas teve acesso ao Celeiro Comum a
partir de 31 de Janeiro de 1999. No entanto, o espdlio foi entregue pela Assembleia Distrital
ainda em finais de 1998, mediante verificacdo do estado das pegas armazenada %0 que
explica a visita de especialistas ao local:

A Dra. Luisa Baeta, ao visitar o espago em Maio de 1999, escreveu num relatério que a
sala dos Antigos Celeiros da EPAC (...) ndo possuia as melhores condigdes (...) As janelas da
sala ndo tém vidros, pelo que, para além das condigbes climatéricas serem desadequadas,
permite a circulagdo de gatos, como verificamos quer pela presenga de um quer pelo odor (...)
muitas das mesas e cadeiras de madeira pintada estdo empilhadas danificando-se as suas
pinturas. Algumas cadeiras estdo partidas e com assentos destruidos™'.

O espolio colocado temporariamente no rés-do-chdo dos antigos Celeiros da E.P.A.C.
sofreu bastante com a negligéncia do local®®’. Artur Goulart, antigo Director do Museu de
Evora, confirmaria o descrito no relatério anterior, apds visitar o espago em 1999, a referida
sala, sem vidros nas janelas, denotava aparentemente um elevado grau de humidade e um forte
odor a circulagdo de gatos no local. (...) Pegas dispostas sem arrumo conveniente e em mau
estado de conserva¢do (...) Vdrias dessas caixas estavam caidas (...) apenas de duas,
esventradas, foi possivel ver que (...) havia pegas de barro partida 8,

Devido a estas condigdes de arrumagdo num local sem condigdes adequadas, facilmente se

explica a interrupgdio no dia 24 de Julho de 1999 dos trabalhos de limpeza e inventario,

Museu de Artesanato Regional — Ex — Celeiro Comum, 3.12.98, p. 2.(Arquivo da Assembleia Distrital de Evora, Cémara
Municipal de Arraiolos, Pasta “Museu de Artesanato Regional (ex - Celeiro Comum)”).
I Chegou a Assembleia distrital um pedido da Cdmara Municipal de Evora para a cedéncia do Museu do Artesanato,
durante um ano, para uma exposigdo, tendo sido aprovado.
Acta de 27.1.1997, p. 1. (Arquivo da Assembleia Distrital de Evora, C4mara Municipal de Arraiolos, Pasta “Originais de
Actas 27).
%0 protocolo do acordo entre a Assembleia Distrital e a Regiio de Turismo de Evora para a reabertura e gestio do
Museu do Artesanato, 3 de Dezembro de 1998, p. 1. (Arquivo da Regigio de Turismo de Evora, Pasta “Documentos varios”).
281 BAETA, Luisa, Relatério, 17.5.1999, pp. 1-2. (Arquivo da Assembleia Distrital de Evora, Cdmara Municipal de Arraiolos,
Pasta “Museu do Artesanato Regional (Ex- Celeiro Comum)”).
2 Veja-se ANEXO 2. Imagens 20 e 21. Armazenamento do espolio nos Celeiros da E.P.A.C., 1999.
28 BORGES, Artur Goulart de Melo, Relatério, 19 de Maio de 1999. (Arquivo da Regifio de Turismo de Evora, Pasta “Museu
do Artesanato Regional”).
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desencadeados pela Regidio de Turismo de Evora®™ e que os havia iniciado apenas seis dias
antes, por ter sido detectado uma infestag:ﬁo285 .

Apesar destas atribulagdes, de desinfestagdo do espdlio e de uma nova mudanga de local,
desta vez para a Quinta das Glicinias, os trabalhos de inventariagdo e identificagdo das pegas
terminaram em Maio de 2000. Trabalho confiado a uma equipa externa, sob a responsabilidade
do Dr. Pestana de Vasconcelos™®. A equipa foi formada pela Dra. Isabel Baeta, que na fase

287

inicial, acompanhou pessoalmente os trabalhos™' e assim ficou-se a conhecer e avaliar o

espdlio existente, a analisar o plano de trabalho que estava a ser seguido e o estado de
evolugdo do mesmo*®®,

Em Abril de 1996, quando se realizou um inventirio foram encontradas (...)
discrepdncias®™® e Constatou-se a falta apenas de trés pecas sem valor signiﬁcatz‘vozgo, uma
jarra verde, um espelho (quarto regional), um cesto de tampa”l. Em 2000 quando as pegas
foram novamente inventariadas, constatou-se a falta de 46 pegas que estavam registadas no
inventario de 1996, mas, em contrapartida verificou-se a existéncia de 35 pegas que ndo foram

referidas neste inventario, maioritariamente pegas de ceramica do Redondo e de Estremoz>*>.

3.1. As razdes de transferéncia do espolio para uma nova entidade

Com a situagdo da posse da chave resolvida, levantou-se a questio da falta de

funcionérios, uma vez que o pessoal que até entdo tinha trabalhado no Museu do Artesanato

24 De acordo com o protocolo, o espélio foi cedido & Regisio de Turismo de Evora até 15 de Dezembro de 1998.
Protocolo do acordo entre a Assembleia Distrital e a Regidio de Turismo de Evora para a reabertura e gestio do Museu
do Artesanato, 3 de Dezembro de 1998, Ob. Cit., p. 2.
35 Fax n° 485 da Regido de Turismo de Evora, 4.7.1999. (Arquivo da Assembleia Distrital de Evora, Camara Municipal de
Arraiolos, Pasta “Museu do Artesanato Regional (ex- Celeiro Comum)™.).
26 1 IMA, Rui de Abreu, Relatério e inventirio do patriménio recebido do Museu de Artesanato Regional, Evora, Maio
de 2000, p. 1. (Arquivo da Regiéio de Turismo de Evora, Pasta “Museu do Artesanato™).
27 IDEM, p. 1.
23 IDEM, p. 2.
9 IDEM, p. 3.
20 Acta de 22.4.1996, p. 3 (Arquivo da Assembleia Distrital de Evora, CAmara Municipal de Arraiolos, Pasta “Originais de
Actas 27).
2! PIRATA, Alexandre, BARRIGA, Elisa, Museu de Artesanato — Inventariacio do acervo do Museu, 11 de Abril de
1996. (Arquivo da Regido de Turismo de Evora, Pasta “Museu do Artesanato™).
22 LIMA, Rui de Abreu, Relatério e inventirio do patriménio recebido do Museu de Artesanato Regional, Evora, Ob.
Cit., Anexo 3.
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hévia sido absorvido durante o seu periodo de encerramento por Qutros servigos administrativos.
- A solugdio ideal seria as autarquias do distrito dispensar o pessoal‘ .n'ecessério ao seu

: ﬂncionamén10293, porque a Assembleia Distrital ndo dispc)nha de orgamento para o efeito. No'
entanto, ‘i‘sso' nunca veio a suceder.

Surge;m assim'i:)ropostas de diferentes entidades para gerir o Celeiro Comum, como a
UNESUL [Associagdo Universitaria Empresa do Sul], qué pretendia fazer um Museu de Artes e
Indistrias Artesanais®, da Camara Municipal de Evora, da Delegagédo de E\}ora da}Secretaria
de Estado da Cultura, que desejava um espago para expor arte moderna, do Delegado do
Mlmsteno da Inddstria, que pretendla organizar uma mostra de produtos regionais e de

actividades econdmicas, e da Regido de Turismo de Evora (R.T.E.), que tinha como objectivo
reabrir 0 Museu do Artesanato®”. ‘

Esta tltima proposta teve ﬁaior aceitag@o, defendendo-se que a Regido de Turismo de
Evora tinha um cariz regional. Por este motivo, foi solicitado a esta instituicio um projecto de
e&tudo de utilizagdo do Musey do Artesanato®®®, tendo sido posteriormente lavrada em acta de
16 de Novembro de 1998 a decisdo de entregar a .Regido de Turismo a gestdo do Museu do
Artesanato™’

Por este motivb, foi celebrado um protocolo én_tre a Assembleia Distrital e a Regido de

Turismo de Evora para a reabertura e gestio do Museu do Artesanato, a 3 de Dezembro de

- 1998, no qual a Assembleia Distrital de Evora mandata a Regido de Turismo de Evora para

28 ROCHA, Luis, Museu de Artesanato de Evora reabre, Didrio do Alentejo' BéJa, Ano LXIV, n° 723, 1.3.1996, p
(Arquivo da Assembleia Distrital de Evora, C4mara Mun1c1pal de Arraiolos, Pasta “Museu Artesanato Regional (ex. Celelro
Comum)”.
4 (...) dirigiu um oﬁcxo a Senhora Chefe do Gabinete da Secretaria de Estado da Administragdo Local (.. ) com o0 objectivo
de por o Museu ao servigo da UNESUL.
Acta de 28.3.1995, p. 6. (Arqmvo da Assemblexa Distrital de Evora, Camara Mun1c1pal de Arralolos, Pasta “I (Abril 91 -
Margo 95)”).
2% Acta de 22.4. 1996, p. 3. (Arquivo da Assemblela Distrital de-Evora, Cémara Municipal de Arralolos, Pasta “Originais de
Actas 2”).

. ¥ IDEM, p. 4.
7 Acta de 16.11.1998, p.3. (Arquivo da Assembleia stmta.l de Evora, Camara Municipal de Arraiolos, Pasta “Originais de
Actas 2. . )
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promover as diligéncias necessdrias com vista a reabertura e funcionamento do Museu do

Ariesanat_o nas instalagdes do ahtigo Celeiro Comum, em Evora™®.

3.2. O Espoélio do Museu do Artesanato

0 espdlio do Museu do Artesanato consiste em pegas fepresentativas da produg:ﬁd
artesanal contemporénea do distrito de Evora: éerémica, madeira, cortiga, tecelagens, bqrdados,~
‘cestaria, peles, pedra, chifre, metais, mobilidrio, trajes, alfaias agricolas, etc. Quase todo em
exposig:e’ioz?g, o espdlio .(caracteﬁstico da especificidade da regiio) aglomerava-se em mesas €
vitrinas, divididas por sub-regiées3_(’0, é por reconstituig:(”)es_ de ambiehtes ~ como © quarto

1*%, conforme o gosto da épocam?, que privilegiava a

regional e a éasa de jantar tradiciona
exposi¢do de um maior numero possivel de pegaé, organizado segundo uma perspebtiva
essencialmente estética. Os projectos de museus etnogrdficos (...) revestem grandes
preocupagoes dida'cticas patentes na reconstitui¢do de cendrios e ambientes (...) como que
' pretendendo representar um todo303
Nos anos 60, adquiriu-se para a exposigio permanente mobilidrio alentejano e de azinho;

as miniaturas de corti¢a; os cobres, as coberturas de trapos, os bonecos e as bilhas de

Estremoz, os forjados modernos, as cobertas de algoddo, de Cabega do Carneiro, Alandroal, os

2% Protocolo do acerdo entre a Assembleia Distrital e a Regido de Turismo de Evora para a reabertura e gestio do
Museu do Artesanato, 3 de Dezembro de 1998, Ob. Cit.
2% Sob uma perspectiva de andlise museolégica, a organizagdo desses museus ndo comporta geralmente a constitui¢do de
reservas, facto que parece relacionar-se com uma excessiva preocupagdo com o sector de exposigdo no contexto do trabalho
do museu. .
GOUVEIA, Henrique Coutinho, Acerca do conceito e evolugdo dos museus regionais portugueses desde finais do século XIX .
ao regime do Estado Novo, Bibliotecas, Arquivos, Museus, Ob. Cit., p. 174.
3% Segundo o inventério de 1996, adaptado do inventério.de 1991, o esp6lio encontrava-se dividido nos néicleos: vitrina de S&o.
Pedro do Corval, vitrina de cortiga, vitrina e mesas de cerdmica do Redondo, vitrina dé cerdmica de Viana do Alentejo, vitrina
de cerdmica de Estremoz, vitrina de bonecos de Estremoz, vitrina dos azinhos, vitrina dos chocalhos e latoaria, trajes regionais,

- mdrmores.
PIRATA, Alexandre, BARRIGA, Elisa, Museu de Artesanato — Inventariagio do acervo do Museu, 11 de Abril de 1996.
(Arquivo da Regigio de Turismo de Evora, Pasta “Museu do Artesanato”). ’
Veja-se ANEXO 2. Imagens 6 a 19.
30! Veja-se ANEXO 2. Imagens 6. Aspecto da exposu:ﬁo (recriagiio de uma sala de jantar), 1997 e 7 Aspecto da exposwﬁo
(recriag@io de um quarto), 1997.
322 D, Sebastiio Pessanha recomendava que na exposu;ﬁo o mobiliario deveria subordinar-se mtelramentz aos crxténos de
valorizagio-dos objectos das colecges.
PESSANHA, D. Sebastiio in GOUVEIA, Henrique Coutmho, Acerca do conceito e evolu(:do dos museus regtonazs
ggrtugueses desde finais do século XIX ao regime do Estado Novo, Bibliotecas, Arquivos; Museus, Ob. Cit., p. 177. ’

MOREIRA, Isabel Maria Martins, Museus e monumentos em Portugal: 1772-1924, Ob. Cit., p. 65.
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tacos de azinhé para forrar pavimentos, as meias.da Serra de Ossa, as rendas, os chocalhos de
Alcagovas, os artigés de couro, etc.3® | | :
Segﬁndo uma relagdo de vobjectos adquiridos a artcséos pelo GARD.E., em 1965 o
espélio foi enriquecido com pegas de cobr¢ (20), madeira (14), pele (3), cerdmica de Viana do
Alentejo (10), sisal (9), chifre (4) cortica (2) e empalhadas (2)*%.
0] G.A.R.D.E. tinha como preocupagdo adquirir a maior variedade possivel de pégas para
0 seu mostruério, para que o publico ficasse a conhecer a oferta do artesanato do distrito. Deste
modo, contactava artesﬁos para os auxiliar nessa -taréfa, como por exemplo, a Olaria Alfacinha,
fornecedora de bonecos de Estremoz: Em virtude de estarmos a reorganizar a nossa Exposigdo
de Artesapato e no proposito de querermos apresentdr a colecg¢do corﬁpléta dos vossos bon.ecos,.
pedimos a V". Exa., o Jfavor .de nos remeter os artigos que julgarem em falta, em relagdo aos que
aqﬁi a seguir passo a mencionar e jé ﬁossuz’mos. | o
Temos em nosso poder — Mulher das galinhas, Senhora dos Pézinhos, Mulher a vender |
café, Cirurgido, Mulher a encher linguiéas, Matangq, Mulher a vender carneiros, Mﬁlher a
rdobar, Homem a merendar com arvore, Pastor e ajuda a almogar, Pastor. das migas, Pastor do
‘ harménio, A"ossa Senhora a cavalo, Santo Anténio com menino ao colo, Pucaro enfeitado —
grande e peqﬁeno, Guarda do jardim, Cantarinha enfeitada — grande, média e pequena, os

assobios; cesto de uvas, Peralta a cavalo, Sargento; Lanceiro a cavalo com bandeira, Preta a

3% 0 artesanato é a ultzma moda da Europa e Evora estd tentando com éxito, tornar-se centro dessa moda, Jornal de Evora,

Evora, Ano V, n° 405, 1.7.1962, p. 1.

Veja-se ANEXO 4. Documento B. Noticia 3. 0 artesanato ¢é a ultima moda da Europa e Evora estd tentando com exxto tornar-’

se centro dessa moda.

3% De acordo com este documento as pegas pertencentes ao esplio foram feitas pelos segumtes artesdos: Meslre Costa,

Custédioc Machado, Francisco. Santos, Maria José, Lufs Ribeiro, Mobiladora Alentejana, Pacheco, Capelins; Machado,

Charrua, C. Pereira, Ambrésio Portalegre e Ourives., . :

Relaciio de objectos que figuram na Exposi¢io de Artesanato Regional do Distrito de Evora, pagos por este Gabinete,

14.7.1965. (Arquivo do G.A.R.D.E., Regiéo de Turismo de Evora)

- Veja-se ANEXO 4. Documentos A. Exp05196es de artesanato, 2. Exemplos de pegas existentes na exposx‘;&o de artesanato de
Julho de 1965.
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vender“ flores, Senhora ao espelho, Mulher a assar castanhas, Mulher dos perus, Primavera,
Mulher a vender linf_guicas3 o,

A aquisi¢do de pecas era uma politicé constante, éomo se pode comprovar pela leitura do
“Relatdrio de Geréncia de 1966” — No émbito da Arte Popular, procurou-se valorizar a nossa
exposi¢do permanente de artesanato (...) continuando a enriquecé-la, quer pelo aumento do
mimero de pegas expostas, quer melhorando as respectivas instalagbes’. Politica que
permaneceu nos anos 70, ao Manter e melhorar a Exposigdo de Artesanato Regional®®, apesar
de sé ter reduzido o investimento, 37O$007- foi o valor previsto para as novas aquisigbes em
1974°%.

A partir desta data, as aquisic;c”)es“seriam diminutas. Segundo Pestana de Vasconcelos
' Surgém nesta altura diversos pr_oblemas'q'ue afecta o ﬁmcionamento do museu: ndo hd novas
aquisi¢Oes, em consequéncia dg prbblemas econémicos’. Situagdo cjue dificultou o processo
de aquisi;ées de pegas, mas que nunca terminou, como se comprova pelo facto de nos finais da
década de 70, a Junta Distrital de Evora ter adquirido uma colecgdo de bonecos de Santo Aleixo,
proveniente‘de S. Tiago de Rio de Moinhos — Procurou (...) esta Junta (...) que se procedesse a

salvaguarda do agrupamento®"!

. Medida proposta pelo Centro Cultural de Evora, tendo para
isso sido nomeado em 1979 uma Comissdo de Avaliagdo para acertar o prego de compra,

realizada em 1980. A colecgdo foi posteriormente entregue ao Centro Cultural de Evora, para

3% Oficio dirigido a Olaria Alfacinha, assinado por Duarte Joaquim Nogueira, Estremoz, 19/4/66 (Fundo da Assembleia
Distrital de Evora, Arquivo Distrital de Evora, Pasta “Ceramica, Olaria Alfacinha (Orélo)”). = '
37 Relatério de Geréncia de 1966, Evora, Junta Distrital de Evora, 4.3.1967. (Fundo da Assembleia Distrital de Evora,
Arquivo Distrital de Evora, Secgéio F — Mago 5, Pasta “15 - Conselho do Distrito™). . B
3% Plano de Actividades para 1973, Evora, Junta Distrital de Evora. (Fundo da Assembleia Distrital de Evora, Arquivo _
Distrital de Evora, Secgio F — Mago 5, Pasta “15 - Conselho do Distrito”). : :
% Plano de Actividades para 1974, Evora, Junta Distrital dé Evora (Fundo da Assembleia Distrital de Evora, Arquivo
Distrital de Evora; Secgfio F — Mago 5, Pasta “15 - Conselho do Distrito™). : .
310 VASCONCELOS, Pestana, Museu de Artesanato Regional: a sua histdria e o sey, espélio, Encontro sobre o Museu do
Artesanato Regional, Estremoz, 2 de Maio de 1997, p. 5. : ’ . .
31! Relatério de Geréncia de 1970, Evora, Junta Distrital de Evora (Fundo da Assembleia Distrital de Evora, Arquivo Distrital -
de Evora, Secgdio F — Mago 5, Pasta “15 - Conselho do Distrito”). : :
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312

recuperagdo, reproducdo e estudo” © — Embora na posse do Centro Cultural de Evora, os

bonecos [de Santo Aleixo] sdo patriménio da Assembleia®*?.

" Em 1980, o Museu do Artesanato permitia ao visitante conhecer amplamente o artesanato _

315

314 através da variedade do seu espolio

produzido no distrito de Evora , como se comprova pela

_descri¢éo de Tulio Espanca Esta s'ecg:ﬁo (...) oferece ao visitante uma panordmica geral da

312 PASSOS, Alexandre, Bonecos de Santo Aleixo — A sua (im)possivel histéria. As marionetas em Portugal nos sééulos

- XVI a XVIII e a sua influéncia nos titeres alentejanos, s.l., CENDREV — Centro Dramético de Evora, 1999, pp 137 - 140.

313 Acta de 1.2.1990, p. 2. (Arquivo da Assembleia Distrital de Evora, Camara Municipal de Arraiolos, Pasta n° 1)

314 0g artesdios com trabalhos representados na exposi¢do eram cerca de ‘uma centena. As pegas de cerdmica que constituem o

espélio foram adquiridas a: Adriano Rui Martelo (n. 1916 — f. 2002), Alvaro Chalana, Rita Conceiglio Baptista Mestre - do

Redondo; Coralia Lentilhas, Francisco Anténio Lagarto, Jodo Alberto Falé Pacheco, Manuel Anténio Alfenim Janota (n. 1946)

- de Viana do Alentejo; Heitor Godinho Carapeto de Séo Pedro do Corval, Olaria Alfacinha — Leonor Neves Conceigdo, de

Estremoz; Maria Fernanda, de proveniéncia desconhecida. '

As pegas de cortica foram fornecidas por: Ambrésio José Portalegre (n. 1924 — f. 1986), de Arraiolos, Eugénio Francisco

Casas Novas, Joaquim Correia Pereira (n. 1921) e Agripino Silva - da Azaruja.

Em relagéio aos metais, estes foram adquiridos aos artesdios: Anténio Carvalho Sim Sim (n. 1888 - f. 1969), Estévio Augusto

Sim Sim, Silvério Augusto Sim Sim — das Alc4govas; Francisco dos Santos (n. 1918 — f. 2002), de Reguengos de Monsaraz;

Francisco Pisco, Jodo Lopes Branco e Manuel Paulino Ramos (n. 1923 — f. 1998), de Evora.

Os téxteis foram executados pelos Amigos do Alandroal, por Ana Genebra e D. Barreto, de proveniéncia desconhecida,

Ermelinda Rosa e Maria José Silva Santos, de Evora. -

Os trabalhos em madeira de azinho pertencem a JoZio Joaquim Gomes, de Evora e Mestre Costa, de proveniéncia

desconhecida, enquanto as pegas de arte pastoril, do mesmo material, sdo de Manuel Anténio Chapelins, de Borba. Os méveis

da colecgéo foram adquiridos na Casa Pia e na Mobiladora Alentejana, em Evora.

As peles foram trabalhadas por Custédio Machado, de proveniéncia desconhecida, Jiilio Anténio Pimenta e Lidério Piteira (n.

1914 — £, 2001) — de Nossa Senhora de Machede.

Os trabalhos em chifre sio da responsablhdade de Francisco Joaquim Mavioso Charrua, da Graga do Divor, de Margalha e

Xuxa e de Francisco Duarte, de proveniéncia desconhecida.

Os trabalhos em buinho da colecg@o foram adquiridos a Incio Ourives, de Arraiolos enquanto os trabalhos em esparto foram

executados pelo artesdo de Luis [Ribeiro}, de Evora.

Rafael dos Santos Grades, de Estremoz, foi o responsavel pelas pecas para muares, assim como as peias de 14 coloridas.

Relagéio de Objectos de Arte Popular, s/d, Secgdio L, (Fundo da Assembleia Distrital de Evora, Arquivo Distrital de Evora).

Através de documentagdo do G.A.R.D.E. existente na Regifio de Turismo de Evora, que serviu de base ao inventério realizado

no Programa Matriz, descobriu-se artesfios ndo referenciados na lista anterior, como foi o caso de:

Luis Gaspar de Almeida, do Redondo, Mariana Iria, de Portel € Maria Paula Beirdo, de Evora, que produziam meias. Rafael

dos Santos Grades, de Estremoz, também executava trabalhos em tecido, como os alforges.

Natilia Simbes Alves (n. 1924), de Estremoz, Joana Simdes (n. 1912), Joaquina Simdes (n. 1914 — £, 2005) do concelho de

Mora, Maria de la Sallete Pereira, de Arraiolos, realizavam trabalhos em papel. Manuel Martins Lobito (1916), de local

desconhecido forneceu a instituigdo de equipamentos e utensmos para animais.

José Inécio Belo, de Estremoz, trabalhava o chifre.

Anténio Lopes Carteiro fazia tripegas em Reguengos de Monsaraz.

Heliodoro Pombinho Carrigo (n. 1924), de Portel, Apeles Caetano Coelho (n. 1928), de V11a Vigosa, Tomaés da Silva Franzina

(n. 7 - £ 1988), da Azaruja — concelho de Evora, Anténio Augusto Sim Sim (n. 1957), Anténio Grosso Sim Sim, Joaquim

Augusto Sim Sim (n. 1915 — f. 1999) e Jodo Chibeles Penetra (n: 1926), das Alcagovas — eonoelho de Viana do Alentejo,

J.M.M, de proveniéncia desconhecida, eram os artesdos que executavam os trabalhos em metal.

Celestino das Neves Braguéz, Capela e Silva, Jofio Joaquim Gomes, com oficina em Evora e Joaqulm Martins Carrigo (n.

1935), Teresa da Conceigio Serol Gomes (f. 1999) de Estremoz trabalhavam a madeira.

Joaquim Almeida Lagareiro (1950) de S&o Pedro do Corval; Maria Inicia (1957) e José Ant6nio Ourelo, de Estremoz; Alzira,

Anténio Cavalete Lagarto (1950), Manuel Anténio Pacheco (1918), F. R. Lima Martins do concelho de Viana do Alentq;o

Manuel Farias Pirraca (1952) e Jodio Mértola (1930), do Redondo realizavam pegas de cerimica.

Manuel Carrilho. Tomé, de Mourgo; Anténio Barrenho Marcelino, JoZo Nunes Alves, Olivia Santos, de Evora e Francisco

Joaquim Pombal, da Igrejinha, forneciam trabalhos em cestaria. _

315 No &mbito do estudo sobre a possibilidade de transferéncia do Museu do Artesanato para o LP.P.C., Pestana de .

Vasconcelos, Director do Museu de Evora de entdo, descrevia a colecgfio da seguinte forma: E constituido por alguns milhares

de pegas que a assembleia distrital foi adquirindo nas ultimas décadas, outras ofertas dos préprios artesdos e suas familias,

dando uma panordmica bastante completa do artesanato actual e do passado recente: deste Distrito. Algumas. pegas,

-encontram-se dentro de vitrinas sem qualquer ordem museolégica, outras estdo expostas segundo um critério de gosto pessoal

dos funciondrios gie ld prestam servigo.

. -VASCONCELOS, Anténio Pestana, Museu de Artesanato de Evora, oficio n.° 244/85 de 31 de Julho, p- 2. (Arquivo
Histérico do Museu de Evora). . _
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cerdmica popular de Estremoz, Redondo, Sdo Pedro do Corval e Viana do Alentejo; alcatifas
de buinho e méfei.s pintados A.de' Evora; corticas trdbalhadas de Azaruja; meias tricptadas de
algoddo, de Aldeia da Sefra de} Ossa; -cober.'tas de retalhos de Alandroal; mantas de irama;
chocalhos e guizos de Alcdgovas; safdes e pelico;s, trajes rurais, mantas de Reguengos de
Monsaraz; pecas de vime; miniaturas de cana ou madeira de buxb; polvorinhos esciulpidos,
ete .

No entanto, a exposigdo falhava num aspecto, o espdlio do museu é pobre naquilo que é o

-

mais importante para o artesanato alentejano — os tapetes de Arraiolos®"’

, existindo somente
um tapete de quarto. O que ndo impedia o facto de existirem pegas repetidas para venda ao
pﬁblico; ou para empréstimom,‘beneﬁciando exposi¢es organizadas por entidades locais
publicas, tais como a Circunsérigﬁo Florestal de Evora e a Camara Municipal de E'lvora,w ou
privadas, como a empresa Siemens. A cedéncia de pecas era igualmente feita a nivel nacional
como a Feira Internacional de Lisboa, ou internacional como o Centro Cultural de Wolsdourg,
na Alemanha®'’.
| O espélio proveniente do Antigo Museu do Artesanato e posteriormente transferido para o
Centro de Artes Tradicionais, foi considerado pelo coordenador do projecto de Museologia

' Abreu Lima sem interesse museolégico, motivo porque sugeriu o respectivo auto de abate, para
o inventdrio do Celeiro Comum s devem ser 'tfan#eridos artefactos cém interesse

1320

exposicional’”. Defendia que as colecgbes ndo possuiam valor e interesse que meregam

integrar um projecto daquele tipo pois o legado ’do‘:antigo Museu do Artesanato tem reduzido

318 ESPANCA, Tilio, Evora — Arte e historia, s.1., Cmara Municipal de Evora 1980, p. 25.
317 VASCONCELQS, Pestana, Museu de Artesanato Regional: a sua histéria e o seu espdlio, Encontro sobre 0 Museu do
Artesanato Regional, Estremoz, 2 de Maio de 1997, p. 5. _ : N
*1® Durante os anos de 1980 e 1991 foram cedidas 1087 pegas a titulo de empréstimo, tendo o ano de 1986 atingido o maior
niimero com 245 pegas, ou seja 22% do total dos empréstimos. ' -
Veja-se ANEXO 1. Gréfico 5. Nimero de pegas emprestadas entre os anos de 1980 e 1991.
*1° Pasta 8 “Cedéncias e empréstimos/ 1980-1991”. (Arquivo do G.A.R.D.E., Regi#o de Turismo de Evora). .
320 L IMA, Rui de Abreu, Relatério e inventério do patriménio recebido do Museu de Artesanato Regional, Ob. Cit., p. 4.
(Arquivo da Regifio de Turismo de Evora, Pasta “Museu do Artesanato™). o

» ' - 71



valor histérico, apresenta um elevado nimero de lacunas em relagdo aos sectores de actividade
. . 321
mais representativos .

Esta opinido traduz uma perspectiva museoldgica que ndo segue as regras da Nova
Museologia. Posigao contraria assumiu o coordenador seguinte, Celso Mangucci ao reconhecer
que a colec¢do é importante pela forma como foi constituida, ndo como um programa
museogrdfico mas como um mostrudrio do trabalho dos artesdos .

O espolio foi constituido com um fim especifico: recolher pecas com o objectivo de

demonstrar a produggo de uma determinada época?>

. Este critério corresponde com la habida y
constatable en la demanda sociocultural del publico o de comunidadesi concretas, que ha tenido
un continuo crecimiento desde el fin dé la Segunda Guerra Mundial (...) a procura e
investiga¢do de uma nova linguagem, el esfuerzo por conseguir una nueva tipologid viva e
participativa para la comunidad, en consonancian con ;vu naturaleza de instituicion
privileg?'ada que es de la conse.rvacio’n, andlisis y difusion de testimonios naturales y culturales

orzgmales324

Algumas das tendéncias da. Nova Museologia surgiram na Declaragdo de Quebec, em

1984, onde se deu uma maior amplitude & nogdo de patriménio. Lo que caracteriza a la.§
colecciones es que estdn constituidas por objectos considerados por todo o mundo como
objecios»de museos, cuyo conjunto se reconoce que consﬁ'tuye un patrirhénio. Su estatuto social
es por tanto el de objééto de patriménio. Eso hé provocado olvidar el hecho de\que los objectos

| que estan en los museos han entrado alli 'y han sido transformados en patrirhéniom.

O objecto vﬁlgar passa a fazer parte das colecgdes muSeolégicas_ como um reconhecimento -

de um objecto do patriménio. A mudanga de estatuto social do objecto, que é reconhecido como

321 LIMA, Ru1 de Abreu, Projecto museolégico, Abril 2000, pp. 13-14. (Arquivo da Regifio de Turismo de Evora, Pasta
“Museu do Artesanato”).
32 Veja-se ANEXO 5. Entrevista 2. Celso Mangucci (Coordenador do Projecto de Museologia).

2 Maioritariamente constituido por pegas contemporéneas da producdo artesanal do distrito, existem algumas reproduqﬁes de

no espdlio, como o caso da molheira ou da bilha 4rabe em estanho.
24 FERN,E;ISDEZ Luis Alonso, Introduccn(m a la nueva museologia, Madrid, Alianza Edltorlal, 1999, p. 78.
335 IDEM., p. 123.
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 tal pelos membros de determinado um grupo social foj uma conSequéncia da alteragéo da nogéo
de pgtriménio. Com a progressivq implantagdo da’sociedade industrial, a brusca decadénqia do
gosto, consequéncia da extehsdo dos métodos de produgdo mecdnicos, e a mudanga, o desejo
de digniﬁcdr o objecto de seu quotidiano e de recuperar a nobrezq dos oficios deram como
resultado um movimento de defesa das artes aplicadas, que se amparou em. fniciaﬁvas
estatais. ..’
Até entdo predominava a ideia, que ainda hoje existe, que um artefacto museologizdvel é
| um objecto em vias de extingdo pela sua substitui¢d@o por um outro objecto exprimindb melh‘o'r 0
lugar do presente na nova etapa vdesse 'saber social (...) Os objectos expostos ao olhar sdo
retirados do mundo e deixaram de ter qualquer utilidade relacionada com a sua inten¢do de
pfoduto ou uso sociﬁl327.
Esta situagdo ndo deixa de ser verdade, mas no presente estudo ndo é ablicével porque’ as
pegas recolhidas para a exposi¢do -do primitivo Gabinete ‘ndo sdo particulares pela sua

328 A sua recolha obedeceu sim a uma

antiguidade, raridade, originalidade ou beleza artistica
preocupagio dé caracter social, pois pretendera—se.na época representar as principais oficinas
em funcionamento e, permitir o estudo das pecas com vista as caracteristicas da produgéo
artesaﬁal praticada nessa altura. Segundo Mario Moutinho, O objectivo da museologia deveria
ser o desenvolvimento comunitdrio, promotor de ?ostos de trabalho pela revitalizagdo

artesanal, agricola e industrial®.

%26 BOLANOS, Maria, Historia de los museos en Espafia —- Memoria, cultura, sociedad, Gijén, Edigdes Trea, 1997, p. 266.
327 ESPERANCA, Eduardo Jorge, Patriménio: a mediagdo em busca do tempo perdido, Separata da Revista Economia e
Sociologia, n° 54, Evora, 1992, pp. 11-13. -
38 O Museu comegou por ser um lugar onde se guardam os artefactos e testemunhos excepcionais pela sua raridade e
singularidade, pelo valor- intrinseco que lhes ¢ venalmente atribuido, pela condensagdo de sinais e de simbolos capazes de o
constituirem em tesouro. ’ . ‘
Brito, Joaquim Pais de, O Museu, Muitas coisas, Museus e museologia em Portugal — Textos em portugués, RdM, 2000, p.
8. :
%2 MOUTINHO, Mério Canova, 4 Declaragdo de Quebec de 1984 in ARAUJO, Marcelo Mattos e BRUNO, Maria Cristina
Oliveira (Org.), A memoéria do pensamento museolégico contemporiineo — Documentos ¢ depoimentos, Rio de Janeiro,
Comité Brasileiro do ICOM, 1995, p. 27. - S ‘
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Numa interdisciplinaridade promovida pela Nova Museologia, que se interessa pelo
| desenvolvimeﬂto das populagdes®*’, o piiblico passa a ter um papel mais participativo e dé lugar
a ideia de colaborador, de utilizador ou de criador. Esta situagfo esteve presente na constituigio
do esp()lid do G.A.RD.E. pois, depois dos anos 80, os artesdos procuraram a entidéde para
expor pegas da sua autoria®>!. |
No antigo Museu do Artesanato existia um objecto real que jé ndo estd no real’>*? Nao o
podemos considerar ateﬁdendo a que os objectos expostos continuavam a ser produzidos..Mas,
como refere Joaquim Pais de Brito Es(e efeito perverso que faz com que o presente.ndo séja
mais que um lugar transitério a espera de ser passado para dele reter os testemunhos a
transmitir ao futuro, ao resultar também do universo discursivo e instituido da protec¢do do
patrimonio que refreou todas as depredagbes e encenou lugares de representacﬁd por
‘exceléncia das nossas sociedades — os museus — traz também implicita uma diﬁculdade‘em
construir no presente uma sociedade eventualmente mais liberta das angistias do tempo éue, a
todo o custo, quer manter junto a :»'1;33 3 |
Como fruto de um movirﬁento desencadeado na Reunido Geral do Conselho Internacional
de Muséus (ICOM) de Grenoble, em 1971*** desenvolveu-se na Europa Central, Alémanha e
Escandinavia (paises qué nﬁoipossuiam um significativo “patriménio cléssico”) iniciativas

museoldgicas, semelhantes 4 recolha de pegas do quotidiano, como a elaborada pelos

organizadores da exposi¢do inicial do Antigo Museu do Artesanato, que contribuiam para a

¢ ARAUJO, Marcelo Mattos e BRUNO, Maria Cristina Oliveira (Org.), Declaragdo de Quebec — 1984, Principios de base dé
uma Nova Museologia, A meméria do pensamento museolégico contemporineo — Documentos ¢ depoimentos, Ob. Cit., p.
30. . ' : ' . '
1 Veja-se ANEXO 5. Entrevista 1. Maria Elisa Barriga (Funciondria do Antigo Museu do Artesanato).
2 DAVALLON, Jean, Claquemurer, pour ainsi dire, tout l'univers. La mise en exposition, Paris, Centre Georges
Pompidou, 1986, p. 244.
333 BRITO, Joaquim Pais de, O Museu, Muitas coisas, Museus e museologia em Portugal — Textos em portugués, RdM,
2000, p. 9. ’
% Onde se reconheceu a necessidade do Museu se adaptar a0 mundo contempordneo, de acordo com as seguintes
recomendagBes: o museu deve ter plena consciéncia que a sociedade est4 em continua transformagio, tem de preservar a
heranga cultural e natural do homem, o museu deve esforgar-se para servir o melhor possivel o ambiente social no seio do qual
funciona. _ .
ICOM- Résolutions du Conseil International des Musées, 1971 in GARCIA, Nuno Guina, O Museu entre a cultura e o
mercado: um equilibrio instével, Coimbra, Instituto Politécnico de Coimbra, 2003, p. 29.
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construqﬁo' e fortalecimento da identidade de uma regifio ou nagio>”°. Na Suécia, as exposigdes

populares organizadas com 0 apoio ou por iniciativa da Riksuststalningar, onde se utilizava
materiais simples, provocaram um olhar novo sobre a soéiedade sueca®®.

Em Portugal, temos o exemplo da recolha de arados para a criagdo do Museu de Etnologia
do Ultramar, o actual Museu de Etnologia, criado em 19657, que‘_ obedeceu a um critério
semelhante ao antigo Museu do Artesanato, no‘sentido de haver uma preocupagéio em mostrar o
percurso da agricultﬁra portuguesa no ultimo meio século (...) estiveram na origem do.
programa de pesquisa do grupo que fundou o Museu (...) a (...) recolha (...) marcada pela
intencionalidade explicita de elucidar diversidades morfolégicas e funcionais e com elas ajudar
a perceber a propria diversidade do pais 3 %®,
| O espdlio proveniente do Antigo Museu do Artesanato é demonstrativo da erlug:io de
objecto, que representa ndo s6 o testemunho da ac¢fio do Homem, mas também as suas praticas
didrias na sociedade actual. Les musées ont traditionnelement été des institutions ou la .

»

contemplation et 1'étude des “témoins matériels de ["homme et de son environnement” étaient
présentes en vue de I'éducation esthétique et morale du citoyen... Dans le monde urbain
contemporain, | ‘identité est de moins en moins ethnique, ou nationalg,' et de plus en plus
multidimensionnelle, associée a des pratiques interactives de 1'individu avec le monde et la
société®®.

De acordo com o inventério informético elaborado pela Regido de Turismo de Evora entre

2001 e 2002 no Programa Matriz, a colecgdo do antigo Museu do Artesanato, constitui cerca de

.2 mil pegas e obedece as seguintes categorias: alfaias agricolas, cerdmica, cestaria, chifre,

s GARCIA, Nuno Guina, O Museu entre a cultura e o0 mercado: um equilibrio instavel, Ob. Clt. p. 27.

%3¢ MOUTINHO, Mério Canova, 4 Declaragdo de Quebec de 1984, Ob. Cit., p. 27.

337 RAMOS, Paulo Oliveira, Breve histdria do museu em Portugal, Ob. Cit., p. 58.

338 BRITO Joaquim Pais de, O Museu, Muitas coisas, Museus e museologia em Portugal Textos ém portugués, Ob. Cit.,

?39 ROCHA-MILLE, Raymond de la, Un regard d ailleurs sur la muséologie communitaire, Public & Musées s.l, n° 17,
2000, p. 169.
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cortica, equipamentos e utensilios, madeira, metais, mobiliario, papel, téxteis, traje,
equipamentos de pesca, fotografia, gravura, meios de transporte, pedra, utensilios e vidro**°

Algumas destas categorias correspondem & divisio por matéria®*!

. Divisdo que serve de
base ao estudo das colecg3es sobre as quais me debrugo no presente capitulo, pretendendo aqui
descrever a sua importincia e exemplificar o porqué da sua existéncia/ criagdo, através da

apresenta¢do de uma breve origem de cada conjunto, referindo o aspecto formal e estético € o

interesse hist6rico das pegas®*?

3.2.1. As alfaias agricolas

Das 67 pegas que constituem a colecgio de alfaias agricolas®®® do antigo Museu do
Artesanato, 42 pegas sdo de madeira — fechos de coleira de gado, alfaias em miniatura, em
quadros®** ou em pegas soltas, um trilho, jugos de trave, medidas de cereais, dedeiras_ e um#
forquilha. As pegas de outros materiais sdo menos representativas em termos numéricos do que
as primeiras, como as pegas de metal apenas seis — foices, machados e serras; as onze pegas em
pele: bornil, molim, encosto, alforge, cabresto, peitoral e mochila; as seis pegas em cortica sdo
todas cortigos (da autoria de Joaquim do Carmo Pereira, da Azaruja); éxistindo apenas duas em
cestaria — uma canastra e um cabresto.

Todos estes instrumentos sdo utilizados na agricultura e na pastoricia.

Dos utensilios utilizgdos para a agricultura temos o exemplo das foices, utilizados na ceifa

~do trigo e do centeio. J4 os machados existentes na bolecg:ﬁo sdo utilizados para tirar cortiga.

Conseguiu-se descobrir o seu autor através da marca de ferreiro — Heliodoro Carrigo que

340 Ve_]a-se ANEXO 1. Gréﬂco 6. Esp6lio proveniente do antigo Museu do Artesanato, dividido por categorias.

! Para perceber o porqué desta divisdo, Veja-se ANEXO 5. Entrevista 2. Celso Mangucci (Coordenador do ProJecto de
Museologxa)

342 A maior parte das pegas foram propositadamente encomendadas para serem exibidas na exposxg:ao mostruério, o que
demonstra esta ter sido uma recolha de pegas néo se fez de “uma forma nfo tradicional”.
3 A alfaia agricola é entendida como o conjunto dos instrumentos de trabalho directamente manuseados pelo homem, na
sequéncia das. operagdes que visam a produgdo de bens e que tém a terra como objecto e meio desse mesmo trabalho. '
BRITO, Joaquim Pais de, Normas de inventirios. Alfaia agricola. Etnologia, s.1., IPM, 2000, p. 17.
. ¥ Veja-se ANEXO 8. Fichas de Inventério A. Pegas do guido de exposicdo, CAT 282 MAD.
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comegou a produzir machados corticeiros com apenas catorze anos, chegando a abastecer a
regido do Alentejo e Algarve®®.

‘Em relag&o aos equipamentos existentes na colecgfo utilizados pelo gado, temos os jugos
de trave, de sistema simples, com dois pares de canzis 'e piagas, presas e firmadas na trave,
demonstrativos de um sistema jugular e conjuntamente de tracgdo cornal, caracteristico do sul

de Portugal?46

. Outra pega também utilizada pelo gado, para a tracgdo animal, mas em pele, é o
molim, realizado por Manuel Martins Lobito, albardeiro desde os treze anos, com oficina em
Evora®*'.

348

Os fechos de coleira de gado™™, também designados de céguedas, apresentam viérias

formas: um pequeno ramo bifurcado — para alguns investigadores a sua forma inicial — a forma

de uma chave cuja cabega foi afei¢oada em disco®®.

‘3.2.2. A cgrﬁmica

A colecgdo de ceramica proveniente do antigo Museu do Artesanato € bastante numerosa,
com cerca de 800 pecas e demonstrativa dos principais centros oleiros do distrito de Evora:
Redondo, Estremoz, Sdo Pedro do Corval e Viana do Alentejo, diQisﬁo utilizada neste capitulo
para um estudo mais detalhado das colecgdes.

Antes de iniciar este estudo, considero imborta,nte explicar a evolugéo da olaria no distrito
de Evora, cuja grande riqueza e variedade da produgdo de cerdmica popular comegou, a partir
do inicio do século XX, a merecer o interesse de etnégrafos ou ceramo’logos",i ~quer‘a partir de

pequenas referéncias documentais, quer de recolhas mais especificas (...) Sdo de referir os

*S De acordo com entrevista concedida realizada pela Regido de Turismo de Evora, que promoveu um recenseamento dos
artesdos do distrito em 2002. ' )
36 OLIVEIRA, Emesto Veiga de ¢ GALHANO, Fernando e PEREIRA, Benjamim, Sistemas de atrelagem dos bois em
Portugal, Lisboa, Instituto de Alta Cultura ~ Centro de Estudos de Etnologia, 1973, p. 39.
347 Artes e tradigdes de Evora e Portalegre, Lisboa, Terra Livre, 1980, pp. 143-146.
38 Veja-se ANEXO 8. Fichas de Inventério B. Pegas do espolio, CAT 7.MAD.
> GALHANO, Fernando, Objectos e alfaias decoradas do Museu de Etnologia do Ultramar, Lisboa, Junta de
Investigag8io do Ultramar — Centro de Estudos de Antropologia Cultural, 1968, p. 46. .
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trabalhos publicados, entre outros por: Leite de Vasconcelos, Luis Chaves, Santos Junior,
Nunes Dias, Rocha Peixoto, Jorge Dias, Margarida Ribeiro, Lapa Carneiro®®.

Apesar deste interesse, a inddstria eraA considerada primitiva, registando-se a produgdo de
olaria de barro vermelho vidrado: de facto ndo passam de simples indistrias caseiras®".

Com a decoragdo das pegas, as primeiras cores utilizadas foram o vermelho, o amarelo € o
verde. Esta trihlogia de tons amplia-se com o surgimento da cor castanha e o azul. Também os
motivos, inicialmente bem simples e de inspiragdo floral, deram lugar a decordgb’es cada vez
mais elaboradas e aos mesmo tempo mais diferenciadas entre os diversos centros oleiros®2.”
Motivo que explica a transformagio da olaria a partir de meados da segunda metade do século
- XX, surgindo uma proliferagdo de novas pegas ‘decorativas, ficando a louéa utilitaria relegadas

para segundo plano®*,

3.2.2.1. Cerimica do Redondo
O Redondo constitui um importante centro oleiro do distrito de Evora, com muita tradigdo,
pois ja em 1392 (...) hd noticias de ali se fabricarem cdntaros, infusas, pamelas, asados,

caldeirdes, picaros®™*.

O foral manuélino .de 1516 mencionava, inclusivamente, uma
corporagdo de oleiros, contemplando na sua regulamentagiio o comércio de telha tijolo (...) e

louga vidrada e ndo vidrada®. Em 1725 deliberou-se que ninguém pode impedir outrem de

3% GANCHO, Lufsa Margarida Palma Coelho, O centro oleiro do Redondo — 1998/2000, Contributo para o estudo do seu
sistema técnico de producfio cerimica, Tese de Mestrado em Estudos Portugueses — Culturas Regionais Portuguesas pela
Universidade Nova de Lisboa, Lisboa, 2000, p. 19. (Policopiado)
I QUEIROS, José, Cerdmica portuguesa e outros estudos, 3°. Edigdo, Lisboa, Editorial Presenca, 1987.
352 CONDE, Ant6nia Fialho, Mestres oleiros no Alentejo, Mestres artesdios do século — artefactos do mundo por méos
g)ortuguesas, Lisboa, LE.F.P, 2002, p. 57. : :

% IDEM. :
** ROCHA, Luis, Oleiros do Alentejo jd faziam greve em 1726, O Didirio, 06/07/1985, p. 5 in GANCHO, Lufsa Margarida
Palma Coclho, O centro oleiro do Redondo — 1998/2000, Contributo para o estudo do seu sistema técnico de produciio
cerimica, Ob. Cit, p. 19. ' :
3 Foral Novo de D. Manuel, 1516 in GANCHO, Luisa Margarida Palma Coelho, O centro oleiro do Redondo — 1998/2000,
Contributo para o estudo do seu sistema técnico de produgiio ceramica, Ob. Cit., p. 19.
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cavar barro para fazer louga®™®. Em 1801 a autarquia do Redondo renovou este direito,
obrigando os oleiros a tapar os buracos, durante a estagio do Outono’>’.

A cerdmica do Redondo € caracteristica por possuir dois tipbs de louga, um mais rude e
outro mais cuidado (...) no 1° grupo estdo as pegas (...) vermelhas com poucos elementos
decorativos, no 2° grupo as pegas com decoragdo floral de servigo mais.leve (...) a unica a ter
nomes e legendas inscritas>®.

. O G.ARD.E. conseguiu a colaboragdo de diversos oleiros do Redondo, entre os quais,
contam-se Alvaro José Chalana (Olaria Sdo Jodo), que forneceu 42 pegas, como- alguidares,
pratos, azeitoneiros, quéijeiras, tachos e uma urna; Manuel Pirraga (n. 1952), que provavelmente
colaborou com o G.A.R.D.E. entre 1980 e 1985, forneceu 18 pegas: varios pratos359, uma bilha,
uma caneca € um . pote; e Adriano Rui Marteio (1916-2002), que forneceu 30 péc;as,
maioritariamente pratos pintados. Este aferidor de pesos e medidas, soube recolher os motivos
tradicionais, alguns junto de Rita da Conceigdo Mestre, sua mestra; dedicémdo—se
exclusivamente a pintura de cerdmica ap6s a reforma. A maioria das pegas da colecgdo estd

'd'atada da década de 80, periodo em que além de pintar os motivos tradicionais, Adriano
Martelo optou por um estilo préximo da faianga portuguesa dos séculos XVII e XVIIIL. Das
pecgas que realizou para o G.ARD.E, a rﬁaioria possui motivos tradicionais, com temas de
flores, galos, cenas campestres., ceifeiras®®, passaros em voo ou a pomba da pazst."l, assentes nos
pratos, .alguidares, azeitoneiros, terrinas e pote. Na colecgdo apenas existem dois pmtog com
temas préximos da faianga, um de 1983 e outro de 1980-1991 (ano do encerramento do Museu

do Artesanato.

35 WILSON, Robert, WILSON, Jane, Breve viagem no Alentejo, s.1., E. Mizette Nielsen, 1994.

37 PARVAUX, Solange, La céramique populaire du Haut-Alentejo, Paris, Presses Universitaire de France, 1968.

3% CHAVES, Lufs, 1963, pp. 181-253, in GANCHO, Lufsa Margarida Palma Coelho, O centro oleiro do Redondo —
1998/2000, Contributo para o estudo do seu sistema técnico de produciio cerimica, Ob. Cit., p-21.

3% Veja-se ANEXO 8. Fichas de Inventério A. Pegas do guidio de exposigao, CAT 209.CER.

3% Veja-se ANEXO 8. Fichas de Inventério A. Pegas do guido de exposiglio, CAT 196.CER.

%! Veja-se ANEXO 8. Fichas de Inventério B. Pegas do esp6lio, CAT 192.CER.
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3.2.2.2 Cerimica de Estremoz

Nesta colecgdio existem yérias pecas caracteristicas deste centro produtor: bonecos de
'Estremoz, cerdmicas decoradas com riscados e pedras, como os'moringues, garrafas e ca‘uitaros,
e pegas de barro polido, como tag:as e jarras.

A olaria de Estremoz é apreciada desde o séc. XV. As suas cantarinhas, moringues,
pucaros, anforas, sio exemplos da qualidade plésticé do barro, a finura e a cor uniforme do
vermelho. Qualidade ja apreciada no reinado de D. Jodio I, nas cortes de 1416°%. Em 1599,
Duarte Nunes de Ledo, afirmava que a olaria de Estremoz, principalmente a decorada de pedras
brancas, era a mais célebre do Alentejo e de Portugal®®, por aparecer em descri¢des dos
cronistas do século XVI, XVII e XVIII**. Onde se referia que a "louga para agua" possuia
propriedades refrescantes e medicinais®®’.

A barristica de Estremoz surgiu com a produgdo de pequenas esculturas de santos®® e
figuras de presépios a partir do século‘ XVIIPY, evoluindo para figuras populares,

representativas de vérias profissdes e classes sociais®®, o que comprova a popularizagéo desta

32 PARVAUX, Solange, La céramique populaire du Haut-Alentejo, Ob. Cit.

3 IDEM. ‘ , :

364 VASCONCELOS, Carolina Michaelis de, Algumas palavras a respeito de picaros de Portugal, Coimbra, Imprensa da
Universidade, 1921, pp. 13-17. ' :
35 Reis e fidalgos serviam-se dos pucaros para beber dgua, neles tornada mais fresca e saborosa. O piicaro, pela sua
barateza (...) teve (...) uma larga difusdo entre as classes campesinas e menos abastadas, mas ao mesmo tempo, nenhum
subiu tdo alto. O sabor especial, que o barro novo confere & dgua, provocou, entre as classes ricas e Jfidalgas de Portugal e da
Espanha dos séculos XVII e XVIII.

LAGE, Francisco, CHAVES, Luis, FERREIRA, Paulo, Oleiros e olaria, Vida e arte do povo portugugs, Ob. Cit., pp. 219-
229. .

3¢5 Motivos religiosos como Imagens de Nossa Sra. da Conceigéio, S0 Jodo Baptista e Santo Anténio com o Menino. As
classes populares (...) satisfaziam a sua devogdo com as imagens dos barristas populares. :

Pequeno guia da barristica estremocense nas colecgdes do Museu Municipal de Estremoz, Estremoz, Museu Municipal de
Estremoz, 1983, p. 19. ’

367 MOREIRA, Maria da Conceigdo, Breve noticia sobre a arte barrista de Estremoz, Bonecos de Estremoz Arlindo e Afonso
Ginja, Separata da Revista Natureza e Paisagem, n° 5, Servico Nacional de Parques, Reservas e Patriménio Paisagistico,
Lisboa, 1978, pp. 3-12.

3% Moldado & mdo com relativa harmonia de proporgdes, e colorido sébrio e cheio de propriedade, os bonecos de Estremoz,
reproduzem motivos de vdria ordem. E a mulher a assar castanhas; o Jrade vermelhusco a cavalo em nédia mula empunhando
uma avantajada borracha de vinho; o homem a fritar batatas; a mulher a fiar na roca e'a guardar as galinhas ou um casal de
perus; a boneca de vistosa saia de folhos que representa a primavera; o pastor alentejano com seu traje caracteristico, manta
ao ombro, tarro enfiado no brago, cajado na mdo direita e junto dele dois cordeirinhos deitados; o ganhdo que come ou
cozinha a agorda sentado junto do sobreiro com bolotas colossais; o leiteiro; a dangarina; o aguadeiro que acompanha o
burro transportando os cdntaros nas cangalhas; o sargento no jardim, os reis magos; os portadores dé dddivas; a madama
dos pezinhos, etc. etc. :

LAGE, Francisco, CHAVES, Luis, FERREIRA, Paulo, Bonecos de barro, Vida e arte do povo portugugés, Ob. Cit., p. 242. -
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firma “Leonor das Neves da Concei¢do Herdeiros”, numa sociedade com os irmdos Deoéleciano
e Cae:tano374 “

As . figuras §x1stentes na colecgdo sdo predominantemente populares: pastores,
representados s6s ou acompanhados de uma ou duas ovelhas, que simbolizam o rebanho e que
surgem em vaérias atitudes — ofertantes, em orago e em repouso; lanceiros, sargentos, musicos,
leiteiros, aguadeiros. As figuras femininas aparecem a praticar trabalhos domésticos: lavadeiras,
mulheres a fazer café, a passaf a ferro, a fiar, a fazer enchidos, etc.

Nas figuras profanas, destaca-se a presenga das primaveras e os pretos, pegas ligadas a
antigos festejos populares: as primeiras com a festa da primavera e as segundas com o Carnaval,
pois nos cortejos de Carnaval apareciam negros a dangar. Uma Primavera da colecgdo traz um
chapéu em forma de leque feito de petalas3 »

Na restante olaria de Estremoz, o estilo de decoragio mais tradicional foi inspirado em
técnicas arabes — o riscado é o polido. Canecas, jarras, jarros, tagas, copos, moringues, garrafés
possuem esta técnica decorativa em parte e/ou na totalidade das pegas e datam de 1962 - 1991,
periodo de funcionamento do antigo Museu do Artesanato. Com o aparecimento da olaria
Alfacinha, nos finais do século XIX, introduziu-se um novo tipo de decoragio, inspirada nas
faiangas de Coimbra e Caldas-da-Rainha, aplicando-se motivos vegetalistas em relevo e placas
cém legendas e brasdes. Além de inovar nos modelos (criando forrﬁas simétricas, como o
denominado "Picasso", pega sem decoragdo, mas com uma superficie de engobé vermelho e
reproduzindo vasos mouriscos) Caetano da Concei¢do fa-lo também nas formas de decoragdo e
acabamento, inspirando-se em element(;s da natureza — folhas, frutos e troncos da azinheira.

O trabalho deste oleiro foi reconhecido através de medalhas recebidas na exposig¢do

agricola de 1884 e na exposi¢@o industrial de 1888. Apesar disso, Caetano da Conceigdo foi

374 Assim, constitui-se a firma “Leonor das Neves da Conceigdo Herdeiros” em 11 de Abril de 1958.
IDEM, pp. 44.
375 MOREIRA, Maria da Conceiglo, Breve noticia sobre a arte barrista de Estremoz, Bonecos de Es'tremoz Arlindo e Ajbnso
Ginja, Separata da revista Natureza e Paisagem, Ob. Cit., p. 10.
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duramente criticado por ceramélogos como Lepierre, desaprovando veementemente as
inovagoes de sabor Arte Nova, com a introdugdo de representagdes vegetalistas, sugeridas pela -

flora local’™.

3.2.2.3. Ceramica de Sdo Pedro do Corval
Sé@o Pedro do Corval, localidade vizinha de Monsaraz, vila de que existem referéncias de

olaria no foral afonsino de 1276*”" e no foral manuelino de 1 de Junho de 1527, sobre o

pagamento de dizimo aos que vierem para vender escudelas de pau e doutra louga de forno®™®.

Esta actividade foi continuamente protegida ao longo dos séculos, como demonstra a Postura da
Cémara Municipal de Monsaraz, de 1761, regulamentando a actividade dos oleiros de loﬁg:a e
ladrilho, cada um faga suas fornadas de louga ca venddo ao povo pela taxa da Cémara”.
Solange Parvaux pds a hipé6tese deste centro oleiro ter origem na migra¢do dos oleiros -
vindos do Redondo, durante os séculos XV e XVI, atraidos pela qualidade da matéria — prima
da Aldeia do Mato (designagdo de Sdo Pedro do Corval até 1948), devido & existéncia de

apelidos comuns de oleiros das duas comunidades nos Anuarios Comerciais de 1905 e de

1960°%,

381 Os oleiros colaboradores do

A colecgdo de Sdo Pedro do Corval consiste em 75 pegas
G.A.RD.E. foram: Heitor Godinho Carapeto, que forneceu trés bilhas (de barro utilitario) e
Joaquim de Almeida Lagareiro, que forneceu quatro potes e um prato (pegas vidradas e

decoradas), entre os anos de 1982 e 1984. O pfimeiro, trabalhava numa olaria que laborava

desde 1905, data em que foi criada pelo seu av6 Francisco Marques Godinhd. Com cerca de 12

%7 LEPIERRE, Charles, Estudo quimico e técnico sobre a cerdmica portuguesa moderna, Lisboa, Tipografia Associagéio
de Classe dos Compositores Tipograficos, 1899, p. 70. .
37 MONIZ, Manuel Carvalho, As olarias de S&o Pedro do Corval, Evora, Edigao do Autor, 1990, pp. 7-9.
378 IDEM, p. 12. S
S IDEM, p. 13. : : :
. 3 NUNES, Maria Cristina Pereira, M¥ios de barro — A olaria de Sao Pedro do Corval, Evora, Universidade de Evora, 1999
— Trabalho de fim de curso de sociologia, pp. 47-48 (Policopiado)
381 Veja-se ANEXO 8. Fichas de Inventario A. Pegas do guidio de exposigio, CAT 758.CER
83



anos Heitor Carapeto comegou a sua aprendizagem no fabrico de loiga decorativa e utilitaria®®?.

Enquanto Joaquim Almeida Lagareiro, possuia uma olaria, fundada por volta de 1950, por
Acécio Miguel Lagareiro, pai do proprietario, que tinha 16 anos quando comegou a trabalhar na
olaﬁa383. |

Na colecgdo existe igualmente um prato decorado da Olaria Bulho (olaria pertencente ao
oleiro Anténio Marques Bulhgio, que a fundou em 1975°%) e pegas da Olaria Beijinho (pratos e
uma azeitoneira), gerida por Manuel Conde Lopes, que desde 1975 faz loiga vidrada — entre

385

1978 e 1980 assume uma decorag@o em azul de um desenho rendilhado”, tendo granjeado

éxitos nas exposigdes e feiras onde aparecem as suas belas pecas, sobretudo os lindos pratos>*®.

3.2.2.4. Ceramica de Viana do Alentejo

A olaria de Viana do Alentejo sofreu um impulso com a criagdo da Oﬁciﬂa Cerémica
Médico Sousa, subsidiada pela Unifio Vinicola e Oleicola do Sul qﬁe, em 1901, foi incorporada
na Escola Industrial®*’, recebendo desta forma melhoramentos tecnoldgicos na produgéo e nos
materiais, baseada numa »pblitica estatal de desenvolvimento das "industrias caseiras".

Na década de 60, este centro de produgo de utensilios domésticos, como pétes, panefas,
bilhas, céntaros e alguidares, pratos e saladeiras, caracterizados pelo seu aspecto aparentemente
grosseiro e a ndo existéncia de motivos decorativos’, passa a utilizar um vidrado opaco,

89

semelhante & técnica da faianga e a produzir pegas escultéricas e utensilios decorativos®,

destinados a um mercado urbano.

382 Em 1990 era o tnico artesso que trabalhava nesta oficina.
MONIZ, Manuel Carvalho, As olarias de Sio Pedro do Corval, Ob. Cit., p. 34.
*® IDEM, pp. 41-42.
3% IDEM, p. 51.
385 IDEM, p. 54.
3% IDEM, p. 53. ' '
- 3"PARVAUX, Solange, La céramique populaire du Haut-Alentejo, Ob. Cit., pp. 7-9.
388 Artes e tradigbes de Evora e Portalegre, Ob. Cit., p. 61.
. Com a proliferagdo das pegas decorativas, de motivos cada vez mais complexos, Viana do Alentejo (...) desenvolveu um
tipo de decoragdo essencialmente geometrizantes em todas as pegas
CONDE, Anténia Fialho, Mestres oleiros no Alentejo, Mestres artesdos do século — artefactos do mundo por miios
portuguesas, Ob. Cit., p. 56.
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Em 1977, existiam seis olarias em funcionamento, e em 1980 sete oleiros exerciam a sua
‘actividade: Anténio e Feliciano Agostinho, Jodo Anténio Narciso, Manuel Anténio Destapado,
Francisco Narciso Lagarto, Ricardito Francisco Marcelino e Manuel Anténio Pacheco®*® — Para
além das pegas tradicionais, este oleiro dedica-se tarﬁbém a execugdo de estatuetas de barro,
colorido e vidrado de cunho muito pessoal e com grande for¢a expressiva’® 91..

O apoio da Escola Técnica de Viana do Alentejo, estimulou oleiros como Manuel Anténio
Pacheco (n. 1918), Francisco Anténio Lagarto, Anténio Cavalete Lagarto (n. 1950), Coralia
Lentilhas, Jodo Alberto Falé Pacheco, Manuel Ant6nio Alfenim Janota (n. 1946)392, Alzira e F.
R. Lima Martins (cujas pegas se encontram presentes na colecgdo) a utilizarem uma paleta
variada de cores e a representarem motivos tradicionais de formas inovadoras, aproximando-se
de uma estética moderna.

Este grupo de oleiros € responsavel por algumas das 186 pegas da colecgdo como as
gsculturas “Ceifeiro deitadé num molho de trigo”, “Homem conduzindo carroga”, “Sagrada
Familia”, “Presépio, “Santo Ant6nio com o menino”, “Mulher apanhando azeitonas”,

“Ganhao”*%, “Aguadeira””“, “Anjo”, “Rosto de ceifeira”, “Um par de alentejanos dangando” e

pela decoragdo de pratos, chocolateiras, telhas e placas de cerdmica’®’.

3% Artes e tradigSes de Evora e Portalegre, Ob. Cit., pp. 60-70.
351 IDEM, p. 70

392 Comecei a aprender aos 11 anos. Quando deixei a primdria fui para a escola de cerdmica. O meu professor de cerémica,
Francisco Lagarto fazia as pegas, que punha & nossa frente e ensinava-nos (...)Havia pessoas de lojas de artesanato que
vinham buscar ;ecas a minha casa. Também tinha muitas encomendas no Verdo, dos turistas que visitavam o Museu do
Artesanato de Evora, onde tinha o meu trabalho em exposi¢do porque na escola cada um fazia um boneco e lé punham os
melhores.Entrevista realizada a Ant6nio Janota, para a elaboragio do link “Mestres do oficio” do site institucional, 2003.
3% Veja-se ANEXO 8. Fichas de Inventério A. Pegas do guifo de exposigao, CAT 637.CER

3% Veja-se ANEXO 8. Fichas de Inventario A. Pegas do guifio de exposigaio, CAT 638.CER

35 Veja-se ANEXO 8. Fichas de Inventério A. Pegas do guido de exposi¢do, CAT 643.CER
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3.2.3. A cestaria
A técnica da cestaria®®, que consiste em entrangar as varas Ou ramos previamente

397 utiliza vérias matérias-primas, de acordo com a

" molhados para as fibras ficarem flexiveis
disponibilidade dos elementos vegetais de determinado territério. A colecgdio proveniente do
antigo Museu do Artesanato emprega vime, verga, esparto, sisal e buinho.

Podemos dividir a colecgdo em pegas utilitarias, pegas decorativas ou simplesmente
brinquedos (como os trés cavalos e um gato em sisal, conjunto do qual se desconhece qualquer
tipo de informagdo). De pegas decorativas temos o exemplo de cabazes, agafates, ;:estas,

palmatorias, cestos de costura®®®

e de arranjos florais, em miniatura. Estas pegas em sisal s&o de
autoﬁa, proveniéncia e datagdo desconhecida, ao contrario dos arranjos florais em espiga de
tﬁgo, trabalhos feito por Anténio Joaquim Barrenho Marcelino, de Evora, de acordo com uma
requisi¢do do G.A.R.D.E. de 1965°%°.

As pegas de fungdo utilitria que constituem a colecgdio sdo os cestos, as cestas, os
cabazes, as mala de forma, os cestos de costura, as carpeteé, os tapetes, os capachos, a fruteira,
os tabuleiros, a vassoufa, as bases e o fio de corda.

Na colecgdo ha vérios tipos de cestos, de diferentes formas e materiais. Vime, verga,
salgueiro.‘ Os fornecedores deste artesanato eram Inacio Ourives, buinheiro de Evora, que
aprendeu o oficio do buinho na cadeia de Evora, e fez carpetes ovais, rectangulares e elipticas; e
Luis Artur Ribeiro, que forneceu cestas em verga, capachos em esparto, cabaz em vime, e bases

em buinho. As bases em sisal, de vérias formas e diferentes tonalidades, foram produzidos por

Maria José Santos, em 1963. Todos estes artes3os tinham oficina em Evora.

3% A cestaria € a arte de transportar ¢ tecer diversos tipos de fibras vegetais com o fim de cobrir diferentes necessidades do
Homem ao nivel do transporte, armazenamento, vesturio, habitaggo, etc.
*7 GALHANO, Fernando in LIMA, Fernando de Castro Pires de (Dir.), A arte popular em Portugal, Lisboa, vol I, Editorial
Verbo, 1963, p 267. )
3% Veja-se ANEXO 8. Fichas de Inventério B. Pegas do espSlio, CAT 197.CES.
% Veja-se ANEXO 8. Fichas de Inventério B. Pegas do espélio, CAT 219.CES.
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3.2.4. O chifre

A forma do cone 6sseo dos chifres dos bois foi adaptada para o transporte e
acondicionamento de vérios produtos, sendo a sua abertura vedada por uma rolha de cortica,
colocada numa das extremidades. Existiam as cornas merendeiras, as cornas azeiteiras e as
azeitoneiras*®, utilizadas pelos pastores. O chifre foi posteriormente aproveitado para colheres,
copos, chavenas*”, jarras, liaras, paliteiros, polvorinhos, tabaqueiras®®. Algumas pegas
decorativas ao gosto do mercado urbano, estdio igualmente presentes nesta colecgdo: guarda-
joias, pulseiras, pingentes, suportes para canetas, anéis, colares, saleiros, argolas para
guardanapo, passaros, cabides ou candeeiros*®. Todas as pecas sdo em chifre polido, técnica
que tira partido das "nuances" cromaticas do material*®*.

Na colecgdo existe apenas um polvorinho,‘ corneta para caga, para inserir a medida de
pélvora de cada tiro*®, da autoria de Francisco Charrua. Nas cornas trabalhadas, das quais nio
ha qualquer tipo de informago, sdo visiveis motivos geométricos e ndo sé. Existem duas cornas
datadas de 1962 com uma vasta decoragdo — Qs motivos executados sdo de cariz zoomorfico e
antropomorfico: uma raposa, um coelho pequeno, uma vaca e um burro, uma lebre e uma
perdiz, um porco, um galo e uma garga boieira, uma pega, um c&o, uma pequena figura humana,
um pido decorado, uma ovelha e um circulo decorado, uma ceifeira e um pastor,'um rouxinol,
um gato e um perd, um cavalo, um pintassilgo e um pato. A peca CAT 61.CHI'® ¢

demonstrativa de uma composi¢do (...) com os seus motivos de género naturalista (...) apresenta

40 gltas e de grande diémetro, para levarem as comidas, ou pequenas, para sal e temperos.
GALHANO, Fernando, Objectos e alfaias decoradas do Museu de Etnologia do Ultramar, Ob. Cit., p. 22.

4! Veja-se ANEXO 8. Fichas de Inventario A. Pegas do guido de exposi¢do, CAT 38/1-2.CHI.

% Polvorinhos, azeiteiros, cornas para vinho ou comidas, copos, tabaqueiras, caixas diversas, sdo as pegas de chifre que
mais vulgarmente se encontram decoradas pelo rural alentejano.

GALHANO, Fernando, Objectos e alfaias decoradas do Museu de Etnologia do Ultramar, Ob. Cit., p. 16.

4% Veja-se ANEXO 8. Fichas de Inventério A. Pegas do guido de exposi¢io, CAT 39.CHL -

4% Artes e tradigdes de Evora e Portalegre, Ob. Cit., p. 114.

%5 GALHANO, Fernando, Objectos e alfaias decoradas do Museu de Etnologia do Ultramar, Ob. Cit., p. 17.

40 Veja-se ANEXO 8. Fichas de Inventario A. Pegas do guifio da exposigdo, CAT 61.CHI.
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(-..) @ maior variedade. (-..) Estdo os animais que o artista conhece directamente — cdo, ovelha
- ou cabra, coelho, raposa, boi, cavalo, pomba, peixe, cobra, etc.*"

A maior parte das pegas anteriormente referidas foram fabricadas por Francisco Joaquim
Mavioso Charrua, entre 1962 — 1991, anos de funcionamento do antigo Museu, conseguindo-se
datar algumas pulseiras de 1963 e os galheteiros*®®, paliteiro e saleiro de 1962-1970. A sua
oficina (que em 1980 tinha 9 empregados*®) situa-se na Graga do Divor, concelho de Evora. A
oficina de Duarte Gomes Familia, que produzia anéis em chifre (datados entre 1962 e 1991, os -
anos do funcionamento da institui¢do) localizava-se em Evora; a oficina de José Inécio Belo,
que colaborou com o G.A.R.D.E. entre 1962 e 1970, e que aplicava um polimento para dar
brilho as cornas decoradas*'® e um verniz aos passaros em chifre (conferindo as pegas uma cor

amarelada) localizava-se em Estremoz.

3.2.5. A cortica

O sobreiro distribui-se por todo o pais, possuindo uma forte presenca no sul de Portugal,
principalmente nas zonas litoral e central. As qualidades da cortiga: resisténcia e
impermeabilidade, fazem com que seja um material isolador, a nivel térmico e acustico, e um
bom vedante — serve (...) para uma infinidade de artefactos, desde a rolha ao calgado e desde o
isolamento & medicina®"', o que explica a sua importincia em termos econémicos, sociais e
B ambientais desde tempos antigos. A legislagdo subericola mais antiga que se conhece remonta a

- 1209.

No artesanato, este material adequa-se a virias formas — utilitarias e artisticas. O mestre

Joaquim Correia Pereira, com oficina no Monte do Carmo, na Azaruja, colabqrou com o

Gabinete de Artesanato Regional do Distrito de Evora entre os anos de 1962 e 1971. Fabricava

“7IDEM, p. 26-27. o

408 Veja-se ANEXO 8. Fichas de Inventério B. Pegas do espélio, CAT 31/1-5.CHI.

“® Artes e tradicdes de Evora e Portalegre, Ob. Cit., p. 113.

“1°Veja-se ANEXO 8. Fichas de Inventério A. Pegas do guido da exposigaio, CAT 53.CHL
“!! ABELHO, Azinhal, A aventura da cortiga, 5.1, Panorama, 1967, p. 19.
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té:ros (de vérios tamanhos)‘”z, corchos, bancos, malas, tabuleiros, caixas, cortigos, bases de
cortica, balis em miniatura, bases de candeeiro, galochas, lancheiras, cortinas, saleiros, tinteiros
etc. Todos estes tipos de pegas estéo repfesentadas nesta colecgdo, a excepgdo dos cortigos que
pertencem‘é categoria de alfaias agricolas.

A colecgdo possui igualmente pecas escultéricas em miniatura feitas em cortiga, a reqriar
actividades do mundo real: “Moinho com moleiro”, “Ceifeira com tarro e foi'ce”, “Arvore com
dois homens a tirar cortiga™*!3, “Camponés com enxada”, “Coral alentejano”, “Catr'og:a
carreéada de cortiga”, “Porqueiro™'*, e motivos religiosos como por exemplo os “Presépios”.
Pegas produzidas por um trabalhador rural de Arraiolos, Ambrésio José Portalegre*!®, que nas
- horas vagas se dedicava aos trabalhos em cortica e a vender os bonecos num mercado de
Estremoz*'®,

O artesdo dedicou-se exclusivamente 3 actividade por volta dos anos cinquenta, depois de
em 1952, participar no concurso organizado pela Fundagio Nacional para a Alegria do
Trabalho*!’, onde recebeu o quinto prémio, entre 1918 concorrenteé‘"s, com uma pega onde
representava todos os trabalhos de cultura do trigo e da manufactura da farinha*!®. Esta
iniciativa trouxe divulgagdo ao seu trabalho. Perguntado como de.s;cobriu esta sua habilidade

(...) respondeu que a principio quando via um objecto parecia-lhe que era capaz de fazer outro

igual'®.

“2 Veja-se ANEXO 8. Fichas de Inventério B, Pegas do espélio, CAT 72.COR.
*1® Veja-se ANEXO 8. Fichas de Inventério A, Pegas do guidio de exposi¢do, CAT 15.COR.
“ Veja-se ANEXO 8. Fichas de Inventério A, Pegas do guisio de exposicdo, CAT 8.COR.
“13 Artes e tradigdes de Evora e Portalegre, Ob. Cit., pp. 148-149. '
418 MONIZ, Manuel de Carvalho, Da arte popular alentejana, IIl. Os bonecos de cortiga, Revista de Guimaries, Guimardes,
Comp.* Ed. do Minho, Vol. LXXIV, n°. 1 € 2, Janeiro — Junho de 1964, pp. 121-128.
' Em Dezembro de 1946, serd criado o Gabinete de Etnografia da FNAT (decisdo da direcgdo da FNAT, em reunido de 2 de
Dezembro de 1946 (...) que vem a promover o aproveitamento da etnografia e do folclore como elementos de educagdo,
coesdo social, espiritualidade ¢ alegria no trabalho.
VALENTE, José Carlos, Estado Novo e alegria no trabalho — uma histéria politica da Fnat (1935-1958), Lisboa, Colibri
Editora ¢ Inatel, 1999, pp. 177-178. .
¥ MONIZ, Manuel de Carvalho, Da arte popular alentejana, 1II. Os bonecos de corti¢a, Revista de Guimardes, Ob. Cit., pp.
123-124, -
419 BARBOFF, Mouette Gisele, Les brodeurs de cuilleres en Alentejo, Tese apresentada na Ecole dés Hautes Etudes en
Sciences Sociales, Paris, 1982, pp. 281-284. (Policopiado)
‘”MONIZ, Manuel de Carvalho, Da arte Ppopular alentejana, Ill. Os bonecos de cortica, Revista de Guimardes, Ob. Cit., pp.
126127.
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421

Nesta colecgdo existem igualmente pegas de autor, datagdo e proveniéncia

2

desconhecida, como € o caso dos corchos*? e de algumas esculturas em cortica como o

“Moinho de vento™?,
3.2.6. Equipamentos e utensilios (vérios)***

O conjunto das pegas pertencentes a esta categoria, inclui trés mostrurios de parquet
moderno (de Celestino Braguéz, de Evora); trés mostruarios de cabos de madeira (de Jodo
Charneca Gomes, com oficina em Evora)*?*; e vérios tipos de adornos para muares, em 15?6, em
pele e em cestaria.

Existem referéncias & fabricagdo de adornos para muares desde a segunda met_ade do
século XV aquando da criagdo e regulamentagio da Casa dos Vinte e Quatro de Evora,
instituida por D. Jodo 1. Durante essa época, foi eiaborada uma lista de profissGes mecanicas
eborenses — albardeiros, curtidores e odreiros, que produziam artefactos de couro como selas,
arreios, safSes, alforges, correiaé, odres, etc.*’. Estas profissdes estavam organizadas em
corporagdes e 4estabelecidos em ruas ou zonas bem determinadas, como por exemplo na antiga
"Rua da Selaria", em Evora.

Sobre os produtos de correeira tem-se conhecimento que Estevam Augusto, produziu a
peca “Rabo de boi” nos anos de 1962 a 1970 e Jilio Anténio Pimenta, de Nossa Senhora de
Machede um cinto, desconhecendo-se a sua datag3o.

A corda desempenha o mesmo papel das peles péra arreios de aﬁimais, sendo esta de custo

mais barato. Os artesdios que produziam artefactos de couro também se dedicavam a materiais

2l Quando a datacio de uma pega é desconhecida, aplicou-se no “Programa de Inventério Matriz”, os anos de 1962 a 1991,
?eriodo de funcionamento do antigo Museu do Artesanato. ‘

2 Veja-se ANEXO 8. Fichas de Inventério A. Pegas do guifio de exposigdo, CAT 124.COR.
“3 Veja-se ANEXO 8. Fichas de Inventario A. Pegas do guidio de exposigdo, CAT 3.COR.
“ A opgio pela criagfio desta colecgfio que agrupa pegas muito dispares é justificada pela tentativa de ser mais ficil a
pesquisa e informagdo de pegas com o registo anterior do que havia sido feito delas. De acordo com o coordenador do
?rojecto, Celso Mangucci. Veja-se 0 ANEXO 5. Entrevista 2.

5 Veja-se ANEXO 8. Fichas de Inventrio B. Pegas do espélio, CAT 272.MAD.
“2% Veja-se ANEXO 8. Fichas de Inventrio B. Pegas do espolio, CAT 126.TEX. - .
“21 PEREIRA, Franklin, O couro portugués: arte, etnografia e historia — extractos sobre Evora, Evora, 1989 (Policopiado).
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como o sisal ou a 14, de modo a proporcionar uma maior variedade decorativa, porque os
lavradores punham o melhor do seu brio na decoragdo do gado que possuiam e no luxo das

alfaias, de modo a exibir o seu poder e prestigio social.

3.2.7. A madeira

Nesta colecgdo inserem-se os trabalhos de arte pastoril em madeira*® e as pesas
decorativas em azinho, assim como pegas que deveriam estar na categoria alfaias agricolas:
Cirandas épeneiras, mas que ndo foram consideradas no primeiro inventario*?’. |

A arte pastoril define-se como a prdtica do entalhe (...) processos de decoragdo que o
pastor pode executar nas suas andangas permanentes jd que para o seu fabrico quase ndo
precisa ﬁais do que a sua navalha®®. Com este instrumento Francisco “Rolo”, do concelho de
Estremoz e Manuel Anténio Capelins (n. 1924 — f. 1974) de Borba produziram pegas para o
antigo Museu do Artesanato, o primeiro uma caixa®!, um par de talheres (com decoragio nos
cabos) e uma colher articulada entre os anos de 1962 a 1991 (periodo de funcionamento do
antigo Museu), e o segundd, trés canudos, ou também designado soprador do lume**?, durante
os anos de 1962 e 1965. O artesdo escolhe motivos decorativos que conhece e normalmente
emprega [um)] (...) efeito estético que o seu gosto prefere*>>.

A colecgdo do antigo Museu do Artesanato possui um mostrudrio de pegas em azinho,

basicamente para decoragdo, a excepgdo das mesas de matanga*>*

. Nesta categoria inserem-se
pegas sem informagéo relativa a origem e a data da produg@o como as esculturas em madeira em

miniatura — 0 “Toiro”, o “Cavaleiro tauromaquico”, a “Gazela” ou uma “Santa”. Comp&em

“28 Veja-se ANEXO 8. Fichas de Inventrio A. Pegas do guifio de exposigao, CAT 24/1-2.MAD.

“% Apés a conclusio do inventério e do estudo das peas pode-se considerar a colocagio destas pegas na categoria de alfaias
colas. .

4% GALHANO, Fernando, Objectos e Alfaias Decoradas do Museu de Etnologia do Ultramar, Ob. Cit., p. 13

! Veja-se ANEXO 8. Fichas de Inventério A. Pegas do guifio de exposigiio, CAT 29.MAD.

2 Veja-se ANEXO 8. Fichas de Inventario B. Pegas do esp6lio, CAT 26.MAD.

%3 GALHANO, Fernando, Objectos e Alfaias Decoradas do Museu de Etnologia do Ultramar, Ob. Cit., pp. 8-10.

4 Veja-se ANEXO 8. Fichas de Inventério B. Pegas do espélio, CAT 220.MAD.
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também a colec@:ﬁo as seguintes pegas: “Ganadeiro com samarra”*®, datada de 1954 e assinada
por Capela e Silva, artesio de Evora, “Fonte henriquina™® e “Fonte das Portas de Moura™’,
em miniatura em madeira de azinho que sfo pegas dataveis de 1960 e da autoria de Francisco
Costa, dé local desconhecido.

Jodo Joaquim Charneca Gomes, dono da oficina de tornaria em madeira, em E‘vora,
produziu a maioria dos trabalhos em madeira de azinho da colecgdo: cabos de ferramentas,
magos tipo martelo, molduras circulares, almofarizes com pisador, malgas, jarras, pires, pratos,
copos e candeeiros.

Na presente colecgéo, existem pegas de mobilidrio ristico, em madeira de azinho, como é
o caso das 5 mesas de matanga, banco de parir, todas polidas, bases de candeeiro, cabides,
bancos e mesas com tampo em buinho, de autor, proveniéncia e datacdio desconhecida; ou de
pegas que exigem menos trabalho de produgfio como um burros e duas tripegas. Executados a
partir de um tronco de azinho, em que os ramos servem de apoio, toda a pega mantém o seu
aspecto natural, & excepgdo do assenfo que ¢ polido. As tripegas sdo da autoria de Ant6nio

Lopes Carteiro, de Reguengos de Monsaraz, que as realizou em 1965.

3.2.8. Os metais
A colecgio de metais que transitou do Museu do Artesanato de Evora para o Centro de
Artes ’fradiciohais consiste em 292 pecas. Constituida por pegas de varios materiais, desde o
latdo ao cobre, esta colecgdo é das mais numerosas (a seguir 4 colecgdo de cerdmica e madeira),
0 que demonstra a existéncia de um artesanato diversificado feito em metal na regido de Evora.
Muitb variada, esta colecgdo é constituida por: chocalhos, esquilas, fivelas*®, guizos,

alfaias agricolas, pegas em cobre, pegas em estanho, pegas de cutelaria, pegas em ferro forjado e

3 Veja-se ANEXO 8. Fichas de Inventério A. Pegas do guido de exposigao, CAT 116 MAD.
“% Veja-se ANEXO 8. Fichas de Inventério A. Pegas do guifio de exposi¢so, CAT 58.MAD.
7 Veja-se ANEXO 8. Fichas de Inventério A. Pegas do guisio de exposigdo, CAT 59.MAD.
3% Veja-se ANEXO 8. Fichas de Inventario B. Pegas do espélio, CAT 170.MET.
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latoaria, provenientes de vérias zonas do distrito de Evora. Por exemplo os chocalhos, esquilas,

9 enquanto

fivelas e guizos s8o provenientes de Alcagovas, do concélho de Viana do Alentejo
as pegas de estanho, sdo provenientes de Vila Vigosa e as de cobre, de Reguengos 'de Monsaraz.

O chocalho € o utensilio utilizado para identificar o gado, auxiliando os pastores, com os
seus timbres caracteristicos e marcas visuais, a reconhecer os rebanhos. A produgdo de
chocalhos, no distrito de Evora, localiza-se especificamente nas Alcagovas, como referi atras,
desenvolvendo-se em circulos familiares muito fechados.

A obrigatoriedade da utilizagdo de chocalhos remonta a 1375, data das mais antigas
Posturas da Cidade de Evora, onde se regulamentava o seu uso nos animais. Desde 1439 que
existem documentos que referem o fabrico de chocalhos nas Alcagovas, quando os seus
mesteirais se arregimentaram na Casa dos Vinte e Quatro, em Evora*’. Esta actividade
continuava florescente nos finais do século XIX, j4 que em 1890, existiam nas Alcagovas dez
oficinas com vinte chocalheiros e em 1913, dezassete familias trabalhavam nesta arte**!. Em
1962 existiam as seguintes oficinas em laboragdo: a de Anténio Grosso Sim-Sim, Jodo Chibeles
Penetra, Joaquim Firmino da Silva Sim-Sim, Francisco Barroso e Silvério Augusto Sim-Sim,
que forneceram chocalhos para a exposi¢do permanente do G.A.R.D.E. e também para venda ao
mercado.

Esta colecgdo dispde de chocalhos de trés tipos (o chocalho estreito, alto e direito, o
chocalho largo*? — com um bordo maior que o primeiro e o chocalho reboleiro, alto, largo e
convexo na parte superior como os anteriores mas que estreita até ao bordo). Outra diferenga
caracteristica € o badalo, que difere conforme o tipo de chocalho — o chocalho estreito, possui

um badalo formado por um folha de metal enrolada sobre si mesma, o chocalho largo, uma bola

“3% Ainda hoje permanece este oficio na localidade, o que se explica por a arte passar de geragio em geragsio.
“0 MONIZ, Manuel Carvalho, O Chocalho, Artesanato da Regido Alentejo — Catélogo, Evora, Instituto de Emprego e
Formag#o Profissional, 2000, pp. 331-332.
“! PINHEIRO, J. M. Monarca, O mestre que trabalha por cima do céu, s.1., Associagio Terras Dentro, 1995, p. 14.
“2 Veja-se ANEXO 8. Fichas de Inventério B. Pegas do esp6lio, CAT 88.MET.
93



em cobre € o chocalho reboleiro um badalo em madeira em forma de pingente maciga. Alguns
chocalhos possuem a marca do fabricante como € o caso de motivbs florais e da cruz de Malta.

Alguns dos artesdos de Alcagovas dedicavam-se & produgdio exclusiva de produtos
semelhantes, como € o caso das esquilas e dos guizos. As esquilas desempenham a mesma
fungdo dos chocalhos, ou seja, a de assinalar a presenca de animais. No.entanto, as pequenas
d_imensﬁes e a decoragdio existente demonstra que o seu uso seria para animais mais peciuenos,
como € o caso das ovelhas. Por seu lado, os guizos utilizavam;se nos animais domésticos. Em
conjuntos ou distribuidos pelos apetrechos de selaria, os guizos foram também objecto de
adorno de equideos. Segundo o antigo ficheiro do G.A.R.D.E., Ant6nio Carvalho Sim-Sim e
Silvério Augusto Sim-Sim foram os responsiveis pela criagdo de um mostl'Ixé;'io destes
artefactos na localidade das Alcagovas*.

Outro produto proveniente das Alcagovas sdo as fivelas. As fivelas em metal séo a solugéo
mais resistente pard os fechos de coleira dos animais, dai que tenham substituido as de madeira.
Anteriormente também se utilizou o fio de cabedal — a mea — que servia para segurar o _chocalho
ao pescogo do animal e o fecho de madeira (cdgueda) trabalhado pelos pastores, os
denominados moirais*“.

Desde o século XVII que se tem conhecimento de caldeireiros na regidio de Evora*’, este
¢ um dos oficios que consubstanciam em plenitude as caracteristicas essenciais da actividade
artesanal ao fazer a transicdo entre a sociedade pré-industrial e industrial. Geralmente esta
profissdo tem um caracter familiar e € transmitida de geragdo em geragdo. Francisco dos Santos,

caldeireiro em Reguengos de Monsaraz e Jodo Branco, com oficina em Evora colaboraram com

0 G.A.R.D.E. no fornecimento de pegas em cobre. Destes artesios, sabe-se que Francisco dos

“2 Esta informag#o é retirada do ficheiro de identificagio dos artesdos que é mais completo em relago a este conjunto, porque
descreve a denominagfio da pega associada ao artesdio. A informagfio disponivel n#io é tdo rica como se desejaria para
complementar a pesquisa de muitas das pecas. Por vezes, encontrei facturas que me permitiu identificar o autor da pega ou por
exemplo a sua datagdo. Quanto tal ndo sucede foi preenchido no Programa Matriz de Inventério a datagio “1962-1991”,
periodo de funcionamento do museu.
44 PINHEIRO, J. M. Monarca, O mestre que trabalha por cima do céu, Ob, Cit., p. 30.
445 ESPANCA, Tilio, Catslogo da exposicio de metais trabalhados, Evora, Camara Municipal de Evora e Grupo Pr6 -
Evora, 1970.
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Santos adquiriu uma oficina, a antiga "Casa Ratinho" e fabricava ndo s6 objectos de uso e de
decoragéo como aparelhos de destilagdo, serpentinas, canalizagdes, em latdo e cobre, assim
como torneiras e lougas sanitdrias para casas de banho.

Um dos artes@os que se dedicou ao trabalho artistico do cobre foi Manuel Paulino Rambs
(. 1923 - f. 1998). Existem duas placas em chapa de cobre deste artesdo, de Evora, que
participou em virias exposigdes desde 1963, na Feira Internacional de Lisboa e desde 1969 em
exposi¢des nas Casas de Portugal e do Fundo de Fomento de Exportag:ﬁo? tendo inclusivamente
ganho virios prémios*. Estas placas representam a “Sé de Evora™*’ e uma “Aguadeira”.

As pegas em estanho, embora em reduzido niimero, representam uma arte mais erudita,
ndo s6 pelo material usado, mas também porque séo reprodugdes de pecas mais antigas, como é
o caso da “Bilha drabe”**® ou da “Terrina”**’. A arte de trabalhar o estanho é uma actividade
familiar, assim como a arte dos chocalhos, apesar desta ser mais popular, e cada artifice domina
todo o processo de fabrico, tornando-se uma actividade circunscrita a localizagdes bem
determinadas: Vila Vigosa no distrito de Evora e Santa Euldlia (Elvas) no distrito de
Portalegre**.

Apeles Caetano Coelho, autor das pecas que constituem a colecgdo de estanho possui
oficina em Vila Vigosa. Este artesio comegou por trabalhar no restauro de pegas antigas,
enveredando progressivamente para a reprodugdo de pecas eruditas dos séculos XVII, XVIII e
XIX. Esta produgdo historicista inclui também pegas de suposta inspiragdo mourisca, como
forma de reatamento com uma tradi¢do cultural, tantas vezes invocada como marca de

identidade do Alentejo. Apeles Coelho da grande importéncia & técnica de molde perdido,

“6 PALMINHA, Joaquim Silva e RAMOS, Manuel, Diciondrio biografico de notéveis eborenses, 1900-2000, Evora, Dirio
do Sul, 2004, p. 116. .

“7 Veja-se ANEXO 8. Fichas de Inventario A. Pegas do guido da exposig@o, CAT 266.MET.

“8 Veja-se ANEXO 8. Fichas de Inventério A. Pegas do guido da exposigdo, CAT 203.MET.

“? Veja-se ANEXO 8. Fichas de Inventério A. Pegas do guido da exposigio, CAT 206.MET.

“LIMA, Rui de Abreu, Artesanato tradicional portugués — Alentejo, Amadora, Edigdo do Autor, 2001, p. 43.
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através da impressdo do negativo na areia molhada, que exige posteriormente muitas horas de
desbaste e polimento™®!.

Com um elevado grau de pureza, este metal ¢ resistente e a sua beleza reside no seu brilho-
metlico cinzento-prateado, que com o correr do tempo adquire uma patina sedoéa. A qualidade
do material transparece no bom estado de conservagio em que se mantém as suas pegas.A
colecgdo de Cutelaria € proveniente da Azaruja, regifio com tradi¢cdo de extracgio de cortica. A
fabrica T. Franzina foi a responsavel pela introdugfio da actividade nesta localidade. Criada por
Tomas Franzina aproximadamente nos anos 20 do século XX*2, permanece em actividade com
5 operarios, sob a geréncia de um familiar, € com o nome Joaquim A. S. Franzina, Herdeiros
L.da. Tom4s Franzina foi o responsavel pela criagdo de um mostruario destes artefactos no
G.ARD.E., pecas ainda hoje fabricadas na mesma fibrica. A produgdo comegou de forma
artesanal com facas usadas na cortica e a sua qualidade era tal que se passou a fabricar facas de
cozinha, na medida em que estas tinham muita procura. E € este passado anterior ligado a
cortica que faz com que estes talheres sejam conhecidos por corticeiros.

As pegas em ferro existentes na colecgdo servem para utilizagdo doméstica (trempes,
panelas, lavatérios entre outros). Sobre esta colecgio podemos dizer que existem documentos
bastantc_a antigos que demonstram a importancia do uso e comércio do ferro na regido do
Alentejo, mais concretamente em Evora, Aljustrel, Nisa e Alandroal*>. No. entanto, o advento
da industrializago, por um lado, e a introdugdo de materiais substitutos do ferro, por outro,
provocaram um acentuado declinio na produgio artesanal e um desinteresse das novas geragdes |

em assegurar a sua continuidade.

“! De acordo com entrevista concedida por Apeles Coelho 2 Regido de Turismo de Evora, que promoveu um recenseamento
dos artesdios do distrito em 2002. :

%2 De acordo com entrevista concedida por Francisco Figueiredo, um familiar de Tomds Franzina, & Regifio de Turismo de
Evora, que promoveu um recenseamento dos artesdos do distrito em 2002.

43 RAMOS, Francisco, Os metais, Artesanato da Regifio Alentejo — Catilogo, Ob. Cit., p. 327.
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Perdida a funcionalidade de muitos objectos, os ferreiros souberam reorientar a sua
actividade para trabalhos de serralharia civil***. Ocasionalmente, quando chamados por uma
clientela especifica, produzem artefactos com finalidade mais decorativa que utilitéria, recriando
pegas de outros tempos: gatos ae lareira ou cées de fogo, fechaduras, aldrabas, candeeiros, cata-
ventos, cabides, candelabros, tocheiros, fateixas, ferros de marcar o gado, etc.>’,

O mestre ferreiro Francisco da Silva Pisco, artesdo de Evora realizou diversos trabalhos
para serem comercializados por esta instituigdo, como € o caso dos suportes para lareira — Da
utensilagem das lareiras alentejanas (...) faz parte uma pega de ferro a que o ferreiro deu, na
simplicidade da sua estrutura, uma forma de animal. Dai o nome de gatos ou cdes da chaminé
(...). Sdo formadas por um travessdo horizontal, quase sempre largo e posto de cutelo, assente
sobre dois pares de pernas a ele caldeadas. O travessdo é, na maioria dos casos, vazado por
dois a cinco furos espagados, e mostra, na aresta superior um nimero variével de entalhes. Ele
prolonga-se para a frente por um longo pescogo e uma cabega, e para trds por uma cauda®®.

Outro material presente no antigo Museu do Artesanato com bastante utilizag&o doméstica
¢ o Latéo. Esta parte da colecgdo dos metais €, assim como a de cobre, a que se encontra em
pior estado de conservagdo, estando bastante oxidada e por vezes com verdete.O aparecimento
de folhas metélicas representou uma revolugdo, ao permitir confeccionar artefactos leves e
resistentes que rapidamente vieram substituir os até entfio produzidos em bmq ou-madeira. A
folha de Flandres, ou chapa zincada, era adaptvel & fabricagdio de objectos com determinada
especificidade, como objectos domésticos ou artigos agricolas, desde o simples funil 4 candeia,
dos céntaros as cafeteiras, das panelas aos baldes, dos ferrados as candeias, executados pelos

latoeiros. A latoaria teve o seu auge antes do aparecimento de matérias-primas concorrentes

como o plastico. A introduggo deste novo material no mercado provocou uma crise no sector da

4 LIMA, Rui de Abreu, Artesanato tradicional portugués — Alentejo, Ob. Cit, p. 45.

455 RODA-VIVA - Boletim do Projecto Local de Intervengio, Associagdo de Desenvolvimento do Concetho de Moura,

Moura, n°. 4, 2000/2001, p. 16

¢ GALHANO, Fernando, Objectos e alfaias decoradas do Museu de Etnologia do Ultramar, Ob. Cit., p. 125.
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latoaria, que deixou de ter capacidade para concorrer com uma produgfio industrializada, que

colocou no mercado objectos similares, mais leves e duradouros, a pregos reduzidos. Por isso,
os actuais latoeiros sentem dificuldades em manter-se no oﬁcio,r sobrevivendo porque ha
artefactos tipicamente feitos neste material, ou porque alguns dos objectos utilitarios do passado

*7 Estaéa colecgdo de metais sobre a

sdo actualmente procurados como artefactos decorativos
qual possuimos menos informag&o, desconhecendo-se o autor, localidade ou data de fabrico de

cada uma das pegas.

3.2.9. O mobilidrio
Nesta categoria existem 132 pegas de mobilidrio tradicional pintado: cadeiras e arcas, em
tamanho real (como os cadeirdes, cadeiras de costuré) € em miniatura (com assento em buinho),
" mesas quadrangulares e ovais, mesas-de-cabeceira, bancqs, prateleiras, palmatorias, louceiros,

galerias, armario*®

e cama. As pegas sdo pintadas de cor preta, azul claro, vermelho vivo e
vermelho escuro, amarelo, existindo em todos uma forte decorag#o floral.

Na cor uniforme da pintura do Movel de Evora, encontramos as cores "primarias"” da
teoria do colorido, o vermelho, o azul, o amarelo (...) Também quanto a gramdtica decorativa,
realgamos a beleza do fundo uniforme da cor, sobre o qual vdo sobressair os elementos
temdticos primordiais da orgdnica naturalista, sobretudo, florais, sejam pétalas simples, flores
e folhas, formando grinaldas ou festdes saindo de um agafate.(...) nos conjuntos decorativos, a
planta mais popular seja a do "loendro” ou "aloendro”. (...) o artesdo popular ndo faz cépia fiel
e exacta do motivo floral em que se inspira. Por isso, esquematiza, aumenta ou diminui as suas.
Jormas, a sua vontade (...) embora se respeite o eixo central da simetria, desenrolando depois

em volta a composi¢do temdtica harmoniosamente*°.

“7 LIMA, Rui de Abreu, Artesanato tradicional portugués — Alentejo, Ob. Cit., p. 49.
“%% Veja-se ANEXO 8. Fichas de Inventario B. Pegas do espélio, CAT 239.MAD.
4% MONIZ, Manuel Carvalho, Artesanato da Regido Alentejo — Catalogo, Ob. Cit., pp. 249-250.
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O mobiliario em cestaria € constituido por 27 pegas: cadeiras de bragos (datadas de 1968),

% mesas em buinho, da autoria de Inacio Joaquim Ourives, de Evora, cabide,

cadeirdes, bancos*®
candeeiro e abajours, em vime e em sisal da autoria de Jodo Nunes Alves (produtor de
aramados) e de Maria José Santos, artesdos de Evora. O primeiro fazia os abajours de verga,
enquanto a segunda apenas os fazia em vime e tecido.

Nesta categoria existe também uma peca em pele, uma colcha“l, da sub-categoria

“Acessorios” que € decorada com motivos geométricos proporcionados pelo corte de peles de

varios animais. O autor da peca e a proveniéncia sdo desconhecidos.

3.2.10. O papel

A colecgdo de papel proveniente do antigo Museu do Artesanato consiste em 10 pegas:
trés papéis recortados, um ramo de ﬂbres, trés ramos de flores sobre vidfo, dois papéis
metalizados sobre vidro, também desiénados vidro rendilhado, e um tapete.

As pegas em papel recortado sfio da autoria de duas irmis, Joana e Joaquina Simdes
(recentemente falecida). Professoras primarias de Pavia que se dedicaram depois da reforma a
arte de recortar o papel, preocupando-se em recuperar a fase erudita do papel recortado, ao
produzir desenhos elaborados, como ramos de flores, pavdes e capitulares de iluminura*®?.

Estas pegas em papel branco*®®, conforme a utilizagdo inicial, dataﬁl de 1962 a 1986. S6 a
partir de finais do século XVIII € que se aumentou a variedade de cores com a utilizagdo de

diferentes papéis*®*. O papel recortado teve origem na necessidade de enriquecer a apresentagio

da dogaria*®, a decoragdo dos i'egistos e dos altares dos conventos femininos a partir do século

40 yeja-se ANEXO 8. Fichas de Inventério B. Pegas do espdlio, CAT 34.CES.

“! Veja-se ANEXO 8. Fichas de Inventério B. Pegas do espdlio, CAT 23.PEL.

42 IMA, Rui de Abreu, Artesanato tradicional portugués - Alentejo, Ob. Cit., p. 71. -

%3 Veja-se ANEXO 8. Fichas de Inventério A. Pegas do guifio da exposigio, CAT 10.PAP.

464 SARAMAGO, Alfredo, Docaria Conventual do Alentejo — as receitas e o seu enquadramento histérico, Sintra, 3*

edigfio, Colares Editora, 1997, p. 214.

45 Os papéis recortados alentejanos estdo intimamente ligados a dogaria conventual eborense.

MONIZ, Manuel de Carvalho, Da arte popular alentejana, V1. Os papéis recortados, Revista de Guimaries, Guimardes,

Comp.* Ed. do Minho, Vol. LXXVI, n%. 1 e 2, Janeiro — Junho de 1966, p. 81. ‘ '
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XVIII*, Contudo, esta técnica decorativa rapidamente saiu das classes mais abastadas para ser

67

adaptada pelo povo para adomno caseiro*’, na decoragdo de prateleiras ¢ de paredes com

registos.

Outras formas de decoragdo em papel, existente na colecgfo, sdo os palmitos, ramos de
flores de papel de seda, realizados por Maria de La Sallete Pereira, de Arraiolos; e os trabalhos
de papel sobre vidro, com motivos florais e religiosos. Estes iltimos sdo da autoria de Natélia
Simdes Alves, irmd de Joana e Joaquina Simdes. Residente em Estremoz, Natilia Simdes Alves
desenvolveu também uma técnica em que utiliza papel de prata de varias cores, e os trabalhos
sdo enriquecidos pela luz e transparéncia do vidro, pintado a preto. Natalia Simdes referiu em
entrevista que se baseia num trabalho que tenho em casa e que chamam pintura judaica. Trata-
se de um desenho fei"to sobre vidro pintado de preto, em que se usa um canivete para raspar os
desenhos, ficando assim os espagos raspados transparentes’®®. Estes desenhos minuciosos
lembram uma requintada pe¢a de ourivesaria*®.

Pertence a esta categoria, um tapete fabricado com magos de tabaco entrelagados entre si e

colados com fita adesiva, desconhecendo-se qualquer informagio sobre esta pega.

3.2.11. Os téxteis

A colecgdo de téxteis (da qual possuimos pouca informagio, desconhecendo-se o autor,
localidade ou data de fabrico da maioria das pegas) € constituida por naperons (em renda e em
tecido), tapetes (um tapete de quarto de Arraiolos, da casa de tapetes M. J. Pinto Xavier & .
Companhia), pegas (a maioria imita a forma de uma galinha), bases, fronhas, almofadas,

colchas, ou seja artigos do lar, com bordados e rendas que ha menos de meio século se

46 SARAMAGO, Alfredo, Dogaria Conventual do Alentejo — as receitas ¢ o seu enquadramento histérico, Ob. Cit., p.
214.

“7 Esta arte nascida na paz e nos lazeres dos claustros, com a extingdo dos conventos, e naturalmente, até antes disso,
secularizou-se. in LIMA, Fernando de Castro Pires de (Dir), A arte popular em Portugal, Ob. Cit., p. 236.

“S% Entrevista realizada no ambito do recenseamento aos artesos, organizado pela Regido de Turismo de Evora em 2002.

46 RIBEIRO, Emanuel, A arte do papel recortado em Portugal, Sintra, Colares Editora, 1999, p 87.
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produziam na regido. Uma arte que fazia parte da educagdo feminina, pois as jovens eram
responsaveis pela criagdo do seu proprio enxoval.

Esta colecgdo possui igualmente 10 mantas. Existem referéncias desta actividade no
distrito de Evora desde o século XV, periodo em que os teceldes e tecedeiras de Evora
protestavam por causa das fiscalizagSes que os atingiam*’’. No século XVI o "Regimento dos
Trapeiros", ou da "Fébrica dos Panos", de 1573%", regulamentava as actividades referentes ao
fabrico dos lanificios. Esta documentagdo comprova a importincia dé tecelagem no Alentejo,
onde o centro de fiagdo e tecelagem manual do distrito de Evora se sediava em Reguengos de
Monsaraz e, posteriormente, no Alandroal.

A industria de lanificios concentrou-se nestas regides devido & passagem de grandes
rebanhos em transumancia, desde o século XVI. A Fabrica Alentejana da Lénificios, fundada na
década de 30 do século XX criou a imagem de marca das MANTAS DE REGUENGOS e
contribuiu significativamente para a sua internacionaliza¢@o quando em 1958 Ihe Joi atribuida
a Medalha de Ouro na Exposi¢do Universal de Bruxelas*™. Esta Fabrica forneceu o G.A.R.D.E.

73 com vérias barras de cores variadas e fortes.

com duas mantas de motivos tradicionais®
Na colecgdo existem igualmente mantas e tapetes de trapos, de autor desconhecido, mas

que se julga terem origem no concelho do Alandroal.

3.2.12. O traje
Durante o século XIX considerou-se que o traje caracteristico de determinada regido
constituia um cartdo de visita, motivo pelo que se divulgou os trajes de ceifeira ¢ do pastor

alentejano®’*, porque se associava ao Alentejo & cerealicultura e & pastoricia. Apesar disso

“° TORRES, Cléudio Figueiredo, Tecelagem tradicional do Baixo Alentejo, Artesanato da regifio Alentejo - Catilogo, Ob.
Cit., pp. 179-180.

“l PINTO, Natélia, Mantas tradicionais do Alentejo, Artesanato da regido Alentejo - Catalogo, Ob. Cit., p. 183.

“7 Folheto A manta, s.1., Grafica Eborense, s.d., s/p.

" Veja-se ANEXO 8. Fichas de Inventario B. Pecas do espolio, CAT 10.TEX. .

“* Como se pode comprovar pela presenca de dois bonecos em miniatura com um vestuério — “Traje de trabalhador rural ~
conjunto domingueiro (miniatura)” ¢ “Traje de ceifeira/ conjunto (miniatura)”.




outras profissdes possuiam também um traje tipico: lavadeira, azeitoneira, mondadeira,
aguadeira, costureira, lavrador, porqueiro, ganadeiro, cavador, guarda de herdades, etc. No
século XX, com a introdugdo de novos hébitos deixou de se usar diariamente o traje tradicional,
0 qual passou a constituir um adereco dos gfupos folcléricos, das festas, das romarias, dos
feriados religiosos ou das feiras.

As pegas que constam nesta colecgdo constituem um importante documento para a
caracterizagdo do quotidiano rural de ent3o. Consistem em meias da Aldeia da Serra, localidade
a dez quilémetros do Redondo, feitas com fio de 13 (fio tradicional) ou fio de algoddo (mais
barato) e que eram caracteristicas pelos seus motivos decorativos minuciosos e cores alegres,

mas que cairam em desuso pelo demorado tempo de produgso — cerca de 15 dias*”

. Estas pecas
foram produzidas por Luis Gaspar de Almeida (no ano de 1962), Maria Paula Beirdo, do
concelho do Redondo (que colaborou entre 1962 a 1991), e por Mariana Iria, de Portel (que
colaborou durante o mesmo periodo que a anterior).

No vestudrio ligado ao traje local encontramos ainda camisas, calgas, chapéus (em tecido e
de cestaria), saias, culotes, manguitos, lengos, alforges, sacolas, bolsas, taleigos, malas ¢ um
abanico. A maioria destas pegas € de autor, proveniéncia e datagido desconhecida; 4 excepgio de
um chapéu datado de 1968 e atribuido a Luis Artur Ribeiro, artesdo de Evora e de uma mala,
fornecida por Jilio Anténio Pimenta, com oficina em Nossa Senhora de Machede. Pertencem a

#76, que constituem a restante parte

esta categoria pegas em pele como o pelico, safdes e calgado
da colecgdo. Os safdes foram produzidos por Lidério José Piteira, com oficina em Evora e que

colaborou com 0 G.A.R.D.E. entre 1963 e 1972.

Veja-se ANEXO 8. Fichas de Inventério A. Pegas do guidio da exposigdio, CAT 116/1-7. TEX e CAT 117/1-12.TEX.
“7> Artes e tradicbes de Evora e Portalegre, Ob. Cit., pp. 116 - 120.

“% VERMELHO, Joaquim, Couros, peles, Artesanato da regido Alentejo - Catslogo), Ob. Cit., p. 379.
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3.2.13. Equipamentos de pesca

Colecgdo diminuta, composta apenés por quatro pegas que permitem identificar algumas
das técnicas utilizadas na actividade da pesca, como € o caso da rede de pesca (com materiais
téxteis) e das trés nassas®’’, cestos de verga em forma de funil, demonstrativos das vérias
utilidades proporcionadas pela técnica de cestaria. O autor da rede de pesca foi Francisco
Joaquim Pombal, de Arraiolos, que colaborou com a instituigdo ao ceder produtos de malha de
14, linha de pesca, fio de sisal e de rafia entre 1962‘—7 1991 (periodo de funcionamento do antigo
vMuseu‘ do Artesanato). Sobre as pecas de cestaria ndo h4 qualquer tipo de informag#o, sendo a

sua autoria, proveniéncia e datagio desconhecida.

3.2.14. Fotografia

No espdlio do Museu do Artesanato, existem 13 imagens com temas etnograficos de
artistas que desempenharam uma actividade dinimica no papel da fotografia local, os eborenses
Marcolino Sousa (n. 1929 - f. 1981) e o amador Mério da Gama Freixo (n. 1894 - f. 1980),
assim como de fotégrafos que viveram na cidade: Eduardo Nogueira (n. 1898 - f. 1969) e David
Afélio de Freitas (n. 1929 - £. ?).

® como de Eduardo Nogueira existem cinco fotografias na

Tanto de Gama Freixo*’
colecgdo, enquanto de David de Freitas existem duas e de Marcolino Sousa, uma fotografia
sobre tela. As fotografias existentes no Centro de Artes Tradicionais representam cenas da

pastoricia, da olivicultura e cerealicultura, existindo igualmente paisagens campestres.

3.2.15. Gravura
Pequena colecg@o com duas pegas — Registos com gravuras de imagens religiosas no seu
interior — S8o Sebastido ¢ Nossa Senhora entregando rosério a S. Domingos, encontrando-se a

segunda em mau estado de conservagio. Ambas as pegas sdo de autoria, datagio e proveniéncia

“T Veja-se ANEXO 8. Fichas de Inventério B. Pecas do espdlio, CAT 208.CES.
4™ Veja-se ANEXO 8. Fichas de Inventrio A. Pegas do guidio da exposi¢o, CAT 4.FOT.
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desconhecida. Estas pegas justificam-se no Museu do Artesanato como forma de demonstrar a

religiosidade dos alentejanos na esfera privada do lar*”.

3.2.16. (Pegas associadas aos) Meios de transporte

Esta categoria tem apenas duas pecas similares — dois alforges em esparto®®, o que
comprova uma vez mais que no Alentejo, os materiais utilizados pela cestaria sdo bastante
varidveis. Cada um possui dois cestos em forma de sino invertido*®!, que se encontram unidos
por meio de um largo entrangado, que suporta o peso dos cantaros sobre a montada.

Destas pegas, éabe—se através de uma factura a sua autoria — Luiz Artur Ribeiro,

proveniéncia — Evora e a datagfo: 1968, desconhecendo-se mais informagdo sobre a actividade

do artesao.

3.2.17. Pedra

Esta categoria engloba dez pecas, duas sdo em granito (m6 e almofariz) e oito em
marmore (almofarizes, fruteiros*®?, jarras e urnas). Devido a inexisténcia de informag3o em
arquivo dedicada a esta matéria néo foi possivel descobrir autoria, datagdo ou proveniéncia.

A proveniéncia do granito ¢ mais dificil de definir do que o méarmore porque este material
existe em Portugal nas regides das Beiras, Trés-os-Montes, Minho e Douro e Alto Alentejo*®3.
Existem jazidas de marmore nos concelhos de Estremoz, Borba, Vila Vigosa, Alandroal,
Redondo e Viana do Alentejo, no entanto, é mais provével que a origem destas pegas em
marmore seja o tridngulo Estremoz, Borba e Vila Vigosa por esta actividade desempenhar aqui

relevincia econémica, além da sua exploragdo possuir um grande passado histérico, tendo-se

“® E visivel ao fundo do “quarto”, por cima de uma prateleira, no lado esquerdo os registos citados.
Veja-se ANEXO 2. Imagem. 7. Aspecto da exposigo (recriagio de um quarto), 1997.
“80°0 esparto ¢ uma planta herbécea muito utilizada na produgdo de capachos, cordas e esteiras.
“! Veja-se ANEXO 8. Fichas de Inventério B. Pegas do espélio, CAT 49.CES.
*2 Veja-se ANEXO 8. Fichas de Inventério B. Pegas do espélio, CAT 8.PED.
“® LIMA, Rui Abreu de, Artesanato tradicional portugués - Alentejo, Ob. Cit., p. 51.
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iniciado com a presenga romana em Portugal a sua utilizagdo na arqiiitectura, em pavimentos,
- fontes, tanques, ornamentos, assim como na arte funeraria.

As pe¢as em marmore da colecgfio do antigo Museu do Artesanato representam a arte
funeréria ;1través de duas urnas, de dimensdes reduzidas, existindo também objectos decorativos

484

(cuja diversidade de modelos € bastante reduzida)**, como as jarras ou os fruteiros.

3.2.18. Utensilios

Pequena colec¢do, com apenas duas pegas similares — duas cabagas*®®

. Exemplos de arte
pastoril, as pegas possuem uma decoragdo em toda a superficie: incisdes de figuras geométricas,
vegetalistas e figurativas. Ambas foram marcadas com as iniciais da artes3 - TSG — Teresa da
Conceigdo Serol Gomes (n. ?- f. c. 1990), de Estremoz, que prosseguiu a tradigio familiar.. o
seu pai, Manuel Anténio Capelins (n. 1924 — f. 1974), pastor e artesdo, havia-se dedicado ao

entalhe da madeira*®, tendo colaborado com o G.A.R.D.E, provavelmente, na década de 70.

3.2.19. Vidro

A colecgdo de vidro compde-se apenas de duas pegas, encontrando-se uma em mau estado
de conservagdo. As pegas — um prato e um candeeiro — nio representam o artesanato do distrito'
de Evora, mas sim uma actividade industrial que se localiza em Portugal na zona da Marinha
Grande, onde tem grande tradig8o, e no Porto. Julgo que a sua presenga no Museu do Artesanato

se deve a necessidade de reprodugio de ambientes*®’.

484

M.
“8% Veja-se ANEXO 8. Fichas de Inventério B. Pegas do espélio, CAT 259.MAD.
“ BARBOFF, Mouette Gisele, Les brodeurs de cuilleres en Alentejo, Ob. Cit.
“87 E visivel ao fundo da “sala de jantar”, por cima do armério, um candeeiro de petréleo.
Veja-se ANEXO 2. Imagem 6. Aspecto da exposigfo (recriagdo de uma sala de jantar), 1997.
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3.3. O espaco de instalacio

O “Real Celeiro Comum do Monte da Piedade”, edificado na Praga 1° de Maio, foi
construido por cima das ruinas de um palécio quinhentista, que pertencera a D. Jorge de
Lencastre (Duque de Coimbra e filho natural de D. Jo#o II) no tltimo quartel do século XVIII.

A criagio em Evora do primeiro Celeiro Comum existente em Portugal dotou a cidade de
uma institui¢do que permitia armazenar o excesso da produgdo cerealifera da regido, impedindo
a especulagdo de pregos e disciplinando a distribuigdo dos cereais.

Instituido pelo rei D. Sebastido por alvarda de 20 de Julho de 1576, funcionou
provisoriamente no Quartel dos Dragdes de Evora e no Pal4cio D. Manuel, enquanto ndo se
transferiu para lugar definitivo, conforme decisio de D. Jodo V, em 1736, que pretendia instalar
condignamente os cereais (...) [num] edificio que honrasse pela sua arquitectura e proporgdes
a monarquia portuguesa488.

Projectado pelo mestre pedreiro Jodo Baptista, a construgdo do Celeiro Comum teve inicio
em 1773 e foi concluida em 1780. Esta infra-estrutura é constituida pelo depésito de trigo
(espago onde se vai instalar o Centro de Artes Tradicionais/ Antigo Museu do Artesanato), pelas
salas de sessdes, sala vaga, cartorio e moradia do tesoureiro. O depdsito de trigo, a maior
divisdo de todas, € uma sala de planta rectangular com 30,10 m de comprimento por 21, 60 m de
largura, que possui um pé direito de 6,25 m de altura e tem 12 pilares de granito em que
assentam as abobadas em ogiva.

A fachada principal*®’, virada para sul, possui seis janelas de sacada*®®, com molduras em
granito encimadas por frontdes salientes. Ao centro, um portal de granito. O portal, ladeado ﬁor
pilastras almofadadas, € do estilo barroco. Decorado por conchas na parte superior e volutas nas

laterais, encimadas por fogaréus, possui ao centro um frontdo com um brasio em marmore da

“88 ESPANCA, Tilio, Inventsrio artistico de Portugal — concelho de Evora, 1° vol., Lisboa, 1966, Academia Nacional de
Belas Artes, p. 187.
489 Veja-se ANEXO 2, Imagem 1. Fachada do Celeiro Comum, 2004.
“Y ESPANCA, Tiilio, Evora - Arte ¢ histéria, .., CAmara Municipal de Evora, 1980, pp. 24-25.
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casa real portuguesa, tendo imediatamente por baixo duas l4pides, também em marmore,
datadas de 1777, em forma de pergaminho, e que contém uma inscrigdo relativa a fungéo do
edificio Celleiro Commum fleilto plar]a util[ida]de publica (...)*"".

Em 1900 funcionavam neste espago duas escolas municipais*®>. Em 1948, este espago
albergava a Brigada Técnicé da XIII Regigo*’ da cidade de Evora, o que provocou uma
ampliagio do mesmo, muito criticada pela edilidade eborense, por ser absolutamente
desaconselhdvel**. Esta reconhecia qué o edificio tinha algo que desagradava por lhe faltar

495

Jundo e parecer uma constru¢do incompleta”>, mas a cdmara considerava a obra uma

monstruosidade arquitectonica®® por existir um desnivel entre o edificio antigo e a ampliagdo

98

97 & do portal do Celeiro Comum**®,

deste e pela imitagdo pobre das janelas

4. O renascimento do Antigo Museu do Artesanato de Evora como

Centro de Artes Tradicionais

4.1. As propostas apresentadas

A 2 de Maio de 1997, foi realizado em Estremoz um Encontro sobre o Museu do

7% uma feira

Artesanato Regional, organizado pela Regido de Turismo de Evora e pela Fiape/9
de artesanato. Esta iniciativa serviu para delinear as principais linhas de orientag@o necessarias

para o Antigo Museu do Artesanato, reunindo participantes de vérios sectores: Cimaras

“1 ESPANCA, Tiilio, Inventdrio artistico de Portugal — concelho de Evora, Ob. Cit., p. 188.
“2 MANUEL, Caetano da CAmara, Atravez a cidade de Evora ou Apontamentos sobre a cidade de Evora e seus
monumentos, Evora, Minerva Comercial, 1900, p. 56.
3 Parecer da Reparticiio Técnica sobre construcdo de edificio ao lado do Celeiro Comum, na Rua da Republica,
&%a Municipal de Evora, 21/4/1948, p. 1. (Nucleo de Documentaggo da Cimara Municipal de Evora)

M.
9 IDEM, pp. 2-3.
6 IDEM, p. 5. '
“7 Veja-se ANEXO 2. Imagem 1. Fachada do Celeiro Comum de Evora, 2004.
“% Parecer da Reparti¢io Técnica sobre construgdo de edificio ao lado do Celeiro Comum, na Rua da Republica,
Cémara Municipal de Evora, Ob. Cit., p. 5.
“® Com o apoio da Delegagio Regional da Cultura do Alentejo, do Instituto de Emprego de Formagéo Profissional e da
Universidade de Evora
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Municipais, Associagdes de Artesdos, investigadores e diversas entidades, uma vez que s6 a
Regido de Turismo de Evora pds a questdo da preservagdo de todo esse espélio. Foi nessa
medida que a Assembleia Distrital remeteu & RTE a incumbéncia de élaborar um projecto de
arranjo museologico, que permitisse reabrir o museu (...) No entanto, a RTE enfrentou duas
dificuldades: a opiniGo de alguns especialistas segundo a qual as caracteristicas
arquitectonicas do edificio dificilmente se adaptariam a um museu desta natureza. A intengdo
da Cémara Municipal de Evora utilizar, em 1997 e 1998, aquele éspago para a realizagdo de
exposigdes em colaboragdo com a Comissdo dos Descobrimentos.

Perante estes entraves houve necessidade de apresentar o problema as entidades (...) no
sentido de saber (...) em que condigdes [0 Museu] deveria ser implantado e funcionar; e qual o
melhor local para a sua implantagdo™.

As apresentagdes estiveram a cargo de professores da area da sociologia da Universidade
de Evora, como o Professor Doutor Francisco Ramos, que alertou para O desaparecimento ou
declinio destas artes e oficios e a procura das nossas raizes s@o razbes suficientes para a
existéncia de um museu do artesanato. Mais do que museificar os elementos -da cultura
material, interessa compatibilizar a cultura com a economia™'; o Professor Doutor Eduardo
Esperanga que defendia a necessidade de (...) repensar o existir da conservag@o e da mostra
das grandes tarefas museoldgicas, pelos novos pardmetros de acesso e de presenga (...)
trabalho [que] implica trés vectores: O que se fez na questdo da identidade e preservagdo; O
que é que se faz — trabalho de observatério (muiias vezes negligenciado) [e] Como se mostra —

neste aspecto real¢a a importdncia da passagem institucional pelas feiras, pela Internet e por

todas as alternativas apresentadas pelos dispositivos (...) O museu tem que tentar colocar-se

5% SANTOS, Jodo Andrade, Comunicacdo de Apresenta¢do, Encontro sobre o Museu do Artesanato Regional, Estremoz, 2
de Maio de 1997, p. 1. (Arquivo da Regifio de Turismo de Evora, Pasta “Museu do Artesanato™).
01 RAMOS, Francisco, Artesanato, Identidade Regional e Turismo, Encontro sobre o Museu do Artesanato Regional, Ob.

Cit, p. 3.
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na esfera publica proximo dos outros dispositivos com algumas caracteristicas de veiculagdo
do espélio dispontvel®.

Também a Professora Doutora Mariana Cascais, da Universidade de Evora, participou no
Encontro, onde referiu que Qualquer museu é repleto de momentos e de lugares que integram
uma cidade, e ele, pela sua estrutura interna deverd arrumar desequilibrios e contradigbes (...)
transmitir uma cidade mais harmoniosa, mais equilibrada, mais licida, mais coerente. (...) O
museu (...) articula essas diferencas e refor¢a a identidade cultural®.

Da é4rea da Museologia, participaram os especialistas Pestana de Vasconcelos, da direcgio
do ILP.P.AR., que considerava que Para a reabilitagio do Museu do Artesanato serd
necessdrio (...) a) Estudar e investigar o arfesanato tradicional de forma a preservar as formas
mais genuinamente regionais, b) Manter uma exposi¢do; c¢) Promover a divulgagdo e
exportagdo dos produtos artesanais; d) Procurar interpretar o gosto da clientela e a sua
dependéncia® e Natalia Pinto, professora do Instituto Superior de Ciéncias Sociais, que referiu
na sua apresentagdo que o Museu do Artesanato Em termos de programa museolégico (...) deve
ser feito a partir de uma base de materiais, coordenado por uma equipa que o organize e que
Jaga a investigagdo, inventariagdo e comservagdo (...) o museu, devia ter um papel de
organizagcdo e orientagdo turistica, de resposta aos turistas que procuram uma identidade
cultural efectiva. (...) Outra vertente passivel de aproveitamento é a da interligagdo entre os
polos de origem do variado museu e o museu propriamente dito. Ndo haveria necessidade de
guardar todas as pegas no espago do museu, elas poderiah ser vistas onde tém origem,

contribuindo para a formagdo de um grande Museu do Artesanato Regional®®.

2 ESPERANGA, Eduardo, Objectos de memdria: condicionantes da visibilidade, Encontro sobre o Museu do Artesanato
Regional, Ob. Cit, p. 4.
5% CASCAIS, Mariana, O Museu na cidade: Integragdo e funcionalidade turistica, Encontro sobre o Museu do Artesanato
Regional, Ob. Cit., p. 8. :
504 VASCONCELOS, Pestana, Museu de Artesanato Regional: a sua histéria e o seu espdlio, Encontro sobre o0 Museu do
Artesanato Regional, Ob. cit, p. 6.
%% PINTO, Natélia, O que deve (pode vir) ser o novo Museu do Artesanato, Encontro sobre o Museu do Artesanato
Regional, Ob. Cit., p. 7.
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No segundo painel, dedicado aos problemas concretos dos artesdos, destaca-se a posi¢io
critica de Monarca Pinheiro, representante da “Associagdo Terras Dentro”, que se questionou se
fazia sentido pensar na reestruturagdo e reactualiza¢do do Museu do Artesanato Regional? Se a
palavra “museu” cheira a bafio; se a palavra “artesanato” sabe a discrimina¢do/
secundarizagdo, se a palavra “regional” tiver falta de contexto cultural, entdo, é melhor deixar
apodrecer o famoso espolio que o veneno da politica encavernizou no antigo Celeiro Municipal
de Evora®.

Baseando-se nas conclusdes do Encontro de 1997°%7 ¢ com a finalidade de reactivar o
Museu do Artesanato, foi elaborado pela R.T.E. um Plano de Musealizagdo em 1999, no qual se
assumiu que o projééto de reabertura tinha como base novas metodologias, como por exemplo a
incorporagdo de tecnologias multimédia. No Museu pretende-se apresentar os objectos
contextualizados na sua realidade passada e presente e promover ac¢des de animagdo
recorrendo aos autores das pegas, cativando o publico a visitar os seus locais de origem .
Este projecto delineou também as principais linhas de acgfo: promogdo cultural e turistica;
valorizagdo e divulgagdo do artesanato regional, criagdo de um Centro de Interpretagdo da
Cultura Popular composto pelo Museu de Artesanato e (...) nicleos locais — museus, oficinas e
associagoes, promovendo desta forma um intercimbio entre varias entidades e locais associados
ao artesanato>"".

Com a celebragdio do “Protocolo do acordo entre a Assembleia Distrital e a Regido de

Turismo de Evora para a reabertura e gestdo do Museu do Artesanato”, em que a Assembleia

Distrital de Evora mandata a Regido de Turismo de Evora para promover as diligéncias

5% PINHEIRO, Monarca, Projectos de intervengdo em meio rural e artesanato, Encontro sobre o Museu do Artesanato
Regional, Ob. Cit., p. 13.

%70 projecto da Regido de Turismo de Evora consiste na descentralizagdo do museu. O museu terd que ser um espago
recriado, aquela colecgdo tem que ser renovada de forma a demonstrar o que é actualmente o artesanato nesta regido. (...) E
preciso que haja um micleo forte, em Evora, com exposicdo Dpermanente, espagos para venda de artesanato, e diversos pélos
noutras localidades do distrito.

SANTOS, Jodo Andrade, Conclusdo dos trabalhos, Encontro sobre o Museu do Artesanato Regional, Ob. Cit., p. 14.

%% Museu Regional do Artesanato — Plano de Musealizagiia, Ob. Cit., p. 2.

%% IDEM.
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necessdrias com vista a reabertura e funcionamento do Museu do Artesanato nas instalagdes do
antigo Celeiro Comum, em Evora®", foi langado pela R.T.E. uma consulta prévia em Setembro
de 1999 para a aquisigdo da concepgdo e elaboragio da componente museolégica do projecto de
reabertura do Antigo Museu do Artesanato.

Das quatro equipas que responderam ao convite — Natélia Pinto®!!, Anténio Pestana de
Vasconcelos®'?, Rui Abreu Lima®> e Anténio Camdes Gouveia® — todas apresentaram

sugestdes semelhantes.

51° Protocolo do acordo entre a Assembleia Distrital e a Regifio de Turismo de Evora para a reabertura e gestio do
Museu do Artesanato, de 3 de Dezembro de 1998, Ob. Cit., p.1.
SI! Natélia Maria Gongalves Pinto, licenciada em Histéria, com experiéncia em concepgio e realizagfio de exposigdes e
actividades museol6gicas era a lider de uma equipa pluridisciplinar constituida por uma licenciada em Antropologia Social -
Maria da Graga Pimentel; uma licenciada em Histéria de Arte - Marta Alexandre, e por um consultor em Museologia, Anténio
Nabais, Director do Museu Etnogréfico e Arqueolégico Dr. Joaquim Manso e Professor de Museologia na Faculdade de Letras
da Universidade de Lisboa no Mestrado de Histéria Local e Regional, tendo participado na elaboragio de programas
museolégicos do Museu de Angra do Heroismo, Museu do Vinho no Redondo e no Pico ¢ Museu da Agua de Manuel da Maia
(EPAL).
PINTO, Natélia Maria Gongalves, Proposta de concepgdio e elaboraciio da componente museolégica do programa de
reabertura das instalagSes do Celeiro Comum, Lisboa, 15 de Setembro de 1999. (Arquivo da Regigio de Turismo de Evora,
Pasta “Museu do Artesanato Regional”).
*12 Ant6nio Luis de Torres Pestana de Vasconcelos, licenciado em Historia pela Universidade do Porto, foi professor, director
do Museu de Evora, do Museu-Biblioteca do Pago Ducal de Vila Vigosa, do IPPC e do IPPAR de Evora. Organizou
exposigdes no Museu de Evora, no Grupo Pré-Evora e na Galeria de S2o Miguel em Evora. Além de ter publicado artigos
sobre o artesanato, mais concretamente sobre as olarias, organizou feiras de artesanato alentejano em Evora nos anos de 1982 e
1984. Foi igualmente responsavel por exposi¢des de artesanato em Arraiolos, Lisboa, Estoril.
Esta proposta incluia uma equipa constituida pela arquitecta Filipa Nogueira, da firma “ADM - Arquitectura, Design e
Museologia”, da 4rea de execugdo de programas, projectos e organizagdo de museus, exposigdes e publicagdes; € por uma
firma de publicidade “Giz Lda., Sociedade de Publicidade”.
VASCONCELOS, Ant6nio Pestana de, Proposta de concepgiio e elaboragfio da componente museolégica do programa de
reabertura das instalagSes do Celeiro Comum, Evora, 16 de Setembro de 1999. (Arquivo da Regidio de Turismo de Evora,
Pasta “Museu do Artesanato Regional™) '
513 Rui de Abreu Lima, consultor e licenciado em Direito, escreveu varios livros sobre artesanato tradicional portugués e foi
responsavel pelos servigos de apoio ao artesio da Associagdo Industrial Portuguesa (A.LP.). desempenhou cargos de Director
da Feira Internacional de Lisboa, Comissario Geral do Lisboa Capital do Artesanato, membro de vérios juris de prémios do
artesanato, coordenador do projecto Banco de Dados de Imagens para a criatividade no Artesanato, director e autor das
exposigdes “Cerdmica e vidros” e “Ourivesaria e tecelagem”, Director da participagio portuguesa nas Feiras de S3o Paulo e
membro da comiss&o Permanente para o Artesanato A.LP.
A equipa liderada por Abreu Lima era constituida por um licenciado em Historia de Arte e quadro do Museu Militar José Melo
Parente, por um Designer, projector ¢ criador de vérias exposigSes, Ant6nio Martins; por uma licenciada em Ciéncias de
Comunicagio Ana Vitéria Alves; e por um realizador e produtor independente, Manuel Varela. Esta proposta englobava
também os servigos da empresa “Havana Lda.”, especializada na concepgfio e montagem de exposigdes.
LIMA, Rui de Abreu, Proposta de concepgiio e elaboracdo da componente museolégica do programa de reabertura das
instala¢des do Celeiro Comum, Amadora, 15 de Setembro de 1999. (Arquivo da Regifio de Turismo de Evora, Pasta “Museu
do Artesanato).
54 Anténio Manuel de Almeida Camdes Gouveia, licenciado em Histéria e professor na Faculdade de Ciéncias Sociais e
Humanas da Universidade de Lisboa. Colaborou na Comissdo Nacional para as Comemoragdes dos Descobrimentos
Portugueses e foi responsével cientifico pela exposi¢ao londrina Portugal. “The Merchant voyagers” de 1993.
Escritor de artigos, entradas de catdlogos e recensdes criticas, a sua equipa era constituida por Raul Ferreira Leite, especialista
em Arte ¢ Museologia; Maria Céndida Silveira, especialista em conservagdo e restauro; Maria Clara Camacho, responsavel
pela drea da museologia, com trabalhos realizados ao nivel da investigagio, documentagiio e organizagdo de exposicio e
catalogos.
A proposta era assessorada pelos arquitectos Pedro Ravara e Nuno Vidigal, da empresa “Baixa Atelier de Arquitectura Lda.”
GOUVEIA, Anténio Manuel de Almeida Camdes, Proposta de concepgiio e elaboragdio da componente museolégica do
programa de reabertura das instalagdes do Celeiro Comum, Lisboa, 16 de Setembro de 1999. (Arquivo da Regidio de
Turismo de Evora, Pasta “Museu do Artesanato Regional”). .
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A proposta de Natélia Pinto obedecia aos seguintes pardmetros: 1) Recenseamento dos
locais de produg@o, de venda, meios de transporte utilizados para compreender a importincia da
matéria-prima e fases de produgdo/manipulagdo (...) até a comercializagdo dos objectos; as
fungdes utilitérias e simbélicas dos objectos’”. 2) Processo de aprendizagem; técnicas e
instrumentos usados, transformagfo histérica. Novos transmissores/ produtores; continuidade /
descontinuidade territorial; Estatuto social do artesanato/ artesdo. 3) Divisdo social do trabalho.
4) O corpo como ferramenta de trabalho.

A equipa de Natélia Pinto pretendia tornar o antigo Celeiro Comum num centro de
dinamizagdo de rotas turisticas e culturais, ao exibir a evolugdo artistica dos diversos materiais e
ao promover ac¢des que consciencialize os artesdos do seu papel como transmissores de
saberes e depositdrios de uma memdria viva que é parte integrante do nosso Patriménio

Cultural’'®

. Para isso era imprescindivel proceder ao inventario da colecgdo, elaborar um estudo
da produgéo artesanal do distrito e preparar N envolvimento da comunidade escolar, através de
acgdes de formagéo de professores e elaboragdo de maletas pedagdgicas.

A organizagdo espacial do museu seria dividida em duas areas: o espago do Celeiro
Comum, com uma recep¢do/ loja na entrada_ e com uma exposi¢do segundo uma perspectiva
histérica, geogréfica, antropoldgica e ambiental, com ‘quiosques multimédia e diaporamas,
prevendo-se organizar temporariamente uma 4area de produgio ao vivo. A outra 4rea seria fora
do museu, no distrito de Evora, de forma a rentabilizar as unidades artesanais, museoldgicas e

patrimoniais do distrito — para isso era necessario a elaboragdo de itinerarios teméticos com

sinalética em todo o territorio.

315 PINTO, Natélia Maria Gongalves, Proposta de concepgiio e elaboracfio da componente museolégica do programa de
reabertura das instalagdes do Celeiro Comum, Ob. Cit., p. 1.
31 IDEM, p. 3.
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A proposta de Anténio Pestana de Vasconcelos, tinha como preocupagio o reﬂeétir (...)
um Museu de Regido (...) como um instrumento cultural capaz de encontrar solu¢bes para o
desenvolvimento integrado na comunidade alentejana’"’.

Nesta proposta museoldgica, Pestana de Vasconcelos pretendia criar um espago de
divulgacdo da identidade regional nd sua expressdo material (...) de referéncia das artes e
oficios tradicionais e da produgdo artesanal e artistica®'®, atendendo a trilogia artesanato.no
distrito de Evora / oficios/ artes tradicionais.

O autor da proposta previa recorrer ao a) estudo e divulgagdo através dos tempos das
pegas que tenham suportes historicos, tais como documentos, desenhos, pinturas ou fotografias.
b) (...) mostrar ao vivo a evolugdo dos objectos apresentados, mostrando as sucessivas
alteragbes que as pegas tiverem de usos e fungdes ao longo do tempo. c) (...) que se procurem
exemplos que possam ser aproveitados para ilustrarem catdlogos, diaporamas, outros qu)ortés
para uma mais eficaz e acentuada museografia; (...) Poderdo utilizar-se conjuntos multimédia
e animagdo visual (...) d) (...) uma referéncia ao cardcter regional do Artesanato, mostrando
os condicionamentos das matérias-primas’".

No percurso expositivo propunha desenvolver os seguintes conteados tematicos: o Barro;
a L&; as Peles; o Metal; a Madeira; a Corti¢a; o Chifre; a Pedra; e outros como a cestaria, 0
couro, os bordados, as cabagas, os trabalhos em papel, etc. Sugeria a criagdo de uma exposigdo
temporaria com catélogos tematicos. Previa-se a aquisi¢do de pegas da produgdo contemporanea
para permitir uma leitura da evolu¢do desta arte e a sua readaptacdo a outras ﬁmc&e&
meramente decorativas, de lazer ou comerciais®*.

Na proposta de Abreu Lima, o espago e conteudo do Celeiro Comum funcionard como

nucleo aglutinador/ difusor e rosto visivel de uma actividade multifacetada, a desenvolver por

517 VASCONCELOS, Anténio Pestana de, Proposta de concepgéio e elaboragiio da componente museolégica do programa
de reabertura das instalacdes do Celeiro Comum, Ob. Cit., p. 2.
SI81DEM, p. 2.
S IDEM, p. 4.
520 IDEM, p. 3.
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aquela estrutura (...) é entendida a existéncia de um niicleo exposicional a instalar (...) como o
elo de uma cadeia, que se exige tenha coeréncia e perfeita articulagdo>*'. Para a sua
concretizago, contemplava dois projectos, o de contetidos, de forma a definir os objectivos e
meios que permitissem a estruturagio do Centro de Artes Tradicionais e o segundo, a reabertura
do museu, prevendo a existéncia -de niicleos teméticos organizados segundo as principais
matérias-primas, utilizando para isso pegas do espélio do Museu e de recente produgio, em
constante rotatividade, enquadradas por meios audiovisuais, de forma a recriar o “meio
ambiente de criagido” da pega. 4 solugdo que preconizamos permite que o visitante faga leituras
cruzadas de dmbito genérico especifico e (...) que compreenda o evoluir da tradi¢do histérico-
cultural de cada um dos produtos seleccionados (...) Cada niicleo serd (...) completado com a
apresenta¢do de elementos fotogrdficos identificadores e pela visualizagdo de um restrito
niumero de produtos do passado e da actualidade, que permitam conhecer a sua raiz/
tradi¢do®®.

Abreu Lima defendia uma édrea destinada a exposigBes temporarias € que o espago se
unisse em torno de um painel multimédia interpretativo do artesanato da Regido>>.

A proposta da empresa “Hé Cultura”, da responsabilidade de Anténio Cames Gouveia,
tinha como preocupagéo a conceptualizagdo do artesanato e da cultura popular e a sua existéncia
eﬂquanto exposicéo / material expositivo; pretendia assim resolver a precariedade da montagem
da exposigdo, lutando contra uma permanéncia consolidada nos corpéreos expositivos, nas
formas luminotécnicas, na climatizacdo da sala, na inexisténcia de um espago de reservas,

gabinetes de trabalho, lavabos, ou bar para o publico. Para o sucesso do projecto era

521 LIMA, Rui de Abreu, Proposta de concepgiio e elaboragiio da componente museolégica do programa de reabertura
das instalagdes do Celeiro Comum, Ob. Cit., p. 3. ’
52 IDEM, p. 5.
52 IDEM, p. 6.
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fundamental ter em atengfio os diferentes tipos de publico, as suas necessidades, gostos,
camadas etdrias, fase formativa ou informativa®?*.

O primeiro classificado da consulta seria Rui Abreu Lima e a sua equipa, que
desenvolveram a iniciativa de concretizar uma nova politica museoldgica, a analisar no capitulo

seguinte.

4.2. A nova politica museolégica

O Antigo Museu do Artesanato restringia a sua actividade a exposi¢do de pegas artesanais,
apesar da definicdo do ICOM de 1975 referir que les fonctions de recherche, de conservation et
d’action culturelle sont en étroite interdépendance dans tout musée développé®™. Este museu
também ndo era verdadeiramente regional. Para o ser teria de possuir vérias colecgdes a
representar um determinado territério — neste caso, o distrito de Evora. O que ndo se sucedia,
porque as suas colecges estavam relacionadas com um tnico tema — o artesanato, o que
impedia a institui¢do de obedecer & classificagdo dos Museus da UNESCO/ ICOM de 1986 (..)
um territério especifico em vez de a um tema ou sujeito particulares®®. Contudo, baseados nesta
classificagdo, poderiamos considerar este Museu como um Museu de Etnografia e de
Antropologia por expor materiais que se relacionam com a cultura, com as estruturas sociais,
com as crengas, com os costumes, com as artes tradicionais, etc.’*’

Apds o encerramento do Antigo Museu do Artesanato e com o projecto de remodelagdo
em vista, a instituicdo passa a designar-se Centro de Artes Tradicionais/ Antigo Museu do

Artesanato — Celeiro Comum®®, Segundo o primeiro Coordenador de Museologia do Projecto,

524 GOUVEIA, Anténio Manuel de Almeida Camdes, Proposta de concepgiio e elaboragio da eomponente museolégica do
!)rograma de reabertura das instalacdes do Celeiro Comum, Ob. Cit., p. 2.

2 La muséologie selon Georges Henri Riviére, Tours, Dunod, 1989, p. 169.
% SANTOS, Maria de Lurdes Lima dos (Coord.), Inquéritos aos museus em Portugal, 5.1, LP.M. ¢ 0.A.C., 2000, p. 171.
527 IDEM, p. 170.

5 A designagio reforgava a ligagio da instituigho e a sua historia a um espago arquitectonico com tradigo, a0 mesmo tempo
que evidenciava uma certa continuidade na génese do projecto.
LIMA, Rui Abreu, Projecto de comunicagdio, Margo, 2000, pp. 4-5. (Arquivo da Regido de Turismo de Evora, Pasta “Museu
do Artesanato).
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Rui Abreu Lima®?® o Celeiro Comum néo dispoe de estruturas fisicas capazes de albergar um
Museu®. Este é considerado um centro expositivo que acolhe muitos dos principios que
definem um museu e utiliza (...) muitas prdticas e meios especificos e usuais nos espagos
museolégicos™' e tem como finalidade a preservagdo da produgdo tradicional e promogdo de
um sector de actividade cultural e produtiva de crescente importéncia para o desenvolvimento
local’*?.
O Centro de Artes Tradicionais® ndo pode ser considerado museu por ndo cumprir
rigorosamente a definicdo do ICOM — museu é uma instituicdo permanente, sem objectivos
lucrativos, ao servigo da sociedade e do seu desenvolvimento, aberto ao publico, e que produz
investigagdo sobre os testemunhos materiais do Homem e do seu ambiente que, uma vez
adquiridos, sdo conservados, divulgados e expostos, para fins de estudo, de educacdo e de
deleite (...) pelas suas actividades de aquisi¢do, de conservagdo e de comunica¢do>>*. Certas
lacunas, devido ao espago reduzido, impedem a criagdo de zonas adequadas para as reservas ou
para um centro de documentac3o.

No entanto, esta instituicdo ir4 desempenhar algumas fungdes proprias de um museu,

cumprindo trés vertentes basicas: a recolha, a conservagio de pegas € a sua apresentacdo ao

publico na forma de exposigio com o objectivo de cumprir um papel social: atrair a comunidade

2 Rui Abreu Lima projectou a criagdio e funcionamento do Centro de Artes Tradicionais, elaborou um programa de
actividades, a concepgio da imagem de marca e de desdobravel de langamento, estudou e caracterizagfio dos nicleos
?rodutivos, concebeu os contetidos da 4rea exposicional e coordenou a inventariagfo das pegas.

30 Acta de 31.3.2000, P. 2. (Arquivo da Assembleia Distrital de Evora, CAmara Municipal de Arraiolos, Pasta “Originais de
Actas 2”)
1 LIMA, Rui de Abreu, Projecto museolégico, Abril de 2000, p. 16. (Arquivo da Regido de Turismo de Evora, Pasta “Museu
do Artesanato”).
32 IDEM. p. 3.
%3 A definigio da imagem da instituic8o teve como preocupagio a associagiio do projecto com a cidade e com a arquitectura
interior do Celeiro Comum, edificio que alberga o espélio. As duas cores escolhidas — o azul e o amarelo acentuam a ideia da
tradi¢do do Alentejo, por serem caracteristicas da sua arquitectura.
LIMA, Rui Abreu, Projecto de comunicagio, Ob. Cit., p- 5.
%3 SANTOS, Maria de Lurdes Lima dos (Coord.), Inquéritos aos museus em Portugal, Ob. Cit., p. 169.
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para a descoberta das artes e oficios tradicionais e Contribuir para o reconhecimento das
identidades culturais [€] para o seu fortalecimento®>>.

Condicionalismos vérios impedem que para j4 o Centro inclua um servigo cultural e
educativo, privilegiando apenas uma representagio ordenada de objectos, que possibilita a
comunicagdo com o publico. O objectivo principal de uma exposi¢do é criar umas condi¢des
idéneas para que se produza o didlogo visitante - objecto>>°.

O Projecto Museografico foi definido de acordo com as caracteristicas arquitecténicas do
Celeiro Comum, o que provocou uma alteragio ao niQCI do percurso de visita>*” — a exposigdo é
orientada pela direita, situagdo que normalmente se sucede pela esquerda, em consequéncia da
localizagdo descentrada da entrada.

Foram criadas duas 4reas distintas dentro do sal3o, uma zona de apoio e uma zona de
exposigdo. A 4rea de apoio, complementar  exposigio insere-se perto da entrada, e constitui em
zona administrativa, zona de bilheteira, loja, régie, auditério e zona para monopostos53 8

De acordo com o projecto museografico do Arquitecto Jorge Fragoso Pires, responsavel
pela sua execugdo, o Centro de Artes Tradicionais ira ter o seguinte equipamento: 55 vitrinas, 2
mesas, 32 painéis de informag:éo e 19 divisdrias a envolverem a zona de exposigdo tempordria.
O vidro, ago e 0 granito sdo os materiais utilizados por possibilitar uma Visualizagdo ampla (...)
da arquitectura interior, materiais semelhantes aos empregues na construgdo53 °

Os objectivos principais da abertura do Centro de Artes Tradicionais consistem assim em

divulgar, dinamizar e preservar as miltiplas potencialidades da produg&o artesanal do distrito de

535 TORAL, Hernan Crespo, Semindrio Regional da UNESCO sobre a Jungdo educativa dos museus, Rio de Janeiro, 1958, in
ARAUJO, Marcelo Mattos ¢ BRUNO, Maria Cristina Oliveira (Org.) A meméria do pensamento museolégico
contemporineo — Documentos e depoimentos, Ob. Cit., p. 10.
¢ HERNANDEZ, Francisca Hernéndez, Manual de museologia, Madrid, Editorial Sintesis, 1998, p. 202.
%7 0 tempo médio de visita é estimado em 45 minutos. :
5% Nestes dois tiltimos ser4 possivel ao piiblico visualizar um filme sobre o artesanato da regido e 19 sopts, com cerca de trés
minutos de duragdo cada (alguns destes spots estario em dois ecras plasma, um na exposi¢io permanente, no nicleo
“Esgrafitados e Estuques™ e outro na exposigfio temporéria). Nos monopostos serd igualmente possivel consultar uma base de
dados de artesgios do distrito (estando recenseados 480 individuos), o site institucional e o inventério informéatico das pecas em
exposi¢éo.
5% LIMA, Rui Abreu, Projecto museogrifico, 2000, p- 3 (Arquivo da Regifio de Turismo de Evora, Pasta “Museu do
Artesanato”).
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Evora e expor 0 espdlio proveniente do antigo Museu do Artesanato para a compreensio da
evolugdo da produgdo artesanal deste Distrito>*’, Prevé-se que neste espago se centralize uma
acgdo polinucleada, que funcione como pélo de uma rede de centros produtivos do Distrito™".
Desta forma € possivel a instituigio ndo se lirhita[r] ao espago do edificio que recebe os
objectos, mas estende[r]-se ao territério da sua influéncia®®.

Esta rede contribui para a reabilitagdo de um know-how tradicional e para a promogéo das
actuais actividades artesanais, incentivando o seu desenvolvimento. Este vasto campo de
intervengdo s6 sera cohsequente (...) se (...) definir as entidades a envolver nesta parceria (...)
que desenvolvam actividades relacionadas com a cultura tradicional®®, Basicamente, oficinas
de artesdos e unidades museolégicas do distrito de Evora>*.

Com a saida de Abreu Lima do projecto, langou-se uma consulta prévia para o
fornecimento do projecto museolégico de pormenor, guides de montagem e instalagdo e
respectiva execugdo em Agosto de 2001. A melhor proposta de concepgdo foi a de Celso
Mangucci®®. O novo coordenador do projecto de Museologia defendia entfio que as pegas fazem
parte de uma colec¢do coerente e homogénea, que ndo devem ser analisadas em termos de
qualidade estética mas devem ser entendidas enquanto colecgdo que nasce de um projecto
especifico, ainda que desactualizado®*.

Os contetidos da exposicdo permanente foram distribuidos por.18 nucleos: Esgrafitados e

Estuques, Méveis de Evora, F aiangas de Estremoz, Estanhos de Vila Vigosa, Tapetes Bordados

3% Reconhece-se aos museus a capacidade de contar uma histéria e de constituir uma memoéria.

MOREIRA, Isabel Maria Martins, Museus ¢ monumentos em Portugal: 1772-1924, Ob. Cit., p. 126.

! Acta de 31.3.2000, p. 2. (Arquivo da Assembleia Distrital de Evora, Camara Municipal de Arraiolos, Pasta “Originais de

Actas 2”)

2 NABAIS, Anténio José C. Maia, Museus na actualidade, in ROCHA-TRINDADE, Maria Beatriz (Coord.), Iniciaciio a

museologia, Lisboa, Universidade Aberta, 1993, p. 66.

343 LIMA, Rui de Abreu, Projecto de pormenor — rede multinuclear, Maio de 2000, pp. 3-4 (Arquivo da Regidio de Turismo

de Evora, Pasta “Museu do Artesanato®).

3 MANGUCCI, Celso, Projecto museolégico de pormenor, guides de montagem instalagiio e execuciio, 9 de Agosto de

2001, p. 3 (Arquivo da Regido de Turismo de Evora, Pasta “Documentos vérios™).

*** Licenciado em Ciéncias Sociais, ramo de Antropologia pela Universidade Estadual de Campinas, S&o Paulo, Brasil e pés-

graduado em Arte, Patrim6nio e Restauro pela Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa., da érea de conservagiio e

restauro, de azulejaria. Celso Mangucci desempenha as fungdes na coordenacdo do inventdrio e organizago de exposig3es

temporérias do Museu de Evora.

346 MANGUCC], Celso, Projecte museolégico de pormenor, guides de montagem instala¢iio e execucéio, Ob. Cit, p.- L.
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de Arraiolos, Mantas de Reguengos de Monsaraz, Fibras Vegetais, Chocalhos, Olaria de
Estremoz, Olaria do Redondo, Olaria de Sdo Pedro do Corval, Olaria de Viana do Alentejo,
Fotografias, Dogaria do Alentejo, Arte Pastoril, A Casa do Alentejo, Escultura de Cortigca € um
espago dedicado aos Novos Artesdos. Na concepgdo da primeira Exposi¢do Temporaria, foi
seleccionada a Barristica de Estremoz>"’. Em cada nicleo, houve a preocupagio de demonystrar

o enquadramento histérico dos objectos expostos®*8.

4.3. As novas aquisicdes

Desde 1999 que estd assente a necessidade de renovar o espolio do antigo Museu do
Artesanato com pegas de artesanato produzidas nos nossos dias®* para possibilitar ndo s6 a
exibi¢do de pegas representativas do artesanato tradicional, mas também do artesanato actual.
Por outro lado, estava também assente no projecto museolégico que As insuficiéncias da
colec¢do devem ser colmatadas (...) com recursos a pegas das reservas dos museus do distrito,
institui¢es culturais ou coleccionadores (...) as aquisi¢coes de pegas devem reflectir o
programa geral da nova exposi¢do privilegiando pegas de inegével qualidade®™.

As aquisi¢gBes sfo efectuadas através de compra ¢ de doagdes, 0 que demonstra a
visibilidade do projecto na comunidade. A solicitagio de empréstimo de pecas a outras
entidades permite igualmente enriquecer a exposi¢do permanente™ .,

As encomendas, efectuadas a partir de 2002, aos artesdios do. concelho de Alandroal
(Manuel Francisco Ribeiro), Estremoz (Anténio Sim Sim, Irmés Flores, Irmdos Ginja, Fatima

Estr6ia, Maria Isabel Pires e Maria Luisa Palmela), Evora (Isidro Verdasca e herdeiros de

*" MANGUCCI, Celso, Guidio da Exposi¢#io, Maro de 2003. (Arquivo da Regi&io de Turismo de Evora)

5% Veja-se ANEXO 5. Entrevista 2. Celso Mangucci (Coordenador do Projecto de Museologia).

5% Pretende-se realizar uma recolha de novas Ppegas que colmatem as faltas da actual colecgdo.

Museu Regional do Artesanato — Plano de Musealizagdo, Ob. Cit., p.- 5.

3% MANGUCCI, Celso, Projecto museolégico de pormenor, guides de montagem, instalagdo e execucfio, Ob. Cit, p. 2.
%51 Nos 18 nucleos expositivos do Centro de Artes Tradicionais, o nticleo “Chocalho” € o que tem mais pegas provenientes do
espolio do Antigo Museu do Artesanato, enquanto o nicleo “A Dogaria do Alentejo” € o que necessita de mais empréstimos de
outras instituigdes. J4 o nicleo “Fotografias” est4 totalmente dependente de futuras aquisices para se puder constituir.
Veja-se ANEXO 1. 8. Proveniéncia das pegas para a exposigio do Centro de Artes Tradicionais.
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Ambrésio Portalegre), Montemor-o-Novo (Isabel Ourives), Redondo (Maria do Carmo Grilo),
Vila Vigosa (Apeles Coelho) consistiram em: duas mobilias de quarto regional em miniatura;
um “Mostruério de talheres”, um “Soprador do lume”; pecas de cortica como um “Presépio”,
um “Amola-tesouras”, um “Agricultor transportando cortica” e “Actividades da agricultura”;
duas mantas tradicionais; um “Gomil e bacia” de estanho; seis caguedas; dez marcas de
chocalho, vérios bonecos de Estremoz e trés “Reprodugdes de Esgrafitados” de edificios de

Evora®>?

- Estéio igualmente previstas aquisi¢des de fotografias, dos anos 50, com o objectivo de
reviver a tradigio das colchas das procissdes religiosas, e dos anos 60, a demonstrar o trabalho
a0 vivo de artes@os durante a exposi¢io do G.A.R.D.E.

Sobre as doagles de pegas, destaca-se a doagdo de Manuel Martelo, filho do pintor de
cerdmica redondense Adriano Martelo, por ser bastante numerosa, com 78 pegas: desenhos,
pincéis, copos e um riscador. E a doagdo da familia de Joaquina Simdes — artesd de papel

recortado que fez 4 pegas, de acordo com uma encomenda, reprodugdes do antigo Convento do

Paraiso de Evora®™> que irdo estar presentes na exposi¢io permanente.

4.4. Adesio da comunidade face ao projecto

Para cumprir o objectivo deste capitulo foi necessirio fazer um inquérito a parte da
populagdo local. O modelo divide-se em duas partes, a primeira consiste em saber os dados
identificadores de determinado individuo, como o nome, data de nascimento, profissdo e
localidade. Na segunda parte, o questionério propriamente dito>>*, consiste em trés perguntas:

“Chegou a visitar o Museu do Artesanato?”, “Concordou com o seu encerramento?” e “Qual a

552 As trés categorias que receberam mais aquisi¢es foram a do “Papel” devido & doagdo de desenhos do pintor ceramista
Adriano Martelo e dos papéis recortados de Joaquina Simdes. Segue-se a categoria “Metais” por causa da doagio de marcas de
chocalhos de Ant6nio Sim Sim, de Estremoz. A terceira categoria que recebeu mais pegas por esta via foi a de “Equipamentos
e utensilios”, onde se insere os pincéis doados pelo filho de Adriano Martelo. )
Veja-se ANEXO 1. Grafico 7. Aquisigdes de pegas para o Centro de Artes Tradicionais, divididas por categorias.
5% Dos conventos de Evora, aqueles onde se era mais artista neste trabalho. Santa Clara e o do Paraiso, por isso conhecido
pelo “convento das habilidades e delicadezas”.
MONIZ, Manuel de Carvalho, Da arte popular alentejana, VI. Os papéis recortados, Revista de Guimaries, Guimarses,
Comp.* Ed. do Minho, Vol. LXXVIL, n%. 1 e 2, Janeiro — Junho de 1966, pp. 72-84.
3% Veja-se ANEXO 6. Inquérito A. Modelo.
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sua expectativa apds a reabertura do Museu?”, tendo a tltima, juntamente éom o espago de
comentario habitual, a op¢do “Muito boa”, “boa”, “razoavel” e “ma”.

“Apesar de esta amostragem n&o ser representativa do conjunto da populagdo da cidade
considero importante analisar este conjunto de perguntas para averiguar a opinidio de alguns
eborenses, sobre a sua relagdo com o Museu do Artesanato e suas expectativas. As questdes
colocadas respondeu apenas um pequeno niimero de pessoas, nio chegando a dez pessoas. O
critério de selecgdo € indiferenciado, apesar de preferir realizar os inquéritos a individuos que
tivessem visitado o antigo Museu do Artesanato.

Foram inquiridas 8 pessoas, nos meses de Setembro e Outubro de 2005, metade das quais
se dedica a0 artesanato. Por esse motivo divido esta amostra em dois grupos: os artes3os: Magda
Ventura, Tiago Cabega; Isidro Verdasca e Manuel Martins®** — e os ndo artesgos: Joaquim
Duarte, Carmen Almeida, Rui Arimateia e Catarina Gato®*®. O primeiro grupo possui um nivel
etario muito alargado, entre os 28 anos e os 83 anos de idade. Enquanto o segundo grupo, entre
0s 35 e 0s 53 anos, tem mais habilitagdes literarias. Relativamente ao grupo dos ndo artesdos,
todos visitaram o antigo Museu do Artesanato, discordando do seu encerramento i excepedo do
Dr. Rui Arimateia, técnico superior, nascido em 1958, que referiu que havia pecas
individualizadas muito boas, como o couro, a madeira, peles e cerdmicas de grande valor, mas
num tipo de exposicdo, que estava ultrapassado. As pegas, como as madeiras, as peles e o
mobilidrio estavam em risco de se perder devido a humidade e as condigbes de luz da
exposi¢do, desadequadas e muito mds (...) que considerava que a institui¢cdo ja ndo era
representativa da cultura popular do distrito de Evora.

Dos oito inquéritos feitos, apenas duas pessoas ndo responderam as duas primeiras
perguntas- por ndo terem visitado o espago em causa, Tiago Cabega e Magda Ventura. Dos

restantes varios foram os que visitaram o espago, mais que uma vez, como Carmen Almeida,

* Veja-se ANEXO 6. Inquéritos A. Artesios.
5% Veja-se ANEXO 6. Inquéritos B. N3o Artesos.
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Técnica Superior da Fungdo Publica, nascida em 1955 — Quando era crianga o que me marcou
Joram os bonecos de Estremoz, as figuras de corti¢a e o quarto alentejano. Nos ultimos anos,
lembro-me da imagem de um museu ultrapassado, parado no tempo, mas com algum artesanato
genuino e de alguma qualidade. Isidro Verdasca, artesdo nascido em 1922, De vez em quando ia
visitar porque gostava do espago e do sitio. E Manuel Martins, artesdo a tempo parcial, nascido
em 1954, referiu que Visitei muitas vezes. Quando andava na escola primdria do Rossio ia em
visitas escolares. Era um espectdculo. Tinha trabalhos antigos dos artesdos: chifve trabalhado,
cadeiras alentejanas, barros, tarros de cortica e cabagas, uns bons trabalhos de um senhor de
Estremoz. Gostava muito da exposigdo.

Existem individuos que visitaram o antigo Museu do Artesanato somente uma vez.
Segundo a opinido de Catarina Gato, Técnica de Turismo, nascida em 1970, ndo achei a
exposigdo muito atraente.

Dos oito inquiridos, sete discordaram com o encerramento do Antigo Museu do
Artesanato, o que demonstra a valorizagdo que alguns elementos da comunidade local dio ao
espago. Esta discordancia deve-se igualmente ao facto de o encerramento do Museu ter sido
provocado por uma querela politica, como referiu Carmen Almeida. Um artesdo, Isidro
Verdasca, nascido em 1922 afirmou Estranhei bastante ter sido encerrado porque era uma casa
muito boa para museu de artesanato.

A expectativa do segundo grupo, apés a reabertura do Museu é Razoéavel. Segundo
Carlnen Almeida ndo vai ser um museu propriamente dito que vai funcionar, o que é uma pena.
E porque a cidade precisava de um museu centrado na etnografia alentejana, na realidade
alentejana, e ndo s6 sobre o artesanato. Joaquim José Duarte, técnico de Biblioteca, nascido em
1952, refere que O museu (...) Jd ndo vai ser a mesma coisa, vai ter outro cardcter. (..)4

divulgagdo do artesanato é um dos aspectos mais importantes de qualquer regido, é uma das
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coisas mais procuradas pelos turistas. Catarina Gato considera que na reabertura do Museu
para existir algumas mudangas para melhor tinha de ser uma grande intervengdo.

Rui Arimateia também tem uma expectativa razodvel por defender que a ideia de
artesanato actual é diferente do conceito de artesanato nos anos 60. Deve-se estar atento ao
que se estd hoje a fazer, como o artesanato urbano que estd a surgir, que deve estar presente no
Museu. Hoje muitos trabalhos de couro e buinho ja ndo existem, em madeira, a arte pastoril
também estd a desaparecer, motivo porque devem ser preservados. Esta problemdtica tem de
ser muito bem explicada e bem enquadrada.

Os artesdos, por outro lado, tém uma opinido mais optimista, com expectativas altas como
o “Bom” ou o “Muito Bom”. Tiago Cabega, nascido em 1970 indicou o “Muito Bom” porque
No museu serd possivel uma preservagdo da memdria colectiva das artes e oficios tradicionais
da regido, dentro de uma valoriza¢d@o do patriménio historico. Além da preservagdo da
memodria historica do artesanato, as mostras de artesanato contempordneo e actual irdo
contribuir para a divulgagd@o do artesanato, das artes e oficios tradicionais e modernas; assim
como Isidro Verdasca, Gostava que o museu voltasse a funcionar porque é importante para a
cidade, para o desenvolvimento do artesanato e para atrair mais turistas. Acho muito bem que
seja naquele local, é muito apropriado, seria impossivel noutro lado. Magda Ventura, nascida
em 1976, também possui uma expectativa positiva, “Bom”, porque defende que E o snico local
onde podemos ver um pouco do que se fez e se faz de artesanato. Manuel Martins, com uma
expectativa de “Muito Bom”, sugere contudo que o Museu deve possuir um espago de trabalho
ao vivo (...), uma zona onde o artesdo pudesse trabalhar era muito importante como d melhor

forma de divulgar o trabalho.
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5. Concepcio da exposi¢io temporaria O M.A.R. regressa a Evora

No presente capitulo apresento uma proposta de valorizagdo da colecgdo através da
concep¢do de uma exposi¢do temporaria, o que explica o motivo de expor somente pegas/
documentos provenientes do antigo Museu do Artesanato (3 excepg¢do das fotograﬁés). A
exposi¢do tem por objectivos divulgar: o surgimento da institui¢io durante o Estado Novo,
introduzindo as formas de preservagdo defendidas pelo regime, conceitos analisados nos
capitulos anteriores; como foi o passado do Museu e as actividades desenvolvidas até ao seu
encerramento, exemplificando através do seu espolio a forma como as tradigGes alentejanas
foram representadas durante 1962 e 1991, periodo de funcionamento do antigo Museu do
Artesanato, que teve como primeira misséo o papel de fomento e protecgdo através do Gabinete
do Artesanato Regional do Distrito de Evora (G.A.R.D.E.)

Esta exposi¢éo foi concebida para funcionar no interior do Centro de Artes Tradicionais,
na zona dedicada a estas iniciativas, uma sala rectangular no espago central do saldo de
exposi¢do do Celeiro Comum. Por essa razdo prevé-se utilizar igualmente os equipamentos
museograficos desenhados pelo projectista Jorge Fragoso Pires (que irei descrever

sucintamente), assim como manter o circuito de leitura’ 57

, para fomentar um ambiente informal
e atraente.

Esta proposta teve como principal preocupagdo envolver o publico, possibilitando ao
Centro de Artes Tradiciohais realizar de modo especifico [um]a missdo cultural e educativa®®.
A realizagio desta proposta tem uma vantagem indiscutivel para a institui¢do — as exposigdes

tempordrias sdo mais atractivas e alcancam uma maior projec¢do social>>. Uma exposigio de

curta duragio pretende igualmente apresentar o patriménio museolégico aos diferentes

557 Veja-se ANEXO 3. Desenho 1. Layout geral do Centro de Artes Tradicionais, 2003.

558 NABAIS, Ant6nio José C. Maia, ¢ CARVALHO, José Maria Cruz de, O discurso expositivo in ROCHA-TRINDADE,
Maria Beatriz (Coord.), Iniciagfio & museologia, Lisboa, Universidade Aberta, 1993, p. 138.

5% HERNANDEZ, Francisca Hernandez, Manual de museologia, Madrid, Editorial Sintesis, 1998, p. 224.
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publicos; divulgar o patriménio museoldgico; transmitir conhecimentos; promover a
investigagdo cientifica; desenvolver a func¢do diddctica do museu; manter os museus sempre
actualizados®®.

Neste capitulo serd apresentado um programa cientifico e um programa museografico, de
forma a exemplificar o projecto de guifio da exposicdo das pecas previamente seleccionadas,
assim como a restante informag#o seleccionada para uma melhor compreens3o do tema e dos
objectos. Para o dinamismo desta iniciativa, estdo previstas actividades de divulgagdo e ac¢des
pedagoégicas. Alias, a sua dindmica € fundamental, pela capacidade de reproduzir e comunicar a
mensagem, chegando aos diferentes tipos de pubico, empregando para eles as mais diversas

técnicas expositivas>®'.

5.1. Programacio cientifica

A exposi¢do a promover, tera um titulo apelatiyo O MA.R. regressa a Evora, que é ao
mesmo tempo “enganador” por iludir quem ndo sabe o que significam as iniciais: Museu do
Artesanato Regional. A exposigdo pretende dar a conhecer ao visitante o passado da institui¢do
e ser uma forma de divulgagéo do artesanato.

Para isso foram seleccionados vérios tipos de pegcas da coleccdo®®* e do arquivo
correspondente®®®. O processo de selec¢do € fulcral para o sucesso da comunicagdo com o
publico. 4 caracteristica mais importante e extraordindria da exposi¢do dentro do museu é que
permite o encontro do visitante com o objecto tridimensional*®*. Teve-se em conta o critério de
Michael. Belcher, que indica que as razdes mais provaveis para expor um objecto s@o que seja

interessante, que a informagdo sobre ele resulte de interesse para o espectador ou que forme

% IDEM, p. 137
sl FERN&DEZ, Luis Alonso e FERNANDEZ, Isabel Garcia, Disefio de exposiciones — Concepto, instalacién y montaje,
Madrid, Alianza Editorial, 2001, p. 12.
%62 Deve-se proceder a uma limpeza ou restauro conforme as exigéncias de conservagio da pega.
363 Veja-se ANEXO 7. Guigio de exposigao.
3¢ FERNANDEZ, Luis Alonso e FERNANDEZ, Isabel Garcia, Disefio de exposiciones — Concepto, instalacién y montaje,
Ob. Cit., p. 52.
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parte de uma histéria mais ampla que se vai contar®. Pretendeu-se igualmente possuir uma
maior representatividade possivel dos diferentes materiais de fabrico: cerdmica, cortiga, téxteis,
madeira, etc.

A exposigédo foi concebida para se distribuir em trés grandes nicleos: 1. 4 salvaguarda e
valorizagdo do patrimonio artesanal durante o Estado Novo, onde se destaca o papel do
Secretariado de Propaganda Nacional; 2. Do Museu de Arte Popular de Lisboa a criagdo do
Gabinete de Artesanato Regional do Distrito de Evora; onde se faz referéncia a Exposi¢do do
Mundo Portugués, ao Museu de Arte Popular, as Juntas Distritais e a promogdo do artesanato,
a0 G.A.R.D.E. e ao encerramento do Museu. O penultimo tema, sobre 0 G.A.R.D.E. € o mais
detalhado ao apresentar 4 exposi¢do de artesanato no Celeiro Comum, Os artesdos € As
colecgbes, que obedecem aos seguintes critérios: 4 representagdo de um patrimonio,
Reprodugado de pegas antigas, Os materiais tradicionais e as novas utilizagdes, A procura da
ruralidade, A representa¢do de actividades agricolas e quotidiano. O terceiro e Gltimo nicleo
Do Antigo Museu do Artesanato de Evora ao Centro de Artes Tradicionais é composto pelos
temas Preparar a reabertura e Centro de Artes Tradicionais.

Esta divisdo permitird ao visitante conhecer a histéria do antigo Museu do Artesanato, pela
explicagdo da origem do espdlio e a sua ligagdo com o espago do Celeiro Comum, além de

contextualizar o seu renascimento como Centro de Artes Tradicionais.

5.2. Programacio museografica

Na exposigdo serdo utilizadas vitrinas e painéis, com textos e fotografias, pois Os objectos

devem ser colocados em exposi¢do de modo a que todos os publicos os possam observar

35 BELCHER, Michael, Organizacién y Disefio de Exposiciones — Su relacién con el Museo,, Gijén, Edigdes Trea, 1997, p.

185.
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totalmente. Para isso serdo escolhidos os materiais de suporte adequados & natureza dos
objectos™®®.

A fotografia ird assumir uma forte presenga na exposigdo, o que se justifica pela
possibilidade de dar a conhecer ao visitante situag8es passadas. Nos painéis, as imagens serdo
acompanhadas de titulos da exposi¢@o no inicio dos nucleos para guiar o visitante, e de textos
ndo muito longos, com uma boa legibilidade e com uma linguagem compreensiva. Os textos
devem ser reduzidos ao méximo, funcionando apenas como nota explicativa sobre o tema, de
modo a serem compreensiveis para todos os tipos de publico.

Os painéis terdo dimensdes diferentes conforme as diferentes necessidades. O seu material
¢ vidro com ago inox como suporte. Estes painéis concebidos pelo Arquitecto Jorge Fragoso
Pires servem igualmente de diviséria entre a exposi¢8o permanente e a temporaria. Como o
fundo € transparente, considero fundamental utilizar pvc bara colocagdo de textos e imagens.

Prevé-se colocar o painel de apresentagdo da exposi¢do, que terd apenas o titulo € um
pequeno texto introdutdrio a apresentar a temética da exposi¢do, estrategicamente a entrada da
sala de exposi¢des temporarias. Neste painel procura-se despertar a curiosidade do visitante com

as seguintes palavras-chave: artesanato, Museu do Artesanato.e Centro de Artes Tradicionais.

As vitrinas, de posigdo vertical e de contemplagio frontal e lateral (também concebidas

567 568

pelo Arquitecto Jorge Fragoso Pires)™ ', sd0 necessérias para a colocagdo de pegas™. Este meio
de apresentagdo dos objectos possui vantagens de protecgdo contra o roubo ou qualquer outro
dano, permitindo proporcionar um microclima equilibrado no seu interior para uma adequada

conservagdo preventiva das pegas.

5% NABAIS, Anténio José C. Maia, e CARVALHO, José Maria Cruz de, O discurso expositivo, Ob. Cit., p. 142,
%7 Veja-se ANEXO 3. Desenho 2. Desenho de vitrina da exposi¢ao temporéria, 2004.
368 O material de suporte de todas as pegas deve ser em acrilico, por este material ser inerte. A sua forma varia conforme a
caracteristica do objecto exposto.
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O seu material € em ago inox forrado a madeira na base. Na parte superior, possuem uma
caixa de vidro, que oferece uma relagio de transparéncia e uma f4cil visualizagio ao publico em
geral.

A luz, como o elemento fundamental para apreciagdo dos objectos, criadora de ambientes,
também € uma das principais causas de degradagdio das pegas, o que torna constante a
preocupagdo sobre a relagdo visibilidade/ conservagdo na exposi¢do e as caracteristicas das
pecas. A iluminagdo a utilizar é a prevista pelo projecto luminotécnico do Centro de Artes
Tradicionais. O engenheiro Vitor Vajdo pretende instalar a luz da sala através de um calha, a
partir do tecto, e nas vitrinas através de focos nos cantos superiores, que serdo direccionados
para pontos especificos.

Nas vitrinas seréo colocados tabelas, cuja posigdo deve estar a uma altura razoavel, sempre
do lado direito. Esta posigdo fixa permite poupar esforgo ao visitante. A tabela é um suporte de
escrita da exposigdo que deve funcionar como um bilhete de identidade, com informagdes muito
sucintas mas que permitem ao visitante contextualizar o objecto. As informagdes bésicas devem
possuir apenas seis campos obrigatérios: Denominago/ titulo; Autoria; Centro de fabrico;
Matéria; Datagdo e N.° de Inventério. Estas tabelas deverdo ter tradugio em inglés (isso ndo se
sucede nos textos dos painéis, por se preferir utilizar um folheto de leitura presencial em vérias
linguas, de forma a ndo encher a exposigdo de textos).

Também foram projectados dois textos de apoio. A publicagdo de um catdlogo, um
importante instrumento de divulgagdo e que considero de utilizagdo imprescindivel, por ser o

%% ¢ cujos exemplares devem ter duas

elemento que permanece de uma exposigdo temporaria
linguas: portugués e inglés. E a publicag:ﬁo de um folheto a apresentar os objectivos da
exposi¢do, num desdobrével, composto por texto e fotografias a cores, traduzido para cinco

linguas estrangeiras: castelhano, inglés, francés, italiano e alem3o.

3¢ HERNANDEZ, Francisca Hernéndez, Manual de museologia, Ob. Cit, p. 228.
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5.3. Meios de divulgacio

Para esta exposigdo temporaria véarios s&o os meios de divulgag8o previstos, desde a
Internet & imprensa escrita, dos cartazes aos folhetos.

O Centro de Artes Tradicionais j&4 possui um site institucional -
www.celeirocomum.com.pt — bastando apenas acrescentar o link “Actividades”, para descrever
num texto claro e apelativo, as actividades sobre a exposigéo temporaria. Esta indicagdo deve
ser complementada com informagdo genérica como horario de visita e contactos. Com a
emergéncia de novas tecnologias, o museu ganha assim uma internacionalizagdo adquirida
através da Internet.

A criagdo de um Press release para a imprensa, antes da inauguragdo da exposicio
temporaria e durante as principais actividades é fundamental para uma ampla divulgagio do
projecto — Editorial coverage is about ten times as effective as advertising™°.

Apesar disso ndo se deve descurar da publicidade, uma outra forma de divulgacio
prevista, mas mais ao nivel da cidade de Evora e da regido, através de outdoors na fachada do
Celeiro Comum e de cartazes a colocar em virios locais do distrito. Ambos s&o bons veiculos
apelativos e permitem suscitar o interesse do piiblico, apelando-lhe 2 visita.

A distribui¢do de folhetos promocionais da exposi¢cdo também segue o mesmo objectivo.
No entanto, deve possuir mais informagdes do que o titulo, como o tempo previsto de duragdo e
horério de funcionamento. Dai a necessidade de se colocar um texto sobre a temética
apresentada, além da informagdo bésica como o custo das: entradas, principais actividades,
contactos e mapa com a localizagio geografica do Centro de Artes Tradicionais, de forma a
orientar os possiveis visitantes. Os folhetos devem ser distribuidos em postos de turismo, feiras
de promogéo da regio e outras iniciativas, onde haja participagdo directa da Regido de Turismo

de Evora, institui¢go que sera responsavel pela tutela do Centro de Artes Tradicionais.

5 RUNYARD, Sue, The museum marketing handbook, Londres, Museum & Galleries Comission, p 62.
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Se uma instituigio museolégica ndo divulgar as suas iniciativas corre o risco de ndo
possuir visitantes por falta de informagéo, motivo que explica a necessidade de utilizagdo de
meios de divulgagdo adequados. Um museu precisa de atrair um publico potencial através da
publicidade, que por diversos motivos, ainda nfo se tenha apercebido da importancia desta
instituicdo. 4 publicidade é um instrumento valioso que o museu tem ao seu alcance para
promover o seu perfil de entidade sociocultural (imagem de entidade corporativa), suas
actividades, servigos e exposigdes (...) as vezes, a Jalta de publicidade ou de um enfoque
desacertado seguem-se consequéncias negativas para a projec¢do do museu e das suas

actividades entre o publico’’".

S.4. Actividades pedagogicas

O Auditoério, sala dedicada a passagem do filme “Marcas de Identidade. Os Artesfios do
Distrito de Evora”, pode ser o local onde o publico pode assistir ao final do dia, uma vez por
Semana a pequenas conferéncias. As conferéncias Conversas a volta do M.A.R. serio proferidas,
de uma forma informal, por estudiosos da antropologia, conhecedores do artesanato, por
artesdos que tenham colaborado com o antigo Museu do Artesanato, como Francisco Charrua ou
Joaquim Carrigo “Rolo” ou por antigos colaboradores da instituigdo como Maria Elisa Barriga.

Devido ao espago reduzido do saldo de exposi¢do, que condiciona a existéncia de uma sala
dedicada para organizagio de Ateliers, foi privilegiada a criagdo de uma maleta pedagégica,
com o objectivo dos professores prepararem a visita, através de uma sess3o de projecgdo de
slides, permitindo-lhes igualmente utilizar fichas pedagégicas para avaliar a forma como a
exposi¢do foi apreendida pelos alunos. Este material tem igualmente o objectivo de substituir o
pessoal vocacionado para o sector educativo, que ndo est previsto existir no Centro de Artes

Tradicionais, permitindo o aproximar da instituigdo as escolas.

' FERNANDEZ, Luis Alonso e FERNANDEZ, Isabel Garcia, Disefio de exposiciones — concepto, instalacién y montaje,
Ob. Cit,, p. 163.
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Dirigidas a todos os alunos do distrito, as maletas pedagégicas — unidade portdtil, cuja
produgdo em série permite o empréstimo, a venda ou o aluguer. Consta de uma série de
elementos que possibilitam a explicagdo de um tema (...) sdo ficeis de transportar e podem
renovar-se constantemente de acordo com as exigéncias de cada momento — devem
introduzir a tematica expositiva e suscitar interesse, com fichas pedagdgicas, que servem para
acompanhar a visita, estimular a observagdo, desenvolver o espirito critico e apelar para a
criatividade do aluno, dai a necessidade de as organizar de acordo com os vérios tipos de idade.
As fichas pedagégicas sio bons meios diddcticos que convidam os grupos escolares a
participagdo activa durante a visita. Para se tornarem apelativas, € necessério recorrer a
desenhos, imagens, jogos e questionarios, escritos numa linguagem familiar’”, com o objectivo
de ensinar a brincar e a incentivar o desenvolvimento das aptiddes da crianga.

As visitas guiadas concebidas para a exposi¢do nfo serdo realizadas de uma forma
tradicional porque serd adoptado o sistema 4udio de visitas previsto para o Centro de Artes
Tradicionais, pelo qual o visitante selecciona determinado codigo para ouvir o conteudo
explicativo do nicleo que pretende, permanecendo o objectivo inerente a este tipo de iniciativas:
estimular a atengdo e o interesse. Este servigo especializado™™ facilita a transmissdo da
mensagem que o Centro de Artes Tradicionais pretende paésar, além de fomentar uma répida

compressdo do discurso museografico.

5”2 OLOFSSON in HERNANDEZ, Francisca Hernéndez, Manual de museologia, Ob. Cit., p. 279.
573 HERNANDEZ, Francisca Herndndez, Manual de museologia, Ob. Cit., p. 277.
57 As visitas guiadas permitem transmitir uma mensagem € a0 mesmo tempo substituir o texto, evitando assim o uso de muita
informagfio escrita, o que provocaria interrupgdes no ritmo de visita e consequente cansago do publico.
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6. Consideracées finais

O presente trabalho permitiu-me conhecer melhor o valor e a importﬁncié da colecgdo
existente no Centro de Artes Tradicionais. A constituigdo desta colecgdo, proveniente do antigo
Museu do Artesanato, decorreu da ideologia do Estado Novo, regime que utilizou os objectos da
cultura popular e os promoveu por estes representarem as origens do ser portugués.

As vérias pegas que constituem a colec¢do sdo igualmente demonstrativas da evoluggo do
artesanato desde os anos 60 aos 90 e, se as posi¢des sobre o seu valor como pegas de museu niio
sdo unanimes, a verdade é que o Centro de Artes Tradicionais também n3o pretende ser um
espaco museol6gico tal como 0 mesmo é normalmente considerado. Os objectivos do Centro de
Artes Tradicionais, cuja abertura ao publico estd prevista para 2006, sio a divulgacdo e a
explicagdo da produgdo e evolugiio do artesanato da regido de Evora na segunda metade do
século XX.

Apesar disso, julgo que se deve apostar na criagdo dos servigos educativos para uma maior
ligagdo entre o Centro de Artes Tradicionais e a comunidade. Para a organizagdio de ac¢des
educativas e culturais em colaboragdo com os estabelecimentos de ensino, podem ser
aproveitadas algumas das sugestdes apresentadas no capitulo 5, como a exposi¢do temporaria,
as maletas e as fichas pedagégicas. Estas tiltimas podem ser extensivas & exposi¢#o permanente
como forma de “fugir” a condicionante do espago.

Espero que a proposta de divulgagdo da histéria e da colecgdo do Centro de Artes
Tradicionais aqui concebida venha a ser aplicada para permitir uma melhor compreensdo
daquela colecgdo. No caso de ndo ser possivel organizar a exposigio concebida nesta
dissertagdo para o Celeiro Comum, pode-se considerar a possibilidade de a organizar noutros
espagos como forma de divulgagio da instituigdo.

Sabendo que o valor cultural e educativo que o Centro de Artes Tradicionais pode ter para

a comunidade depende da sua dinamizago ¢ importante que a entidade que tutela este Centro
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aposte nessa dinamizagfo. E igualmente importante desenvolver um intercAmbio e troca de
parcerias com outros museus ou associagbes que tm como objectivo a divulgaggio do
artesanato, fomentar a colaboragfo nio apenas com entidades do distrito, mas também fora dele,
como por exemplo o C.R.A.T. — Centro Regional de Artes Tradicionais do Porto (associagdo
privada de utilidade publica, que promove exposicdes e animaggo cultural), e apoiar os centros

de produgdo artesanal, o estudo e a divulgacgdo das artes tradicionais.
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7. Fontes

7.1. Fontes manuscritas

Arquivo da Assembleia Distrital, CAmara Municipal de Arraiolos

Pastas “Originais de Actas” 1 e 2 (Actas da Assembleia Distrital de Evora — 1986 -

2000), “Museu do Artesanato Regional (ex — Celeiro Comum)”, “Recortes de imprensa” e “1”.

Arquivo Distrital de Evog, Fundo da Assembleia Distrital de Evora

Actas da Junta Distrital de Evora, 1960 — 1982.

Relatério de actividades para 1987, Evora, Junta Distrital de Evora.

Relatério de Geréncia, Evora, Junta Distrital de Evora, 1966 - 1968, 1970 - 1973.
Plano de Actividades, Junta Distrital de Evora, Evora, 1973 - 1974, 1988.

Secgdo E, Mago 45

Secgdo F, Mago 5

Secgdo J, Mago 4, 21 e 27.

Secgdo L

Arquivo do G.A.R.D.E., Regido de Turismo de Evora

Pastas 8, 10, 12, 14, 15, 16,27, Ae C

Arquivo Histérico do Museu de Evora

Pasta 1 - IA/01

Arquivo da Regifio de Turismo de Evora

Pastas “Museu do Artesanato”, “Museu do Artesanato Regional”, “Documentos

diversos” e “Guifio da Exposi¢4o”
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Nucleo de Documentacio da Camara Municipal de Evora

Parecer da Reparticio Técnica sobre construcdo de edificio ao lado do Celeiro
Comum, na Rua da Repiiblica, Reparticdio técnica da Camara Municipal de Evora,

21/4/1948. (cota: 3.955 - 719 (469.512 - Ev).
7.2. Fontes impressas

Boletim Anual de Cultura, Evora, Junta Distrital de Evora, 1960-1967.

Correio da Manhi, Lisboa, Ano XIII, n® 4470, 24/7/1991.

Diario da Repiiblica, Decreto / Lei n° 5/91 de 8/1/1 991.

Didrio da Repiblica, Decreto/ Lei n°. 79/717, de 25/10/1977.

Diario do Alentejo — Jornal regionalista independente, Beja, Ano LXIX, n°® 723,
1/3/1996.

Disrio do Governo, Decreto/ Lej n° 42536, I*. Série, n° 223, 28/9/1959.

O eco de Estremoz — Serhanério noticioso, literario e regionalista, Estremoz, Ano 54°,
n° 3143, 1/9/1963.

Estatutos do Grupo Pr6 — Evora, 4 de Janeiro de 1960.

Jornal de Evora, Evora, Ano V, n° 371, 8/3/1962 - Ano IX, 27/6/1967.

Mensario das Casas do Povo, Lisboa, Junta Central das Casas do Povo, Ano III, n° 36,
Junho de 1949 - Ano XVIL, n° 197, Novembro de 1962.

Noticias d'Evora — Didrio Regionalista da Manha, Evora, Ano 61°, n° 18445,

21/12/1961 — Ano 91.°, n.° 27305, 27/6/1991.
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