








mundo deixaram de dispor de espago. A relagdo retardamento/aceleragdo do processo
historico tem expressdo proxima na relagdo Estaline/Hitler ¢ HM entende a Revolugéo
como momento de paragem do tempo que, actualmente, ndo encontra efectividade,
sendo preciso criar espagos e ocupd-los, contra esta aceleragdo. Esta ocupagio do
espago, com retardamento da velocidade do tempo e do processo histérico, vé-a HM
como a condigiio basilar para a criatividade estético-dramatica, momento de sentir €
pensar sobre a Historia decorrida e o futuro, e articula-se directamente com a dltima
realizacdo teatral extensa do dramaturgo, a encenagiio de Hamlet/Hamletmaschine em
90, ou com o nunca realizado projecto megalémano de uma pe¢a que juntasse (...) tudo
0 que de importante existe entre Estalinegrado e a queda do Muro. Ao mesmo tempo,
e de acordo com esta perspectiva do presente historico, o niilismo miilleriano dos anos
finais tem uma amplitude delimitada, radica num tempo em que ainda sdo indefinidos
contornos do que vira depois do ruir da alternativa socialista. A Alemanha reunificada
ndo oferece esta possibilidade de criar espagos contra a aceleracdo do tempo: € um
espago de mercado, de vencidos, de vazio de ideias. O niilismo de HM entretece-se com
uma fria lucidez, patente nos trés longos ultimos poemas ap6s a reunificagdo, e essa
lucidez, perante um futuro cujos prenuncios sao negros, reforga-se na dialogia com os
mortos (Séneca, Mommsen, Ajax e Odradek), resultando, segundo JB, numa escrita de
excesso (...), fragmenios, ménadas, blocos errdticos, uma mistura de documento e
ficgdo, numa linguagem poéticamente empolada, “para criar distdncia™- e beleza (...).
Beleza enquanto choque. Beleza e choque, beleza e horror: assente na forga obscura da
palavra, a fiia lucidez mulleriana instila - pela palavra sopesada e pela metafora,
instrumento poético-politico - a estranheza, a crueldade e violéncia das relagbes
humanas na continuidade da Historia, destituindo as suas formas de expressdo artistica
do filtro da racionalidade moderna e evitando toda a psicologia.

Com o elencar de traves-mestras do programa estético-politico desilusionista de
HM, JB remata a importagio essencial da obra do dramaturgo, reportando a releitura ou
a posterior tradugfio e importagdo de novos materiais a esta abstracgdo teorizante. O
estudo mais delimitado e particular das questSes da forma em HM, merecem-lhe,
entretanto, a tradugiio do artigo de Peter Kammerer a acompanhar a traducdo dos trés

longos poemas finais de HM.

2 . 2. 3. Tradugio dos trés poemas longos finais A traducdo destes trés poemas mais

longos na revista Belém n°.1 tende a proporcionar uma margem de afirmagdo maior da
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presenga do tradutor, quer pela menor preponderdncia imediata da poética e estilistica
do texto-fonte, quer pela tendéncia translatoria de familiarizagdo explicitadora numa
composigio mais complexa, longa € prosavel. A contrastagdo dos trés poemas longos
voltou a suscitar 0 mesmo conjunto estruturante de procedimentos translatorios,
responsiveis pela construgdo do texto portugués em atinéncia as materializagOes
poéticas e expressivas do texto-fonte, mas cuidando, moderadamente, da recepcdo
facilitada.

Nio tendo sido possivel integra-los na colectanea, mas constituindo o ultimo
capitulo da cronologia milleriana que o volume organiza, estes trés poemas
correspondem a trés configuragoes do pensamento estético-politico de HM nos anos
finais: cada um deles é um retoque final na obra, um reajustar de perspectiva para a
reconsiderar, em que as personagens Séneca, Mommsen e Ajax servem,
emblematicamente, como toda a iconografia miilleriana, um jogo de espelhos onde
repetidamente surgem relances distorcidos‘ do autor. 7

Do ponto de vista tradutolégico, as traducdes dos trés poemas longos repetem os
procedimentos translatorios ja identificados ao longo quer das contrastacSes das pegas,
quer nas dos poemas da colectanea (procura de proximidade, similitude e paralelismo
em discrepincia com ocasionais e localizados passos de: acrescento domesticador de
pontuacdo; alteragdo na distribui¢do dos elementos do verso; adicio e explicitacdo;
eliminagdo ou simplificagdo de tragos poético-estilisticos, omissdes € discrepéncias
mais acentuadas de sentido; opgdo por termos de categoria morfologica diferente;

situacBes ocasionais de maior presenga do tradutor e da sua poética intrinseca.

2. 2. 4. Traducdo portuguesa de texto critico e notas de P. Kammerer para a
colectinea I’ invenzione del silenzio, 96. Peter Kammerer (PK) é responsavel pela
organizagdo e tradugdo italiana (com Graziella Galvani) de textos poéticos miillerianos
posteriores & Queda do Muro. L sinvenzione del silenzio (Ubilibri, 1996, Milano) oferece,
em edicdo bilingue, poesia, textos € materiais diversos, centrados no triptico de poemas
longos (Séneca, Mommsen ¢ Ajax) que se constituiu explicito testamento estético-
politico de HM.

A compilago oferece uma cuidada série de textos criticos e notas da autoria de
PK, que procuram ser contextualizantes e clarificadores relativamente a cada um dos
textos e poemas miillerianos: poemas antigos (Der gliicklose Engel, Orpheus gepfligt)

sdo recuperados para serem contrapostos a poemas & textos posteriores a 1989, e, desta
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forma, relativizar a sua leitura estabilizada. A introdugdo, por seu lado, articula as
traves-mestras do idedrio estético-politico de HM, com incidéncia particular nos anos
finais, do ruir do Bloco de Leste a integracio cinica e, por vezes, perplexa do
dramaturgo na reunificada RFA.

A tradugdo portuguesa por JB dos trés poemas testamentarios recorre a traducdo
do texto critico introdutorio de’ PK, em italiano no original, para enquadrar este
momento final da obra do dramaturgo. O texto de PK ¢ integralmente reproduzido em
portugués, com a excep¢do dos quatro tiltimos paréagrafos, relativos aos colaboradores €
a0 modo como o volume italiano foi preparado, mas também com a omissdo de
importantes referéncias finais ao assestar de perspectivas de leitura dos textos
miillerianos: a aversio de HM aos profissionais da cultura e a sua pratica de ordenarem
os escritores em categorias, investigando os seus textos com métodos de policia
cientifica; a tendéncia dos intelectuais marxistas para procurarem mensagens politicas
precisas nos textos; a erudi¢do de HM e a carga de citagdes e alusdes dos seus textos,
que acaba por justificar o aparato de notas que acompanha a edigio bilingue italiana; a
experiéncia sempre aberta da leitura dos textos mullerianos, materiais poliédricos
auténomos e a consciéncia de que as notas, que PK lhes associa, se limitam a abrir
percursos, ndo podem enformar qualquer outra autoridade que aquela que reside no
niicleo secreto dos textos e que resiste a todo o esforgo analitico (pp 12-13).

As notas de PK relativas aos trés poemas longos sao reproduzidas na integra, e
operam, sobretudo, com as referéncias e citagdes, matérias intertextuais da escrita
miilleriana. Destaque, contudo, merece a ultima nota de Ajax, zum Beispiel, porque frisa
matéria fulcral para a tradug8o e reprodugdo portuguesa da métrica e da forma na escrita
de HM: a utilizagio do blankverse e da Knittelreim em HM insere-a PK numa
continuidade da poética dramatica alem, com antecessores em Lessing, Goethe e
Brecht . Lessing seria responsavel pela introdugéo do blankvers alemdo, decalcado (...)
a partir do de Shakespeare, verso decassilabo-endecassilabo, um verso ]ambzco de seis,
ou, mais frequentemente, de cinco pés, que iria estabelecer tradi¢io de métricas e
expressividades de enunciago dramética. Por outro lado, a Knittelreim, principalmente
cultivada por Goethe e Brecht a par do blankverse, é tipicamente alemd, com versos
toscos, muitas vezes rimados, com quatro arsis (silabas fortes) e oito ou nove silabas.

O nivel da forma, exemplificado na métrica e rima dos versos da sua escrita
dramatica ndo tinha sido, até entdo, suficientemente frisado nas abordagens criticas em

torno das tradugdes portuguesas ja realizadas. Como o campo mais acessivel da
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intertextualidade, as autofiliacBes criticas de HM nas tradi¢cOes formais literario-
artisticas abrem espago de reflexdo para uma revisio das tradugbes entretanto
realizadas, nomeadamente das pegas onde uma maior disciplina ¢ consequente

prescritividade de intengdo dramatica perseguem efeitos sobre ptblicos.
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Vi

CONCLUSOES FINAIS: tentativa de articulacio entre HM e o ciclo de nova
dramaturgia portuguesa. As analises de documentos, circunstanciadores das
importagdes portuguesas, por via da traducdo, da dramaturgia mulleriana, permitiu
tragar um percurso particular de reterritorializacio dramatica e poética, dentro do veio
de expressio alemd, que ajudou a vitalizar a actividade teatral portuguesa desde a
década de sessenta do século XX. Um balango sumario dos impactes e consequéncias
na cultura de chegada desta dramaturgia pode ser tentado em trés éreas, entre si
articulaveis, mas com dados concretos para cada umas delas: a) uma primeira area diz
respeito a consideragdo do impacte marginal e localizado da dramaturgia mulleriana na
actividade teatral em Portugal, apesar da continuidade e progressiva utilizagdo de novos
materiais do dramaturgo alemdo entre 1984 e 2003; b) uma segunda 4rea prende-se com
a primeira, na medida em que a dissertacdo fez um levantamento detalhado das
estratégias de tradugdio de edi¢gdo que apontam para realizagdes translatorias
prioritariamente adequadas aos textos-fonte, completadas por pontuais ajustamentos no
sentido da aceitabilidade e facilitagdio na cultura de recepgio; ¢) uma terceira area
procurara sugerir ligages entre a actividade de tradugdo dramatica e a emergéncia de
uma diversificada escrita dramatica portuguesa na década de noventa do século XX e
que deve procurar algumas das suas motivagdes e estratégias nas varias décadas de

subsidariedade viabilizada pela tradugéo.

1. Razdes de uma marginalidade dramitica. A inovagdo, complexidade e
experimentalidade da escrita teatral miilleriana suscitou e continua a suscitar em
Portugal um interesse demarcado na necessidade de, pela tradugdo, disponibilizar textos
dramaticos que alimentem a actividade teatral portuguesa ¢ a actualizem.

As premissas de 1983 sobre a atmosfera teatral portuguesa modificaram-se,
entretanto, passando-se de uma necessidade mais premente de actualizag3o, tendente a
estreitar o fosso em relagdo ao que se fazia no estrangeiro, até aos anos noventa, em
que, a par do teatro europeu contemporineo representado em tempo util, emerge
produgdo de escrita dramatica autoctone, ainda por estudar, de forma sistematica, na sua
especificidade e nas suas marcas de influéncia, filiagdo ou originalidade mais

apreciavel.
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Apesar de marginal (quer em termos de publicos alargados e divulgagdo, quer
nos seus estudos literario e dramatirgico mais aprofundados), a obra de HM foi
traduzida e representada ao longo de vinte anos € 0s titulos essenciais da segunda fase
dramatiirgica materializaram-se na lingua e em palcos portugueses: s¢ a quantidade néo
se pode constituir critério decisivo da importagiio de uma dramaturgia, a qualidade € a
variedade efectivas com que essa importagdo pela traducdo se realizou, numa cultura
teatral semiperiférica com ensejos de actualizagio, sugere que outros factores
(intrinsecos & propria dramaturgia miilleriana ou arraigados na atmosfera cultural
portuguesa) se podem ter constituido como entraves a um impacte mais sentido na
cultura de chegada.

De acordo com o levantamento realizado por CG (Abeceddrio, brochura de As
Boas Raparigas..., 1999), entre 84 ¢ 99 realizaram-se 26 produgdes dramaticas
portuguesas de HM, a partir de textos traduzidos, e piblicos portugueses puderam ainda
assistir a 9 outros trabalhos cénicos por cbmpanhias estrangeiras, no mbito de mostras
e certames internacionais aqui realizados. Posteriores a este levantamento, acrescem as
4 tradugdes especificas, para outros tantos espectaculos, de Wolokolamsker Chaussee/A
Estrada dos Tanques e Die Schiacht/A Batalha (4s Boas Raparigas..., traduggo de AM,
99), Philoktet/Filoctetes (AU/JSM, tradugio de ZMVM, 2002) e a mais recente
encenagdo de LMC para Anatomia Tito Fall of Rome/Um Comentdrio de Shakespeare
(tradugio de JB, Novembro 2003). Com o registo do espectaculo O Hordcio (traducdo
de AM), encenado por Carlos do Rosario com os atunos do G.T.Esc.Sec.S.Lourengo em
Portalegre, 1996, 31espectaculos miillerianos foram realizados por portugueses num
espago de vinte anos .

Os dados obtidos por CG permitem conclusdes avulsas quanto a espectaculos
com base em tradugBes portuguesas de HM: HamletMaschine ¢ a obra mais
representada em Portugal, com 3 espectaculos a partir da tradugdo de AM (Fatias de
Cd, Tomar, 87, texto dos comediantes integrado em Hamlet; Rudolfo G. Vasquez/Os
Satyros, 96; Antonio Lago/Teatro S0, Porto, 96; L Barros/J.P.S. Cardoso, Ballet
Teatro/Teatro das Marionetas, Porto 97, ¢ LMC/Cornucdpia, projecto para escolas
secundarias, Festival dos 100 Dias/Expo 98, 98). A tradugiio de AM de Der Auftrag
esteve na base de 4 espectaculos (Cornucopia, 84 ¢ 92; Sete Personagens num Elevador
(H. Goebbels/HM), 96, e Missdo Jamaica 1999, ambos da responsabilidade de Paulo
Castro/Ballet Teatro/Escola Profissional, Porto, 9. 3 diferentes traducgdes de Philoktet
produziram 3 especticulos (J. Peixoto, ASM, AMC, HL/Teatro da Rainha, 86;
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Karas/Ninho de Viboras, Mostra de Teatro de Almada, 99; IMVM/AU/ISM, Lisboa,
2002 — baseando-se a terceira tradugdo na primeira e sendo a segunda tradugdo indirecta
da versdo francesa de Frangois Rey.

A tradugio de AM de Der Horatier produziu 3 espectaculos (C. Fogaga/Teatro
da Nova, Lisboa, 84; Paulo Castro/Escola Profissional, Porto, 97; e a realizac@o, ndo
anotada por CG, C. Rosario/ G.T. Esc. Sec. S. Lourengo, Portalegre, 96). Dando origem
a 2 espectaculos, seguem-se as tradugdes de Medeamaterial (tradugio de ASM para
JSM/ACARTE, 88, articulado com Quartett; € traducio de Karas para Ninho de
Viboras, Almada, 99, a partir da versdo inglesa de M. Von Enning); a tradugdo de
Germania 3 (ED/ASM) suportou O espectaculo de Jourdheuil em 97 no CCB e a
encenacio de Paulo Castro no Bar Labirinto, Porto, 99, em que foram utilizados alguns
excertos da peca. A tradugio de Quartett por ASM, permitiu o especticulo de JSM no
ACARTE 88 e serviu de base a um espectaculo (Gestos Higiénicos) de performance e
danca criada e interpretada por Ana Léonor Barata e Paulo Trindade, Bonifrates,
Coimbra, 98. A tradugdo de AM de Mauser sustentou a encenagdo de LMC em 92 ¢ a
de Paulo Castro no Porto em 96.

A realizacdo de espectaculos de indole miilleriana em Portugal completa-se com
utilizagdes dispersas no tempo de materiais menos conhecidos ou divulgados
internacionalmente: Anténio Solmer (Caixa Econbmica Operiria, Lisboa, 85) recorre a
textos ndo especificados de HM para, com 08 de outros autores, produzir um recital de
Textos Malditos, P.J. Afonso utiliza cenicamente a tradugdio editada por AM de
Todesanzeige, texto autobiografico narrativo (E.S.T.C./Festival Qutros Teatros, Lisboa,
1993); em 96, Licia Serratheiro traduz, L. Hollburg e S. Marciniak encenam e 0s
amadores do G. T. da Barafunda representam Dragdo 96, uma colagem de textos de
Drachenoper, Benedita, 96; Misica, danga e texto interpenetram-se para a realizago
portuguesa de Die Befreiung des Prometheus (H. Goeebels/HM), com tradugdo de José
Ribeiro da Fonte, Rivoli, Porto, 97; JSM encena a versio de HM de Fatzer de Brecht,
tradugdo de ASM (TNDM IVAU, Lisboa, 98). |

Este escalonamento das representagdes miillerianas em Portugal, por grupos
portugueses, permite retirar algumas ilagdes conciliaveis entre si, e tendo por pano de
fundo a tradugiio dramatica: antes de mais, 0 volume de AM introduz a dramaturgia e
torna-se ponto recorrente para a realizacdo de 14 dos 31 espectaculos registados entre

84 e 2003; poucos destes 14 espectaculos utilizam os textos a margem da autorizagdo

122



da tradutora, isto é, sem que apoio € informagdo complementar & encenagao possa Ser
fornecidos por AM.

Das tradugdes editadas de ASM, a solo ou em parceria e dirigidas a uma
encenagdo concreta, ndo se encontram sendo dois exemplos de reutilizacdo cénica
(excertos de Germdnia 3 para encenacdo de Paulo Castro, Porto, 99, e base em Quarteto
para performance e danga em Gestos Higiénicos, Bonifrates, Coimbra, 98), isto ¢, a
edicdo destas duas tradugdes ndo repetiu o efeito de multiplicagio de espectaculos
verificado com o volume de AM, onde a utilizagdo cénica chega a incluir o texto
autobiografico narrativo Todesanziege.

Embora ponto de partida fulcral para a iniciacdo 4 dramaturgia milleriana em
Portugal e ponto de recorréncia a0 longo das décadas de oitenta e noventa, as pecas
traduzidas no volume de AM ndo esgotam O interesse portugués pelo universo do
dramaturgo: um conjunto delimitado de agentes e grupos teatrais portugueses solicitam
novas tradugdes em fungdo de espectaculos concretos. A posterior ndo edigdo destas
tradugdes por AM prende-se com as relacdes conturbadas com a SPA e ndo com
estratégias translatorias de palco, sendo, de acordo com a tradutora, editaveis segundo
os mesmos critérios de proximidade, similitude e paralelismo literario-dramatico que
presidiram as tradugdes do volume editado. A opgédo de néo disponibilizagdo em edigdo
destas traducbes de AM, impede que O segundo momento da segunda fase milleriana
ndio esteja mais alargadamente documentado e acessivel em Portugal e que a
multiplicagio cénica das pegas do volume de 83, assente no enquadramento teodrico-
critico e proximidade da reprodugdo translatoria, se repetisse e tocasse mais publico do
que aquele que assiste a espectaculos de acesso restrito. Uma leitura rapida dos locais de
exibigio de espectaculos millerianos revela Lisboa e Porto terem a sua quase
exclusividade, com mais experimentagio e risco nesta segunda cidade no final dos anos
noventa e por parte de encenadores € companhias de dimens&o menos projectada.

Tradutores, encenadores, companhias teatrais e publicos de HM em Portugal,
estio, assim delimitados e cada um deles contribui para o circulo restrito e quase
fechado, marginal & actividade teatral mais geral e acompanhada, que caracteriza a
pratica desta dramaturgia em Portugal. A especializacdo, o aprofundamento literario-
dramatico, a experimentagdo cénica e a fidelidade a estética dramatica miilleriana
sobrepdem-se & importéncia da frequéncia dos publicos € da divulgagio cultural. Fazer
HM em palco foi-se tornando um acto teatral gradualmente mais iniciatico, mais atento

a0 acesso interno aos niveis de profundidade espectacular e, frequentemente, com quase
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intencionada desconsideragdo pela recepgio. As tradugles regem-se, sem outras
concessdes notaveis, pela poética de partida; as encenagdes por visualidade criativa,
desconexa e desconcertante; O texto traduzido centra o espectaculo numa densidade
poética que envolve ou exclui o espectador; a cenografia varia entre o hieroglifo teatral,
a vacuidade escura ou o espago de ruinas e imundicie; a direcgiio de actores rompe com
préticas convencionais de enunciagdo, mistura celeremente epicizagdio, fragmentos
poéticos, palavra, movimento e imagem, ndo facilita modos estereotipados de assistir e
racionalizar um espectaculo dramatico.

A especializagio em HM de tradutores, encenadores, companhias e publicos
restritos fidelizados (por um lado, prescrita, pelo dramaturgo, na nova teatralidade
desafiadora, por outro, decorrente da estabilizagio de consumos nas culturas e indastrias
de massas em Portugal) resulta em dupla razio da marginalidade portuguesa desta
dramaturgia traduzida e sugere que O fosso se possa cavar ainda mais no futuro - o que,
ndo significando que haja tendéncia para a dramaturgia de HM se ir diluindo no tempo,
aponta para a futura representacdo em Portugal com reforgo destas caracteristicas
apreensiveis.

Os trés pélos principais da dramaturgia de HM em Portugal em vinte anos
(Cornucdpia, ISM/AU e As Boas Raparigas...) podem ser associados aos trés tradutores
dramaticos portugueses fundamentais de HM (AM, ASM, JB) e aos trés encenadores
portugueses que mais se tém ocupado da obra do dramaturgo alemio (LMC, JSM e
Rogério de Carvalho (RC)). No entanto, € de atentar nos 4 trabalhos de encenagio de
Paulo Castro (PC), os quais fogem a regularidade estabelecida entre tradutores,
encenadores € grupos teatrais, mantendo de comum apenas o facto de centrar numa
cidade (Porto) a sua actividade em torno de HM: PC trabalhou, com diferentes grupos
teatrais, trés tradug¢des do volume de AM (Missdo Jamaica 1999, Balett Featro E.P., 96,
Mauser, TEPorto, 96; Hordcio, Ballet Teatro/E.P., 97) e a traducdo editada de
Germania 3 de ED/ASM (Bar Labirintho, Porto, 99).

O facto de PC ter concentrado 4 encena{;ﬁes de diferentes tradugdes entre 1996 e
1999 conduz a dois outros aspectos de ligagio entre 0s agentes que constituem 0 circulo
restrito da dramaturgia de HM em Portugal: na cidade do Porto, RC realiza 3 diferentes
encenagdes de HM s6 no ano de 1999 (Abecedario, Wolokolamsker Chausse ¢ Die
Schlacht, tradugbes de AM), existindo um ciclo de 7 encenagdes variegadas da obra de
HM num espago de trés anos. Em Lisboa, as encenagdes miillerianas decorrem de forma

intervalada, entrosadas com as de outros autores no reportério que a Cornucdpia (e a
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continuidade de trinta anos do seu projecto dramatico) ou JSM (e a sua associag:ﬁo a
diferentes grupos e projectos) vao produzindo (LMC - 84, 92, 92, 98, 98, 2003; JSM -
88, 88, 97(apoio a Jourdheuil), 98, 2002).

Vinte anos da dramatirgia pratica de HM podem-se, assim resumir: na
introdugdio e divulgagdo inicial pela Cornucopia € AM; no alento cénico de agitagéo
cultural-politica promovido por J SM, com irregularidade, desde 1988, com as tradugbes
de ASM e, em 2002, a de ZMVM; PC e a sua dinamizagio miilleriana no Porto (96-99)
e RC e o ano de 99 com 4s Boas Raparigas..., ambos com recurso a traducdes de AM,
antigas ou reforcadas por nova importagdo no final da década de noventa., a
Cornucdpia, de novo, em 2003, com a tradugio de JB, activo na area miilleriana desde
as tradugdes de lirica em 97.

A marginalidade da dramaturgia de HM em Portugal decorre no tempo através
deste circulo restrito de tradutores, encenadores e companhias teatrais ¢ tem COmO
reverso a especializagdo e o trabalho progressivamente mais aprofundado, quer no plano
cénico, quer no das implicagdes estéticas e ideologicas.

A este circulo, activo e recorrente, devem-se acrescentar as realizagdes mais
esporadicas (10 em 31) de encenadores € grupos, cuja pontualidade de utilizagdo dos
textos miillerianos reforca a ideia do interesse efémero por esta dramaturgia traduzida,
mas também a da sua incontornabilidade nos anos oitenta ¢ noventa em Portugal.
Sintoméatico também desse interesse € facto de grupos estrangeiros trazerem a mostras
teatrais portuguesas encenagdes de HM, curiosamente apresentando textos que ndo
tiveram tanto relevo no nimero de encenagdes portuguesas. Quartett, 4 encenagdes (88,
Teatro do Atldntico/Galiza, FITEIL, Porto; 95, Teatr A/Grécia, Festa 95, Almada; 97,
Berliner Ensemble, enc.de HM, TN DM. II, Lisboa; 99, STAN e Rosas, Porto),
Medeamaterial, 3 (89, La Tartana Teatro/Espanha, ACARTE 89; 90, Ann Papoulis,
ACARTE 90; 96, Th. Terzopoulos, Festival de Teatro de Almada, 96); A Libertagio
de Prometeu ¢ Mdquina Hamlet foram encenados uma vez apenas (respectivamente,
95, K. Schaefer, Monumental 95, Liéboa, e 99, El Periférico de Objectos,
Rivoli/Culturgest, Porto e Lisboa.

2. Novos dramaturgos, Bovas dramaturgias portuguesas? Uma questio por
delucidar. O JL de 26/6/02 dedica o tema da edigdio a emergéncia de uma nova escrita
teatral portuguesa, ao longo da década de noventa e com continuidade nos primeiros

anos do século XXI.
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A constatagio da produgdo e da representagiio destes textos, contudo, faz
salientar apenas o estadio ainda incipiente de consideragio teorizante da nova escrita: os
artigos introdutorios de Joaquim Paulo Nogueira (JPN), Fernando Mora Ramos (FMR)
e Maria Leonor Nunes (MLN), assim como oS dados proporcionados pelo inquérito
sumario a nove novos dramaturgos, limitam-se a colocar a questdo da existéncia €
fungio imediata na actividade teatral e a procurar factores que ajudam ou explicam
parcialmente o facto de se escrever para teatro, mas sem que quer uma analise mais
especifica das dramaturgias surgidas, quer uma abordagem sintetizante decorrente delas,
possa ser esbogada — ndo permitindo, neste momento, tentar destringar melhor aspectos
de articulacdo entre a actividade da tradugdo dramatica ao longo de décadas e o
surgimento relevante de um ciclo de escrita dramatica portuguesa (eventuais relagbes de
casualidade, influenciagdo, filiagio ou, em fltima hipotese, um surto de escrita
dramatica assente numa necessidade epocal, geracional, interna ao meio cultural

portugués).

2.1. Primeiras abordagens da nova escrita dramdtica portuguesa. JPN enquadra a
nova escrita numa tendéncia europeia mais geral dos anos noventa de retorno a
centralidade do texto na criagdo dramatica e, simultaneamente, como reac¢do a
tipificada incapacidade portuguesa de produgdo literario-dramatica, resultante de duas
décadas de revitalizagdo, a varios niveis, da actividade teatral. Na génese do ciclo de
escrita esta o estreitamento de relagdes entre dramaturgos e projectos de actividade
teatral ¢ a proliferagio verificada de projectos de autonomia e vigéncia variaveis, a
margem dos grupos € companhias mais estabilizados e actuantes na vida teatral. Em
nenhum momento se estabelece a probabilidade de relacionamentos entre as novas
dramaturgias portuguesas € as dramaturgias traduzidas ao longo de décadas, factor
essencial quer da vitalizagio da actividade teatral, quer da emergéncia da escrita
portuguesa. Da mesma forma, ndo ha referéncia a que a tradugio dramética tenha
decrescido ou sido parcialmente subsﬁtuida; se se atentar, alias, no vector de expressao
alemd, os anos noventa representam, antes, o culminar de um crescendo, desde a década
de sessenta, da importagdo dramaturgica pela tradug@o.

A maior visibilidade desta nova escrita deve-se, também, a sua inser¢do rapida
em espectaculos, 4 mobilidade conferida aos textos através de alguma edi¢do e ao
suporte conferido por algumas estratégias de grupos ¢ companhias, exemplificadas em

oficinas e seminarios de escrita, leituras teatrais de textos nelas elaborados, seminarios
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sobre dramaturgias europeias contemporaneas, apoios a inser¢io de dramaturgos em
grupos teatrais (Dramat € Artistas Unidos, polos de dinamizagao de escrita no Porto ¢
em Lisboa, Servigos de Teatro da Fundacdo Gulbenkian). A cumplicidade entre novos e
velhos dramaturgos e encenadores/grupos teatrais criou oportunidades priticas de
colaboragdo e concretizagdo cénica, que se manifestaram em parcerias pontuais ou mais
duradouras (JPN enumera um conjunto de 14 dramaturgos nestas condigdes, acrescidos
de outros 10 exemplos de colaboragdes determinantes para os repertérios de grupos
independentes, a par da continuagdo da producio de uma geragdo mais velha, onde se
inserem, também, os contributos dramaticos solicitados a escritores consagrados; num
levantamento de dramaturgos citados nos artigos do JL, 27 pertenceriam a uma geragio
mais velha e a nova estaria representada por 41 dramaturgos, com varidvel nimero de
pecas representadas efou editadas, nameros interessantes do ponto de vista da
produtividade e diversidade).

A investigacdo na area dos Estudos Teatrais, por sua vez, conferiu um maior
envolvimento institucional e cientifico a este resultado pratico do investimento de
esforgos comegado na dinamizagdo cultural apos 1974. No entanto, JPN frisa como
lacuna o facto de todos os esforgos € progressos ndo terem ainda sido suficientes para
que em Portugal se pudesse estabelecer um repertorio de teatro, materializagio
desejavel tanto no plano das produgdes nacionais como no da dramaturgia mundial -
campo onde sera possivel comegar a esmiugar sistematicamente relagdes entre literatura
dramética portuguesa e traduzida.

FMR completa a abordagem da nova escrita teatral, comegando por ver a
questdo da literatura dramatica portuguesa no seu momento alto (Gil Vicente) ¢ na
incapacidade de o repetir, prevendo dificuldades de projec¢do internacional,
delimitando-a a consumo localizado e dirigido. Resisténcia durante o Estado Novo e
mimetismo retardado em relagio as dramaturgias centrais sdo as premissas da nova
escrita teatral portuguesa, mimetismo duradouro que faz FMR hesitar em considera-la
inovadora, por falta de estudo da sua genética e sistematizagio das suas caracteristicas
particulares, preferindo liga-la a diversidade de formas contemporaneas de fazer teatro
(fisicas e associadas a danga, centradas na palavra, sob o primado da tecnologia ou
exprimindo identidades culturais e multiculturais). Este mimetismo tradicionalmente
retardado acabaria por resultar, através do surto de escrita teatral, em actualizacgio e
produgdes a par do teatro europeu contemporaneo, marcado pela preponderancia da

encenagcdo e da analise dramaturgica.
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E neste enquadramento mais geral que FMR vé as experiéncias de escrita
promovidas pelo Dramat, de que foi responsavel: uma plataforma criativa para as
praticas autorais da ficgdo dramatica portuguesa, onde i laboragiio experimental da
escrita fosse possivel acoplar a verificagdo das incidéncias de montagem teatral (valores
do corpo, espago, objectos e jogo teatrais) e as etapas processuais de eficacia
comunicativa teatral da pagina ao palco. Abstendo-se de comentrio mais alargado
sobre as caracteristicas desta escrita, FMR diz dela ser mais representavel do que apenas
editavel, é experimental, vive da pluralidade das estéticas e da plural atengdo as
realidades, as suas consisténcia e durabilidade necessitam de melhores condigdes de
produgdo, para melhor se consubstanciar como escrita de teatro.

MLN socorre-se da opinido dos historiadores do teatro portugués Luis Francisco
Rebello (LFR) e Duarte Ivo Cruz (DIC) para destringar raizes e tragos gerais da nova
escrita: de acordo com o primeiro historiador, o novo desejo de escrita teatral associa-se
3 sua maior visibilidade pratica decorrente' da letra impressa e da cena; a directa ligagdo
ao palco de grupos torna esta escrita menos produto literario e mais produto de palco; as
técnicas e as tematicas plurais encontram grupos marginais e publicos reduzidos, mas
apostados na experimentacao diferenciada; a desconfianga das companhias mais
institucionalizadas em relagdo 4 qualidade da nova escrita é a maior ‘1imita<;50 a sua
divulgagio, sustentando LFR haver muitos textos portugueses a que nunca foi dada
oportunidade de materializagio — opinido que, indirectamente, apresenta as tradugdes
dramaticas, com que a actividade teatral se revitalizou durante décadas, como factor de
asfixia ou apagamento da escrita portuguesa. Formas de ultrapassar estas limitagGes
praticas seriam o apoio ¢ a protecgido institucionais, materializados em incentivos, como
encomendas e prémios, & semelhanca do que vém fazendo o Novo Grupo e a SPA,
assegurando a publicagio e a representacao, facilitando a tradugdo para lingua
estrangeira e apresentando pegas em certameé internacionais. Para LFR, as temiticas da
nova escrita reflectem a mundivisdo da nova geragdo: na diversidade das suas
manifestagGes, mais realistas ou rhais alegoricas, elas tém, no fundo, como referente as
matérias econémicas, sociais e politicas das envolvéncias historicas epocais que as
fazem emergir e expressar-se na palavra e no palco.

DIC concilia a qualidade e a quantidade num momento feliz da dramaturgia em
Portugal, em que proliferam grupos marginais ao teatro institucionalizado, apostados na
experimentacdo € descentralizados, um pouco por todo o pais, configurando um

mercado de trabalho teatral de oportunidades de palco para a nova dramaturgia —
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tendéncia ja registada por Ana S. Batista ao analisar a actividade teatral portuguesa na
década de oitenta. Diversidade de tematicas e técnicas, gosto pela experimentacao
teatral e liberdade de acglo, assenies na cumplicidade de dramaturgos ¢
encenadores/actores s3o as caracteristicas que este historiador destaca, frisando que, em
termos teatrais portugueses ao longo de décadas, ha um nitido evoluir da intervengdo
ideologica para uma livre abordagem de tematicas universais. Por outro lado, a
reincidéncia em temas da Historia de Portugal (dramatizagio de temas antigos €
recentes, na sequéncia de um tratamento teatral assinalavel desde a década de sessenta)
contraditoriamente, é pouco fértil na questdo da guerra colonial, que DIC acha quase
inexplorado no seu potencial dramético de proximidade e peso no ideario portugués -
matéria de reflexividade dramatica directamente articulavel com a dramaturgia de HM
importada pela tradugdo. ‘

A abordagem sistematizada da diversidade desta escrita esta por fazer, mas a
recolha do seu corpus é possivel pela referéncia que os articulistas fazem as cerca de
sete dezenas de autores dramaticos editados ou representados, pertencentes a duas
geragdes, 4 falta de critério transitério mais fidvel. O estudo desse corpus permitira
confrontar as caracteristicas apuradas com as das dramaturgias traduzidas e
representadas, quer por vector de expressdo linguistica, quer numa perspectiva global do
repertorio universal traduzido apos a revitalizagdo da actividade teatral — e dessa

confrontagdo poderdo sobressair as grandes linhas da sua articulacdo sistémica.

2. 2. Inquérito sumirio do JL a novos dramaturgos. Os inquéritos sumarios a 9
novos dramaturgos, em que se pede que exteriorizem razdes que os levaram a escrita
teatral e as caracteristicas comuns ou extensiveis a uma geragio, permitem listar alguns
aspectos avulsos, caracterizadores indirectos do surgimento da escrita desde a década de

noventa.

2. 2. 1. Escrita teatral e cﬁmplicidades com a cena. Jacinto Lucas Pires chegou a
escrita teatral com o gosto pelas palavras ao vivo, o amor pelo risco € O trabalho
colectivo, Angela Marques escreveu para teatro depois de ter frequentado um
seminario no Dramat e de uma pratica de escrita longa na poesia, na prosa € na
colaboragdo critica em jornais, atraindo-a a partilha e a intervengdo que o teatro permite,
com Luis Assis a pratica de outras escritas também precede a de experimentaco teatral

¢ a propria profissdo de actor/encenador, € surge como necessidade de uma voz propria;
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André Murracas articula a sua escrita com a cenografia e com corporizagdo e

visualidade da palavra, escrever € um caminho de expressdo artistica, através da palavra
tenta acompanhar um mundo mutante, tocar nas feridas, alertar para o estado do mundo
e do individuo, mais do que ter esperanga que O teatro opere neles mudancas essenciais;

para Tiago Torres da Silva foda a poesia tende para o Teatro (...) porque o poeta
carece do Outro, e a expressdo escrita encontra por si as formas e géneros adequados;
Rodrigo Guedes de Carvalho vem do jornalismo, do romance e do cinema, escreveu
para teatro por desafio de uma actriz/encenadora, procurando saber no que este acto de
escrita diferia das restantes escritas; em Pedro Eiras, a coexisténcia de formas e
géneros de expressdo escrita conduzem a uma gestagio da propria escrita, numa nao
distingiio de géneros até definir contornos e se ajustar a diversos modos de recep¢ao;
Fernando Moreira chegou & escrita por insatisfacio apenas com O trabalho de actor,
considerando a representagdo a par da escrita como um meio de atingir a complexidade
da dramaturgia (...) do acto gigantesco qué significa engendrar, carpinteirar,
arquitectar uma peca; Jorge Louraco Figueira vé a sua escrita como elemento sem

destaque na globalidade teatral, seu objectivo criativo.

2. 2. 2. Uma escrita teatral a tracos largos. Na auséncia de estudo sistematizador das
praticas de escrita teatral, decorrente de analises € configuragdes de um corpus ja
delimitavel, a segunda questdo colocada pelo JL, permite indicios sobre a maneira como
cada um dos escritores se revé neste campo € como aborda a existéncia de uma nova
geragdo de dramaturgos por oposigio a anteriores.

Jacinto Lucas Pires hesita em salientar mais do que a forte ligagdo de alguns
novos dramaturgos a cena, 0 trabalhos praticos com encenadores e actores; Angela
Marques acresce dados a um debate pertinente a fazer sobre a questdo, porque ha um
didlogo de mundivisdes entre dramaturgos mais novos € mais velhos, mas tem
dificuldade em falar da existéncia de geragOes de dramaturgos, preferindo frisar que
houve autores draméticoé ndo integraveis numa geragio e que, hoje, ha uma diversidade
resultante das iniciativas de escrita teatral a exemplo do Dramat, de qualquer forma, a
questdo sera mais da historiografia teatral do que do momento de pratica de escrita;, de
forma semelhante, Luis Assis davida que os dramaturgos tenham em comum mais que
o abandono de uma preocupagdo eminentemente politica , que caracterizou a geragdo
de dramaturgos que a antecedeu, havendo antes diversidade e dispersdo de

preocupagdes inerentes a cada dramaturgo, André Murracas faz depender a definigdo
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dos novos dramaturgos daquilo que venham a produzir depois da proliferacéo de escrita
teatral nos anos noventa. Os novos dramaturgos diferem dos velhos porque estes tinham
nos seus textos um objectivo muito claro; hoje, os novos dramaturgos portugueses
questionam-se sobre os problemas das vivéncias nas grandes cidades e nas relagdes
entre os individuos em todas as suas facetas — afectivas, politicas, elc..., rescrevem
textos antigos, cruzam expressdes artisticas, tornam a palavra periférica no espectaculo,
escrevem, encenam e interpretam os seus proprios materiajs, numa laboragio artistica
que os afasta uns dos outros; Tiago Torres da Silva partilha a ideia de recusa de
geragdes e sublinha o objectivo de persistir na pesquisa e realizagdo individual, ndo
existindo intercimbios entre dramaturgos nem objectivos comuns esbogados, nem
sequer o conhecimento do que outros vio escrevendo e fazendo; Rodrigo Guedes de
Carvalhoe ndo sabe se ha uma geragdo nova, mas caminhos e sensibilidades diferentes,
podendo haver o trago comum que s¢ opde a geragdes anteriores devido a um mundo de
rapidas e extremas mutacdes, também Pedro Eiras desconhece a nova geragao € se
havera novidade na escrita emergida, mas constata ter vindo a desenrolar-se, no Porto,
uma dindmica teatral com multiplicacdo de companhias, experimentagdo de estilos,
contaclo crescente com profissiondis nacionais e estrangeiros. As instituioes teatrais
do Porto promoveram a pluralidade e o dialogo entre oS diversos agentes teatrais € 0
resultado entusiasmante deve-se a esta atmosfera criativa suportada, nfo a uma gerag2o.
Fernando Moreira salienta a diversidade de vozes autorais e a multiplicidade de
referéncias, a par de valores universais numa escrita de proximidade com 0 quotidiano
como o trago abrangente da nova escrita; e Jorge Louraco Figueira termina
sintetizando a necessidade de dar tempo € espago 4 criacdo artistica em curso €
continuar, noutro nivel, as ligagdes proporcionadas pelos seminarios e oficinas do
Dramat e dos Artistas Unidos, sublinhando que de comum os novos dramaturgos tém a
partilha do processo criativo, a criagdo de espectdculos que reforcem vinculos com 0s

espectadores locais, a ideia de acgdo no texto dramdtico... € a integragdo europeia.

3. Poéticas dramaticas, priticas de representagio: o influxo miilleriano através das
tradugdes editadas. Embora ainda ndio passivel de pontos notérios de articulagdo, as
tradugdes de HM trouxeram para O meio teatral portugués uma série de elementos
inovadores, num primeiro momento de dificil assimilagdo e impacte mais alargado
perante o estadio de actualizagdo que o sector, em termos globais, entdo tentava. A

introducdo, integracdo e reelaboragdo destes elementos inovadores, patentes na

131



dramaturgia mulleriana, trabalhados e disseminados em Portugal durante duas décadas,
influiram a nivel da configuragdo poética de textos dramaticos, do tratamento cénico do
texto verbal e das operagBes sobre textos e géneros, das estéticas e cenografias, das
priticas teatrais ¢ dos modos de enunciagdo em palco, das relagdes estéticas e teatrais
procuradas com publicos, das consequéncias de ordem ideologica e de
metadramaticidade para a realizagdo de espectaculos, a0 mesmo tempo marginais a
processos teatrais mais convencionados e experimentadores de novas expressividades
cénicas. O capitulo II (Uma Dramaturgia Singular) elencou e analisou esses elementos
principais dos textos e cena miillerianos e dessa analise & possivel destringar duas areas
de laborago, convergentes para a importagéo pratica sustentada da dramaturgia de HM.:
trabalho translatorio em torno da poética textual, das envolvéncias € impliéac;ées
textuais; e trabalho pratico de cena, com vista a representa{:ﬁes estéticas e dramaticas,
textos espectaculares informados nos pressupostos, processos e objectivos miillerianos.

Para além do trabalho tedrico em torno de HM, progressivamente revelado até
97 e sustentador quer dos textos traduzidos quer das priticas teatrais, a poeética
dramatica traduzida e as especificidades cénicas desta dramaturgia politica inovadora
foram pontuando a década de actualizagdo (anos oitenta) e a década de surgimento de
escrita propria no teatro portugués, verificando-se a vitalidade desta dramaturgia
importada no interesse e destague que as pegas de HM continuam a revelar na primeira
década do século XXI. Se, do ponto de vista cénico, a experimentagio legitima
desdobramentos e vias de exploragéo dramaturgica, do ponto de vista da poética
dramética milleriana as tradugGes editadas (mas também, se bem que num grau
diferente, as que serviram espectaculos) realizaram a transferéncia de caracteristicas
poéticas distintivas, ao darem preferencial atengdo aos textos-fonte, recorrendo apenas
localizada e pontualmente & utilizagdo de ferramentas translatorias de domesticagdo e
explicitagdo. A adequagdo das tradugBes editadas do teatro de HM constituiu-se
primeiramente, desta forma, como factor de estranhamento € alguma dificuldade de
abordagem textual e cénica, por outro lado, contudo, no seu esforgo de proximidade,
similitude e procura de reprodugdo paralelistica dos textos-fonte, possibilitou a
iransferéncia marcada de especificidades de poeética dramatica, capazes de, uma vez
disseminadas pelas praticas de leitura ou de audigdo dentro de um texto espectacular,
tocar diferentes geragBes de espectadores e agentes teatrais.

A marginalidade dramatirgica de HM em Portugal é efectiva, como se deprende

do seu lugar em termos de repertorios de grupos, publicos, estudo literario-dramatico,
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complexidade intrinseca e dificuldades de reterritorializag@o por lapsos de afinidade
cultural ou obstaculizagio comunicativa de tematicas, referenciais estéticos ou
expressdes teatrais; mas ¢ uma marginalidade relativa também, quando se atenta na
continuidade da sua tradugdo e encenagio, na consisténcia dos projectos teatrais que a
incluiram e dela fizeram suporte repetido, na qualidade e actualidade das encenages e
as formas de que se revestiram e revestem, nas conexdes que o trabalho em Portugal
sobre esta dramaturgia conseguiu estabelecer com o micleo europeu que a deu a
conhecer e explorou cénica e poeticamente.

No ponto de partida da importagdo da dramaturgia de HM est4 a tradugdo ¢ 2
edigdo, actividades fulcrais de insergdo, impacte e reconfiguracdo das literaturas
nacionais ou de seus sectores subsidiarios. As inovagBes por esta via introduzidas
reflectir-se-do-se na escrita dramatica que se faz em Portugal, de forma muito
semelhante & que as encenagdes, mais mimeéticas ou mais experimentais e propositivas,
de materiais estrangeiros, produziram impactes nas formas de fazer teatro, as
dinamizaram e actualizaram, Ihes deram capacidade de evolugip propria, autonoma. O
estudo do surgimento da nova escrita teatral portuguesa, decerto ganhara em perspectiva
¢ elucidara aspectos complexos da sua tessitura se tiver em conta o esforgo translatorio
que, historicamente, a precede ¢ com ela interage, de forma, talvez, determinante.
Dentro dessa influenciagio das poéticas dramaticas traduzidas sobre as poéticas
dramiticas em surgimento, a de HM, pelas suas caracteristicas intrinsecas, pela
universalidade, pertinéncias dramatica e estética, incontornabilidade ideologica
decorrente da Histéria das artes e dos factos politicos, sera facilmente identificavel no

plano da escrita e dos processos de cena.
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Anexos



As indicacdes entre paréntesis referem-se i pigina do original alemiio e, separada por uma
barra, sarge a pigina da tradugiio portuguesa, de modo a que a consulta dos segmentos textuais em
apreco possa ser facilitada.

Anexo 1 - Dados priticos da contrastacio de Der Horatier/O Hordcio

a) (45/11) (...)In Waffen/armados, a tradugio opta por descurar, neste passo inicial, a equivaléncia de
distribuigfio sintactica estilizada dos elementos no verso € a expressividade facilmente reproduzivel em
portugués (0s etruscos em armas), preferindo substituir o sintagma preposicional por um adjectivo,
procedimento que contradiz a regularidade com que, 20 longo do texto, se procura fazer corresponder
morfologicamente palavras e expressdes alemds e portuguesas, aproximando a economia dos textos.
Neste passo, a0 mesmo tempo, o adjectivo machtig/poderosos, que tinha colocagdo expressiva no final do
verso, destacando a ameaca do poderio militar dos etruscos antes da quebra do verso na narragio, €
destituido dessa funcdo e colocado numa solugdo de dupla adjectivagio (armados, poderosos, os
etruscos), redutora do efeito primitivo. As razdes destas alteracBes a distribuicio dos elementos no verso
(regularmente, depois, quase sempre atendida) explica-se como forma de facilitacdo de leitura e audigdo,
usando a dupla adjectivagiio como processo estilistico-poético mais familiar, mas esvazia a fungdo de
elocugdio cénica expressiva da colocagdo no final de verso de machtig, com o destaque ¢ o efeito
ameagador da presenga eminente do inimigo, efeito recorrente ao longo da pega como elemento de
adensamento da tensio;

b) (45/11) Die gemeinsam Bedrohten/ Agqueles que um perigo comum ameagava: problemas de nio
coincidéncia morfologica, que nio permitem solugdo tradut6ria estilistica mais equilibradamente similar,
ocorrem com frequéncia entre os dois sistemas linguisticos. A necessidade de alteragdes (shifts)
obrigatérias manifesta-se em extensdo vocabular, para reproduzir expressdes alemis condensadas,
correntes no sistema linguistico alemfo, mas sem equivalente portugués que no seja construido por
explicitagdo, compensagdo, extensdo. As solugdes encontradas reflectem-s¢ na economia do verso da
tradugdo e na respectiva enunciacio dramética, mas perdura nestas alteragBes obrigatérias a necessidade
de explicitacio para reforco da inteligibilidade do texto-alvo. As consequéncias na forma ¢ no equilibrio
do verso ¢ na sua comsequente operacionalizacho dramitica sdo inevitdveis, mas a
legibilidade/audibilidade saem reforgadas. Outros exemplos de reformulagiio por extensdo, explicitagdo,
compensagio de perda translatéria encontram-se em: (45/11) Mit schwindender Stimme/com voz que se
desvanecia;, (46/12) Das Blut des Beweinten/o sangue daquele que era chorado; (46/12) in die Brust
der Weinenden/no peito daquela que chorava. Ainda em situacdo semelhante estio duas expressdes
fulcrais do texto-fonte, a designagfio dos portadores do machado e dos louros, figuras sintetizadas por
palavras compostas (Beiltrdger, Lorbeertrdger) que a tradutora poderia, por economia do verso, ter
traduzido como portadores do machado/louros, mas que,  semelhanca das operagBes de extensdo, ela
prefere traduzir através de solugdes mais longas (aquele que levava o machado/os louros, ou, noutros
passos, aquele/o que que segurava o machado). As solugbes rompem a economia e equilibrio do verso,
configuram a expressdo portuguesa de forma mais acessivel e explicita, mas degradam, banalizam o valor
simbélico e hierarquico das personagens, portadores do reconhecimento ou da aplicagdo da justica
punitiva da cidade;



¢) Algumas das solugdes de traducfio sdo discutiveis a nivel seméntico, porque, havendo opgdes
vocabulares mais proximas nos sentidos conotativos, estas sdo preteridas: (45/12) Schlachtkleid ¢
traduzido por tiinica, com reflexo na visualizagio cénica. As vestes marciais do curidceo, por outro lado,
servem de elemento caracterizador do horicio, quando no regresso a Roma este surge intrépido, arrogante
¢ vitorioso, com as vestes marciais lancadas sobre o ombro (iiber die Schiilter geworfen das
Schlachtkleid), num gesto de menosprezo pelo vencido' que € premonitério do assassinio da irmi. As
vestes marciais ndo estio apenas ao ombro, como AM traduz, sdo langadas sobre o ombro, num gesto
cénico simbélico, uma informagdo textual que caracteriza directamente o personagem, antecipa 0 passo
seguinte da sua conduta ¢ remete para movimento cénico expressivo. Ao optar por #inica, a tradutora
circunscreve as possibilidades inscritas no texto alemao, quer ao nivel do guarda-roupa e aderecos, quer a
nivel do tratamento cénico destas informagdes menores mas pertinentes. Outro caso em que s¢ restringe o
sentido original, com atenuagdo da expressividade cénica, € 0 momento (45/12) em que a irmé do horicio
reconhece as vestes marciais (...) und loste ikre Haare auf(..)/(...) e desfez os cabelos. O desespero da
sua situagdio, que deve ser expresso através de movimentos do cabelo (arrepelados, puxados, agarrados,
sacudidos, desgrenhados?), nfio ¢ indiciado através de desfez os cabelos, expressio que ndo veicula o
leque de insimuagdes que o original faz, nem informa a cena. A expressiio molho de varas, para traduzir
Runtenbundel (47/13), perde também algo do seu sentido simbélico cénico de conjunto de instrumentos
punitivos e auxiliadores da imposicdo da lei ¢ da justica dos lictores, vulgarizando-se em portugués
através do colectivo molho. A traduciio dramética, neste caso, ndo colabora também com o trabalho de
dramaturgia para identificacio de meios necessirios a transposi¢do cénica do texto, sendo vago ou
induzindo em erro sobre o carcter fulcral que o objecto cénico em questdo pode assumir. Um ponto
importante da eficicia da tradugio draméitica prende-s¢ com a sua capacidade pragmética de fazer o
transporte ¢ informar sobre elementos necessirios a reterritorializagio do texto dramético original,
conseguido através da clarificagio de aspectos de obscuridade cultural no receptor. No caso vertente, 0
elemento dramdtico simbélico é vulgarizado na lingua-alvo ¢ o seu significado cénico reduzido e
obscurecido. Outro exemplo de escolha vocabular em portugués com consequéncias discrepantes em
relagio ao sentido original e, igualmente, consequéncias cénicas divergentes, ocorre na tradugo (50/16)
de (...) Und der Lorbeertrager hielt sein Schwert hoch/Mit gestrecktem Arm und ehrte den Sieger
(.)X...) E aquele que segurava os louros brandiu a espada/com o brago estendido e honrou o
vencedor (...). Na verdade, brandir uma arma significa, correnfemente, agitd-la antes de desferir um
golpe, situagio que nfo & a do contexto - que ¢ de homenagem ao vencedor, com o brago estendido, a
espada erguida ao alto, imével. Sdo Gbvias as consequéncias cénicas da adulteracio do simbolismo
original prescrito pelo texto miilleriano. Embora em O Hordcio a citaciio e parddia sejam pouco actuantes
na construgio textual e a intertextualidade se resuma aos teXtos precursores directos (Séfocles, Corneille,
Brecht), hi um passo em que HM joga com Brecht e Ihe subverte o titulo de uma das suas pegas mais
populares, Mann ist Mann. O jogo de palavras nio ¢ decisivo para o decorrer da acgdo, apenas um
apontamento distanciador num dado momento em que a dualidade do ser humano, no caso vertente, o
herdi e o assassino, é estabelecida. O contexto portugués do enymciado nfio perde muito com a omissdo na
tradugdio, mas num contexto alemdo o jogo ¢é parodistico € critico de uma visdo unidimensional do
homem, tal como o socialismo da RDA o quis retratar, o efeito ¢ qlganclador ¢ portador de uma atitude



dissidente, ali4s, ja critica em Brecht. A tradutora nio releva este aspecto, exactamente por a perda
intertextual ndo se constituir pertinente no contexto portugués e poder, pelo contrario, tornar o passo
confuso no nivel superficial, onde nfio oferece dificuldade translatéria imediata. Ainda quanto a este
apagamento na traducio da subversio do titulo brechtiano, é de notar que ocorre outro procedimento
intuitivo de tradugdo, determinado pelas normas do sistema-alvo e os seus codigos literarios: evitar
repeticio muito proxima da mesma palavra ou das snas flexdes de género ou mimero, considerado como
redundante e de mau gosto. Assim, apesar da sua importéncia estilistico-poética e significativa de eco e
~ parddia, a tradutora transforma o verso Viele Minner sind in einem Mann em Hé muitos homens num
s6, retirando-lhe a ligag3o ao titulo brechtiano. Também a procura de equivaléncia seméntica nio é, por
vezes, conseguida devido a opgdes ¢ escolhas vocabulares da tradutora (46/12) Stiess das Schwert/ enfiou
a espada — o verbo escolhido reduz a violéncia do acto, 0 movimento descrito € a sua validacgio cénica;

d) Noutros passos, a tradutora opta por nio seguir o texto-fonte com proximidade ¢ paralelismo de
construgdo dos versos, procura de equivaléncia e similitude de efeito de destaque ou de estranhamento,
realizado no original através da estilizaglo poética da sintaxe, baseada na deslocacdio dos elementos
sintagméticos do verso em relagdo 4 ordem sintictica normal alema. Estas alteragSes pontuais em relagdo
A invaridncia procurada concorrem no sentido de tornar os passos mais familiares, mais diziveis em palco
¢ entendiveis a partir dele, ou de legibilidade local facilitada. Os casos em que tal procedimento se
verifica estdo dispersos pelo texto da traducio e contrariam, pontualmente, a estratégia geral de atender a
importincia da enunciacio em palco deste recurso estilistico-poético e de lhe tentar dar, na tradugdo,
forma préxima ou equivalente, a nivel da distribuicio dos elementos na unidade-verso € dos efeitos
literdrio-dramaticos que perseguem. Um exemplo desta opgio irregular pontual, realizada sempre no
sentido da familiarizagdo, facilitagdo da intelegibilidade e audibilidade cénica de passos localizados, é-
nos dado por (47/13) Ob als Sieger geehrt werden sollte/Oder gerichtet werden als Morder der
Horatier/Se o Hordcio, como vencedor devia ser honrado ou ser executado como assassino. A opgio de
tradugdo domestica a ordenagio dos elementos dos versos, antecipando a colocacdo de o Hordcio e
desfazendo o efeito de tensdo poética da sua colocagdo final na formulacio original, por forma a clarificar
e facilitar o texto traduzido, colocando-o numa posicdio sintictica mais portuguesa, preterindo o aspecto
poético dos versos em favor da sua ordenacio mais pragmitica. O tom arcaizante — que, poeticamente,
visa parodiar o da tragédia da antiguidade, registo que ecoa, estranhado, na ordem sintctica, estilistica e
poética miilleriana - € preservado ¢ tentada a sua reproducio ao longo do texto traduzido. Mas
determinados passos, sem outra intencfo que torna-los mais acessiveis, descuram-no e simplificam-no em
portugués: (50/17) Damit nicht teilhdtien die Waffen/mit denen der Sieger geheert worden war/In der
Richtung des Morders/Afim (sic) de que as armas/Com que o vencedor fora honrado/Nio
participassem na execugio do assassino.

¢) Dois fenémenos esporadicos ilustram outro tipo de problemas de tradugdo: um de extensio/expansdo
vocabular e da medida dos versos em questo (das Schreckliche/o acontecimento terrivel) e um em que 0
jogo aliterante (48/14) Schandliches Schauspiel é recriado através de procura compensatéria de
assondncia inicial espectdculo igndbil. Por outro lado, um passo onde o efeito antitético, paradoxal &
esvaziado e, depois, remediado na tradugdo, por compensagio fraca, longe do local equivalente onde
ocorrera (47/13), deve-se & scparagdo dos epitetos de vencedor e assassino que, no texto alemio, sdo




justapostos e, na traducdo, separados: (...) nahmen ’das Beuteschwert/Vom Gurtel dem Sieger und dem
Morder aus der/Hand das zweifach/Blutige eignel(...) ao vencedor tiraram da cintura a espada-troféu e
ao assassino da sua mdo a duplamente ensanguentada. A justaposicio das duas caracteristicas
paradoxais do horécio ¢ desfeita neste passo, mais uma vez em fangdo de explicitagio e inteligibilidade
da leitura e da audigdo. A ordem de distribuigdo dos elementos nos versos poderia ter sido mantida, sem
dificuldade maior de compreensio em portugués, mantendo o efeito antitético, que soaria estranho mas
produtivo. Por outro lado, esta solugfio mais explicita ¢ familiar quebrou a organizagio dos versos € a
cadéncia elocutéria dramética a que conduziam, notoriamente por necessidade de simplificar, omitindo ¢
refazendo diversamente a estrutura dos versos € do passo;

f) Noutros textos dramaticos mais do que em O Hordcio, a tradutora recorre 3 adi¢io ou modificagdio do
valor da pontuagio, uma forma de pautar, tomar a traduco mais familiar, legivel, enunciavel e audivel
em fungdio de aceitabilidade portuguesa. O intuito desta adicdo ocasional de pontuacio ¢ reflexo das
normas do sistema de chegada e, embora AM reproduza fielmente a pontuacdo miilleriana, alguns passos
de O Hordcio contém pontuacio clarificadora de sua iniciativa. Ndo sdo, no entanto, casos tdo eloquentes
como aqueles que, adiante, serdo abordados em detalhe e que tém maior pertinéncia tradutolégica e de
emmciacio dramética; ’

g) Algmns passos de O Hordcio %#m formulagio confusa ou obscura: Ungesprochnes
Gesprach/Beschwert den Schwertarm./Verhehlter ZwiespaltMacht die Schlachtreihe schutter./A
discussdo sem fim/dificulta o braco armado da espada./O desentendimento dissimulado justifica a
fileira da batalha. Existe a tentativa de reprodugfio do tom sentencioso das palavras do romano anénimo,
méximas de coesdo e disciplina perante o perigo eminente. As aliteragdes € sons fortes (beschweren/
beschwert, Schwerf) da sentencga ndo sdo reproduzidos de modo similar ou equivalente, mas a tentativa de
explicitar, contidamente ¢ na mesma extens3o sentenciosa, acaba por formular, confusamente, o facto de
as palavras por dizer/inarticuladas pesarem sobre o brago que empunha a espada, e, por outro lado,
formula, erroneamente, o desentendimento dissimulado, que ndo justifica, antes faz esboroar, desagrega
as fileiras da batalha. A formulagio da tradugdo neste passo é inadequada em relagdo ao passo paraleio no
texto-fonte e inaceitivel pela obscuridade que traz 3 formulagiio portugnesa. Outros passos da tradugfio
trazem novas formulagdes obscuras e, até, Obvios erros que escaparam a revisdo: (47/13) Und die Romer
riefen gegeneinander/E os romanos gritaram-se uns aos outros - a forma reflexa do verbo, estranha em
Portugués, é redundante perante a expressfo de reciprocidade uns aos outros, um literalismo inexplicdvel
(50/16) (...) und warfen es/in den vorigen Staub/(...) e atiraram-na/Para a poeira anterior, isto ¢, para a
pocira onde anteriormente jazera a espada; (52/18) Vergesst den Morder, wie ich ihn vergessen
habe/Esquecai (sic) o assassino, como eu o esqueci; (52/18) Der Sieger ist tot, der nicht zu
vergessende/Q vencedor estdé morto, que ndo serd esquecido - com uma solucio por coordenacio
copulativa o passo seria menos obscuro do que a tentativa da manutengio da subordinacfio relativa do
original.

Anexo 2 - Dados priticos da contrastacio de Mauser/Mauser

a) Sendo a repetigio regular de palavras-chave, expressdes pregnantes e aglomerados de versos com valor
de refriio ou fungdes corais, um dos meios basilares de construgio de Mauser, enquanio texto dramético



prescritivo e de execugdo central em cena, nem sempre a tradutora cuidou ou pdde, intersistemicamente,
cuidar, em contexto, da constincia de um termo na traduc&o para um mesmo elemento repetido no texto-
fonte. A tendéncia para fazer variat termos portugneses, correspondentes a um mesmo (ermo
funcionalmente repetido em alemdo, ocorre ao nivel de palavras-chave isoladas, nfio havendo este tipo de
variagio em todas as expressdes pregnantes ¢ aglomerados refranisticos de versos, os quais sfo repetidos
na sua forma portugucsa em paralelo com a repetigdo integral no texto-fonte. O conjunto de palavras-
chave ocorre com regularidade estratégica no texto-fonte, cumpre a fungdo de pautar os monélogos € a
propria complexidade intratextual da sua elaboragfo. No caso especifico de Mauser, o conjunto de
palavras-chave € marcante em termos de leitura ou andigfio, constituindo uma rede de temas subjacentes a
revolugio, uma samula de questdes reflexivas, relevada da globalidade literdria complexa do texto.
Decantado o processo draméatico, o leitor/espectador rei¢m, como matérias subjacentes a todo o exercicio
litersrio-dramatico, esta rede de termos repetidos e distribuidos estrategicamente, com intencio diddctica
de fazer memorizar, pensar, reflectir, marcar ¢ fazer decidir o espectador/leitor quanto 4 sua esséncia. Os
exemplos mais destacados deste conjunto de repeticdes seminais em Mauser, ¢ que a traducio tende a
substituir por sinénimos (shifts intrassistémicas), com consequéncias imediatas na perda de elementos
estruturantes de literariedade e dos efeitos originais implicitos de repeticdo, sdo: Auftrag, traduzido por
incumbéncia (55/23, 64/34, 67/36), missdo (57/25, 58/27, 60/29 61/30, 62/31), por ordem de (58/26);
Arbeit, missdo (55/23), trabalho (57/25, 57/26, 60/28, 65/34 — um passo onde ocorre uma série de seis
repeticies préximas da palavra); Austeilen, levar (61/30), distribuir (60/28), Das Toten ¢ toten
(respectivamente, verbo substantivado ¢ forma verbal), matanca (60/29, 62/31, 63/33, 64/34), matar
(64/33), toten und toten (formas verbais), sempre a matar (66/35) mortos e mais mortos (61/30), Und
dieses Téten war ein andres Téten (57/26), forma verbal substantivada. Todas estas formas de repeti¢io
sd0, a nivel fonico, muito proximas, variando no texto-fonte a sua esséncia morfologica e sintictica, que
ndo impede o reforco do efeito cadenciado da sua ocorréncia e destaque na leitura e enunciacio. Tdten,
matar, é, afinal, uma das questdes centrais de Mauser ¢, através deste recurso impressivo, a sua
centralidade temética ¢ marcada até 3 exaustdio, até ser opressivo ler ou ouvir. Outros exemplos de
repeticio para reforo da cadéncia e da retencdo impressiva no leitor/espectador sdo dados por
meinesgleichen, os meus semelhantes (65/34, 62/31), outros da minha espécie (63/31), seinesgleichen,
seus semelhantes, Unsers gleichen ist nicht unsers gleichen (59/28), o que nos é semelhante ndo nos é
semelhante. O jogo de repeticBes, em versos seguidos, entre estas palavras tem valor rimético e ritmico,
que a variagfio de vocdbulos em portugués esvazia na forma, preservando o sentido. E neste ambito da
palavra-chave repetida, que AM deixa actuar visivelmente normas poéticas intrinsecas do sistema-alvo e
tende a evitar repetigdes préximas e inestéticas, resisténcia e tendéncia tradutolégicas actuantes, mesmo
que o texto-fonte prescreva as repeticSes como construcdo de destaque e enunciagio de questdes
reflexivas a reter pelo leitor/espectador. Contextualmente, alguns termos portugueses para um mesmo
termo alemdo, repetido com fungo estruturante da literariedade, variam ¢ o ajustamento a uma norma do
sistema-alvo acaba por interferir, de forma circunscrita e imperceptivel para o leitor/espectador portugués,
com a disciplina do texto-fonte e a sua producdo de sentidos ¢ efeitos literario-dramaticos tencionados. A
tradugiio elimina, pontualmente, um aspecto estruturante do texto-fonte com o objectivo manifesto de



tornar mais familiares (menos cansativos € inestéticos relativamente 2 literatura-alvo) dados passos,
ajustando-os 3 norma literéria de recepgiéo;

b) Algumas expressdes do texto-fonte sio atenuadas ma tradugio on, por vezes, divergem de forma
acentuada do sen sentido original e funcional: a escolha do verbo levar (a morte)(55) para austeilen reduz
a expressividade dos actos e o papel de distribuir (nfo espalhar) a morte, desempenhado pelo personagem
A (o nmimero alargado de vitimas, a intervenciio directa na decisfio de execucdo, a assunco fria e sem
escriipulo da tarefa confiada). Com o verbo levar, a morte ganha em portugués um tom eufemistico,
quando o original ¢ cru, directo, frio e sublinha o poder, a indiferenga e determinacdo do personagem
perante a tarefa revolucionéria, a voragem da revolugiio e a disciplina com que a morte € a violéncia
revoluciondria foram historicamente assumidas. Em alguns contextos, a tradutora traduz austeilen por
distribuir (60/28, por exemplo), o que revela a consciéncia da redugiio de sentido que a primeira op¢io
acarreta, mesmo que, contextualmente, sirva melhor realizacio elocutéria ¢ a audibilidade. Outro aspecto
de atenuagdo do sentido original tem a ver com o facto de, na dramaturgia miilleriana, os ecos da tradigio
cristi serem praticamente inexistentes, mas a ela poderem surgir referéncias esporadicas, através da
linguagem quotidiana reproduzida. Neste teatro materialista e sem deus, a ocorréncia de raras expressdes
ligadas A heranga judaico-cristd assume, por €ssa mesma raridade, um necessario destaque. No caso
particular de Mauser, a questio prende-se com a traduciio da expressio (do aglomerado refranistico-coral)
tagliche Brot, expressdo corrente, mas de eco cristdo (o pdo mosso de cada dia), e que AM destitui, na
tradugdo, desses ecos na opedo o pdo quotidiano. Esta opcio da tradutora foge deliberadamente a0 4mbito
religioso e procura marcar o contexto historico materialista e pos-religioso em que a pega se desenrola.
Contudo, a violéncia da subversio miilleriana da expressdo religiosa de sobrevivéncia, sustento ¢ a
mitologia cristd, perde na tradugdo a sua ironia cinica. Outro exemplo de discrepincia acentuada do
sentido original, que pode ter consequéncias cénicas, é-nos dado pelo passo (64/33) Ich tanze auf
meinem Toten mit stampfendem TanzchrittiDango sobre o meu morto em passo de marcha.: a
expressio passo de marcha tem incidéncias militares e reproducio cénica, se necessiria, induzida neste
tipo de movimento. Contudo, o que o original sugere ¢ uma danga, eventnalmente mais grotesca do que
passos de marcha, em que os passos de danga sejam, marcados, batidos, pesados, nio marciais, mas
violentos e descompassados. A palavra remorso (62/31), com que AM traduz Gewissen, escamoteia
parcialmente um problema colocado habilmente no verso Dein Gewissen ist die Lucke in deinem
Bewusstsein/O teu remorso é a brecha na tua consciéncia. A met4fora, que o verso apresenta, oferece a
sintese da situagdo do personagem A, uma brecha nas hostes revoluciondrias porque & consciéncia
(Bewusstsein) tevoluciondria, de classe deixou contrapor ¢ avolumar o escripulo humano, ético perante
os actos violentos da revolugiio. Néo é o remorso, isto &, 0 arrependimento ou o inlavével sentimento de
culpa por actos praticados que levam o personagem a ser um ponto fraco nas fileiras da revolucfo, mas
algo de mais humano e essencial - 0s escripulos que levam 4 questionacdo pela base dos actos a praticar,
tornando o seu crime menos aceitivel. Este verso liga-se ao sentido do aglomerado refranistico, segundo
o qual a erva tem de ser arrancada para que possa ser verde. A escolha de remorso acentua o sentimento
de culpa ¢ eventual arrependimento, mas nio destaca o que ¢ humano ¢ intrinseco, ético perante 0
imperativo da consciéncia politica e do dever do revolucionério no curso da revolugio - tema central de

Miiller, A opgiio por remorso coloca uma das questdes fulcrais da pega num nivel que ndo parece ser 0



desejado: sendo uma pega sobre matar ¢ morrer violentamente, sob a égide da revolugfio social, e sobre
duas atitudes extremadas, Mauser nunca deixa de ter subjacente, como todas as pegas miillerianas, a
questdo do Homem, dos seus contornos, actos e idiossincrassias, esséncia ¢ desempenhos histéricos. Por
outro lado, a manutengio em portugués do termo Samovar (56/25) oferece dois aspectos de comentério
em termos tradutolégicos: dificuldade de clareia do passo para o leitor/espectédor quanto 3 caracterizacdo
das origens sociais do personagem, por um lado; por outro, este estranhamento por proximidade ao texto-
fonte transporta em si, de forma criptica, marcas historicas e culturais de caracterizago da precaridade da
vida noutras latitudes, salientando o privilégio de, no plano social, possuir um samovar ¢ de esta posse se
ligar  ideologia religiosa de origem da personagem A, antes de aderir 3 causa da revolugdo e rencgar
esses dois antecedentes. (57/25) Das Bajonett in einem Feind rennen/correr e enfiar a baioneta num
inimigo: para reproduzir o0 movimento e 0 golpe em toda a sua expressividade, a tradutora optou pela
adigdo e extensfo, reproduzindo, através de dois verbos ¢ da conjungdio coordenativa aquilo que, no
alemio, é veiculado pelo verbo renmen ¢ a preposicio in regida por acusativo. Neste caso, a tradutora fez
imperar a expressividade sobre a forma e a contencio do verso. Este procedimento ¢ algo inusitado na
estratégia global de AM, a de procura de invarincia de traduciio assente na correspondéncia e
paralelismo de sentidos, classes morfoldgicas, expressividade similar ao nivel microtextual, um transporte
em que a perda seja minima e incombativel por regra. Face a estas dificuldades translatérias no plano
microtextual, a tradutora gere, caso a caso, situagdes em que ¢ menos pertinente manter a forma concisa
face a expressividade e ao sentido a transportar, recorrendo 4 expansio e a explicitacio quando
reprodugio portuguesa similar nfio Ihe pareca ajustada, seja impossivel entre sistemas linguisticos ou,
simplesmente, provoque perdas acentuadas de sentido — como é o caso vertente. O jogo cénico em torno
da repetigiio da palavra Hand (58/27) na fala do personagem A e do Coro (as mios dos prisioneiros, as
mios na garganta, as maos dos revoluciondrios, que nio lhes pertencem antes da vitoria da revolugdo, a
mio no revdlver, a missio em mio e abrir mio da missio) & desvirtuado € perde parte do nexo na
tradugdo de Ich nenhme meine Hand aus dem Aufirag/Retiro-me da missdo. A tradugdo ndo conseguiu
manter as conexdes do jogo em que o destaque cénico vai para os gestos das mios (uma das palavras da
rede de repetigdes), preferindo nfo tentar reproduzi-lo e optando por uma expressio neutra, que veicula
apenasosentidogeraldopassoalemﬁo.Ogestodereﬁraramﬁodanﬁssﬁodism‘buidapodeter
tratamentos cénicos variados, possibilidades que o texto-fonte sugere € que a traducio ignora;

c)Procedimentodeu*adugﬁofrequemcsﬁoasalteragﬁesouosacresoentosdepontuacﬁoporparteda
tradutora, de modoafamiliarizaraleimradatraducﬁoeapamar,deformaporvezesdiscrepante
relativamente & medida, sincopeepausaprescﬂﬁvasdoversodooriginal,a cadéncia de emunciacio
draméﬁcainscritaOcasomaisredlmdante,masquereﬂecte,emtodasaspegasnaduzidas, a
configuragio com convengdes de pontuacio no sistema-alvo, é o do acrescento de dois pontos antes das
deixas dos personagens. Num outro caso (56/25), os dois pontos sdo igualmente redundantes, mas
procuram marcar uma pausa de facilitagdo da leitura/audibilidade (Gegen die UmKlammerung, zur Zeit
des Stirb oder Tote/Contra o cerco, na época do : ou matas ou morres. Outras pequenas operagoes de
domesticacfio e aceitabilidade, realizadas sobre a pontuacdo do texto-fonte, configuram a pontuacdo da
tradugdio com as normas correntes portuguesas de expressividade e representam alteragdes concretas e,
por vezes, produtivas da pontuagdo milleriana - sobretudo no caso dos pontos de interrogagdo, que, em



alemdio, a forma sintictica torna redundantes. Na aparéncia, modificagio e acrescento inbcuos, no
entanto, este procedimento pode tornar-se mais problematico, se se tiver em conta que, embora
culminando sintacticamente uma forma interrogativa, o uso do ponto final sugere um leque de entoages
e possibilidades de enunciagio dramética, cuja expressdo, assim aberta, nfio é a de interrogacfio simples.
A domesticacio da pontuagio na traducfio conduz & eliminacdo dessa margem de expressividade que,
sobretudo, os actores podem explorar com incidéncias criativas. Outros casos de configuracio da
pontuacio do texto portugués incluem alteragBes pontuais na extensdo e sincope de versos, perdendo-se 0
paralelismo cuidadosamente atendido em relagdo ao texto-fonte,como revela o exemplo (56/24) Die
Wand in deinen Rucken ist die lette Wand/ In deinem Rucken./A parede nas tuas costas é a ultima
parede nas tuas/costas. Este tipo de alteragdes compreende também o ndo acatar a medida do verso
original ¢ acrescentos de pontuagdo (ponto final que detém a cadéncia elocutéria veiculada, de forma
diversa, pela pontuago miilleriana) decididos pela tradutora ou configuragdes graficas em que se destaca
0 que no original ¢ corrente:Die Revolution braucht dich nicht mehr/Sie braucht deinen Tod. Aber eh du
nicht Ja sagst/Zu dem Nein, das uber dich gesprochen ist../A revolugdo jé ndo precisa de ti. Precisa da
tua morte. Mas enquanto ndo disseres SIM ao NAO que sobre ti foi pronunciado... Estes procedimentos
circunstanciais de pontuacio tém reflexo pouco importante na globalidade da transposigdo do elemento
estruturante e prescritivo da enunciagfio dramética veiculado pela pontuagdo milleriana, sfo excepcionais
em relagiio 3 estratégia de traducdo, quclevaemlinhadecontaasuaimportﬁncianaoonstmcﬁoda
literariedade dramética e sua enunciagfo em portugués;

d) Um procedimento translatério mais consciente ¢ assumido é-nos dado pela analise das transformaces
do aglomerado coral refranistico, um dos elementos centrais do texto dramético: Wissend, das tagliche
Brot der Revolution/Ist der Tod ihrer Feinde, wissend, das Gras noch/ mussen wir ausrreissen, damit es
griin bleibt./Sabendo que o pdo quotidiano da revolucdo/E a morte dos seus inimigos, sabendo que ainda
temos/de arrancar a relva para que permaneca verde. As solugBes encontradas pela tradutora para
reproduzir esta unidade textual, passam por alteracOes acentuadas da estruturacdo estilistico-poética
original, procurando manter equivaléncia no plano seméntico, ¢ decorrem do cuidado da tradutora em
facilitar a inteligibilidade do texto portugués. Este elemento fundamental na constru¢do do texto literario-
dtaméﬁooedaenunciaqéoempalcoétomadomaisfamiliaratavésdoacreseentodequenopﬂmeiroe
segundo versos do aglomerado refranistico. Embora o processo estilistico de omissdo possa ser
reproduzido em portugués, sem perda de sentido e manutencio de semelhante construgdo estilistico-
poética, a tradutora insere a comjuncdo integrante para facilitar a inteligibilidade/andibilidade e a
enunciagiio cénica. Por outro lado, procede-se ainda a uma reestruturagiio na ordem de distribuicdo dos
elementos frasicos no refrdo, com o mesmo objectivo de familiarizagio, mas fazendo perder o destaque
de das Gras - o papel de relevo inicial no verso e a inversdo sintactica a que obriga no original, articulam-
se ao nivel coral/refranistico com o estatuto literdrio das palavras-chave repetidas, neste caso
simbolizando tudo o que ¢ natural e tem de ser revolvido pela revolugdo, para que possa voltar a sé-lo —
um absurdo, a dimensdo radical do projecto revolucionario. Varios outros sdo os exemplos deste
procedimento de traducfio (alids, aquele que mais frequentemente ocorre na contrastagdo ¢ s¢ torna uma
regularidade de solugio translatoria para a distribuigio estilizada dos elementos no verso ¢ a sua
complexidade intencional a nivel da leitura e da audibilidade da enunciagdo. Em outros passos, a vertente



poético-estilistica da enunciagio original ¢ secundarizada (sempre que reproduzi-la em portugués
proporcione excessiva estranheza ou dificuldade de imediata inteligibilidade/andibilidade) e as alteragSes
da ordem dos elementos no verso respondem em fungio de uma explicitacio e mais geral
compreensibilidade dos passos. A distribuicdo dos elementos nos versos (e a medida e cadéncia destes)
sdo, assim, parcialmente sacrificadas perante o objectivo de facilitagdo de inteligibilidade/audibilidade e
familiariedade. Estes procedimentos sdo, contudo, relativamente inécuos em termos da proximidade e
paralelismo tencionados em relagio ao texto-fonte, ndo obliteram todas as construgdes estilisticas
originais nem o processamento dos efeitos que pretendem. Sdo solugdes de tradugo que, mais uma vez,
procurando respeitar a proximidade ao sentido do texto-fonte, reformulam em parte a fungdo da
estilizagio poética de dados versos, com o objectivo de facilitagio do texto traduzido na cultura-alvo,

€) Ocasionalmente, sem que, de imediato, surjam razes justificaveis para este procedimento, mas, por
outro lado, sem grandes consequéncias de perda na formulagdo portuguesa, a tradutora altera a dimensdo
da unidade-verso, elemento basico da disciplina textual e de enunciacdo dramética: (56/ 24) Die Wand in
deinen Riicken ist die letgte Wand/In deinen Rucken. Die Revolution braucht dich/nicht mehr/A
parede nas tuas costas ¢ a uiltima parede nas tuas costas. A revolucdo jé ndo precisa de ti. O nio
seguimento ¢ nfo correspondéncia localizada da distribuigio dos elementos, medida e cadéncia do verso
nio tem, A primeira vista, significado ou consequéncia de maior em termos formais ou de enunciacio
dramatica. Contudo, o efeito de surpresa, construido pela cesura de verso alemfo, perde-se na traducio,
devido ao jogo que o texto-fonte produz entre a a afirmagio Die Revolution braucht dich (a revolugio
precisa de ti), a breve pausa de cesura de verso ¢ o curto verso seguinte Nicht mehr (nunca mais/jd ndo),
que a nega subitamente. A traducio nfo tenta sequer reproduzir a construgio surpreendente, por obstaculo
idiomatico de formulagio semelhante em portugués, omitindo o culminar do efeito, optando por redigir
expressio portuguesa equivalente a nivel seméntico, mas sem qualquer referéncia ao sabito cinismo e
frieza da construcdo dos versos alemdes. E a este nivel fino que os textos miillerianos apresentam as
maiores dificuldades, por vezes insuperdveis ¢ irreproduziveis, de traducdo — o nivel do jogo
microtextual, subtil, entre palavras, sua distribuicdo no verso ¢ oS efeitos prescritos em termos de
enunciagdo e consequéncias draméticas. A disciplina de Mauser releva este nivel de construgio do texto,
onde o pormenor raramente & gratuito, antes pelo contririo, se torna fulcral, decisivo e restringente da
liberdade de enunciagio dramdtica em alemdo e, paralelamente, restringente da margem de liberdade
recriativa da traducdo, devido a prescritividade que o texto em si faz transpostar. A especificidade ¢
complexidade literdrio-dramética da construcdo de Mauser, até este nivel microtextual de expressdo,
retira do pormenorizado jogo de palavras o seu poder significativo, progressivamente articulado, desde a
palavra isolada (ou correlacionada com as que lhe estio mais proximas) e sua distribuicio no verso, até
aos niveis mais globais de significagdio, onde ¢la entra em relagio articulada com a rede de repeticdes de
palavras-chave, expressoes ¢ aglomerados de versos, passos corais e refranisticos. Toda esta matha de
pequenos jogos linguistico-poéticos originais exigem atendimento na descodificagio e transposicio paraa
cena e sio determinantes dos modos de emunciagio. Em termos de tradugdio, da mesma forma, serdo
exigiveis procedimentos que demarquem, fagam equivaler, demonstrem, na lingua-alvo, estas
especificidades menores, na medida em que o seu cardcter ndo é acessério ou adjuvante, mas fulcral na
construgdo do texto ¢ prescritivo quanto a producdo de efeitos draméticos. O esvaziamento destas



construgdes no nivel mais fino do texto, nem sempre sendo reproduzivel em tradugdio, é realizado sem
qualquer nota que refira as opgdes de traducdo, tomadas em funcdo de fluéncia dramética ou de relevo de
uma legibilidade mais seméntica e imediata, menos analitico nos planos estilistico-poético e ideolégico. A
margem de perda mo exercicio translatério decorrente desta radicagio da literariedade no nivel
microtextual, pode, contudo, ser irremediével, a nivel intersistémico, dentro da mesma ou semelhante
economia linguistica, propiciadora do efeito. Um caso diferente surge em (56/ 24) Du, der an der Wand
steht, bist dein Feind und unsrer./Tu que estds junto & parede és teu e nosso inimigo. A densidade da
formulacfio alemi perdeu-se na traducfo, o jogo significante, que tem Iugar nas palavras do coro que se
" dirige ao personagem A, compreende o colectivo acusatorio da revolugdo, expresso pelo determinante
unser, o petfil de revolucionario em julgamento, ainda considerado como interlocutor em matéria
revolucionaria (Du, dein Feind und unsrer), mas na mesma economia poética, j4 elemento condenado e
excluido da revolugiio, elemento a abater, j4 despersonalizado, anénimo e coisificado, um entre muitos
contra-revoluciondrios executados (der an der Wand steht), aquele que esta junto a parede. A tradugio
simplifica, a densidade expressiva do verso alemdo, transforma a 32 pessoa do singular verbal (steht) na
22, pessoa do tempo verbal portugués (que estds junto & parede), tornando o passo claro e facilmente
entendivel, mas rasurando a complexidade do estatuto ¢ situagdo de A ¢ toda a carga expressiva da
acusagio ¢ do momento do processo de execugio (ainda um revolucionario, mas, a breve trecho,
executado anonimamente, sentenca ja assumida e proferida). Este aspecto do texto poderia ser
dispiciendo, caso a questdio central de Mauser nfo tratasse exactamente da traicio e do sacrificio tragico
do individuo revolucionario na voragem dos mortos, que a revolucio se exige como forma de vingar. AM
resolveu o problema de tradugdo obliterando parcialmente o passo € dando-lhe eﬁ: portuguds uma
dimensdio mais prosaica, destituida da complexidade poética e ideolégica com que a questdo do sujeito e
do objecto na revolugdo é colocada no passo alemdo. Semelhante operagio de tradugio ¢ realizada
(66/35) no passo Der zum Sterben gefithrt wird, der keine Zeit hat /Eu que sou conduzido a morte, em
que a 3% pessoa do singular (der/aquele que, 0 que) é transformado em 1* pessoa, com a ndo alusfio ao
mesmo processo subtil e denso de coisificacio do revolucionario caido em desgraca perante a revolugio.
Também erros e gralhas nfio detectados na revisdo de provas surgem ocasionalmente na traducdo
(por exemplo,23, matd-mo-los, sic), o que leva a poder relativizar-se algumas das afirmagdes sobre o nio
atendimento pela tradutora da literariedade fina no plano microtextual, sobretudo a nivel da reproducdo
paralela da extensdo dos versos ou mais atenta distribuicio dos elementos nos versos, concorrente para
uma enunciagio dramética prescrita pelo autor;
f) Apesar de tipo recorrente de operagio nas traduBes de AM ser a reformulagio da ordem sequencial
dos elementos do verso (em Mauser, devido 2 disciplina reforcada do texto-fonte, mais notéria do que em
O Hordcio), um outro procedimento, sempre no sentido de obter -inteligibilidade e aceitagdo das
tradugdes, prende-se com a alteragdo pontual da ordem de processamento das orages nas sequéncias para
enunciagio em palco, com consequéncias semelhantes na produgdo de efeitos dramdticos sobre o
espectador: (68/37) Wenn das Leben eine Antwort sein wird/ Mag sie erlaubt sein/talvez ela seja
permitida quando a vida/For uma resposta. AM recorre com frequéncia A alterago da ordem das
oragdes com o intuito de maior familiaridade na compreensio e audibilidade, mas, a0 fazé-lo, neuiraliza,
conscientemente, depois de sopesado, um aspecto construtor da tensio dramatica, o da ordenacdo
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estilisﬁco—poética dos elementos frasicos, sua articulagio linear e revelagio progressiva na clocugio. A
disciplina do texto assenta também neste ordenamento dos elementos, que procura, ao nivel do verso ¢ do
seu encadeamento, despoletar localizados efeitos de surpresa, de desfecho inesperado ou de destaque
pregnante, chocante ou distanciador. Ao inverter ou diversificar esta ordenagdio das oragSes na traducdo
de alguns passos, a tradutora oblitera o artificio prescritivo na materializagio cénica. Outros exemplos
deste procedimento, mas, desta feita, dentro de um finico verso, podem verificar-se em (63/32) Nicht
Menschen toten ist dein Auftrag/ A tua missdo ndo é matar homens.

Anexo 3 - Dados priticos da contrastagio de Die Hamletmaschine/A Mdquina-Hamlet

a) A necessidade, por parte da tradutora, de pautar a emunciagio dramética do texto e, através dela, sugerir
ou proporcionar pistas para a dramaturgia, tornando-o mais familiar ¢ inteligivel por via de acrescentos ou
modificagdes no tipo de pontuagio, volta a verificar-se em Hamletmaschine. Embora de forma mais
reduzida, exactamente na procura de proximidade e reprodugdo similar da construgiio estilistico-poética
de supetficie ¢ dos efeitos de elocucio a que ela pretende conduzir, corresponde 2 um menor dominio
interpretativo do texto por parte da tradutora, que, noutros textos, se revela mais segura na expansio ¢
explicitagio de enunciados. A’ ja analisada substituicio do ponto final milleriano em oracles
interrogativas pelo ponto de interrogacdo, com a redugiio do leque expressivo de enunciagio em palco,
ocorre, também sistematicamente, na traducdo desta peca. Contudo, um dos exemplos desta necessidade
da tradutora (89/43) remete para o facto de o cardcter ndo fluente, fragmentério, de formulacdo poética
condensada e demarcada do texto-fonte dever ser atendido na inventariacio dramatiargica, transposicio
cénica e enunciagio em palco: BLABLA, im Ricken die Ruinen/blabla. Por detrds de mim, as ruinas... A
substituicdio da virgula por ponto final reproduz a intencio translatéria de conferir a0 texto uma respiragio
cénica domesticada, permitir uma inteligibilidade facilitada, na leitura ou na audigdo, e, também,
sugestdes ou propostas de trabalho de dramaturgia. O passo ¢, alids, duplamente familiarizado, através da
formmulagio Por detrds de mim, personalizada, reportada 3 personagem, quando, no alemo, pode, apenas,
referir-se ao passado impessoal, a0 que ficou para trés das costas. Outro momento, que ilustra o recurso a
pontuagdo para pautar e explicitar, encontra-se logo a seguir: {...) des hohen Kadavers die Rate, heulend
/(...) do eminente caddver, o conselho lamentando-se, em que a deslocagio da virgula nos enunciados dos
dois textos atesta esta intengfio de pautar, tornar familiar o que, no texto-fonte, nfio o €. As estratégias de
tradugfio especifica de 4 Mdquina-Hamlet revelam aturado ¢ rigoroso paralelismo na ordenacdo
sequencial, poético-estilistica dos elementos frésicos, como forma de proporcionar, de modo similar,
fragmentos discursivos da constituicio do texto original, na expectativa de, através deste procedimento,
ser mantido o nfvel de conotagdes do texto-fonte e, pelo estranhamento, sugerir a conexio com um
informe nivel de significagdo profundo. A reprodugdo, aproximada face ao texto-fonte, destes tracos
estilistico-poéticos é mais notéria ¢ mais sistematicamente perseguida do que nos textos j4 analisados ¢
revela essa inseguranca, estrategicamente resolvida na similitude de superficie. Os exemplos de
familiarizago, através da modificagdo ou acrescento da pontuagdo, vdo desde uma clara intengdo de
simples pautar da enunciago em palco (89/43) (...) die Klinge, mit dem stumpfen Rest (... )/partindo-se a
lémina . Com o que dela restou..., até modificacSes mais elaboradas, com fito de inteligibilidade ¢ clareza
na recepgdo, (89/43) SOLL ICH DICH HINA UFHELFEN ONKEL MACHT DIE BEINE AUF
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MAMA./QUERES QUE TE AJUDE A TREPAR, TIO ? ABRE AS PERNAS, MAMA . A necessidade de
explicitar recorre também ao pormenor de outro tipo de sinais diacriticos, como & o caso da barra obliqua
para dividir o nome composto (90/44) (...) eine tragische Rolle. HoratioPolonius/(...) um papel
trégico.Horécio/Polénio. No entanto, € nos casos de enumeragdes miillerianas abertas, sem pontuagio,
que AM sente maior necessidade de aplicar as convengdes de pontuagdo narrativa. Nesta decisdo a
tradutora define pausas expressivas proprias ¢ restringe a criatividade dos gestos draméticos sensuais e
intimos que se poderdio articular com a enunciac3o em cena, que 05 eSpagos do texto-fonte sugerem €
deixam, dramaturgicamente, em aberto, correspondendo a ritmos e tempos diferentes dos atribuiveis as
virgulas de enumeragdo narrativa: (91/45) Ich bin allein mit meinen Bristen Schenkel meinem
Schoss/Estou s6 com os meus peitos, as minhas coxas, 0 meu venire, (...) Werkzeuge meiner
Gefangenschaft den Stuhl den Tisch das Bett /(...) instrumentos do meu cativeiro - a cadeira, a mesa, a
cama; (...) die mich gebraucht haben auf dem Bett auf dem Tisch auf dem Stuhl auf dem Boden. /(...)
que de mim se serviram na cama, sobre a mesa, na cadeira, no chdo.; (94/48) (...) stirmt zwei drei
Gebaude, ein Gefangnis eine Polizeistation ein Biiro der Geheimpolizei.... / toma-se de assalto dois ou
trés edificios, uma prisdo, um posto de policia, um departamento da policia secreta; (...)Meine Rollen
sind Speichel und Spucknapf Messer und Wunde Zahn und Gurgel Hals und Strick. /(...) Os meus papéis
sd@o saliva e escarrador, faca e ferida, dente e goela, pescogo e corda;, Excepgo a este procedimento,
tendo por explicagdo a forma grifica de poema, € que conduz a diferenciada enunciagio dramitica, ¢ um
passo em que a traducdo seguc oS €spagos de dramaticidade aberta do texto-fonte e ndo acrescenta
pontuagiio (95/49): (...) Vom Kampf um die Posten Stimmen Bankkonter/ Fkel Ein Sichelwagen der von
Pointen blitzt.(...)/(...) Pela luta pelos postos votos contas no banco /Néusea um carro de assalto que
faisca com as sua gragas. Na adicdo de pontuagio nfio se trata de decisdes de traducio inconsequentes: a
abertura de dramaturgia a movimentos ou recursos cénicos expressivos (multimédia, por exemplo),
articuldveis nos espagos das enumeragdes do texto-fonte, funciona como indeterminagdes e oportunidades
cénicas; as virgulas, por outro lado, pautam ou aceleram, sem visualizagfio ou outra criatividade cénica, os
passos destacados, nfo actuam apenas cOmo simples convengdes diacriticas no sistema de chegada.
Porque alteram o ritmo mais lento, sincopado ¢ mais produtivo cenicamente, como espago de construcio
de gesto, movimento articulado com as palavras ou criatividade de outra indole articuldvel com o discurso
verbal, a recriagio cénica destes passos a partir da traduco surge mais fechada, centrada na emmciaglo e
dela dependente, sem autonomia de criatividade expressiva dramitica. Uma excepgio, inexplicavel
quanto 3 inten¢do que lhe possa presidir, € a manutengio (91/45) do ponto final na interrogativa Hast du
deinen Text verlernt, Mama./Esqueceste o teu texto, mamd ., que assim se converte em afirmagcdo simples;
b) Os esforgos menos salientes, mas ainda verificiveis, de domesticagio e configuracdo a normas do
sistema de recepgfio, ndo obstante o que se afirmou, s3o ainda patentes: (89/43) (...)GEBERS VON
ALMOSEN das Spalier der Bevolkerung (...)A...) GRANDE DADOR DE ESMOLAS entre as fileiras da
populagdo (...), onde a adigio simples da preposicio procura articular os dois fragmentos discursivos,
que, no original, tém cardcter isolado e justaposto, visando um diverso tratamento € enunciacio
draméticas. Enquanto a referéncia 3s alas, fileiras de populacio tem apenas intengfio evocativa, descritiva,
visualizante, a tradugio desloca o foco da ordem reinante na manifestacdo de pesar e insere a
personagem, abusivamente, interpretando, no meio dessas mesma formagdes, como nelas participando e
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ndo, apenas, evocando-as ou descrevendo sumariamente, a elas aludindo como imagem e nio como meio
onde evolua. A simples adi¢#o da preposi¢do tem esta consequéncia equivoca. Outra adigdo simples, para
reforgar a aceitabilidade e inteligibilidade do passo traduzido, acaba por ter consequéncias de sentido
discrepante face ao texto-fonte (90/44): Vielleicht kammst du in den Himmel/talvez vds na mesma a parar
ao céu. A expressio enfatica acrescentada inclui um juizo de acgdes do pai de Hamlet, que nfio the dariam
acesso a0 céu, ¢ que complica a hipdtese simples formulada no original. Os procedimentos de expansio
repetem-se quando o gerindio adjectivado ¢ traduzido através de oragio relativa: (89/43) (...) an die
umstehenden Elendsgestalten (...)/(...)pelas figuras de miséria que por ali se encontravan;, ( 94/48) (...)
die andrdngende Menge (..)/(...) a multiddo que aflui (...); (47/93) (...) Nach dem Statbegrdbnis des
Gehassten und Verherten (...)/(...)Depois do funeral de estado, desse que foi odiado e venerado (...), em
que o objectivo pragmético da tradugdo do passo ¢ a manutencio da relacdio parodoxal justaposta do 6dio
¢ veneragio que o defunto inspira, ou no passo imediato (.)Auf den Sturz des Denkmals folgt (.)/...) A
essa queda do monumento segue-se (..)., €M que O determinante demonstrativo procura fazer a conexdo
com a frase anterior ¢ familiarizar a inteligibilidade de ambas. Um exemplo onde a expansio rompe a
economia linguistica do passo do texto-fonte e se torna excessiva na explicitagio de pormenores, de modo
a fazer o transporte de todos os dados originais, embora dispenséveis, & (94/48) (...( Die Flugeltar aus
Panzerglass (...)/(...) A porta de dois batentes em vidro a prova de bala (...);

¢) Algumas discrepancias de sentidos ¢ formas de passos do texto-fonte t3m consequéncias na adulteraclo
de informagio cénica neles contida: (90/44) (..)Du kannst deinen Hut aufbehalten, ich weiss, dass du ein
Loch zu viel hast (...)/(...) Podes guardar o chapéu, sei que tens um buraco a mais (...), em que manter 0
chapén na cabeca ¢ distinto de o guardar, isto ¢, colocé-lo algures mas nfo na cabega. O pormenor de
desvio tem 6bvias consequéncias cémicas, nomeadamente na figura do fantasma e no decurso da sua
presenca em palco. A indecisdo, quanto A eventnalidade da opgio de tradugio ndo veicular
suficientemente o sentido que se pretender verter, conduz a que alguns passos do texto tragam
explicitagdes ¢ expansdes entre paréntesis, aparentando servirem as informag3es assim acrescentadas 4
leitura, mas ndo sendo claro se a tradutora vé& nelas mais do quenotasderodapéaexcluirdaenunciaﬁo
dramética, ou a deixar a alternativa da sua inclusfio no discurso verbal em cena, ou por outras vias que
nfio proferi-las: (91/45) Die Frau mit der Uberdosis/a mulher com uma dose (de narcéticos) em excesso;
Ich spiele nicht mehr mit./Jé ndo vou nisso. No mon6logo do Intérprete de Hamlet (93/47), tem lugar um
momento cénico de relativizagio do teatro face ao real, 4 palavra ¢ ao pensamento, através de um
exercicio simbélico de recusa de colaboragfio no prosseguimento da representagdo. Este passo intercalar
pode ser lido a vérios niveis e ser diversificada a execugio cénica para que aponta, mas que a tradugdo
reduzaumdesabafoquasegratuitodanovapersonagem.Arecusaemconﬁnuaraoolaborarna
representagio tem de ser integrada nas razdes elencadas no passo € surge como justificativa da ruptura
que a propria pega procura executar no plano teatral ¢ estético-ideologico e, consequentemente, politico:
aspalavrasnadamaistémadizer,asideias sugamosanguedasimagens;aconstruqﬁode cendrio é
absurda porque, a quem o constr6i, o drama nio interessa e, aos destinatirios, o drama ndo diz respeito,
ndo se adequa. Assim, a personagem recusa-se a colaborar mais, nfio toma mais parte no jogo teatral e,
por extens3o, no jogo politico. Se o drama tivesse lugar, seria apenas no tempo da insurreigdo contra 0
statu quo. A expressdo, escothida para traduzir o momento de ruptura na atitude da personagem
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relativizadora do discurso dramético sobre o teatro e a circunstincia politica, ndo marca suficientemente a
viragem nos nexos da representacdo, por ser destituida de energia, nada vincada, mais desabafo do que
afirmagio peremptéria de recusa em continuar a colaborar num absurdo. A acutilincia critica
multidirigida e a energia (de delirio quase onirico) que se lhe seguem precisam de uma mudanga de tom, e
a frase, traduzida com atenuagdo, é o ponto de apoio € inicio para essa mudanga do tom discursivo ¢ da
sua circunstincia cénica. A atenuagdio e discrepancia de sentido (e de vizualizagdo que Ihe est4 associada)
¢ também notéria na contrastagiio de (94/48) kommt er an einem Polizei Kordon zum Stehen/um corddo
de policia faz-lhe frente, em que sc confere movimento errado a manifestagdo, que se detém, imobiliza-sc
por si mesma, perante um corddo de policia ja estabelecido, movimento que, segundo o texto-fonte, n3o
tem cardcter de confronto, antes é a manifestacfio que acata o obstéculo e nfo o confronta - sintomatico da
situagio politica publica a leste e da sua referéncia verbal e cénica. Ndo hi enfrentamento, antes
conformagdo, acatamento. Atenuada também ¢ a tradugdo de Wunden por chagas, numa opgio
intrassistémica da tradutora que prefere um vocabulo erudito e mais associado a0 mattirio cristio do que a
feridas reais e chocantes; (96/50) Meine Gedanken sind Wunden in meinem Gehirn/Os meus pensamentos
sdo chagas no meu cérebro. A crueza essencial das palavras miillerianas ¢, por vezes, atenuada por algum
pudor, ou recorrendo a conotagSes morais cristds na tradugdo, reveladoras de resisténcia A crueza directa
do vocabulario do texto-fonte, onde esse tipo de considerac3es estdo ausentes ou ironizadas e subvertidas,
perante um mundo teatral ¢ ideolégico sem eufemismo ou atenuagio de linguagem: constrangimento
pudico leva a que a tradugio de Scham (97/51) Uch begrabe sie in meiner Scham /enterro-o no meu
sexo) seja atenuada, através de escolha vocabular cufemistica aceitavel face A crueza do caldo no texto-
fonte. Se o horror e o choque, através, também, da linguagem verbal, desempenham um papel
determinante no teatro miilleriano, a atenuagio e 0 eufemismo nfo reproduzem, pontualmente mas em
momento-chave do texto, essa funcio teatral de efeitos sobre piiblicos. Por fim, discrepancia de
consequéncias cénicas graves é o de confundir cadeira de baloico com cadeira de rodas (97/5) einer
Schankel e nio Rollsthuhl, talvez outro lapso de revisio. Mesmo apurando atengio para reproducio da
estilistica e poética dos fragmentos intertextuais, a tendéncia para interpretar subjectivamente o sentido de
alguns deles e de lhes proporcionar uma forma e encadeamento mais familiar e acessivel a leitura e
andigio em portugués, acaba por se verificar. E o caso do passo (89/44) Wir konnten uns in Ruhe
abschlachten/Poder-nos-lamos massacrar tranquilamente uns aos outros, em que o efeito de ponta,
surpreendente ¢ paradoxal, da tirada alemd, com a colocagdo final surpreendente do verbo abschlachten,
apés a sua justaposi¢do & expressio in Ruhe (em paz) ¢ esvaziado relativemente 4 cadéncia de enunciagdo
dramdtica e ao efeito inscrito no texto-fonte. Esta marca de domesticaco é menos frequente em A
Maégquina—Hamlet, mas permanece um dos procedimentos translatérios regulares por parte de AM nas
pegas de HM. Texto nfo construido por uma disciplina tdo evidente como os anteriores, a repeticdo de
palavras-chave nfio tem em Hamletmaschine qualquer relevo, se se exceptuar o unico passo (91/45) em
que a cadéncia do acto psictico de violagdo da mie ¢ marcada pela repeticdo perversa de Jefzt no inicio
de cada frase, associada aos gestos € avancos da sedugfio incestuosa. A tradutora respeita o crescendo
dramético do passo marcado pela repeti¢io da palavra agora, mas nem sempre na mesma posi¢io em
inicio de frase, criadora do efeito associado aos gestos progressivos e  perversio do acto representado.
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d) Formulagdes deficientes ou obscuras também surgem: (91/45) im Gasherd/no fogdo de (sic) gds, mas
pertencem ao campo da revisdo, o que nfo € o caso de um outro exemplo, de consequéncias cénicas, no
inicio da segunda didascilia de 3 SCHERZO (92/46). onde se 1& Ofélia caracteriza-se com uma mdscara
de puta, deve ler-se Ofélia caracteriza-o (Hamlet) com uma méascara de puta. Alertada para este lapso,
AM reconhecen-o e disse-o detectado aquando dos trabalhos de primeira encenacdo da tradugfio pela
Cornucépia. No entanto, a formulag¥o corrigida também nfo revela aquilo que ¢é claro na didascalia do
texto-fonte, 0 recurso A maquithagem por parte de Ofélia, de modo a caracterizar, pintar na cara de
Hamlet, em palco, uma pintura facial, um processo mais ou menos grotesco de maquilhagem ¢ de jogo
teatral (Hamlet zieht Ophelias Kleider an, Ophelia schminkt ihm eine Hurenmask.).

Anexo 4 ~ Dados préticos da contrastaciio de Der Auftrag/A Missdo

a) Operagdes de normalizacio da pontuagiio - respiragdes dramaticas inseridas pela tradutora. Na
contrastagdo, desde o inicio que a domesticagdo da respiragdo do texto miilleriano se fez sentir no texto
portugués, um nimero substancial de reformulacdes de pontuagdo foi-se verificando. Este tipo de
procedimento interventivo da tradutora j4 tinha sido constatado nas anteriores andlises das traduc3es, mas
em A Missdo toma relevo a sua preponderincia na estratégia geral de tradugdo, com 0 fito de pautar e
reorganizar o excesso, assim apercebido, de coloquialidade torrencial, fluéncia ¢ encadeamento narrativo-
prosaico das falas atribuidas a personagens, e, desta forma, tornar mais aceitivel e, supostamente,
ajustada aos publicos esbogados da cultura-alvo (mas menos efectiva ¢ dramaticamentfe actuante) a
caracteristica conceptual e estilistica, que HM diz presidir a muita da sua escrita dramatica e que, em Der
Aufirag & flagrante - carregar o espectador com tanta coisa, que este se veja obrigado a fazer escolhas
individuais. O objectivo da tradutora revela, quanto a esta peca, ser o de reforcar a aceitabilidade,
inteligivel ¢ dramdtica, do texto portugués, e meios importantes para o atingir sdo a reformulacéo ¢ 0
acrescento discreto de pausas marcadas pela pontuacio. Novamente, mas sem outra consequéncia que a ja
referida de estreitar o leque de expressividades, aos pontos finais miillerianos em oragdes interrogativas
correspondem pontos de interrogagio formais em portugués. A reformulagfio translatéria, inovadora neste
nivel da estratégia da tradutora, é a da substituicio mais substancial de virgulas por pontos finais. A
intervencsio tem critério irregular e arbitrario, ocorre inesperadamente ¢ ndo se verifica sempre em casos
que apresentem similitude de caracteristicas quanto ao encadeamento das oragBes. Deter ou fazer
abrandar a sequencialidade discursiva das personagens, para que mais ficeis enunciacﬁo; audibilidade e
apreens3o possam ter lugar, surge como o fito da intervengo, mas ela produz-se de forma inesperada,
varidvel e sem aplicagio criteriosa, regular, que encorpe uma atitude de fundo ou previamente concertada,
depois sempre atendida e aplicada. As ocorréncias deste teor sdo em namero consideravel, mas delas nio
se pode retirar um critério permanente de conduta translatéria, que lhe pudesse subjazer, em coeréncia, e
fazer definir uma regra, uma regularidade on uma orientac8o a ser aplicada. Vérios exemplos sustentam
esta constatagdo: (49/55) Von Debuisson werden Sie nichts mehr horen, es geht ihm gut. Es ist wohl so,
dass die Verrater eine gute Zeit haben, wenn die Volker in Blut gehen. (...) Entschuldigen meine Schrifi,
sie haben mir ein Bein abgenommen, und ich schreibe in Fieber/De Debuisson ndo voltard a ouvir falar .
Ele esté bem . E sempre assim . Os traidores passam bem, enquanto os povos se esvaiem em sangue.(...)

Queira desculpar a minha letra. Eles amputaram-me uma perna e estou a escrever-lhe cheio de febre.,
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(50/56) NIMM DEN BRIEF ER MUSS ANKOMMEN UND WENN DAS LETZTE IST WAS DU MACHST
DAS MUSS DU FUR MICH TUN war das letzte, was er zu mir gesagt hat. / LEVA A CARTA . TEM DE
CHEGAR AO SEU DESTINO , NEM QUE SEJA A ULTIMA COISA QUE FACAS, TENS DE FAZE-IA
POR MIM. Foram as suas tltimas palavras.; (54/61) (..) in Blutregen der Guillotine, ich wollte, der
Regen wdre reichlicher gefallen(...)/ sob a chuva sangrenta da guilhotina . Que gostaria que a chuva
tivesse caido mais abundantemente (..), (64/57) Ich rieche ihr Parfim aus Stallmist , Trdnen, kleiner
Viktor/Sinto o seu cheiro a esterco . Lagrimas, Victorzinho.; (57/64) Warum sollen sie Menschen sein,
weil es in Frankreich auf einem Papier steht . / Porque ¢ que ter (Sic) de ser seres humanos ? Porque em
Franga isso consta num papel? O recurso aos pontos de interrogagio tem, no passo, o mesmo fito de
pautar o  enunciado;  (61/67-68) SASPORTAS-ROBESPIERRE:  Parasit  Syphilitiker
Aristokrateninecht/SASPORTASROBESPIERRE:  Parasita, sifilitico, servo de aristocratas.;
GALLOUDEC-DANTON : Heuchler Eunuch Lakai der Wallstreet/ GALLOUDEC-DANT! ON: Hipocrita,
eunuco, lacaio de Wall Street.;(62/68) Sag schnell, unsere Schule ist die Zeit, sie kommt nicht wieder und
kein Atem fiir Didatik/Diz depressa, a nossa escola é o tempo, que ja ndo volta mais. Al nem ha lugar
para didacticas.. (65/71) No soliléquio do Homem no Elevador, registam-se vérios casos de substituicio
das virgulas do texto-fonte, as quais encadeiam a corrente do raciocinio rapido da personagem e
conduzem a um ritmo progressivamente mais angustiado. Através deste procedimento de domesticagéo,
sdo feitas pausas mais longas e potencialmente capazes de fazer perder nexos associados na
torrencialidade do soliléquio delirante, préximo da corrente de consciéncia: (66/72) Nicht einmal im
Dienst zu sterben ist mir von Schicksal vergénnt, meine Sache ist eine verlorene Sache, Angestellter eines
verstorbenen Chefs, der ich bin, mein Aufirag beschlossen in seinem Gehirn, das nicht mehr herausgibt,
bis die Tresore der Ewigkeit geoffnet werden, und deren Kombination die Weisen der Welt sich abmiihn,
auf dieser Seite des Todes./O destino nem sequer me permite morrer em servigo . O meu caso é uma
causa perdida . Sou funciondrio de um chefe falecido . A minha missdo foi decidida no seu cérebro, que
ndo produziré mais nada até que sejam abertos os cofres da eternidade, cuja combinagdo os sabios do
mundo procuram descobrir deste lado da morte. Este passo da tradugdo exemplifica bem a falta de
critério de fundo para uma reformulagdo translatéria sistematica da pontuacdo: as pausas de detenciio do
fluir de enunciagio ou o encadeamento ndo oferecem caracter explicito, sdo arbitrérias ¢ voluntariosas,
segundo o ritmo estilistico proprio que a tradutora lhes quer imprimir, de acordo com interpretacio
propria do que deve ser um passo mais fluente ou mais pautado. O recurso a alteragSes de pontuacio ou
adigiio de sinais diacriticos, para pautar e reforgar a inteligibilidade e enunciabilidade de dados passos da
tradugfio, sdo apreensiveis ao longo da contrastacdo. O seu namero ndo é tdo expressivamente
significativo como o do recurso ao ponto final ¢ A virgula, mas a variedade de aplicagdes acaba por
configuré-los como vertente complementar da estratégia domesticadora da fluéncia, por vezes torrencial,
do texto-fonte. O leque alarga-se com: reticéncias, (50/56) (...) und wie er gestorben ist, Sie waren nicht
dabei (..) Es war das Linke.Dann/(...) e como morreu. O senhor ndo esteve 1 . (..)Foi a esquerda.
Depois... , a fala de Antoine, em corte abrupto, inferrompe a personagem € faz cessar o narrar de factos
que ndo pretende ouvir. A traducio, através das reticéncias, deixa a ideia a vogar, nfio mostra a vontade
de Antoine em ndo ouvir mais e de se demarcar da situagdo, por horror ¢ inconveniéncia da sua sitnagio
actual; aspas, (55/62) Siegreiche Revolution ist nicht gut. So etwas sagt man nicht vor Herren. Schwarze
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Revolution ist auch nicht gut./Essa da «revolugdo triunfante» ndo serve. Tal coisa ndo se afirma perante
senhores. A «revolugdo negra» também ndo é bom. — para marcar € obter destaque, énfase na leitura e na
elocugio destas expressdes em palco; travessdo, a virgula que pauta a fluéncia torna-se travessdo para
deter o ritmo e fazer destringar sentidos de frases que ritmo ¢ fluéncia no separam, nio individualizam
no texto-fonte: (67/ 73) Ich strecke die Arme nach ihr aus, wie lange haben sie keine Frau berihrt, und
hore eine Mannerstimme sagen DIESE FRAU IST DIE FRAU EINES MANNES/Estendo os bragos para
ela . Hé quanto tempo ndo tocam numa mulher - e oico uma voz masculina dizer : ESTA MULHER E A
MULHER DE UM HOMEM., (68/74)Die Ware, die wir zu verkaufen haben, zahlbar in der
Landeswahrung, Trdnen Schweiss Blut, wird auf dieser Welt nicht mehr gehandelt./A mercadoria que
temos para vender, pagdvel na moeda do pais — ldgrimas, suor e sangue — Jjé ndo se negociea neste
mundo.; paréntesis, a tradutora recorre algumas vezes a0 uso de paréntesis (como antes em Mdquina-
Hamlet) para explicitar o sentido da escolha vocabular com que traduz um dado termo alemdo. Os
contedos entre paréntesis tém a particularidade, também, de substituirem notas de tradugo ou de rodapé,
ou sugerirem a possibilidade de usos alternativo ou adiccional destes termos na enunciagio dramatica:
(68/74) o termo Spitzeln ¢ dado na traducio em dois niveis de linguagem diferentes: demunciantes, no
nivel padriio, e, entre paréntesis, bufo, calio que, aliis, corresponde directamente ao termo pejorativo
alemdio. O recurso aos paréntesis sugere, igualmente, hesitagdo da tradutora quanto A aceitabilidade do
termo do caldo e 4 inadequagdo contextual do termo de linguagem padronizada, o que descaracterizaria a
linguagem do personagem que o utiliza. Por outro lado, bufo parece ser termo mais adequado a versdo de
palco ¢ denunciante a versio de leitura. De qualquer modo, a tradutora deixa, deste modo, a opglo de
escolha ao destinatario da tradugio. Outros trés casos de recurso ao paréntesis (7 1/77, 73/79, 60/67)
Jevantam outro tipo de questdo: no primeiro caso, a tradutora necessita de explicitar um termo toponimico
marcado do contexto da Revolugio Francesa, La Conciérgerie, termo que pode nio veicular sentido
imediato para um destinatério portugués, dada a especificidade da sua conotagdo. Assim, entre paréntesis,
prisdo substitui uma nota de traducdo mais detalhada e indicia, sem perder o original, o sentido geral do
termo francés; no segundo caso, a palavra composta Skiavenhaltertrog, termo que refere a propriedade de
Debuisson, onde quatro centenas de escravos se amontoam ¢ sobrevivem como animais cativos, ¢
igualmente traduzida por pocilga, num nivel padronizado de linguagem, e depois, entre paréntesis, €
sugerida a opgiio pelo termo mais popular chiqueiro, nio sendo, neste caso, a distncia de niveis de
linguagem entre os dois termos pejorativos tio acentuada como entre denunciante ¢ bufo. S¢ bem que se
possa, novamente, por a questdo da adequagio dos termos, respectivamente, a verses de leitura ¢ de
palco, neste caso a proximidade dos termos ndo parece justificar a hesitagio. O terceiro caso remete para
uma necessidade de explicitagio no contexto portugués: Das Theater der Revolution ist erdffnet.
Attraktion: der Mann ohne Unterleib./O teatro da revolugdo comegou. A atracgdo (da noite): o homem
sem abdémen. De notar, por fim, que o termo militar seine Grenadiere/os seus soldados de infantaria
(67/73) niio tenha merecido da parte da tradutora o mesmo tratamento anotado através de parentésis,
quando preenchia os mesmos pardmetros de referéncia historica de La Conciérgerie, ponto e virgula
(70/76) (...) nur die Maske einer neuen schrecklicheren Skaverei , mit der verglichen die Herrschaft der
Peitsche auf den Kariben un anderswo(...)/(..) ndo passava da méscara de uma nova escravatura ainda

mais horrivel ; comparada com ela, a lei do chicote nas Caraibas e noutros lugares(..); dois pontos
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substitaidos por virgula, (53/59)(...) unser Aufirag : ein Sklavenaufstand | (...) a nossa missdo , uma
revolta de escravos — constitui exemplo oposto do pautar do texto, substitui-sc uma breve pausa de
destaque da missdo confiada, pelo encadeamento discursivo marcado pela virgula, pontos de
interrogagiio - este procedimento ji foi amalisado, restando deixar o registo de passos onde a sua
ocorténcia é mais assinalivel em 4 Missdo: (52/58) a fala de Antoine, gritada, momento de delirio antes
da acalmia ap6s o acto sexual e da entrada do Anjo do Desespero, é exemplo de passo mais extenso, onde
a tradutora opera sobre os pontos finais muillerianos, sistematicamente vertidos em pontos de
interrogacdo. Outros passos de substituicio automética: (58/65), (59-60/66-67), (66/72-73). Um caso
excepcional, em que a tradutora nfo verie o ponto final miilleriano em oragdo interrogativa, é-nos dado
em (51/57) Bist du wieder betrunken, Antoine. /J4 estds outra vez bébado, Antoine., que, pelo retérico da
questiio no contexto, suscita a pertinéncia do referido leque de variagSes de enunciagio e entoagdo que as
interrogativas miillerianas sugerem ou podem permitir.

b) Procedimentos translatérios de expansio, adigdo, explicitagio — exemplos de afastamento
moderado face ao texto-fonte. Se¢ se¢ pode verificar um crescendo de rigor na atengdo, procura de
proximidade e reprodugdo paralelistica portuguesa da literariedade estrutural das primeiras trés pecas
traduzidas no volume — crescendo que culmina, pelas razdes que se elencaram, em Hamletmaschine -, a
traducdio de Der Aufirag revela uma maior intervencio da tradutora. Esta maior visibilidade nota-se
apenas numa contrastagio que V4 a0 pormenor, pois as intervengBes ficam quase sempre escamoteadas,
apagadas na naturalidade do texto portugués, ou s3o tio subtis como as salientadas no ponto relativo as
reformulagdes de pontuagio. Comparativamente, em A Missdo, AM estabelece uma distincia moderada
em relagio ao texto-fonte, nunca o perdendo de vista ou desrespeitando flagrantemente, mas obtendo
margem de manobra translatéria para proceder a pontuais recriacSes de linguagem, passiveis de serem
consideradas a dois niveis: familiaridade das formulagdes ¢ adequagio destas A enunciacio cénica. Nio
procurando rescrita interpretativa ou recriacio de sentidos por ajustes produtivos em relacdo i cultura e
publico receptores, AM permite-se, no entanto, alguns passos onde esporidicos termos da traducio se
afastam do texto-fonte, antes t30 escrupulosamente atendido, ¢ criam a sua propria identidade — embora
mitigada e subtil, na estratégia mantida de invisibilidade da tradutora e relevo conferido ao autor, texto-
fonte e respectivas auforidades. Virios casos pontuais, conjugados numa visdo ponderada da traducéo,
sustentam estas apreciagbes criticas, podendo-se comegar pela questdo dos termos sugeridos entre
parémcsis,eadeumamaioratengéoéaoeitabﬂidadedatradugﬁo, motivada ¢ legitimada, aliss, nas
proprias caracteristicas literdrio-dramiticas de fluéncia, narratividade encadeada e coloquialidade do
texto-fonte. A prépria soltura de linguagem do texto-fonte determina que a tradutora usufrua desta
margemdeoperacﬁoesejamaisintcrvenientenarescrita,querpmltandoasuacadénciaelocutéria,quer
distendendo expressdes, sendo mais explicita e tendendo a ocupar-se mais da receptividade da traducdo
do que em delimitar o processo translatério a referencialidade modelar do texto de partida. Esta atitude
mais liberal da tradutora, contudo, nfio & absoluta, & apenas relativa em funcdo dos textos traduzidos que
precedem 4 Missdo no volume, e legitimadamente decorrente da propria literariedade fluente do texto
alemdo em apreco que, no fundo, convida a rescrita translatria mais lassa. A contrastagio, permitiu
verificar interveng3es translatorias discrepantes, que s¢ agrupam por afinidade e se descrevem no seu

essencial: expansées pontuais, adi¢io ponderada de palavras, de modo a reforgar um discurso fluente,
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enuncisvel ¢ familiarmente entendivel na leitura e na audigdo: (49/55) (..) und ich schreibe im
Fieber./(..) e estou a escrever-lhe cheio de febre.; (49/55) Es ist nicht meine Schuld, wenn der Brief
schon alt ist, und vielleicht hat sich die Angelegenheit erledigt./Ndo tenho culpa se a carta jé é antiga e
talvez o assunto se tenha entretanto resolvido., (50/56) Die Spanier haben uns festgehalten auf
Kuba./Fomos retidos pelos espanhéis em Cuba., opgio da tradutora pela voz passiva perante a activa no
alemdo, para reforgo da inteligibilidade do passo; (50/56) Ich weiss nicht, was ihm an dem Brief so
wichtig war(...)Er hat zuletzt von nichts anderm mehr geredet/Ndo sei o que é que havia de tdo
importante para ele nessa carta.(...)S6 sei que ele ultimamente ndo faldva de outra coisa., marcas de
coloquialidade para suporte da fluéncia; (50/56) (...) und lang genug hat es gedauert bis er mit dem
Sterben fertig war. Der Doktor sagte, sein Herz ist zu stark, er musste zehnmal tot sein/(...) e ndo foi
pouco o tempo, até terminar a luta com a morte.O médico disse que o coragio dele era muito forte, ele jd
hd muito que devia estar morto., abandono momentineo de equivaléncia formal, mais proxima do sentido
original ¢ procura de expressio coloquial mais correntc em portugués; verificivel, também, nos
exemplos: (51/57)(...) der tot ist wie ein Stein./|...) Que estd morto e bem morto.; (52/58) Ein totes Schiff
in der Brandung des neuen Jahrhunderts./Um navio fantasma na rebentagio de um novo século.; (52/58)
Ihr habt es jedenfalls hinter euch./Vocés de qualquer maneira jd ndo sofrem.; (54/60) (...) onhe Ansehn
der Person, Herrn oder Sklaven./(...) sem olhar a quem, quer sejam senhores ou escravos., (55/61) Ich
hoffe, ich werde das nicht zu oft beten missen./Espero ndo ter de vir a rezar muitas vezes esta ladainha.;
(59/61) Mein Gesicht das rosige Gesicht des Sklavenhalters/A minha cara é a cara rosada do detentor
de escravos.; (56/62) Kloake ist gut. Du lernst schnell, Sasportas./Cloaca é um bom termo. Aprendes
depressa, Sasportas.; (56/63) (...) in das Haus meiner Vdter tragen, grunzend vor Wonne. /(...) para casa
dos meus antepassados, grunhindo numa sensagdo de deleite.; (57/64) Warum soll sie aufhoren vor
ihr./Porque é que a revolugiio hé-de acabar com ela?, explicitagio do termo substituido, no original, pelo
pronome; (58/64)(...) wie einen tollwiltigen Hund (...)/(...) como se ele fosse um cdo raivoso(...); (58/64)
Mit den Messern ihrerKlauen aus deinem Fell mein Brautkleid schneiden./Quero talhar o meu vestido de
noiva com as pontas das suas unhas na tua pele.; (61/67) EIN MANNLEIN STEHT IM WALDE/GANZ
STILL UND STUMM/ ES HAT VON LAUTER PURPUR/EIN MANTELEIN UM/NA FLORESTA ESTA
UM ANAO MUITO QUIETO E CALADO/DE PURPURA E O SEU MANTO/E NAO DE BROCADO -
acrescento para reprodugfio em portugués da rima do passo alem&o; (62/68) Dein Fleisch unser Hunger./A
tua carne é a nossa fome.; (62/68) Sag schnell, unsre Schule ist die Zeit, sie kommt nicht wieder und
kein Atem far Didatik./Diz depressa, a nossa escola é o tempo, que jé ndo volta mais . AL nem ha lugar
para diddcticas, (66/72) (...) Kalter Schweiss bei dem Gedanke (... )/(...) tenho suores frios ao pensar(...);
(67/73) Was glotzt ihr./O que é que vos faz arregalar os olhos?§ (70/76)(...) und anderswo einen
freudlichen Vorgeschmack auf die Wonnen des Paradieses darstellt(...)/(..) e noutros lugares é uma
quase agradavel antecipagdo das delicias do paraiso (...);

¢©) Secundarizagio de tracos estilistico-poéticos localizados, em reforco da coloquialidade,
aceitabilidade e beneficio do plano perceptivel e enuncidvel: (67/73) jogo de palavras eliminado em mein
Gang ist ein Spaziergang/o meu passo ¢ de passeio. A repeti¢ho ¢ o jogo sonoro de palavras ¢ tornado
impertinente e dificultador da inteligibilidade na tradugdo e, desta forma, eliminado o trago estilistico-
literario; (50/56) (...) sein Herz ist zu stark, er misste zehn mal tot sein/ (...) que o coragdo dele era muito
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forte, ele jé hd muito que devia estar morto., (60/67) Die Guillotine ist ke;'ne Brotfabrik./A guilhotina
ndo dd pdo ao povo., eliminagiio da metéfora e explicitagio; (65/71) Auf beiden Seiten der Strasse greift
eine kahle Ebene mit seltenen Grasnarben (...)/De ambos os lados da rua segue-se uma planicie drida
com raros vestigios de erva., para maior fluéncia e inteligibilidade, a metafora cicatrizes de erva é
esvaziada e substituida por expressdo mais pragmitica e consentinea com a veiculagiio de informacio
factual, do que com recursos poéticos de descodificacio mais exigente; tendo em conta a extensdo e
tomrencialidade dos discursos das personagens, a tradutora climina alguns destes detalhes estilistico-
poéticos em beneficio da clareza, do ritmo répido das elocugBes e da sua mais facilitada inteligibilidade.
A reprodugfio ou apagamento destes tragos poéticos decorre do sopesar localizado do beneficio ou
prejuizo para a inteligibilidade da traducfo, que possam suscitar, ¢ pode-se pensar na hipétese de serem
decistes finais de revisdo e remate translatorio. O objectivo de elaborar um texto de chegada explicito ¢,
pela extensio e fluéncia, claro e facilitado na recepgdo legivel ou audivel, conduz A pontual
secundarizagio do aspecto formal-poético na transposicdo de sentidos. A simplificacdio translatéria de
passos estilisticamente mais intrincados do texto-fonte, mas cuja pertinéncia nfio assume relevo
determinante na reprodugfio portuguesa, ¢ exemplificado pela solugio pragmiética de apagar um traco
problematico (mas ndo determinante) do texto-fonte e incidir na clareza e explicitacio do passo
portugués: (64/70) (...) und irgendwo in der vierten oder in der zwanzigstem Etage (das oder schneidet
wie ein Messer durch mein fahrldssiges Gehirn)/(..) e algures no quarto ou no vigésimo andar (a
alternativa corta-me o cérebro desleixado como uma faca); (.) zwischen Lidschlag und
Lidschlag(..)/Entre um pestanejar e outro (...). Por outro lado, a manutenc¢io de uma caracteristica, tida
como essencial ao sentido do passo (a rima que marca o eco proverbial do passo), pode levar a que a
formulagdo portuguesa se afaste do sentido literal ou restrito do texto-fonte, procedimento exemplificado
por (63/69) F UNF MINUTEN VOR DER ZEIT/ IST DIE WAHRE PUNKTLICHKEIT/ SE NAO QUERES
CHEGAR ATRASADO/VEM CINCO MINUTOS ADIANTADO.;

d) Procedimentos eufemisticos, solucdes translatérias de atenuacfio da crueza ou violéncia da
linguagem, pruridos de traducfio como estratégias de aceitabilidade. Por vezes, a atenuagio dos sentidos
mais agressivos e violentos de palavras do texto-fonte conduz a uma significativa reducdio contextual do
seuimpactodraméﬁooedoseusentidooﬁginal,manifestandoalgmnpudordelinguagem(daprépria
tradutora ou da aceitagiio nos destinatérios da traducdo, leitores ou espectadores), operagbes que AM,
ali4s, admite, na entrevista que Ihe realizei, terem tido algum peso no processo de traducgio. Exemplos
deste tipo de atenuagdo eufemistica sfo verificiveis quando se trata de caldo e coloquialidade no texto-
fonte (50/60 Er ist krepiert in einem Hospital auf Kuba/Esticou num hospital em Cuba), é realizada na
tradugdo quando a margem de aceitabilidade ndo ¢ infrigida. Quando esta margem ¢ posta em causa pelas
formulagdes do texto-fonte, verifica-se a tendéncia de atenuacio eufemistica ou, entdio, a ndo explicitacdo
desses passos na linguagem da tradugdo. Exemplos de atenuacdo aceitével segundo a tradutora: (52/58)
DAS IST DIE HIMMELFAHRT FUR WENIG GELD (.)/ EIS POR POUCO DINHEIRO A
ASCENSAO(..), a blasfémia miilleriana (divinizagfio do sexo, perante todas as decepeles da vida e por
pouco dinheiro) s6 remotamente ¢ veiculada pela tradugfio — teria bastado acrescentar aos céus para que
ela se desenhasse claramente. A solugio encontrada suscita a questdo de, ao ser inexplicita neste passo
(quando ao longo do texto o recurso a adigdo de termos para explicitagdo é frequente), se manipularem
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sentidos chocantes e menos aceitaveis na cultura-alvo. O prurido de lingnagem é garantido, no passo, pela
omissdo ou inexplicitagdo de termos, ao arrepio do procedimento explicitador assumido noutros passos
controversos ou chocantes. Os pruridos podem ter um &mbito mais preciso, se se atentar que a escolha de
termos portugueses pode ter em conta as conotagdes da época e, dessa forma, procurando evitar confustes
¢ alusdes obscuras ndo tencionadas. Assim, AM procura traduzir (53/59) (...) die Brandfackel der
Freiheit Gleichheit Briderlichkeit por (...) o estandarte da liberdade, igualdade, fraternidade, quando o
termo alemdo aponta directamente para o facho da liberdade, igualdade, fraternidade. A forga da
conotagio popular da palavra por essa €poca, pode ter levado a tradutora a ter 0 cuidado de procurar um
termo que ndo ecoasse essa alusdo, mesmo que a soluciio encontrada nio evoque a chama da liberdade,
nem a imagética que Ihe possa estar cenicamente associada. A escolha vocabular na traducdo do passo
lesa a imagética e a visualizagio veiculadas pelo termo alemiio; 57/64) Leichenhalle ¢ familiarizado por
capelas mortudrias, remetendo para exéquias cristds. A realidade por detrds do termo alemdo ¢
distorcida, quer quanto ao mimero de cadaveres (Leichen) implicito, quer quanto 4 sua disposi¢do num
espago vasto, de recurso e ndo especificamente dedicado & sacralidade cristd da morte. A brutalidade das
mortes violentas é suavizada pela imagem de sacralidade cristd em torno de defuntos; (57/64/) atenuagio
de sentido chocante por pudor e aceitabilidade: Die Schlange mit der blutsaufend Scham./A serpente com
a cloaca dvida de sangue.;, (59/66) Uma nova formulacfio portuguesa, num registo eufemistico e aceitivel
em termos morais na cultura de chegada, traduz expressdo do texto-fonte mais obscena e violenta,
MUTTER: Hurt er wieder herum. /MAE: Ele fornica novamente por ai; (61/68) A palavra Scham, ja
anteriormente traduzida, com prurido, por cloaca, é desta feita traduzida por vulva, num contexto de
violéncia da linguagem obscena e referida a zonas-tabu do corpo, reduzindo-se, desta forma, o caracter
chocante e provocador, pretendido no original através do caldo cru, e que a tradutora substitui por
palavras de outro nivel de linguagem, apenas nos termos mais chocantes e menos aceitdveis da cultura-
alvo: Weil deine Gedanken ihre Briste gegessen haben, ihren Leib, ihre Scham.(...)Die Schlangen sollen
deine Scheisse fressen, deine Arsch die Krokodile, die Piranhas deine Hoden./Porque em pensamento
Ihes comeste, os peitos, o ventre, a vulva.(...) As cobras hdo-de comer a tua merda, os crocodilos o teu
cu, as piranhas os teus testiculos.; Scham volta a ser traduzido, de acordo com este factor de prurido de
linguagem, por vagina (69/75). Sie fragen nicht nach der Beschaffenheit ihrer Briste oder nach der
Jungfraulichkeit ihrer Scham./Ndo perguntam pela qualidade dos seus peitos ou pela virgindade da sua
vagina.;

¢) Alteragiio da colocaciio estilistico-poética de palavras e oragdes, énfase de emunciagio dramatica
tornada redundante na traducfo. A necessidade de oferecer um texto portugués pontualmente simplificado
em aspectos estilistico-poéticos de enunciacfo dramdtica, para beneficio da familiaridade e
inteligibilidade, tem como procedimento regular, nos passos descomplexificados, a alteracdo, meticulosa
e explicitadora, da ordem elocutéria de elementos sintagmaticos, diluindo o nivel estilistico-poético
expressivo do texto-fonte e salientando, prosaicamente, 0s sentidos dedutiveis naquele dmbito. Se os
efeitos dramaticos da palavra, que a poética do texto-fonte tenciona através de colocagdes iniciais e finais,
siio esvaziados ou reformulados na sua intencionalidade, os passos ganham, pela intervengdo da tradutora,
uma inteligibilidade interpretada que facilita a recepgio na leitura ¢ na audigdo. Virios exemplos
sustentam este procedimento de domesticagdo com sacrificio da forma e do efeito de enunciagio
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dramética: (62/68) (...) Fahrstuhl mit wahrend des Aufstiegs klappernden Metallgestinge./(...) elevador
em que as pecas metdlicas rangem durante a subida.- o desdobramento sintactico transfere os sentidos e
descomplexifica a forma do passo; (64/70) Ich bin, ohne dass ich bemerkte habe, wo die andern Herrern
ausgestiegen sind, allein im Fahrstuhl./Estou sozinho no elevador sem me ter apercebido onde é que os
outros senhores safram.; a poética do passo alemio constréi um momento de pausa e viragem na
organizagiio do discurso do Homem no Elevador, que antecedem a constatagiio, por parte da personagem,
da sua orfandade hierdrquica e soliddio, o que o langa num longo soliléquio sobre o tempo cronolégico, o
desaparecimento do chefe, a ciéncia, a indefini¢io surreal da sua existéncia, o absurdo do seu surgimento
numa paisagem onirica, no Peri. Allein im Fahrstithl funciona, deste modo, como legenda e didascélia
desta viragem no insert draméatico. A tradugio, ao alterar a ordem de enunciacio dramatica dos elementos
textuais alemes, dilui a importincia e a percepgdo deste momento, necessario A compreensio intrinseca
- da tirada monolégica que se segue ¢ onde as virgulas estruturam um discorrer onirico, de corrente de
consciéncia. Um outro exemplo da simplificagdo estilistico-formal (64/70), com intencdo de
inteligibilidade na recepgdo, decorre na longa e provocatéria caracterizacio do Chefe ausente: 0 processo
miilleriano de caracterizagio enumera e descreve, progressivamente, 0s objectos de envolvéncia da
personagem referida e s6 apds esta longa enumeragio caracterizadora surge, de forma provocatéria, a
personagem a quem a caracterizagio pertence. A traducdo faz o inverso, revelando desde o inicio o
destinatirio da caracterizagio ¢ apagando tensio e efeito: (..) wartet in einem wahrscheinlich
weitldufigen und mit einem schweren Teppich ausgelegten Raum hinter seinem Schreibtisch, der
wahrscheinlich an der hinteren Schmalseite des Raumes dem Eingang gegentiber aufgestellt ist, mit
meinem Auftrag der Chef (den ich in Gedanken Nummer Eins nenne) auf mich Versager/O chefe (a
quem eu em pensamento chamo o Numero Um) espera numa sala, provavelmente ampla e com uma
carpete pesada por detrds da sua secretdria, que talvez se encontre junto a parede estreita do fundo, face
a entrada, espera por mim, um falhado, com a minha missio. Exemplos de domesticagdo da ordem de
emunciagio dramatica dos elementos sintagmaticos, estilistica do texto-fonte conducente A realizacdo de
efeitos e impactos localizados sobre o pablico, podem ser destacados ao longo da contrastagio. As
alteragdes que a traducfio realiza a este nivel prendem-se com 0 retirar da importincia dramdtica da
colocagfio enfitica na sequéncia sintagmitica, inicial ou final, de determinadas expressdes fulcrais aos
contextos. O que se ganha em termos pragméticos de facilitagdo da inteligibilidade, audibilidade e
emunciabilidade por parte dos actores, perde-se em termos poéticos e de construgio de efeitos a partir do
palco e, apesar destes procedimentos translatérios terem incidéncia pontual e localizada, eles ocorrem em
passos determinantes e ponderados pelo autor no seu valor dramético, assim esvaziados ou reduzidos na
traducio. A inteligibilidade facilitada rege este procedimento translatério, onde o pragmatismo se
sobrepde 4 poética na transposicio translatéria, mesmo em algumas situagdes em que a reproducio do
ordenamento estilistico-poético seria possivel sem estranhamento exagerado, como se verifica no passo
(52/58) DAS IST DIE HIMMELFAHRT FUR WENIG GELD/IM GITTERWERK DER BRUST
SOIANG ES HALT/DAS HERZ DER HUND.EIS POR POUCO DINHEIRO A ASCENSAO/
ENQUANTO A AGUENTAR PRESA NO PEITO/ESSE SACANA, O CORACAO. A destituigio de
prioridade A colocagio dos elementos sintagmaticos na enunciagio dramética estd ainda patente em
(53/59) Im Schatten meinerFligel wohnt der Schrecken./O medo habita na sombra das minhas asas.,
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(54/60) Ich bleibe dabei, das ein Kdfig eine gute Sache ist, wenn die Sonne hoch genug steht, fir eine
weisse Haut./Sou da opinido que, para uma pele branca, ndo hd como uma jaula, quando o sol estd bem
a pino.; (55/61) Dir sollte es nicht schwerfallen, den Sklaven zu spielen, Sasportas, in deiner schwarzen
Haut./A ti ndo te deve ser dificil, Sasportas, com a tua pele negra representares o escravo.(55/62) Mit
den Peitschen, die ein neues Alphabet schreiben werden auf andre Leiber, in unsrer Hand /Com os
chicotes que na nossa mdo escreverdo um novo alfabeto noutros corpos., (58/65) Sag ein Wort, wenn du
zurick willst, und sie stopft dich hinein, die Idiotin, die ewige Mutter(...) Mit Kniippeln haben sie ihn
totgeschlagen, seine Nicht-mehr-Sklaven, wie einen tollwitigern Hund(...)./Se quiseres regressar, basta
uma palavra, e ela mete-te ld dentro, a idiota, a mde eterna (...)Espancaram-no até a morte com
varapaus, os seus Ndo-Mais-Escravos, como se ele fosse um cdo raivoso (..).; (61/68)Weil deiner
Gedanken weiss sind unter deiner weissen Haut./Porque os teus pensamentos, sob essa pele branca, sdo
brancos.; (64/70) Ich bedaure das ich von Physik zu wenig weiss, um den schreienden Widerspruch
zwischen der Geschwindigkeit des Fahrstuhls und dem Zeitablauf, den meine Uhr anzeigt, in
Wissenschaft auflosen zu konnen./Tenho pena de saber tdo pouco de fisica para poder resolver
cientificamente a contradigdo gritante entre a velocidade do elevador; e a velocidade do tempo, que o
meu relégio marca.,

f) Omissdes e discrepéncias acentuadas de sentido. Alguns, poucos, passos da traducfo diferem, de
forma quase irreconhecivel, do texto-fonte, levando nessa discrepancia a perdas de sentido ¢ contetdo, do
peso especifico de imagens e também 4 eliminagdo de referéncias histéricas e culturais mais especiosas,
que laboram na construgdo do texto alemdo. Um dos casos (54/60), temendo a tradutora dificil
descodificagiio pelos receptores, torna explicito o conteido, mas omite a figura poética tencbrosa,
disfemistica, cinica contida na expressio alemi: GALLOUDEC: Vielleicht stellen wir lieber eine
Guillotine auf. Das ist reinlicher. Die Rote Witwe ist das besser Scheuerweib./Talvez seja melhor
montarmos uma guilhotina. E mais asseado. A guilhotina é a que limpa. DEBUISSON.: Die Geliebte der
Vorstidte./A amante das massas. O passo traduzido omite a alusdo ao petit nom da guilhotina, a Viiva
Vermelha (¢ a melhor mulher da limpeza) e, na dituigio da metifora, esbate-se também a referéncia ao
papel das mulheres na Revolugio Francesa, sobretudo as das classes populares. Logo de imediato, outra
referéncia histérica importante para a construgdo de sentidos do passo é a da alusdo as pressdes que 0s
habitantes dos arredores de Paris exerceram sobre momentos decisivos da Revolugdo. O termo massas ¢
ama actualizagio vulgarizada, corrente a época da traducfo e, supostamente, mais facilmente entendivel
do que arrabaldes, arredores, subirbios. Uma discrepancia entre o texto-fonte e a formulagio da tradugio,
com consequéncias cénicas, pode, talvez, reportar-se a gralha, a deficiente revisdo do texto (66/72) (...)
und lasse das auffallige Kleidungstick in meiner Jacke verschwinden./(...) e deixo esta estranha pega de
vestudrio desaparecer com o meu casaco. A gravata desaparece dentro do casaco ¢ nio, juntamente com
este, dos othos do publico. Outros passos merecem atengio neste 4mbito de discrepancias suscitadas pela
contrastagio: (51/56) exemplo de um termo demasiado erudito ou técnico para expressdo alem3 mais
simples (dar, distribuir)(_.) ich vergebe keine Auﬁrdge./c..) Nao adjudico missdes.; (53/59) Das in dem
Kdfig ist ein Sklave./Aquele ali na jaula é um escravo. A coisificagiio do escravo perde-se na traducdo,
podendo-se reproduzir o mesmo efeito violento através do pronome demonstrativo aquilo.; (54/60) (...)
bis die Sonne sie wegdorrt./(...) até o sol acabar com eles. O verbo portugués ndo veicula a forma crua
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como o sol mata os escravos, ressequindo-os, a tradugio atenua, através de um termo mais geral e vago, 0
sentido original de encarquilhar, ressequir.; (54/51) (...) dass alle Alte besser als alle Neue ist./ (...) de
que tudo o que é velho é melhor do que o novo. A omissio de tudo o que é novo d4 ao passo um sentido
bastante diferente, inclusivo, € nfo apenas parcial, como a tradugio transmite; (58/65) GESTERN HABE
JCH ANGEFANGEN/DICH ZU TOTEN MEIN HERZ./ONTEM COMECEI POR TE MATAR, MEU
CORACAO. A formulagio portuguesa ¢ infeliz, na medida em que nfo transmite a ideia de um processo
em curso (ontem comecei a matar-t¢) mas sim a de um outro processo, cujo primeiro passo foi matar o
coragdo. Varios exemplos de omiss3es completam a descrigio de discrepancias e lacunas na transferéncia
de sentidos e contetidos pertinentes entre os dois textos contrastados: omissdo de passo (72-73/78) Du,
Galloudec, bleibst ein Bauer.Uber euch wird gelachtet.* Mein Platz ist, wo @iber euch gelachtet wird*.
Ich lache @iber euch. Ich lache uiber den Neger. Ich lache aber den Bauern./Tu, Galloudec, continuas um
camponés.Vocés vdo ser alvo de riso.*(...)*. Rio-me do negro. Rio-me do camponés. Provavelmente
acidental, a omisso deixa de fora um dado cinico da personagem Debuisson no sen regresso a classe
social de origem (O meu lugar é onde se ri de vos), (51/57) Denen auf Haiti geben wir jetzt ihre Erde zu
fressen./Aos do Haiti damos-lhes agora a terra a comer. Omissio de a sua, a propria terra, que enfatiza o
revanchismo sobre a revolta fracassada; (57/64) Ich rieche ihr Parfim aus Stallmist, Trdnen, kleiner
Victor./Sinto o seu cheiro a esterco. Lagrimas, Vitorzinho. Com a omissdo de perfume, di-sc a
simplificagio da antitese, destituindo-se o texto de chegada deste recurso poético em favor de uma
formulagdo pragmética. O ponto final acaba por dissolver a imagem do perfume, misto de esterco ¢
lagrimas, ¢ gerar um passo cénico imprevisto no original (Ldgrimas, Vitorzinho.y, (58/65) Mit den
Messern ihrer Klauen aus deinem Fell mein Brautkleid schneiden./Quero talhar o meu vestido de noiva
com as pontas das suas unhas na tua pele. Metafora diluida (as facas das suas garras), prescinde-se do
aspecto poético em fungio do aspecto pragmatico de inteligibilidade facilitada.; (61/67) (...) warum du so
scharf warst auf meinen schnen Kopf/(...) porque é que estavas tdo interessado na minha cabega.
Omissfio da forma irénica de enunciagio da frase (@ minha bela/rica cabega), (63/70) Mit meiner Uhr
scheint etwas nicht zu stimmen./Parece que hé qualquer coisa que ndo bate certo.; (TU/77) Das war unser
Aufirag, er schmeckt nur noch nach Papier. Morgen wird er den Weg allen Fleiches gegangen sein
(... //Foi essa a nossa missdo, jé s6 sabe a papel. Amanhd seguird o caminho que outras jd seguiram (... )-
a substituigio por outras esvazia o sentido do destino de toda a carne, a dissolugdo e o esquecimento,
marca niilista do discurso da desilusio revolucionéria;

g) Erros e gralhas foram, também, detectados na tradugdio, ocorréncias sem consequéncia maior: fer €m
vez de tém (64), presseguem por perseguem (65) assular por acular, (65); acentam cm vez assentam
(69) ciéncia superfula em vez de ciéncia supérflua. Um tltimo erro tem outros contomos ¢ refere-se a
uma falha na identificagiio de expressio idiomdtica alemd, que se reflecte na formulacgiio obscura da
tradugiio (59/65) Und vorher will ich sie auspeitschen lassen, damit ever Blut sich vermischt./E antes
disso quero deixd-la chicotear para que o vosso sangue se misture. A expressdo sublinhada deveria ser
traduzida por vou mandd-la chicotear.
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Anexo 5 — Dados praticos da contrastaciio de Quartett/Quarteto

a) Tom discursivo reportével ao século XVIIL Através das formas verbais na segunda pessoa do plural
e de recurso a vocabulario de tom arcaizante e aristocratico, a traducfio estabelece um quadro verbal
limitativo da encenagdo e do acesso do publico/leitor aos contefidos criticos da peca, radicando-os num
tempo histérico que ndio corresponde ao explicito arco de tempo da modemidade/infernos do iluminismo,
que HM Ihe estabelece logo na didascalia inicial. Como AM refere no artigo do Expresso, o trabalho de
rescrita dramética miilleriana tenciona a desconstrugdo do texto de Laclos e, com ela, um cardcter de
actualidade (...) que se esboroa na tradugdo portuguesa. De facto, sendo uma opgio legitimada da
tradutora, tendencialmente realizada de acordo com a perspectiva de encenagio que superintende 4 tarefa
de tradugfio, o texto traduzido aparenta favorecer a recriagio de um ambiente aristocratico, francés,
reenviar sistematicamente o espectador e o leitor para esse referencial historico-literdrio e, por
consequéncia, restringir variagdes no sentido da actualizagiio dos conteados criticos da peca e do seu
desdobramento irbnico e parodistico. Em termos globais, a tradugfio de ASM, através das suas decises €
estratégias gerais, aparenta convocar 0 romance epistolar (e o filme...) para uma proximidade que o texto
alemdo pretende, apenas, pretexto ¢ filiagdo remota, para exposicio dramética de um aspecto mais
esmiugado dos infernos do iluminismo, baseada em dois pressupostos de desconstrugiio - parddia e ironia.
Esta delimitagiio temporal e referencial a Laclos, mais notéria na traducdo do que no texto miilleriano, €
secundada por um acentuar dos jogos obsceno-sexuais de linguagem das personagens, assente nas
constantes insinuagdes, em paralelo com a formalidade aristocratica dos tratamentos entre personagens €
respectivas linguagens — o que cria no texto portugués uma nova dimensdo de ironia ¢ distanciamento,
sentido recriado no espectaculo. Outras opcdes da tradutora completam os procedimentos e operagdes de
redefinicio poética a nivel do microtexto, mas com repercussio na sua totalidade: Alteracdo e
acrescentos de pontuacio. ASM acata, menos criticamente do que AM, a pontuacio do texto
miilleriano, reproduzindo-a quase na integra. No entanto, alguns passos revelam estilizagOes
sensivelmente diferentes do discurso verbal dramético alemdo, com criagdo de pausas, quebras, ironia,
espago para o gesto, abertura a efeitos draméticos especificos: (71/9) Ich glaubte ihre Leidenschaft filr
mich erloschen./Julgava-a extinta, a vossa paixdo por mim., a alteragio dos elementos de enunciagio é
realizada pela pausa expressiva gerada pela adigdo da virgula; (7 1/10) Die Komodie der Begleitumstdnde
bleibt ihnen erspart: sie sehen was sie wollen./A comédia das circunstdncias é-lhes poupada, véem o que
querem.;, (77/20) (...) lebt etwas zwischen Mensch und Vieh. Ich hoffe es in diesem Leben nicht zu sehen./
(..) hé qualquer coisa que vive entre 0 homem e a besta. Que eu espero ndo ter que encontrar nesta
vida., o encadeamento ¢ feito através da conjungdo relativa, apesar do ponto final, para maior fluéncia;
(84/32) Drei Seelen sind im Feuer , wenn dieses mein kaum gebandigtes Fleisch (...)/Trés almas estdo
em fogo . Se esta minha carne (.); Discrepincia de sentidos, perda de jogos verbais: (72/10)
Ubereilen Sie sich nicht, Valmont. So ist es gut. Ja, Ja, Ja, Ja. Das war gut gespielt, wie./Ndo vos
precipiteis, Valmont. Assim estd bem. Sim sim sim sim. Foi bem jogado, sim senhor., a traducio ndo
marca os varios sentidos de spielen (jogar, tocar instrumento musical, representar) que confluem na
expressio alemi e se adequam ao acto sexual. A criagho de um contexto cénico sexual explicito, por outro
lado, confere & tradugio portuguesa do passo sentidos que a leitura reduz. Este caso funciona como
exemplo de ajustamento do texto ao palco e 4 encenacdo especifica, que, na edigdo, apasrenta perda e
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discrepancia de sentidos; (74/15) Warum das Bein heben an einem Opferstock./Para qué algar a perna
diante da fenda das esmolas.; texmo dificil de traduzir, de repeticio relevante na enunciagdo dramatica,
mantendo as conotagdes de sexualidade, a tradutora opta por recria-lo e por referir a ranhura das caixas de
esmola como equivalente irénico e blasfemo do sexo feminino; Ao termo Schoss, repetido e recorrente no
texto-fonte, a tradutora faz corresponder diferentes termos portugueses, de acordo com a facilitacdo
inteligivel em contexto: (77/20) (...) dieser Kette aus gliedern und Schdssen (..)/(...) esta cadeia de
membros e de vaginas (...); (19/22) (...) und Ihren Schoss versiegelt weiss./(...) e sei que estdo Jechadas
nas vossas entranhas., (85/36) (...) Ihres jungfrdulichen Schosses bewahrt (..)/(...) preserva as vossas
virgindais entranhas;, (81/26) Lassen Sie mich in Threm Schoss (...)/Deixai-me ir para o vosso colo (...);
(87/39) (...) diesen Schoss schrumpfen zu sehn unter dem Pflug der Zeit (...)/(...) esse regago atrofiar-se
sob a charrua do tempo (...); (80/25) a voz activa substitui a voz passiva original, tornando o acto de tocar
menos abstracto e com agente identificado: (..) damit es gespielt wird bis, das Schweigen die Saiten
sprengt./(...) para o tocarmos até que o siléncio lhe faga rebentar as cordas; (83/32) Tugend wird faul
ohne die Fleissarbeit am Dorn der Versuchung/A virtude torna-se preguigosa quando ndo tem de
enfrentar os espinhos da tentagdo., o jogo antonimico entre preguica ¢ aplicagio perde-se na tradugdo,
através do verbo enfrentar, que o nio marca suficientemente em portugués; (84/34) Um momento de
pausa e distanciagio no jogo de mascaras, featro no featro, jogo também de papéis e sexos entre 0s
actores nfo é suficientemente marcado na tradugio, tendo como consequéncia a sua dissolugio no
discurso dos personagens:

Pause.

VALMONT Ich glaube , ich kionnte mich daran gewohnen, eine Frau zu sein, Margquise.

MERTEUIL Ich wollte, ich konnfe es.

Pause.

VALMONT Was ist. Spielen wir weiter.

MERTEUIL Spielen wir. Was weiter.

/

Pausa

VALMONT Acho que podia habituar-me a ser mulher, Marquesa.

MERTEUIL Eu gostaria de poder.

Pausa

VALMONT O que é. Continuemos 0 nosso jogo.

MERTEUIL Jogo, nds. Que mais? Continuemos?

Momento de corte na enunciacgio ¢ distanciamento no desempenho dos actores, a traducdo ndo
marca a polissemia do verbo spieler ¢ opta por uma solucdo redutora em torno do termo jogo, quando o
passo se refere i representagio em si; (87/39) Ich will den Engel, der in Ihnen wohnt, entlassen in die
Eisamkeit der Sterne./Quero enviar o anjo que em v0s mora para a soliddo das estrelas. — entlassen tem,
no contexto, o sentido de libertar, que o passo traduzido descura; (87/40) Wollen wir einander aufessen,
Valmont (...) bevor sie ganz geschmacklos werden./E se nos devorarmos um ao outro, Valmont (...) antes
que vos torneis completamente infecto., no contexto ¢ dificil entender infecto, quando Meurteil se refere
a0 sentido da gustagio e a perda de sabor de Valmont. Pode ser um exemplo de vulgarizacio da
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linguagem, a escotha de um termo aceitével para o pliblico sectorial esbogado por ASM, uma procura de
efeito dramético que o visa; (88/42) Haben Sie keinen Lustgewinn gezogen aus Ihrem frommen Ehebruch
(...)/Ndo haveis entdo retirado do vosso piedoso adultério nenhum aumento de prazer(...), a opcio da
tradutora é obscura e oblitera o sentido de ganho, lucro, compensacio de prazer contraposto a0 adultério;
(88/44) (...) und ich werde es wollen, wahrend mir das Gas die Lungen sprengt./(.) eu vos quererei,
enquanto o gds nio me rebentar os pulmdes., 0 sentido do texto-fonte é de o desejo existir enquanto o
gas Ihe rebentar os pulmdes; ¢) Formulacdes translatérias obscuras. (75/16) Wer die Uhren der Welt
zum Stehen bringen konnte./Quem pudesse fazer parar e por de pé os relégios do mundo, é dificil
compreender a formulagfo portuguesa: zum Stehen bringen d4 o sentido de imobilizar, mas também ficar
de pé, direito. A justaposicio dos dois significados nfio traz novo sentido, apenas obscurece 0 que se
pretende traduzir;, (76/17) (...) mich ein wenig in dieser neuen Erfahrung zu iiben./(...) treinar-me um
. pouco nessa nova experiéncia (..), opgio confusa, quando exercitar poderia traduzir mais
. aproximadamente a nova pratica; (76/17) Pyramiden von Dreck, bis das Zielband reisst./Pirdmides de
- porcaria até cortar a fita da meta., traduco literal e a procura de reprodugio aproximada das metiforas
dificultam a perceptibilidade portuguesa das referéncias; (80/25) Sie teilen meine Vorfreude auf die
Entdeckungsreisen im ehelichen Bett/Vejo que partilhais a minha alegria perante viagens de
reconhecimento no leito conjugal., 0 termo reconhecimento remete para repeticdo, enquanto a expressao
alemi se refere a descobertas inovadoras; (83/31) (..) ah, wie weit liegt es hinter mir (...)/(...) como estd
longe, para trds de mim (...), a tradugdo literal tem aceitabilidade obscura; (84/33) Sollten uns getduscht
haben im Grad Ihrer Heiligkeit./Talvez nos tivéssemos enganado com o grau da vossa santidade; (84/34)
(...) die mir Sie so warm empfohlen hat./(...) que tanto vos recomendou a mim.; (85/36) Lieber will ich
selbst in Siinde fallen als dieses Unrecht leiden, das zum Himmel schreit./Antes ficar eu do que sofrer
esta injustia que grita por vinganga., dois aspectos distanciam os passos transcritos, cair em pecado ¢
bradar aos céus. As solugdes da tradutora sdo de dificil compreens&o, quer em termos translatérios, quer
na sua aceitabilidade. Por outro lado, a segunda solugdo dilui a blasfémia com que a tirada de Valmont
termina, depois do jogo sexual-religioso de palavras que constréi o passo; (85/36) Schreit es. Was sucht
die vaterliche Hand, Monsieur, an den Partien meines Korpers (... )/Grita. Que procura a vossa mdo
paterna para as partes do meu corpo (..); d) Atenuagdes de sentidos, pruridos de linguagem,
domesticaciio para inteligibilidade e diferentes niveis de aceitabilidade: (73/13) (.) an die
verschiedene Krimmung der Schwinze (..)/(..) das diferentes curvas dos sexos (..), a linguagem
obscena ¢ crua de passos do texto alemsio ¢ atenuada e ajustada a sua aceitabilidade, quer perante o
pliblico esbogado, quer, sobretudo, perante a estratégia translatéria geral de remissio da linguagem para
um ambito referéncial aristocratico. Desta forma, o chocante da linguagem verbal do texto-fonte é
contornado, com perda acentuada dos efeitos que permite concretizar em palco; (74/13) (...) aber geteilt
mit einem Gatten der sich darin festgebiessen hat, einem treuen Gatten, wie ich zu fiirchten allen Grund
habe (..)/(...) mas dividido com um marido que ndo arreda pé, com um marido fiel, como tenho todas as
razdes para acreditar (...), a tradugdio descura um aspecto caracterizador do marido no texto-fonte: em
vez de ndo arredar pé, ele ndo deixa de fincar os dentes na carne da esposa. No mesmo passo, a
domesticagio retira um outro pormenor pertinente da linguagem: a ironia de Merteuil dilui-se por opgio
da tradutora de traduzir fiirchten por acreditar em vez de recear, (74/14) a reportagio da linguagem ao
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_prostituta, Valmont.(..) O meu amor pela prostituta ndo mereceu um castigo., (89/44) Aber ich werde

século XVIII leva a que haja prurido no emprego de vocabuldrio mais obsceno e vulgar. No passo
seguinte parece ser esta a justificagdo do prurido quanto 3 aceitabilidade da linguagem: Wenn sie eine
Hure ware, die ihren Beruf gelernt hat. /Se ao menos ela fosse uma prostituta que soubesse bem do seu
oficio.; (14/14) (...) mit der ehelichen Absicht ihr ein Kind zu machen, einmal im Jahr./(.) com a
matrimonial intengdo de lhe fazer um filho por ano., hi discrepancia de sentidos: o texto aleméo destaca,
provocatoriamente, com a colocagdo final, o acto sexual uma vez por ano, com a intencio de fazer um
filho. A tradugio ndo lhe di énfase e dilui o efeito; (77/19) Was sonst haben Sie gelernt als Thren
Schwanz in ein Loch zu manbvrieren (...)/Que outra coisa aprendestes a ndo ser 0 manobrar o vosso
sexo dentro de um orificio.; (85/35) (..) durch den Schieier der Haut auf die Roheit des Fleisches,
gleichgiiltig Nahrung der Graber./(..) através do véu da pele a nudez da carne, indiferente alimento dos
timulos (...), atenuagdo de sentido mais violento da crueza da carne marcado em todo o contexto. Esta

- mesma atenuagio é reproduzida no passo proximo: (...) nicht eh das Fleisch wegfault./(...) e a alma ndo

pode fugir antes da decomposicdo da carne., 0 vocabulo decomposi¢do é enfemistico, enquanto o mais
directo apodrecer corresponderia a frontalidade chocante do texto-fonte ¢ A intengdo contextual. A
ambiguidade e jogo de sentidos dentro do discurso religioso, tornado blasfémia pela sua perversio erdtica
¢ sedutora é quase totalmente reproduzida na cena de fellatio (86/37), onde cada palavra de sentido
religioso encontra o seu sentido pervertido na acclo sexual. A excepcdo, contudo: Sie reden mit
Engelszungen./Falais como um anjo. A omissio de J/ingua ndo acompanha a explicitude do passo
alemiio, que tem 6bvia completagdo prescritiva no trabalho dos actores em palco, para realizacio da
inversdo funcional da linguagem religiosa, num duplo sentido sexual de blasfémia, perversdo,destruicdo;
(87/38) (...) solange Atem in mir ist, sie zu empfangen./(...) enquanto tiver alento para os receber., a
opcio da tradutora reduz o sentido explicito e cénico de folego para continuar o acto sexual; (88/40) Sie
sind eine Hure, Valmont.(..) Hat meine Liebe filr die Hure keine Zichtigung verdiente./Sois uma

cine Nadel in meine Scham stossen, bevor ich mich tote, um sicher zugehen das in mir nichts wdchst
(.. )/Mas enterrarei uma agulha nas minhas vergonhas, antes de me matar, para ir segura de que nada
cresce dentro de mim (...), embora linguisticamente justificavel, a violéncia da tirada final de Merteuil,
ndo aponta para um eufemismo, antes para um sentido mais obsceno ¢ frontalmente chocante, que o
termo alemdo também comporta; €) Vulgarizagio da linguagem traduzida em funcdo do publico
esbocado. Apesar de reportavel ao século XVIIL, a linguagem da tradugfo trai, na escolha de certos
vocébulos, uma tendéncia translatéria que ASM revela mais nitidamente em Germania 3 e que consiste
na vulgarizagio de termos do texto-fonte ac serem recriados em portugués, recriagio translatéria
localizadaajustadaaoesboqodepﬁblicoaquesedesﬁna,equecriaironiaehumornaculmradechegada,
em oposi¢do ouidiscrepﬁncia com os efeitos pretendidos no texto-fonte: Exemplos: (74/14) (...) aber die
einzige Dame der Gesellschaft, die pervers genug ist (..)/(.)mas a tnica semhora da alta
suficientemente perversa (...); (74/14) (..) er hat schon Ihnen die Vressac abgejagt (..)/(...) ele jd vos
sacou a Vressac (..); (14/15) (..) und ihn abonnieren auf den Kopfschmuck./(...) e 0 abandonarem a
esse enfeite permanente., além da vulgarizagdo, através da iromia acrescemtada pelo adjectivo
permanente, o passo ¢ ainda submetido a outra operagio de discrepincia de sentidos: abonnieren
(subescrever, apoiar) ¢ traduzido por abandonar, reforgando a ideia de impoténcia e soliddo do marido
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enganado, ausente do texto-fonte, mas ¢ provavel que se trate de gralha (abonar ?; (75/16) Der Tiger als
Komaodiant./O tigre cabotino., a supressdo da comparaco é completada pelo recurso a um termo
vulgarizante, em fungio do piblico esbogado. A vulgarizagdo irénica da linguagem continua: Mag der
Pobel sich bespringen zwischen Tir und Angel (... )/Pode a plebe acavalar-se cheia de pressa (.);
(78/21) (...) Valmont, der Herzbrecher. ICH BRECHE DIE HERZEN DER STOLZESTEN FRAUEN./(..)
Valmont. o carrasco dos coragdes. EU QUEBRO O CORACAO DAS MULHERES MAIS
ORGULHOSAS.;, (79/23) Konnen Sie glauben, dass so viel Schonheit den einzigen Zweck der
Fortpflanzung haben soll und die ewig eine Mitt./Acreditais de facto que tamanha beleza s6 tem por fim
a reprodugdo e que s6 pode oferecer a cavidade da frente., 0 texto-fonte ¢ eufemistico e metaforico neste
passo ¢, consequentemente, mais perverso: a beleza & vista eternamente como um meio, a traducdo, pelo
contrério & explicita e vulgarizante. O mesmo termo ¢ de imediato repetido e 0 jogo de palavras mantido

. no mesmo nivel de tradugdo explicita, menos erética, maliciosa e sedutora: (..) die goldene Mitte dieses

prdchtigen Hinterteils der traurigen Arbeit, den Kot zu entlassen./(..) e a cavidade dourada desse
maravilhoso traseiro & triste tarefa de evacuar excrementos. A vulgarizagio pela explicitagio dilui a
carga erético-perversa do eufemismo no passo de sedugio da religiosa e virtnosa Tourvel, banalizando
parte do discurso sedutor que nela assenta; (81/26) Ich bin keine Gans (...)/Ndo sou uma galinha (...)
utilizagio de um termo vulgarizado em portugués, destinado a um pliblico esbogado, para traduzir uma
expressio alemi que significa ser parvo/a; (83/32) (..) werde ich den Reizen der gewissen Jungfrau
wieder ausgesetzt sein (...)/(...) serei de novo exposto aos encantos dessa famosa virgem (...); (84/32) (..)
neu auschldagt vor dem frischen Grin./(..) de novo se sacudir perante a garota., com esta solucdo
vulgarizante perde-se, também, o eco da anterior caracterizagio da sobrinha saida da estufa do convento;
(84/33) Ein unkeuscher Lufizug konnte sie streifen, kalt wie eine Gattenhand. Uma corrente de ar
impudica seria capaz de vos desflorar, fria como a mdo de um marido., o termo portugués desflorar €
extremo.e vulgarizado; streifen apenas veicula a ideia de tocar ao de leve. (85/36) (...) stumpfer Novize,

geiler Knecht (...)/(...) bronceo novigo ou hibrico lacaio (...); f) Adigfio pontual de termos explicitadores
e familiarizantes. S0 em grande nimero as adic3es no plano microtextual da traducdo. Esta estratégia
configura um texto dramético mais distante da poética de partida, fluente e explicito, facilitado na
inteligibilidade de recepgio aunditiva ou de leitura. Pelo grande mimero de intervencBes deste tipo, a
adicio e a explicitacio constituem os procedimentos translatérios mais marcantes nesta pega € pode-se,
também, articuld-los com as incidéncias da encenagdo ¢ a procura de constituir o tal tom discursivo
aristocratico e arcaizante; (72/12) Ich glaubte uns einig, dass was Sie Liebe nennen (..)/Estévamos de
acordo, ndo?, aquilo a que chamais amor (...); (T4/15) (...) auf dem Kopfschmuck./(...) a esse enfeite
permanente.; (74/15) Ein wenig Jugend im Bett (..)/Um pouco de juventude na vossa cama
(...);(14/15)Wollen wir die Welt ein Beispiel geben und einander heiraten, Valmont./Quereis dar um
exemplo ao mundo e quereis que nos casemos, Valmont.; (75/16) Unser erhabner Beruf ist, die Zeit
totzuschlagen. Er braucht den ganzen Mensch: es gibt zu viel davon./A nossa sublime profissdo é a de
matar o tempo. Exige a nossa entrega total: hd tempo a mais.; (76/17) Zu spdt was unsre zarte
Beziehung angeht (... )/Tarde de mais, que pena, para a nossa terna relagdo (...);(16/17) Und stellen Sie
sich vor, wir milssten wohnen mit dem Abfall unsrer Jahre./E imaginai que tinhamos de viver com o lixo

dos nossos anos passados.; (17/19) (...) Angst macht Philosophen./(..) é o medo que faz o filosofo.;
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(77119) (...) eh die Frommigkeit Sie iibermannt und Sie vergessen Ihre einzige Berufung./(...) antes que a
devogdo vos submerja e antes de vos esquecerdes da vossa tmica vocagdo.; (17/19) (...) dem gleich, aus
dem Sie gefallen sind, mit dem immer gleichen mehr oder weniger kurzweiligen Resultat (...)/(...) sob
todos os aspectos semelhante ao orificio de onde saistes, sempre com 0 mesmo resultado, mais ou menos
divertido (...); (79/24) Kann es weniger als ein Todsiinde sein, was uns denken gegeben ist nicht auch zu
tun./Nao é pelo menos um pecado mortal o recusar fazer aquilo que pensamos.; (19/24) Das Instrument
unsrer Leiber (...)/O instrumento que é o0 nosso corpo (...); (17/20) Sie gehen aus dem Leim, Valmont,
Sie werden empfindsam./Estais a perder a vossa arrogincia, Valmont, estais a tornar-vos
senstvel.;(18/22) Der blosse Anblick einer schonen Frau (..)/Bastava-me ver uma linda mulher (...);
(78/22) (...) mit dem ich Sie gepanzert glaubte gegen die irdische Gewalt der Verfihrung. Ich ware
versucht, meine Sinden im Detail vor Ihnen auszubreiten (.. )com o qual julguei que estdveis
armada para enfrentar a violéncia terrena da sedugdo. Eu estaria tentado a desdobrar a vossa frente o0
rol dos meus pecados (...); (19/23) Sie sind es durch das Sakrament Ihre Ehe nicht mit mir (...)/Isso jd o
sois, pelo vosso casamento que ndo foi comigo (...);(80/25) Die tiefste Hollensturz ist aus der
Unschuld/A queda mais profunda ¢ a que vem do alto da inocéncia; (80/25) Sie teilen meine Vorfreude
auf die Entdeckungsreisen im ehelichen Bett./Vejo que partilhais a minha alegria perante viagens de
reconhecimento no leito conjugal; (80/26) Wie die Wiste den Regen (...)/Tal como o deserto a chuva (...);
(80/26) Verweigern Sie meinem mir unbotmdssigen Fleisch Ihre strafende Hand nicht./Ndo recuseis &
minha carne, que a mim préprio desobedece, o castigo da vossa mado.; (81/26) Sie toten mich, wenn sie
Dolche reden./Matais-me quando usais punhais para falar; (82/28) (...) umso gefahrlicher, als es ganz
und gar unschuldig ist, ein rosiges Werkzeug der Holle (...)/(..) tdo mais perigoso quanto é belo e bem
inocente um réseo instrumento do inferno; (82/28) (...) als mein Engel, der mich iiber den Abgrund tragt
auf den Fligeln der Liebe./(...) se ndo fordes o anjo que me leva por sobre o abismo nas asas do amor.
(82/29) (...) oder das, was sagten Sie, wachsende Nichts in Ihnen (..)/(..) ou, como dizeis, a esse nada
que cresce dentro de vos (...), (83/31) Der Teufel hat keinen Teil mehr an mir, Lust keine Waffe./O
deménio ja ndo tem parte em mim, o prazer terrestre ndo tem arma.;, (84/33) (...) vor die Speerspitzen
der Madchenbriiste./(...) perante as pontas de langa de um peito de rapariga, adi¢io com resultado de
abstracgiio, quanto o texto-fonte se refere directamente A sobrinha; (84/33) In mir regt sich kein Muskel,
zittiert kein nerv (... )/Como vedes, ndo hd misculo que se mexa, nervo que se excite (...); (85/35) Besser,
Sie legen es gleich ab.Wenn Sie hdsslich wdren./Seria melhor despojar-vos dela imediatamente. Se ao
menos fosseis feia.; (85/36) (...) und der Gedanke, einer hergelaufener Rohling (...)/(...) € quando penso
que qualquer brutamontes (...), (86/38) Ein Hautchen soll uns hindern, ein Leib zu sein./Deverd uma
pequena pele impedir que formemos um corpo sb.; (87/39) (...) was die vergdngliche Hiille meinem Blick
und Griff entzieht (...)/(...) aquilo que o efémero envolucro subtrai ao meu olhar e @ minha mio que
agarra.; (89/43) Und was der Pobel Selbstmord nennt, ist der Krone der Masturbation./E aquilo a que a
populaga chama suicidio mais ndo é do que a coroagdo da masturbagdo.; (89/43) Ich werde meine
Adern offnen wie ein ungelesenes Buch. Abrirei as minhas veias como um livro que ndo foi lido., 0
adjectivo transforma-se em oragio relativa.; (89/44) (...) weil Sie ein Mann sind, Ihre Brust leer, und in
Ihnen nur das Nichts wdchst/(...) porque sois um homem, porque vazio é o vosso peito e dentro de vos

apenas cresce o nada.; (89/44) Der Neid auf die Milch unser Briste ist, was euch zu Schldchtern
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macht/Tendes inveja do leite do nosso peito, o que vos torna carniceiros. (89/44) Sie sind ein
Ungeheuer, und ich will es werden./Sois um monstro e eu também o quero ser.; g) Gralhas, erros.
Algumas das discrepancias registadas referem-se a passos em que h4 gralha ou mesmo erro de traduc8o:
(74/15) abonnieren, traduzido por abandonarem, em vez de abonarem; (74/15) A menos que desejais
(sic, em vez de desejeis) mendigar a esmola do casamento.; (81/26) Confusdo entre os verbos vergiessen
(derramar,verter) e vergiften (envenenar):Vergiessen Sie mein Blut, wenn das Ihren Zorn besdnfiigen
kann. Envenenai o meu sangue, se isso puder aplacar a vossa ira; (82/29-30) um erro de outro tipo
ocorre neste passo da tradugio e deve-se ao jogo de troca de vozes, méscaras e papéis que Quartett
proporciona: MERTEUIL Sie retten oder verdammen drei unsterbliche Seelen, Valmont (...)/Salvais ou
condenais trés almas imortais, Senhora (...); (89/45) Sie brauchen mir nicht zu sagen, Marquise (...)/ndo
precisas (sic) de me dizer, Marquesa (...), gralha, mudanga acidental de registo de enderecamento, quando
-a0 longo do texto a tradutora cuida das formas verbais na segunda pessoa do plural; h) Omissdes e
redugdes. A decisio de omissio ocorre em alguns momentos do texto traduzido em contraste com o
texto-fonte ¢ deve-se, como 0s outros procedimentos translatérios mais frequentes, 3 estratégia geral de
produgiio de um texto aceitdvel e perceptivel, com ajustes localizados que ndo firam em excesso uma
também procurada proximidade ao texto-fonte, mas que 0 ndo imponbam como entrave & reproducdo:
(75/15) Ich zweifle nicht, das ich den Opjerstock zum Blihen bringen werde./Farei florescer a fenda das
esmolas., (18122) (...) um Ihre kleidsames Schamrot lénger zu sehen./(...)para com vagar poder ver o
vosso rubor de vergonha., omissdo do galanteio e caracterizagio indirecta do guarda-roupa e aspecto da
personagem a que se dirige; (79/24) (...) wenn Sie den Verschleiss Ihrer Gaben dem Zahn der Zeit
aberlassen (...)/(...) quando remeteis o uso dos vossos dons a acgdo do tempo (...), a omissdo consiste em
oferecer um passo traduzido simplificado e mais perceptivel de imediato, mas destituido do sentido
metaférico do devorar saturniano do tempo (o dente do tempo); (19/24) Die Ausgeburten unsrer
begnadeten Gehirne zu erwirgern vor dem ersten schiichtern Schrei./O sufocar o produto do nosso
cérebro.; (80/25) Die tiefste Hollensturz ist aus der Unschuld./A queda mais profunda é a de quem vem
do alto da inocéncia., omissio de inferno, importante no contexto religioso da sedugdo de Valmont;
(80/25) Omissdo de frase: Oder solite ich mich in Ihnen getduscht haben. *Sollten sie mich getduscht
haben. Spielen Sie ein Spiel mit mir./Ou serd que me enganei a Vosso respeito.* Brincais comigo.,
(80/25) supressio da metéfora, simplificagiio da poética: (..) dass Sie * mit dem Mantel der Gottesfurcht
eine. sehr irdische Leidenschaft bekleiden./(...) de que cobris com* o temor de Deus uma paixdo bem
terrena.; (82/28) (...) es handelt sich * um das Blut einer Jungfrau. /(..) trata-se * de uma virgem.,
(83/31) Exemplo oposto ao da expansio do gerindio adjectivado alemfo numa oragdo relativa
portuguesa, 0 caso seguinte reduz uma oragio relativa a um adjectivo: (..) in Ermangling eines
Gegenstandes, der meiner Anbeteung wert war./(...) na falta de um objecto digno da minha adoragdo.;
(86/36-T) Der Schlussel ist in meiner Hand, der Wegweiser, das himmlische Werkzeug, das
Flammenschwert./A chave estd na minha mdo, guia, instrumento celeste, espada de chamas., a estilizacio
em portugués elimina o sentido biblico mais blasfemo, contido na utilizagdo e repeticio cadénciada dos
determinantes definidos; (87/39) Die Frau hat am Ende nur einen Geliebten./A mulher tem*apenas um
amante., através da omissdo, a tradugio banaliza a conclusio de Valmont; (88/42) (...) wenn Sie dem

Bosen, das aus Ihr greifi, *auch diesmal nicht widerstehn./{...) se ndo resistisseis *ao mal que emana de
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v65.(89/43) (...) aus meinem *unwilrdigen Hénden dieses Ihr letztes Glas Wein./(...) das minhas mdos *
este copo de vinho, o vosso dltimo., omissdo da indignidade e estado de espirito da personagem,
pertinente no passo final da pega; i) Alteragdes da ordem de enunciagio dos elementos sintagméticos.
A ordem sintagmitica de enunciagio constréi em muitos textos miilleiranos um preceito poético-
estilistico resultante em efeitos de destaque, repeticdio, surpresa, pointe, inversio, refuncionalizacio dos
segmentos proferidos. A colocagio poética dos elementos sintagmaticos reveste-se, assim, de uma
importincia dramética estrutural, mais essencial e incontornivel em textos de disciplina, mas recurso
frequente ¢ microtextualmente decisivo em textos draméticos menos prescritivos deste ponto de vista. A
manutengdo destas caracteristicas é, por vezes, quase impossivel em termos intersistémicos; noutras, a sua
reproducfio ou abandono ficam a dever-se a opgdes de traduciio ou a constrangimentos sistémicos de
beneficio da perceptibilidade facilitada. A contrastacdo revelon vérias situacles em que este
procedimento de tradugdo (atender ou nfo A estruturagiio sintagmética poético-estilistica do discurso
dramitico a ser proferido em palco, assente nos efeitos descritos) foi secundarizada ou tornada
impertinente na domesticacdo: (77/19) (...) wahrend Sie doch nur ein taubes Vehikel sind, gleichgultig
und ganz auswechselbar fir die Lust der Frau die Sie gebraucht (...)/(...) quando afinal ndo passais do
veiculo inanimado do prazer da mulher que vos utiliza, indiferente e perfeitamente substituivel (...);
(79/24) Kann es weniger als ein Todsiinde sein, was uns denken gegeben ist nicht auch zu tun./ Ndo é
pelo menos um pecado mortal o recusar fazer aquilo que pensamos.; (85/36) um passo onde a ordem de
enunciagio dos elementos sintagmiticos ¢ alterada e se dissolve a tensdo cénica criada até Valmont
oferecer o brago: (...) an der Nabelschnur, und erlauben Sie mir, Ihnem gegen die Bosheit der Welt, mit
der die Stille des Klosters Sie nicht bekannt gemacht hat, meinen mdnnlichen Schutz zu leihn, den Arm
eines Vaters./(...) na ponta do corddo umbilical, e permiti-me oferecer-vos a minha protecgdo viril, o
brago de um pai, contra a maldade do mundo, que a calma do convento vos permitiu ignorar.. Por vezes,
procurar manter a ordem de enunciagio sintagmética conduz 3 formulagio de passos confusos € de dificil
aceitabilidade: (87/39) Wie sonst kann ich fiir Ihre Jugend beten mit einiger Aussicht auf Erfolg./Que
outra coisa posso fazer a ndo ser rezar pela vossa Jjuventude, que tivesse alguma esperanga de sucesso.;
(89/43) (...) aus meinem unwirdigen Hdnden dieses Inr letztes Glas Wein./(...) das minhas mdos * este
copo de vinho, o vosso dltimo., desta feita, a alteragio na ordem de enumciagio dos elementos
sintagmaticos acaba por criar na tradu¢do um efeito de enunciacio dramatica mais enfitico (colocagdo
final de o vosso ltimo.; (89/44) Ihr miisst es euch abzapfen, wenn ihr Blut sehen wollt./Se quiserdes ver
sangue, tereis de o tirar de vds prdprio.; (89/44) um exemplo modelar de como a énfase inicial da ordem
de enunciagfio estilistico-poética miilleriana ¢ dissolvida na traducfio, com intuitos de domesticacdo e
perceptibilidade facilitada e, como, através deste procedimento translatério, se neutralizam efeitos
draméticos especificos e direccionados de surpresa e choque, ocorre em: Griin und aufgeschwemmt von
Giften, werde ich durch Ihren Schlaf gehn. Ich werde filr Sie tanzen (...)/passarei pelo vosso sono, verde e

inchada de veneno , dangarei para vos (...).
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Anexo 6 - Dados priticos da contrastaciio de Germania 3/Germinia 3

a) Procedimentos de adiciio e estratégia domesticante. S0 em grande mimero os casos suscitados pela
contrastagio e remetem para estratégias domesticadoras de explicitacio de sentidos, fluéncia na
enunciabilidade, facilitagdo e familiaridade na apreensdo pelo espectador do discurso verbal proferido em
palco. Com este aspecto deve ser articulado o da escotha vocabular, responsivel principal pelo tom
irénico criado na tradugfio ¢ inexistente no texto-fonte, funcionando a familiaridade da linguagem como
reforco da vertente irénico-humoristica que a vulgarizagio intencional das escolhas vocabulares das
tradutoras institui ao longo do texto dramético. Sem comentério, enumeram-se casos detectados de adigdo
de palavras e expressdes, variando de uma simples e econémica palavra a formas verbais e elementos
enfaticos ou coloquiais, com o fito de clarificar e explicitar passos elipticos ou de formulagdio estilistico-
poética menos facilitada no original. A subalternizagio da vertente estilistico-poético ao pragmatismo da
inteligibilidade a partir do palco, contudo, ndo explica algumas discrepancias registadas, que terdo de ser
elucidadas no plano das opgdes individuais das tradutoras € dos objectivos de encenagdo que as motivam:
~ (7/9) Weiss du was Bessres./Sabes de alguma solugdo melhor.; (8/9) Das ndchste Mal besser./Serd
melhor para a préxima.; (8/10) Wie sich ihm der Magen umgedreht hat nach der Schlacht bei Teruel(...).
Woher sollten sie wissen, wer ihre Feinde sind./Diz que ficou com 0 estémago virado do avesso depois da
batalha de Teruel (...);Como €& que haviam de saber quem sdo 0s inimigos deles.; (9/11) Ein Sechstel/der
Erde zuckt in meiner Faust/Um sexto da terra estremece fechada no meu punho.; (10/12) Wie soll
ich/Die trage Masse Russland im Genick/Den neuen menschen schaffen (...)/Como poderei eu/com a
massa inerte da Rissia a pesar na nuca/criar o homem novo (...);(11/13) Tot ist tot./A morte ¢ a morte;
(11/13) In jedem Menschen steckt ein Hitler, ein/Kapitalist, Kulak und Saboteur./Em todos os homens hd
um Hitler adormecido, um/Capitalista, kulak e sabotador. ;(11/13) (...) oder Aufstand aus den Kellern. Ich
weiss die Traume die herumgehn,Churchill/in deinem whiskyschwabbenden Gehirn(..)/(..) e do
levantamento que surge das caves. Conhego os teus sonhos, Churchill, que visitam/o teu cérebro
embebido em whisky(..); (13/14) (...) und an ihren Hunde verfittern.(...) das bist du, Lenin, fir dein
geliebtes deutsches Proletariat./(...) e atira-lo como pasto aos cdes deles.(...)Lenine aqui estd o que tu és
para o teu querido proletariado alemdo.; (16/16) Wo hast du das gelernt, im Gulag nicht. Mas onde é
que aprendeste, no Gulag ndo foi.; (16/17) Ich kann die Augen nicht mehr sehn. Begrab ihn./Ja ndo
consigo olhar para os olhos dele. Enterra-o.; (17/17)(...) Um Mitternacht der Aufruhr weheklagt (...)/A
multiddo amotinada & meia-noite espalhava-se em lamentos (..), a abstracgdo do motim passa a
concretizagio explicita de multiddo amotinada; (23/22) Wir haben abgestimmt in der Versammiung (...)/
Votdmos em assembleia geral (..); (23/22) (...) Rotz und Wasser/Hat er geheult/(...) Chorou /baba e
ranho de todo o tamanho (...); (26/24) Die blutigen Kometen sind am Himmel/Os cometas a escorrerem
sangue subiram até aos céus.; (29/26) Polen ein Witz (..)In Russland Schnee(...)Der Jude war mein
Unglick/A Polénia é uma brincadeira (..)Na Rissia a neve(...)O judeu causou a minha desgraga.;
(30/26) Bei jeder Mahizeit Heuchler und Verrdter/A cada refeicdo Uns hipocrittas e uns traidores;
(32/28) Die Enkel werden mich verstehen./Os meus netos compreender-me-do.; (36/32) Oder ein
Kiichenmesser in die Brust, wie Lukrezia Borgia./Ou uma faca de cozinha cravada no peito como a
Lucrécia Borgia.; (41/35) Ich sehe die Sterne meiner Heimat, sie sind heller als die deutschen (... MVejo
as estrelas da minha pétria, sdo mais claras que as estrelas alemds (...); (41/35) Der Schlipps wird sich
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aushdngen, wenn ich ihn wieder brauche./A gravata, essa, logo se desamarrota quando precisar dela.;
(41/35) (...) mit dem Geruch von Angstschweiss vor der Fremde (...)/(...) com aquele cheiro a suor que 0
medo do estrangeiro provoca (...); (49/43) Verzeih mir, es ist uber mich gekommen./Desculpa, foi uma
coisa que me caiu em cima, assim.; (52/44) (...) und der Rand ist blutig (...)/(..) e a margem escorre
sangue (..); (52/44) Es braucht viel Druck, dass sie ihr Kreuz abwerj‘én./E preciso uma pressdo
formiddvel para eles rejeitarem a cruz.; (54/46) Die Phasen der Venus beobachtend (..)/Depois de
observar as fases de Vénus (..); (55/46) (..) so wie auch die Geburten, die meine Mutter immer
geschlechtloser gemacht haben(... )/(...) assim como os nascimentos, que destruiram a pouco e pouco na
minha mde toda a sexualidade (...); (S6/4T) Das ist Verrat. (...) Ach, Manfved, gehst du manchmal auf die
Strasse./E wma traicdo. (...) Ah, Manfred, jé te aconteceu andares pelas ruas.; (61/51) Ich arbeite fur
Geld.(...) Ich. Wovon./Eu cd trabalho por dinkeiro.(...) Eu cd. De qué.;(63/53) (...) euch bekackend, wenn
ein Helmbusch (... )/(...) cagando-vos todos quando a pluma de um capacele (..); (63/53) (...) und immer
sollt ihr auch die Macht behalten (...)/(...) e guardai sempre bem guardado o poder (...); (66/55) Das
Recht auf Wohnung steht in der Verfassung./O direito & habitagdo estd consagrado na Constitui¢do.;
(67/56-T) Wir konnen nicht warten, bis wir das Geld haben, jedem einen Palast hinzustellen./Ndo se pode
esperar até termos dinheiro que chegue para oferecer um paldcio a toda a gente.; (68/57) (...) so als
habe man Jahrhunderte freier Arbeitsmoglichkeiten vor sich./(...) como se as pessoas tivessem pela
frente séculos para trabalhar & vontade., a hipétese abstracta é concretizada também através da solugdo
translatéria as pessoas, noutros casos proéximos man & substituido por formas da primeira pessoa do
plural, com o mesmo intuito explicitador ¢ familiarizante: In dieser Hinsicht aber muss man wegen der
Zukunft keine Sorge haben./Ora quanto a isto, ndo hd razdo para nos inquietarmos; ( 69/57) Das hatte
nur Sinn, wenn man hoffen konnte (...)./SO teria sentido se tivéssemos a esperanga (...); (69/57) Aber das
war auf keine Weise zu erwarten./Mas em caso algum se podia estabelecer um prazo., (69/57) (...) und
aberdies besser, haltbarer (...)/(...) e, ainda por cima, fica melhor e duramais (...); (10/57) (...) ist erfilllt
von der Sehnsucht nach einem prophezeiten Tag (..)/(...) estdo cheios da espera nostdlgica do dia
profetizado (...); (70/58) Ja, die falschen Biicher./Sim, os livros que nio deve., (11/59) Aufwirts. Dir
wird das Lachen noch vergehn./Em sentido contrdrio. Daqui a pouco deixas de ter vontade de rir.;
(73/60) Bis es aufhort/Até parar tudo.;, (77/63) Ohne Inferno Kein Paradies. Keine Himmel ohne
Holle.(..)Wer fragt danach. Hauptsache sauber./Sem Inferno ndo hd paraiso. Ndo hd céu sem
inferno.(...)Quem ¢ que quer saber disso. O essencial é que figue limpo.; (18/64) Er hat das Bild zerrisen
und die Fetzen ins Klosett gespillt./Rasgou o retrato e puxou o autoclismo para empurrar os bocados de
papel.;, (19/65) Dich wird dein Schlips nicht halten./A tua gravata, essa, ndo aguenta com o teu peso..
Por fim, uma das formas de domesticacdo por adigiio - e que incide, por igual, na coloquialidade ¢
contribui para a fluéncia e ilusdo de naturalidade no receptor do texto traduzido, é a do recurso a
expressio € que. Este procedimento perpassa todo o texto traduzido, seria fastidioso elencar os muitos
passos onde se verifica, mas as paginas 64 e 65 dido bom exemplos do procedimento: O que é que
percebes disso. (...) O que é que se passa. Enlougueceu. (...) Porque € que estds a chorar. ( ...) Trés, se é
que estou bem informado sobre a tua biografia. (..) Trés pais. Quem é que pode aguentar.;

b) Aspectos da vulgarizacio da linguagem na traducfio. Funcionando simultaneamente na distincia
moderada em relagdo ao texto-fonte e na proximidade familiar perceptivel a um piblico esbogado nas
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suas caracteristicas geracionais e ideol6gicas, uma teia de escolhas vocabulares da traducdo acaba por
construir um registo de ironia ¢ humor, que 0 texto-fonte dificilmente emite, mas que a posigdo autoral
face a Historia e a teatralidade nos seus {ltimos anos de vida acaba, se ndo por legitimar, pelo menos por
subentender. Esse conjunto de discrepncias intencionais no sentido da vulgarizacdo de passos da
linguagem percorre O texto traduzido e faz pautar a materializagdo cénica do texto por este prisma de
cinismo distanciado, sobreposto a emotividade ¢ ao terror dirigidos a sensibilidade do espectador.
Exemplos desta discrepincia recriativa na tradugdio dramética: (7/9) (...) den Bildschirm vorm Schadel
(.. )/(..) a televisdo frente & tola (..), opgdo translatéria que produz ironia baseada no vocabulario mais
vulgar e corrente, coloquial quando o original ndo vai nesse sentido, mas no mais tétrico de crénio ou
caveira; a mesma expressividade vulgar, acessivel e de registo irémico é repetida em (8/9) Was sollen wir
noch in euch hineinstopfen./O que é que havemos de vos enfiar mais na tola.; (1/9) (...)Fickzellen mit
Fernheizung (...)/ Pocilgas para fornicar com aquecimento (...), além da vulgarizacdo das celas, que
passam a pocilgas, a expressdo alemd ¢ atenuada, (para fornicar) no seu sentido provocatorio e obsceno.
De certa forma, o que de violéncia de linguagem se perde com a aceitabilidade de para fornicar €
procurado compensar através da vulgarizacio extremada do termo Zellen, que nfo conofa nem denota
qualquer tipo de sujidade ou promiscuidade, pelo contririo, apenas espacos €xiguos; 9/11) Sie
konspirieren in den Fundamenten (...)/Conspiram nos caboucos (...), 3 Opg30 POr um termo menos
vulgarizado (alicerces, bases) poderia ter mantido a met4fora mais produtiva, no sentido das fundagfes e
dos fundamentos do marxismo, espago de conspiragio das vitimas de Staline e dos seus sonhos; (9/11)
Trotzki der Jude, der den Banquo spielt/Das Beil im Schadel./ Trotski, o judeu, a fazer de Bangquo,/com 0
machado enterrado nos miolos., a gravidade original, o tétrico da imagem ¢ vulgarizada e o vocabulario
escolhido despoleta ironia inesperada; (23/21) (..) auf die schiefe Bahn geraten (..)/(..) tinha mijado
fora do penico (...), meter-se por maus caminhos é vulgarizado e, pela expressdo disfemistica, cria-se tom
irénico, diferente da seriedade do passo ¢ do caricter da personagem numa assimetria .de niveis da
linguagem entre traducfo ¢ texto de partida; (23/21) (..) Ein Fressen fiir die Propaganda (... )/(...) Sopa
no mel para a propaganda (...); (26/24) O sei gewiss (.. )/oh, podes ter a certeza (... ), a simplificacdo da
retérica arcaizante, a coloquializacdo da expressdo de nivel poético t2m efeito vulgarizador da expressio
do passo, ignalmente sentido na eliminagio retorica da repeti¢io no passo seguinte (26/24) Mit Glut und
Brand, mit Hunger, Durst und Tod./O braseiro € 0 incéndio, a fome, a sede e a morte, O nivel poético €
declamatério é reduzido a simples expressio corrente, ndo enfatizada; (31/28) (...) zusammen mit Fraulein
FEva Braun, die ich vor einer Stunde geheiratet habe (...)/(...) na companhia de Eva, a menina Braun,
com quem me casei hd uma hora(...); (49/42) (...) und sein Theater/das jetzt im Argen liegt durch seinen
Tod./(...) e o teatro dele, agorana merda por ele ter morrido, a vulgarizagio da expressdo nio ironica @ir
de mal a pior), tem um efeito contrério ao do passo alemio; (50/53) Und er wird wissen, wie er sich
heraushilft/E hd-de arranjar maneira de se safar., (58/48) Die grinen Jungen. Ach, sie wissen
nichts/Die Kinder. Spielen Feldherr mit Soldaten/Aus Pappmachée./Os convencidos. Ndo sabem
nada/Uns fedelhos. A brincar aos capitdes com soldadinhos de papeldo. O passo portugués ¢ mais
pejorativo, menos irénico, através da vulgarizagfio na escolha de materiais vocabulares; (61/51) Jetzt bist
du prominent./Agora és uma vedeta., a &nfase na utilizagio ir6nica de um termo alem#o deslocado no
vocabulario dos operdrios é perdida na tradugdo, através da escolha vocabular realizada; (66/55) Weiss
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du, wie der Volksmund eure Wohnungen nennt. Arbeiterschliessficher. (...) Arbeiterschliessfdcher. Mit
Bad, Warmwasser und Fernheizung./Sabes como ¢é que a populagdo chama as vossas casas. Capoeiras
para operdrios. (... ) Capoeira para operdrio. Com banho, dgua quente e aquecimento., a ideia de
exiguidade de um cacifo de operdrio &, novamente, tornada sujidade e promiscuidade, através do termo
escolhido em portugués, quando esse aspecto esta posto de parte pelo contra-argumento das condicBes das
casas construidas na RDA; (69/57) (...) sich abmithen ) esfalfar-nos(..); (70/58) (...) eh er sich das
Maul verbrennt.Oder dir./(...) aquela bocarra pode vir a causar-lhe aborrecimentos. Ou a ti., através da
vulgarizagio da linguagem de chegada, o passo perde o tom de ameaca séria: a expressdo sich das Maul
verbrennen, mais directamente traduzivel por queimar a lingua, ganha na traducéo um tom farsante que
retira a seriedade da ameaga disfemistica; (74/61) Wem verdankst du dein Diplom, mit dem du dich
aufspielst gegen unser Wohnungsbauprogramm.éﬂl quem é que tu deves 0 teu diploma, esse que te ddo
direito a torceres o nariz ao nosso programa de construgdio de habitagdes., (74/61) Msst ihr euch immer
streiten. Und aber eure Politik./Porque é que se estdo sempre @ zangar. E sempre a propésitd ld da vossa
politica (...). (57/48) Exemplo oposto ao da vulgarizagio na linguagem de chegada é o da utilizagdo de
uma palavra erudita ou menos corrente para traduzir Schwert € Gassen, (espada e ruela, travessa), 0 que
acontece para marcar a linguagem da pega na pega, 0 excerto do ensaio de Coriolanus: Die Antwort
kriegten sie von meinem Schwert (..) die Haufen ihrer Leichen in Roms Gassen (..)/Eu dar-lhe-ia a
resposta com 0 mey glddio (...) com as montanhas dos seus caddveres nas ruas de Roma.;, aspecto que s
articula com a vulgarizacdo da linguagem de chegada manifesta-se através da tradugdio directa, sem
pruridos, de alguns passos onde a linguagem é obscena, chocante e frontal no original e reproduzida no
mesmo nivel, aspecto a sublinhar perante pruridos de aceitabilidade de expressdes cruas © obscenas, por
exemplo, em Quarteto: (71-2/59) Du auch, Kunstler, mit deinem Lederpimmel tiber dem Couch. Hast du
das schon notig./Tu também, artista, com 0 teu caralho de couro por cima do sofd. Ja precisas dele.;
¢) Discrepincias seminticas. A ndo fetichizagdo do texto-fonte, como estratégia de elaboragdo da
traducfio para palco, rasura aspectos, considerados redundantes, da literariedade de partida ¢ tende a
simplificar aquilo que, poetica e estilisticamente, é tido por complicar a emunciagio ¢ recepgio a partir de
cena. Alguns passos da traducdo de Germania 3 exemplificam tomadas de decisdo translatoria operadas
com este objectivo, mas que resultam em discrepéncias mais salientes na translacdo de contedos e
significados: (7/9) (..) der Salut wird auf den Hintergebliebenen abgefeuert/(...) a salva de honra
dispara-se nos sobreviventes., 08 alemies que permaneceram no territério da RDA, depois da construgio
do Muro, sdo confundidos com os sobreviventes de todo 0 processo histérico alemao desde 1933, 0 passo
desvirtua a informagao histérica e a referéncia central do quadro cénico a0 Muro, optando por um termo
portugués vago € contrario ao contetdo definido da expressio alemd (os que permaneceram, por
oposigio aos que s¢ deslocaram para Ocidente). Ao contrario de uma versio de edicdo ¢ leitura, onde este
tipo de informacio & veiculada por uma procura de cotrespondéncia mais cuidada, a versdo de palco de
ED/ASM realiza decisGes de tradugfio mais discrepantes, assimétricas ou funcionalmente distanciadas
face a alguns termos do texto-fonte. Estas opgOes podem ter a virtude de serem mais expressivas e de
mais imediata perceptibilidade a partir da enunciagio em palco, mas eliminam ou distorcem,
funcionalmente para a cena, contetidos mais vastos ou de peso mais determinante no texto-fonte. (0]
cuidado, a ponderago de algumas expressdes portuguesas, quer nos seus sentidos na lingua de chegada,
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quer relativamente aos sentidos implicados na lingua de partida, sio frequentemente destituidos da
preocupacio de equivaléncia, procura de correspondéncia on reproducio mais concertadas. O titulo do
primeiro quadro da peca ¢ disso exemplo: revista nocturna, aparentemente, refere-se a uma pratica
castrense que consistird em passar revista a0 aprumo das tropas em parada, quando o contexto cénico
remete para ronda, inspeccdo nocturna da situago nos varios postos de vigia e sentinela. Embora possa
recair na margem das opcdes de tradugdo e, assim, parecer impertinente criticar-se este tipo de solucdes
das tradutoras, elas sio frequentemente sublinhaveis no trabalho de contrastagdo, tomando proporgdes
que obrigam a consideré-las na perspectiva de terem peso especifico na configuragio global da rescrita
translatéria; (9/11) Ich weiss von jedem etwas, das ihm umbringt./Sei que morte hei-de dar a cada um., 0
passo alemfo refere que a personagem Stalin sabe algo, segredos de cada um dos seus colaboradores, 0
que acabard por os condenar, levar a morte; a personagem nfo tem propriamente engendrado ¢ destinado
a cada um dos colaboradores um tipo de morte especifica. A discrepancia de sentidos é consideravel,
sublinhando a tradugdio o caracter sanguinario da personagem € deixando de fora o seu sentido de asticia
e gestdo de dados comprometedores; (10/12) (..) in meinen Knochenmithlen ( ..)/(...)nas minhas
méquinas trituradoras (... ),0 aspecto desumano, tenebroso de trituracdo de ossos em moinhos é omitido,
apagado pela escolha vocabular atenuadora de mdquinas trituradoras, (11/13) Ich kann nicht warten, bis
er aus der Haut fdhrt./Ndo posso esperar até que se amotine., as tradutoras criam um sentido mais
complexo do que o simples sair da pele, emergir do original, recriando o passo numa metafora expressiva
¢ inesperada; (19/19) Der Fi ahrer ldsst uns nicht im Stich./O Fuhrer ndo se esquece de nés., ndo se trata
de esquecimento mas de abandono, mais expressivo da relagiio alemies/Hitler, caracterizador de um facto
histérico, uma crenga patética das tropas restantes ainda no final da guerra; (22/21) (...) Mit Jahr und Tag
den Magen an den Knien (..)/..) Dia apés dia de barriga vazia (.), perda da expressividade da
imagem dos joelhos colados a0 estdmago, imagem dura, de fome, simplificada pela expressdo portuguesa
barriga vazia, exemplo de poética domesticada em fungfio do entendivel, com eventual anulagdo da
imagética em cena, movimento; (27/25) (...) durch zehn Lander mich gejagt (..)/(...) expulsaram-me de
dez paises (...), o sentido do texto-fonte sublinha a perseguicdo, ser acossado atravessando dez paises; '
(31/28) Ich bin, Sie wissen, der Ubermensch. Ich habe das Meinige getan, die Menscheit auszurotten
(... )/Sou, como sabem, o super-homem. Fiz o que pude para exterminar a humanidade., os sentidos
diferem: Hitler ndo fez o que pdde, mas sim a sua parte no projecto concertado de exterminar a
humanidade; (32/28) Gegen die Lebensliige des Kommunismus KEINER ODER ALLE (...)/Contra o
mentir a si proprio do comunismo TODOS OU NINGUEM (..), a formulagio portuguesa torna-se
distante da ideia de falicia/maxima de vida ou a mentira de uma vida, com que a personagem caracteriza
o comunismo; (34/30) In Ostpreussen haben sie die Frauen an Scheunentore genagelt, von den
Gewaltigungen nicht zu reden (... )/Na Prissia Oriental pregaram mulheres as portas dos celeiros, para
ndo contarem das violagdes (...), o texto alemdo, a personagem refere atrocidades cometidas contra as
mulheres, ndo querendo sequer falar das violacdes, atrocidade mais corrente do que prega-las aos
portdes dos celeiros; ndo h4 um nexo entre esta atrocidade e as violagBes; a formulacdo portuguesa
distancia-se do sentido do texto-fonte e resume 0 facto de as mulheres terem sido pregadas aos portdes
dos celeiros para que niio relatassem as violagdes de que teriam sido alvo, sentido inconcilidvel com o
do passo alemdo; (46/39) (...) wo sie einen Fliichtlingstreck zusammengeschossen haben./(..) onde
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tinham metralhado um comboio de refugiados. A. expressio comboio de refugiados suscita a imagem
errada, ali4s associada & dos comboios para 0s campos de concentragio, quando Streck se refere a um
cortejo de refugiados, longas filas fugindo a pé. Da mesma forma, 0 metralbar do comboio nio parece tao
brutal como o de metralhar refugiados deslocando-s¢ a0 longo de um caminho; (54/46) Da sind die
verschiedenen Kreislaufe, von dem des Staubwischens aber den der Jahreszehnten im Olfeld zu dem der
Steuerzahlung./Nela se encontram o0s vdrios ciclos, das grandes limpezas ao pagamento dos impostos,
passando pelas estagbes do ano., 0 banal limpar do pé & desvirtuado na sua ironia contida com a op¢do
grandes limpezas, tarefa que ganha uma dimensdo que ndo ¢é pretendida no texto-fonte. Esta quebra de
efeito critico é também produzida pela alteragdo da ordem dos varios ciclos: limpar o pd, estagSes do ano
no olival e, culminando os momentos altos da vida circular, ironicamente, 0 pagamento de impostos. A
alteragio da sequéncia de enunciagio, esvazia o efeito critico final, de surpresa, quanto a0s impostos. O
jogo de palavras, trocaditho assente na repeti¢io das mesmas palavras com divergentes significagdes
contextuais (70/58) tem 6bvia dificuldade de reprodugdo translatéria €, portanto, simplificado, embora
formalmente reproduzido: Mein Vater ist Birger, mein Vater ist Birgermeister, mein Vater ist Meister,
mein Vater ist Meister vom Stuhl, mein Vater ist Meister von Stuhl aller Biirger. O meu pai é um
burgués, o meu pai é o burgomestre, o meu pai é o patrdo, 0 meu pai é 0 venerdvel patrdo, o meu pai é o
venerdvel patrdo de todos os burgueses. Ao manter, aproximadamente, a forma, a tradugiio tem
consciéncia da perda translatoria de significados, a comegar pelo jogo polissémico com Birger (cidadfio e
burgués) e a parddia em torno de Meister (mestre e senhor), dignitério da cidade referido a 1933, mas
figura que apenas preside formalmente (Meister von Stuhl). A solugdo encontrada por ED/ASM reproduz
o efeito ao nivel ritmico e formal da enunciacdo; (7 5/61)Das mache ich jetzt solange, bis dir das Wasser
im Arsch kocht./Hei-de continuar até ficares com as cuecas molhadas., a expressdo obscena nio tem
equivalente aproximado em portugués, as tradutoras procuraram um sentido obsceno e sexual, mas
acabou por ser menos grosseiro e chocante; (80/66) discrepancia de semtidos que pode ter alguma
repercussdo cénica: DER ROSA RIESE (masturbiert sich an einer Eiche (..)/O GIGANTE COR-DE-
ROSA (masturba-se & sombra de um carvalho (...), 0 personagem encontra-se junto a um carvatho, nio a
sua sombra;

d) Formulagdes obscuras. Algumas formulagBes de traducfio perdem, simultaneamente, a referéncia ao
texto-fonte e produzem sentidos confusos na recepcdo: (10/12) Immer stirbt nur eine/War deine Rede
(...)/Continua a haver s6 um morto/dizias tu, o original aponta no sentido de morre sempre 56 um ou
morre um de cada vez, a formulagio portuguesa é confusa, se contrastada com o passo alemio ¢ no que,
essencialmente, pretende afirmar, Daqui a pouco deixas de ter vontade de rir., (18/63) Gib deinem Filius
keinen Schnaps mehr. Er redet dich um Kopf und Kragen./Ndo dés mais aguardente ao feu
filho./Arriscas-te a deixar por ld umas penas. - por 14, refere-se ao purgatério aludido por outra
personagem, o capitalismo, 0 Iugar onde se branqueia dinheiro. A formulagfio portuguesa introduz umas
penas, para as quais ndo se encontra referéncia metaforica ou contextual. Parafraseando, o passo alemfio
refere que cada palavra do filho embriagado pde em perigo a cabeca € 0 colarinho do Burgomestre. A
formulagiio portuguesa surge obscura e improdutiva na leitura e até cenicamente;

¢) Procedimentos de adicio, expansio e explicitaciio. Decorrente da necessidade de clarificar
incidéncias menos imediatamente perceptiveis, varios passos da tradugiio recorrem a procedimentos de
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adigfo, expansio (eliminando a economia das tiradas e o seu potencial poético) para facilitar acesso a
sentidos menos expostos do texto-fonte: (8/10) Er ist nicht tot. Er kanns noch lernen./Esse ndo morreu.
Ainda pode vir a saber, ele.; (9/11) (...) Das Beil im Schadel./(...) com o machado enterrado nos miolos.,
procedimento completado pelo recurso translatério de vulgarizagio da linguagem; (11/13) Was fliistert in
den Korridoren./Que murmirios sdo estes no corredor.; (26/24) Die blutigen Kometen sind am
Himmel/Os cometas a escorrerem sangue subiram até aos céus. :(35/31) (...) weil du nur eine Nacht mit
einem Mann gehabt hast (..)/(...) com o pretexto de so teres passado uma noite com um homem (...),
(41/35) (...) bei mir getragen habe, in welcher kleidung immer (...)/sempre comigo durante dois ano,
fosse o que fosse que tivesse vestido (...); (43/3T) Wenn wir Glack haben, spuken sie noch. Kennst du
Grillparzer DIE AHNFRAU./Com sorte, ainda andam como almas penadas por estes lugares.
Conheces o poema de Grillparzer4 ANTEPASSADA.; (50/43) Um ungewaschen in die Tod zu gehen.
Gewusst wann./Pra entrar na morte sem branqueamento. Escolhen a sua hora.;, (53/45) Die
Hofflichkeit muss man sich leisten konnen./A boa educagdo, é preciso ter meios para a podermos ter. - a
solugdo de expansio e explicitagdo elimina o eco biichneriano do dislogo do Capitdo com Woyzeck sobre
a moral; (62/52) (...) der Hundestein war wie er sich gewiinscht hat./(...) uma pedra onde mijam os cies,
como ele tinha desejado.;, (70/57) (..)die Sinnlosigkeit des Himmelsturmbaus erkannte (.. )/(..) 0
reconhecimento da inutilidade de uma torre que assaltasse o céu (..);, (11/63) Ohne Inferno Kein
Paradies.Keine Himmel ohne Holle. (...) Wer fragt danach. Hauptsache sauber./Sem Inferno ndo hd
paraiso. Ndo hd céu sem inferno. (..)Quem é que quer saber disso. O essencial é que fique limpo..
(70/58) Um exemplo de passo complexo na inteligibilidade, mas marcado, no aleméo, para enunciacio
dramética, encontra solucdo de tradugdo pela expansdo ¢ alteraciio da ordem de enunciagio dos elementos
sintagmaticos de efeito ¢, ainda, pela alteragdo parcial do sentido original: (...) an welchen die Stadt von
einer Riesenfaust in finf kirz aufeinanderfolgenden Schidgen zerschmettert werden wird./(...) em que a
cidade vai ser quebrada por um punho gigante em cinco murros dados com intervalos cada vez mais
curtos.;, (12/59) Wer ist die Jugend./A juventude, mas o que é isso?, com produgio de efeito enfitico no
portugués e formulacio de pergunta retérica, menos fria e ameagadora que 1o original, (80/66) Das ist
weil ich mit keinem rede der nicht tot ist./E porque eu ndo falo a ninguém, a ndo ser que seja um morto.,
f) Reprodugio da pontuaciio do texto-fonte. Registam-se poucos elementos de alteragdo da pontuacio
miilleriana e através da reprodugdo quase integral dos pontos finais miillerianos em interrogativas
formais, informa-se a cena e abre-se 4 enunciagio verbal o leque j4 antes referido de entoagOes possiveis
ou recrisveis pelos actores, como exemplificam estes dois casos: (7/9) Weiss du was Bessres./Sabes de
alguma solugdo melhor.; (9/11) Genosse, warum trinkst du in der Nacht./camarada, por que é que bebes
de noite. Um caso contrario ao do preceito respeitador da pontuagao por ED/ASM, em que se estabelece
encadeamento em vez de pausa expressiva, suplicativa ocorre em (37/32) Dann suchen sie eine Waffe .
Fir den Liebesdienst, um den wir Sie gebeten haben./Va 14 arranje uma arma para o favor que lhe
pedimos. Outros casos de alterages de pontuagdo conduzem a diferencas localizadas de ritmos e
entoagdes: (72/59) (...) weil du besoffen warst, ich werfe es dir nicht vor, du hast genug mitgemacht,
besauf dich ruhig./(...) de tdo bébado que estavas, ndo te censuro de nad ; jé deste que chegue, enfrasca-
fe & tua vontade.; g) Gralhas e erros. Sio de assinalar alguns passos da contrastagio que tém natureza
acidental e escaparam a revisdo: (7/9) Johanngeorgenstadt/Johanngeoranstadt.; (61/51) Wovor
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versteckst du dich. Angst vor den Witrmern./De que é que te escondes. Tens medo dos versos., a gralha
presta-se a interpretagdo abusiva, como se Brecht aps as sua morte, s¢ escondesse e devesse temer pelos
versos, pelos conteddos politicos da obra literaria-dramética. A troca de vermes por versos nio tem outro
explicagdo que ndo scja a de gralha, mas presta-se a confusdo se ndo nos reportarmos ao texto-fonte,
como se fosse recriagiio livre e intencional do passo e devesse conduzir a outro tipo de ilagdes; (69/57)
(...) sich abmiihen (...)/ (...) esfalfar-nos, em vez de esfalfarmo-nos.; h) Omissdes e supressdes. Aplica-
se este procedimento sempre como meio de tornar familiares e inteligiveis determinados passos, tidos por
mais complexos ou que pudessem proporcionar dificuldades de recepgdo imediata a partir do palco.
Determinadas palavras ou recursos estilistico-poéticos desaparecem com intuito pragmatico: (9/11) Brav
hat er sie gelernt, seine Lektion/der Liebling der Partei, zwar auf der Folter./Aprendeu bem a ligdo/O
menino querido do Partido, é verdade que foi sob fortura., a omissio oblitera parcialmente o tom
reflexivo pretendido no passo, a conduta de Bukharine e o cinismo de Stalin; (40/35) o evitar da repeti¢io
(mein) no texto de chegada, como norma translatéria observada, elimina uma palavra importante na
caracterizagio indirecta da personagem, o sentido de posse € orgulho do automével alemfo, trago
genérico saliente de aculturagdo do Croata, por repetido, no passo do texto-fonte. A omissdo € feita em
beneficio da explicitagio da deslocago: Ich fahre mit meinem Auto/Vou para ld de carro. No mesmo
passo, outra omissi0 assume como impertinente a referéncia ao vestudrio especifico, (40/35) Meine
Bauerkleider aus Kroatien befinden sich im Kofferraum./A minha roupa de camponés * estd no porta-
bagagens., generalizando, retirando informagio visual e contetido cultural impresso no texto-fonte, que
podera servir ou informar a cena. Outro aspecto cultural e de caracterizagio da personagem é omitido no
mesmo passo, desta vez através da eliminacio de um pormenor (dobrar pelos vincos), que 0 dramaturgo
frisa na germanidade ¢ que contrasta com as roupas de camponés da Croicia. As tradutoras nfo lhe
encontram pertinéncia de inclusdo na rescrita, mesmo que a expressio omitida também informe e sirva a
cena: (41/35) Ich lege meinen Anzug in ordentlichen Falten, wie ich es in Deutschland gelernt habe,
ebenso das Hemd./Dobro o fato com cuidado, como aprendi na Alemanha, e a camisa também.; (70/58)
a utilizagdo irénica e ameacadora da expressdo latina Filius no original, pretende marcar o papel
privilegiado do filho do Burgomestre, estatuto patricio ¢ decadente, ¢ a indulgéncia que o pai tem perante
o comportamento dele. A omissio conduz a uma perda de desempenho cénico, quer nas palavras, quer na
tensdo ameagadora que caracteriza o quadro: Auf deinen Filius solltest du auch mal ein Auge haben,
Genosse Birgermeister(...)/Devias vigiar o teu filho, camarada Burgomestre (...). A omissdo repete-se,
agora na fala da personagem Prosswimmer, que como Schumanngerhard, é membro do partido (78/63):
Gib deinem Filius keinen Schnaps mehr./Ndo dés mais aguardente ao teu filho. Outro tipo de problema
de omissio, na tradugio desta peca como nas de outras, é o da ndo notagdo de passos onde a
intertextualidade se torna fulcral criadora de ironia dramitica. Algumas das citagbes, parodias €
refuncionalizages tém interesse literdrio e cultural e pouca expressdo ou valor dramatico imediatos para
um piiblico portugués. Contudo, perante um publico alemio, de imediato as citagdes se revestem de efeito
irénico e distanciador, ao serem reconhecidas na construcio textual e de o texto nelas estruturar a sua
dimensdo irénica e critica. E este o caso de (77/63) WIR WOLLEN HIER AUF ERDEN SCHON/DAS
HIMMELREICH ERRICHTEN/QUEREMOS JA NESTA TERRA CONSIRUIR O REINO DOS CEUS,
citagdo de dois versos populares de Heinrich Heine (Kaput I, Deutschland, ein Wintermdrchen), citagdo
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que, a0 ser posta na boca do Burgomestre, assume Contornos particularmente sarcisticos quanto ao grau
de edificagiio do socialismo real e o nivel de demagogia que os funcionarios mantiveram até & Queda do
Muro. A tradugfio njo marca esta citagio nas notas finais (pp 67-8) sobre a origem dos excertos de
diversos autores integrados no texto dramatico. Outra omissdo refere-sc a da construgio do quadro final, o
Gigante cor-de-rosa: a citagdo explicita e o eco de Woyzeck de G. Biichner, na construgio da personagem
sio patentes: ICH RIECHE MENSCHENFLEISCH SAGTE DER RIESE UND UBERMORGEN HOLE
ICH DER FRAU KONIGIN IHR KIND (...) BLUTWURST SPRACH ZU LEBERWURST./CHEIRA-ME 4
CARNE HUMANA DIZ O GIGANTE E DEPOIS DE AMANHA VOU BUSCAR O FILHO DA RAINHA
(..) O CHOURIGO DIZ A SALCHICHA.,

h) Alteragdes da ordem sintagmitica de enunciacdo. A distribuigdo de elementos na linearidade de
enunciagiio é determinante para a produgio de efeitos dramaticos. Por vezes incompativeis no plano
intersistémico, algumas reproduges destas comstrugdes poético-estilisticas de incidéncia cénica ndo
ocorrem mesmo em situagdes de resolugdo menos dificultosa, registando-se os exemplos mais salientes,
do esvaziamento ou alteragdo do efeito: (9/11) Und wird/zerspringen in kein Gott weiss welche Stiicke./E
explodiré/Em quantos pedagos nenhum deus o sabe.; (10/12) Menschen aus neuem Fleisch sind was
die Zeit braucht./A época precisa de homens de carne nova, perda da énfase inicial na enunciagdo;
(15/16) destruigio do efeito da tirada por desordenamento da sequéncia elocutéria e do destaque inicial
(...) Blut an den Hénden haben beide, unsers./(...) Tém os dois sangue nas maos, o nosso. Caso inverso
de alteracdio da ordem sintagmética para efeito de enunciagio dramética acontece com a estilizacdo da
distribuigiio na tradugdo do passo (25/23) Ich will zuriick in meines Siegfvieds Gruft/Para dentro do
timulo do meu Siegfiied quero voltar. Na pega, 0 insert holderliniano tem funcio distanciadora, provoca
a anulagdo do tempo e evidencia a germanidade das reflexdes sobre a Histéria das Alemanhas, a
irmandade contraditéria sempre presente no historial e nas culturas alemi. A tradugio marca este insert €
a sua fungdo sequencial dramitica, a ponto de, em alguns segmentos, ser mais poética no tom arcaizante
das formulag@es que o original. Noutros casos recorre-se 4 repetigio proxima para reproduzir o destaque
de um termo fulcral do segmento (32/28) (...) und meine Hande sind blutig wie die Hdnde aller grossen
Manner der Geschichte blutig sind (...)/(...) e as minhas mdos estdo cheias de sangue como cheias de
sangué estdo as mdos de todos os grandes homens da histéria (...), on a uma colocagio mais enfitica do
que no original (78/64) An seiner Stelle hdngt jeizt der Genosse Ebert/No lugar dele estd agora o
camarada Ebert, enforcado., criando-se no texto de chegada um efeito poético-dramético que o texto de
partida nfo continha, (80/66) Und wer ich bin weiss keiner./E ninguém sabe quem eu sou .;

i) Trés notas de rodapé e auséncia de aparato de notas. Ha trés notas de rodapé ao longo do texto .
traduzido. Nenhuma delas é nota de pertinéncia tradutologica restrita, apenas veiculam informagdes
menores ¢ ndo decisivas, quanto ao enquadramento dos passos a que sc referem. Duas delas (pp 10 ¢ 52),
referem-se a cangBes da tradigdo popular alemd, que o texto alemio insere e a traducfio transcreve no
original (respectivamente, Es bliess ein Jager... € Roslein, Roslein, Roslein rot...), fornecendo o seu
significado em portugués. A terceira nota (p 27) clucida sobre Wahlhall/Walhalla lugar mitico onde
repousam os guerreiros mortos em combate. A edigdo do texto dramatico traduzido e j testado pela cena
ndo deixa de levantar um conjunto de interrogagBes sobre a sua reterritorializagdo ¢ sobre aspectos
importantes do background cultural, histérico e politico que o tecem. Estas questdes s3o determinantes no
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_impacto que a importag3o dramética pode ter, podendo também contribuir (quando desatendidas nos
processos translatério, cénico ou editorial) para a incompreens3o, parcial ou profunda do texto traduzido
face 20 texto-fonte. A auséncia de um justificado aparato de notas &, portanto, de dificil aceitabilidade,
nomeadamente no que toca a personagens historicas, dramaticamente recriadas e distorcidas, obscuras. A
anséncia desta notagdo, propiciadora de dificil seterritorializagdo, tem, na minha opinido, uma explicacdo
mais circunstanciada e que decorre das envolvéncias imediatas da traducéo realizada e da sua posterior
edigfio, no Ambito da homenagem portuguesa a HM em 1997.
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. Abecedario, brochura do espectaculo de As Boas Raparigas..., com textos criticos de
AM/Ermelinda Pastorela, e organizagdo de C.Guimardes, Porto, 1999;

. Cartaz da homenagem Heiner Miiller em Lisboa, com informago detalhada no
verso sobre as diferentes iniciativas entre Janeiro e Abril, CCB, 1997;

. Catilogo dos Encontros Acarte 1988/Dossier do Centro de Arte Moderna da
Fundagdo Calouste Gulkbenkian (materiais diversos das realizag3es teatrais, revista de
imprensa, entrevistas a JSM, fotografias de cena de Eduardo Gageiro);
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Rainha, Caldas da Rainha, 1986,

. Filoctetes, folheto do espectaculo de Artistas Unidos, Lisboa, 2001,

. Fotheto do Teatro da Cornucépia Um Comentdrio de Shakespeare ANATOMIA
TITO FALL OF ROME, com cerca de quatro dezenas de fotos de encenagdes
portuguesas e estrangeiras, poemas traduzidos por Jodo Barrento, textos criticos de
Jourdheuil e Hans-Thies Lehman, Lisboa, Novembro 2003;



. Germinia 3 Espectros do Morto-Homem, brochura do espectaculo no CCB/TNDM
II; texto de Jean Jourdheuil;
. Guimardes, Carlos, Am Rande. Die Rezeption Heiner Miillers in Portugal, in
Handbuch Heiner Miiller, Metzler, 2001,

. Comunica¢do ao Coléquio Internacional Depois de Heiner Muller, Goethe-
Institut, Lisboa, 10 e 11 de Janeiro de 1997, policopiado;
. Heiner Miiller no Hotel Hessischerhof, poemas musicados pela banda rock Mao
Morta, textos em www.maomorta.pt;
Hordcio, brochura policopiada do Grupo de Teatro da Escola Secundaria de S.
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. Mendes, Anabela, Entrevista com Heiner Miiller, in Teatruniversitario, 7/8, TEUC,
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. A Euforia da Morte no Fascinio da Destruigdo, in Runa, n°.3, Coimbra 1985,

. Comunicagdio ao Coloquio Internacional Depois de Heiner Miiller, Goethe
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. Ninguém é de Ninguém (Expresso, 8 de Outubro de 1988, 2-C)
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