1. Tapete de Arraiolos: caracterizacao e historia

O tapete de Arraiolos assume um papel de relevo entre as manifestacdes artisticas que
compdem as artes ornamentais portuguesas, nomeadamente no que se refere aos
bordados. E, para além da beleza dos seus exemplares mais antigos, ha a sua volta uma
aura de mistério no que concerne as suas origens, na medida em gque nao existe uma
prova documental ou material que demonstre cabalmente quem fez os primeiros tapetes
de Arraiolos e em que periodo da historia.

Uma dos maiores problemas quando se estuda o tapete de Arraiolos é a escassa
existéncia de datacOes precisas dos exemplares existentes. A essa realidade ha ainda que
aliar o uso que normalmente era dado aos tapetes de Arraiolos, o chdo das casas, 0 que
dificulta ainda mais que tapetes muito antigos cheguem aos nossos dias em bom estado
de conservacdo. Actualmente existe uma forma de datagcdo precisa, que consiste na
analise quimica de uma amostra material de um exemplar. No entanto, 0os museus e
coleccionadores gque tém na sua posse 0s exemplares considerados mais antigos so
muito esporadicamente tém levado a efeito esse procedimento. A analise as fibras de
dois tapetes pertencentes ao Museu Nacional Machado de Castro (Coimbra), no ambito
de uma tese de mestrado apresentada na Faculdade de Ciéncia e Tecnologia da
Universidade Nova de Lisboa em 2007, é um desses poucos exemplos (fs. 1 e 2)." Posto
isto, as datas que se atribuem geralmente aos tapetes de Arraiolos sdo as da sua provavel
época de execucdo. Raros sdo os tapetes a que foi atribuida uma provada datacdo. Que
tenhamos conhecimento e sem contabilizar os poucos tapetes que recentemente possam
ter sido alvo de analises quimicas, a situacdo mantém-se praticamente igual a 1979, ano
em que Fernanda Passos Leite afirmava sé se conhecerem dois exemplares datados com
precisdo, na medida em que a data foi bordada nos tapetes aquando da sua execucao.
Um exemplar bordado a seda de 1764 (f. 3), pertencente a colec¢do da Casa dos
Patudos, e um outro de 1752, pertencente a um coleccionador particular.? A maioria das
outras datacOes de tapetes que se conhecem sdo atribuidas com base em critérios
decorativos, sendo normalmente agrupados tipologicamente pelas épocas dos motivos,
padrdes ou cores e consoante a possibilidade de identificacdo de grupos criados por

diferentes autores e épocas. Os exemplares mais antigos sdo datados do primeiro tergo

! Cf. Rita Marques, A histéria e técnica dos Tapetes de Arraiolos: estudo dos tapetes T — 763 e T — 764
(MNMC), 2007.

*Maria Fernanda Passos Leite, Tapetes de Arraiolos In Catalogo de Exposicdo de Artes Decorativas
Portuguesas, 1979, p. 167.



do século XVI1.® Mas, como veremos neste capitulo, hd documentos descobertos no
final do século XX que atestam que ja se faziam tapetes de Arraiolos no seculo XVI.

Assim, ndo sendo suficientes os dados fornecidos pelos exemplares que chegaram até
aos nossos dias para que se saiba desde quando se fazem tapetes de Arraiolos, temos
que nos fundamentar nos documentos conhecidos. Durante muitos anos a referéncia
documental mais antiga ao tapete de Arraiolos que se conhecia era de 1710, num
inventario da Sé de Coimbra, onde na folha 68 se lia: “hd hum tapete grande feito no
Alentejo p.? o choro que deo o Sr. Dom fr. Alvaro, este esta na caza da obra. ”.* Depois,
em 1979, Fernanda Passos Leite, refere um documento de 1699, em que podia ler o
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sequinte: “...tapetes de Arrayollos a pagar 40 mil reis a vara... » ® Esta frase recuava a
producdo do tapete de Arraiolos para o final do século XVII, mas os tapetes
apresentavam caracteristicas decorativas aparentemente mais antigas. Dai que, quando
em 1996, o historiador Jorge Fonseca publica referéncias documentais do século XVI ao
tapete de Arraiolos que encontrou no Arquivo Municipal de Arraiolos, ndo foi um
espanto para os estudiosos do assunto, antes uma confirmac¢do do que ha muito se
pensava. Um documento de 1598, no Inventario de Catarina Rodrigues, mulher de Jodo
Lourenco, lavrador e morador na Herdade de Bolelos, termo de Arraiolos, diz o
sequinte: “hum tapete da tera novo avalliado em dous mil reis ”

Mas, a investigacdo de Jorge Fonseca, mais do que recuar a existéncia dos tapetes de
Arraiolos até ao seculo XVI, mostra também a importancia que a sua producéo teve na
vila ao longo de todo o século XVII. Entre 1573 e 1700, o referido historiador consultou
462 documentos de inventarios pessoais ordenados pelos juizes de orfaos da vila a
morte dos respectivos proprietarios, tendo encontrado 148 referéncias a alcatifas e
tapetes.” Estes dados demonstram que os tapetes eram algo que assumia grande
importancia na vila no periodo em causa. Os indicios apresentados e as conclus@es do
autor segundo os dados recolhidos sdo que a época se tratava de uma producdo local,
centrada na vila de Arraiolos, sendo mesmo exclusiva dela, e que tanto os artesdo como

0s proprietarios provinham de uma camada social média, sendo a confeccdo de tapetes
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“uma actividade de ambito domeéstico, desenvolvida por mulheres, complementar da
actividade dos maridos, artesaos, comerciantes ou pequenos proprietdrios agricolas.”®
Apesar da relevancia destes documentos, a autoria e época dos primeiros tapetes de
Arraiolos continua, no entanto, por decifrar, sendo possivel que sejam anteriores a 1598.
Entre demais hipoteses, as duas teses mais defendidas quanto a autoria dos primeiros
tapetes de Arraiolos sdo as seguintes: a primeira defende que foram feitos em conventos
alentejanos, ja que grande parte dos tapetes mais antigos constavam de inventérios
conventuais.” J4 a segunda advoga que teriam sido familias mouriscas que apds a
expulsdo de mouros e judeus, em 1496, teriam migrado para Sul do territorio,
historicamente mais tolerante a nivel religioso, e se teriam fixado em Arraiolos e ai
iniciado a producdo de tapetes.™

Como se pode constatar, apesar da existéncia de alguns indicios, a origem do tapete de
Arraiolos continua envolta em mais ddvidas do que certezas, as quais nos voltaremos a
debrucar delongadamente mais a frente neste trabalho. De imediato, interessa que nos
detenhamos nas caracteristicas materiais, técnicas e decorativas do tapete de Arraiolos,
ja que nos parece ser esta a melhor forma de caracterizar este género de arte ornamental
portuguesa.

A nivel material os tapetes de Arraiolos eram feitos sobre tela de linho, estopa,™*
grossaria,'? ou canhamaco.*® Ou seja, tinham necessariamente que ser executados sobre
uma tela feita num tecido forte para que fosse mais facil contar os seus fios
longitudinais e atravessados.'* Depois, a tela era bordada com fios de 14 merina de
varias cores através do ponto cruzado obliquo, de forma a que todos os pontos, de forma
sequencial, pudessem cobrir toda a area da tela em preenchimento do desenho
previamente concebido, sendo as diferentes cores utilizadas a delinear os motivos e
ornamentos esquematizados.

O ponto cruzado obliquo (f. 4), conhecido hoje, em Portugal e ndo s6, como ponto de
Arraiolos, é uma variante do ponto de cruz, existente na Peninsula Ibérica desde pelo

menos o século XII e anteriormente conhecido como ponto de tranga eslava, ja que se
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sabe ter sido utilizado por povos eslavos. Esta informacdo comprova-se pela existéncia
de um fragmento de uma peca de linho na Catedral de Astorga (f. 5), em Espanha,
datado do século XII e bordado nesse ponto caracteristico (f. 6).2> No entanto, é de
realcar que apesar de os tapetes de Arraiolos serem bordados na sua quase totalidade em
ponto cruzado obliquo, os contornos e 0s motivos mais curvilineos e minuciosos do
desenho nos tapetes mais antigos eram preenchidos em ponto de pé-de-flor (f. 7).

A 13 utilizada para bordar os tapetes, depois da tosquia, era lavada, crameada,'®
cardada,'” tingida e, por fim, fiada. O tingimento da 14 consistia num dos mais
importantes procedimentos. A policromia dos tapetes de Arraiolos tinha como base
cinco corantes — indigo, pau-brasil, garanca, lirio tintureiro e trovisco -, sendo dereferir
que a 14 branca e a 14 negra sem tingimento davam, obviamente, a cor natural da 14."® As
cores base da industria arraiolense parecem ter sido sempre as mesmas, embora
possivelmente tenham surgido mais alguns tons intermédios. Sebastido Pessanha
enumera dezoito cores e tons que terdo sido empregues desde os inicios do tapete de
Arraiolos e que terdo sido sempre aplicados — azul escuro; azul claro; azul pombinho;
encarnado; cor-de-rosa; cor de carne; vermelho; roxo; cor-de-laranja; verde ferrete;
verde médio; verde-claro; amarelo; amarelo-torrado; cor de palha; cor de pulga;
castanho (cor natural da 18); branco.™®

No que respeita ao esquema pré-decorativo dos tapetes de Arraiolos, Dordio Gomes,
distinto pintor arraiolense, escreveu num jornal local, em 1917, o seguinte: “tendo sido
na sua primeira fase, reproducdes quase exactas dos padrdes da tapecaria persa, ndo
tardou a irem pouco a pouco evolucionando para motivos de mera composicdo das
proprias bordadoras. Para estas composi¢cdes estendiam o canhamago ou pano a
bordar sobre uma mesa, ou no chao se o tapete era de grandes dimensbes. Marcavam-
Ihe o centro e dividiam-no em quartos rigorosamente iguais, por largos alinhavos,

quartos que por sua vez eram cortados em diagonal, tudo isto a pontos certissimos e do

1> 0 fragmento existente na Catedral de Astorga é uma peca de linho com decoracdo em quadriculado,
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pelo professor Gomez Moreno ao século XII. A obra é feita com sedas vermelhas em ponto cruzado, pelo
processo que actualmente se denomina de tranca eslava. Cf. Maria José Mendonca, As Artes Decorativas:
Tapetes de Arraiolos In Arte Portuguesa, Volume I, 1951, pp. 265-266.
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mesmo fiado dos bordados. Este fiado tem sido ultimamente substituido por simples
linha de cor e tem por fim a contagem dos fios do tecido. Depois de assim dividido e
contado, com um carvdo ou com a mytolégica pena de pato molhada em tinta,
rabiscavam, fantasiando, fantasiando num destes quartos. Esbocado e bordado um dos
quartos, os outros, se o desenho era simétrico, bordavam-se com relativa facilidade. "*°
Esta precisa descrigdo é esclarecedora, mas refere-se a um periodo em que a industria
arraiolense era marcadamente domestica, popular e até algo inocente do ponto de vista
artistico. Mas, como a frente neste estudo veremos, os tapetes de Arraiolos mais antigos
eram desenhos eruditos, influenciados ou copiados de tapetes orientais. O cenario
doméstico que Dordio Gomes nos apresenta refere-se ao desenho dos tapetes dos
séculos XVIII e XIX, em que muitos desenhos surgiam da criatividade da propria
bordadeira. Os tapetes do seculo XVII que chegaram aos nossos dias tém desenhos
eruditos, influenciados ou copiados por desenhos de tapetes orientais e, por isso,
certamente concebidos por pessoas que de alguma forma eram conhecedoras dos tapetes
de nos realizados na Asia. Mas, apesar da maior riqueza esquematica e decorativa dos
mais antigos tapetes de Arraiolos, presume-se que tivessem sido esquematizados da
mesma forma, desenhando-se primeiramente um quarto do tapete que depois era
repetido nos outros trés quartos, criando-se assim um desenho simétrico, ou
aparentemente simétrico, ja que em alguns exemplares ndo se confirma uma total
simetria.

Segundo Fernando Baptista de Oliveira, nos tapetes de Arraiolos mais antigos, terdo
sido adoptados os principios e regras béasicas de esquematizacdo do desenho e pré-
decoragdo dos tapetes persas.?* Esta afirmacdo pode-se considerar correcta, embora ndo
nos pareca que tenha havido total conhecimento dos fundamentos da esquematizacéo e
desenho dos tapetes orientais, as quais em muitos casos obedeciam a pressupostos
simbdlicos, religiosos e da cultura local, pelo que os tapetes de Arraiolos terdo seguido
somente os pressupostos formais. Embora obedecendo a principios de esquematizacéo,
0 tapete de Arraiolos ndo se sujeitou a normas de tradicdo ou oficinas, tratando-se
aparentemente de um tipo de artesanato de livre aplica(;z?lo.22 Esse facto explica, de
alguma forma, as alteracdes decorativas que o tapete de Arraiolos foi manifestando ao

longo da sua historia, e fundamenta a primeira divisao tipolégica que lhe foi atribuida

% Dordio Gomes In O Povo de Arraiolos de 8 de Margo de 1917, n.° 14.
?! Fernando Baptista de Oliveira, Histéria e técnica dos Tapetes de Arraiolos, 1973, p. 45.
?2 Teresa Pacheco Pereira, Tapetes de Arraiolos, 1991, p. 116.



no inicio do século XX por José Pessanha, que dividiu os tapetes de Arraiolos por
eruditos e populares,”® fazendo nitidamente uma distingéo entre os tapetes com desenho
de influéncia oriental e os tapetes com desenhos criados pelas bordadeiras.

O tapete arraiolense era constituido por campo, o qual é composto por centro — alguns
tapetes de Arraiolos podiam nao ter centro -, fundo, barra — a maioria dos tapetes mais
antigos tinham gregas® - e franja (f. 8). Outros ndo tém medalh&o ou qualquer tipo de
motivo central, mas quando o tinham as suas cores eram sempre iguais as da barra
principal.

De uma forma lenta, a influéncia e presenca dos motivos orientais nos tapetes de
Arraiolos foi-se diluindo de forma gradual. Essa mudanca comecou a verificar-se de
uma forma clara a partir do segundo quartel do século XVIIl. Os motivos orientais
mantém-se na decoracdo dos tapetes de Arraiolos, mas deixam de ser a principal fonte
de inspiracdo de quem os concebe.®® A partir dessa altura, os tapetes de Arraiolos
continuam a patentear nas suas decoracOes motivos orientais, mas muitas vezes
estilizados e misturados com motivos com um cariz mais popular, préprio de uma
industria doméstica. Sebastido Pessanha, que dividiu a decoracdo dos tapetes de
Arraiolos em trés épocas decorativas - as quais enunciamos no texto dedicado a
historiografia do tapete de Arraiolos -, considerou que, ap6s a fase de decoragdo
oriental, os dois primeiros tercos do século XVIII foram a sua segunda época, “o
periodo florescente da industria caseira em Arraiolos”.*® Segundo este autor, no
primeiro quartel do século XVIII houve ainda tapetes que harmonizavam motivos
orientais dispersos com motivos prdprios do lavor popular, mas a partir de 1720-1730,
aproximadamente, e nos cinquenta anos que se seguiram, executaram-se 0s tapetes de
Arraiolos mais vulgarmente conhecidos. Os motivos orientais desapareceram quase por
completo e cederam lugar aos motivos dos estampados em voga na época e a
composicdes ingénuas da prépria bordadeira (f. 9).%

O século XVIII foi o periodo aureo da producdo doméstica. Foi, possivelmente, a época
em que mais tapetes se produziram, mas comecgou a haver preocupagdes de indole

econdmica por parte de quem fazia os tapetes que geraram um decréscimo da qualidade

23 Cf. José Pessanha, Tapetes de Arrayolos, 1906.

24 pequenas barras utilizadas na decoracdo dos tapetes entre o campo e a barra principal e entre a barra
principal e o limite do tapete.

% Maria Fernanda Passos Leite, Tapetes de Arraiolos In Catalogo de Exposicdo de Artes Decorativas
Portuguesas, 1979, p. 162.

?® Sebastido Pessanha, O Povo de Arraiolos, 15/10/1916.

?" Idem, Ibidem.



artistica e material. Para além das mudancas nos padrfes e desenhos, as cores comegam
a ser mais pobres, 0 ponto j& ndo era tdo pequeno e minucioso, os tapetes tém menor
densidade de pontos por metro quadrado,?® e o canhamaco ou grossaria de estopa
substituem o linho nas telas, procurando-se assim diminuir o custo da produgo.?
Apesar do decréscimo de qualidade que se iniciou neste periodo, a prolifera producéo
de tapetes demonstra uma actividade viva e notoriamente com muita procura, facto que
levou a existéncia de muitas bordadeiras e a criacdo de uma industria caseira que deu
fama a vila de Arraiolos e em que todos os elementos da familia, do mais novo ao mais
velho, participavam, como se pode comprovar neste trecho escrito num jornal, em
Janeiro de 1940, em referéncia a essa eépoca: “Noutros tempos havia familias inteiras
que se ocupavam do fabrico das l&s: - as mulheres fiavam e tingiam, os homens
cardavam, os rapazes iam de cabeco em cabeco em busca do trovisco e do lirio,
vegetais preciosos para a confeccdo dos amarelos e dos verdes. Entdo, todas as
mulheres arraiolenses sabiam bordar, o que ndo quer dizer que todas fossem mestres
de tapetes. »30

Quando se chega ao século XIX, o tapete de Arraiolos atravessava ja um periodo de
crise que se manifestou nas producdes dessa centdria e no rumo que a industria tomou
(f. 10). Sebastido Pessanha criou mesmo uma divisdo temporal balizada no Gltimo tergo
do século XVIII e na primeira metade do século XIX que apelidou de “terceira época,
a decadéncia da industria”®* Este periodo caracteriza-se por um decréscimo de
qualidade ao nivel do desenho, motivos e materiais que aquele autor caracteriza desta
forma: “(...) decadéncia lenta que se inicia nos fins do século XVIII. Nos desenhos ja
nada resta dos preciosos motivos persas, nem mesmo das composicdes pitorescas em
que a flora regional e a fauna domeéstica tinham sempre larga representacao: simples
ramos de flores enormes, tirados ja talvez dos debuxos de marcar procuram encher 0s
monotonos fundos castanhos dos tapetes (f. 11). E com eles se parecem pouco com
esses enxalmos pequeninos, de segunda época, todos cores vivas, que nos saldes
tiveram tanta voga. Os teares manuais, em que se teiam as grossarias, vao parando,

batidos pela indUstria mecanica; os velhos tapetes persas, outrora servindo de modelos,

%8 “Sob o ponto de vista técnico, a densidade do bordado de um tapete deve ser considerada mais valiosa
guanto maior for o nimero dos seus pontos dentro de um decimetro quadrado. Uma grande densidade de
pontos permite que se borde com mais precisdo 0s ornatos, motivos e pormenores decorativos, tanto nos
seus contornos como na sua matizag¢do.” Cf. Fernando Baptista de Oliveira, Historia e técnica dos
Tapetes de Arraiolos, 1973, p. 313.

29 Sebastido Pessanha, O Povo de Arraiolos, 15/10/1916.

%0 Brados do Alentejo, 28/01/1940, Ano 10, n.° 471.

3! Sebastido Pessanha, Tapetes de Arrayolos, 1917, p. 10.



sdo arrancados as casas nobres, arruinadas, pela ganancia dos antiquarios; finam-se
as ultimas geraces de tintureiras e bordadoras. Tinha chegado - bem depressa — o fim
desta linda industria. "

Varios autores mencionam a decadéncia e crepusculo vividos pelo tapete de Arraiolos
no seculo XIX, mas poucos apresentam as causas. O historiador de arte José Augusto
Franca diz que “os tapetes de Arraiolos entrariam em decadéncia em 1810 — reflexo do
geral descalabro das industrias provocado pelos desastres da Guerra Peninsular”.>
Acreditamos que o cenario bélico possa ter contribuido para um decréscimo das
industrias artesanais em geral, mas parece-nos que o tapete de Arraiolos deve ter
iniciado logo no século XVIII um processo de adulteracdo dos valores decorativos e
materiais que causaram um decréscimo qualitativo. Maria José Mendonga, no sua
publicacdo sobre o tapete de Arraiolos, referiu a crise de fornecimento e encarecimento
do pau-brasil®* que os fabricantes enfrentaram no inicio do século XIX e que levou a
que, em Julho de 1807, tenham constituido um procurador que os representasse num
requerimento realizado a Real Junta do Comércio para que esta fizesse cumprir a
determinacdo dos contratadores de pau-brasil fornecerem os fabricantes de tapetes de
Arraiolos.®* Posto isto, Maria José Mendonca considera que os problemas criados pelos
contratadores de pau-brasil levaram a que houvesse mudangas importantes na
policromia, nomeadamente porque no campo dos tapetes comegaram a surgir, a par da
cor encarnada, tradicionalmente uma das mais mais utilizada nessa zona dos tapetes (0
azul escuro e o verde ferrete também eram utilizados no campo dos tapetes mais
antigos), o azul, o vermelho e o castanho.*® Segundo a autora, esta mudanca na
policromia, causada pelo problema do fornecimento de pau-brasil, contribui para um
decréscimo qualitativo dos tapetes e € uma das causas da decadéncia da industria,
referindo ainda que em 1816 a vila tinha metade dos fabricantes que tinha em 1807.%
Estes dados respeitantes aos fabricantes e a crise de fornecimento de pau-brasil sdo

importantes e demonstram que o primeiro quartel do século XIX foi o periodo em que

%2 Sebastido Pessanha, O Povo de Arraiolos, 15/10/1916.

%% José Augusto Franca, A Arte em Portugal no século XIX, vol. 1, 1966, p. 195.

3% O pau-brasil era determinante para a policromia dos tapetes arraiolenses. “Com o pau-brasil obtinha-se
0 encarnado, 0 rosa, a cor de carne, o vermelho e o roxo, servindo também na preparagédo do amarelo
torrado e da cor de pulga (castanho).” Cf. Maria José Mendonga, As Artes Decorativas: Tapetes de
Arraiolos In Arte Portuguesa, Volume 1, 1951, p. 311.

% Maria José Mendonca, As Artes Decorativas: Tapetes de Arraiolos In Arte Portuguesa, Volume I,
1951, p. 305.

% |dem, Ibidem, p. 311.

%7 |dem, Ibidem, p. 311.



se iniciou um processo que quase levou a industria a extingdo, mas 0 processo
crepuscular parece ter-se iniciado antes, no momento em que os propositos lucrativos e
0 desconhecimento dos desenhos antigos por parte de quem fazia os tapetes passaram a
sobrepor-se a qualidade dos desenhos e motivos e dos materiais utilizados, em meados
do século XVIII.

O avanco decadente do artesanato arraiolense durante o seculo XIX foi tal que Sousa
Viterbo, numa publicacdo de 1892, dizia o sequinte: “ndo sabemos se em Arraiolos
ainda se fazem tapetes. No caso afirmativo, esta industria deve ter um caracter
puramente caseiro e um consumo muito reszrito.”® Como se pode verificar pela
afirmacdo deste autor, no final da centuria oitocentista, o estado da industria arraiolense
era proximo da completa extingdo. As mestres arraiolenses da arte do tapete que em
tempos recuados haviam sido numerosas, escasseavam nos finais do século XIX e
inicios do século XX, como se constata neste trecho do pintor Dordio Gomes, em 1917,
num jornal de Arraiolos: “Uma das fecundas geragoes que chegou até aos nossos dias,
teve a sua Ultima bordadora profissional em Maria Paula Rocha, falecida ha
precisamente oito anos, com 90 de idade, e que, com uma sua irma mais nova, Mariana
Emilia Leitdo, ha mais tempo falecida, foram devotissimas e mimosas bordadoras, a
quem um pouco se deve o actual conhecimento da arte d'outras eras. »39

Em finais do século XIX, com a tradicdo dos tapetes de Arraiolos a passar uma fase
moribunda, inicia-se um processo levado a cabo por alguns coleccionadores e
apreciadores de arte da alta burguesia que veio a ser denominado de ressurgimento do
tapete de Arraiolos. José Queiroz, um ilustre artista plastico e decorador da época, é
incumbido, em 1897, de proceder a decoracdo da Casa do Poco Novo, em Lisbhoa,
pertencente a um abastado burgués, tendo proposto que a respectiva sala de bilhar fosse
decorada com bordados de Arraiolos.”> Com este propésito José Queiroz foi vérias
vezes a Arraiolos, e apercebendo-se do estado lastimoso em que se encontrava a
industria, desenvolveu esforcos para um ressurgimento. Exemplo desse interesse pela
divulgacdo e gosto pelos tapetes de Arraiolos demonstrado por José Queiroz foi o facto

de ele também ter decorado com tapetes de Arraiolos a biblioteca de Anselmo

% Sousa Viterbo, Artes e artistas em Portugal: contribuicbes para a histéria das artes industriais
portuguesas, 1892, p. 82.

*° Dordio Gomes, O Povo de Arraiolos, 8 de Marco de 1917, n.° 14.

20 Povo de Arraiolos, 8 de Margo de 1917.



Braamcamp Freire*, um fidalgo ribatejano e importante historiador que chegou a ser
presidente da Camara Municipal de Lisboa ap6s a Implantacdo da Republica.

Logo a seguir, em 1900, o ensino do bordado arraiolense é introduzido na Casa Pia de
Evora, onde por iniciativa de Henrique de S& Nogueira, governador civil de Evora a
época, é criada uma oficina de tapetes de Arraiolos.** Instalada no edificio do extinto
Convento Novo, junto a Porta de Aviz, a oficina funcionava mais como uma escola em
que as alunas faziam todos os trabalhos, desde a lavagem das l&s até ao bordar dos
tapetes. S6 lhes faltava um tear para fazer as telas.*®* A abertura desta oficina inseriu-se
numa tendéncia em voga no final da centdria oitocentista. Membros da alta burguesia,
com propositos de beneficéncia, criavam este género de instituigdes com o intuito de
empregar jovens raparigas 6rfis ou de extractos sociais muito pobres.** A abertura de
uma oficina em Arraiolos, em 1916, enquadrou-se ainda no mesmo contexto de aliar a
beneficéncia a preservacao e a tentativa de ressurgimento do tapete de Arraiolos.

Mas o acontecimento mais importante, nesta fase que se denominou de ressurgimento
do tapete de Arraiolos, foi uma exposicédo realizada em Lisboa, em 1917. Anos antes,
em 1913, José Pessanha, coleccionador e estudioso do tapete de Arraiolos, apresentou
uma proposta numa assembleia-geral dos Amigos do Museu Nacional de Arte Antiga
para que ai se realizasse uma exposicdo de tapetes de Arraiolos. No entanto, a exposicao
ndo se veio a realizar no museu, mas no Convento do Carmo, por iniciativa da revista
Terra Portugueza e somente em 1917.%° Esta exposicéo, que teve o apoio da revista
Archeologos Portuguezes, permitiu que o publico portugués tivesse pela primeira vez
acesso a uma importante mostra de tapetes de Arraiolos.*®

Durante os trés primeiros quartéis do século XX, o tapete de Arraiolos, continuou a ser
produzido e houve uma melhoria em relacdo aos finais do século XIX, em que a
industria quase se extinguiu. Mas, apesar de se terem mantido alguns pressupostos
essenciais, 0s desenhos, a qualidade dos materiais e 0s conhecimentos técnicos das
bordadeiras foram perdendo qualidade e ficando cada vez mais distantes da tradicdo

! Brados do Alentejo, 28 de Janeiro de 1940, Ano 10, n.° 471.

*2 Maria José Mendonca, As Artes Decorativas: Tapetes de Arraiolos In Arte Portuguesa, Volume I,
1951, p. 314.

*% Sebastido Pessanha, Tapetes de Arrayolos, 1917, p. 36.

* Teresa Pacheco Pereira, A coleccdo e a exposicdo In O Tapete Oriental em Portugal: tapete e pintura
(séculos XV-XVIII), coord. de Jessica Hallett e Teresa Pacheco Pereira, 2007, p. 19.

* Teresa Pacheco Pereira, Tapetes de Arrayolos, 1991, p. 16.

*® E de referir que ja tinha havido uma pequena exposicéo em 1882, também em Lisboa, na sequéncia da
Exposi¢do de Arte Ornamental de 1881, em Londres. Cf. Maria Fernanda Passos Leite, Tapetes de
Arraiolos In catalogo de Exposicao de Artes Decorativas Portuguesas, 1979, p. 145.
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arraiolense dos primeiros séculos. Depois, quando se chegou ao dltimo quartel do
século XX, com a melhoria geral da qualidade de vida dos portugueses, deu-se uma
maior procura de tapetes de Arraiolos, 0 que gerou o surgimento de varias fabricas
produtoras. Mas a concorréncia teve um efeito negativo, na medida em que se pautou
pela diminuicdo qualitativa do produto, com os comerciantes a reduzirem o preco do
metro quadrado e, por isso, a levarem a cabo estratégias de reducdo nos custos de
producdo que degradaram a qualidade técnica, material e decorativa dos tapetes. Esse
processo de perda de qualidade de producdo dos tapetes de Arraiolos foi causado por
uma ma visdo estratégica de convivéncia com a concorréncia por parte dos produtores,
mas também, em muitos casos, por puro desconhecimento das tradigdes e histéria do
bordado arraiolense, tendo-se, assim, iniciado um tipo de producdo que visava
exclusivamente o lucro.

Actualmente, o tapete de Arraiolos vive uma encruzilhada histérica. Do tapete de
Arraiolos antigo pouco mais resta que o ponto cruzado obliquo, o ponto de Arraiolos.
Para além da fraca qualidade dos materiais empregues, os desenhos, preenchimento do
fundo do tapete, barras, medalhdes, motivos e cores actuais, nada tém que ver com a
tradicdo do bordado arraiolense (f. 12). Podemos afirmar que actualmente se produzem
tapetes com ponto de Arraiolos, mas, salvo raras excepcles, ha muito que se deixaram

de produzir os originais tapetes de Arraiolos.
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1.1 Historiografia dos tapetes de Arraiolos

Apesar de existirem tapetes de Arraiolos datados desde o primeiro quartel do século
XVII, e varios exemplares se terem desde logo tornado conhecidos das classes com
acesso a arte e cultura,” s6 no final do século XIX, quando a inddstria j& estava em
decadéncia, € que os estudiosos Ihes comecaram a prestar atencdo. Em finais do século
XVIII, mais precisamente em 1787, o viajante inglés William Beckford passa por
Arraiolos e faz referéncia a producdo de tapetes, tendo chegado mesmo a comprar
alguns, como se pode ler no seguinte trecho: “Ha nesta villa fabrica de tapetes que
daqui levao para outras terras do reyno (...) fiz um fornecimento de tapetes para a
minha viagem, de padrdes excéntricos e cores brilhantes, produto de uma manufactura
nesta cidade que emprega cerca de trezentas pessoas (...) os meus tapetes sdo de
utilidade essencial para protegerem os meus pés dos Umidos pavimentos. Espalhei-os
todos em redor da minha cama e fazem um efeito de flamejante exotismo”.*® Mas esta
importante menc¢do ndo se pode incluir na historiografia dos tapetes de Arraiolos, a qual
foi inaugurada por dois conhecidos criticos de arte da época, Ramalho Ortigdo e Fialho
de Almeida. A descri¢do que este Ultimo autor faz da primitiva técnica dos tapetes de
Arraiolos tornou-se mesmo uma referéncia classica, presente em muitas publicagdes que
se debrugam sobre a tematica do bordado arraiolense: “Os tapetes bordavam-se sobre
trama de canhamaco de estopa, que as tecedeiras locaes faziam ao tear, co o fio que as
outras segregavam das rocas, a lareira, durante as noitadas do Inverno Alentejano. E
d’egual preparo doméstico era a la de bordar, que se tosquiava dos rebanhos n’'uma
hora, ia a lavar a ribeira n’outra, cardada apoz, e logo tinta e fiada, em longas estrigas
das cores mais predilectas das bordadoras » 49

Depois, Sousa Viterbo, em duas publicacfes, uma de 1892 e outra de 1902, escreve
resumidamente sobre os tapetes de Arraiolos e da-lhes um destaque que até entdo ndo

tinham tido, ja que os eleva a um dos espécimes mais importantes das artes decorativas

" Exemplo do conhecimento precoce e do uso comum na decoracdo e arranjo das casas portuguesas que
era dado ao tapete de Arraiolos é o facto de, em 1733, na comédia Vida do grande D. Quixote de La
Mancha e do gordo Sancho Panca, de Antonio José da Silva, conhecido como o Judeu, a qual foi
representada no Teatro do Bairro Alto, em Lisboa, se mencionar que, no testamento de Sancho Panga,
constava um tapete de Arraiolos. Cf. Joaquim Criséstomo, O Povo de Arraiolos, 8 de Margo de 1917, n.°
14.

*8 William Beckford, A Corte da Rainha D. Maria |: correspondéncia de William Beckford, 1901, pp.
182-184.

%9 Sebastido Pessanha, Tapetes de Arrayolos, 1917, p. 13.
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portuguesas.”® Mas serd em 1906, com José Pessanha, um coleccionador de tapetes
arraiolenses, que se inicia uma abordagem mais especifica, assente numa analise dos
tapetes existentes. José Pessanha, com base nas notdrias diferencas decorativas entre os
tapetes mais antigos e os que foram feitos a partir de meados do século XVIII, dividiu-
os em duas tipologias: eruditos e populares.”* Dez anos depois, o seu filho, Sebastido
Pessanha, deu continuidade ao estudo do pai, mas criou uma divisdo por épocas que é,
ainda hoje, a mais conhecida. Pela dptica de Sebastido Pessanha, os tapetes de Arraiolos
tiveram as trés seguintes épocas: na primeira, correspondente a segunda metade do
século XVII, seriam “produtos com um desenho constituido pela cédpia rigorosa dos
motivos da tapecaria persa.(f. 13)”; na segunda época, nos dois primeiros tercos do
século XVIII, foi “o periodo florescente da industria caseira em Arrayolos” (f. 14); e a
terceira época, datada do Gltimo terco do século XVIII e da primeira metade de X1X, foi
a da “ decadéncia da indistria” (f. 15).%

Depois desta emblemética publicacdo sobre o tapete de Arraiolos e passado o
entusiasmo do chamado ressurgimento do tapete, s6 na década de cinquenta foi
publicado um meritério trabalho que se debrucou sobre a temética dos tapetes de
Arraiolos. Em 1951, Maria José Mendonca, conhecedora dos tapetes orientais, cria uma
divisdo por padrdes, uma pratica comum dos estudiosos dos tapetes persas e turcos.
Divide os tapetes arraiolenses do século XVII e inicios de XVIII em cinco padrdes:
geométrico (f. 16), floral (f. 17), de rosetdes (f. 18), oriental (f. 19) e de bichos (f. 20).>
E divide os tapetes do século XVI1I em trés padrdes: de ramagens, geométrico e floral.>*
Em 1959, o historiador de arte Reynaldo dos Santos, interessa-se pelo bordado
arraiolense, publicando um artigo em que alude & origem persa do tapete de Arraiolos.>
Esta ideia, apesar de pouco desenvolvida, ndo era original, por que devemos ter em
conta que Sebastido Pessanha, apesar de ndo ter apresentado uma sélida fundamentacao,
ja tinha dado indicios dessa possibilidade. Tal como Maria José Mendonga, que pela
forma como abordou o estudo do tapete de Arraiolos e os dividiu por tipologias

%0 Cf. Sousa Viterbo, Artes e Artistas em Portugal: contribuicBes para a histéria das artes e inddstrias
portuguesas, 1892; Sousa Viterbo, Artes industriais portuguesas: a tapecaria, 1902.

°L Cf. José Pessanha, Tapetes de Arrayolos In separata da revista Archelogo Portuguez, vol. X1, nr.% 5 a
8 (Maio — Agosto de 1906).

52 Sebastido Pessanha, Tapetes de Arrayolos, 1917, p. 10.

53 Maria José Mendonca, As Artes Decorativas: Tapetes de Arraiolos In Arte Portuguesa, Volume I,
1951, p. 270.

> Idem, Ibidem, p. 297.

> Cf. Reynaldo dos Santos, Os tapetes de Arraiolos e a sua origem persa In Coléquio: Revista de Artes e
Letras, n.° 2, Marc¢o de 1959.
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decorativas, demonstrou que vislumbrava analogias com os tapetes de nos orientais,
apesar das diferencas técnicas de producéo utilizadas.

Em 1970, Reynaldo dos Santos volta a tematica do tapete de Arraiolos, dedicando-lhe
varias paginas no seu trabalho mais conhecido: Oito séculos de Arte Portuguesa. Neste
texto identifica-o como uma das mais importantes expressdes das artes decorativas
portuguesas.®

Em 1973, foi Fernando Baptista de Oliveira a publicar uma monografia sobre o tapete
de Arraiolos em que, para além de informacéo técnica e a realizacdo de uma analise
decorativa em comparacao com os tapetes da Pérsia, retoma uma possibilidade lancada
por Sousa Viterbo, a de terem sido tapeteiros mouros a fazer os primeiros tapetes de
Arraiolos, por via da sua migracdo para Sul do territorio ap6s a expulsdo a que foram
vetados em 1496.>" Mas o grande contributo de Fernando Baptista de Oliveira foi a
descricdo e analise que fez de cem tapetes de Arraiolos nessa publicacéo de 1973.%®
Fernanda Passos Leite, conservadora da coleccdo de téxteis do Museu Calouste
Gulbenkian, foi outra autora que abordou a tematica dos tapetes de Arraiolos, em 1979,
num catdlogo de uma Exposicdo de artes decorativas portuguesas. Nao foi um trabalho
que tenha trazido novas informacdes, mas foi uma sintese de varios assuntos com um
excelente enquadramento histdrico e historiografico.*

Em 1991, Teresa Pacheco Pereira, conservadora da coleccdo de téxteis do Museu
Nacional de Arte Antiga, publicou um trabalho sobre o tapete de Arraiolos, que
constitui numa pequena analise de alguns tapetes e numa compilacdo de informacdes
relevantes dos vérios autores que publicaram trabalhos sobre o assunto.®

Nos ultimos anos, para além de pontuais trabalhos académicos ou pequenas publicacfes
em revistas cientificas, € de realcar o citado trabalho de Jorge Fonseca, em 1996, que
apresentou a referéncia documental a tapetes de Arraiolos datada 1598, a mais antiga

que se conhece até a data.

% Cf. Reynaldo dos Santos, Oito séculos de arte portuguesa: historia e espirito, vol. 111, 1970.

% Sousa Viterbo, em 1892, formulou a seguinte questdo: “Quem sabe se ndo seria o vestigio d'uma
industria drabe, que tivesse ficado estaciondria?”. Cf. Sousa Viterbo, Artes e Artistas em Portugal:
contributo para a historia das artes industriais portuguesas, 1892, p. 70.

%8 Cf. Fernando Baptista de Oliveira, Historia e técnica dos tapetes de Arraiolos, 1973.

%9 Cf. Maria Fernanda Passos Leite, Tapetes de Arraiolos In catalogo de Exposicéo de Artes Decorativas
portuguesas, 1979.

% Cf. Teresa Pacheco Pereira, Tapetes de Arrayolos, 1991.
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2. Tapetes orientais: histdria e caracterizagdo geral

Quando, de uma forma genérica, nos referimos a tapetes orientais, historicamente
estamos a aludir a uma vasta zona produtora, que vai desde o Leste da Europa até aos
limites continentais da Asia. A essa zona é comum chamar-se “o cinturdo do tapete”.™*
No chamado cinturdo do tapete ha seis zonas em que tradicionalmente se produziam os
melhores tapetes: Pérsia, Turquia, Caucaso (zona territorial entre 0 Mar Negro e o Mar
Céspio que até ao seculo XI1X pertenceu a Pérsia), Turquestdo (zona que actualmente se
divide por trés paises: Turquemenistdo, Uzbequistio e Cazaquistdo), india e China (f.
21).%2

A nivel estrutural e técnico, os tapetes orientais, independentemente da zona ou centro
de producdo, eram tapetes de nos feitos em tear. A estrutura era composta pela teia ou
urdidura (fios verticais) e a trama (fios horizontais). Depois, o preenchimento da
estrutura do tapete era realizado através de nos, feitos também no tear. A teia corria a
todo o comprimento do tapete e, uma vez cortada, formava a franja em ambas as pontas
do tapete.®® Tanto para a estrutura do tapete como para os nés, a 13° era o material mais
empregue, mas também eram utilizados os fios de algod&o® e de seda®® (materiais
utilizados em tapetes concebidos em oficinas de corte), bem como pélos de cabra e de
camelo (materiais utilizados em tapetes de tribos némadas),®’” mas também metais
preciosos em alguns tapetes de corte, 0s quais eram vistos como a elite da producéo de
tapetes, mesmo entre os tapetes palacianos.

Nos tapetes orientais, o tingimento dos fios ou pélos utilizados nos tapetes era uma das
tarefas mais importantes. Durante séculos, a tinturaria foi uma arte exclusiva de um
pequeno grupo de individuos que utilizavam receitas herdadas para fazerem cores vivas

e resistentes a partir de corantes naturais, derivados de plantas e insectos.®® Nos tapetes

®! Informagao em www.artmaya.com.br, acedido em 12-10-2009.

%2 |an Bennett, Tapetes Orientais: manual de identificac&o, 1986, p. 9.

63 Jessica Hallett, O Tapete Oriental In O Tapete Oriental em Portugal: tapete e pintura (séculos XV-
XVIII), coord. de Jessica Hallett e Teresa Pacheco Pereira, 2007, p. 26.

® A melhor 14 era originaria da parte Ocidental da Pérsia, nos limites com a Turquia. Cf. lan Bennett, Op.
Cit., p. 17.

% Largamente usada nos tapetes persas na montagem da teia e da trama, mas raramente empregue na
confeccdo de nos. Cf. lan Bennett, Op. Cit., p. 17.

% Material de luxo, indicativo de poder. Os tapetes em seda geralmente eram utilizados em locais
sagrados. Os tapetes em seda que chegaram aos nossos dias sdo uma raridade, ja que se trata de um
material muito perecivel. Cf. lan Bennett, Op. Cit., p. 17.

%7 |an Bennett, Op. Cit., p. 17.

% Jessica Hallett, O Tapete Oriental In O Tapete Oriental em Portugal: tapete e pintura (séculos XV-
XVIII), coord. de Jessica Hallett e Teresa Pacheco Pereira, 2007, p. 25.
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mais antigos, produzidos por tribos némadas, as cores eram poucas, cerca de doze, mas
os tintureiros das oficinas de corte dos séculos XVI e XVII produziam uma grande
variedade de cores e tons.®® Os corantes naturais obtidos de plantas e insectos
resultavam em cores nao uniformes, com manchas, laivos e salpicos que produziam um
fascinante efeito que se denominou de abrash.”

A origem dos tapetes orientais permanece ainda hoje como um enigma, ndo havendo
provas materiais ou documentais que permitam que se afirme indubitavelmente qual o
local onde se fizeram os primeiros tapetes. Mas a sua antiguidade ¢ incontestavel, o que
se comprova, entre outras fontes, em varias referéncias biblicas e na obra de Homero.”
Haver referéncias a tapetes em Homero demonstra a antiguidade da sua producdo, ja
que os estudiosos do tema apontam o século VIII a. C. como a provavel época da
existéncia daquele escritor. O inicio da producdo de tapetes perdeu-se na histéria e
varias teorias tém surgido, mas os locais apontados pelos especialistas para o seu
surgimento que denotam maior rigor histérico ndo referem a Grécia de Homero, mas
sim o Egipto e a Mesopotamia. Esta teoria baseia-se no facto destas serem as mais
antigas civilizagdes da zona geografica onde é famosa a producéo de tapetes.’? H4 ainda
guem indique os chineses ou até mesmo os Maias como produtores dos primeiros
tapetes, sendo que possivelmente havera alguma verdade em todas as opinifes. Fabio
Formenton, um académico italiano conhecedor da histéria do tapete oriental, acredita
que, por muito estranho que pareca, € bastante aceitavel que povos sem nenhum
contacto entre si tenham produzido tapetes em épocas muito proximas.”

O tapete mais antigo que se conhece é o famoso tapete de Pazyryk, datado de 500 a. C.,
o qual foi encontrado em 1949 pelos arquedlogos soviéticos Rudenko e Griaznov e se
conserva actualmente no Museu Hermitage, em S&o Petersburgo (f. 22).”* Este tapete
foi encontrado durante umas escavacdes arqueoldgicas nas montanhas Altai, limitrofes
com o Sudoeste da Mongélia e Noroeste da China.” Trata-se de um tapete de n6 gérdio,
que revela um avancado nivel teécnico de confeccdo, demonstrando assim o nivel
aperfeicoado que a producéo de tapetes ja tinha atingido ha 2500 anos. E constituido por

duas barras principais, flanqueadas por pequenas barras, tendo um campo central

% Andre Bronimann, Esplendor de las Alfombras del Oriente, 1977, p. 54.

"0 Jessica Hallett, O Tapete Oriental In O Tapete Oriental em Portugal: tapete e pintura (séculos XV-
XVIII), 2007, coord. de Jessica Hallett e Teresa Pacheco Pereira, p. 25.

! |an Bennett, Tapetes Orientais: manual de identificag&o, 1986, p. 8.

"2 George O'Bannon, The turkoman carpet, 1974, p. 80.

" Fabio Formenton, Oriental rugs and carpets, 1982, p. 13.

™ Andre Bronimann, Op. Cit., p. 131.

" |an Bennett, Op. Cit, 1986, p. 9.
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dividido em 24 quadrados, os quais contém, no seu interior, figuras de homens a cavalo.
Uma das barras principais tem uma linha de 7 veados em cada lado do tapete (f. 23).”
Os arquedlogos consideraram que se tratou de uma oferta a um chefe Cita’’, fazendo
parte do espdlio do seu timulo, presumindo-se que o tapete tenha sido produzido por
nomadas Citas. Mas o arquedlogo Rudenko, tal como outros especialistas em tapetes
orientais, defendeu que os cavaleiros representados tém todo 0 aspecto persa, tese que
fundamentou com o facto de os citas serem originarios do Norte da Pérsia.’”® Reinhardt
G. Hubel é um dos conhecedores da Arte Asiatica antiga que diz que o tapete de
Pazyryk difere claramente dos outros exemplos conhecidos de arte dos Citas, pelo que
considera justificavel que o seu local de origem seja a &rea do actual Irdo.”

Apesar do tapete de Pazyryk ter sido um importante contributo, continua a ndo se saber
qual a época e local onde se fizeram os primeiros tapetes. Mas € ideia aceite que 0s
primeiros tapetes foram produzidos por povos nédmadas e que tinham, antes de mais,
uma funcdo utilitaria. Consta que no inicio os tapetes eram utilizados na entrada das
tendas, servindo como uma espécie de porta, mas o conforto que a sua Ia proporcionava
levou a que passassem a ser utilizados no solo, para proteccdo do calor e do frio. Nesta
fase ancestral de producéo, os tapetes eram feitos a méo pelas mulheres da tribo e a sua
decoracdo expressava a personalidade e vivéncias dessas mulheres em jungdo com as
tradicbes da tribo, sendo, por isso, cada tapete original e tendo sempre um cunho
intrinsecamente popular.®’ Levando em conta a veracidade desta teoria, pode-se afirmar
que no inicio ndo havia a pretensdo de fazer dos tapetes um elemento artistico, embora
essa visdo utilitaria ndo tenha durado certamente muito tempo, jA que o Tapete de
Pazyryk, com cerca de 2500 anos, era ja um bem de prestigio, como o demonstra o facto
de estar num espolio tumular junto a outros objectos de valor. Essa funcao artistica do
tapete conferia prestigio ao seu proprietario e manteve-se até aos dias de hoje.

No século IX, na civilizacdo arabe e muculmana, o tapete tornou-se um objecto
simbolico, associando-se a vida quotidiana, religiosa e ao cerimonial das cortes. A sua
decoracdo passou a expressar essa utilizacdo. Depois, entre os séculos Xl e XV, o

poder dos turcos instala-se um pouco por toda a Asia Central e Ocidental e os tapetes

’® Fabio Formenton, Oriental rugs and carpets, 1982, p. 15.

" Os Citas eram um antigo povo iraniano de pastores némadas que no século VIl a. C. migrou para a
Estepe Pontico-Céspia, localizada na actual Russia, zona que durante a Antiguidade Classica era
conhecida por Citia.

’® Fabio Formenton, Op. Cit., p. 15.

" Reinhard G. Hubel, The book of carpets, 1971, p. 15.

8 Andre Bronimann, Esplendor de las alfombras del Oriente, 1977, p. 11.
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sdo um espelho desse poder. A utilizacdo e os tipos de tapetes produzidos estavam
essencialmente associados a vida e aos habitos simbolicos da crenga mugulmana dos
povos da Anatélia.®! S6 no final da Epoca Medieval se tornam produtos de artesanato
destinados ao comeércio ou ao uso privado. A comercializacdo de tapetes tera o seu
apogeu nos séculos XVI e XVII com as cortes persas e indianas, em que o tapete passa
a ser um bem luxuoso produzido em oficinas de corte altamente profissionais.

O estilo e decoracdo dos tapetes tiveram escassas alteragdes com o decorrer dos séculos
e em muitos casos aqueles que os produziram mantiveram as suas tradicdes tribais,
embora factores politicos e sociais tenham contribuido para constantes migracGes entre
0s ndémadas, razdo pela qual surgiram inimeros centros produtores. Esse constante
movimento ao longo de varios séculos e as muitas mudancas politicas que geraram
mutacdes nos poderes geograficos, levaram a que houvesse uma miscelanizacdo de
influéncias na producéo de tapetes.?? Um dos exemplos mais marcantes dessa troca de
influéncias foi a invasdo mongol liderada por Genghis Khan, no século XIII, que p6s
fim & unidade muculmana na Asia Menor, inclusivamente em territorio persa, e que
levou a que a arte chinesa, anteriormente recebida pelos mongdis, se imiscuisse na
cultura daqueles povos.2® Mas, pouco tempo depois, 0 contrario também aconteceu, o
lider mongol Ghazan Khan converteu-se ao Islamismo, tendo dado a conhecer a arte
islamica na China.®*

Os vérios centros de producdo existentes e o facto de os tapetes serem feitos de
materiais pereciveis tém criado grandes dificuldades no que respeita a datacGes. Alguns,
raros, tém uma inscricdo com a data, mas nem sempre se pode validar essa informacao,
ja que por vezes quem fazia o tapete colocava uma inscricdo com uma data anterior a da
sua producdo de forma a aumentar o valor da peca.® Por isso, a melhor forma de datar
0s tapetes orientais é com base na andlise das suas fibras, cores, estrutura esquematica e
desenho. A juncdo destes quatro elementos fornece critérios de avaliacdo de alguma
credibilidade e permite revelar aspectos das pessoas, oficinas, sociedades e culturas que
criaram e usaram os tapetes.®® Mas, dada a escassez de exemplares antigos,

normalmente a caracterizagdo e datacdo é realizada através da anélise de fragmentos,

81 Roland Gilles, O céu num tapete In Espelhos do Paraiso: tapetes do mundo islamico (séculos XV a
XX), coord. de Joelle Lemaistre, 2004, pp. 11-12.

82 |an Bennett, Tapetes Orientais: manual de identificacéo, 1986, pp. 11-12.

8 Arthur Urbane Dilley, Oriental rugs and carpets: a comprehensive study, 1959, pp. 27-30.

8 Fabio Formenton, Oriental rugs and carpets, 1982, p. 20.

8 Informacao em www.artmaya.com.br, acedido em 12-10-20009.

8 Jessica Hallett, O Tapete Oriental In O Tapete Oriental em Portugal: tapete e pintura (séculos XV-
XVIII), coord. de Jessica Hallett e Teresa Pacheco Pereira, 2007, p. 24.
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reproduces (em pinturas e miniaturas) ou em inferéncias do autor.®” S6 na dltima
década se tém vindo a desenvolver os métodos de micro-analise das fontes tintureiras
utilizadas no tingimento de téxteis antigos.®® No entanto, este tipo de analise é ainda
parcamente utilizado e, por isso, neste momento ainda ndo se pode falar numa revolucao
na datacdo de tapetes orientais.

Para identificacdo de um tapete oriental, um factor de reconhecimento da sua origem € o
tipo de né com que foi tecido. Na vasta zona de produgdo dos tapetes orientais existem
trés tipos de nd: o nd simétrico (f. 24), também chamado de né turco ou né gérdio;*® o
né assimétrico (f. 25), também chamado de né persa ou né senneh;*® o né duplo (f. 26),
também chamado de né falso ou jufti.®*

Mas, apesar das denominagdes remeterem desde logo os tipos de n6 para uma origem
geografica, ha locais na Pérsia onde se utilizava o no turco e locais na Turquia em que 0
no persa era 0 mais utilizado, o que desde logo demonstra a disseminacéo de influéncias
a que ja nos referimos e a pouca credibilidade na identificacdo da zona produtora de um
tapete com base no tipo de nd. Quanto muito, a tipologia do no serve para se fazer uma
distingdo estilistica, j& que em termos gerais 0 N6 simétrico se presta para a execucao de
desenhos geométricos e 0 nG assimétrico, por ser menor e irregular, se adapta melhor a
desenhos curvilineos.®? Outro indicador importante que nos pode ser dado pela anélise
dos nés é a qualidade do tapete, ja que quanto mais nds por decimetro quadrado tiver,
maior € a sua qualidade, sendo um indicio de mindcia e técnica apurada.

De todas as formas de distingdo de tapetes a analise da esquematizacdo, desenho e
motivos decorativos utilizados no tapete permanece como a mais eficaz, embora essa
analise tenha sempre que ser realizada numa base comparativa.

No Médio Oriente, a teceld era sempre uma mulher, mas o desenhador era um homem,

que nas aldeias e nas tribos nébmadas era sempre o artesdao mais respeitado. Apesar da

87 Giovanni Curatola, Oriental carpets, 1983, p. 20.

% Este tipo de analise permite identificar os corantes e analisar os mordentes e fibras utilizados num
tapete, tornando assim possivel uma datacdo com um alto grau de precisdo. Cf. AAVV, A cor dos tapetes
In O Tapete Oriental em Portugal: tapete e pintura (séculos XV-XVIII), coord. de Jessica Hallett e Teresa
Pacheco Pereira, 2007, pp. 167-168.

8 A denominacdo né gordio provem do nome de uma cidade produtora de tapetes da Turquia de nome
Ghiordes. Cf. lan Bennett, Tapetes Orientais: manual de identificagdo, 1986, p. 13.

% A denominagdo n6 senneh provém de uma cidade persa de nome Sehna. Cf. lan Bennett, Tapetes
Orientais: manual de identificacéo, 1986, p. 13.

% Informagao em www.artmaya.com.br, acedido em 12-10-20009.

% A nivel técnico a principal diferenca entre os trés nés mencionados é que o n6 simétrico (turco) se tece
em volta de dois fios do urdimento, ao passo que 0 nd assimétrico (persa) se tece em torno de um
urdimento e passa em lagada por baixo do seguinte, no formato de um S. O n6 duplo é igual ao né persa,
mas € tecido em volta de dois urdimentos e passa em lagada por baixo dos dois seguintes. Cf. lan Bennett,
Tapetes Orientais: manual de identificagdo, 1986, p. 13.
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originalidade e da qualidade do desenho da maioria dos tapetes criados pelas tribos
némadas, a partir de finais do seéculo XV surge uma técnica de esquematizacdo e
desenho mais aperfeicoada e de maior erudicdo. Deveu-se esta mudanga a criacdo de
oficinas de corte por parte dos monarcas da Asia Menor, que encarregaram 0S Seus
desenhadores de criar decoracfes complexas destinadas a tapetes de grandes dimensdes
para adorno de palécios e amplas casas senhoriais.*®

De uma forma generalista, os tapetes orientais, no que ao desenho diz respeito, podem
ser divididos em dois grandes grupos: os tapetes de desenho geométrico (f. 27) e os
tapetes de desenho curvilineo (f. 28), também conhecidos como tapetes florais. Segundo
Fabio Formenton, as diferencas entre estes dois tipos de tapetes consistem em que “os
tapetes geométricos sao expressao de um estilo particular, enquanto que os florais sdo
uma expressao artistica. De facto, os tapetes geométricos reflectem o estilo particular
de um artesdo ou tribo, enquanto que os tapetes florais surgem da arte islamica e
tiveram, ao longo dos séculos, uma evolucdo semelhante a de outras expressdes
artisticas.

O desenho do tapete oriental é normalmente composto por um campo central e uma
barra. As barras normalmente consistem numa barra principal ladeada por barras mais
pequenas, denominadas de guardas ou gregas. Depois, 0 campo central pode ser
preenchido de diferentes formas: pela multipla repeticio de um motivo similar, por
sistemas de arabescos de flores com a mesma direc¢do (como é o caso dos tapetes de
vasos), de medalhdo, de oragdo e tapetes com figuras ou retratos.*

Com base nas esquematizacdes enunciadas foi possivel criar varios tipos de tapetes que
ao longo dos tempos tém sido agrupados, pelos estudiosos do assunto, de forma a
definirem os seus locais de producéo, as caracteristicas proprias de cada oficina ou tribo
e as diferentes tipologias ou tendéncias com base em divisdes geopoliticas, culturais e
religiosas.

Ao desenho e decoracdo do tapete oriental, para além da parte estética e decorativa,
sempre harmoniosa (embora na maioria dos casos os tapetes fossem assimétricos,
apesar de a primeira vista parecerem simétricos, ja que no caso dos tapetes de culturas
islamicas vigorava o principio religioso de que s6 Ala é perfeito), ha sempre que ter em

conta a simbologia dos motivos decorativos e cores utilizados. O tapete oriental ndo

% Andre Bronimann, Esplendor de las Alfombras del Oriente, 1977, pp. 11-12.
% Fabio Formenton, Oriental rugs and carpets, 1982, p. 65.
% Reinhard G. Hubel, The book of carpets, 1971, p. 41.
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tinha apenas uma funcdo estética ou ornamental, era também a representacdo de uma
mensagem do artesdo. Mas essa simbologia tradicionalmente presente nos motivos e
cores do tapete oriental foi-se desvanecendo a medida que se foi desenvolvendo de
forma mais substancial o comércio e 0 mercado de tapetes, nomeadamente a partir de
finais de XVI, ja que o mercado europeu, cristdo, ndo tinha interesse na componente
simbélica do tapete, quase sempre associada ao islamismo.*

Apesar de actualmente existirem muitos estudos sobre a temética dos tapetes orientais,
durante muito tempo os académicos europeus ndo dedicaram a atencdo devida a
qualidade artistica destes espécimes. SO na segunda metade do século XIX se
mostraram interessados, dai que todas as teorias que se conhecem sobre o assunto
tenham sido produzidas a partir dessa altura.”’

Os tapetes Orientais chegaram a Europa no final da Epoca Medieval, mas o seu
conhecimento e estudo da-se somente a partir da Exposi¢cdo Universal de Paris, em
1867, onde sdo apresentados Varios tapetes persas.”® E a partir dessa exposicdo que
academicos alemdes e austriacos se interessam pelo estudo dos tapetes orientais. Julius
Lessing, director do Berlim Trade Museum, foi o primeiro a publicar um livro sobre o
assunto, em 1877. Lessing utilizou nomes de pintores que haviam representado tapetes
nas suas obras para nomear, dai que ainda hoje se chame “Holbein” ou “Lotto”, por
exemplo, a dois tipos de tapetes.”® Os dados estavam lancados e o interesse dos
europeus pela arte oriental crescia, pelo que em 1893, abriu a primeira exposicao de arte
islamica em Paris, onde se encontravam expostos vérios tapetes.’® Em 1901, foi o
alemdo Wilhelm Bode que publicou um trabalho que iria ter grande influéncia sobre os
futuros estudos, j& que dividiu os tapetes com base nos seus ornamentos e datou-os com
base em pinturas europeias onde eram representados, tendo mesmo criado nomes para
varios tipos especificos de tapetes que se mantém até hoje, como sdo os casos dos
tapetes “portugueses” (f. 29), “jardim” (f. 30), “vaso” (f. 31), “medalhdo” (f. 32), “caga”
(. 33) e “animal” (f. 34).%

Os anos vinte e trinta do século XX serdo marcados pelos estudos do americano Arthur

Upham Pope. Surgiu em seguida o alemdo Kurt Erdmann, que p6s em causa todos 0s

% Giovanni Curatola, Oriental carpets, 1983, p. 42.

9 George O’Bannon, The turkoman carpets, 1974, p. 80.

% Joelle Lemaistre, O tapete do Oriente no espelho do Ocidente In Espelhos do Paraiso: tapetes do
mundo islamico (séculos XV a XX), coord. de Joelle Lemaistre, 2004, p. 36.

% Thomas J. Farnham, From Lessing to Ettinghausen: the first century of Safavid carpet studies In Hali,
n.° 154, (Dez. 2007 — Dez. 2008), p. 82.

199 j5elle Lemaistre, Op. Cit., p. 36.

101 Thomas J. Farnham, Op. Cit., . 83.

21



estudos anteriores ao considerar que s6 0s tapetes turcos seguiam genuinamente a
tradicdo milenar dos tapetes orientais, ja que os tapetes persas tinham representacfes
humanas e animais. No entanto, a sua teoria caiu por terra com o achado do Tapete de
Pazyryk, em 1949 (fs. 22 e 23).1%

Em 1961, surge o primeiro estudo sobre tapetes orientais de May H. Beattie, que
introduz uma forma inovadora de observacdo e estudo dos tapetes: faz andlises
estruturais em vez de as fazer ao estilo e ao desenho, analisa as cores para atribuir
datacdes e mais do que estabelecer cronologias e atribui¢cdes, faz uma analise cultural,
as tradicdes, meio de vida e comércio dos seus produtores.'®®

Nos anos que se seguiram até a actualidade, surgiram inumeros estudiosos do assunto,
foram criadas revistas cientificas sobre o tema e muitos museus tém empreendido
esforcos na investigacdo, mantendo-se, grosso modo, a mesma forma de estudo e
analise iniciada por May H. Beattie, nos anos sessenta. Nas Ultimas décadas apareceram
muitos investigadores de qualidade reconhecida, o que tem contribuido para um cada

vez maior conhecimento e interesse pelos tapetes orientais.

192 Thomas J. Farnham, From Lessing to Ettinghausen: the first century of Safavid carpet studies In Hali,
n.° 154, (Dez. 2007 — Dez. 2008), pp. 85-90
193 |dem, Ibidem, p. 90.
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2.1. Tapetes Persas

A partir do século XVI, os tapetes persas, assumiram uma supremacia artistica sobre
todas as demais zonas produtoras de tapetes e a sua influéncia estendeu-se as regides
vizinhas, com particular relevancia para a india.'®* Mas, apesar da sua hegemonia
durante os séculos XVI e XVII, os tapetes persas também receberam influéncias
exteriores de varia ordem e de diferentes locais que se vislumbram no seu desenho e na
sua decoragéo.

Em qualquer estudo sobre os tapetes persas é fundamental que se tenha sempre presente
o facto de a Pérsia nem sempre ter estado confinada as fronteiras do actual Irdo (f. 35).
Nos ultimos 2500 anos, durante os quais os desenhos dos tapetes tiveram varias
mudancas, o Império Persa expandiu-se por algumas regibes do Centro e do Oeste
Asiético, dando lugar a significativas mudancas na formacéo racial'® da populacio e
dos seus governos, o que naturalmente influiu sobre as suas tradi¢des e habitos
culturais.*®

A arte persa do tapete é muito antiga. Num manuscrito persa do século VI, do reinado
de Khosro 1,%" pode ler-se que um tapete chamado “Primavera de Khosro” foi tecido
em |4, seda e metais preciosos com incrustacdes de pedras preciosas.'® Em concreto,
porém, os tapetes de origem persa mais antigos que se conhecem sdo datados do século
XVI, pelo que qualquer referéncia a tapetes anteriores a esse século tera sempre uma
base especulativa. No entanto, sabe-se que os tapetes produzidos em territdrio persa, ja
eram uma referéncia em toda a Asia Menor em épocas muito anteriores ao século XVI.
Por exemplo, sabe-se que apds o periodo de dominacdo da Pérsia pelos califas arabes,
entre 1037 e 1194, sob a tirania dos turcos Seljucidas, a producéo de tapetes foi bastante
proficua. Os Seljlcidas eram sensiveis em relacdo as artes e fomentaram a producédo de
tapetes em territorio persa, sendo conhecida a influéncia estilistica que os tapetes desse

periodo tiveram sobre vérias zonas proximas da Pérsia. Os antigos tapetes do Caucaso

104 Maria Helena Maia e Melo, Tapetes e tecidos da Pérsia e da Turquia In Coléquio: Revista de Artes e
Letras, n,° 2 (Marco de 1959), p. 39.

%5 A nivel populacional a Pérsia sempre foi marcada por uma riqueza multi-étnica que em muito
contribuiu para a riqueza e variedade dos seus tapetes: “Os habitantes da Pérsia sdo predominantemente
iranianos, descendentes de tribos indo-arianas. Nas provincias a Noroeste turcos, curdos e arménios
formam uma vasta franja de populagdo. Turcomanos a Nordeste, rabes no Sul e judeus perto de
Hamadan sao outros grupos étnicos.” Reinhard G. Hubel, The book of carpets, 1971, p. 155.

106 p R, J. Ford, El gran libro de las alfombras de Oriente: disefios, motivos y simbolos tradicionales,
1993, p. 74.

197 Rei da dinastia Sassanida que reinou entre 531 e 579.

198 |an Bennett, Tapetes Orientais: manual de identificacéo, 1986, p. 50.
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ou 0s tapetes arménios, tal como os préprios tapetes turcos, tiveram como referéncia os
artesdos persas das oficinas de Konya, capital dos Seljdcidas.'®

Em 1219, a industria dos tapetes persas sofreu um forte revés, ja que parte do territorio
persa foi devastado pelas invasdes mongois de Genghis Khan. No periodo inicial da
ocupacdo mongol calcula-se que foram apenas as tribos ndmadas a manter a arte do
tapete. Mas essa situagdo durou pouco tempo, j& que o lider mongol Ghazan Khan
converteu-se ao islamismo no final do século XIII e patrocinou a producdo de tapetes,
uma expressao artistica com muita simbologia associada as crencas do Isldo. Sabe-se
que durante a vigéncia mongol na Pérsia, que durou até 1449, os tapetes eram decorados
com simples motivos geométricos com inscri¢ces cuficas, o que denotava ainda a
influéncia dos turcos seljucidas.*’® Com as invasdes mongéis a cidade de Tabriz
converteu-se numa cidade opulenta e grande centro artistico e cultural, com a producéo
de tapetes a ter um papel de destaque.™*

Mas, 0 auge da producdo de tapetes na Pérsia e o periodo que haveria de os tornar
famosos em todo o mundo deu-se a partir de 1499, com a chegada da dinastia Safavida
ao poder (f. 36). Os tapetes desse periodo foram producbes de caracter artistico,
oriundos de manufacturas reais, produzidos em oficinas de corte administradas pelo
palacio.'*? Durante a dinastia Safavida houve uma transformacao econdmica que trouxe
uma estabilidade politica que teve efeitos a varios niveis. Em relacdo aos tapetes houve
uma mudanca determinante, a actividade deixou de ser mero artesanato rural para se
transformar numa industria urbana com objectivos comerciais ambiciosos, sendo a
crescente exportacdo de tapetes uma prova dessa nova realidade.** Os tapetes eram
tecidos em oficinas de corte e em varios centros de producdo por todo o Irdo,
nomeadamente em cidades como Tabriz (primeira capital dos Safavidas), Kashan,
Isphahan, Yazd e Kirman.**

A mudanca trazida pela dinastia Safavida em relacdo a tradi¢do dos séculos anteriores
teve 0 seu culminar entre 1587 e 1628, durante o reinado do X4 Abbas “O Grande”.**®

Com este monarca, um grande apreciador e mecenas de todas as artes, foi aperfeicoada

199 Fabio Formenton, Oriental rugs and carpets, 1982, pp. 18-19.

19 Arthur Urbane Dilley, Oriental rugs and carpets: a comprehensive study, 1959, p. 30.

111 Andre Bronimann, El esplendor de las alfombras del Oriente, 1977, p. 147.

12 Maria Helena Maia e Melo, Tapetes e tecidos da Pérsia e da Turquia In Col6quio: Revista de Artes e
Letras, nr,° 2 (Marco de 1959), p. 39.

113 Jessica Hallett, Tapete, pintura, documento: o tapete oriental em Portugal In O Tapete Oriental em
Portugal: tapete pintura (séculos XV-XVIII), 2007, pp. 13-14.

114 Gjovanni Curatola, Oriental carpets, 1983, pp. 56-64.

115 Reinhard G. Hubel, The book of carpets, 1971, p. 159.
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uma estrutura de producdo de tapetes administrada e controlada pela corte que tinha
como principal objectivo a garantia da sua qualidade. Durante o periodo Safavida havia
dois tipos de produgdo de tapetes: oficinas administradas pelo Palacio e artesdos e
comerciantes que se moviam no mercado livre. Para os artesdos exteriores a corte ndo
havia um sistema de licencas ou regulacfes, a sua Unica obrigacdo para com o Estado
era 0 pagamento de taxas, as quais podiam ser saldadas em dinheiro, trabalho, géneros
ou uma combinacgéo destes. Para garantia de qualidade da producdo havia um controlo
feito através de um selo que era colocado nos exemplares como forma de referéncia.
Nas oficinas directamente administradas pelo Estado, havia a obrigacdo de produzir
uma determinada quantidade de tapetes por cada semestre. O artesdo empregado nestas
oficinas recebia um salario e poderia receber um bénus quando se tratava de alguma
encomenda especial. Os artesdos destas oficinas tinham liberdade para trabalhar para
privados até 80% do tempo determinado pela administracdo central.''® Estas novas
formas que o Estado Safavida desenvolveu para ter controlo sobre os artesdos de tapetes
e as quantidades produzidas cresceram lado a lado com alteragdes que visaram uma
melhoria na qualidade da producédo. Passou a haver uma distingdo entre a fase criativa e
a execucdo do tapete, diferenciando-se o trabalho do artista criador e o do artesdo.
Quem criava o0s desenhos passou a ser tratado como um artista, assinando e datando as
pecas que concebia, 0 que desde logo era um forma de valorizacéo do tapete.**’

Para além da criacdo de uma estrutura produtiva com vista ao aumento dos ganhos
provindos do comércio de tapetes, durante a dinastia Safavida houve um processo de
transformacdo e mudanca dos desenhos e motivos utilizados nos tapetes persas que
muito teve a ver com a visdo mais moderada que os Safavidas tinham do Isldao. Com os
Safavidas, a tradicional lei que proibia a representacdo de criaturas vivas foi extinta, ja
que aqueles soberanos perfilhavam a doutrina muculmana Xiita, dominante na Pérsia e
permissiva em relacdo as representacdes das figuras humana e animal, ao contrario da
doutrina Sunita, menos tolerante religiosamente. Essa mudanca abriu espaco a
criatividade na decoracdo dos tapetes, embora tenha mantido uma vertente religiosa
muito forte, j& que as miniaturas e encadernacdes do Cordo constituiram-se como

grandes fontes de inspiracéo do tapete persa deste periodo.'®

16 jon Thompson, Early safavid carpets and textiles In Hunt for Paradise: court arts of Safavid Iran
(1501-1576), 2003, p. 280.

17 Informagao em www.artmaya.com.br, acedido em 12-10-2009.

118 Michele Campana, Oriental carpets, 1969, pp. 36-41.

25


http://www.artmaya.com.br/

Ao nivel do desenho e da sua esquematizacédo, pode falar-se numa revolucéo nos tapetes
persas a partir do século XVI, tal foi o enriquecimento dos padrdes e motivos
decorativos. Em lugar da divisdo por elementos geométricos, houve uma irrupcdo de
medalhGes no centro do tapete e motivos curvilineos com flores e arabescos. O
surgimento destes elementos curvilineos alterou por completo o esquema e a execugédo
dos desenhos, j& que ndo podiam ser tecidos sem 0s mais exactos modelos, sendo ideia
aceite que as suas origens foram os livros iluminados da época, cuja principal

caracteristica eram os medalhdes e ornamentos de volutas.!*®

A moderacéo religiosa
levou a que surgissem representacdes antropomorficas e zoomarficas nos tapetes, o que
obrigou os artistas a criarem desenhos curvilineos onde surgiam abundantemente
animais e combates de animais, nuvens, arvores, flores, cenas do paraiso, caca e até
caligrafia.’® Esta enorme variedade de desenhos e motivos levou a que as paletas de
cores e tons também tenham aumentado, de modo a conseguir-se uma mais nitida
definicdo e distingdo entre os motivos decorativos desenhados, tal como os materiais
utilizados nas oficinas de corte passaram a ser luxuosos para valorizar o tapete,
inclusive esteticamente: materiais de elevada qualidade realcavam as cores e 0s
desenhos. O ouro, a prata e a seda passaram a ser utilizados em conjunto com o algodao,
o qual, normalmente, era usado para dar firmeza e regularidade a estrutura material do
tapete. A 1& continuou a ser muito utilizada, mas em menor escala do que antes da
chegada ao poder dos Safavidas.**

A variedade de decoracdo de tapetes persas foi tal que tem sido dificil para os
estudiosos do tema, ao longo dos tempos, organizar todas as tipologias de tapetes de
uma forma que seja maioritariamente aceite pela comunidade cientifica. E mais dificil
se torna quando se pretende atribuir a producdo de um determinado tipo de tapete a um
dos varios centros de producao que existiram em territorio persa.

Como jé se referiu nesta dissertacdo, a organizacdo dos tapetes por tipologia decorativa
continua a obedecer aos parametros definidos por Wilhelm Bode no inicio do século
XX. Este pioneiro do estudo dos tapetes dividiu os persas dos séculos XVI e XVII pelas
seguintes categorias: tapetes de medalh&o, tapetes de animais, tapetes de caca, tapetes

jardim (também chamados de florais), tapetes de vasos, tapetes “polacos” e “tapetes

119 Reinhard G. Hubel, The book of carpets, 1971, p. 160.
120 |dem, Ibidem, p. 163.
121 |dem, Ibidem, p. 163.
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portugueses”.*** Cada um destes tipos de tapetes tem uma histéria particular, que
obedece a pressupostos simbolicos e a caracteristicas e influéncias especificas dos seus
centros de producdo. Apresentamos em seguida uma pequena descri¢do sumaria destes
tipos de tapetes.

Os chamados tapetes de medalh&o central sdo o mais emblematico simbolo do tapete
persa e apesar da maioria dos investigadores afirmarem que s&o produto Safavida, do
século XVI, ha quem defenda que sdo anteriores, mais precisamente do reinado do turco
Uzum Hasan, que governou a Pérsia entre 1466 e 1477.1%% A inspiracéo dos tapetes de
medalhdo central provém das cupulas arquitecturais das mesquitas islamicas, onde se
pretendia que o tapete fosse colocado no centro do ch&o, exactamente por baixo da
ctpula da mesquita, reflectindo-a.*** Os tapetes de medalh&o tinham grandes dimensées,
quatro ou cinco metros de comprimento, e caracterizavam-se por terem um campo
repleto de arabescos e flores (raramente tinham figuras humanas ou animais), e um
medalhdo central (f. 37). Este podia ser estrelado, circular ou ogival, mas sempre
dominando a composicdo, com a sua cor a contrastar com a do fundo, mas igual a da
barra principal.'*> Apesar de poderem ter varias formas, como enunciamos, os
medalhdes, na sua esséncia, eram estrelas de seis, oito, doze ou dezasseis pontas.*?® No
plano iconogréfico estes tapetes eram fortemente inspirados por motivos decorativos de
origem chinesa, tanto no pormenor, uma vez que as peonias e as flores de 16tus se
misturavam com nuvens “zchi”, como em aspectos mais evidentes, ja que os medalhdes
secundarios colocados nos cantos do campo de alguns destes tapetes se inspiravam no
corte em volutas das golas chinesas.’”’ Os tapetes de medalhdo eram bens de luxo,
produzidos por oficinas de corte e que tiveram no Tapete de Ardebil, pertencente a
coleccdo do Victoria & Albert Museum, o mais famoso exemplar que chegou até aos
nossos dias (f. 38).%% Os principais centros de producdo dos tapetes de medalhdo eram

Tabriz, Kashan, Kirman e Herat.*?°

122 Thomas J. Farnham, From Lessing to Etinghausen: the first century of safavid carpetstudies In Hali,
n.° 154 (Dez. 2007 — Dez. 2008), p. 83.

123 Arthur Urbane Dilley, Oriental rugs and carpets: a comprehensive study, 1959, p. 63.

124 Maria Helena Maia e Melo, Tapetes e Tecidos da Pérsia e da Turquia In Coléquio: Revista de Artes e
Letras, nr.° 2 (Marco de 1959), p. 39.

125 Informacao em www.artmaya.com.br, acedido em 12-10-2009.

126 Arthur Urbane Dilley, op. Cit., p. 63.

127 Roland Gilles, O céu num tapete In espelhos do Paraiso: tapetes do mundo islamico (séculos XV a
XX), coord. de Joelle Lemaistre, 2004, p. 23.

128 Roland Gilles descreve assim o Tapete de Ardebil: “E o paradigma do tapete de medalhdo. Com onze
metros e meio de comprimento, com n6 de 1a sobre urdidura de seda executado com uma destreza
extraordinéria, exibe uma rosacea de dezasseis mandorlas com chamas que envolvem miriades de flores
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Os tapetes com animais antecederam os tapetes de caca. Apesar de terem surgido no
inicio do periodo safavida, logo nos primeiros anos do século XVI, sdo descendentes de
uns antigos tapetes chineses de que ha relatos documentados, que terdo existido por
volta de 750 a. C., e eram decorados, segundo consta, com “pdssaros, monstros, figuras
humanas e objectos mortos”*° Estes tapetes caracterizavam-se pela auséncia de
medalhdo central e por um desenho muito minucioso de composicGes de animais,
normalmente em combate, sendo o resto do campo preenchido arabescos e elementos
vegetais dispersos (f. 39). Os animais mais comummente reproduzidos eram leopardos,
lebes, veados, lebres e cdes. A sua producdo € muitas vezes atribuida a cidade de
Kashan e a Herat ou a Isphahan, a capital dos Safavidas, mas essas proveniéncias
carecem de uma mais fundamentada atribuicao, pelo que é mais correcto afirmar-se que
se desconhece o exacto local onde foram produzidos.**

Uns dos mais conhecidos tapetes surgidos durante a dinastia Safavida foram os tapetes
de caga. Comecaram a ser produzidos durante o reinado do X& Thamasp (1524-1577) e
eram tapetes de uma qualidade superior que se distinguiam pelo seu padrdo de
palmetas.™* Este tipo de tapetes eram uma variante dos tapetes com medalhdo que, para
além do ja citado padrdo de palmetas, tinham composi¢cdes com cenas de caca onde
figuravam figuras humanas e animais, razéo pela qual apresentavam um desenho muito
curvilineo e minucioso, especifico dos tapetes de corte (f. 40)."** Apesar de muitos
investigadores considerarem que foram produzidos em Herat, também sdo conhecidos
como “Tapetes Isphahan”, em aluséo a capital dos Safavidas, um importante centro de
producdo de tapetes de corte.’® Por vezes no é facil distinguir um tapete de combate
de animais de um tapete de caga.

Os tapetes jardim, também conhecidos como tapetes florais, surgiram também das
mudancas preconizadas pela dinastia Safavida. Historicamente quase todos os tapetes e
motivos decorativos orientais receberam influéncias das fontes religiosas, mas 0s

tapetes jardim foram um dos exemplos mais paradigmaticos dessa influéncia. Os tapetes

em estrelas dispersas sobre fundo azul ferrete. Tem uma cartela com a data da sua concepgdo: 1539.”
Cf. Roland Gilles, O céu num tapete In espelhos do Paraiso: tapetes do mundo islamico (séculos XV a
XX), coord. de Joelle Lemaistre, 2004, p. 24.

129 Informacao em www.artmaya.com.br, acedido em 12-10-2009.

130 Arthur Urbane Dilley, Oriental rugs and carpets: a comprehensive study, 1959, p. 71.

131 Jessica Hallett, Palmetas e nuvens In O Tapete Oriental em Portugal: tapete e pintura (séculos XV-
XVIII), coord. de Jessica Hallett e Teresa Pacheco Pereira, 2007, p. 79.

132 Arthur Urbane Dilley, Op. Cit., p. 61.

133 Informagao em www.artmaya.com.br, acedido em 12-10-2009.

3% Arthur Urbane Dilley, Op. Cit., p. 61.
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jardim foram a melhor fonte de expresséo visual da literatura religiosa islamica, ja que a
tecelagem de flores e jardins nos tapetes Safavidas é vista como a representacdo de
sentimentos expressos na literatura e encarna a tematica do jardim do paraiso, sempre
tdo presente no Cordo. Mas para além da questdo religiosa, os desenhos de aves e flores
nos tapetes podem ser interpretados como uma metafora do amante e da amada, muito
comum na poesia persa.’®*> A tematica do jardim esteve sempre tdo presente no
quotidiano dos persas que estes quando falam na sua casa utilizam a expressao “o meu
Jjardim”.**® Estes tapetes, que faziam alusdo ao palacio do X4 e ao Paraiso, assumiam
dois tipos de desenhos. Podiam ser muito idénticos aos tapetes de caca, embora numa
versdo sem representacdes de animais (f. 41), ou entdo eram como que uma vista aérea
de uma série de riachos, lagos e fontes cheios de peixes e aves aquéticas de estilo
naturalista (f. 30). Isphahan e Herat sdo as cidades a que geralmente se atribui a
producdo destes tapetes.*®’

Os tapetes de vasos, igualmente surgidos no Irdo Safavida, aparecem na segunda
metade do século XVI, por influéncia de um tipo de decoracdo muito utilizada pelos
artistas chineses na porcelana Ming, da qual os Xa&s Tahmasp e Abbas | eram
coleccionadores.”®® Em relacdo aos tapetes de vasos persas, ¢ comum confundir-se
tapetes de técnica de vasos com tapetes com desenho de vasos. Os tapetes com técnica
de vasos eram mais antigos e distinguiam-se pela técnica empregue na sua execucao,
técnica essa que ndo correspondia a um modelo decorativo (f. 31). Como nos tapetes
mais antigos ja havia decoracdo de vasos, essa designacdo acabou por servir como
forma de alusdo a outros tapetes que eram executados com a mesma técnica. Ja 0s
tapetes com desenhos de vasos constituiam um modelo decorativo a parte. O seu
desenho caracterizava-se pela orientacdo ascendente. Em cada um dos lados menores do
tapete surgiam trepadeiras e flores muito compridas que tinham inicio em vasos. Essas
flores e trepadeiras cruzavam-se em intervalos regulares, originando uma estrutura
uniforme, curvilinea e distribuida em toda a largura e comprimento do campo.'** No
fundo, a decoragdo desses tapetes era uma complexa organizacdo de vasos, palmetas,

trepadeiras e flores (f. 42). N&o se sabe ao certo qual o centro de producdo desses

135 Jessica Hallett, O rouxinol e a rosa: a imagética do amor na arte persa e portuguesa In Oriente, n.° 4
(Dez. 2002), pp. 10-11.

136 Arthur Urbane Dilley, Oriental rugs and carpets: a comprehensive study, 1959, p. 55.

337 Informacao em www.artmaya.com.br, acedido em 12-10-2009.

138 Arthur Urbane Dilley, Op. Cit., p. 78.

139 Informagao em www.artmaya.com.br, acedido em 12-10-2009.
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tapetes, mas as cidades de Joshagan e Kirman, no centro do territorio persa, séo
tradicionalmente apontadas.**°

De entre o0s varios tipos decorativos de tapetes persas, 0s chamados “fapetes polacos”
foram os mais conhecidos na Europa durante muito tempo. Este tipo de tapete era
produzido em oficinas da corte do Xa Abbas | e destinavam-se a servir de ofertas a
cortes europeias. Ficaram conhecidos no velho continente por “tapetes polacos” pelo
facto de alguns ostentarem as armas da Poldnia na sua decoracdo.’** Mas a razdo da
presenca das armas da Polonia encontra justificacdo no facto de terem sido uma oferta
que o X& Abbas | fez ao principe polaco Czartoryski. Depois, pela circunstancia de
terem estado patentes na Exposi¢do Universal de Paris, em 1878, numa época em que
praticamente ndo havia nenhum conhecimento sobre tapetes orientais na Europa, levou
a que fossem denominados de ‘“tapetes polacos”. Actualmente também sdo
denominados de “Tapetes do Xda Abbas”. Apesar de serem tapetes tecidos em materiais
nobres (seda, ouro e prata), tecnicamente e a nivel decorativo sdo algo pobres. Os
desenhos destes tapetes eram compostos por ramos de flores, palmetas, arabescos e
nuvens distribuidos por todo o campo com medalhdo central ou varios medalhdes (f.
43).2 A producdo deste tipo de tapetes é normalmente atribuida as cidades de Kashan,
Joshagan e Isphahan.*?

Uma outra tipologia conhecida de tapete de producdo persa sdo os denominados
“tapetes portugueses”, 0S quais devem o nome a sua decoragao, que representa barcos e
homens com vestes tipicamente portuguesas.** Possivelmente, os marinheiros e
comerciantes portugueses terdo sido 0s primeiros europeus que 0s autores destes tapetes
viram, aquando da sua chegada a India e a Ormuz, um entreposto portugués em
territério persa. Eram tapetes tecidos durante o periodo safavida, mas muito diferentes
das tipicas producdes desse periodo, ja que a esséncia da sua decoracdo é figurativa.
Estes tapetes tinham normalmente um pequeno medalhdo central e eram decorados com
nUMerosos arabescos e pequenos animais esparsos pelo campo. A sua mais marcante
caracteristica era a decoracdo figurativa nos quatro cantos do tapete, onde apareciam

cenas maritimas com ondas, pescadores, peixes, nadadores e grandes naus repletas de

140 Arthur Urbane Dilley, Oriental rugs and carpets: a comprehensive study, 1959, p. 61.

141 Maria Helena Maia e Melo, Tapetes e Tecidos da Pérsia e da Turquia In Coléquio: Revista de Artes e
Letras, nr.° 2 (Marco de 1959), p. 41.

12 Informacao em www.artmaya.com.br, acedido em 12-10-2009.

%3 Arthur Urbane Dilley, Op. Cit., p. 61.

14 Informagao em www.artmaya.com.br, acedido em 12-10-2009.
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marinheiros e passageiros vestidos a europeia (f. 44).** Ao longo dos tempos, estes
tapetes foram atribuidos a varios locais do Irdo e da India, mas actualmente ha grandes
indicios de serem uma producdo de Khorasan, sustentados no facto de terem sido
tecidos em nd persa duplo, uma imagem de marca dos tapetes daquela provincia
persa. 4

E de realgar que esta divisdo por tipologias decorativas € realizada num intuito de
agrupar os varios tapetes persas que se conhecem, para dessa forma se tornar mais facil
0 seu estudo e investigacdo. Obviamente que quem os produziu ndo tinha o intuito de
criar sub-grupos ou estilos autonomos, pelo que o conhecimento do todo, no que
respeita aos tapetes persas, € mais facilmente tangivel pela anélise da soma das partes,
tendo em conta 0s propdsitos desta dissertacdo, chegar a conclusGes quanto as
influéncias dos tapetes orientais presentes na producao arraiolense.

A era Safavida acabou abruptamente em 1722, com as invasfes afegas, tendo terminado
assim o periodo &ureo da producgdo de tapetes persas, 0s quais ainda hoje se fabricam,

mas sem o esplendor da época Safavida.'*’

%5 Informacao em www.artmaya.com.br, acedido em 12-10-2009.

146 Daniel Walker, Carpets of Khorasan In Hali, n.° 149 (Mar. — Abr. 2006), p. 74.

17 Hadi Maktabi, Lost and found: the missing history of persian carpets In Hali, n. 153 (Outubro de
2007), p. 69.
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2.2. Tapetes Turcos

A vasta zona territorial a que se chama Turquia, um tradicional espaco de producdo de
tapetes, foi sempre o grande ponto de contacto entre o Ocidente e o Oriente, a ligacdo
entre a Asia e a Europa (f. 45). As indUstrias mais importantes de tapetes
desenvolveram-se a Oeste e na zona Central do territério, sendo que a Oriente, as
numerosas tribos nomadas ali existentes foram as grandes responsaveis pela producao
de tapetes.'*® Os tapetes turcos eram tecidos tanto por némadas como por arteséos de
pequenas vilas. A técnica e similaridade de decoracdo entre 0s varios centros e tribos
que produziram tapetes criam grandes dificuldades quando se pretende proceder a sua
classificacdo.*

Entre os séculos 1X e XI, o fértil territério que hoje conhecemos como Turquia esteve
sob o poder arabe, mas no inicio desse Ultimo século sucumbiu parcialmente ao poder
dos Seljdcidas, ™ que hé parte asiatica da Turquia chamaram Anatélia — “Pais do Sol
nascente”. ™" Os Seljcidas, que dominaram o territdrio até ao século X111, terdo sido os
precursores da tecelagem de tapetes na Turquia.**?

Depois da tomada da Anatélia pelos Seljdcidas iniciou-se um afluxo de némadas
turcomanos.™ Tudo leva a crer que com a chegada deste povo, conhecedor da arte da
tecelagem, tenha havido um estimulo na manufactura de tapetes em territorio turco.™”

A partir de 1299 foram os turcos otomanos, descendentes dos seljlcidas, que
gradualmente instalaram o seu poder em todo o territério turco. Sob o poder otomano as
tribos turcomanas permaneceram como os grandes produtores de tapetes na Turquia.™
Este cenario historico e a primazia que a producdo turcomana manteve na producédo de
tapetes fez com que fossem concebidos tapetes muito enraizados na tradi¢ao local e que

houvesse uma fidelidade aos desenhos e esquemas antigos. Mas a principal razdo

%% Reinhard G. Hubel, The book of carpets, 1971, p. 53.

19 Fabio Formenton, Oriental rugs and carpets, 1982, p. 83.

130 Os seljucidas eram um povo némada da Asia Central.

31 Michele Campana, Oriental carpets, 1969, p. 75.

152 Jessica Hallett, Geometria infinita In O Tapete Oriental em Portugal: tapete e pintura (séculos XV-
XVIII), coord. de Jessica Hallett e Teresa Pacheco Pereira, 2007, p. 65.

153 Os turcomanos foram a mais importante tribo no que se refere & producio de tapetes em territorio
turco. Eram um povo semi-némada que vivia preferencialmente nas montanhas. No século XIII fizeram
tapetes que foram exportados para varias zonas da Asia. Criaram um tipo caracteristico de decoracio de
tapetes que perdurou até aos dias de hoje. Cf. George W. O"Bannon, The Turkoman carpet, 1974, pp. 14-
17.

154 Roland Gilles, O céu num tapete In Espelhos do Paraiso: tapetes do mundo islamico (séculos XV a
XX), coord. de Joelle Lemaistre, 2004, p. 14.

%5 |1dem, ibidem, p. 14.
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causadora de influéncia no tipo de desenhos e decoracédo dos tapetes turcos foi o facto
da religiosidade mugulmana praticada pelos otomanos ser muito ortodoxa.'*® Por isso,
nos tapetes turcos, a representacdo de criaturas vivas e de motivos vegetais eram raras,
pelo que, de forma a obedecer a pressupostos religiosos, 0os motivos eram geralmente
geométricos ou com desenhos de flores muito estilizadas.*’

A producéo de tapetes na Turquia, a partir do século XV, era também controlada pela
corte, embora sem que houvesse 0 elevado grau artistico e profissional das oficinas
palacianas da corte persa durante a dinastia safdvida. Na Turquia os varios sultdes
otomanos tinham centros de producéo de tapetes onde centenas de mulheres e criangas
trabalhavam sob a direcgéo de artesaos profissionais.™®

Tradicionalmente os tapetes concebidos em solo turco eram feitos em 1&, algod&o ou
pélo de cabra e tinham né gordio, também chamado de n6 simétrico, 0 mais adequado
para a producdo de tapetes de desenho geométrico. O tipo de n6 e 0s materiais
utilizados parecem ter-se mantido ao longo dos séculos na Turquia, independentemente
de quem estava no poder ou de quem os produzia, como o demonstra o facto de dois
fragmentos de tapetes seljucidas, datados do século XIII, que foram encontrados em
Konia e Beshehir, na Turquia Central, terem sido feitos com |& e em n6 simétrico, o
mesmo material e técnica com que a Turquia Otomana dos séculos XV e XVI continuou
a produzir tapetes.**®

O territorio turco, no extremo Ocidental da Asia, ao longo da histéria sempre foi um
entreposto de povos e culturas, em muitos casos com habitos e tradicdes muito
diferentes dos turcos. Essa multi-etnicidade, no que a producdo de tapetes diz respeito,
criou uma grande variedade de tapetes.’®® No entanto, apesar das diferencas estilisticas e
tipoldgicas entre os tapetes produzidos, todos obedeciam aos pressupostos simboélicos
determinados pela lei islamica, vigente em territdrio turco desde o século IX, o que, por
vezes, cria dificuldades na atribuicdo da autoria de alguns tapetes a uma determinada
tribo ou zona de producao.

Em finais da ldade Média, comegou a desenvolver-se na Turquia um mercado de
exportacdo de tapetes para a Europa, os quais rapidamente se tornaram conhecidos e

apreciados pelas elites econdmicas e culturais do velho continente. Veneza era o porto

156 Reinhard G. Hubel, The book of carpets, 1971, p. 55.

157 3. M. Con, Carpets from the Orient, 1966, p. 50.

158 |dem, Ibidem, p. 51.

9 Informagao em www.artmaya.com.br, acedido em 12-10-2009.

199 1an Bennett, Tapetes Orientais: manual de identificacéo, 1986, p. 86.
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utilizado para importar os tapetes turcos para as mais opulentas casas europeias. Numa
primeira fase s eram comprados em Italia, mas em finais do século XV eram também
ja muito apreciados no Norte da Europa. Essa divulgacdo e o apreco que o0s tapetes
turcos tiveram na Europa durante o século XV, levaram a que muitos pintores da época
o0s tivessem representado nas suas pinturas. O impacto dessas pinturas foi tal que ainda
hoje alguns tipos de tapetes sdo conhecidos pelos nomes dos pintores que 0s
representaram, como é o caso dos “Lotto” ou dos “Holbein”.!®*

A decoracdo classica e tradicional dos tapetes turcos consistia primordialmente num
desenho geométrico e de flores estilizadas, sendo o verde, o dourado, 0 azul e o
encarnado as cores mais utilizadas.*®* S6 na segunda metade do século XV, durante o
reinado de Maomé II, se inicia um ténue enriquecimento dos tapetes turcos através do
surgimento de alguns motivos decorativos de origem persa e chinesa, sem que, no
entanto, se possa falar de uma revolucdo ou de mudancas de monta na estrutura,
esquema de desenho e decoragdo tradicional dos tapetes da Turquia.'®® A mais
significativa mudanga no esquema decorativo dos tapetes persas deu-se somente no
inicio do século XVI, quando a regido de Ushak se tornou no principal centro de
producdo de tapetes encomendados pelos sultdes e nobres otomanos. Nas oficinas de
Ushak, os artistas idealizaram, para os mestres teceldes, novas decoragfes com grandes
dimensGes, com um desenho mais complexo, semelhante ao estilo floral persa, em que
apesar das flores terem continuado a ser estilizadas, passou a haver uma tendéncia para
motivos mais curvilineos, havendo um afastamento das decoracdes de estilo
tradicionalmente geométrico da regido.*®

A vasta extensdo que constitui o territdrio turco, as varias tribos e regides produtoras de
tapetes e algumas influéncias chegadas de culturas proximas geraram uma assinalavel
variedade de tipos decorativos, apesar dos artesdos, de um modo geral, terem
obedecido, ao longo de varios séculos, a pressupostos simbolicos de natureza religiosa
que até hoje nos levam a caracterizar os tapetes turcos de geométricos e sem
representacdes de criaturas vivas. Nos proximos paragrafos apresentamos alguns dos

mais importantes tipos de tapetes turcos, sendo notério que, embora seja visivel a

161 |an Bennett, Tapetes Orientais: manual de identificaio, 1986, pp. 83-86.
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34


http://www.artmaya.com.br/

chancela caracteristica da sua decoracdo, também foram concebidos alguns exemplares
que constituiram excepgdes ao estilo decorativo vigente.

Os tapetes seljucidas sdo o0s mais antigos que chegaram até aos nossos dias,
conservando-se ainda dois fragmentos datados do século XIII encontrados na Turquia
Central, em Konia e Beishehir.!®® Esses fragmentos encontram-se actualmente no
museu Evkaf de Istambul. O padrdo destes tapetes consistia em formas geométricas
entrelacadas que preenchiam o campo e letras cuficas nas barras. As cores mais
utilizadas eram o vermelho, o azul e o amarelo.*®® Konya era a mais importante zona de
producdo de tapetes seljucidas. Mesmo apds a extingdo do poder seljdcida em territorio
turco, Konya continuou a produzir tapetes com as mesmas caracteristicas, com
elementos geométricos, pentagonais ou triangulares enfileirados e motivos poligonais,
com contornos adornados com elementos em forma de gancho e estrelas de oito pontas,
um tipo de decoracao atribuida a tradigo seljtcida (f. 46).°

Os tapetes turcomanos foram uns dos mais emblematicos produzidos em territorio
turco. A sua principal caracteristica decorativa e aquela que os distinguia dos demais
tapetes era 0 “gul”, um motivo decorativo que na lingua dos persas, o farsi, quer dizer
rosa e que normalmente tem a forma de uma moldura, hexagonal ou octagonal (f. 47).
Cada tribo turcomana tinha um “gul”*®® préprio, o que facilitava a sua identificagdo.'*
Para além do “gul”, a caracteristica mais identificativa dos tapetes turcomanos era a
excepcional harmonia repetitiva da sua decoracdo (f. 48). Mas sdo tapetes dificeis de
datar devido a constante preservacao das tradi¢cdes que as tribos turcomanas mantiveram
até ao século XIX. A cor € possivelmente 0 mais eficaz meio de datacdo por analise
visual.'”® No que respeita as barras, os tapetes turcomanos tinham uma barra principal e
duas ou mais barras secundarias, as chamadas “gregas”, sendo que ocasionalmente se
produziram tapetes com duas barras principais. A decoracdo das barras compunha-se

geralmente de elementos geométricos.*”

1% Informagao em www.artmaya.com.br, acedido em 12-10-2009.

196 Arthur Urbane Dilley, Oriental rugs and carpets: a comprehensive study, 1959, p. 146.

17 Informagao em www.artmaya.com.br, acedido em 12-10-2009.

168 Nos tapetes turcomanos haviam “guls” principais e “guls” secundarios. O “gul” principal num tapete
turcomano era normalmente um poligono. Era o “gul” principal que geralmente estava associado a uma
tribo em particular. O tamanho do “gu/” variava entre 10 e 40 centimetros de didmetro. Os “guls”
secundarios tinham normalmente forma de diamante. Cf. George W. O’Bannon, The Turkoman carpet,
1974, p. 40.

169 3. M. Con, Carpets from the Orient, 1966, p. 44.

170 Reinhard G. Hubel, The book of carpets, 1971, p. 233.

! George W. O’Bannon, The Turkoman carpet, 1974, p. 41.
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Os mais simbolicos e singulares tapetes de confeccao turca eram os tapetes de oracéo,
uma emblematica producdo que manifestava o forte sentimento religioso e cultural dos
turcos. Este tipo de tapete apresenta variag0es consoante o local de producéo, embora a
estrutura e desenho base fossem sempre os mesmos. Na Europa sdo conhecidos como
Tapetes Bellini, porque o pintor italiano Giovanni Bellini (1430-1516) os representou
na sua obra. Estes tapetes foram criados para que os crentes islamicos, que rezam a Ala
cinco vezes por dia, os pudessem utilizar como esteiras durante as oragdes. Por isso,
eram normalmente pequenos (no maximo tinham 150 cm de comprimento por 90 cm de
largura), facilmente transportaveis e adequados para as pessoas se ajoelharem em cima
deles. O desenho dos tapetes de oracgdo consistia num nicho ou arco de oragéo, a que se
chamava “mihrab”, no centro do campo (f. 49). Em alguns tapetes, 0 “mihrab” era
sustentado por colunas e o seu interior era sempre decorado por padrdes tipicos ou
alusivos a regido onde eram produzidos. Alguns tapetes deste género tinham diversos
nichos, havendo um para cada membro da familia. Este tipo de tapetes era produzido, e
ainda continua a ser, em todas as regides do territério turco.'’?

Os denominados “Tapetes Marby” sdo dos mais originais tipos de tapetes a que se
atribui a concepcao turca. Presumivelmente terdo sido produzidos na Turquia, no inicio
do século XV, mas sdo chamados de “Marby” porque o primeiro tapete desta tipologia
que se conheceu foi encontrado na Suécia, numa pequena vila com esse nome. A
técnica, os materiais utilizados e alguns elementos decorativos apontam para que sejam
de producdo turca, mas a sua decoracdo tem também caracteristicas contrarias a tradicdo
dos tapetes da Anat6lia, e mais ainda por serem datados de inicios do século XV, época
em que a ortodoxia islamica continuava a imperar. No campo, estes tapetes tinham
grandes octdgonos alinhados, o que se enquadrava perfeitamente na tradicdo da
Anatolia, mas no interior desse octdgonos surgiam animais estilizados, normalmente um
dragdo e uma fénix lutando entre si e passaros a ladearem uma arvore da vida (f. 50).
Como ja explicamos, a decoracéo figurativa ndo era aceite devido aos padrdes religiosos
vigentes na Turquia, dai o caracter de excepcdo e até algum mistério que gera a
decoragdo destes tapetes.'’”* No entanto, os varios especialistas tém encontrado
explicacdo para a presenca de criaturas vivas nesta representacdo na interpretacéo e
simbologia dada pelo misticismo islamico, segundo o qual a féenix era um simbolo de

imortalidade e renascimento, e o dragdo, trazido pelos mongois do imaginario da

172 Informagao em www.artmaya.com.br, acedido em 12-10-2009.
173 Informagao em www.artmaya.com.br, acedido em 12-10-2009.
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filosofia chinesa para solo turco, simbolizava poder, forca e omnipresenca para 0s
turcos. Neste simbolismo talvez se encontre a explicacdo para o carécter de excepgao
destas figuras.'”

Os chamados “Tapetes Holbein” foram dos primeiros a ser conhecidos na Europa e
permaneceram como um dos espécimes mais famosos durante varios séculos. A origem
deste grupo de tapetes pode ser datada da primeira metade do século XV. Um fragmento
conservado no Museu de Arte Islamica de Berlim é o exemplar mais antigo que se
conhece (f. 51).1° Estes tapetes devem a sua denominacdo ao facto do pintor alemao
Hans Holbein (1497-1543), O Jovem, os ter representado em algumas das suas pinturas
(f. 52).1"° O seu padréo decorativo consistia em combinag6es de octdgonos, quadrados e
diamantes de diferentes tamanhos ligados por arabescos. As barras eram normalmente
decoradas com imitacGes da escrita cufica. As cores mais utilizadas foram o verde
oliveira, o rosa, o azul, o vermelho, o plrpura e o preto.'’” Mas estes tapetes de
medalhdes geométricos, que eram uma reelaboracdo da tradicdo seljdcida, dividem-se
em duas categorias, consoante o tamanho dos medalhdes. Foram concebidos “Holbein”
de desenho pequeno (f. 53), produzidos em Ushak, e “Holbein” de desenho grande (f.
54), produzidos em Bergama. Os de desenho pequeno caracterizavam-se por ter
pequenos octdgonos, normalmente contendo uma estrela, distribuidos em filas paralelas
por todo o campo, rodeados com arabescos geométricos, que por sua vez formavam
reticulas triangulares semelhantes a coragdes. J& 0os “Holbein” de desenho grande,
tinham um esquema decorativo mais simples, composto por dois ou trés octdgonos e um
grande poligono central 1"

Os denominados “Tapetes Lotto” sdo muito conhecidos na Europa, e tal como os
“Tapetes Holbein”, devem a sua designacdo ao facto de terem sido representados por
um famoso pintor da época, 0 veneziano Lorenzo Lotto (1480-1556), que o0s
representou numa das suas telas (f. 55).}"° Consta que se comecou a produzir este tipo
de tapetes em finais do século XV, nas oficinas de Ushak, e que desde logo foram

180

tapetes destinados ao comércio.” A decoragdo dos tapetes “Lotto”, normalmente com

um fundo vermelho vivo, consistia num conjunto de arabescos estilizados em amarelo

7% Mehmet Ates, Turkish carpets: the language of motifs and symbols, 1993, p. 35.

75 Kurt Erdmann, Seven hundred years of Oriental carpets, 1970, p. 52.

178 Informacao em www.artmaya.com.br, acedido em 12-10-2009.

Y7 Arthur Urbane Dilley, Oriental rugs and carpets: a comprehensive study, 1959, pp. 146-147.

178 |nformacao em www.artmaya.com.br, acedido em 12-10-2009.

9 Roland Gilles, O céu num tapete In Espelhos do Paraiso: tapetes do mundo islamico (séculos XV-XX),
coord. por Joelle Lemaistre, 2004, p. 20.

180 |dem, Ibidem, p. 134.
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que formavam filas alternadas de elementos em forma de cruz e de elementos
octogonais ou romboides. As barras dos modelos “Lotto” mais antigos, dos séculos XV
e XVI — fizeram-se tapetes deste estilo até ao século XVIII -, tinham motivos inspirados
na escrita ctfica (f. 56)."8" Estes tapetes inserem-se no que se pode chamar de estilo
intermédio dos tapetes turcos, assegurando a tradicdo entre o estilo geométrico e o de
medalhéo central.'®

Um outro tipo de decoragdo surgida na Turquia, no século XVI, nas oficinas de Ushak,
foi os Tapetes Ushak de medalhdes. O facto de terem medalhfes na sua decoracdo
remete-nos desde logo para o imaginario decorativo dos tapetes persas. E de facto
confirmam-se as parecengas estilisticas. Eram tapetes com um fundo vermelho intenso,
repleto de pequenos motivos florais azuis. No centro ficava um medalhdo de forma
arredondada, de fundo escuro, normalmente ornamentado com arabescos em amarelo.
Nos quatro cantos do campo surgia um medalhdo fragmentado que dava uma ideia de
repeti¢do infinita (f. 57). Foram tambeém concebidos alguns tapetes de medalhdo de
Ushak, que se caracterizavam por terem ao longo de todo o eixo longitudinal do campo
varios medalhdes de forma arredondada ou ogival e de perfil denteado, os quais eram
ladeados por duas filas de medalhdes secundérios. Este tipo de desenho indicava uma
repeticdo ad infinitum do desenho, uma caracteristica do estilo mais antigo dos tapetes
da Anatélia, que representava a vida infinita.'®®

Um género de tapetes também saido das oficinas de Ushak foram os espécimes
decorados com grandes medalhdes estelares a que vulgarmente se convencionou chamar
de Tapetes Ushak com estrelas (f. 58). Surgidos no século XVI, foram uma producéo de
estilo imperial e a sua decoracdo evocava os edificios de maior prestigio a época,
nomeadamente a Mesquita Azul de Tabriz (f. 59).*®* Embora no se tenham tornado t&o
famosos na Europa como os tapetes “Lotto” ou “Holbein”, também receberam uma
denominacdo alusiva ao pintor que os representou numa das suas composi¢des, 0
italiano Paris Bordone (1500-1578), importante artista pertencente a Academia de
Veneza (f. 60). Genericamente, a sua decoracgdo consistia em estrelas azuis ou amarelas,

com quatro ou oito pontas, repetidas ad infinitum, segundo a tradi¢do da Anatdlia, num

181 |nformacao em www.artmaya.com.br, acedido em 12-10-2009.

182 Roland Gilles, O céu num tapete In Espelhos do Paraiso: tapetes do mundo islamico (séculos XV-XX),
coord. por Joelle Lemaistre, 2004, p. 134.

183 Informagao em www.artmaya.com.br, acedido em 12-10-2009.

184 Roland Gilles, Op. Cit., p. 22.
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campo azul ou vermelho. As estrelas eram dispostas em fila e alternadas com pequenos
elementos cruciformes (f. 61).2%

Os chamados “Ushak com passaros” foi outro género de tapete difundido pelas oficinas
de Ushak no século XVI e que se caracterizava pela inovagédo ao nivel do desenho e da
decoracdo, embora mantendo algumas das caracteristicas fundamentais da tradi¢éo turca
(f. 62). Em regra tinham uma série de fileiras horizontais e verticais de rosetas que se
alternavam com folhas muito geometrizadas e compridas (ao estilo da tradicdo da
Anatolia). No entanto, ha quem considere que ndo se tratavam de folhas, mas sim de
passaros estilizados de bico alongado (f. 63), 0 que a ser verdade seria algo de muito
raro nos tapetes turcos pelas razdes religiosas ja enunciadas, constituindo, assim, um
tipo de desenho inovador. Apesar de ser apenas uma possibilidade que os motivos
representados sejam passaros, foi por eles que estes tapetes se tornaram conhecidos, dai
a designacdo de “Ushak com Péssaros™. '

Entre 1517 e 1798, o Egipto esteve sob dominio do Império Otomano, razdo pela qual
logo na primeira metade do século XVI se tenham comecado a produzir tapetes em
oficinas egipcias sob direccdo de mestres turcos. Nesse contexto, em inicios do segundo
quartel do século XVI, em oficinas do Cairo, comecgou-se a produzir tapetes com um
tipo de desenho e decoracdo inovadores a que se chamou Estilo Corte. Esses tapetes
caracterizavam-se principalmente pela presenca de elementos naturalistas curvilineos.
Tinham uma gama cromatica restrita, com decorac6es de flores e folhas repetidas que
formavam parte de esquemas com um medalh&o ou nicho.*®’

Os diferentes tipos de desenhos e motivos decorativos aqui apresentados sdo apenas um
resumo do que de mais importante se produziu ao longo dos séculos em solo turco,
ficando demonstrado que apesar da enorme Vvariedade de tapetes que se
manufacturaram, houve sempre um fio condutor que nos permite identificar, com
alguma clareza, um tapete produzido na Anatolia. Apesar de ter sido com 0s otomanos
que surgiram alguns desenhos inovadores e se vislumbre alguma influéncia dos tapetes
produzidos na Pérsia sob a égide safavida, o tapete turco permaneceu, grosso modo,
como um bastido de desenho geométrico e equilibrio austero, sem que, no entanto, se
invalide a excelente qualidade, beleza e diversidade dos seus desenhos e motivos

decorativos.

185 Arthur Urbane Dilley, Oriental rugs and carpets: a comprehensive study, 1959, p. 147.
18 Informagao em www.artmaya.com.br, acedido em 12-10-2009.
187 Informagao em www.artmaya.com.br, acedido em 12-10-2009.
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2.3. Tapetes Indianos

Pelo que se conhece da historia dos tapetes orientais, a india nunca é mencionada como
um territorio onde houvesse uma ancestral producgéo de tapetes de nés, como é o caso da
Pérsia ou da Turquia. Para essa ideia generalizada contribuiu o facto de na india no se
conhecerem tapetes de nos anteriores ao século XVI que tenham chegado até aos dias
de hoje.’® O tapete mais antigo de confeccéo indiana que se conhece é do reinado de
Akbar, que chegou ao poder durante a dinastia Mogol,*®® de que falaremos mais a frente
neste texto, na segunda metade do século X V1, mais precisamente em 1556.%

A fundamentar a tese que defende que s6 se comecaram a produzir tapetes na india a
partir do século XVI, para além da inexisténcia de exemplares anteriores, esta o facto de
ndo se conhecerem outros indicios fisicos de trabalhos de tecelagem, como é o caso da
auséncia de teares antigos e outros instrumentos imprescindiveis a esta arte.!** No
entanto, hd provas documentais, assentes em referéncias literarias, que contradizem a
tese anterior. Para provar a longevidade histérica da tradicdo de tapetes na india, basta
que atentemos a alguns textos budistas, que remontam aos séculos Il e Il a. C., e que
fazem referéncia a tapetes. Durante muito tempo, 0s investigadores e estudiosos do
tapete oriental tinham tendéncia a evocar e catalogar os tapetes indianos como sendo
uma simples derivacdo dos tapetes persas. Mas se as referéncias literarias que se
conheciam aludiam a tapetes, mas ndo indicavam o local em que eram produzidos,
abrindo espaco para a fundamentacdo da tese que defendia uma inexisténcia de
producdo anterior a dinastia Mogol. Um documento datado de 1518, de um comerciante
portugués chamado Duarte Barbosa, refere-se ao fabrico de tapetes indianos, ficando
assim provado que ja se produziam anteriormente a 1526, data do inicio do poder da
dinastia Mogol na india.'*

Apesar da referéncia a tapetes na india em textos budistas, como ja relatamos, consta

que a sua producdo em solo indiano terd tido inicio a partir da invasdo islamica, em

188 Steven Cohen, Flores e animais In O tapete oriental em Portugal: tapete e pintura (séculos XV-XVIII,
coord. de Jessica Hallett e Teresa Pacheco Pereira, 2007, p. 115.

%9Termo que se emprega especialmente para designar os soberanos Timuridas (dinastia mugulmana
sunita da Asia Central), descendentes de Tamerldo (fundador do Império Timdrida), que reinaram na
india entre 1526 e 1858. Cf. Maria Fernanda Passos Leite, Um tapete da india Mogol da Colecgéo
Calouste Gulbenkian, 1999, p. 1.

199 Daniel Walker, Flowers underfoot: indian carpets of the Mughal Era, 1997, p. 6.

191 Steven Cohen, Op. Cit., p. 115.

192 Daniel Walker, Op. Cit., pp. 1-6.
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712.1% No entanto, o clima tropical da india ndo incentivou o desenvolvimento de uma
producdo de tapetes de nds em grande escala, ndo se conhecendo sequer qualquer centro
ou zona de producdo popular indiana.’®® Tudo indica que a escassez de producdo
anterior ao século XVI e o facto da tradicdo da tecelagem ndo se ter enraizado nas
populacgdes indianas como em outros territorios proximos se deveu, essencialmente, aos
extremos climaticos de temperatura e humidade do territério indiano.'*

Com a chegada ao poder dos mogois, a histdria dos tapetes indianos teve um periodo de
grande esplendor que colocou a sua producéo a par com as historicas poténcias orientais
da tecelagem. Fundada em 1526 por Babur, um principe turco-mongol descendente de
Tamerldo e de Genghis Khan, a dinastia mogol, mugulmana, reinou na india até 1858 (f.
64).*% Os monarcas mogéis foram grandes mecenas de todas as artes, incentivando e
criando condi¢des econdmicas e logisticas para que se produzissem pecas de arte de
grande qualidade.

Hamayun, lider dos mogdis indianos de 1530 a 1556 e pai do famoso Akbar, esteve
algum tempo na corte Safavida do Xa Thamasp, tendo trazido para a india, aquando do
seu regresso, Varios artistas persas de Tabriz.*®" Foi, no entanto, com o Imperador
Akbar'® que se desenvolveu uma extraordinaria producdo artistica de tapetes, tutelada a
partir do palacio imperial, onde foram criadas vérias oficinas de pintura, tapetes e
tecidos, sempre orientadas por artistas profissionais e conceituados que Akbar mandava
vir da Pérsia.’® Durante a vigéncia da dinastia Mogol foram criados vérios centros de
producdo de tapetes por todo o territério indiano, mas as trés oficinas reais mais
famosas foram instaladas em Lahore, Jahangir e Agra, capital da india Mogol.?®® Consta
que terdo surgido, para além das oficinas reais, cerca de 1600 centros de artesanato por

todo o territério indiano onde se teciam tapetes de nés.’®* Os tapetes e os tecidos em

193 Michele Campana, Oriental carpets, 1969, p. 147.

194 Reinhard G. Hubel, The book of carpets, 1971, p. 305.

1% Steven Cohen, Flores e animais In O tapete oriental em Portugal: tapete e pintura (séculos XV-XVIII,
coord. de Jessica Hallett e Teresa Pacheco Pereira, 2007, p. 115.

19 Maria Fernanda Passos Leite, Um tapete da india Mogol da Coleccdo Calouste Gulbenkian, 1999, p.
5.

97 Giovanni Curatola, Oriental carpets, 1983, p. 124.

1% Filho de Hamayun, reinou na india entre 1556 e 1605, sendo contemporaneo do Xa Abbas, 0 Grande,
da Pérsia. Um dos maiores patronos e coleccionadores de arte de todos os tempos, sendo ele proprio
pintor. Para além do seu gosto pelas artes, era um lider incontestado e um guerreiro temido. Também
conhecido pela sua afamada tolerncia religiosa. Cf. lan Bennett, Tapetes orientais: manual de
identificacdo, 1986, p. 120; Daniel Walker, Flowers underfoot: indian carpets of the Mughal Era, 1997,
p. 5.

199 Maria Fernanda Passos Leite, Op. Cit., p. 5.

2% Daniel Walker, Flowers underfoot: indian carpets of the Mughal Era, 1997, pp. 7-8.

201 Reinhard G. Hubel, Op. Cit., p. 305.
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geral passaram a ter um papel de grande relevancia, tanto nos ambientes palacianos
como nas luxuosas tendas utilizadas nas deslocagdes da corte. Para além da beleza que
conferiam a qualquer palacio ou tenda real, os tapetes eram produtos com grande
importancia econdmica, servindo muitas vezes como presentes de valor para trocar com
embaixadores e outros dignitarios estrangeiros.?%?

No que se refere as questdes técnicas de produgdo dos tapetes indianos, estes ndo se
diferenciavam dos persas, o que facilmente se explica pelo facto de terem sido artistas
persas a dirigir a sua producdo. O no6 utilizado era sempre o persa, sendo até dificil
distinguir, numa primeira fase de producdo, um tapete indiano dos produzidos em Herat,
na Pérsia.?*

Os materiais mais utilizados na tecelagem dos tapetes mogois foram a I, o algodéo, a
seda, a seda com ouro e a seda com ouro e prata, o que desde logo demonstra a riqueza
das pecas produzidas.’®* O material mais utilizado era a |4, o menos nobre, o que ndo
quer dizer que ndo se tratassem de tapetes de luxo, ja que normalmente era uma 13 tdo
fina, a caxemira, que podia ser confundida com seda. Era uma Ia proveniente do peito
das cabras montés, dos Himalaias, que ficou conhecida por esse nome no Ocidente por
ser comercializada na regido de Caxemira.

Poucos tapetes de seda ou com metais preciosos chegaram aos nossos dias, talvez por
serem mais raros ou pelo facto da seda ser um material muito perecivel. O uso dos fios
de seda na estrutura dos tapetes permitiu que fossem concebidas pecas extremamente
finas, o que permitia que tivessem uma grande densidade de nés e assim fosse possivel
conceber desenhos e motivos que revelassem uma alta qualidade artistica.?*

No que respeita a decoracdo dos tapetes indianos, no inicio da vigéncia mogol,
confundia-se a sua decoracdo com a dos tapetes persas, 0 que certamente terd sido fruto
da presenca de artistas persas a tutelar o trabalho das oficinas de corte indianas logo no
inicio da producdo mogol, assim como da quase total auséncia de uma tradicdo
decorativa de tapetes de raiz indiana.”® Devido a essas evidentes semelhancas, no final
do século XIX, quando os historiadores de arte alemdes e austriacos comegaram a
publicar trabalhos académicos sobre tapetes orientais, muitos tapetes indianos dos

séculos XVI e XVII foram identificados como sendo de origem persa, equivoco que

202 Maria Fernanda Passos Leite, Um tapete da india Mogol da Coleccdo Calouste Gulbenkian, 1999, p.
5.

203 Giovanni Curatola, Oriental carpets, 1983, p. 124.

204 Reinhard G. Hubel, The book of carpets, 1971, p. 305.

205 Maria Fernanda Passos Leite, Op. Cit.,, p. 6.

206 Andre Bronimann, Esplendor de las alfombras del Oriente, 1977, p. 122.
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persistiu durante boa parte do século XX.?" Os tapetes indianos do século XV foram
influenciados sobretudo pelos modelos persas de Herat, embora com tonalidades de cor
diferentes, sendo esse pormenor que ajudou os investigadores a distinguir os tapetes
realizados na India durante esse periodo.”®® Embora as técnicas tintureiras utilizadas
fossem as mesmas, as cores dos tapetes indianos eram normalmente mais suaves, sendo
que o vermelho e o cor-de-rosa eram nitidamente diferentes devido ao facto da
cochinilha da India ter caracteristicas diferentes da cochinilha apanhada na Pérsia, em
zonas normalmente montanhosas.”®®

Mas a colagem aos modelos persas na decoracdo dos tapetes indianos foi uma tendéncia
inicial que se foi desvanecendo, j& que, embora partindo dos modelos persas, irdo
evoluir para padrées mais originais, especificamente locais. Os motivos decorativos de
inspiracdo floral, tendo ou ndo medalhdo central, passaram a ter, gradualmente, fauna da
india, grotescos, figuras humanas e até brases de armas europeus. Pode-se dizer que 0s
tapetes indianos evoluiram no sentido de uma decoracéo floral mais realista que atingiu
0 seu grande apogeu durante o reinado do Xa Jahan,?° famoso pela construcio do Taj
Mahal 2!

A tipologia de decoracio que vigorou na india apds os primeiros tapetes, que eram de
um modo geral quase coOpias dos persas de Herat (f. 65), caracterizava-se por ter um
campo monocromatico para destacar os padrdes, sendo que as barras eram normalmente
decoradas com flores e arvores ou flores com palmetas e passaros gentilmente
articulados (f. 66).%'? De destacar que na decoracdo com flores e animais dos tapetes
indianos ndo havia uma intencdo meramente estética. Terdo sido influenciados pelos
albuns cientificos de estudos de boténica trazidos da Europa pelos jesuitas, havendo
entdo a intencdo de representar e divulgar a riqueza das espécies de fauna e flora
existentes na india.?*?

Na India, apesar da variedade de tapetes produzidos, no houve uma divisdo sistematica

em tipologias decorativas por parte dos estudiosos como houve em relacdo aos tapetes

207 Steven Cohen, Pérsia ou india: a relacéo entre duas tradicdes de tecelagem In O Tapete Oriental em
Portugal: tapete e pintura (séculos XV-XVIII), coord. de Jessica Hallett e Teresa Pacheco Pereira, 2007,
p. 123.

2% Giovanni Curatola, Oriental carpets, 1983, p. 124.

299 Arthur Urbane Dilley, Oriental rugs and carpets: a comprehensive study, 1959, p. 141.

219 5 X4 Jahan reinou na india entre 1628 e 1658. Cf. Giovanni Curatola, Oriental carpets, 1983, p. 128.
21 Maria Fernanda Passos Leite, Um tapete da india Mogol na Coleccdo Calouste Gulbenkian, 1999, p.
6.

212 Reinhard G. Hubel, The book of carpets, 1971, p. 305.

213 Cf. Maria Fernanda Passos Leite, Op. Cit., 1999, p. 6; Reinhard G. Hubel, Op. Cit., 1971, p. 305.

43



persas e turcos, mas é possivel destacar-se alguns tipos decorativos conhecidos. E
precisamente esse resumo de algumas tipologias de decoracdo dos tapetes indianos que
faremos nos préximos paragrafos.

Quando tentamos fazer uma divisdo por tipologias decorativas dos tapetes indianos
temos que ter sempre duas ideias bem presentes. A primeira tem a ver com a influéncia
persa nos tapetes indianos. Apesar dos tapetes produzidos no inicio da dinastia mogol
terem os mesmos motivos especificos dos persas, nunca foram cdpias exactas, mas
tapetes originais criados com base nos motivos tradicionais da Pérsia. Depois,
gradualmente, foi havendo um afastamento dos motivos e da influéncia persas em
detrimento de decoracdes de inspiracdo local, sem que, no entanto, tenham desaparecido
totalmente. A segunda ideia a reter prende-se com diferencas tipoldgicas locais, mais
precisamente entre a decoragdo dos tapetes do Dec&o®* e a dos tapetes do Norte de
india.?®

O tipo de decoragdo com uma denominacdo mais conhecida na Europa € o chamado
estilo “Indo-Persa”, embora na India seja denominado de “Estilo Persa”. A
caracteristica que melhor define este tipo de tapetes é a grande similaridade com os
tapetes persas, tendo sido os primeiros a ser produzidos sob o poder mogol. Eram
tapetes claramente inspirados em modelos persas de Herat, embora sem as cores

originais (f. 67).%°

Andre Bronimann caracteriza assim a decoracao dos tapetes “Indo-
Persas”: “Os campos adornavam-se frequentemente com motivos “herati” ou “boteh”,
e as barras levavam gregas com desenhos de ramalhetes de flores angulosas. O “tchi”
— ou nuvem estilizada — e as folhas lanceoladas formam também parte da sua
ornamentagdo. Os fundos de marfim, verde ou bege, com barras normalmente em

vermelho, amarelo ou laranja e até, as vezes, negras, em tapetes mais antigos. O azul e

214 Chama-se Decdo a um vasto planalto que se estende por quase todo o territorio Centro e Sul da india.
21> Tradicionalmente, apesar de tanto os tapetes do Decdo como do Norte da india manifestarem
influéncias da Pérsia na sua decoracdo, tinham normalmente caracteristicas tipicas que os diferenciavam.
Os tapetes do Norte da india caracterizavam-se pelo uso constante do vermelho, bem como pela
justaposicdo de varios tons, mais claros e mais escuros. As cores secundarias destes tapetes eram
normalmente o branco, o azul e o bege. Para além destas cores, tinham normalmente representacdes de
ramos de flores, folhas compridas serrilhadas e lanceoladas e cachos de uvas de varias dimensoes e cores.
Ja os tapetes de Decdo, sempre mais proximos da decoracdo e motivos persas, apresentavam menos
frequentemente o vermelho como cor dominante nos fundos. Na maior parte dos tapetes patenteavam o
bege, castanho-claro, amarelo, laranja, verde e branco para equilibrarem os tons menos vivos de vermelho
que eram utilizados nestes tapetes. Este tipo de cores e tons criavam a chamada “Paleta do Decdo”. Cf.
Steven Cohen, Flores e animais In O Tapete oriental em Portugal: tapete e pintura (séculos XV-XVIII),
coord. de Jessica Hallett e Teresa Pacheco Pereira, 2007, p. 116.

?1° Giovanni Curatola, Oriental carpets, 1983, p. 124.
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0 rosa sio as cores dominantes nos motivos decorativos. "'’ Estes tapetes espelhavam a
visdo artistica e literaria dos persas, certamente por influéncia do enorme fluxo de
poetas, caligrafos e pintores vindos da Pérsia para a corte mogol (f. 68). Os tapetes
“Indo-Persas” tinham normalmente uma de entre as duas seguintes formas decorativas:
ou apresentavam cenas pictdricas adaptadas da tradicao dos livros ilustrados ou padrdes
entrelacados de enrolamentos de gavinhas e palmetas, algumas vezes simétricas e outras
com animais e medalhdes centrais.?’® Este tipo de tapetes foi produzido até
aproximadamente ao final do primeiro quartel do século XVII, altura em que, apesar de
se ter mantido a influéncia decorativa persa, comegaram a ser introduzidos motivos
decorativos indianos.

Na segunda década do século XVII surgiu um tipo de tapete que se convencionou
chamar de “Estilo floral indiano”.?'® Estes tapetes, que se produziram até ao século
XIX, mantiveram a influéncia persa, mas tinham um cariz mais realista. Tanto podiam
apresentar filas sobrepostas de vérias flores como inclui-las em sistemas em forma de
grade com composicdo geométrica (f. 69).%%

Outro tipo decorativo de tapetes indianos muito apreciado na Europa, principalmente
pelo seu exotismo, foi os “Tapetes de padrdo fantastico-animal”, também conhecidos
por “Tapetes de desenho de grotesco”. Nenhum destes tapetes chegou aos nossos dias,
apenas sdo conhecidos quinze fragmentos (f. 70). Provavelmente produzidos a partir da
década de oitenta do seculo XVI, o desenho destes tapetes harmonizava, de uma forma
muito complexa, que em alguns casos chegava a ser quase indecifravel, varios animais
existentes na India com vasos de plantas, mascaras de monstros e plantas. A génese
decorativa destes tapetes encontra-se nos tapetes de Herat do século XVI, na medida em
que se as mascaras de monstros forem substituidas por palmetas e os animais adjacentes
por pequenas flores teremos uma decoracdo similar aos tapetes de Herat.”** Foi, por
iSS0, uma apropriacdo com motivos locais dos tapetes de Herat.

Também com desenhos fantasticos eram feitos os chamados Tapetes de desenho
pictérico, cujos autores foram buscar inspiragdo as iluminuras de livros, arte

tradicionalmente persa, e produziram alguns tapetes cénicos - no final do século XVI ou

27 Andre Bronimann, Esplendor de las alfombras del Oriente, 1977, p. 122.

218 Daniel Walker, Flowers underfoot: indian carpets of the Mughal Era, 1997, p. 29.

29 | dem, Ibidem, p. 33. )

220 Maria Fernanda Passos Leite, Um tapete da india Mogol da Coleccdo Calouste Gulbenkian, 1999, p.
6.

221 Daniel Walker, Op. Cit., pp. 33-37.
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inicios de XVII - em que conciliaram imagens reais com imagens do fantastico (f.
71)_222

No final do reinado de Akbar (1556 — 1605) e durante todo o reinado do X& Jahangir
(1605 — 1627), produziram-se varios tapetes com padrdes decorativos baseados num
sistema de enrolamentos de gavinhas a ligar motivos de inspiracdo persa, hormalmente
animais. Apesar da sua originalidade residir somente na forma de encadeamento e
ligagdo dos motivos do campo, pode-se considerar que constituiram um estilo a parte.
Normalmente chamados de “Tapetes de caga indianos”, 0 que também é correcto,
também se podem denominar de “Tapetes de enrolamento de gavinhas e padrdo de
animais” (f. 72).%%

Uma outra tipologia de tapetes da mesma época do século XVII é a dos chamados
“Tapetes de enrolamento de gavinhas e florescéncias”, em que had um desenho que
apresenta enrolamentos de gavinhas, mas em que nao ha imagens figurativas, as quais
s30 normalmente substituidas por padrdes florais.?**

Enunciados os mais importantes tipos decorativos de tapetes produzidos na india,
conclui-se que apesar da utilizacdo de motivos decorativos originais, 0 esquema
decorativo e a grande referéncia na producdo dos tapetes indianos sempre foram os
tapetes persas de producdo Safavida, nomeadamente as decoragdes tipicas da cidade de

Herat.

?22 Daniel Walker, Flowers underfoot: indian carpets of the Mughal Era, 1997, p. 37.
223 |dem, lbidem, p. 45.
224 |dem, lbidem, p. 57.
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2.4. Tapetes chineses

E sabido que a historia dos tapetes de nés na China é muito antiga, desconhecendo-se,
contudo, quando se iniciou a sua producdo.?”® As referéncias mais antigas a tapetes
chineses surgem em pinturas e descri¢des poéticas da dinastia T°Ang,?® embora no
Japdo haja fragmentos de tapetes que alguns investigadores tendem a atribuir a dinastia
T’Ang.?*" A mais famosa referéncia a tapetes chineses pertence a um poema do século
VI, de um poeta chamado Po Chu-I, intitulado “O grande tapete”, e reza assim:

“Tantos dos pobres devem sofrer de frio

Como podemaos fazer para o prevenir

Trazer calor a um s6 corpo ndo € grande coisa.

Eu desejava ter um tapete com dez mil pes,

Com o qual de uma s6 vez podia cobrir toda a cidade. 228
Consta que durante o periodo de poder Mongol em territério chinés, entre 1260 e 1341,
tenha havido um forte desenvolvimento na producéo de tapetes de corte. No entanto,
tratavam-se de tapetes de feltro, uma tradicdo que se enraizou na China e se manteve
por varios séculos. Que se saiba, durante a vigéncia mongol ndo se produziram tapetes
de no6s de grande qualidade ou, pelo menos, em larga escala, ja que Marco Polo, que
viveu na corte de Kublai Khan?*® entre 1271 e 1294, e apesar de nos seus relatos se
referir a tapetes de nés, nunca o fez em relacdo a tapetes produzidos em solo chinés.?*
Como se pdde constatar, os dados sobre tapetes de nds antigos produzidos na China sdo
escassos e pouco elucidativos em relacdo as suas caracteristicas. E para adensar a pouca
informacdo que existe sobre tapetes antigos chineses, aos nossos dias ndo chegaram
tapetes anteriores & dinastia Ming (1368-1644).%%
Historicamente, e tendo em conta o conhecimento existente sobre os tapetes chineses,

0s periodos mais importantes de producdo foram a dinastia Ming (1368-1644) e a

225 Reinhard G. Hubel, The book of carpets, 1971, p. 293.

226 A dinastia T’ Ang governou a China entre 618 ¢ 906 d. C., tendo sido um periodo que ficou conhecido
como a idade de ouro da arte e do conhecimento na China. Cf. Arthur Urbane Dilley, Oriental carpets
and rugs: a comprehensive study, 1959, p. 203.

227 Esses fragmentos de tapetes tém a seguinte decoragdo, segundo Arthur Urbane Dilley: “desenhos de
flores de I6tus, rosetas, passaros, nuvens e rochas. Foram tecidos em azul ou num amarelo escuro na
zona do campo”. Cf. Arthur Urbane Dilley, Oriental carpets and rugs: a comprehensive study, 1959, p.
203.

228 Arthur Urbane Dilley, Oriental carpets and rugs: a comprehensive study, 1959, p. 203.

229 Neto de Genghis Khan, foi o lider Mongol responsavel pela dominaco total e reunificagdo da China,
fundando a dinastia Yuan.

2% Reinhard G. Hubel, op. Cit., 1971, p. 293.

231 |an Bennett, Tapetes Orientais: manual de identificag&o, 1986, p. 124.
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dinastia Ch’ieng L’ung (1736-1795), sendo que durante estas duas dinastias SO se
produziam tapetes de nds no Norte da China, com os trés mais importantes locais de
producdo a serem Pequim, Tiensin e Ning-hsai.?*?

Os tapetes chineses diferem de todos os outros tapetes orientais pela sua organizacao
esquematica de desenho e organizacdo das cores, mas a nivel material e técnico sdo

idénticos aos demais.?*

O tipo de no utilizado era 0 “senneh”, mais conhecido por no
persa, embora nédo se saiba onde foi utilizado pela primeira vez, razéo pela qual néo se
pode descartar a hip6tese de ter sido um né surgido na China.?** No que se refere aos
materiais utilizados na estrutura e nés dos tapetes chineses, sd&o 0s mesmos que se
utilizam noutras zonas da Asia, a 14, 0 algod3o e a seda. Pelo facto da seda ter surgido
na China ha em alguns autores, por vezes, a tendéncia para se afirmar que os tapetes
antigos chineses eram tecidos em seda.?*® Esta assumpcao pode até ser verdadeira, mas
tera sempre um teor especulativo, ja que devido ao facto da seda ser um material pouco
resistente ao tempo, poucos sao os tapetes que subsistiram até aos nossos dias.

A decoracdo dos tapetes chineses constitui uma categoria a parte entre os tapetes
orientais. Se por vezes é dificil classificar tapetes de algumas zonas, dada a semelhanca
decorativa com outras zonas, 0s tapetes chineses sdo facilmente identificaveis pela sua
singularidade.?®® De um modo geral, a decoracéo dos tapetes chineses caracterizava-se
por ter um medalhdo central com motivos figurativos e simbdlicos de grande
diversidade, embora fossem maioritariamente animais ou flores. O medalhdo podia
repetir-se uma ou mais vezes sobre o campo, ou entdo desaparecendo por completo,
deixava lugar a que o campo fosse preenchido por motivos dispersos. Embora
houvesses tapetes sem barras, 0 mais usual nos tapetes chineses era terem trés barras,
sendo a exterior quase sempre lisa, a central ornamentada com elementos vegetais e
simbolicos e a interior formada por pequenas barras, também chamadas de “gregas”,
com motivos diversos. As cores recorrentes eram o dourado, o amarelo, o marfim, o
azul e o verde-claro. Essas cores eram as mais utilizadas nos fundos, motivos
decorativos e barras (fs. 73 e 74).%%

Entre 1368 e 1644, apesar de se desconhecerem os tapetes chineses anteriores, foi o

periodo em que se conceberam o0s melhores tapetes em territdrio chinés, época

2 Michele Campana, Oriental carpets, 1969, p. 139.

233 J. M. Con, Carpets from the Orient, 1966, p. 54.

24 Michele Campana, Op. Cit., p. 139.

2% Giovanni Curatola, Oriental carpets, 1983, p. 129.

2% |an Bennett, Tapetes Orientais: manual de identificacéo, 1986, p. 36.

237 Andre Bronimann, El esplendor de las alfombras del Oriente, 1977, p. 121.
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correspondente a dinastia Ming. Tratavam-se tradicionalmente de tapetes de decoragédo
floral que também ostentavam animais, motivos arquitecturais e figuras humanas.?*® Os
motivos animais mais vezes representados eram o dragdo, a Fénix, o ledo e o céo, sendo
que as flores mais comuns eram 0 narciso, 0 péssego, a flor-de-16tus e o crisantemo,
que, respectivamente, representavam o Inverno, a Primavera, o Verdo e o Outono na
cultura chinesa. As cores bésicas e mais comummente utilizadas nos tapetes Ming eram
0 azul, 0 amarelo, o vermelho e o branco.?*®

No século XIlIl, a historia dos tapetes orientais sofreu fortes mudancas culturais e
artisticas que se vieram a manifestar nos motivos decorativos de algumas zonas
produtoras de tapetes. Essas mudancas tiveram a arte chinesa como grande responsavel,
ja que os mongois, naquele século, conquistaram a China e posteriormente a Asia
Central e alguns territrios da Asia Menor, o0 que veio a gerar um intercAmbio de
influéncias. Os mongdis eram um povo vocacionado para a guerra, mas nao foram
indiferentes a arte chinesa, e a prova disso foi o facto de a terem adoptado e exportado
para 0s territérios que vieram a conquistar a Ocidente, tal como também trouxeram
influéncias de outras culturas para a arte chinesa.

No que aos tapetes diz respeito, no século XlIl, os mongdis trouxeram motivos
decorativos de tradi¢do islamica para a China, mas no terdo tido grande repercussao no
desenho dos tapetes chineses. Pelo contrario, foram os isldmicos que adoptaram alguns
motivos chineses como a nuvem, o dragdo, o veado ou a cruz suastica e outros que
frequentemente se encontram nos tapetes persas e turcos.?*’

A impermeabilidade da arte chinesa dos tapetes em relacdo as influéncias exteriores
teve muito que ver com o seu caracter simbdlico. A sua decora¢do compunha-se de uma
série de imagens que funcionavam como um puzzle e em que todos 0os motivos eram
autonomos e tinham uma identidade e simbologia prépria, mas s6 juntos cumpriam o
objectivo de transmissdo de uma mensagem, um principio inerente a toda a arte
chinesa.?*! Essa mensagem era normalmente de teor filoséfico ou religioso, transmitida
por meio de uma complexa linguagem simbélica.?** Razdo pela qual os motivos

decorativos chineses foram adoptados por outras culturas, enquanto que 0S motivos

%8 Michele Campana, Oriental carpets, p. 139.

29 |dem, Ibidem, p. 140.

2% | dem, Ibidem, p. 140.

21 Gjovanni Curatola, Oriental carpets, 1983, p. 131.

242 Arthur Urbane Dilley, Oriental rugs and carpets: a comprehensive study, 1959, p. 204.
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estrangeiros chegados a China, sem valor simbolico para os chineses, ndo foram por
eles apropriados.

Nenhuma outra cultura tem uma tdo poderosa presenga da linguagem simbdlica. Essa
predileccdo dos chineses por se expressarem por simbolos e apresentarem ideias
abstractas através de imagens coincide com a pobreza de sons da linguagem chinesa. A
escrita e a lingua chinesa séo o reflexo de uma cultura em que a imagem est4 acima do
som ou da linguistica. Existe um caracter para cada ideia, mas apenas um som para
varios caracteres. Esse principio comunicativo dos chineses transparece na decoragao
dos seus tapetes, em que o numero, a forma e a cor dos motivos representados confluem
para um todo que tem como fim a expressao harmoniosa do contetdo simbolico. S6 nos
tapetes da Asia Central e Ocidental se utilizaram motivos de origem chinesa
isoladamente e de forma puramente decorativa.?*?

Esta predileccdo pela imagem e pelo simbolismo da cultura chinesa assenta numa bésica
tradicdo filoséfica que reza assim: “a melhor declaragdo é aquela que ndo cai numa
teia de palavras”. Este principio aplicou-se a toda a arte chinesa e em especial aos
tapetes, vigorando a premissa de que a existéncia da arte vai para além das palavras, a
sua experiéncia deve envolver todos os sentidos.**

As principais fontes inspiradoras das decoracdes dos tapetes chineses e de toda a arte
chinesa foram as trés grandes referéncias doutrinais de cariz filoséfico e religioso pelas
quais a sociedade chinesa se regeu por muitos séculos: o Taoismo,**® o

6

Confucionismo®® e o Budismo®*’. Estas trés doutrinas, carregadas de simbolos e

23 Reinhard G. Hubel, The book of carpets, 1971, pp. 296-297.

244 Charles 1. Rostov e Jia Guanyan, Chinese carpets, 1983, p. 89.

% O Taoismo foi buscar o seu nome a extremamente importante ideia ou conceito “Dao”, que é
usualmente traduzido como “O Caminho”, referindo-se ao caminho pelo qual se encontra a paz, a
harmonia com o Universo, longevidade ou mesmo o segredo da imortalidade. A mitologia do Taoismo
centra-se em oito seres imortais que gozam vidas imortais de grande felicidade. Desejos que ndo podem
ser satisfeitos durante a vida humana e que se tornam possiveis num outro mundo superior. Os oito
simbolos do Taoismo séo a espada, as castanholas, o leque, 0 bambu, o bastéo, a flauta, o cesto de flores e
a flor de I6tus. Cf. Charles I. Rostov e Jia Guanyan, Chinese carpets, 1983, pp. 118-119.

248 0 primeiro grande pregador desta filosofia foi Kong Qiu, também chamado de Kong Fuzi, nome que
0s ocidentais latinizaram para Confucio. Este grande pensador e professor tornou-se reverenciado devido
a sua doutrina filoséfica, a qual foi glorificada por sucessivas geracBes de seguidores. Conflcio
considerava que o estimulo humano era o mais efectivo poder para se atingir a harmonia na terra. Para
Confucio, ensinar e estudar eram as formas mais eficazes de se atingir essa sociedade ideal, baseada em
organizacdo social e responsabilidade. Por isso, os quatro simbolos do Confucionismo, varias vezes
presentes nos tapetes chineses, eram todos eles emblematicos da vida escolar: a harpa, o tabuleiro de
xadrez, livros e rolos de pergaminho. Cf. Charles I. Rostov e Jia Guanyan, Chinese carpets, 1983, p. 122.

70 Budismo é uma religifo e doutrina filosofica indiana que surge pela primeira vez referenciada em
documentos chineses de 67 d. C., tendo-se tornado, ao longo dos séculos que se seguiram, numa
referéncia religiosa e doutrinal da sociedade chinesa. No inicio do século XV, os lideres budistas ligaram
a sua religido a rituais do Confucionismo, o que levou a que o Budismo tivesse um maior impacto na
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mensagens simbolicas, foram as grandes referéncias e 0s pontos de partida dos artistas
que conceberam os desenhos e decoragGes dos tapetes chineses.

Depois da caracterizagdo dos tapetes orientais que levamos a cabo no capitulo dois,
partimos agora para uma abordagem mais proxima dos nossos objectivos, na medida em
que o proximo capitulo sera subordinado a presenca e divulgacdo dos tapetes orientais

em solo portugués.

civilizacdo chinesa. O Budismo toma varias formas e os chineses incorporaram o Budismo num sistema
de crengas mais chinés que indiano. Muitos dos padrdes e motivos dos tapetes chineses provém do
Budismo. De acordo com uma lenda o Buda foi a cidade de Kusinara, em 487 a. C, e pds-se em cima de
uma pedra com a face virada virada para Sul. As suas pegadas foram l& deixadas para a posteridade e
nesses vestigios apareceram 0s oito elementos da sorte do Budismo, simbolos de tudo o que ¢ felicidade:
a roda, a concha, o guarda-chuva, o baldaquino, a flor de l6tus, o vaso, o peixe e 0 né sem fim. Cf.
Charles I. Rostov e Jia Guanyan, Chinese carpets, 1983, p. 123.
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3. Presenca de tapetes orientais em Portugal

Na senda dos objectivos que pretendemos atingir com esta dissertacdo, dedicamos agora
este capitulo a trés assuntos determinantes para que saibamos como e quando os tapetes
orientais chegaram a Portugal, quem os importava e que utilizacdo Ihes era dada, e qual
a importancia que lhes era atribuida no nosso territério. Desta forma pensamos ser
possivel chegar a algumas conclusdes que contribuam para 0 nosso conhecimento sobre
como os tapetes orientais podem ter influido nas origens e decoragdo dos mais antigos
tapetes de Arraiolos. Para esse fim, procurdmos informacdo subordinada aos trés
seguintes temas: as rotas comerciais, as coleccGes e as representacdes de tapetes
orientais em pinturas.

Teresa Pacheco Pereira afirmou que para o estudo dos tapetes orientais em Portugal séo
fundamentais trés elementos: os tapetes existentes, a sua representagdo na pintura e a
sua descricdo em fontes histéricas.?*® Nés acrescentamos mais um elemento: as rotas
comerciais, que nos indicam como e quando chegaram a Portugal.

Apesar da existéncia de muitos tapetes orientais em Portugal, ndo sdo muitos os estudos
que se debrucem sobre esta tematica, o que a luz da nossa histdria é insélito, na medida
que Portugal foi a primeira poténcia europeia a arribar no Oriente, a instalar-se
militarmente e a impor 0s seus interesses comerciais e econémicos, tanto pela via
diplomatica como pela forca.?*® Apesar de ja existir algum conhecimento sobre a
presenca de tapetes orientais em Portugal, muito falta saber e estudar. As fontes sdo
variadas e estdo a espera que os investigadores as descubram e nos ajudem a
compreender melhor uma das mais singulares expressdes artisticas chegada ao nosso
territério. Fontes escritas com mencGes a tapetes importados em inventarios
administrativos e eclesiasticos, dotes, testamentos, pagamentos, listas de oferendas da
coroa, e ainda descri¢Oes de interiores de igrejas e palacios sdo importantes formas de
obtencdo de conhecimento sobre os tapetes orientais em Portugal. No entanto, h& dois
factos que dificultam, em muito, o estudo destas obras de arte: poucos tapetes orientais
chegaram ao nosso tempo e houve uma grande omissao de factos relacionados com a

presenca muculmana em territério portugués.®®

2%8 Teresa Pacheco Pereira, O Tapete Oriental em Portugal: tapete e pintura (séculos XV-XVIII), coord.
de Jessica Hallett e Teresa Pacheco Pereira, 2007, p. 13.

9 Joao Paulo Oliveira e Costa, Presenca portuguesa na Asia In Presenca portuguesa na Asia:
testemunhos, memdria, coleccionismo, coord. de Jodo Calvéo, 2008, p. 16.

20 Teresa Pacheco Pereira, Op. Cit., p. 14.
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O facto de Portugal se ter estabelecido em largos espacos da Asia e do Oriente gerou
uma miscigenagdo de gostos, abrindo assim espago para que 0s tapetes orientais
tivessem influéncia para 0s gostos, usos e costumes e as estratégias de representacao
artistica da sociedade imperial portuguesa.”®* Pela mesma época, chegam pintores
oriundos do Norte da Europa a Portugal, atraidos pela presenca de abastados mecenas.
Estes artistas trazem o interesse pela representacdo de cenas do género doméstico e do
retrato, surgindo alguns quadros que contemplavam a representacéo de tapetes orientais
na nossa pintura.”>?

Neste contexto de relacionamento directo entre Portugal e o Oriente, 0 contacto entre
civilizagbes que se conheciam mal possibilitou, de imediato, a circulagdo de novos
fluxos de informacdo cultural e cientifica entre a Europa e os povos do Oriente, com
Portugal como principal elo de ligacdo, 0 que desde logo se manifestou nos nossos
interesses e gostos artisticos.?>

Os locais a que os tapetes orientais importados se destinavam eram varios, mas sempre
importantes e reveladores do seu estatuto de artigos exoticos de luxo, tal como
acontecia em outros locais da Europa como a Italia ou a Flandres. No século XVI, os
tapetes orientais cobriam o chdo, as mesas e a arcas dos palacios e das casas nobres,
adornavam as janelas e pracas em dias festivos e poucos anos depois comegaram a ser
utilizados nos espacos sagrados, mais precisamente junto dos altares das igrejas, o que
demonstra o prestigio adquirido por estas pecas de arte na época.?>

E sobre esta presenca dos tapetes orientais que falaremos nos proximos trés
subcapitulos, estando sempre presente 0 objectivo a que esta dissertacdo se destina,
aquilatar como e de que forma os tapetes bordados de Arraiolos foram influenciados
pelos seus congéneres de nos orientais. Quanto melhor percebermos o percurso e
historia dos tapetes orientais em Portugal, melhor compreenderemos o seu contributo

para as origens e historia do Tapete de Arraiolos.

51 \itor Serrdo, A representacéo do tapete na pintura portuguesa (1550-1700) In O Tapete Oriental em
Portugal: tapete e pintura (séculos XV-XVIII), coord. de Jessica Hallett e Teresa Pacheco Pereira, 2007,
p. 135.

%2 Jessica Hallett, Tapete, pintura, documento In O Tapete Oriental em Portugal: tapete e pintura
(séculos XV-XVIII), coord. de Jessica Hallett e Teresa Pacheco Pereira, 2007, p. 36.

3 Joao Paulo Oliveira e Costa, Presenca portuguesa na Asia In Presenca portuguesa na Asia:
testemunhos, memdria, coleccionismo, coord. de Jodo Calvéo, 2008, p. 16.

24 Teresa Pacheco Pereira, Tapetes de Arrayolos, 1991, p. 28.
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3.1. Rotas comerciais

Antes de abordarmos as varias questdes relativas as rotas comerciais que trouxeram 0s
tapetes orientais para Portugal, é de elementar importancia que facamos referéncia ao
facto dos tapetes de nos serem conhecidos em territdrio portugués em época muito
anterior as descobertas dos navegadores portugueses.®® O contacto de Portugal com a
cultura islamica é muito anterior, ja que a expansao do Isldo, que se iniciou no século
VII, levou aquela civilizagdo a entrar no nosso territério logo no inicio do século VIII,
mais precisamente em 711.°° Na Peninsula Ibérica, a cidade de Cérdova tornou-se
rapidamente num afamado centro de artes e conhecimento, com a producéo de tapetes a
ser uma das vertentes mais importantes.®” Por esse ancestral conhecimento da arte dos
tapetes, ndo é de estranhar que em Portugal e Espanha, ao contrario do que acontecia
nos outros reinos europeus, quando as remessas de tapetes do Oriente comecaram a
chegar aos seus portos, ha muito que havia o habito de cobrir o chdo com tapetes.?®

No século XII deu-se inicio a conquista territorial pelos reis cristdos. Em territorio
portugués, D. Afonso Henriques iniciou um processo de avango territorial para Sul,
expulsando os mugulmanos do norte e centro e remetendo-os para o Algarve e parte do
Alentejo. Em 1250, os reis cristdos que continuaram na senda conquistadora do
primeiro rei de Portugal, haviam ja tomado poder em todo o territrio portugués.?>® O
que ndo invalida que muitos mouros tenham ficado e que tenham mantido uma
duradoura producdo mudéjar de tapetes de nds, aceite pela coroa portuguesa, de que
falaremos mais a frente.

Apesar do conhecimento existente em Portugal da cultura islamica, da importancia da

Peninsula Ibérica nas rotas medievais de comércio®®® e da presenca de mercadores

2% Jessica Hallett, Tapete, pintura, documento: o tapete oriental em Portugal In O Tapete Oriental em
Portugal: tapete e pintura (séculos XV-XVIII), coord. de Jessica Hallett e Teresa Pacheco Pereira, 2007,
pp. 32-33.

26 Anténio Simdes Rodrigues, Histéria de Portugal em Datas, 2000, p. 13.

27 Jessica Hallett, Tapetes Orientais e Ocidentais: intercAmbios artisticos peninsulares no século XVI In
O largo tempo do Renascimento: arte, propaganda e poder, ed. por Vitor Serrdo, 2007, p. 228.

%8 Jessica Hallett, Tapete, pintura, documento: o tapete oriental em Portugal In O Tapete Oriental em
Portugal: tapete e pintura (séculos XV-XVIII), coord. de Jessica Hallett e Teresa Pacheco Pereira, 2007,
p. 39.

9 |dem, Ibidem, p. 33.

%0 gegundo a historiadora Olivia Remie Constable, “o papel da Peninsula Ibérica como fronteira
comercial e zona de interseccao entre a esfera comercial islamica e cristd, o seu potencial geografico
para aproveitar ou inclusivamente manipular este comércio e, finalmente, a sua prépria produtividade e
consumo, tornou possivel que, durante o periodo medieval, esta regido fosse um participante estratégico
no comércio mediterrdneo.” Cf. Olivia Remie Constable, Comercio e comerciantes en la Espafia
musulmana: la reodenacion comercial de la Peninsula Iberica del 900 al 1500, 1997, p. 19.
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portugueses em Vérias pracas europeias desde o século XII,%%

0s tapetes orientais
comecaram a ser importados para Portugal s6 no dealbar da Idade Moderna.

A cidade de Veneza foi o primeiro porto de chegada dos tapetes orientais & Europa (f.
75). Os tapetes turcos terdo comecado a chegar aquela cidade italiana em finais do
século XIII ou, o mais tardar, logo no inicio do século XIV.?*?> O crescimento das
importacOes de tapetes da Turquia foi continuo, pelo que no século XV, o volume de
comeércio de tapetes otomanos para Veneza e dai para outros locais da Europa era muito
elevado.?®® No século XV, os tapetes turcos eram expostos em Veneza e haviam-se
tornado o produto de reexportacdo mais importante e um simbolo do poder e do estatuto
daquela Republica. Eram mais caros que qualquer outra importacao oriental 2%*

Na primeira metade do século XV, chegaram a Portugal as primeiras remessas de
tapetes turcos via Veneza.”® O seu sucesso entre as elites foi enorme, como se
comprova pelo facto de os tapetes turcos serem, com grande diferenca, os mais
importados para Portugal durante a primeira metade do século XVI1.?*® No entanto,
calcula-se que sé a partir da década de setenta do século XV se tenha iniciado um
grande volume de importacdes. Em alguns trabalhos sobre esta tematica 1é-se que, por
essa altura, os tapetes mais importados seriam os de “Xio”. Tratavam-se de tapetes
turcos, pois apesar da nomenclatura “Xio” ser muitas vezes mal transcrita e de se
evocarem toponimos asidticos como Xido ou Sido, na verdade eram tapetes turcos

importados através da ilha de Quios, na Grécia, e que pela sua proximidade com a

261 Segundo o historiador Filipe Themudo Barata, “sdo conhecidas as fontes que assinalam a presen¢a de
portugueses em varios pontos da Europa: em Bruges, em 1184, onde logo a seguir nasceria a primeira
feitoria portuguesa; em Inglaterra, onde os portugueses obtém, em 1203, autorizacdo para se
estabelecerem; no Norte da Franga, em que portugueses acompanhados por outras nacdes frequentam,
em inicios do século XllI, as feiras de Lille. Do mesmo modo, para as regifes mediterraneas também &
apontada a presenca de gentes do reino portugués. Ainda na centiria de duzentos é certa a frequéncia do
Porto de Marselha por mercadores portugueses, juntamente com algarvios e mouros.” Cf. Filipe
Themudo Barata, Navegacéo, comércio e relacGes politicas: os portugueses no Mediterraneo Ocidental
(1385-1466), 1994, p. 256.

%2 Giovanni Curatola, Oriental carpets, 1983, p. 48.

263 Jessica Hallett, Tapetes Orientais e Ocidentais: intercAmbios artisticos peninsulares no século XVI In
O largo tempo do Renascimento: arte, propaganda e poder, ed. por Vitor Serrdo, 2007, p. 241

24 Jessica Hallett, Tapete, pintura, documento: o tapete oriental em Portugal In O Tapete Oriental em
Portugal: tapete e pintura (séculos XV-XVIII), coord. de Jessica Hallett e Teresa Pacheco Pereira, 2007,
p. 35.

%5 Na primeira metade do século XV havia j registo de tapetes turcos em inventarios da Casa de Avis.
Cf. Jessica Hallett, Geometria infinita In O Tapete Oriental em Portugal: tapete e pintura (séculos XV-
XVIII), coord. de Jessica Hallett e Teresa Pacheco Pereira, 2007, p. 65.

2% Jessica Hallett e Teresa Pacheco Pereira, The queen’s list In Hali, v. 152 (Verdo de 2007), p. 75.
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Anatdlia (mais precisamente a cerca de trezentos quilémetros de Ushak,?’

grande
centro produtor de tapetes otomanos) seria um dos locais por onde eram enviados
tapetes de producdo turca para Veneza, de onde eram depois reexportados para a Europa
(f. 76). Quios era, por isso, um entreposto comercial.?®® Estas imprecisées sdo muito
frequentes, ja que em regra os mercadores ndo tinham conhecimento ou interesse em
saber quais as proveniéncias dos tapetes, designando-os simplesmente como tapetes
orientais, denominacdo suficiente para os transaccionarem por valores elevados.
Nenhum tapete turco do século XV chegado a Portugal resistiu até aos nossos dias. No
entanto, é sabido que apesar de terem chegado a Portugal todos os tipos de tapetes
turcos, desde tapetes de Ushak a tapetes de oragdo, maioritariamente tratavam-se de
tapetes “Lotto” (f. 77) e “Holbein de padrdao pequeno” (f. 78), decoracGes muito em
voga também entre as produgdes mouras de Espanha, pelo que também os tapetes que
Portugal importava do reino vizinho eram, na sua maioria, imitacdes dos padrbes
classicos turcos (f. 79).2%° No final do século XV, os “Holbein de grandes motivos” da
Turquia (fs. 54 e 80) ndo eram tdo comuns nas fontes portuguesas como 0s “tapetes
espanhois de rodas”(fs. 79 e 81) ou 0s “tapetes turcos de pequenos motivos” (fs. 53 e
78), 0 que indicia que os primeiros teriam integrado uma primeira vaga de importacdes
e que o auge do interesse em Portugal pelos tapetes turcos se deu durante o reinado de
D. Manuel I, entre 1496 e 1521.2"°

O interesse portugués pelos tapetes orientais e artigos de arte, considerados exéticos e
luxuosos, aumentou substancialmente com o desenrolar da expansdo e dos
descobrimentos portugueses, ja que a crescente riqueza da corte portuguesa se juntou
um melhor conhecimento da arte oriental, 0 que gerou uma miscigenacdo dos gostos

271

artisticos.“’~ Mas seria em 1498 que se iria dar um acontecimento que alterou a relacéo

%7 pelas razes expressas, chegaram a Portugal alguns tapetes de Ushak através do entreposto comercial
de Quios, que foram designados como tapetes “Xio”, mas que, no entanto, se tratavam de tapetes turcos
com decoragdes tipicas de Ushak.

268 Jessica Hallett, Tapete, pintura, documento: o tapete oriental em Portugal In O Tapete Oriental em
Portugal: tapete e pintura (séculos XV-XVIII), coord. de Jessica Hallett e Teresa Pacheco Pereira, 2007,
p. 35.

29 Jessica Hallett, Tapetes Orientais e Ocidentais: intercAmbios artisticos peninsulares no século XVI In
O largo tempo do Renascimento: arte, propaganda e poder, ed. por Vitor Serrdo, 2007, pp, 247-248.

270 Cf. Jessica Hallett, Tapete, pintura, documento: o tapete oriental em Portugal In O Tapete Oriental

em Portugal: tapete e pintura (séculos XV-XVIII), coord. de Jessica Hallett e Teresa Pacheco Pereira,
2007, p. 36

271 Cf. Jessica Hallett, Tapete, pintura, documento: o tapete oriental em Portugal In O Tapete Oriental
em Portugal: tapete e pintura (séculos XV-XVIII), coord. de Jessica Hallett e Teresa Pacheco Pereira,
2007, p. 35; Vitor Serrdo, A representacdo do tapete na pintura portuguesa (séculos XV-XVIII) In O
Tapete Oriental em Portugal: tapete e pintura (séculos XV-XVIII), coord. de Jessica Hallett e Teresa
Pacheco Pereira, 2007, p. 135.
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entre Portugal e os tapetes orientais. Vasco da Gama descobriu o caminho maritimo
para a India e abriu assim uma rota directa para o Oriente através do Cabo da Boa
Esperanga. Esta passagem maritima alterou as vias comerciais euro-asiaticas e mudou
por completo o conhecimento existente em Portugal e na Europa das obras de arte e
produtos preciosos orientais, possibilitando a sua aquisi¢cdo nos locais de origem ou
noutros mais proximos deles, o que desde logo o0s tornou mais acessiveis
economicamente. Com a abertura da Rota do Cabo, Portugal tomou o lugar de Bizancio
e de VVeneza como principal agente de divulgacéo da arte oriental na Europa (f. 82).2"
E, durante quase cem anos, Portugal gozou do privilégio da exclusividade em relacéo a
utilizacdo da Rota do Cabo enquanto via maritima directa entre a Europa e a india,
beneficiando do conhecimento que os navegadores portugueses tinham daqueles mares,
mas também da colaboracdo de arabes contratados, especialistas na navegacdo das
4guas do indico.?”

No entanto, com a descoberta do caminho para a India, em 1498, nio houve uma
imediata importacdo de tapetes indianos ou persas. Os tapetes ndo marcaram presenca
entre as ofertas de VVasco da Gama a D. Manuel em 1499 ou apds a sua segunda viagem
de 1502.™ Essa realidade é facilmente compreensivel se atentarmos ao facto de que na
Pérsia, a dinastia Safavida chega ao poder em 1499 e que na india, os Mogdis tomam o
poder em 1526. Estas duas datas sdo inevitavelmente importantes e explicam o porqué
de ndo ter havido uma imediata importacdo de tapetes: o negdcio e a organizacdo de
rotas com vista a exportacdo de tapetes dessas duas dinastias so se viriam a consolidar e
desenvolver alguns anos depois da sua chegada ao poder. Os tapetes turcos continuaram
a ser 0s mais importados para Portugal quase até ao final da primeira metade do século
XV|.275

Mas o reino portugués percebe de imediato qudo importante poderia ser o
estabelecimento de relacBes diplomaticas com o Irdo e em especial pela importancia
estratégica do porto de Ormuz, uma ilha que geograficamente fazia a ligagcdo entre a

2’2 pedro Dias, Arte Indo-Portuguesa: capitulos da historia, 2004, p. 22.

218 “fo contrdrio do Atldntico, onde se navegava com rotas largas e livres, o Indico era um mundo de
estreitos, baixos, escolhos e pequenas ilhas, que deviam ser minuciosamente conhecidas, sob pena de as
descobrirem com as quilhas do navio, tarde de mais. Isto s6 foi possivel aos portugueses, em tao pouco
tempo, porque tiveram com eles a luz da candeia dos pilotos arabes, especialistas nessas aguas. Cf. Luis
Jorge de Semedo Matos, A Formacdo do Império (1415-1570), volume | de Histdria da Expansdo
Portuguesa, dir. de Francisco Bethencourt e Kirti Chaudhuri, 1997, p. 82.

274 Jessica Hallett, Tapete, pintura, documento: o tapete oriental em Portugal In O Tapete Oriental em
Portugal: tapete e pintura (séculos XV-XVIII), coord. de Jessica Hallett e Teresa Pacheco Pereira, 2007,
p. 31.

> |dem, Ibidem, p. 36.
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india e a Pérsia (. 83).%’° Numa primeira fase, os portugueses usaram a forca. Em 1505,
D. Manuel, entrega um regimento a D. Francisco de Almeida, para que este envie uma
armada a Ormuz e assim obtenha o pagamento de pareas.?’’ Estava aberto o caminho
para a total ocupacdo da ilha, o que veio a suceder em 1507, e a que Se Seguiu a
assinatura de um tratado entre Portugal e o Irdo, em que é reconhecida a soberania
portuguesa em Ormuz, 0 pagamento de pareas, a construcdo de uma fortaleza e o
estabelecimento de uma feitoria.””®> No entanto, nos primeiros tempos, 0s contactos
entre Portugal e os persas ndo irdo alem de Ormuz. Em 1510, Afonso de Albuquerque,
governador da India portuguesa, envia uma comitiva ao Xa Ismael, numa tentativa de
estabelecer relagfes diplomaéticas e dar auxilio militar contra os turcos otomanos, um
inimigo comum, mas ndo chegam a entendimento. Somente em 1515, com uma missao
diplomatica chefiada por Ferndo Gomes de Lemos, se iniciam as relac6es diplomaticas
entre Portugal e o Irdo, as quais serdo regulares ao longo de todo o século XVI.2"°
Estavam assim criadas as condi¢des para se iniciar a importacdo de tapetes safavidas
para Portugal, o que, no entanto, sé terd vindo a acontecer no inicio da decada de
cinquenta do século XV1.2%° E somente nessa década que surge a primeira referéncia a
tapetes persas em Portugal, o que ndo invalida que possam ter chegado anos antes. E até
presumivel que tenham chegado logo na década de quarenta do século XVI, ja que é
nesse periodo que as fontes documentais portuguesas indiciam um esfriar do interesse
das elites pelos tapetes turcos, o que pode estar ligado a chegada e entusiasmo gerado
pelos tapetes persas a Portugal.?®*

Esta demora na chegada dos tapetes persas a solo portugués, apesar do estabelecimento
de relagBes diplomaticas entre Portugal e o Irdo desde 1515, deu-se devido,

possivelmente, a reniténcia dos mercadores em trazerem artigos esteticamente diferentes

276 O historiador inglés Charles Boxer, explicou assim, sumariamente, a importancia comercial de Ormuz
a época da chegada portuguesa a India por via maritima: “4 cidade de Ormuz era um dos entrepostos
mais ricos do mundo, se bem que estivesse instalada numa ilha que ndo produzia sendo sal e enxofre.
Mas quase todo o comércio entre a india e a Pérsia era escoado por esta ilha, o0 mesmo acontecendo com
grande parte do comércio das especiarias da Indonésia e dos cavalos da Ardbia.” Cf. R. C. Boxer, O
Império maritimo Portugués (1415-1825), 2001, p. 56.

2" pareas era um tributo de vassalagem que todos os comerciantes, mercadores e viajantes eram
obrigados a pagar aos ocupantes de uma determinada &rea geografica aquando da sua passagem ou estadia
nesse local, sendo neste caso a Ilha de Ormuz.

278 |_uis de Matos (ed.), Das relages entre Portugal e a Pérsia (1500-1578), 1972, p. 13.

9 | dem, Ibidem, p. 14.

280 \/itor Serrdo, A representacéo do tapete na pintura portuguesa (1550-1700) In O Tapete Oriental em
Portugal: tapete e pintura (séculos XV-XVIII), coord. de Jessica Hallett e Teresa Pacheco Pereira, 2007,
p. 136.

*81 Jessica Hallett, Jardins encantados In O Tapete Oriental em Portugal: tapete e pintura (séculos XV-
XVIII), coord. de Jessica Hallett e Teresa Pacheco Pereira, 2007, p. 80.
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dos conhecidos em Portugal, por poder gerar uma incerteza na sua aquisi¢do por parte
das elites compradoras. O subito interesse que se registou em Portugal pelos tapetes
persas no inicio da segunda metade do século XVI ter-se-a devido & ascenséo de novas
redes de distribuicdo junto do Golfo Pérsico e a uma adequacgédo que 0s proprios centros
produtores Safavidas fizeram de forma a exportarem tapetes para a Europa. Ou
simplesmente porque comegaram a ser produzidos em maior niimero.?*?

E de referir que pouco tempo depois — década de sessenta do século XVI - comegaram a
chegar os primeiros tapetes indianos de producdo mogol a Portugal.”®® Por causa da
chegada quase contemporéanea de tapetes persas e indianos ndo é possivel chegar a
conclusd@es claras e esclarecedoras quanto as datas e quantidades de tapetes de cada um
destes dois locais que chegaram a Portugal. Os mercadores portugueses tanto
compravam tapetes indianos como persas, sem que, no entanto, se preocupassem em
conhecer a sua proveniéncia precisa. Desde que fossem bem aceites pelos seus
compradores, era-lhes indiferente de onde eram originarios, assim como para 0S Seus
clientes era também irrelevante a proveniéncia dos tapetes. Podia-se especular
afirmando que os tapetes persas eram exportados de Ormuz e os indianos de Goa. Mas a
situacdo era muito mais complexa, ja que mesmo antes de ser encetado o comércio com
a Europa, existiam mercados internos para as transaccdes de tapetes, tanto na India
como no Irdo. Quando os mercadores portugueses compravam tapetes em Ormuz, por
vezes compravam tapetes indianos juntamente com oS persas, € 0 mesmo acontecia

guando os compravam nos mercados de Goa.”®*

Apesar do pioneirismo portugués no
que se refere aos conhecimentos de geografia e cartografia, como nos explica Boxer,
“0s portugueses utilizavam a expressdo Estado da india para descrever as suas
conquistas e descobertas nas regies maritimas situadas entre o Cabo da Boa
Esperanca e o Golfo Pérsico, e, muito confusamente, os portugueses utilizavam o termo
india para denotar por vezes o Subcontinente Indiano ou a estreita faixa de terra
situada entre as Gates Ocidentais (uma cordilheira no Oeste da Peninsula Indiana) e o
mar.?®®> Esta generalizacdo geografica que os portugueses adoptavam para 0S termos

“India” e “Estado da India” ¢ reveladora da dificuldade em averiguar, com base em

%82 Jessica Hallett, Tapete, pintura, documento: o tapete oriental em Portugal In O Tapete Oriental em
Portugal: tapete e pintura (séculos XV-XVIII), coord. de Jessica Hallett e Teresa Pacheco Pereira, 2007,
p. 44.

“83 |dem, Ibidem, p. 32.

284 Steven Cohen, Pérsia ou india: a relagdo entre duas tradigdes de tecelagem In O Tapete Oriental em
Portugal: tapete e pintura (séculos XV-XVIII), coord. de Jessica Hallett e Teresa Pacheco Pereira, 2007,
pp. 123-124.

285 C. R. Boxer, O Império Maritimo Portugués (1415-1825), 2001, p. 55.
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documentos escritos da época, a proveniéncia dos tapetes chegados a Portugal por essa
altura.

Mas, a partir do momento que comecaram a desembarcar em Lisboa tapetes persas, a
resposta das elites portuguesas foi entusiastica, como o demonstram as descri¢es dos
réis das casas reais e da nobreza.?®® No periodo em que se iniciou a chegada de tapetes
Safévidas a Europa através do porto de Lisboa, valiam dez vezes mais que os tapetes
turcos de 14 com dimensdes idénticas.”®” Portugal assumiu o papel de divulgador no
Ocidente, tanto dos tapetes persas, como dos indianos. Entre 1515 e 1622, quase todo o
lucrativo comércio euro-asiatico, de tapetes e ndo sO, passava por Lisboa. A capital
portuguesa tornou-se o primeiro porto mercantil da Europa em reexportacao de produtos
orientais.

A aceitacao e interesse que 0s tapetes persas geraram na Europa, tanto simbolicamente
como a nivel econdémico, fez com que Lisboa estivesse para os tapetes persas no século
XVI como Veneza havia estado para os tapetes turcos no século XV.?*® Na centiria
quinhentista, o eixo Goa, Lisboa, Antuérpia tornou-se na grande rota comercial de
ligacdo entre o Oriente e a Europa e substituiu, nessa funcdo, o eixo Calcuta,
Alexandria, Veneza.”® Com a chegada dos portugueses & india, Goa substituiu Calcuta
enquanto principal porto de embarque de mercadorias rumo & Europa.*®

O impacto da descoberta da Rota do Cabo no comércio europeu foi tal que as
autoridades venezianas enviaram um emissario a Portugal para recolher informacdes
acerca do reino que estava a por em risco um dos principais pilares da actividade
econdmica de Veneza.?®! Para que se tenha noc&o da importancia e quase exclusividade
de que os mercadores de Veneza gozavam no comércio da india até a chegada dos

portugueses, basta que facamos referéncia ao facto de na india, a moeda comummente

286 Jessica Hallett, Jardins encantados In O Tapete Oriental em Portugal: tapete pintura (séculos XV-
XVIII), coord. de Jessica Hallett e Teresa Pacheco Pereira, 2007, p. 79.

%57 | dem, Idem, p. 80.

288 Jessica Hallett, Jardins encantados In O Tapete Oriental em Portugal: tapete pintura (séculos XV-
XVIII), coord. de Jessica Hallett e Teresa Pacheco Pereira, 2007, p. 79.

?%9 Joao Paulo Oliveira e Costa, Presenga portuguesa na Asia In Presenca portuguesa na Asia:
testemunhos, memdria, coleccionismo, coord. de Jodo Calvéo, 2008, p. 16.

20 “para levarem a cabo o seu propésito de constitui¢cio de um monopdlio comercial na India, os
portugueses precisavam de alguns portos fortificados que servissem de bases navais e entrepostos
comerciais. Estes pontos-chaves foram conseguidos durante o governo de Afonso de Albuquerque (1509-
1515). A Ilha de Goa foi conquistada ao Sultdo de Bijapur no dia de Santa Catarina (10 de Novembro),
em 1510, e em breve Goa Dourada suplantaria Calcuta.” Cf. C. R. Boxer, O Império Maritimo
Portugués (1415-1825), 2001, p. 61.

91 Filipe Themudo Barata, Navegacdo, comércio e relacdes politicas: os portugueses no Mediterraneo
Ocidental (1385-1466), 1994, pp. 25-26.
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usada nas transaccdes comerciais, quando 0s portugueses chegaram, era a moeda de
ouro de Veneza, também conhecida por Ducado Veneziano.**

Dos tapetes persas, chegados a terras portuguesas, presumivelmente a partir do inicio da
segunda metade do século XVI, ha poucas certezas quanto as suas tipologias, embora
numa primeira fase haja indicios de terem sido tapetes de medalhdo central de Kashan,
em seda, sendo que por estes tapetes serem executados num material muito perecivel,
poucos chegaram aos nossos dias (f. 84). Mais precisamente dezasseis, sendo que dois
deles se encontram em Portugal (f. 85).%% Pelos tapetes safavidas actualmente existentes
em Portugal (cerca de oitenta), € possivel tracar um perfil decorativo geral dos
exemplares que chegaram ao nosso territdrio, pois na sua maioria, obedecem a um
esquema e vocabulério decorativo muito proximo. Segundo Jessica Hallett, “a grande
maioria dos tapetes persas que sobrevivem, hoje, em Portugal, sdo de imediato
reconheciveis pelos seus fundos vermelhos com arranjos simétricos de enrolamentos de
gavinhas, pontuadas por palmetas, folhas de platano, flores de I6tus e nuvens em
bandas onduladas, inspiradas na arte chinesa. As suas cercaduras azuis ou verdes com
grandes palmetas a brotar de ramos enrolados, alternadamente orientados para dentro
e para fora, ocorrem com tal frequéncia que o desenho é muitas vezes designado como
de palmetas contrapostas (f. 86).”** Ao longo dos tempos, estes tapetes tém sido
catalogados de diferentes formas por varios autores. Muitas decoracfes sdo, até hoje,
alvo de polémicas e contradi¢des entre autores no que a atribuicdo de proveniéncias diz
respeito. Pelo que ja foram denominados de tapetes “Herat”, “Xa Abbas” e ainda
“Isphahan”, sem que, no entanto, haja um consenso.”* J& em relacdo aos tapetes
indianos, parece haver mais certezas, tratando-se, essencialmente, de tapetes “Indo-
Persas” (fs. 66, 67 e 68).

Em suma, podemos afirmar que os tapetes turcos chegaram a Portugal na primeira
metade do século XV através de Veneza, cidade que era o grande porto de reexportacdo
daqueles tapetes para a Europa. O seu auge em Portugal terd sido o primeiro quartel do
século XVI, mas com a chegada dos tapetes persas e indianos, em meados do século

XVI, através da Rota do Cabo, ndo s6 substituiram os tapetes turcos entre os preferidos

292 Joaquim Romero Magalhaes, A Formag&o do Império (1415-1570), volume | de Histéria da Expansdo
Portuguesa, 1997, p. 294.

23 Jessica Hallett, Jardins encantados In O Tapete Oriental em Portugal: tapete pintura (séculos XV-
XVIII), coord. de Jessica Hallett e Teresa Pacheco Pereira, 2007, p. 79.

294 Jessica Hallett, Palmetas e nuvens In O Tapete Oriental em Portugal: tapete pintura (séculos XV-
XVIII), 2007, p. 89.

2% |dem, Ibidem, p. 89.
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dos coleccionadores e apreciadores, como Portugal assumiu o papel de grande
divulgador e reexportador desses tapetes para a Europa até aproximadamente o final do
primeiro quartel do século XVII.

Quanto aos tapetes chineses, apesar das relagbes diplomaticas e comerciais entre

Portugal e China,?*®

ndo ha conhecimento de que tenham arribado em Portugal em
época passivel de terem influenciado directamente os mais antigos tapetes de Arraiolos,

como ja haviamos indiciado na introducdo desta dissertacao.

2% Como nos relata o historiador de arte Pedro Dias, “em 1513, o primeiro portugués chegou d China.
Chamava-se Jorge Alvares e arribou a Tam&o, uma ilha das costas de Kuang-Tung. As noticias eram
tais, que se preparou uma embaixada liderada por Tomé Pires que, em 1517, chegou a Cantdo. Porém,
levariam trés anos a alcancar Pequim. O desastre foi total e, por um édito de 1522, o império vedou o
comércio com os estrangeiros e fechou o porto cantonés. S6 por 1557 é que os negdcios voltaram a
prosperar, apés a cedéncia de Macau a Coroa portuguesa, em condi¢cdes nunca muito bem esclarecidas.
Cinco anos volvidos, j& havia mais de oitocentos portugueses ai estabelecidos e o crescimento foi de tal
maneira rapido que a povoacao ganhou o estatuto de cidade, em 1586, e a designacdo de Santo Nome de
Deus.” Cf. Pedro Dias, Arte Indo-Portuguesa: capitulos da histéria, 2004, p. 14. A chegada dos
portugueses a China e o seu insucesso diplomatico dos primeiros tempos em muito se tera devido a ma
fama que precedia os portugueses por aquelas paragens, tal como refere o historiador Francisco
Bethencourt: “Referia-se em cartas que quando a primeira embaixada portuguesa chega a india ja
circulavam informagdes desfavoraveis aos portugueses ha varios anos, que eram acusados de serem
ladrdes, piratas e saqueadores de cidades, fugindo ao pagamento de direitos fiscais, apresando navios e
escravizando pessoas.” Cf. Francisco Bethencourt, A Formagdo do Império (1415-1570), volume | de
Historia da Expansao Portuguesa, 1997, p. 99.
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3.2. Coleccoes

Desde a Baixa Idade Média que os europeus eram fascinados pela arte oriental. Como
nos diz o historiador de arte Pedro Dias “o fraco conhecimento que se tinha das terras e
das gentes dessas paragens miticas e longinquas e 0 aspecto exdtico das raras espécies
que aqui chegavam, através do Mediterraneo, granjearam-lhes prestigio e aura de
mistério. Em Portugal, bem como em toda a Europa, o gosto pelas obras de arte e
preciosidades orientais foi aumentando & medida que mais se conheciam e os grandes
senhores e instituicfes religiosas as disputavam entre si, criando um verdadeiro
fenomeno de coleccionismo. 297

No final do século XV, de entre as obras de arte que chegavam a Veneza e depois eram
comercializadas para outros reinos europeus, 0s tapetes turcos eram as mais valiosas.
Como exemplo da preciosidade que constituiam para os europeus, diga-se que, em
1492, num inventario do famoso coleccionador e grande mecenas das artes Lorenzo de
Meédicis, o melhor dos seus tapetes geométricos da Turquia valia mais do que duas
esculturas de Donatello, um S. Jodo em bronze e um David em marmore. O valor dos
tapetes turcos era tal que em Italia e noutros locais da Europa, onde eram adquiridos
pelas casas mais ricas, eram expostos como simbolos de estatuto e distingéo.**®

Em Portugal, a corte seguia muito atentamente o desenvolvimento do comércio de
tapetes turcos em Veneza, fruto da presenca de mercadores portugueses em portos
italianos.”®® Mas em Portugal, mais do que em qualquer outro reino europeu, ndo se
seguiam somente as transaccOes de arte nas cidades italianas. As elites portuguesas
seguiam atentamente 0s mercados internos asiaticos e tinham muito dinheiro,
principalmente ap6s a chegada de Vasco da Gama a india.*®

Entre os diferentes tapetes orientais que foram importados para a Europa, 0s turcos
foram os primeiros a despertar um grande interesse entre as elites portuguesas. Na
primeira metade do século XV constavam de inventarios da Casa de Avis.>** A

comprovar o gosto das casas portuguesas mais ricas pelos tapetes turcos é de elementar

297 pedro Dias, Arte Indo-Portuguesa: capitulos da histéria, 2004, pp. 21-27.

2% Jessica Hallett, Tapete, pintura, documento: o tapete oriental em Portugal In O Tapete Oriental em
Portugal: tapete e pintura (séculos XV-XVIII), coord. de Jessica Hallett e Teresa Pacheco Pereira, 2007,
p. 35.

%9 |dem, Ibidem, p. 35.

300 | dem, Ibidem, p. 39.

%0 Jessica Hallett, Geometria Infinita In O tapete Oriental em Portugal: tapete e pintura (séculos XV-
XVIII), coord. de Jessica Hallett e Teresa Pacheco Pereira, 2007, p. 65.
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importancia que facamos referéncia ao facto dos tapeteiros mouros de Espanha
realizarem, no século XV, imitacGes de desenhos turcos que depois eram exportados
para Portugal, o que demonstra o éxito que os desenhos dos tapetes da Anatolia tiveram
em solo portugués.®®* S6 ap6s a chegada dos persas e indianos perderam importancia,
ndo sO porque os gostos mudaram, mas principalmente porque o avultado custo destes
novos tapetes conferiam um maior estatuto e esplendor aos seus proprietérios. O auge
dos tapetes turcos em Portugal deu-se no primeiro quartel do século XVI, quando na
corte portuguesa e em alguns conventos e igrejas se constituiram valiosas colec¢des de
tapetes, as quais, em meados do século, se vieram a juntar belos tapetes persas e
indianos.>®

Em Portugal, a primeira pessoa, a quem podemos chamar coleccionadora de arte
oriental, foi a rainha D. Maria, mulher de D. Manuel | e filha dos reis Catdlicos de
Castela.®™ A sua coleccdo tera, em grande parte, passado para a posse da sua filha, D.
Beatriz, aquando do seu casamento com Carlos Il, Duque de Sabdia, em 1522. Do rol
do dote do seu matrimoénio constavam varias pecas de arte oriental, entre as quais varios
tapetes turcos.>®® O facto de, em 1522, varios tapetes turcos fazerem parte do dote de D.
Beatriz, demonstra que, vinte e quatro anos apds chegada de Vasco da Gama & india, os
tapetes turcos continuavam a ser muito apreciados e ainda ndo havia noticias em
Portugal de tapetes persas ou indianos, apesar da abertura de uma via directa de
comeércio como era a Rota do Cabo.

Os tapetes turcos constantes do dote eram na sua maioria tapetes de oracdo (f. 87),
também conhecidos por “tapetes Bellini”, por terem sido representados em pinturas
deste conhecido artista da Renascenca italiana. Do rol de pecas de arte inventariado
também constavam alguns “Holbein” e um “Lotto”, mas maioritariamente eram tapetes
de oracdo, o que cria algumas dividas nos investigadores do assunto, ja que ha a ideia
aceite e documentada de que os tapetes turcos existentes em maior nimero no nNOSso

territorio seriam tapetes “Lotto” e “Holbein”, para além de que nédo se conhece nenhuma

%02 Jessica Hallett, Estrelas e rodas In O Tapete Oriental em Portugal: tapete e pintura (séculos XV-
XVIII), coord. de Jessica Hallett e Teresa Pacheco Pereira, 2007, p. 56.

%03 Maria Teresa Desterro, O tapete na obra pictérica de Francisco de Campos In O Tapete Oriental em
Portugal: tapete e pintura (séculos XV-XVIII), coord. de Jessica Hallett e Teresa Pacheco Pereira, 2007,
p. 147.

4 Joao Paulo Oliveira e Costa, Presenca portuguesa na Asia In Presenca portuguesa na Asia:
testemunhos, memdria, coleccionismo, coord. de Jodo Calvéo, 2008, pp. 16-17.

305 Jessica Hallett, Tapete, pintura, documento: o tapete oriental em Portugal In O Tapete Oriental em
Portugal: tapete e pintura (séculos XV-XVIII), coord. de Jessica Hallett e Teresa Pacheco Pereira, 2007,
p. 35.
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representacdo de tapetes de oracdo em pinturas portuguesas.>®® Do contetido deste rol de
D. Beatriz deve concluir-se, a falta de mais elementos, que possivelmente a corte
portuguesa ndo terd seguido um rumo constante no que se refere a escolha e aquisicdo
de tapetes turcos. Sabe-se que a corte portuguesa estava atenta e seguia as tendéncias e
gostos vigentes na Europa, pelo que o inventario de 1522 ndo deve ser considerado
como uma tendéncia geral tipoldgica da importacdo de tapetes turcos nesse periodo,
principalmente porque se desconhece a data em que os tapetes constantes da lista foram
adquiridos.

Depois do rol do dote de casamento de D. Beatriz, a grande coleccdo de tapetes
orientais e grande fonte de estudo foram os inventarios da coleccdo de D. Catarina,
mulher de D. Jodo Ill. Desta rainha, chegaram aos nossos dias trés inventarios, um de
1528, um de 1557 e outro de 1558, sendo que nos dois ultimos consta, pela primeira vez
numa colecgdo portuguesa, que se tenha conhecimento, tapetes persas. D. Catarina tinha
o direito a primeira escolha dos artigos de arte constantes dos carregamentos que
chegavam & Casa da india,*®" e é sabido que a rainha exercia esse direito, pelo que é
seguro afirmar que D. Catarina tinha os mais belos e valiosos tapetes orientais que
Portugal importava na sua colecgéo.®

No primeiro inventario, de 1528, pouco depois do seu casamento, eram descritos trinta
tapetes que pela decoracdo seriam turcos ou copias de turcos feitas por teceldes mouros
de Castela. Entre esses tapetes pode-se afirmar que dez deles tinham desenhos com
padrdes geométricos e multiplas rodas, o que indica que se tratavam de tapetes
“Holbein” ou cépias espanholas desses tapetes.’* A existéncia deste inventario de 1528,
mais do que confirmar o gosto da corte portuguesa pelos tapetes geométricos da
Anatolia, confirma-nos que em 1528 ainda ndo haviam chegado tapetes persas ou

indianos a Portugal.

%% Jessica Hallett, Tapete, pintura, documento: o tapete oriental em Portugal In O Tapete Oriental em
Portugal: tapete e pintura (séculos XV-XVIII), coord. de Jessica Hallett e Teresa Pacheco Pereira, 2007,
pp. 37-38.

%7 Criada em 1501 e sediada em Lisboa, no Paco da Ribeira (actual Praca do Comércio), era uma
organizacdo que visava administrar questBes relativas aos territdrios portugueses além mar,
nomeadamente tudo o que respeitava ao comércio externo, navegacdo, desembarque e venda de
mercadorias. Funcionava como uma feitoria e arquivo central, sendo a mais importante instituicdo
econémica de Portugal durante o século XVI. Cf. Francisco Bethencourt e Kirti Chaudhuri (dirs.), A
Formacéo do Império (1415-1570), volume | de Historia da Expansdo Portuguesa, 1997.

%08 Jessica Hallett, Tapete, pintura, documento: o tapete oriental em Portugal In O tapete Oriental em
Portugal: tapete e pintura (séculos XV-XVIII), coord. de Jessica Hallett e Teresa Pacheco Pereira, 2007,
p. 39.

%9 Jessica Hallett e Teresa Pacheco Pereira, The queen’s list In Hali, v. 152 (Verdo de 2007), p. 75.
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O inventéario e fonte de estudo mais importante que se seguiu foi uma lista de 1557,
também de D. Catarina, em que pela primeira vez sdo referidos tapetes persas. Fica-nos,
por isso, a seguinte duvida: em que ano, entre 1528 e 1557, terdo dado entrada os
tapetes persas em territorio portugués? Esta questdo permanece sem resposta, mas 0s
dois inventarios de D. Catarina permitem-nos balizar cronologicamente o periodo em
que entraram 0s primeiros tapetes persas em Portugal.

Da lista de inventério de D. Catarina, com data de 1557, constavam doze tapetes que
pela sua descricdo seriam persas.®’® No entanto, ndo se pode descartar a hipétese de
também haver entre a lista da rainha “tapetes Indo-Persas”, j& que estes, apesar de
tecidos em territério indiano, com excepc¢do da cor, nomeadamente os tons de vermelho,
eram exactamente iguais aos tapetes de Herat. Esta similaridade entre os primeiros
tapetes indianos e alguns tapetes persas dificulta a identificacdo da chegada a Portugal
de tapetes indianos, mas sabe-se que, ainda que ndo fizessem parte dos inventarios de D.
Catarina da década de cinquenta, chegaram a Portugal durante o século XVI. Neste
inventario de 1557, pelo facto dos tapetes serem descritos somente como “tapetes
orientais”, ndo é possivel chegar-se a qualquer conclusdo quanto a proveniéncia dos
tapetes, se apenas tivermos em conta a letra do documento.

Logo no ano seguinte, em 1558, a Casa da Rainha elabora outro inventario, mais
pormenorizado e com novas incorporacdes de tapetes orientais, registando-se a chegada
de uma nau da india que trouxe, entre outros objectos e especiarias, cinco tapetes cuja
origem, pela descricdo das suas decoracOes, seria claramente persa. Entre esses cinco
tapetes chegados em 1558 e descritos no inventario do mesmo ano, havia dois tapetes
que se destacavam pela novidade que constituiam, sendo denominados de “alimarias de

’

montaria”’, eXpressdo que nos remete para tapetes de caga, muito em voga entre a
producdo persa de quinhentos, e que normalmente tinham uma decoracdo onde
figuravam combates de animais acompanhados por animais de caca (f. 88).3** Segundo
o inventario de 1558, a rainha possuia, pelo menos, vinte tapetes persas tecidos em
ouro, seda e 14, que pela sua riqueza material e decorativa eram as obras de maior valor

entre a vasta colecco de arte oriental em posse da rainha.*2

319 Jessica Hallett, Tapete, pintura, documento: o tapete oriental em Portugal In O Tapete Oriental em
Portugal: tapete e pintura (séculos XV-XVIII), coord. de Jessica Hallett e Teresa Pacheco Pereira, 2007,
p. 40.

31 | dem, Ibidem, p. 40.

312 Jessica Hallett, Jardins encantados In O Tapete Oriental em Portugal: tapete e pintura (séculos XV-
XVIII), coord. de Jessica Hallett e Teresa Pacheco Pereira, 2007, p. 79.
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O facto de no inventario de 1557 se contabilizarem doze tapetes persas e no de 1558 se
assinalar a chegada de mais cinco numa nau da india, mas, ainda assim, se afirmar que a
rainha teria, pelo menos, vinte tapetes persas, indica certamente que a chegada de naus
com tapetes persas era nessa altura muito regular. Estes dados indiciam que, no caso da
coleccdo da rainha, terdo sido incorporados mais alguns tapetes persas entre a lista de
1557 e a chegada da nau da india referida na lista de 1558. Ou, por outro lado, podemos
sempre especular que teriam chegado antes de 1557, embora se invoque desde logo que
nesse ano sé sdo mencionados os referidos doze tapetes no inventario da rainha.

Depois dos inventarios da coleccdo de D. Catarina, 0 mais importante documento
relativo a presenca de tapetes orientais em Portugal no século XVI € o inventario da
coleccdo de D. Teodosio I, duque de Braganga, realizado em 1564, um ano apés a sua
morte.*® Do vasto inventario de D. Teod6sio constavam cento e trinta e um tapetes. A
maioria eram identificados como sendo de “Xio” (55 exemplares) e de Castela (44
exemplares), o que é uma confirmacdo da tendéncia portuguesa, durante o periodo de
vida do duque, em importar tapetes turcos ou castelhanos, sendo que, como ja referimos
anteriormente, estes Ultimos seriam na sua quase maioria imitacbes mouras das
decoracBes geométricas da Anatolia. Depois, dezoito tapetes sdo identificados como
“alcatifas da Pergia” e tém descri¢cdes muito semelhantes as dos tapetes da lista de D.
Catarina, em 1558, sendo que sete desses tapetes persas eram 0s mais caros de toda a
lista, com valores entre 23.000 e 25.000 réis.*'* Estes sete tapetes mais valiosos eram,
tal como alguns da lista de D. Catarina, tecidos em metais preciosos, embora de
menores dimensdes em relacdo aos restantes tapetes da coleccdo do duque de
Braganca.*"

Mas um dos motivos de maior interesse do inventario de D. Teodésio é o de, pela
primeira vez, surgir uma referéncia a tapetes indianos numa coleccdo portuguesa, 0 que
pela circunstancia de Portugal ter sido o primeiro reino europeu onde chegaram tapetes
da India, faz com que também seja a primeira referéncia documental a tapetes mogois
no Ocidente. No entanto, a referéncia a esses tapetes carece de confirmagdo, na medida

em que, com base no documento, ndo é possivel aferir se a referéncia a “tapetes da

313 Celina Bastos, Da utilidade do tapete: objecto e imagem (séculos XVI e XVII) In O Tapete Oriental em
Portugal: tapete e pintura (séculos XV-XVIII), coord. de Jessica Hallett e Teresa Pacheco Pereira, 2007,
p. 154.

314 Jessica Hallett, Tapete, pintura, documento: o tapete oriental em Portugal In O Tapete Oriental em
Portugal: tapete e pintura (séculos XV-XVIII), coord. de Jessica Hallett e Teresa Pacheco Pereira, 2007,
p. 40.

315 Jessica Hallett, Jardins encantados In O Tapete Oriental em Portugal: tapete e pintura (séculos XV-
XVIII), coord. de Jessica Hallett e Teresa Pacheco Pereira, 2007, pp. 79-80.
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India” é evocativa do local onde foram produzidos, se do local onde foram exportados
para Portugal, permanecendo a divida.**®

Tal como a corte portuguesa, é sabido que as instituicdes religiosas também
constituiram grandes coleccdes de tapetes orientais, como se pode ler no seguinte texto
da autoria de Teresa Pacheco Pereira: “havia tapetes em igrejas e conventos. Esses
tapetes eram datados da segunda metade do século XVI até ao século XVIII. Variam
desde pecas produzidas pela corte Safavida do Irdo até tapetes florais e com animais de
combate da India Mogol e Deco, e tapetes Ushak da Turquia Otomana, com 0s Seus
largos medalhdes centrais, até tapetes de desenho Indo-Persa em largas quantidades
para exporta¢do.” E de referir ainda que a autora afirma que os mais tardios, dos
séculos XVII e XVIII, sdo os que existem em maior abundancia, constituindo, mais
precisamente, cerca de trés quartos do nimero total de tapetes.®!’

Prova da proficua incorporacdo de tapetes orientais que as instituicGes catdlicas
portuguesas levaram a cabo é o facto da maioria dos tapetes que constituem as
colecgdes do Museu Nacional de Arte Antiga e do Museu Nacional Machado de Castro,
respectivamente, serem provenientes, na sua maioria, do Convento de Madre de Deus,
em Lisboa, e do Convento de Santa Clara, em Coimbra.*'®

Apesar de haver documentos que relatam a obtencéo de tapetes indianos em Agra por

Jesuitas, que depois os enviavam para Goa, para seguirem em naus para Portugal,**°

a
maioria dos tapetes pertencentes ao clero e a instituicGes religiosas eram doacdes
efectuadas por membros da coroa e da nobreza portuguesa.®?

Em todos os reinos europeus se comegaram a constituir coleccdes de tapetes orientais,
mas o coleccionismo destas pecas tinha um caracter intrinseco de ostentacdo, ja que
pelo seu custo elevadissimo eram utilizados como elementos de afirmacéo e prestigio e
serviam como simbolos de demonstracdo de poder, como nos é relatado por Jessica
Hallett: “Os tapetes orientais eram dispostos sumptuosamente no chao, utilizavam-se

para cobrir os altares de igrejas e capelas, para ornamentar mesas e prestigiar

316 Jessica Hallett, Tapete, pintura, documento: o tapete oriental em Portugal In O Tapete Oriental em
Portugal: tapete e pintura (séculos XV-XVIII), coord. de Jessica Hallett e Teresa Pacheco Pereira, 2007,
p. 47.

317 Teresa Pacheco Pereira, O Tapete Oriental em Portugal: tapete e pintura (séculos XV-XVIII), coord.
de Jessica Hallett e Teresa Pacheco Pereira, 2007, p. 13.

318 Teresa Pacheco Pereira, O Tapete Oriental em Portugal: tapete e pintura (séculos XV-XVII1), 2007, p.
21

39 Daniel Walker, Flowers underfoot: the indian carpets of the Mughal Era, 1997, p. 19.

320 Steven Cohen, Safavid and Mughal carpets in the Gulbenkian Museum In Hali, n.° 114 (Jan - Fev.
2001), p. 75.
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procissoes e celebracdes reais. Os tapetes simbolizavam a autoridade, a prosperidade e
o prestigio dos seus proprietarios. »321

Em regra, os tapetes eram expostos deliberadamente em locais que eram
simbolicamente mais prestigiantes, tanto no espaco régio e cortesdo, como no clerical.
Nestes cenarios vigoravam duas regras simbolicamente definidoras de hierarquias, a
regra da altura e a regra da distancia, as quais funcionavam como uma forma de
encenacdo e definicdo de poderes. Especificamente, as chamadas regras de altura e de
distancia eram referentes a proximidade com as figuras em destaque, o rei, em cenario
real, e uma figura do clero como, por exemplo, um arcebispo, em cenério religioso. Os
tapetes orientais eram expostos em ceriménias sempre junto as figuras enunciadas, no
que se refere a regra da distancia, e logo abaixo dessas personalidades, no que se refere
a regra da altura. Dai que, normalmente, os tapetes orientais fossem dispostos em
estrados onde ficava a cadeira real (f. 89) ou, em cenarios religiosos, a cobrir o chdo de

altares onde estava uma figura destacada do clero (f. 90).%%

%21 Jessica Hallett, Tapetes Orientais e Ocidentais: intercambios artisticos peninsulares no século XVI In
O largo tempo do Renascimento: arte, propaganda e poder, ed. por Vitor Serrdo, 2005, p. 226.

%22 Celina Bastos, Da utilidade do tapete: objecto e imagem (séculos XVI e XVII) In O Tapete Oriental em
Portugal: tapete e pintura (séculos XV-XVIII, coord. de Jessica Hallett e Teresa Pacheco Pereira, 2007,
pp. 152-154.
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3.3. Representac0Oes de tapetes orientais em pinturas

Com a chegada dos tapetes de nos orientais a Europa, 0 que a época era uma novidade
estética e artistica de grande exotismo, 0s pintores europeus interessaram-se por eles de
imediato e comecaram a representa-los nas suas pinturas. Deste movimento dos séculos
XV, XVI e XVII, muitos pintores ficaram com 0s seus nomes associados a um
determinado tipo de tapete que representaram, fruto da catalogacdo que Julius Lessing
preconizou no final século XIX.**® O estudo dos tapetes representados em pinturas é
importante para um melhor conhecimento sobre os tapetes orientais por dois motivos.
Em primeiro lugar pela fiabilidade das datacfes existentes para as pinturas, o que
possibilitou que, com o estudo das pinturas onde se representaram tapetes, se tenha
tornado possivel balizar cronologicamente algumas espécies decorativas de tapetes. E
em segundo lugar pelo facto de terem tornado possivel retracar a criacdo e evolugdo de
estilos e motivos decorativos, para além de que deu a conhecer alguns tapetes que ndo
chegaram aos nossos dias, mas que ficaram perpetuados em pinturas, como é o caso dos
“Holbein”, por exemplo. Como nos explica a especialista em tapetes e arte islamica,
Joelle Lemaistre: “os pintores adoptam-nos porque oferecem as suas paletas a surpresa
divina da cor e a misteriosa atrac¢do das suas morfologias abstractas. Com esses
sinais misteriosos, cheios de uma energia viva, o tapete propde-lhe imagens de um
Oriente sonhado e intemporal, capaz de introduzir o sagrado num assunto religioso,
como de sublinhar a dignidade de uma alta personagem”. 324

Com a chegada dos tapetes orientais a Europa, alguns pintores ficaram fascinados por
um determinado estilo de tapete e repetiram a sua representacdo varias vezes ao longo

das suas obras.®?®

Mas, é importante realcar que, apesar do contributo dado pelo estudo
das pinturas com representacdo de tapetes para o estudo destes, terd sempre que se
assumir este tipo de estudo e analise como uma contribui¢do e nunca como método ou
forma Unica de investigar, ja que, muitas vezes, representavam-se em pinturas copias de
tapetes orientais, como sdo exemplo os tapetes ibéricos que imitavam o0s turcos

originais.®?®

323 Thomas J. Farnham, From Lessing to Ettinghausen: the first century of Safavid carpet studies In Hali,
n.° 154 (Dez. 2007 — Dez. 2008), p. 83.

324 Joelle Lemaistre, O tapete do Oriente no espelho do Ocidente In Espelhos do Paraiso: tapetes do
mundo islamico (sécs. XV-XX), coord. de Jéelle Lemaistre, 2004, pp. 32-33.

325 Teresa Pacheco Pereira, Tapetes de Arrayolos, 1991, p. 25.

326 Teresa Pacheco Pereira, O Tapete Oriental em Portugal: tapete e pintura (séculos XV-XVIII), coord.
de Jessica Hallett e Teresa Pacheco Pereira, 2007, p. 14.

70



Italia, através de Veneza, foi o porto de desembarque dos tapetes orientais na Europa e,
numa fase que coincidiu com o despertar do Renascimento italiano, os pintores deram-
Ihes um lugar de destaque nas suas obras. Numa primeira fase foram representados na
base do trono da Virgem, um lugar de grande destaque em cenas religiosas.**’ Entre
essas primeiras representacdes de tapetes turcos em pinturas italianas houve uma, de
Niccola di Buonaccorso, de 1380, que atingiu grande notoriedade em toda a Europa e
que se intitulava “O casamento da Virgem(f. 91).3%®

Logo no século XV, os tapetes turcos chegados a Veneza comegam a ser exportados e
surgem também na pintura flamenga.’®® Na pintura religiosa da escola flamenga,
reconhecidos mestres como Jan Van Eyck (f. 92) ou Hans Memling (f. 93) representam-
nos minuciosamente sob os pés da Virgem no trono.*** Também no século XV,
comecam a chegar a Portugal os primeiros tapetes turcos, também via Veneza, mas a
primeira representacdo de tapetes da Anatolia s6 surge na nossa pintura no século XVI,
em 1523, 0 que denota um aparecimento tardio.**! No entanto, apesar de tardiamente,
Portugal comungou do novo gosto europeu por tapetes turcos e, & época, 0s pintores
flamengos exerciam grande influéncia estilistica sobre 0s nossos, como se comprova na
producdo pictorica portuguesa de entdo, “devedora dos pressupostos de narratividade
flamenga, a figuracdo de pormenores associados a um quotidiano &ulico e faustoso,
constituiu um objecto de fascinio para os nossos artistas que, ao integra-los em obras
de arte sacra, lhe imprimiram uma dignidade egrégia, a0 mesmo tempo que as cenas
representadas assumiam sabor cortés, tornando-se o tapete frequente nas
representacdes picturiais manuelino-joaninas. %%

Na época em que os tapetes orientais comecam a ser representados na pintura
portuguesa — a primeira pintura é de 1523 —, 0s pintores europeus ja 0s haviam
importado da esfera religiosa para os retratos reais, representativos do poder de um
soberano, de que é exemplo a pintura quinhentista de Henrique VIII de Inglaterra (f.

94), tal como os retratos de nobreza a “evidenciar a figura de um dignitdrio ou a

%27 Jessica Hallett, Geometria infinita In O Tapete Oriental em Portugal: tapete e pintura (séculos XV-
XVIII), coord. de Jessica Hallett e Teresa Pacheco Pereira, 2007, p. 14.

%28 John Mills, Portugal and the oriental carpet In Hali, n.° 154 (Dez. 2007 — Fev. 2008), p. 4.

%29 3. M. Con, Carpets from the Orient, 1966, p. 17.

330 Jpelle Lemaistre, O tapete do Oriente no espelho do Ocidente In Espelhos do Paraiso: tapetes do
mundo islamico (sécs. XV-XX), coord. de Jéelle Lemaistre, 2004, p. 33.

%31 Jessica Hallett, Geometria Infinita In O Tapete Oriental em Portugal: tapete e pintura (séculos XV-
XVIII), coord. de Jessica Hallett e Teresa Pacheco Pereira, 2007, p. 65.

%32 Maria Teresa Desterro, O tapete na obra pictérica de Francisco de Campos In O Tapete Oriental em
Portugal: tapete e pintura (séculos XV-XVIII), coord. de Jessica Hallett e Teresa Pacheco Pereira, 2007,
p. 147.
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opuléncia de um burgués.”** No entanto, em Portugal, na primeira metade do século
XVI, a representacdo de tapetes orientais em pinturas faz-se quase exclusivamente em
cenas religiosas. Na precursora pintura de 1523, uma “Anunciagdo” da autoria de Frei
Carlos (f. 95), um pintor nitidamente sequaz dos primitivos flamengos, é representado
um tapete “Holbein de grandes motivos”, sendo que os primeiros tapetes “Lotto” e
”Holbein de pequenos motivos” foram representado quase vinte anos depois. O
primeiro “Lotto” surge no periodo entre 1539-1541, também numa cena biblica
intitulada “Apresentagdo da Cabega de S. Jodo Baptista”, da autoria de Gregorio Lopes
(f. 96), ¢ o primeiro “Holbein de pequenos motivos”, entre 1540 e 1545, noutra cena
religiosa, intitulada “S. Bento e S. Bernardo”, da autoria de Diogo Contreiras.

No caso da representagdo dos tapetes “Holbein”, as datas e as cenas em que 0s tapetes
surgem representados sdo muito tardias se comparadas com a pintura italiana, onde este
tipo de tapete foi representado durante a segunda metade do século XV,*** o que ndo se
verifica em relacdo a representacdo dos tapetes “Lotto”, como mais a frente neste texto
iremos constatar.

Em relacdo aos tapetes denominados de “Lotto”, “Holbein” e ainda a outros tipos de
tapetes com nomes de pintores associados, € de suma importancia que se esclareca que
apesar destes tapetes terem ficado conhecidos pelo nome dos pintores, ndo quer dizer
que tenham sido estes 0s Gnicos ou 0s primeiros artistas a representa-los nas suas obras.
Na maioria dos casos foi atribuido ao tapete o nome do pintor que os representou pela
relevancia do artista ou fama de uma determinada pintura ou pelas muitas vezes que
esse pintor representou um determinado tipo de tapete na sua obra.3®

No caso dos tapetes “Lotto” denota que, em meados do século XVI, os conhecimentos e
manifestacdes artisticas portuguesas associadas a representacdo e informacéo de tapetes
orientais era ja mais consentanea com as tendéncias europeias, nomeadamente no que se

refere a pintura italiana e flamenga, as mais proeminentes a época. Este tipo de tapete

333 Joelle Lemaistre, O tapete do Oriente no espelho do Ocidente In Espelhos do Paraiso: tapetes do
mundo islamico (sécs. XV-XX), coord. de Joelle Lemaistre, 2004, p. 33.

334 Jessica Hallett, Tapete, pintura, documento: o tapete oriental em Portugal In O Tapete Oriental em
Portugal: tapete e pintura (séculos XV-XVIIlI), 2007, p. 36.

335 O caso dos tapetes “Holbein” ¢ paradigmatico dessa situacio, na medida em que esses tapetes turcos,
também conhecidos como “Tapetes de Rodas”, foram diversas vezes representados em pinturas italianas
da segunda metade do século XV. No entanto, a partir do século XIX e devido a uma publicagdo sobre
tapetes orientais da autoria de Julius Lessing, passaram a ser designados de “Tapetes Holbein”, ja que o
famoso pintor Hans Holbein, O Jovem, o0s representou na sua obra, mas somente na primeira metade do
século XVI, ja que este artista nasceu em 1497. Néo se pode também olvidar o facto de Julius Lessing ser
também de nacionalidade alema o que certamente levou a que tivesse um melhor conhecimento da obra
deste pintor alemdo do que de alguns antecessores italianos do século XV. Cf. Michel Laclotte (dir.),
Dicionario tematico Larousse: grandes pintores, volume I, 2000, p. 295.
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turco ficou conhecido por “Lotto” pelo facto do ilustre pintor veneziano Lorenzo Lotto
(1480-1556)*° o0s ter reproduzido por duas vezes na sua obra, em 1542 e 1547.%%" J4 na
pintura flamenga este tipo de tapetes é representado pela primeira vez em 1543. Em
Portugal, como ja haviamos referido, Gregério Lopes representou um tapete “Lotto”
numa pintura produzida no periodo temporal entre 1539 e 1541, o0 que demonstra que 0s
pintores portugueses deste periodo estavam bem documentados e eram conhecedores
dos tapetes turcos importados para Veneza. Esta mudanga de paradigma na pintura
portuguesa, por um lado, deve ser associada a expansdo portuguesa na India, e, por
outro lado, foi resultado do estabelecimento de uma feitoria portuguesa em Veneza, 0
que se comprova através de quitacdes que, apesar da descoberta do caminho maritimo
para a India logo em 1498, era de Veneza que vinham os tapetes turcos para Portugal
durante a grande parte da primeira metade do século XVI1.3® E de referir que, em
Portugal, de entre os tapetes de pintor, os “Lotto” foram os mais representados em
pintura (f. 97).3%

As décadas de trinta e quarenta do século XVI sdo as mais proficuas da pintura
portuguesa no que concerne a representacdo de tapetes orientais, com cerca de dois
tercos das representacdes de tapetes quinhentistas a serem datadas dessas duas
décadas.’* Se a essa realidade agregarmos o facto dos tapetes persas e indianos s6
terem chegado a solo portugués na segunda metade do século XVI, concluimos que a
esmagadora maioria dos tapetes representados em pinturas de artistas portugueses
retrata tapetes turcos. E, fruto da tendéncia da época em que a maioria dos tapetes turcos
foram representados, surgem maioritariamente em cenas religiosas, especialmente em

pinturas da Virgem, e tém o seu espaco de afirmacdo e divulgacdo na pintura devido a

3% Michel Laclotte (dir.), Dicionario tematico Larousse: grandes pintores, volume I, 2000, p. 376.

%7 As duas pinturas em que Lorenzo Lotto representou este tipo de tapetes nas suas obras foram um
“Sant’Antonio Elemosinario” (“Santo Antonio distribuindo esmolas”), existente na Igreja Santi Giovanni
e Paolo, em Veneza, e datado de 1542, e num retrato da familia Della Volta, pintado em 1547 e
pertencente a National Gallery de Londres. Cf. Jens Krdger, Paris — Berlim — Lisboa: alguns tapetes e
exposicoes de tapetes no fim do século XIX e no inicio do século XX In espelhos do Paraiso: tapetes do
mundo islamico (séculos XV a XX), coord. de Joelle Lemaistre, 2004, p. 134.

338 Jessica Hallett, Tapetes Orientais e Ocidentais: intercambios artisticos peninsulares no século XVI In
O largo tempo do Renascimento: arte, propaganda e poder, ed. por Vitor Serrdo, 2005, p. 227.

339 Jessica Hallett, Tapete, pintura, documento: o tapete oriental em Portugal In O Tapete Oriental em
Portugal: tapete e pintura (séculos XV-XVIII), coord. de Jessica Hallett e Teresa Pacheco Pereira, 2007,
p. 38.

%40 |dem, Ibidem, p. 33.
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sua intrinseca qualidade, valor e raridade, mas também pelo estatuto que conferiam ao
artista e proprietario da obra.***

Quando chegamos a década de sessenta do seculo XVI, os tapetes turcos j& ndo estavam
na moda na pintura portuguesa, os tapetes persas ja haviam ancorado em Portugal e
tinham monopolizado todo o protagonismo.>* Como j& relatimos neste trabalho,
Lisboa, por via da descoberta portuguesa do caminho maritimo para a india, foi o
primeiro porto europeu onde chegaram tapetes persas. Por isso, ndo foi uma surpresa
que as primeiras representacOes de tapetes dessa proveniéncia tenham ocorrido em
Portugal.®*® Essas representagdes ocorrem no par de retratos encomendados pela rainha
D. Catarina da Austria (1507-1578), nos quais ela e o seu marido — D. Jodo Il (r. 1521-
1557) — sdo representados junto aos seus santos padroeiros (fs. 98 e 99).3** Nao se
conhece a data exacta dessas pinturas, mas sabe-se que terdo sido executadas num
periodo entre 1558 e 1564. Os tapetes representados nas pinturas inserem-se no mesmo
tipo decorativo e, genericamente, enquadram-se tipologicamente nos chamados “tapetes
de arvores e de animais”, com campos de cor vermelha e a presenca figurada de arvores,
lebes e passaros, com as barras de cor verde a conterem alguns passaros como Unica
presenca de figuracdo.>*

Apesar destas duas pinturas encomendadas por D. Catarina da Austria serem de uma
época ainda muito proxima de alguns tapetes turcos representados em pinturas ja
citadas, houve uma evolucédo ao nivel do enquadramento cénico. Enquanto, nas décadas
de trinta e quarenta, os tapetes turcos eram representados em cenarios religiosos, 0s
tapetes persas, no final da década de cinquenta e na década de sessenta, surgem em
retratos de realeza, com um estatuto proprio das insignias e simbologias tipicas de quem
quer demonstrar o seu poder.

Em relacdo aos tapetes indianos, apesar da sua chegada a Portugal estar documentada
logo em 1564, no inventario realizado apds a morte de D. Teodo6sio 1, s6 no inicio do
século XVII sdo representados em producdes pictoricas de artistas portugueses. Apesar

1 Teresa Pacheco Pereira, Tapetes Orientais em Portugal: tapete e pintura (séculos XV-XVIII), coord. de
Jessica Hallett e Teresa Pacheco Pereira, 2007, p. 15.

%42 Jessica Hallett, Geometria infinita In O Tapete Oriental em Portugal: tapete e pintura (séculos XV-
XVIII), coord. de Jessica Hallett e Teresa Pacheco Pereira, 2007, p. 66.

343 Jessica Hallett, Jardins encantados In O Tapete Oriental em Portugal: tapete e pintura (séculos XV-
XVIII), coord. de Jessica Hallett e Teresa Pacheco Pereira, 2007, p. 79.

3% Jessica Hallett, Tapete, pintura, documento: o tapete oriental em Portugal In O Tapete Oriental em
Portugal: tapete e pintura (séculos XV-XVIII), coord. de Jessica Hallett e Teresa Pacheco Pereira, 2007,
pp. 39-40.

% Jessica Hallett e Teresa Pacheco Pereira, The queen’s list In Hali, v. 152 (Verdo de 2007), p. 74.
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da tardia figuracdo dos tapetes indianos, em comparacd0 com 0S Seus congeneres
persas, ainda assim Portugal foi o primeiro reino europeu onde estes tapetes apareceram
representados em pinturas. Os primeiros tapetes indianos representados, tal como o0s
posteriores da mesma proveniéncia que se tenha tido noticia, foram os chamados “Indo-
Persas”, que como ja referimos, apesar de produzidos pela corte Mogol da India na zona
do Decdo, deviam a sua decoracdo e esquematizacdo a concepcdes artisticas tracadas
por artistas persas.>*® Tal como nos refere Jessica Hallett, “até hoje, ndo foram
detectados em pinturas portuguesas quaisquer tapetes com as caracteristicas classicas
da India Setentrional.”**" De referir que os tapetes indianos representados na pintura
portuguesa, tal como os tapetes persas, surgem associados a retratos de uma nobreza e
burguesia abastadas, onde eram incluidos enquanto simbolos de opuléncia e hierarquia
social.>*®

Em Portugal, varios foram os pintores de renome que representaram tapetes orientais
nas suas telas, sendo que os nomes mais conhecidos foram os seguintes: Anténio Vaz,
Cristévao de Figueiredo, Diogo Contreiras, Francisco de Campos, Frei Carlos, Garcia
Fernandes, Gaspar Vaz, Gregorio Lopes, Jorge Afonso, Mestre da Lourinhd e Vasco
Fernandes.®*® Mas, apesar da reconhecida qualidade artistica de todos os citados, de

% & Francisco de

entre estes mestres de pintura, destacaram-se Gregério Lopes®
Campos®*, ndo s6 pela qualidade das suas reproducdes dos tapetes em pintura, mas
também pelo volume e importancia que essas representacdes assumiram nas suas obras.
Em sintese, podemos afirmar que a figuracdo de tapetes orientais na pintura e,
actualmente, uma importante fonte de estudo dos tapetes, e, a época das suas producdes,
constituiu um meio para um imediato reconhecimento visual da imagem do poder, fosse

ele espiritual ou temporal.

346 Jessica Hallett, Tapete, pintura, documento: o tapete oriental em Portugal In O Tapete Oriental em
Portugal: tapete e pintura (séculos XV-XVIII), coord. de Jessica Hallett e Teresa Pacheco Pereira, 2007,
p. 45.

7 |dem, lbidem, p. 47.

%8 Teresa Pacheco Pereira, O Tapete Oriental em Portugal: tapete e pintura (séculos XV-XVIII), coord.
de Jessica Hallett e Teresa Pacheco Pereira, 2007, p. 15.

9 \/itor Serrdo, A representacdo do tapete na pintura portuguesa (1550-1700) In O Tapete Oriental em
Portugal: tapete e pintura (séculos XV-XVIII), coord. de Jessica Hallett e Teresa Pacheco Pereira, 2007,
p. 138.

%0 pintor activo entre 1513 e 1550. Cf. Jessica Hallett, Tapetes Orientais e Ocidentais: intercambios
artisticos peninsulares no século XVI In O largo tempo do Renascimento: arte, propaganda e poder, ed.
por Vitor Serrédo, 2005, p. 230.

1 Pintor “neerlandés” que viveu em Portugal desde meados do século XVI até a sua morte, em 1580. Cf.
Maria Teresa Desterro, O tapete na obra pictorica de Francisco de Campos In O Tapete Oriental em
Portugal: tapete e pintura (séculos XV-XVIII), coord. de Jessica Hallett e Teresa Pacheco Pereira, 2007,
p. 147.
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4. A origem dos tapetes de Arraiolos

Antes de iniciarmos uma abordagem com um cariz eminentemente comparativo entre 0s
tapetes orientais e 0s mais antigos tapetes de Arraiolos, de forma a chegarmos a
conclusdes quanto a influéncias decorativas, consideramos que seria importante
analisarmos os escassos dados e hipoteses que se conhecem quanto a origem dos tapetes
bordados arraiolenses.

Como j& haviamos referido no primeiro capitulo deste trabalho, 0os mais antigos tapetes
de Arraiolos que se conhecem sdo datados do primeiro quartel do século XVII. No
entanto, a sua referéncia documental mais antiga parece datar de 1598, ja que o
historiador Jorge Fonseca, aguando da consulta de documentos do Arquivo Histérico
Municipal de Arraiolos, encontrou, no inventario de bens de Catarina Rodrigues,
moradora em Arraiolos, um documento que dizia o seguinte: “hum tapete da tera novo
avalliado em dous mil reis”.*** Esta frase, porém, pouco nos esclarece sobre o0s tapetes
de Arraiolos, a sua importancia cinge-se ao aumento das balizas cronoldgicas da
producdo do bordado arraiolense. Ainda assim, ha que ter em atencao que a frase pode-
nos induzir em erro, pois, apesar de nos parecer 6bvio que a expressao “tapete da tera”
se refere a terra ou localidade de Arraiolos, ndo se pode deixar de considerar a
possibilidade da referéncia “a terra” estar relacionada com o facto de os tapetes serem
para colocar no chdo. No entanto, ndo nos parece que esta questdo de interpretacao
encerre em si uma problematica, na medida em que o que nos parece ser mais plausivel
é a interpretacdo seguida por Jorge Fonseca.

Assim, com base no que nos foi revelado por Jorge Fonseca, podemos afirmar que, ja se
faziam tapetes de Arraiolos no final do século XVI. Continuam por responder, contudo,
as duas perguntas mais importantes: quem fez e quando foram feitos os primeiros
tapetes? Enquanto ndo aparecerem novos dados crediveis, nomeadamente novos
documentos ou tapetes, qualquer tese sobre a origem dos tapetes de Arraiolos tera
sempre uma base especulativa, assente em possibilidades ou interpretagcbes concebidas
pelos seus autores.

De entre as teses ventiladas para a origem do tapete de Arraiolos, duas tornaram-se mais
conhecidas. Segundo Sebastido Pessanha, a industria dos tapetes de Arraiolos era

anterior & producdo caseira por parte de mulheres da vila, considerando que seriam obra

%2 Jorge Fonseca, Tapetes de Arraiolos: novos elementos para a sua histéria In Almansor, n.° 13, 1995-
1996, p. 114.
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“do labor particular e conventual alentejano do século XVII”.>*® Para justificar a sua
tese, Sebastido Pessanha afirmou que “os tapetes da primeira época recordam, a quem
os olha, toda a existéncia tranquila de uma freira”.*>* Esta hipotese foi seguida por
alguns autores, e em 1979, Fernanda Passos Leite afirmou ser possivel que alguns dos
tapetes de Arraiolos mais antigos tenham sido bordados nos conventos alentejanos, ja
que muitos exemplares, actualmente pertencentes as colecgdes de alguns museus, como
é 0 caso do Museu Nacional de Arte Antiga e do Museu Nacional Machado de Castro,
provéem desses conventos.**® A outra hipétese mais conhecida sobre os primérdios dos
tapetes de Arraiolos € a de que teriam origem mourisca. O primeiro investigador a
colocar essa possibilidade foi Sousa Viterbo, que numa publicagédo de 1892 lancou a
seguinte pergunta: “quem sabe se ndo seria o vestigio d’uma industria darabe, que
tivesse ficado estaciondria”.*® Maria José Mendonga, no seu trabalho sobre os tapetes
de Arraiolos de 1951, ligou a origem dos tapetes de Arraiolos aos tapeteiros de Lisboa,
0s quais, apés a expulsdo a que foram vetados por D. Manuel, em 1496, teriam migrado
para Sul e iniciado o fabrico do bordado arraiolense, como se pode constatar no seguinte
trecho de texto da referida autora: “devido as caracteristicas muculmanas do bordado
de Arraiolos, ndo é de rejeitar a hipotese de que a origem da industria pudesse ter
alguma relacdo com a actividade daquele artesanato. A tradicéo teria persistido apés a
expulsdo dos mouros, ordenada em 1496 pelo rei D. Manuel, localizada na regido do
Alentejo, onde deitara raizes a influéncia decorativa do Islam”. No entanto, de uma
forma honesta, Maria José Mendonca afirma ainda no mesmo texto que ‘““se 0 processo
de fabrico parece revelar a origem mourisca dos bordados de Arraiolos, de facto nada
sabemos acerca dos primérdios da industria, nem tdo pouco das condi¢cBes em que 0
oficio era exercido anteriormente ao século XVIII”.**" Quem foi mais longe na tentativa
de sustentacdo desta tese foi Fernando Baptista de Oliveira, que na sua publicacdo de
1973, apesar de afirmar que “ndo se conhece nenhum documento gue faga referéncia a
origem dos tapetes de Arraiolos”, tragca um cenario possivel da chegada dos mouros a
Arraiolos apds a expulsdo de 1496. Segundo este autor, 0s mouros, a caminho do Sul de

Espanha ou do Norte de Africa, ter-se-iam instalado em Arraiolos disfarcados sobre a

%53 Sebastido Pessanha, Tapetes de Arrayolos, 1917, p. 79.

%% |dem, ibidem, p. 80.

3% Maria Fernanda Passos Leite, Tapetes de Arraiolos In catalogo de Exposicdo de Artes Decorativas
Portuguesas, 1979, p. 147.

%6 Sousa Viterbo, Artes e artistas em Portugal: contribuicdes para a historia das artes industriais
portuguesas, 1892, p. 70.

*7 Maria José Mendonga, As Artes Decorativas: tapetes de Arraiolos In Arte Portuguesa (vol. I, dir. por
Jodo Barreira), 1951, p. 268.
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aparéncia da conversdo ao catolicismo, apoiando-se no trabalho agricola ou nas
profissdes que estavam habituados a exercer. Mas Oliveira, para além de apresentar
estas familias mouras como os primeiros a fazerem tapetes de Arraiolos, enquadra a
populacéo local na producéo, os quais seriam hipoteticamente quem tratava e tingia a 1&
para depois a vender as familias mouras.**® Embora ligando a sua tese com alguns
factos historicos, de que é exemplo a emigracdo dos mouros expulsos para Espanha e
Norte de Africa, Fernando Baptista de Oliveira apenas especula sobre esta
possibilidade, ja que ndo tem dados concretos para apresentar.

Mas, para além de tentar sustentar a sua tese, Oliveira apresenta uma explicacdo para
descredibilizar a hipotese dos primeiros tapetes terem sido produzidos em conventos
alentejanos. Segundo este autor, os tapetes ndo foram feitos em conventos, teriam sido
levados para essas instituicGes por damas ricas da nobreza que apds a viuvez ou por
outros motivos recolheram a vida monastica. E para fundamentar esta ideia apresentou
duas razdes: “para ali se tingirem as lds teria que haver uma oficina de tinturaria, €
haver fornecimento de 14 do exterior parece pouco possivel dada a escassa
producio”.**° Concordamos que é pouco provavel a origem dos tapetes de Arraiolos
estar nos conventos alentejanos. Os tapetes surgem nesses inventarios certamente
devido a doacdes aos conventos e também porque terdo feito parte de dotes oferecidos
aquando da entrada de mulheres que seguiram a vida monastica.

Embora sem dados concretos que o comprovem, parece-nos mais passivel de ser
verdade que tenham sido mouros a iniciar a producéo de tapetes de Arraiolos. Mas, para
fundamentar minimamente essa teoria é fundamental que nos debrucemos sobre o que
se conhece das oficinas mudéjares de tapetes que se sabe terem existido em Lisboa nos
séculos X1V e XV através do historiador e académico Sousa Viterbo que, no inicio do
século XX, descobriu e publicou os regulamentos dos tapeteiros das oficinas mudéjares
de Lisboa.*®°

Antes de mais, devemos referir que existiam comunidades organizadas de mugulmanos
em Portugal desde a formagdo do nosso territorio, as quais foram parte integrante da
sociedade nacional até que D. Manuel, em 1496, publicou o édito de expulsdo que pds

fim a expressdo das duas minorias socialmente organizadas que até entdo haviam

%58 Fernando Baptista de Oliveira, Historia e técnica dos Tapetes de Arraiolos, 1973, pp. 40-41.
%9 |dem, Ibidem, pp. 39 e 40.
%0 Cf. Sousa Viterbo, Artes industriais portuguesas: a tapecaria, 1902.
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existido em Portugal, muculmanos e judeus.*** Estas comunidades organizavam-se em
comunas e, no caso dos muculmanos, eram formadas por mouros forros que desde o seu
inicio tiveram proteccdo dos soberanos portugueses, 0s quais designavam 0S Seus
membros nos documentos oficiais da Coroa de “os meus mouros >

Na comuna muculmana de Lisboa dos séculos XIV e XV, a maior de Portugal, a elite
social era constituida pelos artesdos. E entre os artesdos, os que detinham maior
prestigio e poder eram os tapeteiros, que constituiam um grupo a parte na comuna. E
esse prestigio devia-se, em grande parte, aos privilégios que lhes eram concedidos pelos
reis portugueses, o0 que os transformava numa espécie de aristocratas entre 0s
muculmanos. Eram um grupo profissional & parte dos demais.**®* Segundo Sousa
Viterbo, a proteccdo régia dada aos tapeteiros de Lisboa comecou com D. Jodo I,
através de uma carta de privilégio.*** Os reis que se seguiram - D. Duarte, D. Afonso V
e D. Jodo Il — também vieram a confirmar essa carta de privilégio aos tapeteiros
mudéjares de Lisboa, 0 que demonstra a importancia que estes tinham para o reino
portugués e explica 0 seu estatuto de excepgdo entre os membros da comuna
muculmana de Lisboa ao longo daqueles reinados.**® Os privilégios concedidos pelos
soberanos aos tapeteiros eram, principalmente, isencdes tributarias.**® Embora também
tivessem alguns privilégios relacionados com o seu mester, de que é exemplo o facto de
uma das regalias que lhes era concedida ser a autorizacdo de irem “além do mar por as
tintas e outras cousas do dicto seu oficio”.*®" Outro indicio da importancia dos
tapeteiros mouros deu-se durante o reinado de D. Afonso V, quando este rei, através de
um edital, retirou os privilégios a comunidade mudéjar. Nessa altura, os tapeteiros
queixaram-se e o rei concordou em restaurar os seus direitos, no dia 10 de Setembro de
1454, Esta excepc¢do pouco habitual demonstra que os tapeteiros mouros eram, de facto,
uma mais-valia para a economia portuguesa.*®® Infelizmente, ndo chegaram tapetes dos

mouros de Lisboa aos nossos dias e ndo ha documento algum que contenha a descricao

%! Maria Filomena Lopes de Barros, A comuna muculmana de Lisboa (séculos X1V e XV), 1998, p. 13.

%2 |dem, Ibidem, p. 13.

%3 |dem, Ibidem, p. 96.

%4 Sousa Viterbo, Artes industriais portuguesas: a tapecaria, 1902.

%65 Maria José Mendonga, As Artes Decorativas: tapetes de Arraiolos In Arte Portuguesa (vol. I, dir. por
Jodo Barreira), 1951, p. 268.

%66 Maria Filomena Lopes de Barros, Op. Cit., p. 81.

%7 | dem, Ibidem, p. 97.

%8 Jessica Hallett, Tapete, pintura, documento: o tapete oriental em Portugal In O Tapete Oriental em
Portugal: tapete e pintura (séculos XV-XVIII), coord. de Jessica Hallett e Teresa Pacheco Pereira, 2007,
p. 34.
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desses tapetes.*®® Apesar dos tapeteiros serem referidos em varias cartas e editais régios,
ndo se conhece nenhum tapete produzido nas oficinas de Lisboa, ndo havendo sequer
pormenores que descrevam ou déem algum tipo de informacdo sobre os desenhos ou
técnicas empregues pelos tapeteiros mudéjares de Lisboa.>® O que se sabe desta
producdo de tapetes mourisca € que mesmo entre 0s muculmanos apenas uma pequena
minoria trabalhava nesse oficio, sendo que se tratava de uma industria essencialmente
familiar, como demonstram os documentos régios, nos quais os reis os designavam de
“nossos tapeteiros”. O oficio, salvo algumas excepcdes, ia passando de pais para
filhos.>"

Mas a producdo de tapetes na comuna mugulmana de Lisboa acabaria abruptamente, em
Dezembro de 1496, quando D. Manuel manda publicar o édito de expulsdo de judeus e
muculmanos, com um prazo para a sua saida de Portugal que ia até Outubro de 1497,
sob pena de morte e confisco de bens ou, em opgdo, a sua conversdo ao Cristianismo.3"2
Deste tempo, em que tapeteiros muculmanos faziam tapetes sob proteccdo e
beneficiavam de favores dos monarcas portugueses, ficaram somente os documentos
que os comprovam. N&o restaram tapetes ou descricdes destes. Tendo em conta a
tradicdo de producdo de tapetes existente, em periodo contemporaneo, no reino de
Castela, é de aceitar a tese que defende que os tapetes produzidos pelos mouros de
Lisboa seriam similares aos do reino vizinho, 0s quais se caracterizavam por serem de

nés — a maioria tecidos em n6 espanhol (f. 100)*"®

— e terem, normalmente, trés tipos de
decoracdo: padrbes de estrelas e octogonos (f. 101), imitacdes locais de estilos
importados classicos turcos (fs. 79, 81 e 102) e padrGes renascentistas e mais

europeizados (f. 103). No entanto, a Ultima tipologia decorativa é ja producdo de

%9 Maria José Mendonga, As Artes Decorativas: tapetes de Arraiolos In Arte Portuguesa (vol. I, dir. por
Jodo Barreira), 1951, p. 268.

370 Jessica Hallett, Tapete, pintura, documento: o tapete oriental em Portugal In O Tapete Oriental em
Portugal: tapete e pintura (séculos XV-XVIII), coord. de Jessica Hallett e Teresa Pacheco Pereira, 2007,
p. 34.

31 O facto do oficio de tapeteiro entre os mouros ter um caréacter familiar, fica bem expresso neste trecho
de texto da historiadora Maria Filomena Lopes de Barros: “O nimero de tapeteiros aumentou no reinado
de D. Duarte, sendo referenciados Azmede e Cacome, ambos filhos de Mafamede Laparo, Cagome, filho
de Azmede Lobo, Mafamede Lobo e Adela Sevilhdo aos quais se juntam, no reinado seguinte, Ali, filho de
Azmede Laparo, Focem e Adao Caroto. O ja citado Azmede Lobo, atravessa estes reinados, sendo ainda
mencionado em 1454, como um dos representantes da peticdo ao monarca. Com D. Jodo Il regista-se
apenas o referido Adao, confirmado no cargo de juiz dos direitos reais, em que fora empossado no
reinado anterior. Cf. Maria Filomena Lopes de Barros, A comuna mugulmana de Lisboa (séculos X1V e
XV), 1998, p. 97.

%72 Maria Filomena Lopes de Barros, A comuna muculmana de Lisboa (séculos X1V e XV), 1998, p. 152.
33 0 no espanhol era enlacado vérias vezes num sé fio da urdidura e depois no fio consecutivo na
passagem seguinte, técnica que se encontra igualmente em certas regides de Marrocos.
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meados do seculo XVI, depois da expulsdo dos muculmanos da Peninsula Ibérica — em
Castela a expulsdo desta minoria deu-se em 149237

Segundo a tese que defende que os primeiros tapetes de Arraiolos foram realizados por
tapeteiros muculmanos, estes, apds a expulsdo de 1496, teriam partido para Sul, uns
com destino a Castela e outros ao Norte de Africa, com excepcéo de algumas familias
que teriam ficado em Arraiolos, e, convertidos ao Cristianismo, ai teriam iniciado a
producdo do bordado arraiolense. Embora sem uma base cientifica com documentos
fidedignos a comprovar esta tese, houve quem se aventurasse a tentar contextualizar a
chegada dos novos cristdos a Arraiolos, como se pode ler neste texto, num catalogo de
uma exposi¢édo publicado pela Fundagdo Calouste Gulbenkian em 1981: “Pensa-se que
a chegada dos arabes a Arraiolos terd sido marcadamente influente na industria
artesanal dos tapetes. Conhecedores da técnica, do fabrico e da concepcdo artistica
persa, 0s arabes aproveitaram a & da regido como matéria-prima importante.
Apoiaram-se na populacdo que lhes vendia e que comecgava a tomar contacto com a
profissdo, colaborando inicialmente na cardagem e fiagdo, depois no tingimento, na
elaboracdo das telas e, finalmente, em todo o processo de fabrico, que adoptou e
prosseguiu. #3175
Esta linha de raciocinio, baseada essencialmente em suposic@es, havia sido iniciada por
Fernando Baptista de Oliveira, em 1973, como se constata neste texto: “Muitos mouros
ter-se-iam conservado em Arraiolos disfarcados sobre a aparéncia de conversao ao
catolicismo, apoiando-se no trabalho agricola ou nas profissbes que estavam
habituados a exercer. Arraiolos teria sido entdo o local (onde a seguir a Lisboa) a
manufactura dos tapetes foi iniciada pelos mouros que muito provavelmente
empregariam a técnica que passou entdo a denominar-se bordado de Arraiolos. Até
essa altura e antes de Arraiolos, os mouros poderiam ter usado uma técnica
aparentada com a dos tapetes marroquinos, mas sé dai em diante, provavelmente por
conveniéncia dos proprios mouros € que teria aparecido o nome do bordado de
Arraiolos. A populagdo local que aproveitou a oportunidade para vender aos mouros
as las dos seus rebanhos néo teria, ipso-facto, dado mau acolhimento aos mugulmanos,
tanto mais que os arraiolenses iam tendo também ocupacéo profissional dentro do

artesanato, primeiramente na cardacao e fiacao das las, depois no tingimento destas e

374 Jessica Hallett, Estrelas e Rodas: tapetes ibéricos In O Tapete Oriental em Portugal: tapete e pintura
(séculos XV-XVIII), coord. de Jessica Hallett e Teresa Pacheco Pereira, 2007, pp. 55-56.

%7 Tapetes portugueses de Arraiolos, Catalogo de Exposicdo da Fundacdo Calouste Gulbenkian, 1981, p.
7.
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na fabricacdo das telas onde se bordavam as tapetes. O desenvolvimento gradual da
manufactura teria, com o tempo, aperfeicoado obreiros e obreiras alentejanas nao so6
nos trabalhos j& referidos, mas também na execuc¢do do proprio bordado, no desenho
das composicées decorativas e na fidelidade das reproducdes”.>"® Apesar de possiveis,
estas descri¢cdes do inicio da producdo dos tapetes de Arraiolos assumem um caracter
essencialmente hipotético e apesar de serem um contributo para o seu estudo, nunca
podem ser tidas como relevantes, na medida em que carecem de provas documentais.
No entanto, como até aos dias de hoje ndo foi ainda possivel deslindar as origens do
tapete de Arraiolos, temos que nos cingir as hipoteses existentes, independentemente da
pouca substancia e fundamentacdo com que surgiram. E das duas teses enunciadas
parece-nos mais vidvel a de terem sido os tapeteiros mouros a iniciar a producdo dos
tapetes de Arraiolos, em detrimento da que defende terem sido bordados em conventos
alentejanos por freiras.

O surgimento, em Arraiolos, uma vila do interior do reino, de uma producdo de tapetes
com um desenho de influéncia oriental, de natureza intrinsecamente erudita, sé poderia
ter sido iniciada por pessoas com um elevado grau de conhecimento dos tapetes
orientais e das regras esquematicas de desenho. E, que se tenha conhecimento, em
Portugal, os mouros, do ponto de vista pratico e artesanal, eram 0s Gnicos conhecedores
da arte dos tapetes, razdo pela qual eram tdo protegidos pelos monarcas. Todavia, caso
os tapeteiros mouros de Lisboa, dos séculos XIV e XV, realmente tenham utilizado as
mesmas técnicas dos tapeteiros mouros de Castela dessa época, 0s seus tapetes seriam
tecidos com nos, e ndo bordados como os de Arraiolos. Mas parece-nos que essa
questdo ndo constitui uma problematica, visto que, a ser verdadeira a tese dos mouros
em Arraiolos, estes certamente adoptaram uma medida de salvaguarda muito propria
das minorias convertidas, ndo manter costumes que pudessem ser associados a sua
anterior cultura religiosa. Pelo que é bastante possivel que os mouros em Arraiolos
tenham encontrado no bordar dos tapetes uma solucdo para que ndo fossem
identificados com o islamismo.

N&do havera muito mais a dizer quanto a veracidade desta hipdtese para a origem dos
tapetes de Arraiolos que ndo tenha um cunho especulativo, mas a hipotese da origem ser
mourisca parece-nos ser a mais verosimil, ndo so pelo tipo de motivos e decoracdo dos

tapetes mais antigos ser nitidamente oriental, mas também porque a regido de Arraiolos

%7® Fernando Baptista de Oliveira, Histéria e técnica dos tapetes de Arraiolos, 1973, pp. 40-41.
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teria todas as condigdes materiais para a producdo de tapetes e ainda porque sendo o Sul
de Portugal historicamente mais tolerante a nivel religioso apresentava as condi¢des
ideais para a integracdo de um grupo de pessoas recentemente convertidas ao
Cristianismo. O Sul do territério portugués, em especial o Alentejo, foi a regido
historicamente mais islamizada, razdo pela qual ndo é de estranhar que, por exemplo, a
arquitectura e arte do Mudejarismo tenha tido nessa regido uma maior implantagédo que
no restante territorio portugués.®’’ Parece-nos pois, pelas razdes apresentadas, que a vila
de Arraiolos pertencia a uma regido territorial com o contexto ideal para o inicio de uma
inovadora industria de producdo de tapetes mouros.

377 paulo Pereira (dir.), Historia da Arte Portuguesa, volume 11, 1995, p. 39.
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5. O tapete de Arraiolos antigo e as suas fontes de influéncia decorativa

Antes de dissertarmos sobre qualquer assunto devemos esclarecer que quando nos
referimos aos tapetes de Arraiolos mais antigos, estamos a aludir aos tapetes do século
XVII e de inicios do século XVIII, aqueles que mais genuinamente expressam as
origens da producdo arraiolense e que, como ja haviamos referido, mais proximidade
apresentam com o desenho e decoracdo dos tapetes orientais. Tal como afirmou o
historiador de arte Reynaldo dos Santos: “o problema das origens dos tapetes de
Arraiolos tem pois de ser compreendido a luz das suas formas iniciais e integrado na
génese e evolugdo geral das nossas artes decorativas do século XVII. »378

As nossas artes decorativas da centlria seiscentista foram dominadas pelas influéncias
do Oriente, factor que também tera abrangido a origem dos tapetes de Arraiolos.®”® Esta
afirmacdo, tendo em conta que se desconhece a origem da producédo arraiolense, terd
sempre uma base especulativa, mas o0s tapetes mais antigos que se conhecem
apresentam uma decoracdo de cariz oriental, o que leva a que concluamos que se
inseriram nesta tendéncia da arte portuguesa.

Antes de qualquer outro tipo de analise comparativa ou que insira o tapete de Arraiolos
numa propensdo geral da arte portuguesa, é de elementar importancia que nos
reportemos as caracteristicas materiais, técnicas e decorativas dos mais antigos tapetes
conhecidos.

Ao nivel material os tapetes mais antigos eram bordados sobre tela de linho, embora
também haja exemplos dessa época de tapetes bordados sobre materiais mais grosseiros
como a estopa de linho ou 0 canhamaco.*® Depois, essa tela era bordada com fios de 1&
merina com a técnica do ponto cruzado obliquo, também conhecido com ponto de
tranca eslava, como ja haviamos explicado no primeiro capitulo. O ponto nos tapetes
mais antigos era mais pequeno e nem sempre seguia a mesma direc¢cdo, nomeadamente
pelo facto do ponto de pé-de-flor ser utilizado para o contorno e preenchimento dos
motivos. SO mais tarde, o ponto passou a ser sempre no sentido da largura, excepto na

barra, em que era atapetado no sentido longitudinal.®® Os motivos decorativos,

378 Reynaldo dos Santos, Os tapetes de Arraiolos e a sua origem persa In Coléquio: revista de Artes e
Letras, n.° 2, Marco de 1959, p. 22.

9 | dem, Ibidem, p. 21.

380 Tapetes portugueses de Arraiolos, Catélogo de Exposicéo da Fundagéo Calouste Gulbenkian, 1981, p.
9.

%1 Sebastido Pessanha, Tapetes de Arrayolos, 1917, p. 26.
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nomeadamente aqueles com formas mais curvilineas, eram bordados a ponto de pe-de-
flor. Segundo Reynaldo dos Santos, a utilizacdo do ponto cruzado obliquo e do ponto de
pé-de-flor nos tapetes de Arraiolos tinha uma explicacdo: “a técnica do ponto cruzado e
do pé-de-flor foi o meio mais simples e mais economico a que o artesanato recorreu
para obter a transposicao, no linho ou canhamaco, da composic¢ao dos tapetes persas,
caros ao nosso gosto... e a nossa bolsa » 382

Mas é a decoracdo dos tapetes de Arraiolos mais antigos que nos interessa abordar, ja
que a grande diferenca entre os tapetes dessa época e 0s que se seguiram, para além do
decréscimo de qualidade dos materiais e das cores utilizadas, é precisamente o desenho
e a decoracdo, os quais foram perdendo com o passar dos tempos, gradualmente, as
influéncias orientais. Muitos dos tapetes de Arraiolos do século XVII apresentavam
decoracBes com motivos tipicos de épocas mais recuadas, sendo exemplo disso 0s
muitos motivos persas presentes, 0s quais, como ja vimos neste trabalho, tornaram-se
conhecidos em Portugal logo nos primeiros anos da década de cinquenta do século XVI.
Vendo e analisando os tapetes mais antigos, somos levados a concluir que ndo havia
uma padronizacdo decorativa. Apesar de pré-esquematizacao do desenho obedecer aos
mesmos principios, os tapetes eram distintos. Podiam ter as mais diversas dimensdes,
mas havia uma estrutura elementar fixa: centro, campo e barras. Essa estrutura, segundo
alguns autores, correspondia a um esquema pré-decorativo de origem persa.*®* Mas
parece-nos abusivo fazer esse tipo de afirmacdo, na medida em que apesar dos tapetes
persas terem este tipo de estrutura decorativa, ndo sdo o0s Unicos, trata-se antes de uma
tradicdo comum aos varios centros produtores de tapetes do oriente.

Segundo a opinido de alguns autores, como Fernando Baptista de Oliveira, 0s primeiros
tapetes de Arraiolos teriam sido feitos com elementos hispano-mouriscos ou espanhais.
Tendo em conta esta hipotese, fomos procurar saber quais 0os elementos decorativos
tipicos nos tapetes hispano-mouriscos produzidos em Castela nos séculos XV, XVI e
XVILI.

Jessica Hallett, estudiosa dos tapetes orientais e ibéricos, divide a produgdo espanhola

em trés tipos decorativos: tapetes de padrdes de estrelas e octdégonos (f. 101), cdpias

%2 Reynaldo dos Santos, Os tapetes de Arraiolos e a sua origem persa In Coléquio: revista de Artes e
Letras, n.° 2, Marc¢o de 1959, p. 21.

%83 Fernando Baptista de Oliveira foi o autor que mais insistiu nessa ideia: “4 composicio dos tapetes de
Arraiolos, sob um ponto de vista geral, obedeceu as regras pré-decorativas de origem persa.” Cf.
Fernando Baptista de Oliveira, Histdria e técnica dos tapetes de Arraiolos, 1973, p. 291.
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locais dos estilos importados classicos da Turquia (fs. 79, 81 e 102) e tapetes com
padrBes renascentistas e mais europeizados (103).%%*

Nas palavras desta autora, os tapetes de padrdo de estrelas e octbgonos apresentavam,
tipicamente, desenhos de campo repetidos, nos quais filas de motivos geométricos de
pequena escala formavam uma rede, sendo que as barras eram normalmente decoradas
com escrita ctfica.*® Na descricdo de Jessica Hallett deste tipo de tapetes, é notéria a
similaridade com os modelos turcos importados para a Europa nos séculos XV e XVI,
sendo, por isso, evidente a sua influéncia decorativa, nomeadamente na utilizacdo de
motivos de cariz geométrico tipicos dos tapetes turcos, como eram as estrelas de oito
pontas, octdgonos ou escrita cufica. Outro tipo decorativo de tapetes de Castela
apresentado por Jessica Hallett foram as coOpias locais de estilos classicos turcos
importados, o que desde logo identifica a sua proveniéncia. Por ultimo, esta autora
referiu-se a tapetes com padrdes renascentistas mais europeizados, 0s quais reflectem
uma mudanga de gosto das elites compradoras e uma adequacdo artistica que se
enquadra num processo de mudancas de gosto que também se verificou em Portugal
durante os séculos XVI e XVII, com os ideais artisticos da Renascenca e posteriormente
do Maneirismo a ditarem as tendéncias.

Serve esta reflexdo, apoiada nas informagfes que Jessica Hallett nos fornece sobre a
decoracdo dos tapetes hispano-mouriscos, para que concluamos que se 0S primeiros
tapetes de Arraiolos tiveram elementos decorativos de tapetes espanhdis na sua
composicdo, como nos afirmam Fernando Baptista de Oliveira e Sebastido Pessanha,
devemos ter em conta a evidente origem de influéncia de base turca dos tapetes de
Castela, os quais sdo uma derivacdo do desenho e decoracdo dos tapetes da Anatolia do
periodo classico, nomeadamente do século XV e primeira metade da centlria de XVI,
épocas da sua divulgacdo na Peninsula Ibérica. Assim, podemos concluir que em casos
em que ha similaridades com os tapetes espanhdis na producdo arraiolense, a origem
decorativa € turca, e os tapetes de Castela foram apenas um meio de transmisséo. E até
mesmo em relagdo a transmisséo de influéncias decorativas ndo se pode afirmar ter sido
realizada através dos tapetes espanhdis, na medida em que, como vimos no capitulo
sobre a presenca de tapetes orientais em Portugal, havia tapetes turcos em Portugal

desde o século XV.

384 Jessica Hallett, Estrelas e rodas In O Tapete Oriental em Portugal: tapete e pintura (séculos XV-
XVIII), coord. de Jessica Hallett e Teresa Pacheco Pereira, 2007, pp. 55-56.
%3 |dem, Ibidem, p. 56.
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Voltemos entdo aos tapetes de Arraiolos mais antigos e a sua decoracdo, ja que antes
que dissertemos sobre as suas possiveis influéncias, é fundamental que fagamos uma
descricdo das tipologias e tendéncias decorativas desses tapetes durante o século XVII.
E, antes de mais, importante que facamos referéncia a variedade decorativa que 0s
tapetes de Arraiolos sempre patentearam, mesmo nos modelos mais antigos. Num
catdlogo da Gulbenkian de 1981, é feita uma descri¢cdo que destaca a heterogeneidade
da composicdo dos tapetes de Arraiolos: “A composicdo dos tapetes de Arraiolos é
heterogénea, facto que se explica pelas muitas influéncias assimiladas e pelo seu
verdadeiro caracter popular. Além das influéncias provindas de alguns paises europeus
e sobretudo do Oriente, os tapetes de Arraiolos receberam também influéncia dos
varios periodos da histéria da arte portuguesa e da arte popular.®® Esta descricdo,
apesar de bem concebida, parece-nos que so assenta bem na producéo arraiolense se for
referente a sua evolucdo artistica entre os séculos XVII e XVIII, em que com o passar
dos anos se comecou a revelar a utilizacdo de motivos de influéncia e tendéncia artistica
europeia em juncdo com elementos populares e outros orientais ja estilizados. Mas, se
nos referirmos apenas aos tapetes mais antigos, facilmente nos apercebemos do facto de
que ndo tém elementos decorativos de cariz europeu e que sdo desenhos eruditos,
evidentemente influenciados pelos orientais.

Ainda no citado catalogo sobre os tapetes do século XVII, pode ler-se que “os motivos
predominantemente utilizados na composi¢cao dos tapetes sdo vegetais, tal como flores,
ramagens, hastes, folhas e estilizacdo destes elementos, sendo também frequentes os
motivos geométricos ou geometrizados, e ainda aves, outros animais e diversos ornatos
figurativos de inspiragdo oriental.”®" No que respeita & inspiracdo oriental dos tapetes
de Arraiolos, Fernando Baptista de Oliveira enunciou 0s principais ornatos e motivos

’

“copiados de tapetes persas” — embora em nossa opinido, e como mais a frente neste
estudo explicaremos, nem todos 0s motivos tém uma proveniéncia persa, alguns sao de
outras zonas geograficas do Oriente. Os motivos e elementos decorativos enunciados
por aquele autor sdo os seguintes: “palmetas, motivos de nuvem, arabescos, flores de
I6tus, flores gigantes, flores-de-lis, flores de palmeira caucasiana, motivos de

decoracdo herati, cruzes de oito pontas enroladas, ciprestes, aves e animais

386 Tapetes portugueses de Arraiolos, Catélogo de Exposicéo da Fundacéo Calouste Gulbenkian, 1981, p.
15.
%7 |dem, Ibidem, p. 15.
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selvagens.”*®® Ainda no mesmo capitulo, este autor afirma o0 seguinte: “As
ornamentacdes de estilo persa foram largamente adoptadas pela inddstria arraiolense
e é certo que isso deu origem a producéo de tapetes com bastante riqueza decorativa.
Reproduziram-se os desenhos variados de muitos desenhos iranianos e turcos .3
Serve esta citagdo para demonstrar alguma confusdo no discurso do autor, ao afirmar
que os motivos presentes nos tapetes de Arraiolos sdo persas e depois referir-se a
desenhos turcos. Utilizdmos este exemplo para atestar que grande parte dos autores
escreveram sobre os tapetes de Arraiolos e aludiram a sua origem oriental, mas nédo
houve um esclarecimento preciso quanto as origens dos desenhos e dos motivos.
Durante muito tempo, sempre que se fazia referéncia a tapetes orientais havia a
tendéncia de chamar persas a todos, certamente devido a maior fama destes.

Entre os autores que se debrucaram sobre o desenho e decoracdo dos tapetes de
Arraiolos do século XVII e de inicios do século XVIII, época das composi¢cdes mais
antigas, devemos destacar o inovador e proficuo trabalho publicado por Maria José
Mendonca em 1951. Esta autora, pela forma como dividiu os tapetes de Arraiolos por
padrdes decorativos, mostrou ser conhecedora dos tapetes orientais, em que a distincao
entre tipologias de tapetes é normalmente feita por padrdes decorativos ou por centros
produtores. Como no bordado arraiolense s6 existia um centro produtor de tapetes, a
vila de Arraiolos, a divisdo por padrdes decorativos foi a forma mais eficaz que a autora
encontrou para definir a variedade de decoraces existentes, sendo também a que
melhor se adequa ao ambito da presente dissertacdo, onde se pretende identificar a
presenca de influéncias artisticas nos tapetes de Arraiolos.

Segundo a autora, os tapetes de Arraiolos mais antigos dividiam-se em cinco padrdes:
geométrico, floral, de rosetdes, oriental e de bichos.**® De forma sucinta, os cinco
padrdes decorativos sdo apresentados desta forma:

Padrdo geométrico (fs. 16 e 104): “Composicao feita a base de figuras poligonais,
provavelmente influenciada por modelos hispano-mouriscos de Alcaraz.
Particularmente a forma de execugdo por meio de fitas, corddes ou faixas e 0s ornatos
do no6, em suastica, sugerem aproximacgdes com outros tipos do mesmo fabrico de

Alcaraz .

%88 Fernando Baptista de Oliveira, Historia e técnica dos Tapetes de Arraiolos, 1973, pp. 51-52.

%89 |dem, Ibidem, p. 52.

3% Maria José Mendonca, As Artes Decorativas: Tapetes de Arraiolos In Arte Portuguesa (vol. I, dir. por
Maria José Mendonca), 1951, p. 270.

1 |dem, Ibidem, p. 270.
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Padrdo Floral (fs. 17 e 105): “Na composi¢do dos tapetes que se agrupam nesta série
predominam os ornatos de inspiracao vegetalista, mais ou menos estilizada e revelando
a influéncia de modelos diversos. O esquema da composi¢cdo do campo, 0S pequenos
motivos animalistas e as rosetas que preenchem os espacos intermédios destes tapetes,
bem assim como os desenhos das cercaduras, aproximam muitos destes modelos de
tapetes aos produzidos em Alcaraz e de Cuenca » 392

Padrdo de rosetbes (fs. 18 e 106): “Alguns dos modelos mais belos e originais de
bordado em ponto de Arraiolos encontram-se entre as espécies que reunimos nesta
série. O motivo das grandes rosetas poliboladas, ocupando o campo a toda a largura
do eixo central, é caracteristico nestes tapetes opulentos de cor e de ornamentacéo 3%
Padrdo Oriental (fs. 19 e 107): “A cdpia de tapetes orientais em ponto de Arraiolos deu
origem a um dos padrdes mais tipicos dessa industria portuguesa. Em museus e
coleccdes de arte, em Portugal e no estrangeiro, existem varias espécies que podem ser
incluidas neste agrupamento, revelando algumas carécter seiscentista; outras parecem
ser de transicdo para o século seguinte ou porventura mais tardias. Essa influéncia
explica-se pela grande quantidade de alcatifas persas que Portugal importou do
Oriente, 0 que resta desse activo comércio constituindo ainda hoje uma das maiores
riquezas do nosso patriménio e formando coleccBes valiosas, como as do Museu de
Arte Antiga e do Museu de Coimbra. O desenho das alcatifas da Pérsia é das obras
mais perfeitas e complexas da arte ornamental de todos os tempos, ndo se prestando
portanto a ser interpretado por meio de técnicas rudimentares de fei¢cdo popular.
Alguns Arraiolos desse modelo revelam, porém, surpreendente habilidade na
adaptacdo dos motivos e do matizado da cor. Habitualmente os artifices néo
procuravam reproduzir nas cercaduras deste tipo de tapete a riqueza de ornamentos
que tinham a vista, nos originais, sendo o desenho feito ou com motivos de influéncia
oriental ou com ornatos mais peculiares da inddstria, mas sem grande expressao
decorativa™®**,

Padréo de Bichos (fs. 20 e 108): “De entre os agrupamentos de tapetes publicados
neste estudo da-se o nome de padrdo de bichos a um modelo de Arraiolos
essencialmente representativo dessa industria durante a primeira metade do século

XVIII. Nesse tipo de tapete predomina a figuracdo animalista, de inspiracédo erudita e

392 Maria José Mendonca, As Artes Decorativas: Tapetes de Arraiolos In Arte Portuguesa (vol. I, dir. por
Maria José Mendonga), 1951, p. 272

%% |dem, Ibidem, p. 278.

3% |dem, Ibidem, pp. 289-290.
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popular, combinada com elementos florais que denotam, na maioria, influéncia do
Oriente %,

Servem estas longas citacdes do estudo de Maria José Mendoncga para evidenciar a
heterogeneidade decorativa da producdo arraiolense, mas, principalmente, para
demonstrar a ideia vigente, entre os estudiosos do tapete de Arraiolos, de que estes
teriam, em grande parte, uma influéncia decorativa com proveniéncia claramente
identificada. Os tapetes hispano-mouriscos dos séculos XV e XVI e os tapetes persas
produzidos pela corte Safavida e que a partir de meados de XVI surgiram em Portugal.
N&o concordamos integralmente com esta ideia, mas em relacdo a isso debrugar-nos-
emos nas consideracdes finais desta dissertagéo.

No que respeita as influéncias decorativas dos mais antigos tapetes de Arraiolos, ao
longo dos tempos, tém surgido varias opinides, e sdo muitas as tipologias de tapetes do
Oriente que se diz serem a principal referéncia decorativa do tapete de Arraiolos. Mas,
em nossa opinido, s uma coisa € indiscutivel, e nisso concordamos em pleno com uma
afirmacdo de Fernanda Passos Leite: “Sdo os tapetes de Arraiolos mais antigos e de
caracter mais erudito, os que portanto mais se apuravam da pureza do modelo
oriental.™*® Em geral, todos os trabalhos que até hoje se fizeram sobre a temética dos
tapetes de Arraiolos aludem a influéncia dos tapetes orientais e hispano-mouriscos na
decoracdo daqueles, no entanto, ndo foram muitos os que identificaram locais ou
centros de producdo especificos onde se produziram os tapetes que vieram a ter
preponderancia sobre a decoracdo dos bordados de Arraiolos. Normalmente, no que
respeita aos tapetes persas - 0os mais citados pelos autores —, refere-se que ha uma
influéncia iraniana ou safavida, mas interessa-nos saber, dada a proficua produgdo em
todo o territério persa, quais as tipologias de tapetes persas que mais inspiraram 0s
tapetes de Arraiolos. Devemos ainda referir a importancia de se fazer o mesmo
exercicio de especificacdo geografica em relacdo aos tapetes turcos, indianos e
espanhois, mesmo que esses ultimos, apesar da sua nitida inspiracdo turca, ndo sejam
denominados de tapetes orientais. Para esse fim, iremos fazer referéncia a algumas
especificacOes tipoldgicas e geograficas que alguns autores nos legaram, de forma a que

sejam assumidos como contributos para a construcdo da nossa perspectiva sobre as

3% Maria José Mendonca, As Artes Decorativas: Tapetes de Arraiolos In Arte Portuguesa (vol. I, dir. por
Maria José Mendonga), 1951, p. 289.

%% Maria Fernanda Passos Leite, Tapetes de Arraiolos In Catalogo de Exposicdo de Artes Decorativas
Portuguesas, 1979, p. 147.
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especificidades geogréaficas e tipologicas da inspiracdo decorativa bebida pelos tapetes
de Arraiolos.

Apresentamos aqui, de uma forma cronoldgica, algumas das opinides dos mais variados
autores que se referiram as diferentes influéncias decorativas nos tapetes de Arraiolos.
Sebastido Pessanha, em 1916, referindo-se aos tapetes de Arraiolos antigos, afirma que
se tratavam de “desenhos rigorosamente copiados das tapegarias persas”, reforgando
ainda a ideia de que seriam copias ao referir-se as dificuldades que houve para transpor
os desenhos persas, tecidos com nos, para o bordado arraiolense: “A imperfeicao dos
bordados — falta de regularidade na direccdo do ponto, erros na composi¢cdo dos
motivos, etc, algo bem natural em trabalhos de tentativa » 37 Ainda na mesma
publicacdo, Sebastido Pessanha, com base na comparacdo de tapetes de Arraiolos com
persas, ficou “convicto que nelas se baseou o labor portugués” e, por isso, apresentou
alguns pontos de analogia, como o proprio lhes chamou: “A existéncia de tapetes
copiados fielmente dos persas; Motivos orientais, isolados, de mistura j& com padrdes
mais modernos, nos exemplares do periodo de transi¢cdo da primeira para a segunda
época; Grande profusdo de animais: cées, coelhos, veados, passaros, cobras, tigres,
etc, perfeitamente semelhantes aos das tapecarias persas; Certas particularidades na
composicao dos desenhos, como sejam: motivos rigorosamente contornados, em geral a
branco ou a castanho, gregas separando as barras dos fundos; O ponto, formado de
modo a atapetar e a simular, pelo avesso, a trama dos tapetes tecidos. %

Em 1959, Reynaldo dos Santos publica um artigo com o titulo “Os tapetes de Arraiolos
e a sua origem persa’, 0 que sO por si é esclarecedor da opinido deste autor em relacdo
a origem decorativa dos tapetes de Arraiolos. Nessa publicacdo, Reynaldo dos Santos
tece varias consideracGes em relacdo a influéncia decorativa dos mais antigos tapetes
arraiolenses que se conhecem, apresentando hipoteses e interpretando indicios. Logo no
inicio explicou, segundo a sua opinido, o porqué de em Arraiolos se ter transposto 0s
motivos persas originalmente tecidos em nos para o bordado: “A técnica do ponto
cruzado e do pé-de-flor foi 0 meio mais simples e mais econémico a que o artesanato
recorreu para obter a transposic¢éo, no linho ou canhamaco, da composi¢ao dos tapetes
persas, caros ao nosso gosto... e a nossa bolsa. 39 Ainda 0 mesmo autor, num trabalho

publicado em 1970, considera que a influéncia decorativa oriental, nomeadamente

%97 Sehastido Pessanha, Tapetes de Arrayolos, 1917, p. 77.

3% |dem, Ibidem, p. 79.

%9 Reynaldo dos Santos, Os tapetes de Arraiolos e a sua origem persa In Col6quio: Revista de Artes e
Letras, n.° 2, Marc¢o de 1959, p. 21.
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persa, ndo foi um caso isolado na arte portuguesa do século XVII, antes uma tendéncia
geral, o que explicou desta forma: “Nos temas orientais sdo frequentes os simbolos
persas, as nuvens, palmetas, 16tus, alcachofras, romas, arabescos, etc. As imitacdes e
inspiracdes decorativas revelam-se sobretudo nas formas iniciais, lei geral da filosofia
de arte e confirmada na prépria evolucé@o da arte portuguesa, na faianca, azulejos, etc.
De resto, o caso de Arraiolos, como o da faianga nacional, ndo sdo casos especiais,
mas um dos aspectos da influéncia do oriente nas nossas artes decorativas do século
XVII. Influéncias que a histdria politica e econdmica explicam e a luz das quais a dos
bordados, como a da ceramica, do mobiliario, etc, se esclarecem. 400 Mas, de entre as
ideias deste autor, destacamos a analise que Reynaldo dos Santos fez, na citada
publicacdo de 1959, a um tapete de Arraiolos do século XVII, atribuindo a sua
influéncia decorativa aos tapetes de Isphahan, importante cidade produtora de tapetes da
Pérsia Safavida: “O tapete oriundo do Convento do Calvario de Evora (f. 19), é o
exemplar mais demonstrativo, ndo apenas da influéncia, mas da flagrante imitacéo de
um tapete persa. As palmetas, ligadas por hastes finas, os herati, as pequenas corsas
estilizadas, as multiplas florinhas espalhadas por todo o fundo da composicéo, sdo da
mais pura imitagdo de um Isphahan do século XVII » 401

A monografia intitulada “Historia e técnica dos tapetes de Arraiolos”, publicada por
Fernando Baptista de Oliveira em 1973, é, de entre todas as publicacdes sobre o
bordado de Arraiolos, a que mais linhas dedicou a tentar comprovar as analogias com 0s
tapetes orientais. Segundo este autor, as primeiras producdes de Arraiolos foram “feitas
com elementos hispano-mouriscos ou espanhdis segundo as regras pré-decorativas
persas.”.*% Depois, mais & frente, enuncia alguns dos motivos persas que surgem nos
tapetes de Arraiolos, sem, no entanto, nos especificar em que época do seculo XVII
apareceram nas composicdes arraiolenses: “As flores, folhas, ramagens e os
ornamentos que delas derivam, como sejam os arabescos, as flores gigantes e as flores
fantasiadas, sdo elementos constantes na decoracdo dos tapetes persas antigos, assim
como também o sdo nos tapetes de Arraiolos. 403 presumimos que, dada a opinido
defendida por este autor que foram 0s mouros a iniciar a producdo de tapetes de

Arraiolos, que o0s tapetes com motivos tipicos dos mouros tenham sido o0s

“%0 Reynaldo dos Santos, Oito séculos de Arte Portuguesa: histéria e espirito, vol. 111, 1970, p. 172.

01 Reynaldo dos Santos, Os tapetes de Arraiolos e a sua origem persa In Coléquio: Revista de Artes e
Letras, n.° 2, Marc¢o de 1959, p. 22.

2 Fernando Baptista de Oliveira, Histdria e técnica dos tapetes de Arraiolos, 1973, p. 46.

3 |dem, Ibidem, p. 49.
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presumivelmente produzidos durante o século XVI e que ndo chegaram exemplares aos
nossos dias. Uma outra relevante analogia dos tapetes de Arraiolos com 0s persas que
este autor fez questdo de sublinhar foi a existéncia de tapetes com composigdes
repetitivas, as quais sdo denominadas pelos estudiosos do tapete oriental de “Ad
infinitum”’, e que sabemos serem muito frequentes na tradicdo dos tapetes da Turquia,
embora Oliveira tenha aludido a que seja uma técnica decorativa dos némadas da
Pérsia: “Um pormenor de composi¢do que se observa em alguns Arraiolos (e também
em alguns tapetes persas, sobretudo nos de proveniéncia némada) é o seguinte: 0s
ornatos do campo repetem-se numa sequéncia que se poderia bordar em tapetes de
muito maiores dimensdes; por exemplo, uma carreira de rosaceas iguais, ou outros
motivos também iguais, termina junto as barras por meias rosaceas ou por meios
motivos, dando a impressdo de que a decoracdo prosseguiria sem limites”.*** Apesar
deste autor considerar que a origem da pré-esquematizacdo do desenho dos tapetes de
Arraiolos segue o modelo persa, também apresentou uma caracteristica estrutural do
desenho de alguns tapetes que, segundo ele, é um decalque de tapetes espanhois: “Um
pormenor da composicao que foi bastante praticado nos nossos tapetes, foi o sistema de
bordar em cada angulo do campo, um grande ornato floral, em posi¢ao diagonal, como
que irrompendo do campo interior da barra; este sistema de compor os angulos do
campo deve ter sido inspirado nas decoragdes de tapetes espanhois de Cuenca e de
Valéncia”.*®

Do texto do ja citado catalogo de uma exposicdo sobre tapetes de Arraiolos que a
Fundacao Calouste Gulbenkian publicou em 1981, temos duas mensagens a reter no que
concerne as influéncias orientais. Uma faz a seguinte referéncia a pré-esquematizacao
do desenho: “A concep¢ao pré-decorativa, ainda hoje utilizada nos tapetes de
Arraiolos, teve origem na que era usada nos tapetes persas. Esse tipo de concepcao,
adaptado e individualizado, assim como o ponto de bordado obliquo, caracterizam e
personalizam os tapetes de Arraiolos”.”® A outra mensagem, ja transcrita neste
capitulo, refere-se a variedade e heterogeneidade da decoracdo dos tapetes de Arraiolos
e ao predominio dos motivos persas.

Em 2007, Teresa Pacheco Pereira, conservadora da coleccdo de téxteis do Museu

Nacional de Arte de Antiga, instituicdo que € proprietaria da maior coleccdo de tapetes

“%* Fernando Baptista de Oliveira, Histéria e técnica dos tapetes de Arraiolos, 1973, p. 294.

“% |dem, Ibidem, p. 294.

% Tapetes portugueses de Arraiolos, Catélogo de Exposicdo da Fundacéo Calouste Gulbenkian, 1981, p.
9.
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de Arraiolos dos séculos XVII e XVIII, escreveu que alguns dos modelos decorativos
do bordado arraiolense sdo a prova da existéncia em Portugal de alguns padrdes de
tapetes orientais que ndo chegaram aos nossos dias, mas que tém existéncia comprovada
pela nitida inspiracdo que os Arraiolos foram buscar a esses espécimes do oriente: “A
grande influéncia dos tapetes orientais em Portugal é também demonstrada pelo
aparecimento, no final do século XVI, de tapetes bordados, vulgarmente chamados de
tapetes de Arraiolos, 0s quais preservavam nos seus padrdes iniciais as caracteristicas
de outros tapetes orientais que nio resistiram ao tempo.”*®" Antes, numa publicacio de
2001, a autora ja havia aludido a essa importancia dos tapetes de Arraiolos para o
estudo dos tapetes orientais existentes em Portugal: “O que é verdade é que, a partir
dos tapetes de Arraiolos, nds podemos ter a certeza que um determinado tipo de tapete
oriental existiu em Portugal, embora o objecto tapete ndo exista. 408 Ainda
fundamentou a sua ideia dando um exemplo muito especifico de um tapete: “Ha um
tapete de Arraiolos no Museu Nacional de Arte Antiga que é o desenho, é uma copia,
uma interpretacdo, dum tapete da Anatolia que os peritos chamaram Lotto (f. 104), que
aparece muito na pintura portuguesa, mas ndo hda um unico Lotto em Portugal 409
Com esta afirmacdo e exemplo, Teresa Pacheco Pereira desvia-se um pouco da
tendéncia geral dos autores que se dedicaram ao estudo do tapete de Arraiolos, na
medida em que langa um novo elemento para a discusséo, incluindo os tapetes turcos na
controversia relativa as influéncias decorativas do bordado arraiolense, sendo a
tendéncia geral, como temos verificado neste trabalho, a de atribuir a grande fonte de
inspiracdo decorativa aos tapetes persas e espanhois. Esta simples frase desta autora
constitui, por si s6, uma mudanca de paradigma nesta matéria: “Se no inicio realmente
0s tapetes orientais estdo sempre muito presentes, a gramatica decorativa vai-se buscar
aos tapetes orientais, sobretudo os persas, mas também aos tapetes da Anatélia”.**°
Esta serd uma importante questdo em que expressaremos, com base na investigacdo
efectuada neste trabalho, uma opinido nas consideracdes finais desta dissertacéo.

Na sequéncia da alusdo feita por Teresa Pacheco Pereira a influéncia que também os
tapetes turcos terdo tido na concepgdo decorativa dos mais antigos tapetes de Arraiolos,

Jessica Hallett, em duas publicagdes distintas, reforca essa hipOtese. Na primeira

7 Teresa Pacheco Pereira, O Tapete Oriental em Portugal: tapete e pintura (séculos XV-XVIII), coord.
de Jessica Hallett e Teresa Pacheco Pereira, 2007, pp. 13-14.

“%8 Teresa Pacheco Pereira, Artesanato — Tradicéo versus Inovagéo: contributos do tapete de Arraiolos,
2001, p. 43.

99 |dem, Ibidem, p. 43.

19 |dem, Ibidem, p. 43.
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publicacdo, em 2005, Hallett da forca a ideia de que, entre outras influéncias, os tapetes
de Arraiolos também se inspiraram em tapetes de producdo turca existentes em Portugal
na época e dos quais sO restam hoje representacdes em pintura. O seu discurso é no
sentido de que, desde o inicio da sua producao, os tapetes de Arraiolos foram seguindo
as tendéncias decorativas em voga nas diferentes épocas: “Tanto os tapetes Holbein de
pequeno padrao como os Lotto devem ter existido em ndmero significativo e devem ter
sido muito apreciados. Apesar de ndo estarem representados em pinturas depois da
primeira metade do século XVII, a sua influéncia perdurou por muitos séculos e foram
amplamente copiados nos tapetes de Arraiolos até aos nossos dias. O esquema
cromatico dos tapetes bordados teria sido muito mais parecido com as cores utilizadas
nos originais turcos importados, porque o amarelo torrado dos tapetes provavelmente
era originalmente vermelho que com o tempo desmaiou. Os seus desenhos imitativos
também conservam sinais de outros tipos de tapetes que deverdo ter estado presentes
no mercado portugués.”*'* Depois, numa segunda publicacdo, em 2007, Jessica Hallett
afirma que existem alguns tapetes de Arraiolos que eram coOpias de tapetes de medalhédo
de Ushak, da Turquia (f. 57): “Os tapetes bordados de Arraiolos existentes incluem
algumas copias bastante fieis destes tapetes que, seguramente, atrairam a atencédo das
elites portuguesas » M2

Esta longa e variada cronologia de citacbes em que 0s VArios autores apresentam
hipbteses sobre as influéncias e inspiraces decorativas utilizadas nos mais antigos
tapetes de Arraiolos tem o objectivo de demonstrar a heterogeneidade de opinides entre
0S varios autores no que concerne a esta matéria, chegando, em muitos casos, a haver
hipoteses que sdo antagdnicas na sua esséncia. Nesta dissertacdo, através das opinides
dos diferentes autores, e depois de termos apresentado um resumo das caracteristicas
dos tapetes orientais e de nos termos debrucado sobre a sua chegada e divulgacdo em
Portugal, pretendemos, nas consideracfes finais, apresentar a nossa opinido sobre este
assunto das influéncia orientais nos tapetes de Arraiolos, cruzando toda a informagéo
que nos foi possivel obter com as opiniGes destes autores, de forma a chegarmos a
algumas conclusdes que, esperamos, possam constituir um contributo para a histéria do

tapete de Arraiolos e para a sua musealizagdo enquanto arte tradicional e decorativa de

1 Jessica Hallett, Tapetes Orientais e Ocidentais: intercambios artisticos peninsulares no século XVI In
O Largo tempo do Renascimento: arte, propaganda e poder, ed. por Vitor Serrdo, 2005, p. 248.

12 Jessica Hallett, Tapete, pintura, documento: o tapete oriental em Portugal In O tapete oriental em
Portugal: tapete e pintura (séculos XV-XVIII), coord. de Jessica Hallett e Teresa Pacheco Pereira, 2007,
p. 38.
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grande relevancia no panorama artistico nacional. Mas, para uma melhor construcdo de
discurso e de forma a atingirmos um nivel de entendimento mais elevado das analogias
entre os tapetes de Arraiolos mais antigos e 0s tapetes orientais, resolvemos analisar de
forma mais detalhada, no proximo capitulo, alguns motivos decorativos comuns aos

tapetes orientais e de Arraiolos.
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6. Motivos orientais no tapete de Arraiolos: utilizacao e simbologia

Desde o inicio deste trabalho que temos vindo a aludir & comprovada existéncia de
elementos ou motivos decorativos de origem oriental nos tapetes de Arraiolos, no
entanto, ainda ndo especificamos quais sdo esses motivos, em que tipologias de tapetes
de Arraiolos aparecem e de que zona do Oriente sdo provenientes. Neste capitulo,
levaremos a cabo um exercicio de analogia entre a arte do bordado arraiolense e a arte
da tecelagem oriental, mas ndo na sua componente material e técnica, antes nos
elementos decorativos que o0s seus desenhos compdem, que é onde se verifica a
proximidade, semelhanca e decalque.

A forma que consideramos mais adequada para levarmos a cabo este exercicio consiste
na identificacdo do motivo através da sua designacao, seguida de uma breve explicacdo
da sua simbologia nos tapetes de oriente de onde é originario. Depois, identificamos a
zona do tapete onde era originalmente utilizado (centro, campo ou barra) e o tipo de
tapete e a regido do oriente onde surgiu com mais frequéncia. Depois, por fim, 0 mesmo
exercicio serd feito em relacdo a utilizacdo do motivo nos Arraiolos, analisando-se a
zona do tapete em que surgia e a tipologia de tapetes onde era mais frequente a sua
utilizacéo.

No que concerne a explicacdo da simbologia de alguns dos motivos orientais utilizados
nos tapetes arraiolenses, aparentemente parece ter pouco interesse para um melhor
conhecimento dos tapetes de Arraiolos, pois mesmo que tenha havido uma copia ou
influéncia dos desenhos e motivos orientais, estes ndo tiveram um significado
simbolico, visto que estas simbologias inerentes aos motivos orientais estavam sempre
associadas ao Islamismo ou a filosofias e crencas locais que nada diziam ao europeu.
Com o desenvolvimento do comércio houve uma dispersdo dos motivos para pura
decoracdo, diluindo-se o significado simbdlico. Mas, para melhor entendermos os
tapetes de Arraiolos, devemos compreender os tapetes orientais e a sua decoracao, o seu
desenho e a jungéo dos seus motivos, na medida em que quase sempre obedecem a uma
mensagem simbolica, como nos explica Mehmet Ates, um especialista turco em
simbologia antiga: “Qualquer tapete, com os seus padrées, assemelha-Se a uma
coleccdo de mensagens e simbolos. S&o declaracGes de desejos em que hé

expectativas » 43 Serve esta explicacdo para fundamentarmos a nossa opinido de que

3 Mehmet Ates, Turkish carpets: the language of motifs and symbols, 1993, p. 6.
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para conhecermos o tapete de Arraiolos é essencial que tenhamos um bom
conhecimento acerca dos tapetes orientais, para além de que serd mais um contributo

para alcangarmos as conclusfes que procuramos nesta dissertacao.
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6. 1. Aguia bicéfala

414 retomado na

Simbologia: Representa o poder supremo. Simbolo de origem Hitita,
Idade Média pelos turcos Seljucidas. A duplicacdo da cabeca, mais do que a
multiplicidade dos corpos do Império, exprime o reforco do préprio simbolismo da

4guia: autoridade mais do que real.**®

Tapetes Orientais: Os mais antigos tapetes onde surgem aguias bicéfalas sdo de

desenho repetitivo que se atribuem aos Seljucidas, datados do final século XIllII, dos
quais foram descobertos fragmentos na Turquia Central, na década de 50 do século
XX.*1® Nesses tapetes, as 4guias bicéfalas surgem no interior de medalhdes. Com os
otomanos, que ndo permitiam a representacdo de animais, as aguias bicéfalas deixaram
de aparecer em tapetes turcos e ndo conhecemos representacdes em tapetes persas ou
indianos. Aparecem em algumas colchas indo-portuguesas no centro do medalhdo
central (f. 109).

Tapetes de Arraiolos: Existem dois tapetes, pertencentes ao Museu de Artes de

Decorativas de Paris, onde surgem &aguias bicéfalas no interior de medalhdes (f. 106).
Noutros tapetes, existentes em territorio portugués, ha aguias bicéfalas juntamente com
outros elementos animais e vegetais a decorar o campo (f. 110), embora ndo seja muito

vulgar.

4 Os hititas foram o primeiro povo a estabelecer-se no territério da Anatélia, no século VIl a. C.

5 Jean Chevalier e Alain Gheerbrant, Dicionario dos simbolos: mitos, sonhos, costumes, gestos, formas,
figuras, cores, nimeros, 1994, p. 49.

8 Kurt Erdmann, Seven hundred years of Oriental carpets, 1970, p. 48.
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6.2. Arabesco

N e

Simbologia: O arabesco é oriundo, como o proprio nome indica, da arte arabe. O
arabesco ndo € uma figuracdo, mas sim um ritmo. O arabesco corresponde a uma Vvisdo
religiosa, € uma forma técnica para evitar a idolatria. O arabesco ndo tem comeco nem
fim, ele dirige-se para aquele que é, segundo o Cordo, o ilimitado, mas nunca o

alcanca.*’

Tapetes Orientais: O arabesco € um motivo comummente utilizado nos varios tipos de

tapetes da Turquia, Pérsia e india. Em regra, seja utilizado no campo ou nas barras,
serve de elemento de ligacdo, por vezes complexa, entre os varios motivos e padrdes
que constituem o desenho do tapete. Nos tapetes persas e indianos € muitas vezes
substituido por enrolamentos de gavinhas, nomeadamente nos tapetes de Herat e Indo-
persas. Os tapetes “Lotto”, também chamados de “Ushak com arabescos”, consistiam

numa elaborada rede de arabescos ao longo de todo o campo.

Tapetes de Arraiolos: Muitos dos tapetes de Arraiolos mais antigos apresentam

arabescos no campo, 0s quais ttm a mesma fungdo que nos tapetes orientais, a ligacdo

entre motivos e padrdes.

17 Jean Chevalier e Alain Gheerbrant, Dicionario dos simbolos: mitos, sonhos, costumes, gestos, formas,
figuras, cores, nimeros, 1994, p. 78.
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6.3. Cao

Simbologia: Segundo as tradi¢cdes do Isldo, o cdo tem 52 caracteristicas, das quais
metade sdo santas e a outra metade satanicas. Para 0s sunitas, o cdo € um animal
impuro. Mas para os xiitas, que constituem a maioria dos habitantes do Irdo, ¢ um “guia
do homem na noite da morte, depois de ter sido seu companheiro no dia da vida”.**® E

ainda visto como um talisma contra assaltantes, feiticos e doencas.**®

Tapetes Orientais: E representado em tapetes de caca e nos chamados tapetes de

animais, de origem persa. Aparecem dispersos pelo campo, juntamente com outros
animais e flora, normalmente enquadrados por complexos sistemas de enrolamentos de
gavinhas. Os tapetes de Herat e Isphahan sdo aqueles em que aparece a representacéo do
cdo. Esporadicamente surgem em tapetes de caca indianos. E também representado, de

forma muito geometrizada, nos tapetes ndmadas da Turquia e do Céucaso.

Tapetes de Arraiolos: O cdo era representado, nos tapetes de Arraiolos antigos, no

campo, entre outros animais e motivos vegetais, nomeadamente nos chamados tapetes

de padréo de bichos.

8 Jean Chevalier e Alain Gheerbrant, Dicionario dos simbolos: mitos, sonhos, costumes, gestos, formas,
figuras, cores, nimeros, 1994, p. 152.
19 Jan Bennett, Tapetes Orientais: manual de identificacéo, 1986, p. 40.
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6.4. Cipreste

Simbologia: Devido & sua longa durag&o representa a vida eterna, a arvore da vida.*?°

Pela sua longevidade e verticalidade simboliza o caracter ciclico da evolugdo cosmica:

morte e regeneragao.**

Tapetes Orientais: Motivo comum aos tapetes da Pérsia, Iindia e Turquia, embora nos

tapetes turcos fosse representado de uma forma mais geometrizada, sendo excep¢do 0s
tapetes de oragdo de Kula, onde aparecia no interior do “mihrab” representando a arvore
da vida. Nos tapetes turcos apareceu também nos tapetes “Marby” a ladear uma fénix ¢
um dragdo contidos dentro de um octégono”. Nos tapetes persas, 0 cipreste era
normalmente representado entre variada fauna e flora. E uma das arvores mais

caracteristicas do territorio persa.

Tapetes de Arraiolos: Era normalmente representado no campo, em tapetes de

medalhdo central, com varios ciprestes — normalmente 2, 4 ou 8 — dispersos pelo campo

entre motivos animais e vegetais (fs. 20, 108, 111 e 113).

“20 |an Bennett, Tapetes Orientais: manual de identificacdo, 1986, p. 41.
*21 Jean Chevalier e Alain Gheerbrant, Dicionario dos simbolos: mitos, sonhos, costumes, gestos, formas,
figuras, cores, nimeros, 1994, p. 89.
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6.5. Corsa

Simbologia: A corsa simboliza o animal sob o seu aspecto ainda indiferenciado,
primitivo e instintivo. E essencialmente um simbolo feminino. Segundo a simbologia
dos povos turcos e mongois é a expressdo da terra fémea, na hierogamia Terra-Céu.
Segundo a crenga mongol, a corsa selvagem, ao acasalar com o lobo azul, deu a luz
Genghis Khan.*?

Tapetes Orientais: Animal representado em tapetes persas e indianos de caga.

Representado esporadicamente. Mesmo entre os tapetes de caca € um animal raramente

figurado.

Tapetes de Arraiolos: Animal representado no campo dos chamados tapetes de padrdo

de bichos, datados do primeiro quartel do século XVI1II. Devemos referir que em alguns
tapetes ha dificuldade em se distinguir corsas de veados devido a estilizacdo dos

desenhos.

%22 Jean Chevalier e Alain Gheerbrant, Dicionario dos simbolos: mitos, sonhos, costumes, gestos, formas,
figuras, cores, nimeros, 1994, pp. 226-227.
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6.6. Cravo

Simbologia: Para os islamicos o cravo é uma expressdo de amor e lealdade, tal como de

paz e do jardim do paraiso.*?®

Tapetes Orientais: Flor muito representada nos tapetes turcos, onde aparece muito

agigantada, estilizada e com formas geométricas. Tanto é representada no campo com
nas barras, aparecendo muitas vezes associada a roma. N&o se conhecem representacdes

de cravos em tapetes persas ou indianos.

Tapetes de Arraiolos: Uma das flores mais representadas nos tapetes de Arraiolos.

Aparece de vérias formas: Em cada um dos cantos da barra dentro de um quadrado
numa posicao diagonal (fs. 17 e 112), ao longo das barras , brotando de vasos no campo
do tapete (fs. 110 e 113) e contidos dentro do medalh&o central do tapete, embora desta
ultima forma s6 conhegamos o exemplo de um tapete datado do século XVIII que é
propriedade do Museu Nacional de Arte Antiga (f. 114).

23 Mehmet Ates, Turkish carpets: the language of motifs and symbols, p. 57.
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6.7. Cruz suastica

L2\

24

Simbologia: Apesar de na Europa ser conhecido principalmente como o simbolo do
extinto Partido Nacional Socialista alemao, chefiado por Adolf Hitler, € um simbolo
asiatico muito antigo. Representava metaforicamente o Sol. Deriva da antiga palavra

sdnscrita “svasti”, que significa honra. Na China significava paz e privacidade.**

Tapetes Orientais: A cruz suastica era um motivo utilizado em tapetes Ming e foi

importado para a arte turca pelos mongois. Nos tapetes turcos, em regra, surge com um
aspecto diferente do que normalmente associamos a cruz suéstica, assemelhando-se a
uma cruz de 4 pontas enroladas. Normalmente surgia neste tapetes a fazer a ligacdo de
um sistema de rede que ocupava todo o campo do tapete. Também ha tapetes turcos em
gue aparecem cruzes suasticas no campo, junto a octégonos ou medalhdo central. N&do

foi representada em tapetes persas ou indianos.

Tapetes _de Arraiolos: Nos tapetes de Arraiolos aparece num do século XVII,

pertencente ao Museu Nacional de Arte Antiga, em que cruzes suasticas muito
estilizadas sdo o elemento de ligacdo de uma rede que contém octdgonos e se repete por

todo o campo do tapete (f. 16).

24 |an Bennett, Tapetes Orientais: manual de identificacéo, 1986, p. 45.
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6.8. Dragéo

Simbologia: O dragdo é um animal fantastico com origem no imaginario chinés, onde ¢é
venerado e representa o poder imperial. Na Turquia € um simbolo de forca e poder, na

Pérsia representa 0 mal e na india a morte.*?

Tapetes Orientais: Motivo muito utilizado nos tapetes chineses Ming, devido ao seu

simbolismo imperial. Na Turquia foram representado nos tapetes “Marby”, a lutar com
uma Fénix (f. 50). Nos tapetes persas conhece-se um tapete que é considerado a obra-
prima dos tapetes de caca, pertencente ao Museu de Arte e Inddstria de Viena, onde
estdo representados 4 pares de dragbes e fénix. Nos tapetes indianos foram
representados dragdes nos chamados tapetes de padrdo fantastico-animal, produzidos no
século XVII (f. 70).

Tapetes de Arraiolos: No bordado arraiolense conhecemos apenas dois tapetes onde

constam 4 dragdes no campo. Um pertencente ao Museu dos Patudos — Casa-Museu
José Relvas — em Alpiarca, e outro pertencente ao Museu Nacional de Arte Antiga (f.
115). E mesmo nestes tapetes ndo é completamente elucidativo que se tratem realmente

de dragdes.

*2% |an Bennett, Tapetes Orientais: manual de identificacéo, 1986, p. 40.
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6.9. Flor-de-lis

ot

Simbologia: Sinénimo de pureza, inocéncia e virgindade.*?°

Tapetes Orientais: A flor-de-lis, nos tapetes persas, € representada nos tapetes de vasos

de Kirman e Joshagan. Na india, no inicio do século XVII, foi uma das flores que 0s
indianos comecaram a colocar nas copias de tapetes de Herat, em substituicdo dos
motivos tipicos daqueles tapetes. Surgem numa fase de adaptacdo a flora local, na
decoracdo dos tapetes Indo-Persas. Nao se conhece a representacdo de flores-de-lis em

tapetes turcos.

Tapetes de Arraiolos: Um dos motivos mais representados no tapete de Arraiolos

antigo, sempre no campo e normalmente em tapetes de desenho floral (fs. 17, 116 e
117), embora também surja em alguns tapetes onde ha representacdo de animais. A
partir do século XVIII comegam a surgir com grande frequéncia flores-de-lis de grandes
dimensGes no campo dos tapetes de padréo de bichos (fs. 114 e 118).

%28 Jean Chevalier e Alain Gheerbrant, Dicionario dos simbolos: mitos, sonhos, costumes, gestos, formas,
figuras, cores, nimeros, 1994, p. 413.
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6.10. Flor-de-16tus

Simbologia: Do ponto de vista Budista, a flor-de-16tus representa a prépria natureza de
Buda, sendo, por isso, o simbolo mais associado ao Budismo.*” Mas na China e na
india, paises onde ha muitos seguidores do Budismo, embora seja uma flor sagrada para
ambas as civilizagdes, tem significados diferentes. Para os indianos representa a

imortalidade, enquanto que para os chineses representa a pureza e a fertilidade.*?

Tapetes Orientais: Motivo decorativo originario da China, a flor-de-l6tus surge

abundantemente em tapetes persas e indianos. Nos persas foi um motivo muito
representado nos tapetes de Herat e Isphahan, entre nuvens e palmetas e numa complexa
composicdo de enrolamentos de gavinhas (fs. 65, 86 e 119), tal como aconteceu nos
tapetes indianos de decoracdo similar, os chamados Indo-Persas (fs. 66, 67 e 68), e
ainda nos tapetes de “Estilo floral indiano” (f. 69). Pontualmente, tanto nos persas como
nos indianos, aparece no campo de tapetes de medalh&o central e em alguns tapetes de
caca (fs. 34 e 40). Nao se conhecem representacdes da flor-de-16tus em tapetes turcos.

Tapetes de Arraiolos: Tal como nos tapetes de Herat e nos Indo-Persas, no bordado de

Arraiolos ha vérios exemplares seiscentistas com representacdes da flor-de-l6tus
juntamente com nuvens, palmetas e outras flores, nomeadamente nos tapetes que Maria
José Mendonca denominou de padrdo oriental (fs. 1, 2, 13, 19 e 107). Também surge no
campo e, por vezes, nas barras de alguns tapetes de medalh&o central com decoragdo

essencialmente floral.

*27 Jean Chevalier e Alain Gheerbrant, Dicionario dos simbolos: mitos, sonhos, costumes, gestos, formas,
figuras, cores, nimeros, 1994, p. 417.
%28 J. M. Con, Carpets from the Orient, 1966, p. 24.
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6.11. Herati

Simbologia: Um dos mais conhecidos motivos persas, utilizado em tapetes de varias
zonas do Oriente, mas que se supde ser originario da cidade de Herat, a qual
actualmente pertence ao Afeganistdo, mas que até ao século XVIII foi territorio persa.
Embora haja algumas interpretagcdes que nos parecem pouco crediveis, desconhece-se a
sua real simbologia. Foi representado de maultiplas formas mas permaneceu
reconhecivel. Na sua forma mais conhecida € composto por uma roseta central embutida
num diamante (losango). Em cada ponta do diamante hd duas pequenas rosetas,
enquanto que ao longo dos 4 lados ha 4 folhas alongadas que fazem lembrar as formas
de um peixe, razao pela qual o motivo “herati” também € conhecido por “mahi”, palavra

que quer dizer peixe em farsi.*?

Tapetes Orientais: Nos tapetes persas, embora com diferentes formas e estilizagdes,

aparece na decoracdo de campo dos tapetes de Herat e Isphahan e nas barras dos tapete
de Kashan (fs. 84 e 85) e Tabriz. Em tapetes indianos, o Herati é, por vezes,

representado em tapetes Indo-Persas. N&o é representado em tapetes turcos.

Tapetes de Arraiolos: No tapete de Arraiolos, o motivo “herati” surge no campo de

tapetes do século XVII com desenho floral (f. 120) e esporadicamente nas barras (f.
121). Surge normalmente acompanhado de motivos como rosetas, nuvens, palmetas e

flores-de-l6tus.

*2% Fabio Formenton, Oriental rugs and carpets, 1982, p. 70.

109



6.12. Ledo

Simbologia: Poderoso, soberano, simbolo solar e luminoso ao extremo, o ledo, rei dos
animais, esté carregado das qualidades e dos defeitos inerentes & sua categoria.**°

Tapetes Orientais: Motivo muitas vezes utilizado em tapetes persas de caca e de

animais, normalmente em composicdes repletas de fauna e flora tipica daqueles
territdrios (fs. 33 e 34).

Tapetes de Arraiolos: Nos tapetes de Arraiolos, o ledo € normalmente representado de

uma forma muito estilizada nos de padrdo de bichos da primeira metade do século
XVIII (fs. 114 e 118).

0 Jean Chevalier e Alain Gheerbrant, Dicionario dos simbolos: mitos, sonhos, costumes, gestos, formas,
figuras, cores, nimeros, 1994, p. 401.
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6.13. Losango

Simbologia: Simbolo feminino. Atribui-se-lhe um sentido erotico: o losango representa
a vulva, a serpente, o falo. Numa forma muito alongada, como dois tridngulos isésceles
adjacentes pela sua base, o losango significaria os contactos entre o Céu e a Terra, entre

o mundo superior e 0 mundo inferior, por vezes também a unio de dois séculos.***

Tapetes Orientais: Na Turquia consta que alguns tapetes seljdcidas apresentavam filas

de losangos no campo. Noutros casos, algumas formas de motivos ou medalhdes
contém losangos, tanto no campo como nas barras, 0 que facilmente acontece devido a
estrutura de desenho geométrico caracteristica dos tapetes da Anatdlia. Nos tapetes
persas e indianos, devido a sua estrutura de desenho essencialmente curvilinea, é
bastante raro vislumbrar-se a forma do losango, embora o motivo “herati” tenha um

centro em diamante.

Tapetes de Arraiolos: Nos tapetes de Arraiolos surge varias vezes o losango, tanto no

campo como nas barras, sem que, no entanto, exista uma forma ou motivo caracteristico
recorrente. Tanto pode aparecer no centro de um padrdo de campo, entre outros
motivos, como surgir a forma do losango pela juncdo de outros motivos entre si. Nao

podemos falar de um padréo decorativo definido em forma de losango.

31 Jean Chevalier e Alain Gheerbrant, Dicionario dos simbolos: mitos, sonhos, costumes, gestos, formas,
figuras, cores, nimeros, 1994, p. 416.
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6.14. Narciso

Simbologia: Na Asia, em geral, 0 narciso ¢ um simbolo de felicidade e serve para
exprimir os votos de um ano novo. Para 0s poetas arabes, 0 narciso simboliza, em
virtude da sua haste recta, 0 homem de pé, o servidor assiduo, o devoto que quer

consagrar-se ao servico de Deus.**

Tapetes Orientais: A rosa, na versao formal de roseta, e 0 narciso sdo as flores mais

representadas nos tapetes persas, embora 0s narcisos, no campo ou nas barras, sejam
sempre um elemento secundario da decoracdo do tapete. Ndo podemos apontar uma
tipologia de tapetes em que sdo representados, visto que surgem narcisos em quase
todos os de representacdo floral. Consta que também seria um motivo regularmente

utilizado nos tapetes chineses Ming.

Tapetes de Arraiolos: Tal como nos tapetes orientais, nos de Arraiolos, o narciso €

representado em alguns tapetes florais, mas sempre como um elemento decorativo

secundario na composigao.

32 Jean Chevalier e Alain Gheerbrant, Dicionario dos simbolos: mitos, sonhos, costumes, gestos, formas,
figuras, cores, nimeros, 1994, pp. 466-467.
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6.15. Nuvem

Simbologia: Motivo originalmente chinés que os turcos e principalmente 0s persas
adoptaram. Originalmente era um desenho budista. Simbolizava o inicio da vida, a

imortalidade e a divindade.**

Tapetes Orientais: O motivo “nuvem tchi”, como é conhecido na China, foi adoptado

pelos tapetes turcos e persas, e depois pelos indianos, mas neste caso ja como copia de
um modelo decorativo persa. Em alguns tapetes turcos aparecem franjas de nuvens ao
longo das barras, como sdo exemplo os tapetes de oracdo (f. 87) ou os tapetes “Ushak
de estrelas” (f. 58). J& nos tapetes persas € um dos motivos mais utilizados. Surgem no
campo dos tapetes de Herat e Isphahan, juntamente com flores de I6tus e palmetas (fs.
65 e 86), surgem também no campo de alguns tapetes de caca (f. 33) e em tapetes de
medalhdo central. Esporadicamente sdo representadas nas barras de tapetes persas (f.

84). Na India surgem nos tapetes Indo-Persas (fs 66, 67 e 68).

Tapetes de Arraiolos: Nos tapetes de Arraiolos é um dos motivos mais utilizados nos

exemplares do século XVII. Surgem sempre no campo e com destagque, entre motivos
florais, nos chamados tapetes de padrdo oriental, segundo os critérios decorativos
apresentados por Maria José Mendonca (fs 2, 13 e 107). Normalmente eram

representadas em tapetes sem medalhdo central, embora haja excepcdes (f. 1).

% J. M. Con, Carpets from the Orient, 1966, p. 26.
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6.16. Octdgono

Simbologia: Simboliza o universo, mas pode ser um universo especifico de um

determinado contexto.**

Tapetes Orientais: O octégono é um dos mais importantes motivos da decoragdo dos

tapetes turcos, intrinsecamente geométrica. O “gul” era um motivo octogonal utilizado
pelas tribos nédmadas turcomanas que servia de padrdo identificativo de cada tribo (fs.
47 e 48). Mas depois, com os otomanos, em tapetes de palacio, continuou a ser utilizado
0 octégono como um dos motivos principais. Nos “Holbein”, 0 padrdo principal era
constituido por rois de octogonos (fs. 51, 54, 78 e 80). Nos tapetes persas e indianos,
pela sua estrutura decorativa eminentemente curvilinea, raramente se encontram formas

octogonais, como € o caso do centro de alguns medalhdes.

Tapetes de Arraiolos: Nos tapetes de Arraiolos, as formas octogonais aparecem

contidas dentro de medalhGes, que no fundo sdo estrelas de 8 pontas (f 122), ou em
tapetes com desenhos mais proximos da decoracdo turca, como é o caso de um tapete do
século XVII, proveniente do Mosteiro Madre de Deus, em Lisboa, e pertencente ao
Museu Nacional de Arte Antiga, onde se pode apreciar um campo composto por varios
octégonos contidos numa rede ligada por cruzes sudsticas (f. 16). Também nas barras,

em escassos exemplares, ha rois de octogonos (f. 18).

** |an Bennett, Tapetes Orientais: manual de identificacéo, 1986, p. 48.
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6.17. Palmeta

Simbologia: Motivo inspirado na Agucena ou nas folhas das palmeiras, apareceu nos
tapetes safavidas, no principio do século XVI. No inicio tinha formas rigidas, mas foi
alvo de grandes transformacées formais*® no final da centiria de quinhentos,

convertendo-se no elemento decorativo principal dos tapetes de decoracao floral.

Tapetes Orientais: A palmeta foi o principal motivo decorativo utilizado nos tapetes

safavidas. Era utilizada no campo e, por vezes, nas barras dos tapetes de Herat (fs. 41 e
86), no campo dos tapetes de vasos de Kirman (f. 42), no campo e barras de alguns
tapetes de medalhdo central de Kashan (f. 84 e 85) e ainda nos tapetes do X& Abbas,
também denominados de “Polacos” (f. 43). Na india, por influéncia dos tapetes de corte
persas, a palmeta foi muito utilizada nos tapetes Indo-Persas (fs. 66, 67 e 68) e em
alguns tapetes do seculo XVII de influéncia persa (fs. 69, 71 e 72). Na Turquia, a
palmeta ndo tera sido utilizada, ainda que alguns autores defendam que os arabescos dos

tapetes “Lotto” sejam palmetas furadas e geometrizadas (fs. 56 e 77).

Tapetes de Arraiolos: Nos tapetes de Arraiolos seiscentistas, a palmeta tera sido o

motivo decorativo mais vezes utilizado. Ha tapetes constituidos por um padrdo de
palmetas (f. 121), ha tapetes com varias palmetas pelo campo (f. 107) e ha tapetes com
palmetas no campo e barras (fs. 13 e 19). Maioritariamente surge em tapetes sem

medalhao central.

*% Os artistas da corte do X4& Abbas deram-lhes formas mais ricas e naturais, criando palmetas
ligeiramente fechadas, em forma de casulo e mais alongadas com numerosas pétalas dispostas em forma
raiada.
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6.18. Pebnia

Simbologia: Motivo de origem chinesa. A peodnia é, na China, um simbolo de riqueza e

honra, em virtude do porte da flor e da sua cor vermelha.**®

Tapetes Orientais: Motivo primeiramente utilizado em tapetes chineses Ming, foi

exportado para a Pérsia, onde aparece principalmente no campo de tapetes de medalh&o
central. Embora menos utilizado que na Pérsia, também aparece em algumas
composicdes indianas. Tanto na Pérsia como na India é um motivo secundario na

decoracao de campo dos tapetes.

Tapetes de Arraiolos: Nos tapetes de Arraiolos, a pednia teve uma utilizacdo muito
proxima da recebida nos tapetes orientais. E normalmente um motivo secundario usado

no campo dos tapetes de desenho floral.

% Jean Chevalier e Alain Gheerbrant, Dicionario dos simbolos: mitos, sonhos, costumes, gestos, formas,
figuras, cores, nimeros, 1994, p. 519.
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6.19. Roseta

Simbologia: Representa a estrela de Belém. E a flor persa da Primavera.**’

Tapetes Orientais: Nos tapetes turcos, a roseta era um motivo usado com frequéncia.

Nos “Ushak com passaros” surgiam fileiras horizontais e verticais de rosetas alternadas
com folhas de estilo geométrico. Nos tapetes da Pérsia, a roseta era um dos motivos
mais comuns a todos os tipos de tapetes. Surge em tapetes de Isphahan, em tapetes de
vasos de kirman e em varios tapetes de outros géneros, como é o caso dos tapetes de
medalhdo central, onde o medalhdo ndo seria mais que uma grande roseta, um rosetao.

Aparece também nos tapetes indianos, mas com menos frequéncia.

Tapetes de Arraiolos: As rosetas aparecem em muitos tapetes de Arraiolos antigos. As

rosetas surgiam de varias formas, estilos e dimensdes. Por todo o campo, ao estilo ad
infinitum (f. 123), como motivo principal (f. 120) ou secundario de campo (f. 124) e
ainda nas barras (f. 104).

7 |an Bennett, Tapetes Orientais: manual de identificacéo, 1986, p. 44.
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6.20. Serpente

Simbologia: Um simbolo de renascimento, imortalidade e infinito, porque muda a pele
todos os anos. Um simbolo de satde e bem-estar, a cobra é a guarda indispensavel da

arvore da vida.*®

Tapetes Orientais: A serpente, pela sua natureza curvilinea e devido a ortodoxia dos

otomanos em relacdo a figuracdo de animais ou pessoas, ndo é representada em tapetes
turcos de corte, somente em alguns tapetes de tribos némadas. Em tapetes persas e
indianos, a serpente aparece com alguma frequéncia em tapetes de animais e, por vezes,

representada em forma de um S, seja no campo ou nas barras (f. 34).

Tapetes de Arraiolos: N&o foi um dos motivos mais utilizados nos tapetes de Arraiolos

antigos, mas surge algumas vezes representado no campo, entre fauna e flora variada,

como € o caso de um tapete adquirido pelo Victoria & Albert Museum em 1895 (f. 18).

% Mehmet Ates, Turkish carpets: the language of motifs and symbols, 1993, p. 40.
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6.21. Vaso

Simbologia: O vaso ¢ um dos 8 simbolos do Budismo, sendo chamado de “vaso
precioso”, ja que recebe grandes feitos e virtudes.**® O facto de o vaso ser aberto em
cima indica uma receptividade as influéncias celestes.**® Na Turquia, Pérsia e india

simboliza paz e tranquilidade.

Tapetes Orientais: O vaso € um motivo muito visto na arte chinesa Ming,

inclusivamente nos tapetes. Na Turquia aparece em alguns tapetes, sempre com um
aspecto muito geométrico, de onde brotam flores estilizadas de uma forma geométrica,
ao melhor estilo turco (f. 125). Nos tapetes persas, quando surgem vasos repetidos pelo
campo sdo tapetes de desenho repetido. Se s6 houver 2 ou 3 vasos a decorar 0 campo do
tapete sdo denominados de tapetes de vasos ou de jarros (f. 42). Kirman, no Centro-Sul
da Pérsia, era a regido conhecida pelos tapetes de vasos safavidas. Nos tapetes indianos
eram representados vasos no campo dos chamados tapetes de padrdo fantastico-animal

ou de desenhos de grotescos.

Tapetes de Arraiolos: Nos tapetes de Arraiolos aparecem normalmente pequenos

vasos nas bases longitudinais dos campo dos tapetes, brotando flores do seu interior,
normalmente cravos (fs. 106 e 113). Em escassos tapetes, 0s vasos sdo representados
junto ao centro do campo. Conhecemos ainda um exemplar, pertencente ao Museu
Municipal de Portalegre, no qual em cada limite longitudinal do campo dois javalis

sustentam um vaso, de onde brotam cravos (f. 126).

*¥ Charles I. Rostov; Jia Guanyan, Chinese carpets, 1983, p. 124.
9 Jean Chevalier e Alain Gheerbrant, Dicionario dos simbolos: mitos, sonhos, costumes, gestos, formas,
figuras, cores, nimeros, 1994, p. 677.
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6.22. Veado

Simbologia: O veado é psicopompo** para a maior parte dos povos da estepe
asiatica.**” Um ledo a atacar um veado é um simbolo islamico de poder politico e

militar.**3

Tapetes Orientais: Nos tapetes turcos, pelas ja referidas questdes de ortodoxia

religiosa, ndo se conhecem representacfes de veados. Nos tapetes persas surgem em
tapetes de caca (f. 33). Eram produzidos pela corte safavida em Herat e Isphahan. Nos

tapetes indianos, tal como nos persas, eram representados em tapetes de caca.

Tapetes de Arraiolos: A representacdo de veados € muito usual nos tapetes de

Arraiolos de padréo de bichos. Surgem normalmente no campo do tapete entre demais
animais e motivos florais (fs. 110 e 113). Em alguns tapetes € representado um veado
em cada angulo do campo (f. 19), embora neste caso nem sempre se tratem de tapetes

de padréo de bichos.

*1 psicopompo é uma palavra que tem origem no grego psychopompds, juncdo de psyché (alma) e
pompos (guia). Designa um ente cuja funcdo é guiar ou conduzir a percepgdo de um ser humano entre
dois ou mais eventos significantes. Guia interior, o psicopompo pode ser de natureza humana, animal ou
espiritual.

2 Jean Chevalier e Alain Gheerbrant, Dicionario dos simbolos: mitos, sonhos, costumes, gestos, formas,
figuras, cores, nimeros, 1994, p. 678.

3 Reinhard G. Hubel, The book of carpets, 1971, p. 163.
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Considerac0es finais

Depois da elaboracéo deste estudo sobre as influéncias que os tapetes orientais tiveram
na decoracdo do tapete de Arraiolos, consideramos ter chegado a alguns indicios
conclusivos importantes. Muitas questdes relacionadas com a génese e percurso
decorativo do bordado arraiolense permanecem por deslindar, mas, ainda assim,
pensamos ter algumas ideias que constituem um contributo para alguns esclarecimentos
relativos aos objectivos a que nos propusemos com esta dissertacédo.

No que concerne a origem do tapete de Arraiolos, tal com evidencidmos no capitulo 4,
continuam a faltar dados que déem substancia as teses existentes e nos possam
esclarecer decisivamente quanto aos seus primdrdios. Mas, embora sem tapetes ou
documentos que 0 comprovem, parece-nos mais verosimil a tese que defende que teriam
sido familias mouriscas que tendo migrado para Sul do nosso territdrio ap6s a expulsao
das minorias mugulmanas e judaicas de 1496 e estabelecido em Arraiolos, a iniciar o
fabrico dos tapetes bordados. No entanto, entre 1496 e 1598, ano do primeiro
documento que faz referéncia aos tapetes de Arraiolos, hd um vazio de informacéo de
102 anos. Assim, e sem mais especulacBes, temos que nos restringir ao estudo e a
analise dos tapetes mais antigos que se conhecem, datados do século XVII.
Voltemo-nos entdo para as notorias analogias entre os tapetes de Arraiolos e os tapetes
orientais. Comecando o0 nosso discurso pela esquematizacdo e organizacdo do desenho
dos tapetes de Arraiolos antigos e comparando-0 com os tapetes orientais dos séculos
XV, XVI e XVII que conhecemos, chegamos facilmente a uma concluséo, a diviséo
espacial e decorativa dos Arraiolos é idéntica a dos tapetes orientais. E quando usamos
o termo oriental, ndo nos estamos a referir a nenhuma zona ou territorio especifico,
estamos a aludir ao vasto territério denominado de cinturdo do tapete, e que vai desde a
Asia Ocidental e Menor até aos limites da Asia Oriental. Queremos dizer com isto que,
apesar de alguns autores terem afirmado que o tapete de Arraiolos obedecia ao esquema
decorativo persa, consideramos que segue 0 esquema decorativo comum a todos 0s
tapetes concebidos na chamada zona do cinturdo do tapete. O esquema dos tapetes
turcos e indianos, mas também dos do Afeganistdo, Caucaso, Iraque, Paquistdo e
demais regides que produziram tapetes, salvo raras excepg¢des, como é o caso de alguns
tapetes Ming que ndo tinham barras, obedeciam ao esquema de centro, campo e barra,

tal como os persas. A maioria desses locais usavam gregas, tinham tapetes com um

121



centro definido e tapetes de motivos repetidos, sem centro. As barras, quando o tapete
tinha centro, apresentavam, na maioria dos casos, as mesmas cores desse centro. Todas
estas caracteristicas, visiveis nas muitas e variadas tipologias de tapetes do oriente,
apesar das suas singularidades locais, surgem também no tapete de Arraiolos antigo, o
qual é uma soma de vaérias influéncias. No entanto, € 6bvio que nem todos os locais
citados terdo tido influéncia na pré-esquematizacdo dos tapetes de Arraiolos. Foram
certamente influéncias legadas pelos tapetes que chegaram ao nosso territorio,
nomeadamente 0s turcos, persas e indianos, assim enunciados pela ordem da cronologia
da sua chegada a Portugal.

Mas, voltando a origem dos tapetes de Arraiolos, e partindo do principio que tera sido
mourisca, ndo seria mais plausivel que tivessem sido os tapetes hispano-mouriscos ou
do Norte de Africa a ter maior influéncia decorativa sobre a producdo arraiolense? N&o
chegaram volumosas remessas de tapetes de Cuenca e Alcaraz ao nosso territério? Ndo
seriam os tapeteiros mouros de Lisboa herdeiros das tradi¢bes berberes do Norte de
Africa? Colocamos estas questdes para termos a oportunidade de abordar estes assuntos
e tentar contribuir para o esclarecimento de algumas problematicas que lhes estdo
intrinsecamente associadas.

Quanto a questdo relacionada com a influéncia que os tapetes hispano-mouriscos
pudessem ter exercido sobre a producdo arraiolense, parece-nos ser uma questdo
facilmente explicavel. Sabe-se que desde o inicio da Baixa Idade Média se produziram
tapetes em territorio de Castela, e que 0s seus autores eram mouros ou de origem
mourisca, mas, tal como sucedeu com os tapeteiros mouros que se sabe terem
trabalhado na comuna muculmana de Lisboa até 1496, ndo chegaram aos nossos dias
exemplares desses tapetes. Os mais antigos tapetes originarios de Espanha que se
conhecem foram produzidos nas cidades de Cuenca, Alcaraz e Letur durante os séculos
XV e XVI.

Segundo os inventarios portugueses, até quase ao final do século XV, estes tapetes
hispano-mouriscos eram 0s existentes em maior nimero nas nossas colecc¢Bes, 0 que
demonstrava o conhecimento que as nossas elites tinham da sua produgéo e o valor que
Ihes atribuiam. No entanto, como ja relatdmos neste trabalho, esses tapetes espanhais,
dos seculos XV e XVI, evidenciavam uma notoria semelhanca com os tapetes turcos
chegados a Europa por essa época através de Veneza, sendo mesmo alguns deles
evidentes coOpias ou tentativas de imitagdo dos tapetes turcos tecidos em nd espanhol.

Apesar das cores utilizadas serem normalmente diferentes das dos tapetes turcos,
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apresentavam um caracter marcadamente geométrico no seu desenho, com motivos
geométricos e enrolamentos nas barras, padrdes de campo constituidos por octdégonos
repetidos, a que se convencionou chamar de “tapetes de rodas”, mas que na pratica eram
ndo mais que decalques dos famosos tapetes “Holbein” (fs. 79 e 81). Houve ainda
outros tapetes hispano-mouriscos com padrfes de campo que consistiam numa
complexa rede de arabescos geometrizados que eram nitidamente imitacbes ou
derivagdes dos tapetes “Lotto” (f. 102), também conhecidos como tapetes “Ushak de
arabescos”. Em Letur, no século XV, foram tecidos tapetes com pequenos octdégonos e
estrelas de oito pontas ao longo de todo o campo (f. 101), motivos tipicos dos
geomeétricos tapetes turcos que chegaram ao territorio espanhol algumas décadas antes
de arribarem em Portugal e que, dado o seu sucesso, de imediato inspiraram as
producdes espanholas.

Para substanciarmos a nossa opinido, repare-se no pormenor de que a semelhanca e
influéncia dos tapetes turcos na decoragdo espanhola era tal que ndo se conhecem
tapetes espanhois dessa época onde constem motivos ou composi¢Ges de caracter
figurativo. Apesar de o Cristianismo ser a religido maioritaria e oficial da Coroa
espanhola nos séculos XV e XVI, na composicao dos desenhos dos tapetes ndo eram
empregues figuras humanas ou animais, tal era a influéncia da geométrica decoracéo
turca e das ideias da religido muculmana que lhe estavam associadas.

Devemos ainda referir que também se conceberam tapetes espanhdis, principalmente
em Cuenca, com um desenho marcadamente vegetalista, que se caracterizava por
grandes hastes de vegetacdo. Mas esses desenhos ja representam uma tendéncia do
gosto da segunda metade de quinhentos, que foi buscar essa influéncia as decoracdes
préprias do Renascentismo italiano — convém relembrar que por esta altura quase todo o
Sul da Peninsula Italica pertencia a Coroa espanhola e que, por isso, as tendéncias
artisticas italianas chegavam rapido a Castela.

N&o podemos olvidar, no entanto, uma importante questdo associada aos tapetes
espanhdis e a sua relagdo com os tapetes de Arraiolos: parece-nos certo que a sua base
decorativa é turca numa primeira fase, e mais europeizada e herdeira da Renascenca
italiana numa segunda. Mas ndo teriam sido 0s muitos tapetes de Castela, mais até que
0s turcos, a divulgar e difundir pelo nosso territdrio os desenhos e motivos turcos, que,
como mais adiante veremos, também influiram na decoracdo de Arraiolos? Esta
também parece ser uma questdo relevante, para a qual temos menos possibilidades de

apresentar dados que fundamentem a sua resposta. E suposto que 0s tapeteiros mouross
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de Espanha tenham iniciado a producédo de desenhos de matriz turca precisamente pelo
sucesso que estes fizeram aquando da sua chegada & Europa e, logo de seguida, a
Peninsula Ibérica. Se os tapetes turcos eram tdo valiosos e davam prestigio aos seus
proprietarios, terd sido natural que em Espanha se comecasse a imita-los para venda e
obtencdo de maiores lucros. Também € sabido que quem possuia tapetes ndo tinha
muito interesse em saber ou divulgar a sua proveniéncia, antes pretendia mostra-los
como objectos de ostentacdo que os distinguia. Por estas duas razdes, é plausivel que
em Portugal se tenha apreciado tanto os originais turcos como as suas derivacoes
hispano-mouriscas e que a sua influéncia sobre alguns tapetes de Arraiolos antigos se
possa ter dado directamente, tanto pelo conhecimento dos turcos como dos espanhdis.
Queremos com este raciocinio afirmar que se alguns tapetes de Arraiolos, como a frente
neste texto explicaremos melhor, tém influéncia decorativa turca, este facto pode
perfeitamente dever-se a difusdo que a producdo espanhola teve em Portugal, lado a
lado com os originais turcos. Para conclusdo desta matéria, consideramos que nos
parece errado afirmar que alguns tapetes antigos de Arraiolos possam ter sido
influenciados por desenhos originalmente espanhois, mas deixamos em aberto a
provavel hipotese de os tapetes espanhdis terem contribuido para a difusdo da decoracao
turca em Portugal e, logo, influenciado as concepgfes decorativas de Arraiolos. No
entanto, como veremos, S40 escassos 0s tapetes de Arraiolos com decoragédo
marcadamente turca.

A outra questdo que colocdmos prende-se com a possivel influéncia decorativa que 0s
desenhos e motivos dos tapetes do Norte de Africa poderiam ter tido sobre os mais
antigos exemplares arraiolenses, no caso de realmente terem sido tapeteiros mouros a
iniciar a producdo de tapetes de Arraiolos. Relativamente a esta questdo, parece-nos
bastante claro que no plano meramente do desenho e da decoracdo dos tapetes de
Arraiolos ndo houve qualquer influéncia dos tapetes do Norte de Africa. Para se chegar
a essa conclusdo basta que vejamos os tapetes tipicos dessa regido. Obviamente que a
estrutura esquematica da decoragdo obedece, em grande parte, a0S mesmos pressupostos
gue, como ja evidenciamos, a maioria dos tapetes orientais apresenta. Mas 0s motivos e
as formas utilizadas diferem totalmente (fs. 127 e 128). A razdo dessas diferencas
prende-se com algo muito simples, os tapetes do Norte de Africa eram tapetes
produzidos por tribos ndmadas, simples no seu desenho e com uma natureza muito
especifica, com motivos e simbologias alusivos ao seu quotidiano e as crengas de uma

determinada tribo, enquanto que os tapetes de Arraiolos apresentam um desenho
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descendente dos tapetes de corte, produzidos para uma vida palaciana, e que séo reflexo
de uma viséo erudita e ostensiva, principalmente nos exemplares que nos remetem para
as producdes das cortes otomana, safavida e mogol. E bastante possivel que a produgéo
mudéjar de Lisboa dos séculos XIV e XV fosse ainda herdeira dos tapetes berberes e de
cariz nOmada, mas mais uma vez estariamos a entrar pelo campo da especulagdo. O
espelho do nosso estudo deve ser os mais antigos exemplares da producdo arraiolense, e
nesses vislumbram-se desenhos e esquemas decorativos com motivos de uma esséncia
elitista, opulenta e palaciana, propria das producdes de corte.

Mas, falta-nos responder a mais importante das questdes: quais foram os tapetes
orientais em que se inspiraram as decora¢Oes dos mais antigos tapetes de Arraiolos?
Como aspecto fundamental da nossa resposta, devemos, antes de mais, afirmar que a
producdo dos tapetes de Arraiolos antigos ndo se cingiu a uma tipologia decorativa ou
as influéncias de uma determinada zona produtora. O seu estilo de decoracéo € oriental,
mas ndo seguiu um sO estilo ou tendéncia artistica. Apesar de ter seguido 0s
pressupostos esquematicos orientais e de ter desenhos de alguns tapetes que sdo
nitidamente inspirados em conhecidas decoracdes orientais, nos tapetes de Arraiolos é
possivel verem-se exemplares com influéncias decorativas muito heterogéneas.
Fundamentalmente, podemos afirmar que as decoracGes dos tapetes de Arraiolos
antigos sdo manifestamente influenciadas pelas tipologias de tapetes que chegaram a
Portugal durante os séculos XV e XVI, os quais foram transpostos em Arraiolos através
da técnica do bordado. Ha tapetes orientais que sO se sabe terem existido em Portugal
porque foram representados em pinturas e imitados em bordados de Arraiolos.

Com vimos no capitulo 3 desta dissertagdo, os primeiros tapetes a chegar a Portugal
foram os turcos, no século XV, e, no século XVI, terdo chegado os tapetes persas, na
década de 50, e os tapetes indianos, na década de 60. Os tapetes destas trés
proveniéncias tinham em comum o seu contexto de producdo. Eram tapetes de corte,
produzidos com um intuito de exportacdo, com o seu destino a ser principalmente a
Europa. Eram tapetes da Turquia Otomana, produzidos nas oficinas reais de Ushak,
eram tapetes da Pérsia Safavida, produzidos principalmente em Herat e Isphahan, mas
também em Tabriz, Kirman e Kashan, e eram tapetes da india Mogol, produzidos em
Agra, Jahangir e Lahore (f. 129).

Nos tapetes de Arraiolos mais antigos é possivel estabelecer analogias e pontos de
contacto nas suas decoragbes com o0s tapetes turcos, persas e indianos, as quais

passaremos a identificar e enunciar nos seguintes paragrafos. Nao conseguiremos,
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obviamente, identificar e enunciar todas as tipologias decorativas e motivos, visto que,
para além das mudancas naturais que a transposicdo de desenhos realizados em nd
apresentam em exemplares bordados, mesmo durante o periodo de decoracdo oriental
dos Arraiolos, os seus autores foram procedendo a alteracGes e a miscigenacdo de
estilos e motivos diversos. Depois, também temos que ter em consideracdo as
dificuldades que por vezes surgem no estudo dos tapetes orientais para se saber a real
origem de alguns motivos e tipologias decorativas, causadas ndo sé pelas muitas
mudancas geopoliticas sucedidas na Asia durante a Epoca Medieval, mas também pelas
adopcdes de estilos e motivos entre os diferentes centros produtores de tapetes.
Comecando as nossas consideracdes pelos tapetes turcos, recordamos que foram Teresa
Pacheco Pereira e Jessica Hallett a referir as semelhancgas e inspiracdo que os tapetes de
Arraiolos apresentam em alguns exemplares. Autores anteriores, como Sebastido
Pessanha ou Maria José Mendonga ndo fazem mencdo a analogias com tapetes turcos,
interpretam-nas como sendo herdeiras das tradigdes hispano-mouriscas de Alcaraz e
Cuenca. Mas, tal com ja referimos, em nossa opinido, a base estrutural esquematica e de
desenho desses tapetes era, na sua esséncia, turca, o que ndo quer dizer que a sua
difusdo pelo nosso territério ndo tenha sido feita de igual modo pelos exemplares turcos
e espanhois.

De entre a tipologia de tapetes que a citada Maria José Mendonga denominou de padrdo
geométrico, vislumbramos desenhos que nos remetem para os turcos. Ndo foram
muitos, mas apresentamos dois exemplos em que sdo nitidas as semelhancas com 0s
modelos turcos. O primeiro exemplar € um tapete do século XVII, proveniente do
Mosteiro da Madre de Deus, de Lisboa, que pertence actualmente ao Museu Nacional
de Arte Antiga (f. 16). Todo o campo, com um fundo vermelho ao melhor estilo turco, €
preenchido por uma larga rede de cordBes ligados por cruzes suasticas bastante
estilizadas e ao estilo repetitivo turco, conhecido por “ad infinitum”. No interior dos
quadrados, demarcados em cada canto pelas cruzes suasticas, estdo pequenos
octogonos. Ao longo das barras corre um desenho indecifravel mas marcadamente
geométrico. Nao conhecemos nenhum exemplar com desenho semelhante a este no
bordado arraiolense, mas é uma prova de que o desenho e decoracao turca de natureza
marcadamente geométrica também era conhecida dos autores dos mais antigos tapetes
de Arraiolos, que os transpuseram para o bordado.

O outro exemplar que escolhemos para demonstrar que a matriz de desenho turca

também se manifestou nos tapetes de Arraiolos € outro tapete pertencente ao Museu
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Nacional de Arte Antiga, embora este seja proveniente do Convento de Paraiso de
Evora (f. 104). Este tapete ¢ uma nitida imitagdo de um tapete “Lotto” (fs. 56 e 77). Este
exemplar do bordado arraiolense é datado do final do século XVII, o que denota que
apesar destes tapetes turcos terem chegado a Portugal ja no segundo quartel do século
XVI, em época muito préxima da em que viriam a arribar os tapetes persas e indianos
ao nosso territorio, continuou a ser um modelo decorativo apreciado e, por isso,
transporto para o bordado arraiolense. Este exemplar é uma prova de que também houve
influéncia turca nos desenhos de Arraiolos e ndo s6 persa, como afirmaram alguns
autores mais antigos, e € um valioso testemunho, que, juntamente com as representacoes
em pinturas desses tapetes (fs. 96 e 97), prova a existéncia dos tapetes “Lotto” em
Portugal, apesar de nenhum exemplar ter resistido até aos dias de hoje no nosso
territorio.

A juntar a estes dois exemplos em que é bem visivel a influéncia dos desenhos
tradicionais da Turquia Otomana, especificamente da cidade de Ushak, tal como ja
havia referido Jessica Hallett, devemos ainda referir que ha exemplares de tapetes de
Arraiolos datados dos século XVII com desenhos que embora ndo sejam de origem
turca, integram elementos decorativos que nos remetem para a tradicdo turca. Em
alguns tapetes do chamado grupo de padrdo de floral, o campo é composto por flores
enfileiradas ao longo do comprimento do tapete ao estilo “ad infinitum” (fs. 105, 112,
116, 117 e 123). Se em vez dessas flores imaginarmos um elemento geométrico,
teriamos um tapete em que era notoria uma esquematizacdo de desenho tradicional da
Turquia, nomeadamente dos “Ushak com estrelas” (fs. 58 e 61).

H& ainda alguns exemplares de Arraiolos que embora tenham diferentes motivos
decorativos e ndo possuam 0s caixotBes tipicos desses tapetes, se assemelham
estruturalmente a alguns “Holbein de padrao grande” (f. 54). S&o tapetes em que o
campo tem dois ou trés grandes medalhdes ou rosetdes (como Ihes chamou Maria José
Mendonca), centrados e enfileirados longitudinalmente, sendo um bom exemplo o
tapete pertencente a0 Museu de Artes Decorativas de Paris (f. 106), em que os grandes
medalhdes de campo contém &guias bicéfalas, ao estilo da tradigdo seljlcida. Este tapete
¢ um dos casos em que houve uma mistura de influéncias de Oriente, j& que esses
tapetes seljucidas, do século XIlIl, ndo chegaram a Portugal, nem foram repetidos na
producdo turca dos séculos XV ou XVI. No entanto, tanto os seljicidas como 0s mogais
da India eram descendentes dos mongois, razdo pela qual ndo seja de estranhar que 0s

grandes medalhdes contendo &guias bicéfalas tenham também surgido em colchas
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indianas do século XVI e em algumas colchas Indo-Portuguesas. Possivelmente foi por
essa via que vemos aguias bicéfalas dentro de medalhGes nos tapetes de Arraiolos, mas,
embora indirectamente, trata-se de uma decoracdo originaria dos tapetes seljucidas,
senhores dos territorios da Turquia nos séculos XI1I e XIII.

Mas, ndo podemos deixar de referir um tapete de Arraiolos datado do século XVII,
proveniente do Convento de Paraiso, de Evora, e pertencente a0 Museu Nacional de
Arte Antiga (f. 121). Com um padréo repetido de palmetas persas ao longo de todo o
campo e 0 motivo “herati” ao longo das barras, parece, numa primeira analise, um
exemplo acabado de uma producéo arraiolense influenciada pela decoracdo dos tapetes
persas. No entanto, apesar dos motivos persas, ndo podemos deixar de vislumbrar a
estrutura repetitiva tipica de uns famosos tapetes turcos que ficaram conhecidos como
“Holbein de desenho pequeno” (fs. 53 e 78). Com esta analogia, depreendemos que em
alguns exemplares, apesar dos motivos padrdo dos tapetes terem outra origem oriental,
podemos ainda ver alguns dos pressupostos formais e estruturais da decoracéo turca, ja
que o tapete de Arraiolos antigo foi muitas vezes um harmonioso veiculo de juncéo de
tendéncias orientalizantes ao gosto do artesdo, o qual juntava diferentes motivos e
influéncias num s6 exemplar, tornando-o singular, apesar da sua estrutura e motivos
individualmente néo o serem.

No que concerne aos tapetes turcos, em jeito de conclusdo, afirmamos que as
decoracdes e motivos tipicos da Turquia nos tapetes de Arraiolos estiveram longe de ser
uma tendéncia decorativa, mas sdo um eficaz exemplo de prova da heterogeneidade
decorativa dos tapetes de Arraiolos mais antigos. E sdo um forte inicio de que os
artesdos ndo seguiram uma linha decorativa, antes foram imitando e transpondo a sua
maneira alguns tapetes orientais existentes no nosso territério. O facto de serem
escassos 0s exemplares de decoracdo turca encontra explicacdo no facto de os tapetes de
Arraiolos mais antigos que chegaram aos nossos dias serem ja de uma época — século
XVII — em que as decoragdes turcas ja ndo eram as mais procuradas, vivia-se ja uma
tendéncia de gosto em que o0s tapetes persas e indianos estavam no auge. Os tapetes
curvilineos, figurativos e muito coloridos destas duas zonas de proveniéncia haviam,
gradualmente, substituido os tapetes turcos entre 0s mais apreciados, lugar que estes
tiveram do final do século XV até meados do século XVI. Queremos com esta alusdo as
mudangas de gosto, inferir que nos tapetes de Arraiolos mais antigos so esparsamente se
vislumbram decoragdes ou elementos decorativos caracteristicos dos tapetes turcos

porque estes ja ndo seriam 0s mais apreciados pelos compradores, ja ndo estavam em
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voga. O que também é revelador dos propositos de escolha que os artistas e artesaos de
Arraiolos levaram a cabo.

Analisemos agora a influéncia que os tapetes persas de producgdo safavida tiveram na
decoracdo dos tapetes de Arraiolos. Se tentarmos discernir tendéncias decorativas ou
influéncias de oriente nos tapetes de Arraiolos mais antigos que chegaram aos nossos
dias, ao olharmos a maioria dos exemplares, em geral, a conclusdo de qualquer pessoa
minimamente conhecedora dos tapetes de oriente dos séculos XV e XVI serd a de que
sdo um decalque ou derivacao dos tapetes classicos persas da corte safdvida. Em nossa
opinido, o facto dos tapetes persas terem sido os que mais influenciaram a decoragéo
dos tapetes de Arraiolos encontra explicacdo no apreco que aqueles tapetes de imediato
geraram nos gostos artisticos portugueses a partir do momento da sua chegada, o que 0s
manteve como 0s mais valorizados tapetes de nos existentes em Portugal até, pelo
menos, ao segundo quartel do século XVIII, época de mudancas mentais e artisticas na
Europa em que se esvaneceram as propensdes orientais na arte europeia. Assim, terdo
sido os principais inspiradores da producdo artistica arraiolense.

E dada a variedade tipoldgica e decorativa dos tapetes persas, quais teriam sido 0s
desenhos mais comummente transpostos para o bordado de Arraiolos? Ao enumerarmos
0s tapetes persas classicos que chegaram aos nossos dias, dos quais grande parte sao
pertenca de alguns dos nossos mais antigos museus, apercebemo-nos que algumas
tipologias decorativas nos chegaram em maior nudmero, sendo que sdo precisamente
esses modelos que mais nos sdo sugeridos na producdo de Arraiolos do século XVII.
Grosso modo, podemos afirmar que as tipologias de tapetes persas que chegaram a
Portugal em maior nimero foram tapetes de caca e de animais, tapetes jardim de padrdo
floral e, mais esparsamente, tapetes de medalhdo. Embora haja excepcles, foram estes
0s tapetes persas que mais chegaram ao nosso territdrio. Eram estes os tapetes de
producdo safavida mais exportados, e a grande maioria deles tinham em comum 0s seus
lugares de producéo, em regra, Herat e Isphahan, as duas cidades com as maiores e mais
importantes oficinas de tapetes de corte, principalmente durante a vigéncia do Xa Abbas
I, O Grande (1587-1628). Precisamente, pelo facto daqueles dois centros de produgéo
terem um caracter marcadamente palaciano, o que se revelava pelas dimensdes dos
tapetes, pela qualidade dos materiais empregues e a simbologia de poder associada as
suas decoracdes, houve uma tendéncia a se produzirem tapetes semelhantes nas duas
cidades, no que respeita aos desenhos utilizados. Essa realidade devia-se ao facto de

ambos 0s centros produtores terem uma administracdo centralizada, com a producgéo a
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ser controlada a partir da corte do Xa. Assim, mantém-se até hoje, entre os especialistas
e estudiosos dos tapetes persas, uma probleméatica no que concerne a distin¢do entre
tapetes de Herat e Isphahan, j& que ainda hoje as opinides divergem quanto as
caracteristicas que distinguem os tapetes destes dois centros produtores.

No ambito deste trabalho, e tendo em conta os objectivos a que se propde, €, em certa
medida, irrelevante discernir se um tapete foi produzido em Herat ou Isphahan. A nés
interessa-nos, fundamentalmente, saber que tipo de desenhos e esquemas decorativos é
que influenciaram a decoracdo dos tapetes de Arraiolos. E quando olhamos para estes,
nomeadamente para 0s seus exemplares mais antigos, somos confrontados com as
producdes de tapetes da corte safavida e, mais especificamente, com os tipos de tapetes
que os estudiosos do assunto nos costumam afirmar terem sido produzidos em Herat e
Isphahan, sem que, na maioria dos casos, nos saibam esclarecer correctamente em qual
das cidades foram realmente tecidos. Possivelmente terdo sido produzidos nas duas e
em quantidades muito proximas, mas mais importante ainda, com uma decoragao
semelhante ou mesmo igual. Assim, no fundo, e de forma a conciliar esta problemética
com o ambito desta dissertacdo, afirmamos que, mais do que provenientes de Herat ou
Isphahan, os tapetes de Arraiolos do século XVII foram inspirados e influenciados pelos
tapetes de corte safavidas que chegaram ao nosso territorio.

Como ja referimos neste texto de uma forma generalista, 0s tapetes persas que mais
influenciaram os tapetes de Arraiolos foram os tapetes de caca e de animais, tapetes
jardim de desenho floral e ainda tapetes de medalhdo. Passemos entdo a especificar as
caracteristicas destes tapetes que a producao de Arraiolos manifesta.

Os tapetes de caca (fs. 33 e 40) foram um importante tipo de tapete, muito exportado
para a Europa pela corte safavida e que, por alguns exemplares existentes, inspiraram
decoracdes arraiolenses, embora numa fase mais tardia — finais do século XVII e inicios
do século XVIII — e sem a mesma estética. Os chamados tapetes de padrdo de bichos
tinham animais dispersos pelo campo, misturados com flora variada (fs. 20, 108, 111,
113, 114, 115 e 117), o que os tornava, decorativamente, em modelos intermédios entre
os tapete florais e os tapetes de caca e de animais da Pérsia. Esta miscigenagdo
decorativa € mais um exemplo da heterogeneidade decorativa caracteristica da produgédo
arraiolense, que aproveita estéticas e estilos ja existentes nos orientais, mas nao segue
uma linha, antes mistura e aproveita essas estéticas e estilos para criar tapetes originais.
Esses tapetes de caca comegaram a ser produzidos pela corte persa no segundo quartel

do século XVI e terdo sido dos primeiros exemplares a chegarem ao nosso territorio.
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Normalmente sem medalh&o central, tinham figuras humanas em raros exemplares e
muitas figuras animais ao longo do campo, mas o seu padrdo era normalmente de
palmetas, as quais surgiam enquadradas por outras flores e motivos vegetais. Ja 0s
tapetes de padrdo de bichos de Arraiolos tinham sempre medalhdo central e animais
representados pelo campo. Nao foram uma cdpia ou uma imitacdo dos tapetes de caca
persas, estes foram apenas uma inspiragdo que gerou uma estética diferente de tapetes
com representagédo de animais.

Nos tapetes de Arraiolos podemos afirmar que ndo vislumbramos exemplares em que
tenha havido uma notdria coOpia, houve antes uma transposicdo modificada desses
tapetes para o bordado. Apresentamos aqui um exemplar de Arraiolos que apresenta
analogias decorativas com esses tapetes persas, mas que também nos serve para
expressar uma importante ideia que temos.

O exemplo que apresentamos é um tapete com datacdo atribuida entre os finais do
século XVII ou inicios do século XVIII, pertencente a colec¢do Ricardo Espirito Santo
e Silva (f. 110). Com um medalhdo central polibolado que, no fundo, é uma estrela de
16 pontas, contendo um octdgono. Dispersos pelo campo do tapete tem um variado
leque de representacdes de animais, desde veados a diferentes espécies de aves até 4
aguias bicéfalas, uma em cada angulo do campo. Depois, entre os animais surgem flores
de menores dimensdes. As barras apresentam flores ao melhor estilo persa, de diferentes
tipologias e dimensdes.

Escolhemos este tapete para vincar uma ideia que nos parece importante nos tapetes de
Arraiolos. Em muitos tapetes antigos conseguimos vislumbrar caracteristicas que nos
remetem de imediato para tapetes persas, mas, muitas das vezes, esses elementos de
inspiracdo persa surgem dispersos pelo tapete, sem que haja um decalque ou copia.
Parece-nos que nos tapetes de Arraiolos, mesmo entre 0os modelos mais antigos, se
partiu de um ideal estético e decorativo oriental, mas que ndo se seguiu esse exemplo de
uma forma ordenada e linear. Houve antes um ponto de partida com base na estetica
oriental (persa, no caso deste tapete), mas depois a sua decoracdo era livre, ndo
obedecendo a qualquer forma ou tipologia previamente existente. O tapete que
apresentamos é um bom exemplo desta adaptacdo e miscigenacao livre de estilos, e
explicamos porqué. Tem um campo preenchido por representacdes de animais, no
entanto, ao contrario do que acontecia nestes tapetes de animais ou de caca de Herat ou
Isphahan, tem um medalh&o central (f. 122). Pode-se, por outro lado, afirmar que

tambeém foram produzidos tapetes de caca ou animais em Kashan que tinham medalhé&o
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central, mas os medalhdes tipicos de Kashan eram normalmente quadrifoliados e tinham
um desenho recortado, muito diferente (fs. 84, 85 e 130). Noutra perspectiva, 0s
desenhos das barras deste tapete de Arraiolos correspondem aos dos modelos de Herat e
Isphahan, pelo menos em relacdo aos motivos utilizados (f. 131). Voltando ainda ao
campo do tapete surgem-nos aguias bicéfalas, um motivo que néo foi representado em
tapetes persas, mas sim em colchas indo-portuguesas dos séculos XVI e XVII.
Queremos com este raciocinio demonstrar que nos chamados tapetes de padrdo de
bichos, como Maria José Mendonca denominou este tipo decorativo de tapetes de
Arraiolos, houve nitidamente uma inspiracdo nos tapetes de caca e animais da Pérsia,
mas isso foi apenas o ponto de partida, depois, o bordado de Arraiolos assumiu uma
decoracdo livre, em que apesar de surgirem nas composi¢cdes alguns motivos e
esquemas de desenho nitidamente influenciados por modelos do oriente existentes em
Portugal, deu-se liberdade ao espirito, misturando-se elementos de vérias influéncias
técnicas e decorativas, criando-se desta forma pecas singulares que ndo se prenderam
aos designios dos seus modelos inspiradores.

Analisemos agora outro tipo de decora¢do muito usual nos tapetes de Arraiolos antigos
e que nos remete de imediato para uma tipologia especifica de tapetes persas, 0s tapetes
jardim com desenho floral. Este tipo de tapetes era exclusivo das oficinas de corte de
Isphahan e Herat e caracterizava-se por um desenho exclusivamente floral ou vegetal,
em que os principais motivos eram palmetas, flores-de-16tus, folhas lanceoladas e
nuvens, sendo raros os exemplares que apresentavam medalhdes centrais (fs. 41, 65, 86
e 119). No fundo, assemelhavam-se bastante com os tapetes de caga na sua estrutura
decorativa, no entanto, ndo tinham representacGes de animais.

Nos tapetes de Arraiolos antigos foi a decoragdo oriental mais vezes representada e que
manteve 0s pressupostos formais e decorativos mais proximos dos originais persas. Ao
contrario do tapete que referimos atrds, nestes os modelos de Arraiolos mantiveram
sempre uma estrutura decorativa e motivos muito proximos da sua fonte de inspiragéo.
Apresentamos aqui dois exemplos de tapetes, um em que se seguiram 0S pPressupostos
formais dos originais do oriente, e outro tapete em que apesar de se manterem 0S
motivos e tipo de decoracdo oriental, foi acrescentado um medalhdo, algo que ndo era
muito normal nos tapetes jardim de desenho floral da Pérsia.

O primeiro tapete € um exemplar pertencente ao Museu da Fundacdo Ricardo Espirito
Santo e Silva (f. 107), atribuivel ao inicio do século XVIII, mas que, apesar da época

em que supostamente foi bordado, manteve fielmente os pressupostos e elementos
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formais tipicos daquele tipo de tapetes persas, 0 que reforca a nossa ideia de que o0s
tapetes de Arraiolos antigos sempre foram um artesanato formalmente livre, que partiu
das ideais decorativas dos tapetes orientais existentes em Portugal, mas, até meados do
século XVIII, altura em que se tornou eminentemente popular na sua decoracdo, tanto
seguiu uma tendéncia de imitacdo dos modelos orientais, como, noutros casos, apenas
0S usou como pontos de partida para a liberdade criativa inerente ao bordado
arraiolense. No caso deste tapete, apesar de supostamente ser ja do século XVIII, houve
fidelidade com os desenhos originais. O desenho deste tapete é composto por palmetas,
flores gigantes e motivos de nuvem, associados entre si harmoniosamente, estando o
centro do tapete bem demarcado sem que, no entanto, haja um medalh&o central, bem
ao estilo dos denominados tapetes jardim de padréo floral, tipicos das oficinas de Herat
e Isphahan. A decoracdo deste tapete é de nitida origem persa e foi uma das decoracdes
mais vezes levadas a cabo pelos autores dos tapetes de Arraiolos do século XVII, com
um tapete pertencente ao Mosteiro do Lorvao (f. 13), do século XVII, ou outro do
Museu Nacional de Arte Antiga (f. 124), também seiscentista, a serem bons exemplos
da qualidade destas producdes, mas também da sua fidelidade em relacdo aos modelos
persas deste género de tapetes, apesar de na cor nao se manifestar essa fidelidade. Neste
aspecto vigorou o artesanato livre, caracteristica marcante do bordado arraiolense.

O outro tapete que escolhemos como exemplo deste género de decoracdo, datado do
século XVII, pertence a colec¢do do Museu Nacional Machado de Castro, em Coimbra.
Distingue-se dos outros tapetes de Arraiolos do mesmo géenero pelo facto de ter um
medalhdo central de grandes dimenses, ocupando toda a largura central do campo até
as barras (f. 1). Tal como os tapetes jardim de padrdo floral da Pérsia e os seus
congéneres de Arraiolos, tem um complexo desenho de campo populado por palmetas,
nuvens e vegetacdo variada. No entanto, pelo facto de ter medalhdo central, € mais um
exemplo da liberdade formal e estilistica que caracterizou o tapete de Arraiolos antigo,
com desenho de matriz oriental, mas caracterizado por inovagdes e uma mistura de
estilos préprios de uma industria nova, aberta a experimentacdo e marcada pela
compilacdo solta de influéncias e inspira¢fes adquiridas em diferentes tipos de artes
decorativas, com inicio nos tapetes orientais, passando pelas colchas indo-portuguesas,
mas também com pormenores Vvistos na azulejaria portuguesa, de que é exemplo a barra
deste tapete (fs. 132 e 133), onde se vislumbra um sequéncia de volutas também

utilizada em azulejos portugueses do século XVI1I (f. 134).
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Com esta nossa afirmacéo sobre a liberdade decorativa que consideramos sempre ter
sido uma imagem de marca do tapete de Arraiolos, passamos aos medalhdes, imagem
de marca do tapete persa. Vendo e analisando os tapetes de Arraiolos antigos que
chegaram aos nossos dias, somos de imediato confrontados com o facto de muitos
apresentarem um medalhdo central, embora esteja longe de ser uma tendéncia
maioritaria nos exemplares do século XVII e inicios de XVIII. A conclusdo a que
chegamos € que ndo sdo tapetes que obedecam a um padrdo decorativo ou que sejam
influenciados pelo desenho de um tipo especifico de tapete oriental. A maioria dos
medalhdes que surgem nos tapetes de Arraiolos, tal como das decoracdes de tapetes
com medalhdo, obedecem, grosso modo, a uma estética persa e sao inspirados em
medalhes e decoracbes existentes em tapetes daquela zona territorial da Asia. No
entanto, ndo se pode falar numa padronizacdo de tapetes com medalh&o. Parece-nos que
se bordaram varios tipos de medalhfes em tapetes de Arraiolos, com diferentes
tipologias decorativas e em tapetes de desenho diverso. Por isso, pensamos que 0
medalh&o central no tapete de Arraiolos foi uma inspiracdo com raizes na arte oriental,
convindo até relembrar que o medalhdo central no tapete islamico era o reflexo do
interior da cupula das mesquitas, mas foi apenas mais um motivo isolado, ndo houve
padronizacdo decorativa, nem a tendéncia a se seguir um tipo de decoracdo prépria dos
tapetes de medalhdo, tdo caracteristicos da arte persa, mas também com muitas verses
diferentes.

Um outro exemplo a que queremos dar relevancia, ndo de um tapete ou de um estilo
decorativo da arte persa, mas de um motivo decorativo de origem persa utilizado no
tapete de Arraiolos, é o herati. Este motivo surge algumas vezes no tapete de Arraiolos,
tanto nas barras como no campo, mas escolhemos um exemplo em esse motivo é
representado no campo do tapete para reforcarmos o fundamento em relacdo a nossa
opinido de que muitos motivos de origem persa foram utilizados nos Arraiolos
avulsamente, sem se integrarem numa logica decorativa previamente estipulada pela
tradicdo persa. E incluimos nesta ideia ndo sO os tapetes da época de transicdo para
modelos de uma decoracdo mais popular em conjunto com desenhos orientais
estilizados, que alguns autores referiram e que se iniciou no segundo quartel
setecentista, mas também tapetes do século XVII, que apresentam desenhos orientais,
mas gque ndo sdo uma imitacdo ou decalque de tapetes orientais, sdo antes uma

reinvencéo realizada com base em estruturas e motivos orientais, nomeadamente persas.

134



O exemplo que apresentamos € o de um tapete pertencente a colec¢do Ricardo Espirito
Santo e Silva, datado do seculo XVII (f. 120). Com um padréo de rosetas ao longo de
todo o campo, apresenta, entre cada uma das rosetas um motivo que Fernando Baptista
de Oliveira considerou ser o conhecido motivo iris, presente em tapetes persas e
indianos, mas que noés consideramos ser o famoso herati, embora numa versdo muito
estilizada e em que ndo tendo o diamante definido no centro ndo parece ser, de facto, o
motivo herati, que muitas vezes foi representado nas decoragdes arraiolenses. Com este
exemplo queremos demonstrar que nos tapetes de Arraiolos mais antigos foi um
procedimento usual utilizar motivos persas de uma forma isolada, por vezes alterando-
0s e combinando-0s com outros motivos, na sua maioria também orientais, como é neste
caso também a roseta, mas de uma forma original em relacdo aos modelos persas que
chegaram ao nosso territorio nos séculos XVI e XVII.

Em relacdo aos tapetes indianos, quais as influéncias que os tapetes de Arraiolos mais
antigos apresentam em relacdo a producao da dinastia Mogol? Tal como aconteceu com
0s turcos e o0s persas, chegaram a Portugal um consideravel nimero de tapetes indianos.
No entanto, os tapetes desta proveniéncia sdo os que mais dificuldades nos colocam
quando se pretende aquilatar a influéncia que terdo tido nas decorac6es dos bordados de
Arraiolos. Os chamados tapetes Indo-Persas (fs. 66, 67 e 68), produzidos nas oficinas de
corte indianas sob a tutela de artistas persas trazidos das oficinas reais safavidas, sdo 0s
tapetes indianos que apresentam caracteristicas decorativas que mais foram imitadas nos
tapetes de Arraiolos, com maior ou menor proximidade com os originais, € um facto,
basta ver 0s esquemas decorativos e 0s motivos utilizados para chegarmos a esta
conclusdo. No entanto, colocam-se-nos dois problemas para estabelecermos
correctamente as origens dessa influéncia, 0s quais passamos a explicitar nos proximos
dois paragrafos.

Tal como ja explicAmos nesta dissertacdo, os denominados tapetes Indo-Persas, segundo
alguns dos mais importantes estudiosos dos tapetes indianos, de que séo exemplo Daniel
Walker ou Steven Cohen, numa primeira fase da sua producdo foram um decalque dos
tapetes persas de desenho floral que eram tecidos na cidade de Herat. A Unica forma de
distinguir os chamados tapetes Indo-Persas dos tapetes jardim de desenho floral
produzidos em Herat e, segundo alguns autores, em Isphahan, € através do vermelho
utilizado no fundo desses tapetes, na medida em que o vermelho dos tapetes indianos
era sempre mais forte, constituindo-se como o elemento de distincdo dos tapetes

produzidos na Pérsia. Posto isto, para distinguirmos, num tapete de Arraiolos que
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apresente este tipo de decoracgdo, se a imitacdo ou influéncia num determinado tapete
deve a sua inspiracdo aos tapetes persas ou indianos, teremos que nos cingir a analise da
cor utilizada no fundo do tapete. No entanto, apesar de haverem varios tipos de tapetes
de Arraiolos que tenham a estrutura decorativa e 0s motivos tipicos daqueles tapetes, as
suas cores ndo correspondem, na maioria dos exemplares, nem aos modelos persas nem
aos indianos. Para substanciar este facto, damos um exemplo de um tapete de Arraiolos
do século XVII, proveniente do Convento de Santa Helena do Calvario, de Evora, e que
pertence a coleccdo téxtil do Museu Nacional de Arte Antiga (f. 19). Esse tapete, apesar
de ser, tal como os Indo-Persas, notoriamente herdeiro da tradi¢do decorativa da corte
safavida, tem um fundo de cor verde, o que desde logo ndo nos permite fazer qualquer
tipo de especificacdo em relacdo a sua fonte de inspiracdo decorativa. Este tapete é
apenas um exemplo da dificuldade em se especificar determinadas origens decorativas
de tapetes orientais no tapete de Arraiolos, 0 que, em grande parte, também acontece
devido a liberdade decorativa da producéo arraiolense, que, como ja referimos, nao se
limitou a imitar modelos ou motivos orientais.

A outra problematica relativa aos tapetes indianos é o facto de estes terem uma origem
marcadamente herdeira das tradi¢cGes decorativas dos tapetes persas. As inovacdes e
alteracOes que a corte mogol comecou a fazer no inicio do século XVII ndo tiveram uma
repercussdo que se vislumbre no tapete de Arraiolos. Ndo houve uma transposicéo para
o bordado desses modelos indianos de “Grotesco”, “Fantastico-animal” ou até mesmo
do “Estilo floral indiano”, que apesar das mudangas decorativas levadas a cabo manteve
0S pressupostos estruturais persas da sua origem. Assim, concluimos que, tal como em
relacdo aos tapetes espanhdis, ndo se pode falar de qualquer tipo de influéncia
decorativa de origem indiana nos tapetes de Arraiolos, o que ndo invalida que possam
ter sido um importante meio de difusdo dos desenhos e estruturas originais persas no
nosso territorio e assim tenham influenciado as decoragdes dos mais antigos tapetes de
Arraiolos. Sera errado falarmos de algum tipo de origem indiana ou Indo-Persa no
bordado arraiolense, mas terdo contribuido certamente para a difusdo da ornamentacdo
tipica dos persas, nomeadamente de Herat e Isphahan.

No que se refere aos tapetes chineses, aos quais foi dado algum protagonismo nesta
dissertacdo, ndo podemos falar de uma influéncia directa sobre os tapetes de Arraiolos,
no entanto, muitos dos motivos utilizados em Arraiolos deviam a sua origem a
ornamentacdo chinesa. Mas, tal como ja explicAmos ao longo deste trabalho, foram os

turcos e persas que aquando das invasdes mongdis da Asia que adoptaram alguns dos
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simbolos e motivos tradicionais da arte chinesa e depois, durante as centurias de
quatrocentos, quinhentos e seiscentos, os difundiram pela Europa, embora ja
desprovidos do caracter simbolico que assumem na China.

Em conclusdo, e de uma forma geral, podemos afirmar que os tapetes de Arraiolos
antigos partiram de uma base decorativa oriental, que adoptou os pressupostos formais e
estruturais dos tapetes orientais chegados a Portugal no dealbar da Idade Moderna, mas
que ndo se limitou a copiar esses tapetes. Numa época em que chegavam a Europa
estilos e tipologias artisticas inovadores que tiveram influéncia na evolucdo de toda a
arte europeia, dos bordados ao mobiliario, ou da faianca a azulejaria, o tapete de
Arraiolos incluiu-se nesta tendéncia da arte europeia e teve o percurso caracteristico das
artes ornamentais desses tempos. Numa primeira fase foi buscar influéncias ndo sé aos
tapetes de nds orientais, mas também as colchas indo-portuguesas e aos padrdes
azulejares em voga e transp6s para o bordado todas essas inspira¢fes, umas vezes mais
fiel aos modelos originais, outras de uma forma imaginativa. O tapete de Arraiolos
tornou-se uma arte singular partindo de técnicas e tendéncias decorativas e ornamentais
ja existentes. O chamado ponto de Arraiolos ndo era original, era o ponto de tranca
eslava, e as decoracBes ndo era novas, mas a sua transposicdo para o linho ou
canhamaco, por meio de um bordado em I& merina, deu-lhe a singularidade propria das
indUstrias de experimentacdo, de tentativa e de procura de novas formas que marcou a
evolucdo historica e artistica do tapete de Arraiolos até ao seu crepusculo, tal com
aconteceu com grande parte das artes ornamentais portuguesas.

Por fim, voltamos ao que nos moveu desde o inicio deste estudo, o contributo que as
questBes abordadas ao longo desta dissertacdo podem dar a musealizacdo do tapete de
Arraiolos e mais especificamente ao Centro Interpretativo do Tapete de Arraiolos.
Constituindo-se este projecto como uma forma de salvaguarda, estudo e divulgacdo do
tapete de Arraiolos, consideramos que o presente estudo e todos 0s que se debrucem
sobre estas tematicas associadas a procura de um melhor conhecimento sobre o bordado
arraiolense sdo, desde logo, um contributo museol6gico e museografico, que deve ser
levado em conta e que deverd ter influéncia nos procedimentos museoldgicos da
instituicao.

E obrigacéo ética e moral de todos os museus e instituicdes de cariz museoldgico ter o
estudo e investigacdo continuos sobre as tematicas relativas a sua existéncia. Um museu
que abre as portas e ndo investiga, ndo da continuidade a uma politica com vista a

educacao e esclarecimento do visitante sobre 0s assuntos em exposi¢éo, ndo é mais que
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uma mera mostra de pecas alusivas a um determinado tema. Por isso, decidimos inserir
no titulo desta dissertacdo a palavra contributo, porque qualquer estudo,
independentemente da sua qualidade cientifica, sera sempre uma achega para que as
discussbes se mantenham abertas e vivas. SO dessa forma sera possivel evoluir e atingir-
se niveis mais elevados de conhecimento.

Serve este discurso, para que, no caso especifico do Centro Interpretativo do Tapete de
Arraiolos, esta dissertacdo seja assumida como um pequeno contributo para a
continuacdo do estudo e investigacdo sobre as origens histéricas e decorativas do
bordado de Arraiolos. Mas também para a politica de incorporacdo de pecas da
instituicdo, em que consideramos ter toda a légica que, se possivel, sejam incorporados
algumas tipologias de tapetes orientais aqui enunciadas e que consideramos terem tido
influéncia decorativa sobre os desenhos dos tapetes de Arraiolos. Tal como as
exposicOes a organizar e o sector educativo devem dar um especial destaque a tematica
dos tapetes orientais que, de alguma maneira, foram o ponto de partida para o inicio
desta valiosa indlstria e que, lado a lado com assuntos relacionados com os tapetes
arraiolenses, como sdo as técnicas de lavagem e preparacdo das las, o tingimento ou as
evolucdes decorativas e materiais que se processaram ao longo dos anos, devem ser um
importante objecto de estudo e divulgagédo para que se concretize uma cada vez melhor
mensagem para fornecer ao visitante, o que, no fundo, deve ser o objectivo primordial
de todas as instituicdes museoldgicas.

Agora, mais especificamente, tentaremos explicar em que medida o presente estudo
podera contribuir para a definicdo de algumas praticas museoldgicas e museograficas a
adoptar no Centro Interpretativo do Tapete de Arraiolos.

Como se demonstrou neste estudo, a tematica dos bordados arraiolenses vai muito além
dos tapetes de Arraiolos existentes e dos objectos e técnicas utilizadas na sua producao.
Por se tratar de uma arte que revela grande heterogeneidade no que se refere as suas
fontes de influéncia, que vao desde os tapetes orientais que chegaram a Portugal nos
séculos XV e XVI que aqui identificAmos, até a painéis azulejares ou colchas indo-
portuguesas, artes também influenciadas pelo proficuo intercdmbio artistico que
Portugal desenvolveu com o Oriente, consideramos que numa instituicdo museoldgica
que se propde pugnar pelo conhecimento e divulgacdo do tapete de Arraiolos, seja
indispensavel a incorporacdo de outros objectos como os atras referidos, ja4 que, para

além do oObvio enriquecimento que trariam & colecgdo, seriam determinantes para
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melhor se explicar ao visitante as origens decorativas e o contexto histérico em que
terdo surgido os tapetes de Arraiolos.

Tal como temos vindo a referir ao longo desta dissertacdo, sé pelo facto de nos termos
proposto a estudar e investigar um tema especifico do tapete de Arraiolos, estamos,
desde logo a contribuir para o processo museoldgico do Centro Interpretativo do Tapete
de Arraiolos. No caso especifico desta dissertacdo, para além das conclusdes de ordem
historica e artistica a que chegamos, pensamos ter também contribuido para o
melhoramento do processo de inventario dos objectos a incorporar, nomeadamente 0s
exemplares do bordado arraiolense, e explicamos porqué. Para além dos normais
campos de preenchimento das fichas de inventario como a descrigdo, o tipo de
incorporagdo, as medidas, 0s materiais, o estado de conservagdo e demais campos
indispensaveis numa ficha de inventario referente a objectos téxteis, achamos que
devemos acrescentar um campo denominado de “influéncias”. Nesse campo de
preenchimento deverd ser descrita a influéncia, quando exista, da estrutura decorativa,
do desenho ou de motivos decorativos presentes nesses tapetes em que seja possivel
invocar a tendéncia artistica ou exemplares artisticos de determinada arte pré-existente
que se julga terem sido a inspiracdo ou modelo utilizado para produzir o objecto que
estamos a inventariar.

Ainda no que se refere a inventariacdo, no Centro Interpretativo do Tapete de Arraiolos,
as “Normas de Inventario de Artes Decorativas” e as “Normas de Inventario de Téxteis”
publicadas pelo extinto Instituto Portugués de Museus, actual Instituto dos Museus e da
Conservacado, sdo uma referéncia e importantes documentos de trabalho, no entanto, ndo
optamos pela aquisicdo do programa de inventario informatico MATRIZ, mas sim pelo
software INARTE, fornecido pela empresa Sistemas do Futuro, ja que, para além de
também seguir 0s canones recomendados pela museologia internacional, apresenta um
tipo de agilizagdo e funcionalidades mais adequadas as especificidades de inventariagdo
de objectos museologicos, de que é exemplo o referido campo de preenchimento
designado de “Influéncia”.

Pretendendo-se que a temética e as conclusdes desta dissertacdo influam sobre a politica
de incorporacdo, estudo, investigacdo e inventariacdo da instituicdo museologica em
causa, torna-se o0bvio que as exposicOes a organizar, os respectivos catalogos, e 0 modo
escolhido para interpretar museograficamente ndo deixardo de contemplar alguns
assuntos abordados nesta dissertagéo: as origens da producéo de tapetes de Arraiolos, a

influéncia oriental nos seus exemplares mais antigos, a distincdo dos motivos
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decorativos pela sua origem, simbologia oriental e aplicacdo no tapete de Arraiolos e,
por fim, a sua evolucéo historiogréfica.

Por Gltimo, referimo-nos ao sector educativo da instituicdo e a influéncia que as
conclusbes desta dissertacdo poderdo ter na definicdo das suas metodologias de
actuacdo. No fundo, o sector educativo tem a misséo de filtrar a informacdo existente e
definir a mensagem a adoptar para cada um dos tipos de publico. A heterogeneidade do
tapete de Arraiolos e a eminente influéncia oriental presente nos exemplares mais
antigos deve ser incluida nas estratégias educativas adequadas aos diferentes publicos.
As criangas, 0s jovens, os adultos e os seniores devem receber dos técnicos da
instituicdo informacéo alusiva aos diferentes temas referidos de uma forma consentanea
com as suas caracteristicas e interesses. O Centro Interpretativo do Tapete de Arraiolos
deve estudar e investigar e depois preparar as tematicas e os assuntos da forma que mais
se adeque aos varios publicos-alvo seja por meio de interactividade, catalogos, visitas
guiadas ou eventuais projectos educativos especificos.

E pelas razbes aqui invocadas que temos a pretensdo de que a presente dissertagao
subordinada ao estudo das origens e influéncias orientais no tapete de Arraiolos, se

torne num contributo para a sua musealizacao.
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