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Apresentagdo geral da tematica

“Audiovisual translation has been entered into by such scholars
as Delabastita and Gottlieb, to name but a few, and there have been
several pro gradu theses on the subject in Finnish universities and
elsewhere. However, much of the work done in this field has either
tended to repeat the technical peculiatities of audiovisual translation, or
to assess individual subtitlings with varying success. Still, what has often
been missing is combining the theoretical and practical aspects of
audiovisual translation in a way that could contribute to our

understanding of this field.”

Conforme este excerto do trabalho de Susanna Jaskanen deixa claro, a
tradugdo audiovisual® passcu ja a fazer parte das preocupagdes dos
investigadores da tradugdo, embora a maior parte do trabalho produzido se
prenda mais as questdes técnicas; faltam, por isso, estudos que combinem a
teoria com a pratica da tradugéo audiovisual.

Apesar daquela nota positiva, certos autores no deixam de referir que a
tradug&o audiovisual continua a enfrentar resisténcias em alguns locais®>. Como
veremos adiante, alguns investigadores v&0 mesmo ao ponto de néo
considerarem a legendagem e a dobragem como formas de tradugao.

O publico, por seu lado, alheio a estas disputas tebricas, continua a ver a
traducéo audiovisual apenas como um alvo facil, uma drea da traduc&o que,
devido & sua omnipresenca e aos constrangimentos técnicos a que estad
sujeita, e especialmente vuineravel a uma andlise imediatista, que destaca os
eventuais erros de tradugdc (ou opgdes de tradugdo que sdo percepcionadas
como erros) e propicia avaliagbes simplistas do tipo “boa traducdo / ma

! Susanna Jaskanen, On the inside track to Loserville, USA; Strategies Used in Translating Humour in
Two Finnish Versions of Reality Bites. [dissertagfio de doutoramento] Helsinquia: Departamento de
Inglés da Universidade de Helsinquia, S.d.

% Utilizo neste trabalho a designagio “Traducdo audiovisual” por comodidade de expressdo; na realidade,
¢ tendo em conta que o tradutor intervém apenas sobre a parte textual duma realidade polissemidtica,
seria mais preciso falar em “tradugdo para os meios audiovisuais”, como faz Francine Kaufmann (ver
nota 3).

? “[...] 1a traduction pour les médias audiovisuels ne constitue pas encore un domaine a part entiére dans la
recherche universitaire, en Isra€l”. Francine Kaufmann. “Aspects de la Traduction Audiovisuelle en
Isragl”. Meta. XLIII-1 (1998), p. 2.




traducéo’. Ella Shochat e Rabert Stam, num artigo de 1985, sublinhavam este
aspecto quando afirmavam: “[...] subtitles offer the pretext for a linguistic game
of ‘spot the error™*.

Onze anos mais tarde, ainda José Lambert e Dirk Delabastita chamavam
a atencéo para a existéncia de poucas reflexdes tedricas sobre esta area, nos
seguintes termos:

‘A linertie relative des traductoiogues, s'oppose sans forcément la
contredire la reflexion des practiciens de la traduction audiovisuelle sur les
aspects techniques, voire culturels de leur travail. Ce sont surtout les
publications de ce type, c'est-a-dire celles qui abordent le sujet dans la
perspective de la production des traductions, qui ont été relativement
abondantes.”

Paralelamente a este tipo de abordagem, essencialmente alicergada na
pratica da profissdo, muitos outros artigos ocupam-se da opg¢do por um sistema
de traducdc audiovisual ou outro (legendagem versus dobragem), tendo
normalmente preocupagdes mais de avaliagéo do que de descricédo®.

Nos dltimos anos, contudo, esta area de estudos nao tem cessado de
ganhar visibilidade e os estudiosos da tradugao, procurando evitar a armadilha
da avaliagdo, tém vindo a publicar livros e artigos sobre os mais diversos
aspectos da tradugéo audiovisual, muitos deles continuam a ser devedores da
experiéncia de quem se dedica profissionalmente & tradugdo audiovisual,
continuando a incidir preferencialmente (e conforme nota também Susanna
Jaskanen) sobre os seus pormenores técnicos: quantos caracteres por linha de
legenda, qual a velocidade de articulagéo para o actor responsavel pela
dobragem de um filme e temas semelhantes. Estes estudos continuam a ter um
papel importante, na medida em que nos permitem entrar em contacto directo

* Ella Shochat e Robert Stam. “The Cinema after Babel: Language, Difference, Power”. Screen. XXVI
(1985), p 46. Em 1997, o site “Ciberduvidas da Lingua Portuguesa” foi agitado por uma polémica entre
Isabel Versteeg ¢ José Mirio Costa, com este ultimo a chamar “analfabetas” 4 primeira e s pessoas que
com ela trabalham na empresa Ideias & Letras; essa polémica foi justamente despoletada por uma
legendagem mal sucedida e mereceu dezenas de comentdrios das duas partes envolvidas e de outras
pessoas que foram testemunhas da polémica e que, a esse propdsito, escreveram para o site a relatar os
erros que elas proprias tinham ja detectado. Vejam-se ainda os artigos de imprensa reproduzidos no
Anexo 8.10, ou o artigo de Maria J. da Rocha Afonso indicado na bibliografia.

5 Lambert e Delabastita, “La traduction de textes audiovisuels: modes et enjeux culturels”, in Yves
Gambier (ed.). Les transferts linguistiques dans les médias audiovisuels. Paris: Presses Universitaires du
Septentrion, 1996, p. 35.




com a actividade, conhecer as suas caracteristicas a partir da sua realidade
profissional e mais pragmatica.

Alguns autores, por outro lado, t&m tentado determinar as regras gerais
que orientam o trabalho neste ramo especifico da tradugdo ou determinar
normas de produgdo (vejam-se, por exemplo, os trabalhos de Patrick
Zabalbeascoa ou Fotios Karamitroglou); outros autores, ainda, tém vindo a
estudar diversos aspectos particulares desta area, procurando contribuir para a
nossa compreensdo de mais um aspecto particular do todo complexo que é a
traducéo audiovisual. E isso que tentarei fazer neste trabalho.

O meu objecto de estudo sdo as legendas de filmes baseados em obras
de William Shakespeare. Embora seja evidente que os tradutores encarregues
dessas legendas estdo sujeitos aos mesmos constrangimentos e aos mesmos
métodos de trabalho que os seus colegas, algumas afirmag¢des dispersas na
literatura sobre esta drea de estudos permitem atribuir & legendagem de
Shakespeare um estatuto especial, diferente dos outros filmes; Francine
Kaufmann, num artigo sobre a tradugéo para televisdo em lIsrael, declara:
“Chez nous, on ne renonce a I'arabe que dans des cas exceptionnels [...], par

exemple pour des piéces de Shakespeare [...I"’

. Dado que se considera que o
texto shakespeareano é merecedor do maior cuidado possivel, e sendo que a
coexisténcia de duas linhas de legenda em arabe e em hebraico obrigariam a
uma mutilagéo desse texto, os emissores e os tradutores preferem prescindir
de uma das linguas para terem 0 maximo de espago & sua disposi¢do.

Em face da situagdo indicada, e partindo duma abordagem descritiva,
procurarei identificar as normas que agem sobre a tradugéo audiovisual
(concretamente, e tendo em conta a situacdo dominante no panorama
audiovisual portugués, a legendagem) de William Shakespeare e desta forma

filmica especifica, a adaptagao cinematografica de obras literarias.

O conceito de normas, aplicado a tradugéo, foi explorado em pormenor
por Gideon Toury, nos livros In_Search of a Theory of Translation (1980) e

¢ Cf. Olivier Goris. “The Question of French Dubbing: Towards a Frame for Systematic Investigation”.
Target. 5:2 (1993), p. 170.
' Francine Kaufmann, op. cit., p. 8.



Descriptive Translation Studies and Beyond (1995). Este autor adopta a

perspectiva prevalecente junto de socidlogos e psicélogos:

‘[Norms are] the translation of general values or ideas shared by a
community — as to what is right and wrong, adequate and inadequate ~ into
performance instructions appropriate for and applicable to particular situations,
specifying what is prescribed and forbidden as well as what is tolerated and
permitted in a certain behavioural dimension [...].”

Segundo Toury, “translations are facts of target cultures™, pelo que o
estatuto de uma traducdo, as suas caracteristicas, os mecanismos da sua
producéo e até mesmo o entendimento daquilo que constitui uma tradugdo
dependem da cultura de chegada em que essa tradug&o surge. Assim sendo, o
acto de traduzir ndo se reduz ao acto de transladar textos (quaisquer textos),
dentro de um conjunto de parametros perfeitamente controlados, de uma lingua
de partida para uma lingua de chegada; esse acto, na medida em que ocorre
mergulhado dentro dos constrangimentos varidveis de uma sociedade, tem
também um significado social:

“Consequently, ‘translatorship’ amounts first and foremost to being able
to play a social role, i.e., to fulfil a function allotted by a community — to the
activity, its practitioners andfor their products — in a way which is deemed
appropriate in its own terms of reference.”™®

Nessa medida, & evidente que a traducdo estd sujeita a diversos
constrangimentos de natureza sociocultural. Toury organiza esses
constrangimentos ao longo duma escala de forga, em cujo extremo méximo se
encontram as regras, gerais e relativamente absolutas, e em cujo extremo
minimo estdo as idiossincrasias puras. As normas ocupam O espago entre
esses dois extremos, variando em grau e género'', e naturalmente, na medida
em que derivam de prescrigGes impostas pela comunidade, podem dar lugar a
sang¢8es sempre que o produto final do acto de tradugéo se desvia daquilo que
essas normas prescrevem.

8 Gideon Toury. Descriptive Translation Studies and Beyond. Amsterdam, Philadelphia: John Benjamins,
1995, p. 55.

? Ibidem, p. 29.

'° Ibidem, p. 53.

! Tbidem, p. 54.



Para além dos aspectos mais directamente relacionados com a
tradugio, este estudo ird tratar de questdes muito diversificadas, incluindo a
definicdo de canones e as fronteiras entre géneros literarios, porque, segundo
Delabastita, 0 estudo da tradugdo audiovisual — e de qualquer outra forma de
tradugédo - “faz necessariamente parte do projecto mais vasto de analise do
‘polissistema’ da cultura como um todo.”'? Vimos acima gue as normas em
vigor numa dada comunidade, num dado momento, condicionam tanto o
processo como o produto da tradugdo. As formas que uma dada actividade
cultural™® (no caso vertente, a legendagem) assume dependem daquele
complexo “polissistema” cultural que rodeia essa actividade, no qual todos os
elementos interagem. Teremos por isso que estudar um dado enquadramento
cultural para esta actividade, se queremos compreendé-la.

Na sequéncia da nogSo de sistema proveniente das disciplinas
empiricas, a “Teoria do Polissistema” foi desenvolvida pela chamada Escola de
Telavive, derivando principalmente do trabalho de Itamar Even-Zohar, ele
préprio inspirado pelo trabalho dos formalistas russos. Even-Zohar concebe a
literatura ndo como uma nomenclatura de caracteristicas que definem a
“literariedade” de um texto ou como uma actividade isolada do resto da
sociedade, mas antes como uma rede de relagdes dinamicas e heterogéneas
entre os multiplos sub-sistemas que constituem uma sociedade: “Literature is
thus conceived of not as an isolated activity in society, regulated by laws
exclusively (and inherently) different from all the rest of the human activities, but
as an integral ~ often central and very powerful — factor among the latter.”'*

Neste sentido, quando estudamos questes relativas 2 traducéo
audiovisual, seremos forgados a convocar elementos de diversos campos que

** Dirk Delabastita, “Translation and mass-comunication: film and T.V. translation as evidence of cultural
ics”. Babel. 35:4 (1989), pp. 210-211. Minha traduggo.

" Entendo “cultura” ma sua acepdo mais abrangente, de conjunto das actividades, produtos ¢
preocupacdes de uma sociedade, acepgio essa que foi proposta, entre outros, por T. S. Eliot: “[...] and we
shall look for culture, not in any individual or in any one group of individuals, but more and more widely;
and we are driven in the end to find it in the pattern of the society as a whole.” T. S. Eliot. Notes towards
the definition of culture. London, Boston: Faber and Faber, 1988, p- 23. Uma acep¢do igualmente
abrangente é a proposta por Lotman e Uspenskij, para quem a cultura ¢: “a system of relationships
established between man and the world. This system on the one hand regulates human behavior and on
the other determines how he models the world. From the social point of view, culture is a system of
relationships between man and the collective”. J.M. Lotman and B.A. Uspenskij. The Semiotics of
Russian Culture. Ann Arbor: Michigan Slavic Publications, 1984, p- X




(aparentemente) ndo lhe dizem respeito, porque, se queremos descrever e
compreender os fendmenos que observamos, teremos que fazé-lo dentro
daquela rede de relagdes: se nos interessamos pelos processos de um campo
especifico, n&o podemos deixar de “ter em conta o estado do polissistema
particular com cujos produtos eles lidam™™®. Ou seja, recorremos a elementos
diversos, porque, dentrc do mesmo polissistema, tudo esta relacionadc e
concorre para a explicagdo de cada um dos seus constituintes.

Num artigo justamente dedicado a tecria do polissistema, José Lambert
afirma que aquilo que interessa a Even-Zohar n&o é a mera acumulagdo de
dados (nomes, datas, escolas literarias, figuras de retdrica), mas antes o
estudo das manifestagdes literdrias de forma a determinar os seus principios
subjacentes:

‘[...] Even-Zohar wants to observe, to describe, and to analyze literary
manifestations in order to reveal their underlying principles (norms, models,
their primary/secondary nature, their central/peripheral position, etc.). Instead of
accepting essentialist and normative values, he insists on the description of the
functions assigned to literature within given fraditons and to specific
techniques, devices, or forms.”'®

Poder-se-a pér em causa o estatuto da legendagem enquantc uma das
manifestagdes literarias de que fala José Lambert, mas penso que neste caso
podemos aceita-la enquanto objecto de estudo: falamos da legendagem de
filmes baseados em aobras literarias canénicas; o facto de se tratar duma
versdo shakespeariana filtrada por outro meio de expressdo (o cinema) e
depois traduzida pode implicar um deslocamento desses filmes para a periferia
do polissisterna cultural, pode mesmo transformar aquilo que é uma obra de
“alta cultura” num artefacto da “cultura de massas”. Creio que Even-Zohar, que
sempre se ocupou de questbes de tradugdo, veria neste um objecto muito
interessante de estudo, justamente porque nele confluem tanto elementos da
nossa cultura.

'* Itamar Even-Zohar. “Introduction”. Poctics Today. 11:1 (Spring 1990), p. 2.

'* Even-Zohar, “Polysystem Theory”. Ibidem, p. 15. Minha tradugo.

'® Jos¢ Lambert, “Itamar Even-Zohar's Polysystem Studies: An Interdisciplinary Perspective on Culture
Research”. Canadian Review of Comparative Literature / Revue Canadienne de Littérature Comparée.
Vol. XXIV, 1 (March 1997), p. 10.
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Dirk Delabastita, no j& referido estudo de 1989', elabora uma lista de
pontos a observar em relag&o a uma tradugéo audiovisual, quando procedemos
ao seu estudo; outros autores apresentam modelos semelhantes de andlise
das tradugdes audiovisuais. Neste trabalho, e depois da descricdo do corpus
estudado, irei descrever esses modelos e ver em que medida eles conseguem,
ou ndo, dar conta das caracteristicas do tipo de traducéo aqui descrita,
procurando simultaneamente encontrar algumas razbes que justifiguem as
eventuais divergéncias.

Sendo que esses modelos procuram descrever todas as instancias de
tradugéo audiovisual e assumindo que os casos aqui estudados, devido as
suas origens literarias, se desviam visivelmente do padrdo da legendagem tal
como ele & descrito nos esquemas estudados adiante, no Capitulo 4, as
verdadeiras questGes que orientaréo este trabalho séo as seguintes: onde se
situa este objecto, que ja ndo é literatura no sentido tradicional mas a qual deve
tanto, dentro do nosso polissistema cultural? Sendo que a tradugéo audiovisual
ocupa uma posigdo periférica, dentro de uma eventual hierarquia de valor
cultural da nossa sociedade, tera o texto de partida forca suficiente para
reposiciona-la dentro desse polissistema?

'7 Op. cit., pp. 193-218,

i1



1. A tradug&o audiovisual como objecto dos Estudos de Tradugéo

“Confrontado com numerosos detractotes e raros defensores,
rodeado de diciondrios e glossarios, petdido no meio das suas fichas, o
pobre tradutor esfor¢a-se pacientemente, quotidianamente, por praticar
essa operagzo de ordem linguistica que ele proprio nio saberia definir e
que engloba tanto percepgio e apercepgio sensivel da lingua de partida,
como um conhecimento discursivo e intuitivo da lingua de chegada. O
tradutor estd consciente de que a transferéncia ndo se limita 2
correspondéncia mais exacta possivel do texto lingufstico mas que, para
the consetrvar a cor, o tom, a ressonincia exacta, hd muitos outros
factores imponderaveis que entram em jogo, factores esses que tém a
ver com 2 faculdade de adaptagio, a intuicdo poética, o sentido do

titmo e o poder de recriagio.”"

Este excerto, referindo-se sobretudo ao tradutor literario, € devedor
duma imagem roméntica dessa actividade: a figura erudita e intuitiva,
(re)criadora, misteriosa, que transforma um texto imperceptivel para a maioria
numa nova obra escrita na nossa lingua. Mas esse &, de facto, o labor do
tradutor. Foi-o durante séculos, mesmo quando o entendimento sobre em que
consistia essa “correspondéncia mais exacta possivel” variava.

N&o pondo em causa esse labor de natureza literaria do tradutor,
devemos no entanto recordar que a tradugéo nunca se limitou a apenas esse
campo de actividade: cartas, textos publicitérios e jornalisticos, qualquer forma
que a linguagem pudesse adoptar, em suma, foram também objecto da sua
atengao. No decurso do século vinte, com a popularizacdo de novas formas de
comunicacdo de massas, essa atengdo ganhou novos pontos de interesse: a
radio, a televiséd, mais recentemente a internet e diversos suportes multimédia.

Citando uma sondagem feita em 1994 a estudantes franceses e
alemaes, na qual estes se referiam & importancia relativa da televisdo e da
radio nas suas vidas, Yves Gambier sublinha que essa sondagem revela “a

'8 Francoise Campo, “Assinar a tradugdo”, in Guilhermina Jorge (ed.). Tradutor dilacerado. Voz de Babel,
4. Lisboa: Colibri, 1997, p. 113.
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omnipresenca dos meios audiovisuais na vida quotidiana”'®. De facto, em 1993
via-se televisédo em média 125 minutos por dia na Suécia, 177 minutos em
Franga, 204 minutos em Espanha, 220 na Gr3-Bretanha e 258 minutos em
Portugal®. Tendo em conta que muitos paises sd0 mais importadores do que
produtores de programas televisivos (como é o caso evidente de Portugal; ver
também adiante, no ponto 2.4.), é facil de perceber que também a tradugéo
sera necessariamente omnipresente na nossa sociedade.

* Mary Snell-Hornby chama justamente a nossa atengéo para o peso que
a tradugéo tem vindo a assumir na actualidade:

“Firstly, | think there is no doubt that translation studies is a discipline of
the future: in a world that is rapidly growing smaller, international
communication across cultures and even between the remotest corners of the
earth is gradually being taken for granted, and that includes overcoming
language barriers and cultural differences. Without translation the world of today
with its rapid exchange of information would be unthinkable.”?!

A obra de onde foi retirada esta afirmagéo lida prioritariamente com a
traduc&o literaria, mas, dado que boa parte dessa “informagéo trocada’ é de
natureza audiovisual, penso que podemos alargar o comentario de Snell-
Hornby a fodos os mecanismos de tradugdo da sociedade mediatica dos
nossos dias. Alids, aquela mesma autora j& incluira a legendagem e a
dobragem como possiveis areas de interesse dentro da traducdo literaria®;
assim, quaisquer que sejam os nossos interesses centrais dentro dos Estudos
de Traducéo, a tradugéo audiovisual tem pontos de contacto com outras formas
de traducéo e, nesse sentido, & uma realidade que nao podemos ignorar.

A traduggo audiovisual distingue-se, em diversos aspectos, da traducéo
escrita, em geral, e da tradugfo literdria, em particular: ela esta sujeita a

' Yves Gambier, “Introduction. La traduction audiovisuelle — un genre nouveau?”, in Yves Gambier
{ed). Les transferts linguistiques dans les médias audiovisuels. Paris: Presses Universitaires du
Septentrion, 1996, p. 7. Minha tradugio.

% Ibidem.

! Mary Snell-Hornby. Translation Studies — An integrated approach. Amsterdam, Philadelphia: John
Benjamins, 1995, p. 131.

? “[...] literary translation (including all forms of stage translation, film dialogue and dubbing, sub-titles
and so forth) [...]”. Mary Snell-Homby. “Translation Studies — Art, Science or Utopia?”. Kitty M. van
Leuven-Zwart & Ton Naaijkens (eds.). Translation Studies: The State of the Art. Amsterdam, Atlanta;
Rodopi, 1991, p. 19. Meu destaque.
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constrangimentos de espago que ndo se coiocam, ou que pelo menos nio se
colocam com a mesma acuidade, em relagéo a tradugao escrita; as liberdades
do tradutor em relagdo ao texto de partida sdo mais facilmente compreendidas
por parte.de quem pede a tradugao (o distribuidor de um filme ou os directores
de um canal televisivo, por exemplo), precisamente porque sdo entendidas
como uma consequéncia inevitavel desse tipo de tradugdo, e podem mesmo
ser consideradas desejaveis, no caso da legendagem?®, pois esta é muitas
vezes percepcionada como uma forma complementar do objecto observado (a
legenda é mais um elemento de construgéo de sentido, tal como o s&o a trilha
sonora, a composi¢cdo do plano e a linguagem nao verbal dos actores no
écran®®) e ndo como uma substituicdo de um objecto por outro, como acontece
na traducéo literaria, por exemplo, em que desaparece um texto numa lingua
estrangeira e surge outro texto, em portugués, no seu lugar. Neste sentido, a
legendagem aproxima-se mais de uma edigdo bilingue de um texto literario, ja
que simuitaneamente nos faculta uma tradugdo desse texto e nos permite
aceder ao texto na sua lingua de partida.

Neste sentido, a coexisténcia entre os textos de partida e de chegada
num filme legendado levanta uma dificuldade adicional: os espectadores com
conhecimentos linguisticos suficientemente avancados podem comparar os
dois textos e fazer a sua propria avaliagdo do texto de chegada e do trabalho
do tradutor.

Alguns autores véem as legendas como uma orientagéo que é dada ao
espectador em relagdo ao sentido geral do texto; é o caso de Lorin Card, num
artigo de 1998 dedicado a legendagem: “Ainsi, on pourrait dire que la premiére
fonction des sous-titres est informative et qu'ils doivent premiérement résumer
le dialogue original pour informer le spectateur de la langue cible.”® Neste
sentido, as legendas aproximam-se bastante daquilo que acontecia nos

23

[The] pragmatic dimension leaves the subtitler free to take certain linguistic liberties, bearing in mind
that each subtitle must be phrased and cued as part of a larger polysemiotic whole aimed at unimpeded
audience reception.” In Mona Baker (ed.). Routledge Encyclopedia of Translation Studies. London, New
York: Routledge, 2000, p. 247.

24 “[...] le spectateur est censé utiliser le sous-titrage comme un support, le véritable discours ayant lieu
ailleurs, ¢’est-3-dire sur I’écran.” José Lambert ¢ Dirk Delabastita, “La traduction de textes audiovisuels:
modes et enjeux culturels”, in Yves Gambier (ed.). Les transferts linguistiques dans les médias
audiovisuels. Paris: Presses Universitaires du Septentrion, 1996, p. 54.

% Lorin Card. “Je vois ce que vous voulez dire: Un essai sur la notion de I'équivalence dans les sous-titres
de 37°2 Le Matin et de Au Revoir Les Enfants”. Meta. XLIII- 2 (1998), p. 13.
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primeiros tempos depois do advento do cinema sonorc e antes do
desenvolvimento das técnicas actuais de impresséo de legendas na pelicula,
quando boa parte das frases ditas pelos actores ndo eram traduzidas ou as
legendas eram claramente um resumo de um dialogo ou de uma narraggo?:
dai decorre, muitas vezes, que cheguem mesmo ao ponto de ndo
considerarem a legendagem como uma forma de tradugdo, mas antes como
uma forma de adaptagfo. Essa reserva é igualmente partilhada por algumas
pessoas que se dedicam profissionalmente 3 legendagem, como Jacqueline
Cohen, responséavel por numerosos trabalhos de dobragem e legendagem de
Shakespeare em Franga, que ndo gosta que esse seu trabalho seja designado
como ‘“tradugdc”. De facto, a indefinicdo que cerca esta area de trabalho
revela-se, desde logo, na designacéo a dar a quem executa esses trabalhos:
tradutor, adaptador, “legendador’?

Apesar de todas estas reservas, considero que a tradug¢ado audiovisual
tem lugar dentro da area dos Estudos de Tradug&o: trata-se, acima de qualquer
consideragéo sobre as suas limitagdes e caracteristicas préprias, de uma forma
de mediac&o entre duas comunidades linguisticas. Para além disso, o caso que
aqui nos ocupa tera igualmente o seu lugar junto dos Estudos Literarios,
porque implica nogdes de género e de canone literario e porque exige o estudo
de aspectos formais do texto literario. Assim, a legendagem portuguesa de
filmes baseados em obras de Shakespeare encontra-se num ponto de
confluéncia dessas duas areas de estudo e n3o pode ser entendida sem os
contributos de ambas.

Uma personagem do filme Clueless, de 1995, cita Mel Gibson (isto é, o
desempenho deste actor no filme de Franco Zeffirelli de 1990) como fonte do
seu profundo conhecimento do texto de Hamlet®; transpondo essa referéncia
para uma realidade ndo-britanica, facilmente compreendemos a importancia de
estudar esta forma de mediac3o linguistica: sabendo que os indices de leitura

% Cf. Abe Mark Nornes. “For an Abusive Subtitling. (subtitles of motion pictures)”, Film Quarterly.
(Spring 1999). O autor cita Herman Weinberg, o primeiro tradutor a utilizar legendas num filme, que
afirma ter chegado a inserir entre 100 e 150 legendas por bobine, mas “apenas quando o didlogo era
suficientemente bom para justifici-las” (minha traducio).

7t Jacqueline Cohen. “Woody, Shakespeare et moi!”. [http://www.sacem.fr/kiosque/notes/doublage/
cohen.html], 14/02/2002.
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sdo consistentemente baixos entre a maioria da populagdo, principalmente no
que diz respeito a obras teatrais ou de poesia®®, para muitos ndo-falantes de
Inglés a tradugéo audiovisual de um filme, seja ela sob a forma de legendas ou
dobragem, é o unico contacto que terdo com o texto de Shakespeare™. Trata-
se aqui duma dupla mediagéo, portanto; o receptor do texto (entendido aqui no
seu significado mais vasto) conhece uma obra de Shakespeare, ndo por
contacto directo com o texto, mas através do trabalho de dois intermediérios:
em primeiro lugar através da pessoa (ou pessoas) que concretizou a adaptagao
cinematografica; em segundo lugar através do tradutor que concretiza a
operagdo de mediagao linguistica dessa adaptacao.

Quanto ao primeiro intermediario, j& Anthony Burgess se referira a sua
enorme importancia, afirmando que “é pelos filmes que muitas pessoas
acedem actualmente a Shakespeare™', e o facto de esse tipo de transposicao
semidtica servir de facto de mediador entre dois textos e respectivos contextos
levou certos autores a considerar a prépria adaptagéo cinematografica como
uma forma de tradugdo™.

Quanto ao segundo intermediério, a sua utilidade & evidente, como
naturalmente decorre da imensa quantidade de filmes estrangeiros que passam
pelo nosso circuito de cinema, pelo circuito de video e pelas televises™: o
proprio Burgess deve estar ciente da sua importancia, visto ter ele propric
realizado tradugGes audiovisuais (foi o responsavel pela legendagem do filme
“Cyrano de Bergerac” para o Reino Unido).

N&o cabe no &mbito deste trabalho estudar o trabalho daquele primeiro
intermediario, o adaptador da obra literaria para o cinema. Mas o esforgo do
segundo, apesar da sua quase invisibilidade® e das dificuldades que enfrenta,

% Cf. Lynda E. Boose e Richard Burt (eds.). Shakespeare — The Movie. Popularizing the plays on film, tv

and video. London, New York: Routledge, 1999, p. 8.

¥ Cf. Eduardo de Freitas, José Luis Casanova e Nuno de Almeida Alves. Habitos de leitura. Um Inquérito
a Populacdo Portuguesa. Lisboa: Dom Quixote, 1997, p. 133. Segundo este estudo, a percentagem de
inquiridos que se declaram leitores de poesia € de 12,4% e a percentagem de leitores de teatro é de apenas
1,7%.

* Ainda assim, 30% dos leitores habituais declaram ir procurar a obra literaria que deu origem a um dado
filme, quando viram esse filme e 0 mesmo lhes agradou. Cf. ibidem, p-227esg.

*! Anthony Burgess, “Chapitre Shakespeare”, in Magazine littéraire. 393 (Décembre 2000), p. 34.

*2 Cf, a este respeito, o artigo de 1992 de Patrick Cattrysse indicado na bibliografia.

* Cf. os dados apresentados adiante, no ponto 2.2.

* Veja-se o lamento de Claude Rigal-Ansous, tradutora francesa com 25 anos de experiéncia no cinema e
na televisdo: “Aujourd’hui, on a l'impression de ne plus exister dans ce métier, tellement il est déprécié,
dans l¢ temps qui nous est accordé, dans la fourniture du matériel, le manque de “suivi’ [...}". In “Une

16



tem uma importancia fulcral na nossa sociedade actual e importa, por isso,
compreender 0 seu funcionamento.

course contre le temps”. [hitp://www.sacem fr/kiosque/notes/doublage/rigal html], 14/02/2002. Essa

invisibilidade pode ter igualmente o efeito pernicioso de ndo estimular o tradutor a fazer o melhor

trabalho possivel, devido 4 “sensagdo de impunidade de quem sabe que o seu trabalho ndo vai ser revisto

ou criticado.” (Maria J. da Rocha Afonso. “Gragas ¢ desgragas da tradu¢do para legendagem”. Revista
internacional de lingua portuguesa. 16 (1996), p. 65.)
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2. A legendagem como forma especifica de tradugao audiovisual

2.1. Caracterizagdo da legendagem enquanto modo de tradugio
audiovisual

O novo Dicionério da Academia® nao contempla o termo “legendagem’”,
embora tenha uma entrada para o termo “legendar”, que nao & satisfatéria para
0 nosso ambito de estudo:

Apor um pequeno texto explicativo, sobre uma imagem, uma
ilustragio, um objecto...; por legendas. Alguns paises legendam os filmes

estrangeiros, outros dobram-nos.

Esta definigdo do termo em nada nos ajuda a compreender a natureza
da actividade de legendagem, e apenas o exemplo nos remete para a acepgao
audiovisual do termo, embora de forma muito limitida. O monumental dicionario
da lingua portuguesa Novo Aurélio® define do seguinte modo o termo
“legenda”, tomado na acepgdo que aqui nos interessa:

[.] 7. Cin. Telev. Texto sobreposto as imagens de filmes ou de
videos, ao pé da tela, com a tradugdo das falas dos personagens ou do

narrador para outra lingua que no a da produggo inicial ou da dublagem,

Outro dicionério recente™, igualmente completo, define “legenda” em
termos em tudo semelhantes:

[-] 3. Texto e didlogos impressos, intercalados is imagens nas
fitas do cinema mudo, ou, atualmente, junto a elas nos filmes falados

em lingua estrangeira.

% Dicionério da Lingua Portuguesa Contemporéinea. 2 vols. Lisboa: Academia das Ciéncias de Lisboa /
Verbo, 2001,

* Aurélio Buarque de Holanda Ferreira (ed.). Novo Aurélio — Século XXI. 3° edi¢do. Rio de Janciro:
Nova Fronteira, 1999,

*! Michaelis — Moderno Diciondrio da Lingua Portuguesa. Sio Paulo: Melhoramentos, 1998.
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Estas definicbes, embora correctas, pecam por serem limitadas: ndo dao
conta, por exemplo, da existéncia de legendas feitas dentro da mesma lingua,
para espectadores surdos ou com deficiéncias auditivas. Sera entio necessario
procurarmos uma explicagdo mais completa noutro locall.

Num artigo para uma obra de carécter enciclopédico, que procura tracar
um panorama o mais abrangente possivel da érea dos Estudos de Tradug3o,
Henrik Gottlieb define sumariamente as legendas como sendo “transcriges de
dialogo do cinema e da televisdo, apresentadas simultaneamente no écran”®.
Esta definicdo aproxima-se bastante da definicdo do Novo Aurélio: mais a

frente, no mesmo artigo, Gottlieb desenvolve o conceito de forma mais
satisfatoria, apresentando as condicionantes técnicas do processo de
legendagem, os diferentes tipos de legendagem e os seus aspectos distintivos.
Num outro artigo, o mesmo autor define a legendagem do seguinte modo:

E um tipo de traduc&o escrita, aditiva (ou seja, ha material verbal que é
acrescentado ao original, a0 mesmo tempo que se mantém o discurso na
lingua de partida) e sincrona (o receptor tem acesso simultianeo ao texto de
partida e ao texto de chegada), pertencente a um tipo de texto efémero e
polissemiético™.

Do ponto de vista linguistico, podemos distinguir dois tipos de
legendagem: a legendagem intralingual (no interior de uma mesma lingua, por
exemplo para espectadores surdos) e a legendagem interfingual (entre duas
linguas distintas); fazendo uma distingdo mais técnica, a legendagem pode ser
aberta (de caracter ndo opcional, constituindo uma parte fisica do filme) ou
fechada (opcional, sendo transmitida por teletexto ou outro método analogo)®.
Neste trabalho, o termo legendagem sera sempre usado para me referir a
legendas interlinguais abertas, excepto quando haja uma indicacdo explicita de
outra situacéo.

As caracteristicas acima referidas permitem distinguir a legendagem nao
s6 da tradugdo escrita, mas também de outras formas de tradug&o audiovisual.

** In Mona Baker (ed.). Routledge Encyclopedia of Translation Studies. London, New York; Routledge,
2000, pp. 244-245 (tradugfio minha). A definigdo geral de Shuttleworth e Cowie & em tudo semelhante.
** Henrik Gottlib. “Quality Revisited: The Rendering of English Idioms in Danish Television Subtitles
vs. Printed Translations”. Anna Trosborg (ed.). Text Typology and Translation. Amsterdam, Philadelphia:
John Benjamins, 1997, p. 311 (tradugdo minha).

“ Gottlieb, in Mona Baker, op. cit., p. 247.
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A legendagem é a Unica forma de traducéo audiovisual escrita, o que acarreta
uma mudanga de canal semidtico (de um codigo oral para um cédigo escrito).

Dado que a legenda é orientada para o acto de fala®, isto &, se refere
mais & intengéo comunicativa do que ao texto efectivamente produzido, surgem
normalmente supressées e condensagdes desse texto, como parte natural e
inevitavel do processc de legendagem e dos diversos factores que o
condicionam®: sendo que a legendagem fornece uma forma escrita do
discurso oral, as legendas tendem a ser vistas como modelos de literacia® e,
como tal, tendem naturalmente para um discurso mais padronizado® e é-ihes
exigida grande correccdo formal®.

Para além do que acima fica dito, o trabalho do tradutor estd, no caso
das legendas, sujeito a um escrutinio directo por parte do publico receptor, uma
vez que, conforme ja foi dito, os textos de partida e de chegada s&o
apresentados simultaneamente. Essa circunstancia favorece os comentarios
sobre os “disparates da tradugdo” que surgem esporadicamente na imprensa
dedicada ac cinema e a televiséo, conforme ja foi referido na apresentacao
deste trabalho.

Alguns tradutores lamentam-se de que, apesar da importancia desta
actividade, o publico s6 parece dar-se conta da existéncia das “mas” legendas,
enquanto que o trabalho bem sucedido raramente é referenciado. Vejam-se as
palavras seguintes, dum tradutor noruegués :

“The general public does not seem particularly interested in the subtitling
of films. You may see a certain interest in the process of translation, most of
which is related to the public’s pleasure in picking holes in the translated text, or

4 Laura Howard. “Film Subtitling: A Challenge for the Translator”. Rafael Martin-Gaitero (ed). V
encuentros complutenses en torno a la traduccion. Madrid: Editorial Complutense, 1995, p. 582.

2 Gottlieb, in Mona Baker, op. cit., p. 247.

® Cf. também Dirk Delabastita. “Translation and mass-comunication: film and T.V. translation as
evidence of cultural dynamics”. Babel. 35:4 (1989), p. 203.

*“ Um outro trago das legendas ¢ o facto destas facilitarem a aprendizagem de linguas, conforme sugerem
alguns estudos. Cf. Gary D’ Ydewalle e Ubowanna Pavakanun, “Le sous-titrage a la télévision facilite-t-il
Iapprentissage des langues?”, in Yves Gambier (ed.). Les transferts linguistiques dang les médias
audiovisuels. Paris: Presses Universitaires du Septentrion, 1996, pp- 217-223.

“ Cf José Lambert. “La traduction, les langues et Ia communication de masse. Les ambiguités du
discours international”. Target. 1:2 (1989), p. 233.

% Cf. Titelbild, “Code of Good Subtitling Practice”, § 9.
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via the misunderstandings that occur when the public does not understand or
give credence to the translator's tricks of the trade” ¥

Este modo de fazer a recepgéo critica da tradugdo peca, naturalmente,
por ser injusto em relagdo a tarefa do tradutor, j& que nunca toma em
considerag&o os condicionalismos dessa actividade, e por se comprazer num
jogo em que a legenda ndo passa de um alvo. Na verdade, este jogo é
legitimado pela percepg¢éo da legenda como meta-texto e ndo como tradugéo, o
que ajuda a explicar a existéncia de sitios na Internet que se dedicam a recolha

de erros de legendagem™ mas nao, por exemplo, de erros na tradugéo literaria.
2.2. A opgao entre legendagem e dobragem

Existem essencialmente duas opgdes de tradugdo para um filme ou
programa televisivo: a dobragem [ou dublagem, termo utilizado no Brasil] ou a
legendagem™®; a opcdo entre elas parece depender essencialmente da tradigo
de cada pais. Segundo Zabalbeascoa, “Parece que un factor muy importante
en la aceptacién o rechazo por parte de los espectadores es su experiencia
previa, sobre todo si es exclusiva de una opcion y nula en toda las demas. Los
que mas rechazan el doblaje suelen ser habituales consumidores de
subtitulado y vice versa.”®

Ou seja, o publico receptor prefere tendencialmente aquilo a que esta
habituado e resiste activamente a ver um filme ou programa de televisdo que
néo esteja de acordo com a opgéo de tradugdo dominante®'. A

Normalmente, e de acordo com Henrik Gottlieb®, a dobragem é

preferida nos paises que correspondem a comunidades linguisticas com um

‘7 Morten Krogstad, “Subtitling for cinema films and video/television”, in Yves Gambier (ed.).
Translating for the Media. Papers from the International Conference Languages & The Media. [Finland]:
University of Turku, Centre for Translation and Interpreting, 1998, p. 60.

* Veja-se, a titulo de exemplo, o site http://www.oops-falhas-nos-filmes. webprovider.com

* Qutras formas alternativas, como a narragio em voice-over, em que uma inica voz reproduz todo o
conteudo textual do filme, nfio sdo normalmente utilizadas na Europa Ocidental ou na América do Norte.
% Ppatrick Zabalbeascoa. “La traduccién de la comedia televisiva: implicaciones tebricas”. Purificacién
Nistal ¢ José Gozalo (ed.). A Spectrum of Translation Studies. Valladolid: Servicio de Apoyo a la
Ensefianza, 1996, p. 179.

51 Vejam-se, por exemplo, os comentirios de Iannis Papadakis a este respeito, em “Greece, a subtitling
country”, Yves Gambier (ed.). Translating for the Media, Papers from the International Conference
Languages & The Media. [Finland]: University of Turku, Centre for Translation and Interpreting, 1998, p.
65.
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grande mercado como Alemanha, ltdlia, Espanha e Russia; os paises mais
pequenos, como a Bélgica, Suica, Holanda, os paises escandinavos, Austria,
Portugal, Croacia, Eslovénia e Grécia preferem a legendagem. A Inglaterra
tambeém prefere a dobragem, mas essa questdo é menos significativa porque a
maioria das importages audiovisuais sdo americanas, pelo que a questéo
linguistica n&o se coloca. Fora da Europa, os paises francéfonos e hispanicos
tendem a optar igualmente pela dobragem, enquanto que a legendagem
parece prevalecer nos restantes locais.

Os muitos artigos que se debrugam sobre a questdo da opgao por uma
ou outra solugdo apresentam diversos argumentos a favor e contra os dois
sistemas, conforme a orientago preferencial de quem escreve o artigo. De
uma forma extremamente esquemadtica, poderemos dizer que a legendagem
mutila o enquadramento, na medida em que ocupa uma parte do écran com
texto, mas permite ouvir o texto dito pelas vozes originais, com todas as
subtilezas da enunciag&o; por outro lado, a dobragem respeita completamente
0 enquadramento escolhido pelo realizador, sem distrair o olhar do espectador
com uma tradugao escrita sobreposta a imagem, mas oculta o texto de partida
(possibilitando uma eventual adulteragdo mais dificil de detectar) e as vozes

dos actores.

Os factores que condicionam a escolha inicial podem ser de diversa
ordem: um governo pode manifestar uma nitida preferéncia pela dobragem e
impor essa opgdo se, por exemplo, pretende promover a unidade linguistica do
seu pais ou censurar mais eficazmente as mensagens que chegam de outros
paises™: um governo pode ainda incentivar a legendagem para possibilitar a
compreensdo dos filmes ou programas a espectadores com problemas
auditivos™, Zabalbeascoa resume assim as condicionantes desta escolha: “[...]
razones histc’:ricés, ideologicas, culturales, pedagdgicas, econdémicas o técnicas
[...I"®. Entre todas elas, no entanto, a condicionante econémica, seja ela devida

* Henrik Gottlieb. “Quality Revisited: The Rendering of English Idioms in Danish Television Subtitles
vs. Printed Translations”. Anna Trosborg (ed.). Text Tvpology and Translation. Amsterdam, Philadelphia:
John Benjamins, 1997, p. 310.
3 Cf. Martine Danan. “Dubbing as an expression of nationalism”. Meta. XXXVI4 (199 1), pp. 606-614.
* Cf. Zoé de Linde e Neil Kay. “Processing Subtitles and Film Images. Hearing vs Deaf Viewers”. The
Translator. 5:1 (April 1999), pp. 45-60.

Zabalbeascoa, op. cit., pp. 178-179.
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a dimensdo do mercado ou a situagdo financeira dum pais ou sector de
actividade, continua a assumir bastante importancia.

Depois desta opgéo inicial, existern outras considera¢es que podem
influenciar o modo de tradugdo em casos pontuais. Henrik Gottlieb™ recorda
que em Inglaterra a dobragem & a opgdo mais comum, quando aplicada a
programas destinados ao grande publico, mas que os chamados “filmes de
arte” sdo normalmente exibidos com legendas; nos Estados Unidos e em
Franga, os publicos mais “intelectuais” (a expressdo é de Gottlieb) preferem
igualmente a legendagem.

Vimos atras as caracteristicas distintivas da legendagem; uma
caracteristica adicional, extremamente relevante do ponto de vista das opgdes
institucionais que condicionam o trabalho dos tradutores e da escolha entre
legendar e dobrar um filme, é o facto da legendagem ser consideravelmente
mais barata do que a dobragem. Os nimeros publicados por Georg Luyken™
sugerem que a dobragem € quinze vezes mais dispendiosa do que a
legendagem, o que a torna proibitiva para as comunidades linguisticas com
mercados pequenos e pouco competitivos (como é o caso de Portugal).

Esta diferenga de precos é justificada pelas exigéncias materiais de uma
e de outra solugdo: a dobragem exige, além do tradutor, diverso pessoal
técnico, um estidio de gravagido com todo o seu equipamento, numerosas
vozes diferentes e um produtor; a legendagem exige somente um tradutor e um
computador.

2.3. Normas de elaboragao de legendas

O processo técnico de construgdo das legendas esta claramente
explicado em diversas fontes: Stephen Smith, reportando-se & sua experiéncia
como tradutor audiovisual®, diz que a legenda depende de dois grandes
constrangimentos: o tempo (ou seja, a duragdo da enunciagéo) e o espago (ou

% Op. cit,, p. 310.

% Citado em Baker, op. cit., p. 75.

%8 Stephen Smith. “The Language of Subtitling”. Yves Gambier (ed.). Translating for the Media. Papers
from the International Conference Languages & The Media. {Finland]: University of Turku, Centre for
Translation and Interpreting, 1998. Pp. 139-149.
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seja, o numero de caracteres permitidos pelo sistema de legendagem). Assim
sendo, o tradutor (ou a pessoa encarregue de inserir as legendas no filme,
actividade designada por spotting) elabora uma ou duas linhas de legenda,
normalmente com uma extensdo méaxima a volta dos trinta e cinco caracteres™,
e define os seus tempos de entrada e de saida no écran, sendo que nenhuma
legenda deve permanecer visivel por menos de um segundo e por mais de sete
segundos.

Smith refere ainda algumas regras a observar na divisdo das frases em
legendas diferentes e destas em duas linhas, de tal modo que cada legenda
visivel em dado momento no écran e que cada linha dentro dela forme uma
unidade l6gica completa. Cito dois exemplos dados pelo referido autor®™:

Correcto Incorrecto

John told his wife John told his wife that

that he would come home he would come home as soon

as soon as he finished his work. as he finished his work.
Translators in the nineties Translators in the nineties normally
normally work at a computer. work at a computer.

Naturalmente, esta necessidade de cada linha formar uma unidade
logica completa impossibilita, muitas vezes, o cumprimento da regra n° 21 do
‘Codigo de boas praticas de legendagem” da empresa Titelbild, e que foi
igualmente subscrito pela ESIST (European Association for Studies in Screen
Translation):

“Wherever two lines of unequal length are used, the upper line should
preferably be shorter to keep as much of the image free as possible [...].”®"

Além das regras acima indicadas, as legendas devem (ainda segundo
Smith) ter construgGes frasicas simples, evitando, por exemplo, as oragdes
subordinadas, e recorrer a uma linguagem que normalmente serd menos
sofisticada do que a do texto de partida.

* Cf. também Mark Shuttleworth e Moira Cowie. Dictionary of Translation Studies. Manchester- St.
Jerome, 1997, p. 161.

0 Smith, op.cit., pp. 140-141.

! Titelbild, op. cit.
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O tradutor que queira fazer um bom trabatho devera ter a capacidade de
condensar, omitir, explicitar e parafrasear o texto de partida. Este € um dos
aspectos mais problematicos da legendagem; dada essa necessaria parafrase
do texto de partida, alguns autores® consideram a legendagem mais uma
forma de adaptacdo do que uma traducéo propriamente dita, consideram que
aquela funciona como uma orientacdo para o sentido geral do texto,
funcionando portanto como “tradugédo parcial” e ndo tanto como uma “tradugio
total” (segundo a terminologia de J. C. Catford, citado por Lorin Card®). Devido
as limitagcbes de espaco disponivel, o texto de partida sofre normalmente uma
redugéo de um tergo no seu volume, no caso da legendagem interlingual®®, e

de 50 por cento, no caso da legendagem intralingual®.
2.4. O caso portugués

A opcéo pela legendagem ou pela dobragem nao é, regra geral, uma
escotha feita pelo produtor ou distribuidor do filme em causa. Essa escolha
depende muito mais, como ja foi dito, da tradicdo de cada pais e diversos
estudos demonstram que a maioria da populagéo tende a privilegiar o modelo
instituido no seu pais, em detrimento da alternativa; no caso portugués, a regra
tem sido a legendagem dos filmes, com excepcdo dos filmes infantis (que
muitas vezes sdo distribuidos em duas copias diferentes, uma dobrada e a
outra legendada) e de experiéncias isoladas e mal sucedidas de dobragem,
como a da transmiss3o televisiva das séries americanas Friends (na RTP) ¢
Chicago Hope (na SIC) em vers&o dobrada®.

Nos primeiros tempos apds o surgimento dos filmes sonoros, eram
exibidas cdpias nas linguas originais ou versdes feitas pelo proprio estudio

numa das principais linguas europeias (francés ou espanhol, mais raramente o

2 Cf,, por exemplo, Danie! Becquemont, “Le sous-titrage cinématrographique: contraintes, sens,
servitudes”, in Yves Gambier (ed.). Les transferts linguistiques dans les médias audiovisuels. Paris:
Presses Universitaires du Septentrion, 1996, p. 146,

% Lorin Card. “Je vois ce que vous voulez dire: Un essai sur la notion de 1’équivalence dans les sous-titres
de 37°2 Le Matin et de Au Revoir Les Enfants”. Meta, XLIII- 2 (1998), p. 13.

® Cf. Zoé de Linde e Neil Kay. The Semiotics of Subtitling. Manchester: St. Jerome, 1999, p. 11.

% Zoé de Linde ¢ Neil Kay. “Processing Subtitles and Film Images. Hearing vs Deaf Viewers”. The
Translator. 5:1 (April 1999), p. 51.

% Vejam-se, a titulo de exemplo, os contributos dos leitores da revista “Xis”, em resposta a pergunta “Os
filmes deviam ser dobrados?’ (Anexo 8.11.).
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alemao), a reduzida dimens&o do nosso mercado impediu, logo desde esta
altura, que fossem produzidas versGes dobradas em portugués, levando um
jornalista do Porto a observar: “Os latinos recebem mal os filmes falados em
inglés. E preciso traduzir, fazer versdes especiais. Os mercados estrangeiros
ndo compensam. Que fazer? Os americanos restringem a produgdo aos
mercados nacionais...”®”

As copias exibidas eram, muitas vezes, acompanhadas por uma
narragéo dos acontecimentos, que acabava por ser um obstaculo a fruicdo do
filme, conforme comentava um critico a propdsito da estreia do documentario
“A Voz da Africa” [Africa Speaks]: “[...] ‘A voz da Africa’ é acompanhado por um
locutor brazileiro que, da primeira & Ultima parte, descreve as peripécias da
viagem. O publico riu com tal speaker. A principio, pelo sotague e certos
termos brazileiros empregados. Na generalidade, o publico gostou. Eu preferia,
no entanto, que n&o fosse utilizado qualquer locutor, a massacrar os ouvidos
com dispensdéveis explicagbes, porque os olhos, com a ajuda dos gréficos e de
uma ou outra legenda [neste contexto, inter-titulos], bem poderiam
compreender as imagens e os ouvidos, ficariam inteirinhos para atender a
cooperagdo sonora, propriamente dita.”®

A tradug&o, quando existia, deveria ser feita por alguém especialmente
habilitado para o efeito, conforme estipulava a alinea 12 do artigo 132° do
Decreto n°® 13564 de 6 de Maio de 1927:

“Na Inspecgdo-Geral dos Teatros sera obrigatoriamente declarado o
nome dos tradutores de peliculas exibidas em Portugal, os quais deverdo
previamente comprovar a sua idoneidade quando n&o pertengam a qualquer
academia ou sociedade intelectual reconhecida oficialmente ou ndo possuam
algum curso cujas habilitagbes constituam por si garantia suficiente.”®

E de notar que aqueles modos de traducgéo, procurados pelos estudios
cinematograficos (principalmente americanos) como forma de contornar as
barreiras linguisticas a recepgéo dos seus filmes, foram recebidas de forma
diferente em diversos paises: em Franga, e apds alguma curiosidade inicial, as

% Citado em Cinema — Semanirio Cinematogrifico. 1 (30/10/1931), p. 2.
* Cinema — Semandrio Cinematogrifico. 12 (15/01/1932), p. 4.

* Citado em Lauro Anténio. Cinema e censura em Portugal 1926-1974. Lisboa: Arcadia, 1978, p. 28.
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versbes com narragdo em francés ou com inter-titulos explicativos do
desenrolar da acgdo, chegaram mesmo a provocar tumultos, acabando por
obrigar os estudios a apostar em versdes paralelas dos seus filmes rodadas
com actores franceses ou (a solugdo que acabou por vingar, por ser mais
economica) na dobragem. Assim, desde muito cedo, a dobragem passou a ser
a opgdo dominante em Franga.

Em Portugal, por seu lado, foram as legendas que se impuseram, e
provavelmente também aqui as razdes econdmicas tiveram grande importéncia
(mesmo gue, necessariamente, ndo tenham sido 0s Unicos factores a pesar na
opg¢ao). a dobragem de filmes era rentdvel num mercado tdo vasto como o
francés, mas ndo no reduzide mercado portugués.

Durante o Estado Novo, as listas de legendas eram sujeitas a censura
antes mesmo de serem impressas no filme. Lauro Anténio™ descreve assim o
procedimento:

“Seguidamente traduzia-se o filme. Como? Conjuntamente com a cépia
importada vem em anexo uma lista dos dialogos, que é traduzida da lingua
original para o portugués. Essa traducdo é igualmente enviada a censura,
quase sempre antes de as legendas terem sido impressas, para assim impedir
que, ao cortar uma legenda, se tivesse do mesmo modo que cortar imagens.
Da-se depois o visionamento, que por norma era feito em sala especial,
instalada no edificio do Palacio Foz ; (ex-S.N.1.).”

Depois da exibicdo do filme perante a comissdc de censura, aquele
podia ser aprovado integralmente, proibido integralmente ou aprovado com
cortes. Neste Ultimo caso, os cortes podiam incidir sobre as imagens ou as
legendas, levando a que surgissem longos dialogos sem uma unica tradugéo.
Importa, contudo, recordar que também os tradutores, como forma de se
anteciparem as previsiveis objecgdes dos censores, manipulavam fortemente o
discurso do filme, neutralizando termos com fortes conotagdes ideoldgicas
como ‘“colonialismo®, “comunismo” ou “fascismo” e contornando os
coloquialismos mais fortes através do recurso a eufemismos radicais”'. De
facto, poder-se-ia apresentar a tradi¢do de censura no nosso pais como uma
forte condicionante do trabalho do tradutor audiovisual, dado que uma tio

" Ibidem, p. 55.
! Cf. ibidem, especialmente pp. 59 e 60.
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longa convivéncia desde o seu inicio (o Estado Novo dura entre 1926 e 1974 e
o cinema sonoro surgiu em Outubro de 1927, com a estreia de “The Jazz
Singer’) ndo pode deixar de marcar o tipo de trabalho que se produz,
inclusivamente em termos das expectativas do publico em relagéo ao que sera
a linguagem “aceitavel” numa legenda.

Paralelamente & censura, surgiram algumas tentativas para impor de
forma clara o modelo da dobragem, mas que fracassaram devido aos
condicionalismos econdmicos: na chamada “Lei de Cinema” de 1948, Antonio
Ferro terd tentado incluir uma clausula tornando obrigatéria a dobragem em
portugués de filmes estrangeiros’™, mas a Lisboa Filmes e a Tobis (ja
subsidiadas pelo governo) exigiram contrapartidas financeiras para fazerem
face a essa despesa acrescida, pelo que o projecto nunca se concretizou e a
opgao pela legendagem continuou a vigorar. Assim, a Lei n® 2:027, promulgada
em 18 de Fevereiro de 1948, declarava no seu artigo 13° que “Para garantir a
genuinidade do especticulo cinematografico nacional, ndo é permitida a
exibicdo de filmes de fundo estrangeiros dobrados em lingua portuguesa|...]’; o
artigo 23° da Lei n° 37:370, de 11 de Abril de 1949, precisava ainda que “S6 8
permitida a exibicdo de filmes de fundo estrangeiros dobrados ou falados em
lingua portuguesa quando se trate de filmes realizados no Brasil ou de
organizagao de co-produgéo [...I'™.

Criada por decreto a opgéo pela legendagem, esta veio a consolidar-se
e nao parece provavel que venha a ser substituida por outro sistema. A
legislag&o actual parece deixar essa opgao em aberto’™ mas, tendo em conta o
habito ja instalado junto dos espectadores e as dificuldades econdmicas
sempre presentes, a legendagem devera continuar a ser dominante.

Obviamente, o tradutor ndo participa naquela opgéo entre legendagem
ou dobragem, limitando-se a obedecer as imposigbes da empresa e a observar
os condicionalismos técnicos da legendagem (numero de caracteres

72 ¢f. Orlando Raimundo. “Anténio Ferro — A eminéncia parda”. Expresso — Revista. 1551 (20/07/2002),

. 33.
& Secretariado Nacional da Informacdo, Cultura Popular e Turismo. Fundo do Cinema Nacional —
Legislacio. Lisboa: Imprensa Nacional, 1950.
7 “A autorizagio para exibicio ou distribuicio de um filme estrangeiro em Portugal confere
implicitamente autorizagio para a traduco ou dobragem.” Cédigo do Direito de Autor ¢ dos direitos
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disponiveis para cada legenda, a necessaria redugdo do volume de texto,
tempos de entrada e de saida das legendas).

Quanto a trabalho, este parece ser abundante. O mercado em Portugal
abarca essencialmente trés vias de divulgagao dos filmes: o circuito de exibicdo
comercial nas salas de cinema, o circuito em video e a transmissdo nos canais
de televisdo. Todos eles dependem fortemente da produgdo externa: entre
1992 e 1997, os filmes estrangeiros representaram 98% dos filmes estreados
em salas de cinema, sendo que os filmes de lingua inglesa representaram 96%
do total™; de forma semelhante, os dez filmes mais vistos nos anos de 1999 e
2000 foram sempre filmes estrangeiros, sendo um deles de lingua francesa e
todos os restantes de lingua inglesa™,

A grande maioria desses filmes € legendada por gabinetes de tradugao
autdénomos, contratados pelas empresas. A copia legendada passa a ser
propriedade da empresa contratante, que pode assim reutilizar a traducdo
sempre que o desejar, ndo sendo frequente que uma mesma traducdo seja
utilizada para mais do que uma dessas vias de divulgagao.

Em face dos valores acima referidos, facilmente se compreende que o
mercado portugués depende bastante do trabalho dos tradutores audiovisuais.
Esse trabalho, contudo, enferma de dois problemas:

Em primeiro lugar, o trabalho do tradutor audiovisual tem um estatuto
secundarizade em relagao aos “verdadeiros criadores”. Numa entrevista com a
actriz Ermelinda Duarte, a jornalista Fernanda Anselmo faz a seguinte
pergunta: “O trabalho de dobragem ndo é um trabalho de meia actriz?"”
Independentemente da resposta, a formulagéo da pergunta deixa desde logo
transparecer um preconceito latente contra o trabalho de quem esta envolvido
nessa actividade. Trata-se, neste caso, da actriz que da voz aos personagens,
mas creio que podemos estender esse preconceito a todos os envolvidos no
processo’™.

conexos (Parte I, Capitulo III, Secgdo IV, artigo 129°, alinea 2), in Isabel Rocha (coord.). Direitos de
Autor. Porto: Porto Editora, 1999, p. 43. Meu sublinhado.

"* Fonte: “Report of the Inter-Ministerial Commission for the Audiovisual Sector” [Ministério da Cultura
de Portugal]. [http.//www.obs.coe.int/ oea_publ/eurocine/00001524.html] (4.02.2002).

'S Fonte: Maria Jodo Taborda. “O cinema em Portugal”. [http://www.obercom.pt] (31.1.2002).

"’ Fernanda Anselmo. “Histéria da gaivota”. Publica. (21 Abril 2002), p. 48.

" Este tipo de preconceito existe igualmente noutros paises e é sentido como tal pelos profissionais. Cf. a
afirmacio de Claude Rigal-Ansous reproduzida na nota 34, no capitulo 1.
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Em segundo lugar, e tendo possivelmente uma correlagdo directa com o
problema anterior, esse trabalho & mal pago, principaimente em comparagéo
com o resto da Europa™, pelo que os tradutores t&ém que fazer grande numero
de trabalhos, muitas vezes com prazos muito apertados, de forma a obterem
um rendimento razoavel. Esses baixos precos parecem ser, alids, a norma em
toda a industria da tradugdo audiovisual: um tradutor altamente prestigiado e
reputado como Robert Louit, considerado um dos principais especialistas
franceses, vé-se obrigado — num mercado com melhores remuneragdes do que
o portugués — a traduzir entre dez e quinze filmes por ano®, mesma tendo em
conta que se trata de traducdo para dobragem, que normaimente € melhor
paga do que a legendagem. Segundo Maria Jodo da Rocha Afonso, também os
tradutores portugueses sentem essa mesma necessidade: ‘[...] porque o
pagamento € mau, ha necessidade de concluir o maior nimero de trabalhos
possivel: em termos financeiros, o trabalho de tradugéo sé rende se for feito em
grande quantidade.”®'

Segundo o “Guia de Caracterizagdo Profissional” da Direcgao-Geral do
Emprego e Formag&o Profissional, “Os pregos cobrados nas tradugdes para
legendagem variam entre os 470300 e os 950$00 por cada minuto de
audiovisual televisivo. Caso se trate de legendagem para cinema, o valor pago
varia entre os 3.900$00 e os 5.600$00 por cada dez minutos. As revisdes de
textos obedecem a tabela de pregos praticada para as tradugdes. S&o ainda
cobradas importancias extraordinarias, quando os trabalhos necessitam de ser
executados e entregues num periodo inferior a 48 horas (+50%) e quando se
realizam tradugdes a partir de gravagdes (+30%).”%? Os dados incluidos neste
documento s&@o relativos a 1998, mas Cristina Bettencourt, responsavel pela
empresa de tradugdes Cristbet, informava-me no final de 2001 que os trabalhos
de tradugdo e legendagem de filmes sfo pagos com entre dois e quatro mil
escudos (entre dez e vinte euros, aproximadamente) por cada bloco de dez
minutos, ou seja, o valor minimo previsto naquela tabela de remuneracdo.

* Francisco José Magalhdes. Da traducdo profissional ¢ém Portugal. Lisboa; Colibri, 1996, pp. 47 e 50.

* Cf. Emmanuel Burdeau . “Le roi Louit [king of the VO]”. Cahiers du Cinéma. 553 (Janeiro 2001), p.
32.

81 Maria J. da Rocha Afonso. “Gragas e desgragas da tradugdio para legendagem”. Revista internacional de
lingua portuguesa. 16 (1996), p. 65.

* “Guia de Caracterizagflo Profissional — Profissdes 1998”. [http://www.dgefp.mts.gov.pt/guia_profissoes
11998/grafica/1 1tradutor.html], 26/7/2002,
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Segundo Francisco José Magalhaes, presidente da Associagéo Portuguesa de
Tradutores, a legendagem dos filmes comerciais rende aos seus tradutores, em
média, cinquenta contos [0 2507,

E importante recordarmos que a profissdo ndo tem ainda um
enquadramento legal completo, pelo que os precos pagos pelas diversas
empresas contratantes sofrem grandes variagbes de caso para caso e a
precariedade tem vindo a crescer®.

Em 1986, Francisco Magalhdes calculava o nimero de tradutores
portugueses de cinema e audiovisuais em uma centena™, distribuidos pelas
televisGes, empresas de tradugéo e distribuidoras de cinema e video. Nao ha
um estatuto profissional especial; até & década de 80 a actividade do tradutor
de cinema era regulada por uma carteira profissional e faziam-se exames
especificos de acesso a carreira no Sindicato da Actividade Profissional. Esses
exames deixaram entretanto de ser feitos e actualmente os tradutores sdo
contratados pelos gabinetes, sendo normalmente seleccionados em fungdo do
seu curriculo.

E habitual exigir-se que os tradutores tenham formagio superior, mas
ainda é bastante raro terem realizado estudos na area da traducdo, dado que a
formagéo orientada para o audiovisual estd normalmente a cargo das
empresas e gabinetes de tradugdo. Os préprios empregadores, respondendo a
um inqueérito da Associagdo Portuguesa de Tradutores, indicam que preferem
contratar tradutores com experiéncia profissional e apenas um terco declara
preferir contratar tradutores com formagéo especifica na area em que irdo
trabalhar®. Essa experiéncia profissional permite-lhes conhecer as dificuidades
inerentes ao processo e responder mais prontamente as solicitagdes com
prazos apertados.

%3 Magalhies, op. cit., p. 35.

84 Veja-se o relatério e a resolugdo aprovados na conferéncia de Utrecht em Maio de 1997, onde foi
discutida a possibilidade de constituigdo duma Associagio Pan-Europeia de Tradutores a trabalhar nos
media. In Yves Gambier (ed.). Translating for the Media, Papers from the International Conference
Languages & The Media. [Finland]: University of Turku, Centre for Translation and Interpreting, 1998,
Apéndice 3.

% Idem, p. 46.

¥ Magalhies, op. cit., p. 258.
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Ainda segundo Cristina Bettencourt, o prazo médio para a conclusdo de
um trabalho de tradugfo/legendagem é de trés dias uteis, embora seja
frequente pedir-se a conclusao do trabalho em apenas vinte e quatro horas®’.

A Associagdo Portuguesa de Tradutores faz cursos de curta duragéo e,
mais recentemente, tém vindo a surgir diversos cursos de licenciatura em
tradugao com médulos de tradug¢do audiovisual e cursos de pés-graduagéo ou
de complemento de formagdo orientados especificamente para essa mesma

actividade.

Resta-nos apenas acrescentar que a mais recente edicdo do Michaelis®
dicionariza o termo “legendista”, definido como “Quem faz as legendas das fitas
cinematograficas, dos anuncios comerciais etc.”, mas o termo n&o parece ter
curso habitual na lingua, em qualquer dos lados do Atlantico, pelo que os
profissionais encarregues de trabalhos de legendagem parecem ser,
normalmente, designados por ‘“tradutores”, embora por vezes suria a
denominagdo “marcadores de Iegendas”ag. Noutros paises, e a par do uso
daquele substantivo mais geral, usam-se expressGes como “responsével pela

»0 "*! ou um termo derivado directamente da

difusdo™", “redactor de legendas
designacao da actividade, para o qual nos falta um equivalente em portugués:
Subtitler em inglés, Sous-titreur em francés, Untertitler em alemdo ou
Subtitulador em castelhano.

O Dicionério da Academia® possui entradas para “legendar’ e “dobrar”,

mas ndo prevé designagoes para quem se dedica a essas actividades. Mesmo

* Também Claude Rigal-Ansous se refere a este problema de forma bastante expressiva: “Nous devons
toujours étre disponibles quand le client appelle (‘Es-tu libre & partir du 127°), lui-méme toujours pressé
puisque nous nous situons en bout de chaine et qu'on manque d'argent. Sauf dans les cas importants
comme les productions Disney, on ne nous annonce pas 4 I'avance le titre du film sur lequel nous allons
travailler: nous le découvrons seulement en salle de projection ou en VHS, et I'apprécions, selon qu'il est
plus ou moins... bavard! Nous faisons alors un planning serré, samedis et dimanches compris, en
prévoyant deux jours de battement “au cas ou’, mais tout est urgent, ¢'est toujours pour hier!”. In Rigal-
Ansous, op. cit.
% Op. cit.
* Cf. “Guia de Caracterizagfio Profissional — Profissdes 1998”. [http://www.dgefp.mts.gov.pt/guia_
g}ro,ﬁssoes/ 1998/grafica/11tradutor.html], 26/7/2002.

E a expressdo corrente na televisdo em Israel. Cf. Francine Kaufmann. “Aspects de la Traduction
Audiovisuelle en Isragl”. Meta. XLIII-1 (1998), p. 8.
?! Expressdo usada em Franga. Cf. Emmanucl Burdeau. “Le 1oi Louit [king of the VOJ”. Cahiers du
Cinéma. 553 (Janeiro 2001), p. 33.

Op. cit,
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o Novo Aurélio®, que dicionariza o termo dobrador para uma pessoa que faz
dobragens (com a indicagdo “lusitanismo”), ndo prevé qualquer designacio
especifica para a pessoa que faz legendagem de filmes ou outros documentos

audiovisuais. E a nova edigdo da Enciclopédia Luso-Brasileira de Cultura®

contempla igualmente o termo dobrador, na entrada dedicada & dobragem
(assinada pelo realizador de cinema Anténio Lopes Ribeiro), mas ndo possuli
qualquer entrada para legendagem, porventura mais um indicio da ja referida
invisibilidade desta actividade; nem sequer contempla o processo de tradugéo
na entrada sobre cinema (da responsabilidade de Fernando Garcia), na qual se
descreve todo o processo de feitura do filme, saindo este directamente do
estudio para a sala de cinema, pela mao do distribuidor, ao que parece sem

qualquer manipulacéo linguistica.

Vimos neste capitulo de que modo se constroem as legendas, a que tipo
de constrangimentos a sua elaboragdo esta sujeita; vimos ainda que a opgéo
entre legendagem e dobragem depende duma multiplicidade de factores —
politicos, econémicos, linguisticos — e que, no caso portugués, houve uma clara
motivagdo econdmica na base dessa opgdo. Conforme diversos autores
deixam claro, depois de escolhido um modo de tradugdo para o audiovisual é
muito dificil impor uma opgdo diferente, pelo que os filmes estrangeiros
estreados nos circuitos de cinema, video e televisdo em Portugal sdo sempre
legendados e os distribuidores sentem grandes dificuldades quando tentam
langar comercialmente um programa para espectadores adultos dobrado.
Todos estes aspectos serdo da maior importancia para compreendermos as
caracteristicas dos filmes que constituem o nosso corpus e que descreveremos
a seguir.

% Ferreira, op. cit.
* Verbo-Enciclopédia Luso-Brasileira de Cultura (Edicio Século XXT). Lisboa, Sdo Paulo: Verbo, 1999-
2002,

33



3. Apresentacéo do objecto de estudo

3.1. Filmes estudados

Depois de delineado o mapa da area de estudos em que nos situamos,
iremos agora analisar cinco filmes baseados em obras literarias e discutir
algumas conclusdes resultantes dessa anadlise. Os filmes em causa sdo os
seguintes:

¢ Henrique V [*Henry V"], de Kenneth Branagh (1989)

e Hamlet ["Hamlet’], de Franco Zeffirelli (1990)

o Os Livros de Préspero [‘Prospero’s Books’], de Peter Greenaway

(1991)
e Otelo [*Othello”], de Oliver Parker (1995)
* Romeu e Julieta [‘Romeo + Juliet”], de Baz Luhrmann (1996)

3.2. Critérios de selecgdo

Os filmes acima indicados tém em comum o facto de serem adaptagdes
cinematograficas relativamente recentes de obras de William Shakespeare.
Foram escolhidos por trés razdes: em primeiro lugar, porque o facto de serem
filmes recentes aumentaria as possibilidades de entrar em contacto com os
tradutores responsaveis pelas suas legendas; em segundo lugar, porque sdo
filmes de lingua inglesa e que seguem de perto o texto das edigdes impressas
das pecgas® — este critério elimina os filmes de Akira Kurosawa, por exemplo,
ou as obras que se inspiram (com maior ou menor liberdade) no enredo e nas
personagens criadas por Shakespeare mas que se afastam claramente do seu
texto, como € o caso de My Own Private Idaho ou West Side Story; por Ultimo,
aqueles filmes foram escolhidos pela sua diversidade, ou seja, porque
possuem caracteristicas muito diferenciadas na sua abordagem ao texto em
que se inspiram: entre eles, temos o chamado “filme de arte” (o filme de Peter
Greenaway), actores de formag8o teatral classica (Kenneth Branagh, John
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Gielgud), actores especialmente vocacionados para o cinema comercial
americano (Mel Gibson, Leonardo di Caprio), obras de grande apelo comercial
(pela estética, caso do filme de Baz Luhrmann, ou pelos actores utilizados),
filmes ingleses e filmes americanos. Foram ainda estudadas duas versdes
legendadas do mesmo filme (Henrique V), uma para exibigdo na televiséo e
outra destinada ao circuito de video, uma vez que o video permite um
visionamento diferente do filme, oferecendo ao espectador a possibilidade de
recuar e rever uma cena ou reler uma legenda, o que potencialmente
favoreceria estratégias de tradugéo diferenciadas.

Os excertos analisados foram seleccionados aleatoriamente™,
procurando-se apenas que tivessem extensdes similares.

Do filme Hamlet foram seleccionados dois excertos, um mondlogo e um
didlogo com rapidas trocas de palavras, para permitirem a comparagao directa
das legendas e ver em que medida elas se poderiam diferenciar conforme o
ritmo de enunciacdo adoptado. Dos restantes filmes escolhi apenas um
excerto, tendo a preocupacdo de evitar os longos mondlogos, justamente
porque o ritmo da enunciagdo condiciona a realiza¢dc das legendas e tais
discursos, por se afastarem da representagdo mais naturalista do discurso
verbal que predomina no cinema, ndo sdo compardveis com os valores médios

da tradugéio audiovisual.
3.3. Metodologia de tratamento dos dados obtidos

Os dados provenientes da descricdo do corpus foram tratados
quantitativamente e cruzados com outras informagdes obtidas junto de
gabinetes de tradugdo e tradutores, assim como através da consulta de
referéncias impressas, para ver em que medida as legendas neste tipo de
filmes se afastam (ou n&o) do padrao da indUstria da legendagem. Todos estes
dados permitem, desde logo, algumas constatagbes: tanto quanto a
amostragem estudada permite julgar, as legendas de filmes shakespearianos

 Todas as citagdes do texto shakespeareano em Inglés neste trabalho seguem a edig3o preparada por
Stanley Wells, Gary Taylor, John Jowett ¢ William Montgomery, William Shakespeare: The Complete
Works. Oxford: Clarendon Press, 1988,
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sdo, em média, mais longas do gue noutros filmes; a estrutura sintactica e as
opgoes lexicais s&o tendencialmente mais complexas do que é norma noutras
legendas, para estas legendas s&o escolhidos tradutores com um perfil
especial (“os melhores” ou “os mais experientes”); é frequente a pessoa que
faz a tradugdo ndo ser a responsavel pela insercdo das legendas no filme;
parece existir (¢ € admitido por alguns tradutores) o recurso a traducdes
impressas da obra que deu origem ao filme.

As constatagdes acima referidas sugerem que este tipo de legendagem,
mesmo estando sujeito as normas gerais da industria, obedece a algumas
normas especificas que devem ser estudadas.

Nas paginas seguintes, analisaremos as caracteristicas das legendas
observadas tendo em conta o volume de texto, a sintaxe utilizada, os itens
lexicais escolhidos pelo tradutor, o nivel de lingua e o possivel recurso a outras
tradugbes como passos intermédios para a construgdo destas legendas. Dado
que as normas gerais que regulam a actividade estabelecem limites temporais
muito precisos para as legendas, analisaremos ainda a durag3o das legendas
estudadas e a sua adeséo (ou ndo) a esses mesmos limites.

3.4. Descrigdo do corpus
3.4.1. Volume de texto

No ponto 2.3., vimos como o texto de chegada numa legenda é sempre
reduzido em relagdo ao texto de partida. Stephen Smith® fala duma versio
condensada deste texto de partida, adoptando uma estrutura frasica simples.

Isabel Borges, a tradutora de Henrique V para a RTP, parece concordar
com Stephen Smith. Respondendo ao questionario que lhe foi por mim
enviado, declara (ao distinguir a tradugéo de um filme da tradugdo impressa)

% Cf., a este propdsito, a metodologia seguida por Zoé de Linde e Neil Kay, que estudaram amostras com

a duragdo de dois minuios, retiradas aleatoriamente dos tipos de programas seleccionados. In The
enuotlcs of Subtitling. Manchester: St. Jerome, 1999, p. 43.

* Stephen Smith. “The Language of Subtitling”. Yves Gambier (ed.). Translating for the Media. Papers

from the International Conference Languages & The Media. [Finland): University of Turku, Centre for
Translation and Interpreting, 1998. Pp. 139-149.
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que “o bom trabalhe de sintese é essencial’®. E o que podemos ver nas
legendas por ela realizadas?

Em primeiro lugar, a redugdo que o volume de texto sofre, embora
grande, ndo atinge ainda a dimenso prevista: 3449 caracteres no guido do
filme correspondem a 2745 caracteres nas legendas — uma reducéo de cerca
de 20,4%, ainda bastante longe, portanto, da reducao de um tergo que passa
por ser o normal para a legendagem interlingual (cf. ponto 2.3.). A tradugéo de
Henrique V para o circuito de video mantém uma proporg&o praticamente igual.

Se analisarmos os restantes exemplos, vemos diferengas ainda menos
significativas: as legendas de Otelo tém uma redugdo de 19,7 por cento em
relagdo ao texto de partida; para Os livios de Prospero essa diferenca é de
apenas 8,2% e para Romeu e Julieta a mesma diferenca fica-se pelos 4,9%.

Estes valores sio muito diferentes daqueles anunciados por Zoé de
Linde e Neil Kay®, mesmo tendo em conta que a lingua inglesa é vista, entre
os tradutores pelo menos, como sendo mais sintética do que a portuguesa,
pelo que sd0 necessarias mais palavras para dizer em Portugués algo que foi
dito em Inglés. 1sso mesmo afirma, por exemplo, Vasco Graga Moura, na
introducdo & sua tradugdo de alguns sonetos de Shakespeare'®. Também
Jorge de Sena, na introdugdo & sua tradugéo de poemas de Emily Dickinson,
diz que “um ou outro pormenor teve de ser suprimido em sacrificio ao
analitismo da nossa lingua”'®'. Sophia de Mello Breyner Andresen, numa nota
sobre a sua tradugdo do Hamlet, defende a utilizac&o que faz do verso livre,
“nao s6 porque dada a frequéncia do monossilabo no texto inglés manter o
decassilabo me afastaria do rigor do sentido e me obrigaria a constantes
acrobacias métricas [...]"'% e Maria do Céu Saraiva Jorge, na introdugéo a
traducdo dos sonetos completos de Shakespeare, escreve que a “absoluta
fidelidade” ao texto de Shakespeare seria impossivel devido ao caracter pouco
sintéctico da lingua portuguesa'®.

% (Cf, e-mail no Anexo 8.8.

% Linde e Kay, op. cit., p. 11.

190 v G. Moura (trad.). 50 Sonetos de Shakespeare, Porto: Inova, (1973).

191 f 7. Sena (trad.). 80 poemas de Emily Dickinson. Lisboa: Edigdes 70, 1978, p. 35.

102 jtado em Carlos Castilho Pais (org.). Teoria Diacrénica da Traduclio Portuguesa — Antologia (séc.
XV-XX). Lisboa: Universidade Aberta, 1997, p. 204.

103 M. C. S. Jorge (trad.). Os Sonetos de Shakespeare. Lisboa: S.n., 1962.

37



E no caso da legendagem do filme Hamlet temos ©O valor mais
surpreendente do nosso corpus. o texto de chegada (3390 caracteres) & 13%
maior que o texto de partida (2997 caracteres).

Se analisarmos as legendas individualmente, chegamos a dados muito
significativos: das 109 linhas de legenda para a secgéo estudada de Henrique
V (tradugdo para a RTP), apenas uma tem menos de 10 caracteres (sendo que
esta corresponde a uma das
frases mais curtas do texto do
filme: “Where is the king?’).
Existem 22 linhas de legenda
com trinta caracteres ou mais,
sendo que uma dessas linhas

chega aos trinta e oito caracteres

£ minha Y8815, foi sscrava de milhare
gj‘uwmmnmmlamubom pom

e duas delas tém trinta e sete

caracteres. Nos restantes filmes,

no entanto, temos linhas de | Uma legenda muito longa para o filme “Otelo™: uma
« inh: 3 teres.
Iegenda t30 Iongas como estas, linha com 39 caracteres e outra com 32 caracteres

ou ainda mais; em Otelo, temos trés linhas de legenda que chegam aos 39
caracteres.

No Henrigue V da RTP, a média de caracteres por linha de legenda é de
25 (arredondamento por defeito). A tradugdo do mesmo filme para video tem
uma média ligeiramente mais baixa, 22 caracteres, sendo que tem também
mais legendas e menos linhas com mais de trinta caracteres (124 e 11,
respectivamente). Uma vez que o volume do texto de chegada & muito
semelhante, a diferenga aqui registada deve-se essencialmente a distribuigéo
desse texto no écran e a velocidade de apresentagao das legendas.

Em todos os filmes observados, a média de caracteres por linha de
legenda ultrapassa os vinte caracteres € 0 numero de legendas com mais de
trinta caracteres é bastante elevado. O Henrique V para o circuito de video tem
11 legendas nessa situagdo, Romeu e Julieta tem 22, Otelo tem 35 e Os Livros
de Préspero chega as 37 legendas com mais de trinta caracteres. Hamlet, o
filme com menos legendas nessas condigdes (apenas sete), & no entanto um
dos filmes deste conjunto com mais legendas duplas: também este dado
sugere uma concentragdo de texto sistematicamente elevada, embora
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distribuida de forma diferente conforme os filmes. Em todos eles, 0 numero de
legendas duplas € superior ao numero de legendas simples.

Em face dos dados acima referidos, vemos que em todos os momentos
dos excertos escolhidos o espectador € confrontado com legendas muito
extensas e, na grande maioria dos casos, com duas linhas de texto. Eis uma

tabela com os dados mais relevantes:

. Henrique | Henrigue | Livros de Romeu e
Filme Hamlet V (RTP) | V (video) | Préspero Orelo Julieta
Textono | 5597¢ | 3449c | 3a49c | 3375c | 3864c | 4367c.
guidio
Textonas | 5390c | 2745c | 27400 | 3098c | 3103c | 4156c
legendas
Diferena |\ 1300 | _204% | -206% | -82% | -197% | -4,9%
percentual
Linhasde | =, ¢, 109 124 115 122 177
legenda
Lt}gendas 35 35 34 33 24 37
simples
Legendas 61 37 45 41 49 70
duplas
Mediade | »; 5. | 2518¢ | 2209¢c | 2693c. | 2543¢c. | 23.48¢
caracteres
=30 7 22 11 37 35 22
caracteres

Conforme ja foi dito, do filme Hamlet foram seleccionados dois
segmentos com caracteristicas diferentes, uma sequéncia em que a
enunciagdo é mais lenta (0 monédlogo “to be or not to be”, na cena 1 do 3° Acto)
e uma outra (os momentos que antecedem a actuagio dos saltimbancos na
corte, na cena 2 do 3° Acto) em que ha um didlogo com diversos
intervenientes, com frases longas e curtas e com um ritmo de enunciagdo mais
rapido, a que poderiam potencialmente correspender estratégias de traducéo
diferenciadas. Eis os dados:

Sequéncia Monélogo “to be or not to be” Antes da representagio
Texto no guido 1380 c. 1617 c.
Texto nas legendas 1552 c. 1838 c.
Diferenga percentual +12,4% + 13,6%
Linhas de legenda 76 81
Legendas simples 20 15

39




Legendas duplas 28 33

Média de caracteres 20,42 c. 22,69 c.

> 30 caracteres 2 7

Estes elementos mostram que, mesmo quando a variagéo no ritmo da
enunciagdo varia, ha elementos que se mantém constantes: a media de
caracteres por iinha de legenda continua a ser elevada (acima dos vinte
caracteres, mesmo no caso da enunciagdo mais lenta durante o0 mondlogo), o
texto de chegada nao sofre uma redugéo substancial em relacéo ao texto de
partida (neste caso, como ja tinhamos visto, € mesmo mais extenso) e o
numero de legendas duplas é claramente superior.

Temos aqui, para todos os filmes apresentados, legendas bastantes
extensas. Este facto, a meu ver, corresponde a um desejo de reproduzir nas
legendas o maximo possivel do texto de partida'®. As razdes para esse desejo
sao discutidas mais a frente; por agora, importa reter que, se considerarmos o0s
filmes apresentados como sendo representativos da atitude dos tradutores face
a filmes baseados em obras literarias de prestigio, eles revelam uma tendéncia
clara: ha, perante filmes desse tipo, um esforgo evidente para aproveitar ao
méaximo o espago de legendagem disponivel, recorrendo a legendas longas e
maioritariamente compostas por duas linhas de texto.

Esse esforgo é absolutamente evidente naquelas legendas em que a
tradutora de Os Jivros de Préspero parte uma palavra ao meio, desse modo
aproveitando ac maximo ¢ espago permitido pelo sistema de legendagem

numa linha e concluindo a palavra na linha inferior.

Texto no guido Distribui¢do do texto nas legendas

A plague upon this howling! They are|Maldita gritaria! Fazem mais baru-
louder than the weather or our office. lho que o vento ou a manobral

to any creature in the vessel which thou|de nenhuma das criaturas que ou-
heard'st cry, which thou saw'st sink. viste gritar e que viste afogar-se.

194 £ necessario fazer aqui uma ressalva: o objectivo de qualquer tradutor ¢ manter o maximo de texto
possivel nas legendas por si feitas. Vejam-se as palavras de Morten Krogstad: “The objective is to attempt
to reproduce the original as accurately as possible, including as much of the content as possible”
(“Subtitling for cincma films and video/television”, in Yves Gambier, op. cit., p. 61). De qualquer
maneira, a regra da redugfio de um tergo do texto de partida continua a prevalecer como padrdo - € a
maioria dos casos aqui estudados ndo estd em conformidade com esse padriio.
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Esta técnica de construcdo das legendas contraria todas as
recomendagles dos especialistas, porque a leitura da translineagdo exige um
nivel de literacia bastante elevado e facilita a desorientaggdo do
espectador/leitor.

A velocidade de enunciagdo, bem como o ritmo dos didlogos/monédlogos
no filme, determinam naturalmente a extensdo das legendas. Assim, as
legendas mais curtas surgem quando uma personagem profere frases
igualmente curtas, ou quando héa mais espacgo entre as frases. As legendas
mais curtas de Os livros de Préspero encontram-se no inicio, quando Préspero
comanda a voz do capitdo e grita repetidamente “Botswain!”, com aiguns

momentos de intervalo entre cada chamamento.
3.4.2. Sintaxe

Um outro recurso presente nestas legendas séo as frases de construgdo
complexa. Smith recomenda que se evite esse tipo de frases: “And [the
language of subtitles] will always, or should always, be built on simple sentence
structures. This rules out the excessive use of subordinate clauses, for example
[..]""®. Frederic Chaume Varela, por seu lado, sublinha que os textos
audiovisuais traduzidos sdo formalmente simples’'®. Nestas legendas, contudo,
ndo é isso que observamos, sendo abundantes os exemplos de construgbes
sintacticas complexas, com longos complementos e diversas oragdes
subordinadas.

O exemplo seguinte é de Os livros de Préspero:

“Q terrivel naufragio a que assististe € que tanto te confrangeu foi preparado
cautelosamente por meio das minhas artes para que ndo se perdesse uma Unica alma ou

um sé cabelo de nenhuma das criaturas que ouviste gritar e que viste afogar-se.”

195 Smith, op.cit., p. 140.

1% Frederic Chaume Varela. “Algunas consideraciones sobre la construccién de los texios audiovisuales y

sus implicaciones en traduccion”. Purificacion Nistal e José Gozalo (ed.). A Spectrum of Translation
Studies. Valladolid: Servicio de Apoyo a la Ensefianza, 1996, p. 166.
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Esta longa frase, que corresponde a quatro legendas de duas linhas
cada, inclui quatro oragdes subordinadas relativas, uma voz passiva, um
complemento circunstancial de meio e uma oragéo subordinada final.

Um outro exemplo, este do Henrique V legendado para a RTP:

“E os que hoje dormem em Inglaterra vao arrepelar-se por ndo terem aqui
estado, e terdo vergonha quando ouvirem falar de quem combateu connosco, no dia de
q

S. Crispim!”

Esta frase, correspondente a cinco legendas, € ainda mais complexa: a
partir da oragdo principal (“E os que dormem hoje em Inglaterra’) temos duas
oragdes subordinadas consecutivas que s&o, entre si, oragdes coordenadas
copulativas. Da primeira (“v&o arrepelar-se”) depende uma oragéo subordinada
causal. da segunda oragédo (‘e terdo vergonha’) depende uma orag&o
subordinada temporal (“quando ouvirem falar’), da qual depende, por sua vez,
uma oragdo subordinada relativa (“de quem combateu connosco”).

O exemplo seguinte é de Otefo. Embora néo se trate de uma frase muito
longa, ndo deixa de ter uma construgao bastante complexa.

Confesso que me estd na natureza espiar os vicios, e, com frequéncia, os ciimes

véem defeitos que ndo existem...

Esta frase corresponde a duas legendas. Da oragéo principal (“Confesso
[...]' depende uma oragao subordinada completiva (“que me esté na natureza’),
da qual, por sua vez, depende uma oragéo infinitiva (“espiar os vicios”); temos
depois uma oragdo coordenada, introduzida pela conjungdo coordenativa
copulativa “e”, da qual depende uma oracdo subordinada relativa (“que nao
existem...”). '

Vejamos agora um dos exemplos mais longos de todo 0 nOsso corpus,
uma frase retirada do filme Hamlet e que corresponde @ um total de nove
legendas, das quais seis s&0 constituidas por duas linhas de texto:
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Quem desejaria suportar as chicotadas e o desprezo dos tempos, as injusticas dos
déspotas, as afrontas do orgulhoso, as torturas do amor incompreendido, os vagares da
justiga, a insoléncia dos poderosos, os pontapés que o mérito paciente recebe dos
indignos, quando ele, para si mesmo, podia conseguir a paz, com a simples ponta de um
punhal?

Trata-se de uma longa interrogagdo, com um sujeito indefinido que
corresponde ao pronome interrogativo “Quem’, e um extenso complemento
directo, constituido por uma série de nomes e respectivos complementos
determinativos e até uma oragdo subordinada relativa (“que 0 mérito paciente
recebe dos indignos”). Temos ainda uma oragdo subordinada temporal
(“quando ele [...]"), que inclui um complemento indirecto (“para si mesmo”) e um
complemento circunstancial de modo (“com a simples ponta de um punhal”}.

Por fim, um exemplo retirado do filme Romeu e Julieta:

Levanta-te lindo sol e mata a lua invejosa que ja esta fraca e palida de desgosto

por seres mais belo que ela.

Nesta frase, que corresponde a trés legendas, temos duas oragbes
coordenadas copulativas, sendo que da segunda depende uma oragao
subordinada relativa (“que ja esta fraca e palida de desgosto”). Desta, por sua
vez, depende uma oragdo subordinada causal (“por seres mais belo que ela”).

Naturaimente que estas frases foram escolhidas pelo seu alto grau de
complexidade, mas ndo devemos considera-las como excepgdes; muitas
outras, ao longo dos excertos seleccionados, incluem construgdes deste tipo,
que ndo limitam cada frase a apenas uma legenda e que adoptam construgbes
sintacticas bastante complexas.

O que se depreende destes exemplos? Que o tradutor pode, em certos
casos, ignorar a regra que recomenda uma sintaxe simplificada e uma
linguagem acessivel a todos os publicos, quando tal é ditado pelo estatuto
literario do texto de partida; o caracter canénico do texto que serve de base ao
filme age, assim, como uma forte condicionante do trabalho de legendagem.
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Smith afirma ainda, no artigo a que temos vindo a fazer referéncia: “It
follows that the language of subtitles will normally be less sophisticated than
that of a written translation which is intended to be read in printed form.”'%”

Aquele advérbio de modo que sublinhei deixa em aberto justamente a
possibilidade de uma excepgao: diante de um filme que se baseia num texto
literario, quem legenda o filme faz um esforgo deliberado para — tanto quanto

possivel — manter as caracteristicas sintacticas lexicais do texto de partida.

3.4.3. Léxico

Norma SHEARER
Sendo Shakespeare um nome que  f,ofr, HOWARD

poderiamos considerar “do dominio publico”, ou

seja, que ndo exige uma formagéo académica
especializada para ser recanhecido, o publico vai
ao cinema ou aluga uma cassete de video

esperando ver e reconhecer um texto literario

adaptagbes antigas (veja-se a adaptagéo de meo AND

Romeu e Julieta dirigida por George Cukor em JULIGT Mﬂm

BASH, RATHBONE - C.AUBREY
MWMVIN! un FOASIS - AHSSLLD DENNY - SEOREE :

1936) como adaptacoes mais recentes (0 SONhQ .’ Merro-Gorowrw-Mavea meTuRE

passado para o écran. E sintomatico que tanto

de uma noite de Verdo, realizado por Michael Hoffmann em 1999), sejam
anunciadas nos cartazes com o nome de William Shakespeare antes do titulo
do filme. Desde sempre, a presenga do prestigioso nome do autor no cartaz
tem servido para legitimar a adaptagao cinematografica'®, mas mais
recentemente tornou-se igualmente uma forma de atrair para um dado filme
toda uma parte do publico que reconhece o nome de Shakespeare € 0
identifica como um *“autor importante” ou “canénico’. Actualmente, ha mesmo
autores que falam do “fildo Shakespeare”, a explorar pelos produtores de

Hollywood depois do sucesso comercial de filmes como o Henrique V de

197 Smith, Op.cit., p. 140. Meu sublinhado.

108 « ke the films of other classics’, they [filmes baseados em obras ou temas de Shakespeare] conferred
respectability on their makers and distributors”. Russel Jackson (ed.). The Cambridge Companion to
Shakespeare on Film. Cambridge: Cambridge University Press, 2000, p. 2.
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Branagh'®. Neste sentido, as expectativas desse mesmo plblico ndo se
limitam a uma intriga ou a determinados incidentes com contornos mais ou
menos conhecidos (Hamlet com a caveira de Yorick, a cena da varanda em
Romeu e Julieta, stc.), sdo também no sentido de ver uma legendagem com
caracteristicas literarias''®, isto &, um tipo de texto que se afasta da linguagem
"7 do dia-a-dia através de um conjunto de marcas

RUTIRG
1 ‘l\;\i‘p{ff:“] B sintacticas e semanticas que assinalam a sua
S0 = diferenca, o seu caracter heterodoxo ou erudito.
S el - Assim, o recurso sistematico & segunda
b MR &R¢ possoa do piural, mormente entre familiares (0 rei
: Henry falando com o arauto, mas também com ©
seu primo Westmoreland, Miranda falando com o
pai), afasta a linguagem destes filmes da
linguagem quotidiana, dando as legendas uma
. . S - | conotagdo arcaizante ou literdria. Qutros
elementos lexicais de uso menos corrente tém um efeito semelhante. Indico em
baixo alguns exemplos, deixando propositadamente de fora as palavras que
dependem da época a que se reportam (como ducado, arauto ou condestavel)
e o vocabulario que pertence a um campo seméntico especifico (a terminologia
marinha presente em “Os livros de Préspero’):
- De "Henrique V"
quinhdo,; escorreito; desmemoriados; prouvera, escarnecerao
- De “Hamlet’:

consumacao; déspotas; afrontas; resolugao; cleméncia; suplicamos

199 Cf Philippe Pilard, “Cinéma; Shakespeare super star?”, in Magazine littéraire. 393 (Décembre 2000),
p. 64.

110 Gostaria de fazer aqui uma observagio: a introdugdo de Jackson (ibidem) chama a atencdo para a
multiplicidade de estratégias que tanto podem servir para promover um filme bascado numa obra de
Shakespeare como para promover um filme &s custas do nome de Shakespeare. A questdo da linguagem
do filme ¢ apenas um dos clementos dessa equagdo. O “Romcu ¢ Julieta” de Baz Luhrmann (1996)
apostou na inesperada conjugagio de um idolo adolescente, Leonardo diCaprio, com o texto integral da
peca; outros filmes adaptam o enredo, mas actualizam a linguagem. Assim, sublinho que, quando me
refiro a linguagem que o publico espera ver, penso principalmente no texto das legendas, que é posterior
opgdo do produtor e/ou do realizador por um maior ou menor grau de afastamento em relagdo ao texto
isabelino. Mas o publico portugués que vé cssc filme legendado, na medida em que o filme em causa ¢
identificavel como tendo sido baseado numa pega de William Shakespeare, espera ver um determinado
tipo dc linguagem nas legendas. Penso ser muito significativo que as Edi¢des Europa-América continuem
a publicar a tradugdo de “Otelo” feita pelo rei D. Luis; isso mostra que hd a percepgdo, pelo menos para
parte do publico que ¢ o destinatdrio dessa tradugdo ¢ destes filmes, de que a linguagem de Shakespeare
nio necessita de ser actualizada porque ele (Shakespeare) € um “classico™.
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- De “Os livros de Préspero™

estorveis; bonanga; firmamento; o Altissimo; manto; confrangeu
- De “Otelo”:

estimo; proferires; rogo-vos; inaturais

- De “Romeu e Julieta™

roupas de vestal; rubor

3.4.4. Nivel de lingua

No texto a que ja diversas vezes fizemos referéncia, Stephen Smith faz
um outro alerta importante: ele lembra que os niveis de literacia da audiéncia
podem condicionar a linguagem utilizada e que, por essa raz&o, o responsavel
pela legendagem devera ter alguma ideia de qual é o publico a que o seu
trabalho se destina'''. Trata-se de um alerta importante, mas de resposta
dificil. Existe, como sabemos, toda uma estratégia de marketing para
determinar quem sera o publico de um filme e que condiciona a propria escolha
dos actores que irdo dar vida aos personagens. A mesma logica parece poder
aplicar-se ao caso particular dos filmes que nos ocupam: sabendo quem € o
publico destinatario do filme, saberemos quem é o publico destinatario das
legendas.

O caso @ mais complicado do que parece, justamente porque
Shakespeare e os filmes baseados nas suas obras se encontram num ponto de
cruzamento entre dois polos opostos: a cultura de massas (o filme,
especialmente a producédo de Hollywood) e a cultura de elites (Shakespeare,
poeta e dramaturgo maior da literatura europeia e mundial, objecto de estudo
para eruditos e especialistas). De forma simplista, podemos dizer que um filme
baseado numa pega de Shakespeare sera, em fungdo das opgbes do produtor
e do realizador, um objecto de cultura popular (Hamlet, de Franco Zefirelli, com
Mel Gibson e Glenn Close, grandes estrelas de Hollywood) ou um objecto de
grande arte (caso de Os livros de Préspero, co-produgao europeia dirigida por
Peter Greenaway, realizador briténico conotado com o cinema independente).

1 ¢f Smith, op.cit., p.142.
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A recepgao critica na imprensa mostra claramente que estes fiimes, referidos
aqui apenas a titulo de exemplos, séo produzidos e recebidos segundo esta
|égica dicotomica.

O tradutor encarregue de fazer a legendagem deveria, levando a
afirmacdo de Smith & sua consequéncia légica, traduzir o texto de acordo com
o publico-alvo do filme. Assim, se podemos considerar Hamlet de Zefirelli ou
Romeu e Julieta de Luhrmann como objectos de cultura de massas, filmes
direccionados para o grande publico, feitos e promovidos com o intuito de
construir grandes sucessos de bilheteira, o texto (que € essencialmente o de
Shakespeare, embora tendo algumas cenas e falas redistribuidas e sofrendo
cortes ou acrescentos — principalmente no caso de Hamlet - em fungéo dos
critérios do argumentista e do realizador) deveria ser traduzido de forma mais
adaptada a esse publico, actualizando alguns termos caidos em desuso,
evitando as formas verbais complexas que s&o pouco utilizadas na
comunicacdo quotidiana, usando uma linguagem de facil entendimento por
jovens e por pessoas sem formag&o de nivel médio ou superior. N&o € isso que
acontece: na verdade, ndo se verificam diferengas marcadas entre os filmes
que estamos a analisar, independentemente do seu estatuto relativo dentro
desta dicotomia cuftura de massasl/cultura de elites. Henrique V, Os livros de
Préspero, Otelo, Romeu e Julieta ou Hamlet s&o legendados de forma
semelhante, independentemente das suas diferencas enguanto objectos
filmicos. Para o tradutor que faz a legendagem, baseiam-se todos eles em
obras de William Shakespeare e merecem, por isso, 0 mesmo tratamento
textual.

Smith langa a seguinte maxima orientadora para o trabalho de
legendagem: “The subtitler's overriding responsability is to get the message
across to the audience™'*?, ao mesmo tempo que recorda que as legendas s&o
apenas um suporte para a parte visual do filme. Mas os filmes que aqui nos
ocupam sd0 um caso bem distinto, porque o proprio guido do filme, embora
sendo constituido por didlogos, n&o tenta ser uma reprodugéo naturalista de
didlogos que poderiam ser travados por pessoas comuns, numa situagao
comunicativa quotidiana; trata-se de um texto literario, que € — a partida -

12 Smith, op.cit., p. 146.
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percepcionado enquanto tal por todos os elementos da equagéo: produtores do
filme, distribuidores, criticos, tradutores e destinatarios do filme.

Dirk Delabastita apresenta uma lista de perguntas'® que devem ser
respondidas quando se estuda a tradugdo filmica (seja ela dobragem ou
legendagem). Uma dessas perguntas é a seguinte: foi feita alguma tentativa
para conotar as legendas como “linguagem oral’, ou seja, os dialogos sé&o
“realistas” ou “literarios™? No caso destes fiimes, a resposta a esta pergunta s6
poderia ser que n3o ha uma tentativa para aproximar o texto de partida da
linguagem corrente justamente porque se espera que o texto de chegada tenha
claras conotagdes literarias. Esse caréacter literario é construido com recurso a
uma sintaxe e um Iéxico especificos, embora a divisdo do texto de partida em
versos ndo seja mantida no texto de chegada.

3.4.5. Recurso a outras tradugoes

Uma das hipéteses iniciais deste trabalho era a seguinte: dado o
caracter vincadamente literario da fonte dos filmes que aqui nos ocupam e das
dificuldades do texto isabelino, seria de esperar que os tradutores encarregues
da legendagem desses filmes recorressem a consulta de tradugbes ja
existentes das obras que deram origem aos filmes.

No questiondrio a que ja fiz referéncia, Isabel Borges, embora
destacando a importancia do trabalho de sintese, responde a pergunta C.6 (No
processo de legendagem de um filme baseado, no todo ou parcialmente, numa
obra literdria, recorre a traducbes eventualmente existentes dessa obra para
esclarecer duvidas?) da seguinte forma:

“Nao, regra geral. Pontualmente, em casos mais complicados, como
Chaucer, Mallory, John Ford...”""*

Veja-se que a tradutora contempla o recurso a uma tradugo impressa
quando lida com obras literérias “complicadas” (de autores antigos, como
Chaucer e Mallory, ou de textos de teatro, como Ford), o que desde logo deixa
transparecer a admissdo de normas diferentes para esses trabalhos de
legendagem. E a consulta das tradugbes impressas, embora ndo configure

12 Delabastita, op.cit., pp. 206 e sgs. Ver adiante, no capitulo 4 (ponto 4.1.).
14 ¢f. Anexo 8.8.
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necessariamente um caso de plagio’’®, ajuda a explicar por que razéo algumas
das caracteristicas dessas traducdes impressas parecem surgir nas legendas
destes filmes.

Maria Auta de Barros, tradutora e responsével pelo Sector de
Legendagem da SIC, responde & mesma pergunta de forma ainda mais clara:
“Sempre que tenho acesso a elas, sim.” E também Maria Jodo Simdes de
Carvalho, que traduziu uma outra vers&o cinematografica do “Romeu e Julieta”,
declara: “[...] tive de recorrer ao livro ‘Romeu e Julieta’ (versdo traduzida) para
me familiarizar mais com a linguagem utilizada por Shakespeare.”

O recurso a tradugGes impressas de uma obra a legendar ¢ dificil de
identificar, mas, a acreditarmos nas declaragbes destas tradutoras, & uma
prética aceite como natural e que apenas pode beneficiar o resultado final do
trabalho de legendagem.

Também Robert Paquin admite essa pratica: num artigo sobre o seu
trabalho de tradugdo para dobragem, descreve desta forma o inicio do seu
confronto com o filme Titus (realizado por Julie Taymor, em 1999, a partir da
peca Titus Andronicus):

“I...] | read the original play by Shakespeare and all the critical material |
could find, both on the play and on Julie Taymor's adaptation of it. | rushed to

Montreal's largest public library and borrowed two translations of Titus
»116

Andronicus.

Temos assim que os tradutores admitem esse recurso a tradugles
impressaé, ao mesmo tempo que alguns estudiosos o detectam, embora ndo o
tenham ainda (tante quanto consegui saber) descrito dum ponto de vista mais
formal. Respondendo ao meu contacto por e-mail, Gideon Toury escreveu-me
o segulinte, referindo-se ao iabor dos tradutores audiovisuais:

“l have the impression (but this is only an impression) that they use
existing (written) translation to assist them in making their decisions.”

115 Anténio Maria Pereira, em artigo sobre o Direito de Autor na Verbo-Enciclopédia Luso-Brasileira de
Cultura [(Edigdo Século XXI) Vol. 9. Lisboa, So Paulo: Verbo, 1999-2002], define “plagio” como sendo
a utilizagfo total ou parcial de obra alheia sem autorizagdo e em nome prdprio , “por tal modo semelhante
que nio tenha individualidade propria”. Ora a consulta de outras tradugdes para resolucdo de duvidas
pontuais ndo resulta sempre na auséncia de “individualidade propria” para a nova traducio, mesmo que
dé origem a coincidéncias demasiado flagrantes entre os dois textos.

116 Robert Paquin. “In the Footsteps of Giants — Translating Shakespeare for Dubbing”. [http://www.
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Confrontando os excertos analisados com as tradugdes ja existentes em
livio & possivel encontrar bastantes pontos de contacto, que derivam
naturalmente duma equivaléncia provavel entre os termos em inglés e em
portugués: podemos prever que “noble” sera sempre traduzido por “nobre’,
“morning” por “manh&” e assim por diante. Mas quando confrontamos duas
tradugbes do mesmo texto, vemos que a proximidade entre as legendas do

filme e uma dessas tradugdes é suficiente para nos fazer pensar numa

influéncia directa. Vamos analisar trés casos distintos.

a) Romeu e Julieta
Quando Julieta interroga Romeu acerca da honorabilidade das suas
intengdes, este responde da seguinte maneira:

Texto no filme Texto na legenda

So thrive my soul... Assim se salve a minha alma.

Vejamos agora como duas edigées portuguesas distintas traduzem

aquelas palavras:

Lello & Irm&o Europa-América’’
(trad. Domingos Ramos) (trad. Maria José Martins)

Espero por isso como espero pela salvagdo | Assim se salve a minha alma...
de minha alma.

Se podemos levantar objecges estilisticas a forma escolhida pela
edicdo da Livraria Lello, ndo podemos duvidar da sua correcgdo; a tradugéo
editada pelas Publicagbes Europa-América tem um contetido exactamente
equivalente, mas a forma € bastante diferente. Dai que surja esta interrogagéo:
sera apenas coincidéncia que, entre tantas formas diferentes que uma mesma
ideia pode adoptar, a legenda do filme seja exactamente igual a uma das
tradu¢des publicadas?

b) Hamlet [mondlogo “to be or not to be” — Acto 3, cena 1]

accurapid.com/journal/ 17dubb.htm], 14/02/2002. Meu sublinhado.
17 A mesma tradugio foi igualmente editada em livro pelo Circulo de Leitores.
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Neste exemplo, bastante mais extenso, transcrevo um fragmento da
cena um do terceiro acto, conforme o texto dito pelos actores do filme e a
edigdo da obra de Shakespeare indicada da bibliografia, e a respectiva legenda

(sem indica¢do das mudangas de linha e de écran):

Texto no filme

Texto na legenda

To die, to sleep, -

No more; and by a sleep to say we end
The heartache and the thousand natural
shocks

That flesh is heir to - 'tis a consummation
Devoutly to be wish'd. To die, to sleep.
To sleep, perchance to dream. Ay, there's
the rub,

For in that sleep of death what dreams may
come,

When we have shuffled off this mortal
coil,

Must give us pause. There's the respect
That makes calamity of so long life;

For who would bear the whips and scorns
of time,

The oppressor's wrong, the proud man's
contumely,

The pangs of despis'd love, the law's delay,
The insolence of office, and the spurns
That patient merit of the unworthy takes,
When he himself might his quietus make
With a bare bodkin?

Morrer... dormir... nada mais... ¢ dormindo
podermos curar um mal do coragdo, e 0s
mil acidentes naturais, a que a nossa carne
esta sujeita... é a consumagdo... que todos
podemos ferverosamente desejar. Morrer. .
dormir... dormir... sonhar, talvez ... sim, €
este o ponto de interrogagio. Pois nesse
sono da morte, que sonhos poderemos ter,
quando escapamos a esta tormenta da
vida? Isto faz-nos reflectir! E essa reflexao
que prolonga tanto a vida. Quem desejaria
suportar as chicotadas e o desprezo dos
tempos, as injusticas dos déspotas, as
afrontas do orgulhoso, as torturas do amor
incompreendido, os vagares da justia, a
insoléncia dos poderosos, os pontapes que
o mérito paciente recebe dos indignos,
quando ele, para si mesmo, podia
conseguir a paz, com a simples ponta de
um punhal?

Comparemos o texto desta legenda com duas tradugbes editadas em

livro; ambas tém pontos de contacto e bastantes diferengas. “Heartache”, por
exemplo, é traduzido por “penas do coragéo” na Verbo e por “mal do coragéo”
na Lello; “Devoutly’ é traduzido por ‘“ardentemente” na primeira e
“ferverosamente’ na segunda. Mas agora veja-se qudo semelhantes sdo a
legenda e a tradugédo publicada pela Lello. A legenda usa, inclusivamente, ©
termo e a grafia ‘ferverosamente”, igual a tradugdo da Lello, embora o
dicionario apenas preveja a grafia “fervorosamente” (de “fervor”). Para facilitar
essa comparagio, sublinhei no texto desta tradugdo em livro as palavras e
frases comuns as duas; ignorei as diferengas na pontuagdo e considerei

equivalentes ‘de um” e a sua forma contraida “dum”, bem como algumas
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formas singulares num texto (“o desprezo’) e formas plurais no outro (“os

desprezos”).

Veja-se a grande proximidade entre os dois textos. Mais uma vez, e

dada a grande variedade de solugdes possiveis, parece-me dificil aceitar que

se trate apenas de opg¢des coincidentes dos tradutores.

Livros RTP / Verbo
(trad. Ricardo Alberty)

Lello & Irméo
(trad. Domingos Ramos)

Morrer... dormir; mais nada! E dizer que se
acaba com as penas do coragio e os mil
choques de que ¢ herdeira a carne! Eis um
fim a desejar ardentemente. Morrer...
dormir! Dormir... Sonhar talvez! Ai é que
esta o problema! Porque ha que pensar nos
sonhos que virdo nesse sono eterno,
quando nos libertarmos desta mortal
crisalida! E este raciocinio que nos leva a
desgraca de uma vida t3o longa! Pois quem
suportaria as chicotadas ¢ o desprezo do
mundo, a injuria do opressor, a afronta do
soberbo, as ferroadas do amor
incompreendido, as delongas da justi¢a, a
insoléncia dos funcionarios e o coice que 0
mérito paciente recebe dos indignos,
quando se podia buscar repouso com a
ponta de um punhal?

Morrer, dormir, nada mais; dizer que pelo
sono poderemos curar um mal do coragfo e
os mil acidentes naturais a que a nossa
carne esta sujeita € na verdade, um
desenlace que todos nés fervorosamente
podemos desejar. Morrer! dormir; dormir,
sonhar talvez? Sim, aqui estd o ponto de
interrogacdo; quais sdo os sonhos que
teremos no sono da morte, guando
escaparmos a_esta tormenta da vida? Isto
obriga-nos a reflectir. E tal reflexdio que
prolonga por tdo largo tempo a vida do
miseravel, quem quereria suportar, na
realidade, as chicotadas e os desprezos dos
tempos que vdo correndo, as injustigas do
déspota, as afrontas do orgulhoso, as
torturas do amor incompreendido, o0s
vagares da justica, a insoléncia dos
poderosos, 0s pontapés que o mérito
paciente recebe dos indignos, quando para
si_mesmo podia alcancar a paz com a
simples ponta dum punhal?

c¢) Hamlet [Antes da representacdo — Acto 3, cena 2, com muitas

alteracbes)
Um novo exemplo de Hamlet,

este bastante mais curto: antes dos

actores iniciarem a sua representagdo da “Morte de Gonzaga’, Hamlet

responde de forma enigmatica a uma pergunta de circunstancia do seu tio, o

rei.

Texto no filme

Texto na legenda

How fares our cousin Hamlet?

Como passa o nosso sobrinho Hamlet?
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Excellent, i' faith; of the chameleon's dish: | Muito bem. Como o camaledo, vivo do ar,
I eat the air, promise-crammed. empanturro-me com promessas.

Nas duas edi¢des em livro ja referenciadas, o mesmo fragmento de

dialogo é traduzido da seguinte forma:

Livros RTP / Verbo Lello & Irmé&o
(trad. Ricardo Alberty) (frad. Domingos Ramos)
Como passa 0 nosso sobrinho Hamlet? Como passa 0 nosso sobrinho Hamlet?

Perfeitamente, por minha honra. Vivo do|{Muito bem, palavra de honra, como o
ar como o camaledo. Alimento-me de|camaledo, vivo do ar, empanturro-me com

esperancas. promessas.

Mais uma vez, a proximidade entre a tradugdo publicada pela Lello e a
legenda do filme €& muito grande: todas as palavras da legenda séo
exactamente coincidentes com o texto impresso, mesmo no que diz respeito a
sua ordem na frase e a escolha de itens lexicais mais inesperados
(“empanturro-me”); a Unica diferenca esta na curta express&o “i'faith”, omitida
de todo na legenda.

Se no caso do exemplo retirado de Romeu e Julieta as semelhangas nao
parecem ser absolutamente esclarecedoras, 0 mesmo ngo é valido para estes
dois Ultimos exemplos: o grande nimero de elementos comuns fazem supor
que a tradutora do filme “Hamlet” tera efectivamente consultado a tradug&o
publicada pela Livraria Lello & Irm&o.

Ja vimos que os tradutores admitem essa consulta, que, a meu ver, €
possibilitada pela posi¢do da traducdo audiovisual dentro do polissistema
literario. Even-Zohar, num artigo justamente dedicado & posigéo da literatura
traduzida dentro do polissistema literario, afirma o seguinte:

“Naturaily, when translated literature occupies a peripheral position, it
behaves totally diferently. Here, the translator's main effort is to concentrate

upon finding the best ready-made secondary models for the foreign text [...]""*®

8 Jtamar Even-Zohar. “The Position of Translated Literature within the Literary Polysystem”. Poctics
Today — International Journal for Theory and Analysis of Literature and Communication. 11:1 (Spring
1990), p. 51.
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Embora este artigo se ocupe da literatura traduzida, creio que podemos
transpor o ambito da afirmagéo transcrita para o caso que aqui nos ocupa: nao
se trata aqui de um subsistema literario que ocupa uma posigdo periférica, mas
de um modo de tradugdo que continua a ser considerado uma forma menor
dentro do mundo da traducdo em geral. A tradug&o audiovisual esta, assim,
sujeita a menor escrutinio por parte do pulblico e tem maior liberdade para
procurar 0s “‘modelos ja feitos” de que fala Even-Zohar; por outro lado, a
adequacéo do texto de chegada depende, em grande medida, da aceitagéo
desse mesmo publico (que analisa a legenda em busca da conformidade com
os modelos assumidos para esse texto). Esta conjugacédo de factores pode, a
meu ver, legitimar ou até mesmo incentivar o recurso a tradugbes pré-
existentes por parte do novo tradutor.

Uma ultima observagdo, que em nada contradiz o que ficou dito atras:
quando o tradutor se confronta com um filme que parece levantar algumas
dificuldades de ordem linguistica, ndo é igualmente de excluir a consulta de
tradugdes (legendas) do mesmo filme ou de filmes analogos. As dificuldades
materiais sdo aqui maiores, porque essas legendas ndo se encontram
publicadas, mas n&o & de excluir que um tradutor possa consultar os arquivos
da empresa onde trabalha ou recorrer a gravagdes proprias.

No final da transmiss&o do fiime de Kenneth Branagh na RTPZ2, surgia a
indicagao “Traducgio de Maria Adelina Furtado; Legendagem de Isabel Borges”.
Essa mesma dupla féra ja responsavel pela tradugio e legendagem do
Henrique V de Laurence Olivier (1944), também transmitido na RTP2, e
podemos efectivamente observar pontos de contacto em numero suficiente

entre as legendas dos dois filmes''®

para acreditarmos néo se tratar apenas de
uma coincidéncia; naturalmente, as tradutoras terdo consultado o seu préprio
trabalho anterior e aproveitado essa informag&o. Parece-me legitimo acreditar
que outros tradutores, com outros filmes e tendo essa possibilidade, terdo
seguido o mesmo caminho, aceitando a sugest@o de Luc Ockers, que insta

todos os tradutores audiovisuais a ndo terem vergonha de observar

11? Comparem-se as legendas do filme de Branagh, no Anexo 8.1., com a secgio correspondente do filme
de Olivier no Anexo 8.2.
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atentamente as legendas dos colegas, de modo a resolverem as suas proprias

dificuldades’®.
3.4.6. Duragdo das legendas

As normas gerais para a legendagem prevéem limites minimos de um

21y ou de um

segundo e meio (segundo a proposta de Fotios Karamitroglou
segundo (segundo a proposta da Titelbild'?) para as legendas mais curtas e
limites maximos de seis (F. Karamitroglou) ou de sete segundos (Titelbild) para
as legendas mais extensas. De uma forma geral, constatamos que as legendas
que constituem o nosso corpus cumprem esses limites.

A titulo de exemplo, foram cronometradas as primeiras legendas dos
diversos segmentos estudados, bem como as legendas mais extensas, quando
estas ndo se encontram no inicio. Os resultados pormenorizados s&o

apresentados nas tabelas que se seguem:

Henrique V (RTP2)

Texto na legenda Extensao Duracédo
- O rei? 8c 3,43 sgs.
- Vai assistir a batalha. 25¢.
Sao 60.000. 11c. 3,22 sgs.
5 para 1, todos repousados. 27 c. 4,81 sgs.
Grande desvantagem! 19c. 2,03 sgs.
Se aqui tivéssemos dez mil dos homens 37c. 6,45 sgs.
que hoje ndo trabalham em Inglaterra! 37c.
Quem o deseja? 14 c. 2,02 sgs.
Meu primo Westmoreland? 23 c. 1,67 sgs.

120 “Man sollte sich als Ubersetzer auch nicht schiimen, sich gelegentlich die Untertitel von Kolleginnen
und Kollegen in Flandern und den Niederlanden anzuschauen.” In Luc Ockers. “Fernsehuntertitelung in
Flandern”.

12! Fotios Karamitroglou. “A Proposed Set of Subtitling Standards in Europe”. [http://accurapid.com/
journal/O4stndrd. htm], 14/02/2002.

122 Titelbild. “Code of Good Subtitling Practice”. [http://www.titelbild.de/en], 24/09/2001.
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Se aceitarmos o limite maximo de sete segundos, vemos que todas as
legendas indicadas cumprem os tempos previstos, mesmo a longa legenda que
ultrapassa o numero méaximo de caracteres teoricamente aceites (35). As
legendas mais curtas, por seu lado, tém também duragdes de acorde com os
valores previstos. O mesmo é valido na legendagem deste filme para o circuito
de video, que tem uma distribuicdo diferente do texto pelas legendas mas
tempos igualmente dentro dos limites previstos. A principal diferenca reside
justamente na legenda mais longa acima referida, que no segundo caso foi
dividida em duas legendas distintas.

Henrique V (Video)

Texto na legenda Extenséo Duragéo
O Ret? 6c. 3,99 sgs.
- Vai assistir a batalha. 25 ¢.
Sdo 60.000. 11c. 2,02 sgs.
5 para 1 e todos repousados. 28 c. 3,03 sgs.
Grande desvantagem! 19 ¢. 2,05 sgs.
Se aqui tivéssemos dez mil dos 30c¢. 3,03 sgs.
homens 6c.
que hoje ndo trabalham em 25c. 2,01 sgs.
Inglaterra! 11c.
Quem o deseja? 14 c. 1,12 sgs.
Meu primo Westmoreland? 23 c. 2,10 sgs.

"Fizeram-me isto
no dia de S. Crispim.”

Exemplos do mesmo filme legendado para dois meios diversos: o “Henrique V7 de Kenneth Branagh
legendado para a televisdo (3 esquerda) e para a edigo em video. O volume textual é equivalente,
mas varia a distribui¢io desse mesmo texto pelo espago disponivel. ‘
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Também nos restantes fiimes estudados as legendas tém duragdes de

acordo com os limites previstos, tanto nas mais curtas como nas mais longas: a

legenda mais curta é de Romeu e Julieta e a mais breve é de Os Livros de

Préspero, @ ambas tém mais de um segundo; a mais extensa de todas as

outras legendas aqui estudadas, do filme Otelo, ultrapassa o limite de seis

segundos proposto por Fotios Karamitroglou mas mantém-se abaixo do limite

de sete segundos proposto

pela empresa Titelbild.

Hamlet
Texto na legenda Extensao Duracao
Ser ou ndo ser, 15c. 3,09 sgs.
eis a questdo. 14 c.
O que sera mais nobre, 22 c. 3,06 sgs.
suportar as pedradas 20c. 3,89 sgs.
da sorte cruel, 15c.
Ou pegar em armas 17 c. 3,97 sgs.
contra um mar de problemas, 27 c.
e acabar com eles, 18 c. 4,19 sgs.
resistindo? 11 c.
que melhor seria que minha 26c. 3,07 sgs.
mie me nio tivesse dado a luz. 30c.
Os Livros de Prospero
Texto na legenda Extensdo Duragéo
Conhecendo o amor 17 c. 3 sgs.
que eu tinha aos meus livros, 29 c.
ele trouxe da minha biblioteca 30c. 2,47 sgs.
os volumes que eu amava 23 ¢ 4,02 sgs.
mais que ao meu ducado. 23 c.
Mestre! 7c. 1,49 sgs.
Mestre! 7c. 1,63 sgs.
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Mestre! 7 c. 1,93 sgs.
Ele n3o tem ar de quem se afoga, 32c 5,13 sgs.
tem mais corpo para morrer na forca. 36c¢.
Otelo

Texto na legenda Extensao Duragéo
- Sabeis que vos estimo. 24c. 2,85 sgs.
- Assim creio. 14c.
E porque sei 12 c. 3,57 sgs.
que me estimas e €s sincero, 28 ¢.
e pesas as palavras 19c. 3,23 sgs.
antes de as proferires, 23 c.
mais me assustam 16¢c. 2,69 sgs.
as tuas hesitagdes. 19¢.
Juro que penso 14 c. 2,33 sgs.
que Cassio € honesto. 21c.
Os homens deveriam ser 22 c. 1,54 sgs.
0 que parecem. 14 c.
E os que ndo sdo, 17 c. 1,98 sgs.
ndo deveriam parecer nada! 26c.
- Claro que sim. 16 c. 3,42 sgs.
- Acho que Cassio € honesto. 28 c.
Ainda ndo me disseste tudo. 27 c. 3,74 sgs.
Diz-me 0 que pensas. 20 c.
E pelos meus fracos méritos ndo temerei 3%9c. 6,27 sgs.
a sua revolta, pois ela escolheu-me. 36c¢.

Romeu e Julieta

Texto na legenda Extensdo Duragéo
Romeu! 6c¢. 1,64 sgs.
Louco! Paixdo! Enamorado! 25¢. 3,18 sgs.
Chamo-te em nome 16c. 2,77 sgs.
dos belos olhos da Rosaline, 28 c.
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da sua bela testa 17 c. 3,17 sgs.
e dos seus labios escarlate, 28 c.
dos seus pés delicados, 23 c. 3,22 sgs.
pernas bonitas e coxas trémulas. 32c
Romeu, que ela fosse 20 c. 4,43 sgs.
um figo aberto e tu uma péra! 29¢c.
Sé brinca com cicatrizes 24 c. 3,35 sgs.
quem nunca sentiu uma ferida. 29¢c.
Boa noite. 10 c. 2,41 sgs.
Vou para o meu diva. 20¢.
Esta cama de campanha é muito 29 c. 3,88 sgs.
fria para aqui poder dormir. 28 ¢.
e em troca do teu nome, que nao 3lc. 3,97 sgs.
faz parte de ti, ter-me-as toda. 32c.

Podemos constatar que ndo ha uma relag8o directa entre a extenséo de

uma legenda e a sua duragdo; certas legendas mantém-se no écran durante

mais tempo do que outras legendas mais longas, pelo que a sua duracgéo

depende tanto da extensdo como do numero de legendas consecutivas que

s30 necessarias para reproduzir uma sequéncia de discurso oral. E estes

dados deixam outra coisa bem clara: a especificidade destas legendas ndo se

encontra na sua duracdo. O tempo que elas se mantém visiveis no écran esta

perfeitamente dentro dos parametros globais da legendagem, € € Nos seus

aspectos textuais que temos de procurar aquilo que as distingue das outras

legendas.
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4. Instrumentos de analise de tradugdes e modelos de legendagem

No capitulo anterior, descrevemos as caracteristicas fisicas das
legendas que constituem 0 NOSSO COTPUS, importa agora compreender por que
raz80 (para além daguelas que foram apresentadas no Capitulo 2 e que
decorrem dos condicionalismo intrinsecos da legendagem) elas assumiram
essas caracteristicas.

Neste capitulo, iremos ver alguns esquemas mais ocu menos formais de
descricdo de tradugbes, nomeadamente 0S propostos por Dirk Delabastita,
Olivier Goris, José Lambert / Dirk Delabastita, Patrick Zabalbeascoa e Henrik
Gottlieb, e as conclusdes que eles permitem tirar em relagdo as legendas que
aqui nos ocupam. De forma andloga, analisaremos também dois documentos
apresentados como possiveis padrdes globais do trabalho de legendagem (o0s
de Fotios Karamitroglou e da empresa alema Titelbild) e o modo como as
legendas descritas atras se aproximam ou afastam desses padrées. Ao
analisarmos estes esquemas, poderemos constatar que, de uma forma geral,
as legendas que estudamos se adequam as normas técnicas habituais na
indGstria (vejam-se especialmente os pontos 46. e 47.), mas que possuem
caracteristicas textuais que se afastam dos modelos previstos e que néo séo
explicaveis pelos esquemas de analise indicados.

Pretende-se, com esta apresentagéo, encontrar pistas para
compreendermos as caracteristicas especificas do nosso corpus, pistas essas
que nos conduziréao a uma reflexdo sobre as dificuldades especificas de
legendar filmes baseados em obras de William Shakespeare (ver Capitulo 5).

E importante ter em mente que, dado que os trabalhos aqui referidos se
sucedem no tempo, as suas propostas podem ser revistas ou servir de ponto
de partida para a elaboragéo das propostas subsequentes.

Daquilo que se segue, a maioria trata-se de uma paréfrase das ideias
propostas pelos autores referidos; quando se tratar das minhas proprias
observagdes, isso devera ficar claro a partir do contexto.
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4.1. Dirk Delabastita, 1989'%

O artigo de Delabastita, resultado do debate num seminario do European
Institute for Literary and Cultural Studies, procura oferecer um esquema de
anélise capaz de orientar a pesquisa subsequente dentro da area da tradugéo
nos meios de comunicagdo social de massas. Na medida em que n&o pretende
delinear esquemas de produgéo de tradugdes, mas antes apresentar um medo
de descrever factos empiricos (tradugdes ja existentes), esta organizado de
acordo com o esquema tripartido proposto por Gideon Toury em 1980
(competence — norms — performance).

Delabastita comega por apresentar um esquema que pretende dar conta
das diversas relagdes traductolégicas possiveis entre um filme'** de partida e
um filme de chegada, identificando os tipos de signos filmicos e as operagbes a
que esses signos estdo sujeitos; para designar essas operagdes, recorre a
terminologia usada pela retérica classica: repefifio, quando o signo €
reproduzido sem qualquer alteragdo formal; adiectio, quando a reprodugéo do
signo é acompanhada por acrescentos ou amplificagbes; detractio, quando
essa reprodugdo é incompleta, ou seja, quando ha uma reducéo do texto de
partida; substitutio, quando o signo é substituido por um outro signo mais ou
menos equivalente, mas pertencendo a um cbdigo diferente; e transmutatio,
quando todos os componentes iniciais s&o reproduzidos, mas numa ordem

textual diferente. Eis o0 esquema, conforme a minha tradug&o:

Treznsmlls)sﬁo Tl]zo cod;;;? ° Repelitio Adiectio Detractio Substitutio | Transmutatio
Verbal
VISUAL Nio-verbal
. Verbal
ACUSTICA ["Nao-verbl

Os espagos neste esquema foram deixados vazios devido a dificuldades
terminoldgicas, uma vez que nem sempre dispomos de designagdes para cada
transformagdo especifica. Tendo em conta o tipo de transformacgGes operadas

2 Dirk Delabastita. “Translation and mass-comunication: film and T.V. translation as evidence of
cultural dynamics”. Babel. 35:4 (1989), pp. 193-218.

124 <Filme” & aqui utilizado no seu sentido mais geral, significando qualquer tipo de programa
cinematografico ou televisivo. Cf. ibidem, p. 195.
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nos dois grandes modos de tradugdo audiovisual (dobragem e legendagem),
poderemos, no entanto, comegar a preencher o esquema acima da seguinte

maneira:

Transmissdo | Tipo de SIENO Repetitio Adiectio Detractio Substitutio | Transmutatio
(canal) (codigo)
Verbal Legendagem
VISUAL Nao-verbal Legendagem
: Verbal Dobragem
ACUSTICA Nio-verbal

Segundo Delabastita, a dobragem caracterizar-se-a pela substituicdo
dos signos linguisticos do filme de partida, a legendagem, por seu lado,
caracteriza-se pelo acrescento de novos signos visuais verbais (as legendas)
ao filme de partida, mas também pela substituicio de certos elementos visuais
nao-verbais (a parte do enquadramento que é coberta — ou mutilada — pelas
legendas).

Do meu ponto de vista, este modelo de base semidtica tem a grande
virtude de conseguir descrever, de forma sistematica, qualquer modo de
tradugdo, incluido as formas hibridas, que misturam (por exemplo) elementos
de legendagem com elementos de dobragem. Por outro lado, ele ndo consegue
descrever os casos particulares; e as listas de questdes apresentadas por
Delabastita (ver abaixo), embora permitam uma descri¢éo bastante completa
das tradugbes existentes, ndo permitem o mesmo grau de abstrac¢éo formal.

~ Quanto as normas que gerem O trabalho de traducdo, elas podem e
devem ser deduzidas a partir da observagéo das tradugbes existentes; para tal,
Delabastita apresenta uma série de perguntas que devem ser colocadas a
essas tradugdes.

A lista de perguntas esta dividida em quatro partes: aspectos gerais;
questdes que dizem respeito especificamente a dobragem; questdes que dizem
respeito especificamente a legendagem,; e aspectos qualitativos gerais.
Respondendo as perguntas da primeira parte, aspectos gerais, obtemos a
seguinte descri¢do dos filmes do nosso corpus:

A lingua de partida é unicamente o inglés e a lingua de chegada éo
portugués, sem recurso a varantes regionais ou dialectais, apresentada
através do recurso a legendas interlinguais fechadas, com o seu autor

62




identificado no final do filme. Diferentes copias de cada filme (circuifo de
cinema, circuito de video, exibicdo na televisdo) tém normalmente tradugbes
diferentes. Alguns elementos do texto de partida séo eliminados. Em dois
casos (um deles de forma mais clara) parecem ter sido utilizadas tradugdes
intermedidrias em livro e num outro caso uma tradugdo intermediaria em
legendas de filme (ver atrés, no ponto 3.4.5.).

Vemos que esta descrigdo poderia ajustar-se a4 maioria dos filmes
exibidos comercialmente em Portugal, com a possivel excepgao do recurso a
versdes intermediarias. As razoes para esse recurso seréo analisadas mais a
frente.

Respondendo a&s questdes que se dirigem especificamente a
legendagem, podemos descrever estes filmes do seguinte modo:

As legendas, exclusivamente em portugués, sdo bastante longas,
atingindo um méximo de quarenta caracteres por legenda e com valores
médios igualmente elevados (ver atras, no ponto 3.4.1.). Foram eliminados
marcadores faticos e repetigbes, assim como alguma adjectivagdo
inconsequente para o fluir da acggo'®, sendo que os restantes elementos
foram traduzidos de forma a aproximarem-se dos padr8es formais esperados
num discurso de natureza literéria (ver atrds, no ponto 3.4.3.).

Quanto aos aspectos qualitativos gerais, obtemos uma descri¢éo nestes
termos:

A sintaxe e o estilo das legendas, embora complexos, ndo adoptam
caracteristicas distintamente estrangeiras. A sintaxe aproximou-se do discurso
em prosa, eliminando o verso do texto de partida. Os nomes proprios sdo, na
sua maioria, mantidos na lingua de partida, com a excepgao dos nomes de
alguns protagonistas, que se aproximam da orfografia portuguesa: Otelo,
Desdémona, Ofélia (mas ndo Hamlet), Romeu, Julieta, Prospero. Estes nomes
serdo adoptados na sua varante portuguesa por estarem ja canonizados
nessas formas junto do publico portugués, servindo portanto (& semelhanca
das marcas literérias na sintaxe e no léxico) para conformar o filme com as
expectativas da audiéncia em relagdo a este tipo de filmes. Nesse sentido, as
traducdes ja existentes das obras que deram origem a estes filmes, bem como

125 m exemplo tirado do Henrique V traduzido para a RTP2: o rei dirige-sc a Westmoreland chamando-
Ihe “My fair cousin”, que ¢ traduzido simplesmente por “Primo”.
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a literatura portuguesa da mesma época, fornecem os modelos que o tradutor
procura seguir, dentro dos condicionalismos e limites do seu trabalho.

Depois deste primeiro conjunto de questdes, Delabastita apresenta um
segundo conjunto que pretende organizar as abservagdes sistematicas feitas e
os dados obtidos a partir delas. Algumas dessas questdes foram ja
respondidas anteriormente, mas duas delas parecem ser especialmente
relevantes para o nosso corpus: que tipo de relagdo a cultura de chegada
mantém com a cultura de partida e qual o estatuto cultural do género em
causa.

Na medida em que as questdes acima indicadas ndo permitem obter
uma descrigdo deste corpus muito diferenciada de outros generos de filmes
legendados em Portugal (excepto no caso das marcas literarias no texto das
legendas), estas duas Ultimas questdes parecem ser especialmente produtivas
para os filmes que aqui nos ocupam.

De facto, a cultura de chegada (a portuguesa) parece ter uma relagéo de
dependéncia com a cultura de partida (a anglo-saxbnica), como se vé pela
omnipresenca de modelos americanos e ingleses em varios dominios: na
alimentagéo, no vestudrio, na musica, nas artes visuais, na programagao
televisiva e no cinema; trata-se claramente de uma relagdo com uma cultura
dominante, que goza de grande prestigio na cuitura de chegada, e que &, além
do mais, representada pelo mais candnico dos seus escritores, William
Shakespeare. De notar que Delabastita usa justamente o caso de pegas de
teatro shakespeariano filmadas como exemplo de um estatuto cultural especial,
a merecer outro tipo de atengfo por parte do tradutor (ver, a este respeito, 0
Capitulo 5).

Da dltima parte do artigo em causa, dedicada a performance, resulta a
ideia de que os dados obtidos da descricdo do nosso corpus dever@o ser
comparados com dados obtidos por estudos semelhantes noutros paises,
como forma de chegar a conclusGes mais claras e abrangentes sobre a
traducdo deste género de filmes. A maioria dos tipos de pesquisa propostos
(inventarios nacionais e internacionais; estudos estatisticos de repertério;
comparagdes internacionais entre versdes diferentes de certos programas)
deverdo, assim, ser objecto de futuros trabalhos de dmbito mais alargado. Uma
primeira abordagem, bastante esquematica, a Ultima proposta concreta de
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Delabastita, a comparagio entre fontes escritas (na lingua de partida e na
lingua de chegada) e os filmes nelas baseados (tanto na verséo de partida
como na versao traduzida), foi {a iniciada no ponto 3.4.5. e sera continuada no

Capitulo 5.
4.2. Olivier Goris, 1993'%*

O artigo de Olivier Goris debruga-se sobre a dobragem de filmes em
Franga; todavia, pareceu-me pertinente referir esse estudo aqui porque o
préprio autor faz um esforgo para alargar as suas implica¢bes a legendagem.

Goris refere a auséncia de um esquema pré-existente para a analise de
traducSes audiovisuais (citando como Unica excepgdo o artigo de Dirk
Delabastita que vimos em cima). Depois duma analise pormenorizada dum
dado corpus de fragmentos filmicos, Goris tenta determinar um conjunto de
normas que, em principio, vigorariam para todos os filmes dobrados em
Franca. As trés principais normas sdo a Padronizagdo Linguistica (“Linguistic
Standardization”), a Naturalizagdo (‘Naturalization”) e a Explicitagdo
(“Explicitation”), todas elas ocorrendo também no caso da legendagem de
filmes. Outras normas menos universais, a que Goris chama “Normas
secundarias”, sdo a preferéncia por substantivos singulares e estruturas
frasicas simples e a conservagao das caracteristicas especificas do filme.

A padronizagdo linguistica é apresentada como sendo a redugdo dos
tragos caracteristicos do discurso oral e da diferenciagdo social através do
vocabulério (dialectos e idiolectos). Assim, o discurso dobrado tende a ser mais
uniforme do que o discurso de partida. A padronizagdo linguistica tende a ser
ainda mais forte na legendagem, desde logo porque se trata de uma tradugéo
escrita que neutraliza estilisticamente o texto de partida; o tradutor, como diz
Lambert, procura a estandardizagéo da lingua'?’.

A naturalizagdo caracteriza-se por uma adaptagdo sociocultural da
traducéo, que se consubstancia na omissdo ou transformacdo de elementos

128 QOlivier Goris. “The Question of French Dubbing: Towards a Frame for Systematic Investigation”,
Target. 5:2 (1993), pp. 169-190.

127 «[ ] le sous-titreur recherche la standardisation plutdt que Iidiosynchrasie.” José Lambert. “La
traduction, les langues et la communication de masse. Les ambiguités du discours international”. Target.
1:2 (1989), p. 233.
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determinados pelo contexto. Goris cita os seguintes exemplos: um filme feito na
Flandres contém referéncias & rivalidade entre a Belgica e a Holanda,
referéncias essas que foram eliminadas da vers&o francesa, noutros filmes, as
unidades de medida americanas foram substituidas pelo sistema métrico. A
naturalizagdo, assim, procura uma maior conformidade das versdes dobradas
com a cultura de chegada. Esta norma é menos frequente na legendagem.

A explicitagéo, por seu lado, aumenta o grau de redundancia e coeréncia
interna da mensagem filmica, tornando mais precisas as expressdes vagas ou
equivocas, clarificando as Iigéc;ﬁes légicas entre os varios elementos do filme
e, muitas vezes, explicitando textualmente o conteido das imagens. Esta
norma estd, por isso, em consonéncia com a tese de Gideon Toury, segundo a
qual as tradugbes tendem a transmitir informag¢&o mais explicita do que 0s
respectivos originais'®.

O que observamos nos filmes do nosso corpus é que estas normas
parecem ser pouco operativas, desde logo por motivos de género (filmico e
literario) e de estatuto cultural: o filme baseado numa pega de teatro estd mais
dependente da palavra e menos da imagem'?, pelo que o tradutor, quando
confrontado com um conflito de sentidos entre o discurso visual e o discurso
verbal, tende a neutralizagéo do termo ambiguo ou para uma maior fidelidade
em relagao ao discurso verbal, ou seja, ao texto de partida. E o que vemos, por
exemplo, no vocabuldrio relacionado com armas em Romeu e Julieta.
naturalmente o texto shakespeariano nomeia diversos tipos de armas brancas
(rapier, sword, dagger, longsword) mas o filme, devido a actualizagédo operada
sobre os cendrios, transformou-as em armas de fogo, usando as designagodes
originais como marcas de pistolas e metralhadoras e colocando uma evidente
dificuldade a tradutora. Vejam-se estes dois exemplos da Cena Um do Primeiro
Acto e as respectivas legendas (meus sublinhados):

Texto no filme Texto na legenda

Part, fools. You know not what you do. Put | Parem com isso, imprudentes!
up your swords. Nio sabem o que fazem!

128 Citado em Goris, op.cit., p. 183.

129 Egta afirmacio deve, obviamente, ser relativizada: quando digo que estes filmes dependem menos da
imagem, afirmo-o por contraste com outros géneros de filmes; o discurso visual ¢ mais auténomo em
“Dangas com Lobos” do que no “Romeu ¢ Julieta”, mas isso nio equivale a dizer que este ultimo,
enquanto filme, pode passar sem o discurso visual paralelamente ao discurso verbal. Evidentemente, a
existéncia de numerosos filmes shakespearianos do tempo do cinema mudo sé confirma isso mesmo.
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Guardem as armas!

Give me my long sword, ho! Dé-me a minha longsword.

No primeiro exemplo, ©
termo “swords” (espadas) equivale
a um momentc em que dois
personagens empunham pistolas;
a tradutora resolveu a dificuldade
com um termo mais genérico,
“armas”, que ndo o0 compromete

i rd. . .
"“a Langswa terminologicamente. No segundo

exemplo, o termo ‘“long sword’

Legenda de “Romeu ¢ Julieta”: a relagdo equivoca
enire imagem e tcxto obriga a tradutora a procurar | (espada de |&mina comprida)
uma solugfio de compromisso.

designa uma espécie de

metralhadora ligeira, que esta num suporte com o seu nome/marca por baixo e
que é bem visivel no enquadramento do filme. Neste caso, a tradutora optou
por manter a designagéo inglesa, provavelmente porque a presenga daquela
inscri¢ao no filme anula a ambiguidade imagem/texto.

Aquela relagdo ambivalente e potencialmente problematica com a
imagem coloca em claro conflito as duas normas secundarias apresentadas por
Olivier Goris: as legendas destes filmes ndo optam por estruturas frasicas
simples justamente porque aderem as convengdes do género filmico em causa;
se um filme baseado numa pega de teatro se caracteriza por um discursc

verbal mais elaborado, as legendas reflectem esse mesmo discurso.

4.3. José Lambert / Dirk Delabastita, 1996’

Alguns anos apos a publicacéo do artigo de Dirk Delabastita (ponto 4.1.),
0 mesmo autor retomou a questdo com a colaboragéo de José Lambert, tendo
essa colaboragdo dado origem a este artigo de 1996, desta vez com uma

abrangéncia bem mais vasta, pondo em destaque muitas das questdes que

130 José Lambert e Dirk Delabastita. «La traduction de textes audiovisuels: modes et enjeux culturels».
Yves Gambier (ed). Les transferts linguistiques dans les médias audiovisuels. Paris: Presses
Universitaires du Scptentrion, 1996, pp. 33-58.
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tinham a ver com 0 enquadramento cultural da tradugdo e que eram apenas
sugeridas nas listas de perguntas do artigo de 1989,

Partindo da mesma abordagem descritiva, os autores retomam o
esquema de andlise ja reproduzido em 4.1. e fazem uma distingdo essencial
entre legendagem e dobragem, modos de tradugdo que podem ser descritos
desta maneira:

- Legendagem: repetitio dos signos que constituem o original,
mediante uma substifuicdo parcial de signos visuais e n&o-verbais
por signos visuais verbais.

- Dobragem: repetitio dos signos que constituem o original, salvo no
caso dos signos acusticos e verbais, que sofrem uma substituigéo.

Esta abordagem semidtica permite, naturalmente, outras combinagbes
entre as alteragdes sofridas pelos diversos canais e tipos de signos; a grande
vantagem desta tipologia &, assim, permitir a descricdo de outras formas de
mediagdo linguistica que caem fora desta oposigdo binaria simplista,
legendagem ou dobragem, quando as diversas operagfes se cruzam. Depois
de referirem alguns aspectos a observar em cada tradugdo concreta (em tudo
semelhantes as listas de Delabastita no artigo de 1989), os autores fazem esta
importante ressalva: “Les options techniques (sémiotiques) sont intéressantes
en et pour elles-mémes, mais elles prennent tout leur sens dans un cadre
culturel concret.”**' E esse quadro cultural concreto que procuro analisar mais
a frente, no Capitulo 5 deste trabalho. Por agora, importa reter que, segundo
Lambert e Delabastita, a tradugdo surge enquadrada pelas complexas rela¢des
entre linguas e culturas na circulagdo global da informagdo e as suas
caracteristicas (comegando, desde logo, pelo tipo de traducéo escolhido) nio
sdo objectos ex-nihilo; s&o fruto dessas relagdes e de estratégias para lidar
com as dificuldades por elas levantadas. Muitas dessas estratégias tém como
resultado (ou como objectivo) definir um tipo de atitude dominante em relagéo a
tradugdo, tendendo esta para a construgdo duma ilusdo de ndo-tradugio —
como no caso da dobragem — ou, pelo contrério, sublinhando a coexisténcia de

duas linguas e duas culturas — como no caso da legendagem.

13 Ibidem, p. 42.
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Seja como for, todas as opgdes revelam escalas de valor colectivas em
relagdo ao discurso do outro e, naturalmente, também em relagcdo ao outro
propriamente dito. Tendo em conta que a comunicagdo audiovisual €, cada vez
mais, a forma de comunicagido dominante no mundo, ela tem uma influéncia
crescente sobre os comportamentos dos grupos sociais; neste sentido, a
traducdo audiovisual reflecte os comportamentos culturais através dos
expedientes da lingua mas, ao mesmo tempo, ajuda a redefinir esses mesmos

comportamentos.
4.4. Patrick Zabalbeascoa, 1996'*

O ambicioso objectivo do artigo de Patrick Zabalbeascoa é “incorporar
na reflexdo sobre as tradugdes todos os factores que incidem de algum modo
sobre elas™™®. Ora, tendo em conta esta declaragdo de principios
extremamente abrangente, parece-me legitima a inclusdo do texto em causa
neste trabalho, apesar das observagies de Zabalbeascoa incidirem
principalmente sobre a dobragem (devido ao modo preferencial de tradugéo
audiovisual em Espanha).

Depois duma apresentacdo preliminar sobre a nogdo de tradugéo e
sobre as diferengas entre a dobragem e outros modos de tradugéo audiovisual
(com destaque para a legendagem), o autor discute alguns conceitos basicos
para entender o seu modelo, a que chama um modelo de Pricridades e
Restricbes. Segundo Zabalbeascoa, Prioridades sdo as caracteristicas
(elementos, aspectos ou fungdes) que se pretendem incluir num texto, podendo
ser de diversas ordens: sociais, pessoais, profissionais, evangélicas,
ideol6gicas, econbdmicas, comunicativas, literarias, filoldgicas, estéticas,
estilisticas, estruturais, codmicas, textuais, contextuais, de aceitabilidade, etc.
Essas prioridades variam segundo diversos pardmetros, como o
escalonamento (em castelhano, “rango”) ou a extensdo. As RestrigGes, por
outro lado, séo os obstaculos e problemas que impedem a completa identidade
entre o texto de partida e o texto de chegada. As prioridades, na medida em

132 patrick Zabalbeascoa. “La traduccion de la comedia televisiva: implicaciones tedricas”. Purificacién
Nistal ¢ José Gozalo (ed.). A Spectrum of Translation Studies. Valladolid: Servicio de Apoyo a la
Ensefianza, 1996, pp. 173-201.
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que influenciam o peso relativo das outras prioridades, constituem elas proprias
uma das restri¢gdes possiveis ao trabalho do tradutor. Perante a grande
diversidade de possibilidades combinatérias em aberto, as solugdes
encontradas e as relagdes entre elas podem explicar-se pela existéncia duma
hierarquia de prioridades e de restrigdes, especifica para cada caso.

Eis o “Modelo ‘P-R’' para a andlise e produgéo de tradugdes” de Patrick
Zabalbeascoa, na minha tradugéo:

Porqué precisamente este texto como Texto de Partida?
VIABILIDADE, JUSTIFICAGAO e FINALIDADE do Texto de Chegada?

v

ANALISE contrastiva para descobrir todos os factores
que entram na percepgao e na produgdo dos TP ¢ TC

v

CONHECIMENTO (consciente ou intuitivo) destes factores ajudara
o tradutor e o critico a estabelecerem um conjunto de Prioridades
e um de Restrigdes, intimamente relacionados

O\

Prioridades*: conjunto de objectivos
¢ intengBes em ordem hierarquica Conjunto de Restriges
6 parametros 4 parametros
Escalonamento Forga
Imposigio Imposi¢io
Extensdo * Prioridades
Fun¢ido Extensio
Forma /
Equivaléncia 3 ambitos
2 escalas comparativas Textual
Contextual
Objectividade Profissional
Riqueza

N7

As Prioridades e Restrigdes permitem JUSTIFICAR:
e as estratégias e solugdes de uma determinada tradugao
¢ 0 TC como um produto que responde 2 uma série de objectivos e a
algumas necessidades concretas do seu contexto

133 Ibidem, p. 173. Minha tradugdo.
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Segundo este modelo, a primeira questdo a analisar prende-se com a
selecgdo do texto de partida; no nosso caso concreto, essa questdo esta
previamente resolvida e ndo depende do tradutor: o texto (o filme e respectivo
guido) é-lhe entregue pela entidade contratante e a verso a traduzir esta pré-
determinada; caso se tratasse de uma tradugdo para edigdo em livro, o tradutor
poderia talvez escolher a vers&o do texto de partida que mais lhe agradasse
(Arden, Penguin, Oxford, etc.), mas aqui essa questdo ja foi resolvida pelo
produtor do filme.

As respostas & segunda questdo, os factores que condicionam a
percepgdo e a produgdo dos textos de partida e de chegada, foram ja
apresentadas no Capitulo 2; algumas observagdes pertinentes a esse respeito
serdo igualmente feitas no Capitulo 5.

E chegamos assim & questdo das prioridades e das restricdes. Este
modelo tem dificuldades, porque sera dificil determinar com rigor, por exemplo,
a fungdo de determinada prioridade; mas parece-me operativo, na medida em
que traz para a descrigio de tradugbes uma escala de parametros observaveis.
Assim, quando muitos autores falam duma oposigao bi-polar de equivaléncia134
ou ndo-equivaléncia entre um texto de partida e um texto de chegada, este
modelo admite que a equivaléncia & apenas uma prioridade que podemos
estudar para uma tradugao; pode ter mais ou menos importancia entre todas as
prioridades, ser aplicavel a um todo ou apenas a uma parte da tradugao. Um
tradutor pode procurar que haja equivaléncia ao nivel da rima, mas nao ao
nivel da divisdo estrofica, por exemplo. Neste sentido, Zabalbeascoa diz que
seria mais rigoroso falar de equivaléncias.

Segundo este modelo, o texto de chegada assume as suas
caracteristicas em resposta a uma série de necessidades e objectivos
concretos: as legendas descritas no capitulo anterior tém aquela forma porque
hé determinadas restrices (o espago disponivel, as dificuldades linguisticas do
texto de partida, o complexo cruzamento do discurso literario com o discurso
filmico) e prioridades (reter o méximo possivel do texto de partida, aproximar o

134 7ahalbeascoa define equivaléncia do seguinte modo: “La equivalencia asi concebida se definiria como
el resultado de intentar que el TM sea exactamente igual al TP en algin aspecto o cu contenga algin
clemento que también se incluye en ¢l TP.” Ibidem, p. 189,
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discurso das legendas do modelo literério do filme) que interagem para obter
aquele resultado.

4.5. Henrik Gottlieb, 1997'®

O artigo em causa lida essencialmente com a tradugéo de expressbes
idiomaticas na tradugéo audiovisual e na tradugdo escrita (literaria), pelo que
me referirei apenas a parte inicial do texto de Gottlieb, até ao momento em que
ele caracteriza genericamente a legendagem. Depois dessa fase, o autor
estuda as estratégias usadas para a traducdo das expressbes idiomaticas:
congruence, equivalence, correspondence, reduction, paraphrase, expansion,
omission, compensation'®. Esta tipologia recorda-nos uma outra, também de
Henrik Gottlieb, onde ele enumera as seguintes estratégias gerais usadas
pelos tradutores': expansion, paraphrase, transfer, imitation, transcription,
dislocation, condensation, decimation, deletion, resignation. O problema com
este tipo de enumeragdo, como muito bem nota Susanna Jaskanen, € que as
categorias assim definidas e delimitadas podem, na sua concretizagdo, surgir
sobrepostas e dificeis de distinguir umas das outras'®. Limitar-me-ei, assim, a
referir a sua descri¢do da legendagem (Gottlieb 1997).

Gottlieb comeca por estabelecer uma distingdo semidtica geral entre o
discurso de um livro e de um filme: os livros sd8o monossemibticos, uma vez
que o unico canal que utilizam para a comunicagéo € o da palavra escrita,
enquanto que os filmes sdo polissemidticos, porque comunicam através da
conjugagdo de diversos canais (imagem, didlogo, musicas e efeitos

sonoros)'®.

135 Henrik Gottlieb. “Quality Revisited: The Rendering of English Idioms in Danish Television Subtitles
vs. Printed Translations”. Anna Trosborg (ed.). Text Typology and Translation. Amsterdam, Philadelphia:
John Benjamins, 1997, pp. 309-338.

'3 Ibidem, p. 319.

137 Henrik Gottlieb. “Subtitling - a New University Discipline”. Cay Dollerup et al. (eds.). Teaching
Translation and Interpreting. Amsterdam: John Benjamins, 1992, p. 166.

138 Cf. Susanna Jaskanen. On the inside track to Loserville, USA: Strategies Used in Translating Humour
in_Two Finnish Versions of Reality Bites. Helsinquia: Departamento de Inglés da Universidade de
Helsinquia, S.d., p. 11.

13 Uma primeira objecgdo que pode ser levantada a Gottlieb é que os livros, em rigor, nem sempre sio
tdo monossemidticos como ele pretende: um livro com ilustragdes, por exemplo, depende de pelo menos
mais um canal semidtico. E, em casos extremos, um filme pode ser mais monossemiético do que um
livro, como por exemplo no filme “Branca de Neve”, de Jodo César Monteiro, em que uma voz narra a
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Para além desta distingdo, uma outra pode ser feita em relagdo ac
estatuto fisico do textc no momento da tradugdo: as tradugbes de originais
monossemidticos surgem como entidades independentes (um romance russo
em tradugdo para portugués é percepcionado como uma obra independente do
original em lingua russa), podendo por isso ser designadas como tradugdes
exclusivas, enquanto que 0s textos audiovisuais polissemiéticos, na medida em
que retém todos os elementos nao-verbais do original (e, no caso da
legendagem, até os elementos verbais), sdo tradugdes inclusivas.

Estas consideracdes levam Gottlieb a definir a legendagem do seguinte
modo: é um tipo de tradugdo escrita, aditiva e sincrona, pertencente a um tipo
de texto efémero e polissemidtico'®. Usando estas caracteristicas da
legendagem como parametros descritivos, ele distingue desta forma seis tipos
de tradugado'':

Forma  Papel Apresentaciio Recepcio Composicio

Escrita  Aditivo Sincrona Efémera Polissemidtica

Legendagem + N + N N
Dobragem i ) + + +
Tradug¢do simultinea N
Teatro traduzido ) ) i + 4
Tradugao de banda

+ - + + +
desenhada
Tradugio literaria + - - - -

Podemos, naturaimente, levantar algumas objecgdes a este quadro: a
tradugdo de banda desenhada, por exemplo, pode ser considerada efémera
quando nos referimos aos cartoons de imprensa, mas esta forma de expresséo
parece ter atingido a sua maioridade com a chamada “Graphic Novel’, que tem
vindo a merecer a atencéo dos criticos literarios em publicagdes como o Jornal
de Letras ou em secgdes regulares nos jornais de referéncia como o Didrio de
Noticias ou o Pdblico; e a tradugdo literaria pode ter também um modo de

historia sobre um fundo completamente negro. Como ¢ evidente, este caso obriga-nos a colocar em
dirvida a prépria defini¢io de filme.
10 Cf também o que foi dito a este respeito no ponto 2.1.

73



apresentagdo sincrono, quando se trata de edigGes bilingues (bastante
frequentes na poesia).

Por outro lado, Gottlieb refere a intra-textualidade como tendo um peso
bastante importante na legendagem, na medida em que, por um lado, 0s
elementos semidticos ndo-verbais do filme podem ajudar o tradutor a resolver
as dificuldades especificas de uma dada passagem e, por outro lado, 0
espectador tem acesso ao texto original e pode tirar as suas conclusdes em
relacdo a aceitabilidade da tradug@o. Mas essa mesma intra-textualidade é
possivel noutras situagbes, nomeadamente (e mais uma vez) nas edigoes
bilingues de tradugdes literarias.

Apesar das objecgdes atras referidas, a caracterizagdo que Gottlieb faz
da legendagem parece adequar-se também aos filmes do nosso corpus: todos
eles tém efectivamente traductes escritas sincronas, acrescentadas ao texto
de partida e que s8o recebidas de forma efémera, constituindo este conjunto
um todo polissemiético; mas é importante sublinhar que, lendo o seu quadro
descritivo ao contrdrio, constatamos que ele ndo inclui qualquer parametro
descritivo que permita dar conta da especificidade das legendas que estamos a
estudar.

4.6. Fotios Karamitroglou'#

O texto de Fotios Karamitroglou parte da seguinte constatagdo: a
actividade dos Estudos de Tradugao, quando aplicada a tradugéo audiovisual,
tem-se preocupado essencialmente com a descrigédo das diversas convengdes
em vigor nos diferentes paises e ndo com a criagdo de novas regras, mas a
construgdo da Unido Europeia obriga & adopg&o de praticas comuns, que
permitam o funcionamento dos paises participantes como um todo coerente.
Nesse sentido, Karamitroglou propde um conjunto de normas que dever&o ser
introduzidas de forma gradual, visando uma harmonizagdo daquelas praticas
de legendagem para televisdo. Assim, e conforme sublinha o autor, o artigo

' Op, cit., p. 312. Minha tradugdo.
2 "Fotios Karamitroglou. “A  Proposed Set of Sublitling Standards in Europe”.
hitp://accurapid.com/journal/04stndrd. htm], 14/02/2002.
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parte da perspectiva descritiva (Que é a nossa) e adopta uma perspectiva
claramente prescritiva.

O conjuntoe de normas propostas estd dividido em cinco secgdes, a
saber: (1) objectivo geral;, (2) parametro espaciallfayout, (3) parémetro
temporal/duragdo; (4) pontuacéo e formato de letra; e (5) edigéo do texto de
chegada.

O objectivo geral proposto é o seguinte: a produgéo e concepgdo das
legendas televisivas deve permitir que o espectador aprecie e compreenda ao
méaximo o filme, maximizando a legibilidade do texto que ihe é adicionado.

Quanto ao segundo ponto, 0 parametro espacial, as normas previstas
por Karamitroglou incluem a posigdo no écran, o numero de linhas e de
caracteres, os tipos de letra mais recomendaveis e a cor dessas letras.
Segundo este modelo, as legendas devem conter um maximo de duas linhas
de até 35 caracteres, centradas na parte inferior do écran para a maioria das
situacdes e alinhadas a esquerda quando o discurso de duas personagens
distintas surge em simultaneo; devem recorrer a tipos de letra visualmente
simples; cada caracter deve ser branco nio-brilhante e, preferencialmente,
inserido sobre uma caixa cinzenta translicida, que realce o formato das
palavras e evite a dispers&o visual provocada por um fundo mais variavel.

As legendas estudadas no Capitulo anterior estdo de acordo com a
maioria dessas normas, com trés excepgdes: em primeiro lugar, vimos que
algumas legendas ultrapassam o limite de 35 caracteres por linha, chegando a
ter 39 (ver ponto 3.4.1.). Depois, temos duas outras excepgbes que, por sua
vez, estdo de acordo com as convengbes dominantes em Portugal: as
legendas ndc sdo alinhadas a esquerda quando ha dois falantes no mesmo
écran e s&o impressas directamente sobre a imagem do filme. Por vezes ainda,
os caracteres sdo amarelos, mas a cor dominante € o branco.

Quanto ao parametro temporal, Karamitroglou prevé que legendas de
duas linhas com 14 a 16 palavras devem estar visiveis no écran durante cerca
de 6 segundos e uma legenda simples com sete ou oito palavras apenas 32
segundos; uma legenda simples com apenas uma palavra n&o pode estar
visivel menos de 1% segundo. O ndo cumprimento destes tempos perturba a
apreensfo do contetdo da legenda, uma vez que menos tempo do que o

estimado ndo permite a leitura completa e mais tempo levaria a uma releitura
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automatica do texto, e podemos ver que os filmes do nosso corpus cumprem,
na sua maioria, estes limites temporais (ver ponto 3.4.6.).

Quanto aos tempos de entrada e de saida das legendas, Karamitroglou
determina que estas surjam no écran . de segundo depois do inicio da frase e
desaparecam % segundo depois do final da frase, sendo que todas as
legendas devem ter no minimo % de segundo entre si.

A pontuacéo (4) deve dar ao cérebro do espectador indicagbes sobre o
estado da legenda, permitindo-lhe decidir se deve continuar a prestar atengdo
ao texto ou se pode concentrar-se na parte visual, assim, sugere-se que as
reticéncias sejam usadas sempre que uma frase continua na legenda seguinte
ou é a continuagdo da legenda anterior e que o ponto final seja utilizado para
assinalar o final da frase numa legenda. Os travessdes devem ser utilizados
para assinalar o discurso simultidneo de duas personagens; os pontos de
interrogacéo e de exclamagdo devem ser usados como em textos impressos;
os paréntesis, paréntesis rectos e aspas devem igualmente ser usados como
nos textos impressos, mas com parciménia, porque também nesses textos
impresso 0 seu uso & mais restrito. Quanto & virgula, dois pontos e ponto e
virgula, estes devem ser usados como nos textos impressos mas nao devem
servir para terminar uma legenda, porque a transi¢do para a legenda seguinte
sera necessariamente mais longa do que o cérebro espera perante aqueles
sinais de pontuagdo. No caso dos filmes do nosso corpus, vemos que estas
regras s&o normalmente seguidas, mas impde-se fazer aqui trés reparos: em
primeiro lugar, as reticéncias sdo usadas apenas para transmitirem pausas
expressivas no discurso, como no caso do mondlogo de Hamlet, mas n&o para
todas as frases que se prolongam para a legenda seguinte (desde logo porque
isso seria impossivel, dado o enormissimo numero de frases nessas
circunstancias); em segundo lugar, o travessao/hifen é também utilizado para
translinear palavras, embora essa modalidade ndo esteja sequer prevista no
modelo de Fotios Karamitroglou; e em terceiro lugar, em claro desacordo com
esse modelo, as virgulas sdo utilizadas para terminar muitas legendas (veja-se,
apenas a titulo de exemplo, a primeira frase de Otelo).

Quanto ao formato das letras, o uso do itdlico e das maiusculas esta
conforme o uso em textos impressos, enquanto que o negrito (bold) e o

76



sublinhado ndo sdo permitidos na legendagem. As legendas estudadas estéo
de acordo com estes parametros.

No que diz respeito ao quinto ponto, a edigdo do texto de chegada,
Karamitroglou discute diversas questdes importantes: quanto & diviséo das
legendas em duas linhas, a sua abordagem, embora mais sintactica do que a
de Stephen Smith (cf. ponto 2.3, atras), resuita no mesmo tipo de diviséo; o
autor defende ainda que quando uma legenda tem duas linhas, estas devem,
tanto quanto possivel, ter comprimentos semelhantes. Uma outra questéo
essencial € a omissdo ou transformacio de aiguns elementos frasicos:
segundo Karamitroglou, podem ser omitidas expressdes com uma fungéo
eminentemente fatica (“well...", “you know”), construgdes tautologicas (“super
extra’) e expressbes curtas de resposta (‘yes’, “thanks”), as estruturas
sintacticas mais complexas (como a passiva, por exemplo)}) devem ser
simplificadas sempre que isso ndo altera a carga semantica, pragmatica e
estilistica do original.

Como j& vimos no capitulo anterior, as legendas que temos estado a
estudar ndo parecem ater-se a este tipo de consideragdes; vejam-se 0S

exemplos seguintes, tirados de Os Livros de Prospero.

Texto no fiime Texto na legenda
a) [No harm. I have done nothing but in|Nada de mal... 15¢.
care of thee, of thee, my dear one,
thee, my daughter, who art ignorant | Nada fiz que ndo fosse por ti, 30c.
of what thou art, nought knowing of
whence I am, nor that I am more|por ti, minha querida, 22 ¢
better than Prospero, master of a full | por ti, minha filha, 20 c.
poor cell, and thy no greater father.
que ignoras quem ¢€s, 20 c.
nada sabendo de onde vim, 25¢.

nem que valho mais que Prospero, | 32c¢.

dono de uma pobre caverna 25¢c.

e nada mais que teu pai. 24 c.

b) [The direful spectacle of the wreck, [ O terrivel naufrigio a que assististe | 37 c.

which touch'd the very virtue of|e que tanto te confrangeu 25c¢.
compassion in thee, I have with such

provision in mine art so safely|foi preparado cautelosamente 28 c.

ordered that there is no soul - no, not | por meio das minhas artes 25c.

so much perdition as an hair betid to
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any creature in the vessel which thou
heard'st cry, which thou saw'st sink.

para que ndo se perdesse
uma Unica alma ou um s6 cabelo

de nenhuma das criaturas que ou-
viste gritar e que viste afogar-se.

24 c.
30¢.

32c.
35¢.

No exemplo a), vemos dois sinais de pontuagdo cujo uso diverge das

normas propostas por este modelo: as reticdncias da primeira legenda nao

conduzem a uma frase que seja a sua continuagéo logica (e que, segundo

Karamitroglou, teria que comegar igualmente por reticéncias);, e hd quatro

legendas que terminam com uma virgula. Além disso, temos uma repeticao que

n&o foi omitida (“por ti, minha querida, // por ti, minha filha®), legendas bastante

longas (uma delas préxima do limite maximo, com 32 caracteres) e legendas

com extensdes muito diversas. No exemplo b), temos legendas bastante

longas, incluindo uma linha com o limite de caracteres previsto (35) e outra que

ultrapassa mesmo esse limite (37 caracteres); uma estrutura frasica

excepcionalmente complexa, traduzindo-se numa frase que se estende por

quatro legendas de duas linhas cada; e um caso de translineacao.

Um outro exemplo ainda, este do Henrique V editado em video:

Texto no fiime

Texto na legenda

Where is the king?

The king himself is rode to view
their battle.

Of fighting men they have full
three score thousand.

There's five to one; besides, they
all are fresh.

'Tis a fearful odds.

O that we now had here but one
ten thousand of those men in
England that do no work to-day!

What's he that wishes so? My
cousin Westmoreland? No, my
fair cousin: if we are mark'd to
die, we are enough to do our
country loss, and if to live, the

O Ret?
- Vai assistir a batalha.

Sdo 60.000.

5 para 1 e todos repousados.

Grande desvantagem!

Se aqui tivéssemos dez mil dos homens

que hoje ndo trabalham em
Inglaterral

Quem o deseja?
Meu primo Westmoreland?

Nio, primo. Se 0 nosso destino
¢ morrer,

basta que a patria nos perca

6c.
25 c.

11c.

28 c.

19 c.

37c.

25 c.
11 c.

14 c.

23 c.

30¢.
9¢.

28 c.
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fewer men, the greater share of|anos. 6c.
honour.
Se vivermos, quantos menos 26 c.
formos, 7c.
maior o quinhdo de glona. 26 c.

Também neste caso temos legendas bastante desequilibradas, com
linhas duplas de extensdo ainda mais desigual do que nos exemplos
anteriores, e dois exemplos de legendas que terminam com virgulas; e ainda
uma legenda com duas falas de personagens distintas, em que uma é
introduzida por um travessdo e a outra nao. As diferencas em relagdo ao
modelo proposto por Karamitroglou parecem evidentes.

4.7. Titelbild'®

O “Codigo de boas praticas de legendagem”, proposto pela empresa
alema Titelbild, dirige-se a pratica da legendagem e pretende harmonizar a sua
produgdo, estabelecendo normas comuns para todos os profissionais que
colaboram com a empresa, muitas vezes de diferentes nacionalidades. Na
medida em que este codigo é subscrito pela ESIST — European Assaciation for
Studies in Screen Translation, ele adquire relevancia e aplicabilidade n&o
apenas para uma entidade comercial, mas antes para toda uma pratica
tradutolégica em geral.

As normas propostas est@o proximas das de Fotios Karamitroglou (ponto
46.), embora ndo sejam igualmente exaustivas. O cbdigo esta dividido em
duas partes, uma delas dedicada a tradugéo e spotting’* das legendas e a
outra aos aspectos técnicos, e inclui ainda em anexo o perfil ideal de quem
deseja iniciar-se na profisséo.

Na primeira parte (tradugdo e spotting), sublinha-se que a legenda deve
conter unidades semanticas simples e coerentes, fazendo corresponder
sempre que possivel uma frase a apenas uma legenda [normas 4, 6 e 7]; a
linguagem utilizada deve ser gramaticaimente correcta, uma vez que as

143 Titelbild. “Code of Good Subtitling Practice”. {http://wwwtitelbild.de/en], 24/09/2001.
144 Spotting é definido, em nota do préprio codigo, como sendo o procedimento usado para definir os
tempos de entrada ¢ de saida de uma legenda no filme.
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legendas funcionam como modelos de literacia [norma 9]; as repetigbes de
nomes e expressdes correntes podem ser omitidas, mas o resultado final deve
ser coerente [normas 5 e 13]; a sucessao das legendas no écran deve respeitar
o ritmo do filme, mas também o ritmo de leitura do espectador [normas 14, 15,
16 e 17]; nenhuma legenda deve surgir no écran durante menos de um
segundo ou mais de sete [norma 18], sendo que se deve guardar um intervalo
minimo de quatro fotogramas entre cada legenda [norma 19]; as legendas
devem ter um maximo de duas linhas [norma 20] e a linha superior deve, se
possivel, ser mais curta para manter livre a maior parte da imagem [norma 21];
o tradutor deve ser identificado no final do filme ou, no caso da ficha técnica
estar no inicio, junto da identificagdo do argumentista [norma 25]; e 0 ano da
producdo das legendas e o seu copyright devem ser exibidos no final do filme
[norma 26].

Na segunda parte (aspectos técnicos), refere-se a importancia da
legibilidade do tipo e formato de letra escolhido [norma 1], que pode ser
destacada com uma caixa sombreada ou semi-transparente [norma 3]; as
legendas devem ser posicionadas de forma consistente ao longo do filme (em
principio, centradas no cinema e alinhadas a esquerda ou centradas para
televisgo e video) [norma 2]; o numero de caracteres por linha deve ser
compativel com o sistema de legendagem adoptado e ser visivel em qualquer
écran [norma 4].

Podemos ver que estas normas s&o bastante semelhantes as propostas
por Fotios Karamitroglou, com apenas algumas diferencas de pormenor (seis
segundos é o maximo de tempo que Karamitroglou permite a uma legenda; a
Titelbild prevé sete). No caso dos filmes do nosso corpus, vemos que estes se
adeguam as normas mais formais aqui propostas, mas que se afastam delas
ao nivel da complexidade frasica: tal como vimos no capitulo anterior, as
legendas estudadas ndo se limitam a unidades frasicas simples, ocupando
multiplas legendas consecutivas e ndo apenas uma por frase.

80



5. Questbes levantadas pelo corpus

A especificidade das legendas estudadas atras leva-nos a constatar
algumas limitagdes nos instrumentos de andlise vistos no ponto 4, em relagéo
ao nosso corpus — sendo normas gerais, elas ndo prevéem os desvios
observados neste tipo de legendas, que sdo condicionadas pelo préprio sub-
género cinematografico a que pertencem.

Esses desvios traduzem-se em legendas mais extensas, com uma
sintaxe mais complexa e com um léxico de caracteristicas vincadamente
literarias ou arcaizantes. Dado que estas caracteristicas se mantém, de forma
consistente, nos diversos casos observados, isso faz-nos pensar na existéncia
de normas especificas para este tipo de filmes, normas que os modelos

descritivos para este tipo de tradugéo deverdo contemplar.

5.1. Expectativas do espectador e do tradutor como condicionantes do
trabalho de legendagem

Tendo assinalado aquelas :
9 ALAS, POCR YoRICK, A DECENT MBA

diferencas, importa compreender por  |MGHT HAVE MADE ALL THE DtFszkfa_/
que razdo elas ocorrem. Assim, ‘V

deveremos ter em conta duas atitudes
em relagcdo a esses filmes e essas
traducbes. por um lado, a atitude do
publico esperado do filme e da
legenda, publico que tera,
tendencialmente, um perfil especial

(reconhece 0 nome de Shakespeare e

Cartoon publicado no jornal Financial Times
de 29/05/2000. Os editores ndo consideraram
encontrar determinadas caracteristicas | necessiria qualquer explicagio adicional para
possibilitar a compreens3o desta referéncia 4
linguisticas numa obra ligada a um | obrade Shakespeare.

os ftitulos das suas obras, espera

autor canénico); por outro lado, a atitude das empresas de tradugdo e dos
tradutores em relagdo a esses autores (ver adiante). A questdo essencial aqui,
segundo me parece, prende-se com as expectativas que o tradutor e o publico
tém em relagdo a estas obras: Shakespeare, sob qualquer forma, mesmo as
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menos elitistas (cinema comercial, banda desenhada, musica popular), tem o
estatuto de objecto cultural de elite e esse estatutc excepcional é-lhe
reconhecido por todos 0s intervenientes do processo, a ponto de condicionar o
resultado desse mesmo processo. Ja aludi a esta mesma questdo atras, no
ponto 3.4.4.

luri Lotman, discutindo a formagdo de canones literarios, escreve ¢
seguinte:

“The corpus of names and texts included in literature, and selected in
accordance with specific theoretical conceptions, later becomes canonized
through the composition of reference books, encyclopedias and readers, and
thereby penetrates the consciousness of the reading public.”'*

Também em Portugal o nome de Shakespeare é divulgado, através de
numerosas tradugdes e encenagdes dos seus textos dramaticos; vejam-se, a
esse respeito, o nimero 14 da revista Adagio'®, todo ele dedicado aquele

autor, e as actas do Coléquio sobre Shakespeare'¥’. Neste Ultimo volume,

Maria Madalena de Azeredo Perdigdo fala mesmo de “estudos
shakespearianos em Portugal®, disciplina que, a existir, conta ja com um
modelo programatico’® e abundante bibliografia'*.

Poderiamos ainda alargar o processo de que fala Lotman, através do
qual um nome penetra na consciéncia do publico, estendendo-o & todos os
meios de comunicagdo social e de divulgagdo de informag¢do que existem
actualmente: paralelamente as edigbes literdarias e meta-literarias, as
encenagdes teatrais e as adaptagbes cinematograficas'™, Shakespeare é uma

145 Juri Lotman. “The content and structure of the concept of ‘Literature’™. PTL; A Journal for Descriptive
Poetics and Theory of Literature. 1 (1976), p. 345.

146 AAVV. Adigio. 14 (Julho/Setembro 1994).

47 Jodo Almeida Flor (coord.). Coloquio sobre Shakespeare. Lisboa: Gulbenkian / ACARTE, 1990.

48 Cf Maria Helena Serddio. Estudos Shakespearianos (Programa, Métodos ¢ Conteidos) [Relatério de
Provas de Agregacéo]. Lisboa: S.n., 1994.

149 ¢f. Shakesperiana Portuguesa — Catdlogo. Lisboa: Instituto Britinico em Portugal, 1964. A exposi¢io
que deu origem a este catdlogo incluia 327 espécies bibliogrificas, das quais 146 eram estudos ¢ artigos.
Desde aquela data, tém surgido imimeros novos estudos sobre Shakespeare, principalmente em
publicages académicas, ¢ estd em curso a edigio (editora Campo das Letras) da obra completa em novas
tradugdes, todas elas da responsabilidade de reputados especialistas.

150 Sublinhe-se que grande parte dos filmes shakespearianos teve estreia comercial, exibigio na televisfio
e/ou edicio em video em Portugal; além disso, os filmes basecados em obras de Shakespeare foram
objecto dum ciclo na Cinemateca Portuguesa, em Abril de 1990. Cf. Frederico Lourengo ¢t alli.
Shakespeare no cinema. Lisboa: Cinemateca Portuguesa, 1990.
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t151, na publicidade, na banda desenhada, na

presenca assidua na Interne
musica, na televisdo'™ e na imprensa escrita. Desta forma, o seu nome, a sua
imagem e as suas personagens deixam de ser conhecidos apenas do publico
leitor e tornam-se imediatamente identificaveis para o publico em geral.

E inegavel que Shakespeare é um nome familiar, com um estatuto
reservado a apenas alguns autores de excep¢do: podemos legitimamente
esperar que o nome de Shakespeare, como os de Camdes ou Fernando
Pessoa no espago restrito da lingua portuguesa, seja reconhecido pelo
espectador médio, mesmo que este nunca tenha contactado directamente com
a sua obra'™=.

O filme A Paixdo de Shakespeare [Shakespeare In Love, John Madden,
EUA, 1998] pressupde necessariamente que o espectador adolescente e ndo
especializado (o publico-alvo preferencial do filme) saiba pelo menos que
Shakespeare foi dramaturgo e poeta e que reconhega aiguns titulos e
personagens (principalmente Romeu e Julieta)) de modo a interpretar
correctamente as peripécias do filme e completar os fios narrativos sugeridos; o
enorme sucesso comercial deste filme em Portugal sugere que o publico
portugués consegue fazé-lo. Naturalmente, cada espectador vé um filme
diferente, conforme o seu grau de familiaridade com o autor e o seu contexto,
mas sem esse conhecimento basico pressuposto, o sentido perder-se-ia parcial
ou totalmente para a maioria dos espectadores.

O conhecimento de que falo é aquele que foi estudado por Lawrence
Levine na sua obra Highbrow / Lowbraw, principalmente no primeiro capitulo,

13! Como ponto de partida, consulte-se por exemplo o site do programa Sh:in‘E (Shakespeare In Europe),
da Universidade de Basileia, disponivel em http://www.unibas.ch/shine/home.html, Uma breve pesquisa
num motor de busca facilmente encontra infuneras paginas sobre o autor. A titulo de exemplo, uma
pesquisa pelo termo “Shakespeare™ no motor de busca Altavista, restrita apenas a paginas em lingua
Portuguesa, revela 6474 indicagdes.

52 Além da exibigio de muitos filmes também exibidos no circuito comercial, a televisdo portuguesa
emitiu igualmente gravagdes de diversas produgdes estritamente teatrais, tanto portuguesas como de
importac3o. Veja-se, a este respeito, o artigo de Jorge Leit#o Ramos, “O reportdrio ¢ o audiovisual”. In
Vertice. 62 (Setembro-Outubro 1994), pp. 8-14. E igualmente significativo que Shakespeare tenha sido
objecto de noites temiticas na RTP2 (“Cinco noites, cinco filmes™); o @nico outro escritor a merecer essa
atengfio foi Edgar Allan Poe - ver, a este respeito, Antonio Reis. Edgar Allan Poe. [Porto]: Fantasporto,
S.d.

'3 Cf. os artigos de imprensa no Anexo 8.12, Uma noticia com o nome de¢ Shakespeare ¢ sempre
publicivel, mesmo que ndo tenha qualquer relagio directa com a obra do poeta, Isso é valido para
Portugal e para outros paises, tanto na imprensa de referéncia como nas publicagdes mais generalistas.
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“William Shakespeare in America”'®. No romance Huckleberry Finn, de Mark
Twain, um grupo de rapazes decide juntar algum dinheiro representando cenas
de “Romeu e Julieta” e de “Ricardo III". Como diz Levine, o simples facto de a
representagdo de Shakespeare ser vista como potencialmente lucrativa nas
pequenas cidades do rio Mississipi que servem de cenario ao romance éja
suficientemente revelador; e, além disso, o texto declamado pelos personagens
s6 muito remotamente se aproxima do texto das pecas (o monélogo de Hamlet
declamado por um dos rapazes comega com realmente “to be or not to be’,
mas os versos seguintes sdo uma colagem de palavras que poderiam
corresponder aos versos de um poeta isabelino), o que mostra que Twain
confiava nos seus leitores para fazerem a comparagdo com © texto de
Shakespeare, completarem a informagdo insuficiente e apreciarem a ironia da
situac3o™.

De forma anéloga, David Brin, no seu romance The Postman, coloca a

sua personagem central a ,TAE OUEA 500 WOR OB ROl BETIEADA D05 PROCEAMAS 00 SECUNDARIC

declamar  passagens de
Shakespeare num cenario
pés-apocaliptico; as
passagens que ela declama
sdo fragmentdrias e, muitas
vezes, meras reconstituicdes
aproximadas daquiio que seria

o texto de Shakespeare, mas

os sobreviventes que assistem | Carroon de Luis Afonso publicado no jornal

. “Piiblico” de 11/08/2001. Shakespeare ¢ suficiente-
aos eSpectaCUIos reconhecem mente conhecido do pitblico para ser apresentado

essas  reconstituicdes ~como | como umaaltemativa para Cam®es.

correspondendo a “Macbeth”, mesmo quando o nome do autor nao e
explicitamente referido. E no que se refere a Portugal, j4 Almeida Garrett, nas
Viagens na minha terra (cap. Xl), se refere a Yorick e a “el-rei da Dinamarca’

154 | awrence W. Levine. Highbrow / Lowbrow. The Emergence of Cultural Hierarchy in America.
Cambridge, London: Harvard University Press, 1988.
155 Cf. ibidem, p. 13.
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sem sentir necessidade de nomear explicitamente a tragédia “Hamlet” ou o

nome do seu autor nessa passagem'>.

Falei atras das expectativas do espectador diante dum filme que ostenta
o honroso nome de Shakespeare. Mas parece igualmente que também os
tradutores partem com as suas préprias expectativas para a traducdo duma tal
obra.

Segundo a Routledge Encyclopedia of Translation Studies'’,

Shakespeare é frequentemente utilizado como “pedra de toque” dos estudos na
area da tradugdo, justamente devido a sua centralidade candnica na nossa
cultura ocidental e apesar das dificuldades especificas que levanta.

O americano Abe Mark Nornes escreveu o seguinte na revista “Film
Quarterly”: “Now for most translators, Shakespeare's words provide their most
daunting task [...]"". Ao reconhecerem a dificuldade da tarefa, as entidades
envolvidas no processo de legendagem (ou de dobragem) reconhecem
também a necessidade de seleccionarem tradutores com aptiddes especificas.

No questionéario que enviei as empresas de tradugcdo, uma das
perguntas era a seguinte:

“No caso de fimes baseados em obras de grandes autores
(Shakespeare, Rostand, Oscar Wilde, Hemingway, Jane Austen, efc.), o
tradutor seleccionado deve ter algum perfil especial?”

Em resposta a esta pergunta, Cristina Bettencourt, da empresa Cristbet,
responde que “Escolhem-se as pessoas mais competentes [...]". Aresposta da
empresa Solegendas destaca algumas das aptiddes do tradutor, que lhe
conferirdo essa maior competéncia: “Claro. Tera de ser mais experiente do que
a maioria, gostar de literatura, escrever excepcionalmente bem.” E a resposta
da empresa Sintagma & bastante semelhante nas exigéncias que faz aos
tradutores, acrescentando informacéo sobre o modo de lidar com as lacunas
dos mesmos: “Claro. Experiéncia e conhecimento da obra desses autores.

Caso nao haja um tradutor com esse perfil, convém haver tempo para o

1% () nome de Shakespearc surge apenas, de forma explicita, nos capitulos VI e XXV1.

157 Mona Baker (ed.). Routledge Encyclopedia of Translation Studies. London, New York: Routledge,
2000, p. 222.

158 Abe Mark Nornes. “For an Abusive Subtitling. (subtitles of motion pictures)”. Film Quarterly. (Spring
1999).
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tradutor estudar um pouco. Caso ndo haja tempo (o que é frequente) ha que
apostar no bom senso e imaginag&o.”

A mesma pergunta foi igualmente colocada a um responsavel do
departamento encarregue do tratamento de programas estrangeiros na TVI. A
resposta, embora mais vaga, parece apontar igualmente na direcgéo do
tradutor com um perfil especial:

“Sim, n3o sé no caso de Classicos ou Blockbusters, ha filmes que pelas
suas caracteristicas sdo distribuidos a tradutores que julgamos terem um estilo
de tradugéo que melhor se adequa aos mesmos.”

Posto isto, ha uma pergunta que se impde: se, de facto, estes filmes
impdem a escolha de um tradutor especial ("0 mais competente’), por que
razdo isso acontece?

O responsavel pela legendagem da TVI coloca ao mesmo nivel os
classicos e os blockbusters (filmes com grande sucesso comercial). Mas nem
todos os filmes baseados em obras de Shakespeare s&o grandes sucessos de
bilheteira, pelo que a responsabilidade pela necessidade duma tal selecgéo dos
tradutores deve ser atribuida mais a Shakespeare do que ao filme.

De facto, a tradugdio de Shakespeare, seja ela para livro, para o palco ou
para o cinema, exige uma ateng@o muito especial devido & multiplicidade de
problemas que levanta: “A variedade de problemas técnicos com que o tradutor
de Shakespeare se pode confrontar é admiravel, incluindo as inumeras
armadilhas textuais, as alusGes culturais obscuras, O0s arcaismos e
neologismos ousados de Shakespeare, a sua utilizagdo contrastante de
palavras de origem anglo-saxdnica e romanica, o uso de imagens rusticas, de
metaforas misturadas e de imagens reiteradas, as repeticbes de palavras-
chave tematicas, as personificagdes (as quais, em certas linguas, podem
conduzir a contradigdes entre o género natural e o género gramatical), os
trocadilhos, ambiguidades e inadequagbes de Shakespeare, 0 seu jogo com
pronomes pessoais comecgados por y- e th-, a sua gramatica eliptica e
densidade geral da expressdo, os seus padrbes idmbicos flexiveis (n&o
reproduziveis facilmente em certos sistemas prosodicos), a musicalidade do

seu verso, a presen¢a de sinais dramaticos dirigidos a representagéo e

86



contidos no texto, etc.”'® Todas estes aspectos, associados & distancia
temporal, tornam o trabalho do tradutor bastante dificil.

Jorge de Sena, num comentario ac filme Ofelo, de Orson Welles [Othelo,
EUA/Franga, 1951], diz que “Shakespeare nao é redutivel ao argumento das
pecas, as teses que as pegas desenvolvam, as situagdes dramaticas ou
cémicas que os textos contenham” e que “[...] as situagdes dramaticas, essas,
estdo intimamente ligadas ac que as personagens dizem, e muitas delas séo,
Gnica e exclusivamente, o que as personagens vao dizendo”'®. Assim sendo,
uma vez que as palavras de Shakespeare sdo mais importantes do que o
proprio enredo, elas exigem uma tradugdo especialmente cuidada,
independentemente do seu veiculo de transmissdo; o publico portugués so
podera apreciar verdadeiramente o texto shakespeariano vertido em filme
desde que este “seja servido por uma tradugdo (neste caso as legendas) ndo
direi esplendidamente poética, mas equilibradamente fiel [...J""®".

Em face destas recomendagdes, o conflito & inevitavel. Anthony Burgess
sublinha a diferenga fundamental de perspectiva entre a arte cinematografica e
o teatro shakespeariano:

“‘Dans un film, ce que nous voyons est plus important que ce que nous
entendons [...] Pour Shakespeare, les mots sont tout [...]”’62.

Nos filmes que aqui nos ocupam, onde estas duas vertentes se cruzam,
o tradutor é obrigado a fazer uma opgao: por um lado, existem as normas que
determinam os mecanismos de producdo das legendas (todas as legendas, cf.
ponto 2.3); por outro lado, complementando essas normas e, muitas vezes,
entrando directamente em conflito com elas, existem as normas que regulam
as expectativas dos espectadores em relagéo a um texto literario canénico. E é
aqui que ele tem de fazer as suas op¢des mais dificeis, pois as legendas
exigem cortes, redugdo do volume do texto, mas a maioria dos espectadores
espera uma certa dose de reveréncia por parte do tradutor em relagéo a esse
mesmo texto.

% Dirk Delabastita. “A tradugfio de Shakespeare: uma visdo geral dos problemas ¢ perspectivas”.
Adagio. 28/29 (Janeiro-Maio 2001), pp. 101-102.

'€ 1orge de Sena. Sobre Cinema. Lisboa: Cinemateca Portuguesa, 1988, pp. 165-166.

1 1hidem, p. 165.

162 Anthony Burgess, “Chapitre Shakespeare”, in Magazine littéraire. 393 (Décembre 2000), p. 34.
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Quanto aqueles cortes, importa dizer que eles s&o inevitaveis devido a
natureza da traducdo audiovisual (legendagem ou dobragem), mas nao
ocorrem apenas neste processo; também na tradugao para o palco podem ser
feitos cortes, tanto devido & leitura que o encenador quer mostrar do texto
como devido a constrangimentos temporais'®. Trata-se aqui da questdo téo
bem enunciada por Jorge Diaz Cintas: a “simplificagdo fisica” da legendagem é
evidente e natural, derivando dos constrangimentos inescapaveis a que essa
pratica esta sujeita; mas a “simplificagéo retdrica” é sempre censuravel'® E ela
& censuravel, acrescento eu, porque contraria uma percepgao comum a
maioria dos espectadores: Shakespeare & um autor classico, faz parte do
canone da grande literatura, e as legendas deveréo necessariamente sequir as
ja citadas exigéncias de Jorge de Sena e respeitar esse caracter literario.

No que diz respeito & reveréncia por parte do tradutor, ela advém
naturalmente da posigdo que Shakespeare ocupa. Carlos Porto afirma que
“Representar Shakespeare representa (ainda) uma espécie de atestado da
maioridade de um actor (actriz), de um(a) encenador(a), de um grupo, de um
povo teatral.”'® Acrescentaria eu que traduzir Shakespeare representara
igualmente a maioridade de um(a) tradutor(a); veja-se 0 facto, sem duvida
significativo, de um rei portugués (D. Luis) ter traduzido algumas pegas daquele
dramaturgo, ou o grande nimero de escritores que fizeram o mesmo: entre
outros, Anténio Feliciano de Castilho, Bulh8o Pato, Joao Gaspar Simdes, Luiz
Francisco Rebelo, Gastdo Cruz ou Sophia de Mello Breyner Andresen; e
Fernando Pessoa, embora aparentemente ndo tenha concluido qualiquer
traducdo de Shakespeare, alude em vérios escritos & sua intencdo de fazé-

|0166

183 «As everybody knows, any commercial production of Hamlet must keep performance time within
reasonable bounds by making more or less significant cuts [...]". In Jodo Ferreira Duarte. “To Play or not
to Play Wordplay: Hamlet in Portugal, 1887". Teresa Seruya (org.). Estudos de Traducfio em Portugal.
Novos contributos para a historia da literatura portuguesa. Lisboa: Universidade Catolica Portuguesa,
2001, p. 141.

164 Ag expressdes usadas pelo autor sfo “simplificacién fisica” ¢ “simplificacion retérica”. Cf. Jorge Diaz
Cintas. “Fl subtitulado de Hamlet al Castellano”. Sendebar — Revista de la Faculdad de Traduccion e
Interpretacién (Separata). 6 (1995), pp. 152-153.

165 “Shakespeare entre nos”. Adagio. 14 (Julho/Setembro 1994), p. 49.

166 f Jodo Almeida Flor. “Shakespeare em Pessoa”. Jodo Almeida Flor (coord.). Coléquio sobre
Shakespeare. Lisboa: Gulbenkian / ACARTE, 1990, pp. 53-63.
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5.2. Dificuldades especificas de legendar Shakespeare

No romance Changing Places, de David Lodge, um professor de

Literatura Inglesa confessa, perante a incredulidade e o espanto dos seus
colegas, que nunca tinha lido o “Hamlet” de Shakespeare, embora tivesse visto
o filme de Laurence Olivier. Mesmo tendo em conta o caracter parddico
daquele romance, isto mostra bem quao importante € o cinema enquanto
instrumento de divulgag¢ao das grandes obras literarias.

Neste sentido, a popularidade crescente das novas tecnologias veio
ampliar esse papel e abrir novas possibilidades interpretativas:

“O recurso aos gravadores de video, como instrumento de trabaiho,
banalizou a imagem e alterou a excepcionalidade da leitura do filme no espago
nobre da sala escura ou na delimitagdo profissional da moviola. A
democratizacdo veio permitir inUmeras repeti¢cdes do texto filmico, andlises de
pormenor, € um ritmo de feitura mais semelhante ao do texto escrito. Lemos
agora os filmes com o vagar da domesticidade
e a hipétese da interrupgao.”'®’

Tendo em conta esta possibilidade de ‘
] _A_..;‘ln—m‘
: WILLIAM SHAKESPEARE

sentido as palavras de Daniel Becquemont, que 7o Y ol

recurso ao suporte em video, deixam de fazer

vé no caracter efémero da legenda uma
vantagem do tradutor audiovisual em relagao
ao tradutor literario. segundo ele, a legenda é
feita para ser lida e nunca relida, pelo que
eventuais fraguezas de expressdo sao

recebidas com maior “laxismo”'®,

O grande numero de filmes feitos a partir

de textos literarios, tirando o maximo partido da [ gyprecapn da  edicdo  Europa-

“democratizacdo” do cinema referida por Mario | America de “"Romeu ¢ Julieta”, com
ca P imagens do filme de Baz. Luhrmann.

Jorge Torres (e também deste movimento de

167 Mario Jorge Torres. “Néo vi o livro, mas li o filme. Algumas consideragdes sobre a relagio entre
cinema ¢ literatura”. Helena C. Buescu ¢ Jodo F. Duarte (coord.). Entre Artes e Culturas. ACT 2. Lisboa:
Colibri, 2000, p. 64.

1®* Daniel Becquemont. “Le sous-titrage cinématographique: contraintes, sens, servitudes”. Gambier
1996, op. cit., p. 154.
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apropriagio e abertura ao grande publico, a que poderiamos chamar uma
dessacraliza¢do do literario), acaba por ter reflexos no proprio consumo e na
existéncia do texto literario enquanto objecto/livro; Mario Jorge Torres observa,
com argucia, “que os filmes se substituem aos romances, tirando partido do
seu imediatismo de leitura e da evidéncia do visual. Até as capas das reedigdes
de livros filmados reflectem, com reprodugbes de fotogramas esse estatuto de
auxiliar descodificador das imagens audiovisuais.”'®

Assim, o pobre professor de David Lodge ndo esta sozinho na sua
substituicdo do livro pelo filme; j& Peter de Vries ecoou esse gesto banal no

titulo do seu livro de 1952, No But | Saw the Movie. Aquela perscnagem tem,

no entanto, um problema: quando confessa ter visto o filme sem ler o livro, fa-lo
com grande vergonha. Mas, pedemos perguntar, por que motivo se sente tao
embaracada ao confessa-lo?

Em primeiro lugar, obviamente, por ser professor de Literatura Inglesa, o
que torna a sua lacuna mais imperdoavel. Mas ha uma segunda razao: apesar
do que possam dizer Mério Jorge Torres e outros defensores da igualdade da
arte filmica perante as outras artes'™, a maioria dos espectadores/ieitores
parece continuar a estabelecer uma hierarquia de valores, na qual a literatura
se sobrepde ao cinema. E Shakespeare ocupa uma posi¢gdo muito especial
dentro do sistema multiforme que é a literatura; uma posi¢do de absoluta
centralidade'’’, de tal modo que levou Jorge Luis Borges a exclamar
“Shakespeare é incomparavel”'’? e Harold Bloom n&o hesita em elegé-lo como

figura primordial do seu "canone literario ocidental”' ™.

Em face desta posi¢do de destaque ocupada por Shakespeare, 0
tradutor que se vé perante a tarefa de legendar um filme baseado numa obra
daquele autor assume uma nova responsabilidade: esse tradutor néc se vai
limitar @ dar um resumo aproximado dos didlogos dum qualquer filme;
Shakespeare é um autor importante e reconhecido como tal por todos os

'% Thidem.

70 Cf. op. cit., p. 55.

"1 Refiro-me aqui 4 diferenga entre centro e periferia do sistema literario, tal como € enunciada, por
exemplo, por José Lambert, em “Un modéle descriptif pour ’étude de la littérature — La littérature
comme polysystéme”. Contextos. 9 (1987), pp. 61-62.

172 Maria Esther Vizquez. Eu, Borges. Imagens, memérias, dialogos. Lisboa: Labirinto, 1985, p. 204.

173 Harold Bloom. O cinone ocidental. Lisboa: Temas & Debates, 1997.
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espectadores potenciais desse filme; e o tradutor vai tornar-se um mediador
entre esse instrumento de divulgacdo que é o filme e o publico n&o falante de
Inglés.

O tradutor sabe que tem de resumir o texto que é dito no filme'™: os
estudos de Irena Kovacic mostram que o trabalho de resumo do tradutor se
orienta normalmente por nog¢des de relevancia, permitindo-se eliminar aquelas
partes da mensagem que, no seu entendimento, nao sd0 essenciais para a
compreensao da mensagem em causa, da atmosfera ou de uma relagéo entre
personagens; e fa-lo acreditando que o espectador ira apoiar-se na informagao
anterior ou no seu conhecimento do mundo para suprir as lacunas'™.

Danie! Becquemont aponta o mesmo caminho, quando diz que o tradutor
deve hierarquizar a informagdo textual do filme e reter na legenda apenas
aquilo que the parece ser essencial'™®.

Apesar destas recomendagdes, o tradutor enfrenta esta dificuldade
acrescida quando tem de legendar filmes de natureza literaria, especiaimente
aqueles que se baseiam em obras de William Shakespeare. nestes casos,
como julgar o que é ou ndo relevante? Como pode ele hierarquizar a
informacdo textual, se toda a bibliografia secundaria sublinha que, em
Shakespeare, todas as palavras contam?

Becquemont escreve também que o tradutor n@o precisa de “traduzir
aquilo que a imagem ja deixou explicito”'”’, mas essa regra ndo pode deixar de
levantar problemas quando aplicada a filmes baseados em pecas de teatro de
Shakespeare, porque estas Ultimas contém, incluidas no proprio texto,
numerosas referéncias ao cendrio e ao aspecto das personagens;
tendencialmente, o filme ilustra essas mesmas referéncias, desse modo
tornando-as, em rigor, redundantes, mas a sua eliminagdo na tradugéo seria
recebida como constituindo um erro por parte do tradutor.

Por tudo isto se entende a afirmagio de Jean-Frangois Cornu, ele
préprio tradutor audiovisual, quando comenta que “Lorsqu'il s'agit d'une oeuvre
théatrale (une piéce de Shakespeare, par exemple), le traducteur-adaptateur

174 Veja-se, por exemplo, a insisténcia com que os termos “resumo” ¢ “sintese” surgem nas normas de
trabalho da empresa de legendagem Cristbet (Anexo 8.6.).

175 K avacic, citado em Zoé de Linde e Neil Kay. “Processing Subtitles and Film Images. Hearing vs Deaf
Viewers”. The Translator. 5:1 (April 1999}, p. 50.

176 Becquemont, op.cit., p. 153.
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doit sans cesse se faire violence, contraint qu’il est de supprimer et de
condenser certaines parties du texte original.”'™

A posigdo do tradutor implica uma dupla responsabilidade: em primeiro
lugar, a centralidade canénica de Shakespeare coloca o trabalho do tradutor
sob maior escrutinio por parte do publico, principalmente do publico mais
especializado. Para além disso, podemos dizer que, em ultima analise, boa
parte da audiéncia provavel do filme (principalmente no caso dos filmes feitos
tendo em vista o sucesso comercial) ndo chegara nunca a conhecer o Hamlet
de Shakespeare ou sequer o Hamlet de Zeffirelli ou Olivier; a semelhanga
daqguela personagem do filme Clueless citada no Capitulo 1, para quem a
identidade literaria de Hamlet se confunde com a identidade cinematogréfica do
actor Mel Gibson, essa audiéncia conhecera apenas uma imagem
literariamente canonizada do autor, que lhe é mostrada por todos os
mecanismos de transmissdo de informagéo na nossa sociedade, e do seu texto
conhecera apenas a versao filtrada pelo trabalho do tradutor. Como pode este
decidir da relevancia de cada um dos elementos linguisticos do filme?

Neste sentido, estou de acordo com Patrick Cattrysse'™, que nos alerta
para a necessidade de nos afastarmos duma abordagem puramente linguistica,
em favor duma abordagem a tradugdo que abranja outros tipos de elementos
de construgdo de sentido.

Cattrysse recorda que o discurso cinematografico se constrdi tanto com
elementos verbais [didlogos, letreiros] como n&o verbais [sinais, gestos,
enquadramentos, movimentos de camaraj. Neste caso, e dado que, como ja
vimos, as palavras sdo o mais importante em Shakespeare, temos um novo
ponto de possivel conflito: tal como recorda J. R. Costa, ao analisar as
dificuldades da adaptagdo cinematogréfica, “With Shakespeare, there is no
newly invented text to be connected in a singular way with a particular image.
[...] Therefore, Shakespeare’'s language is subject to negotiation of this
incompatibility of sign systems when being translated to a medium for which it

77 Ibidem, p. 152. Minha traduco.

178 Jean-Frangois Cornu. “Le sous-titrage, montage du texte”. Yves Gambier (ed.). Les transferts
linguistiques dans les médias audigvisuels. Paris: Presses Universitaires du Septentrion, 1996, p. 158,

' Patrick Cattrysse. “Translation in the new media age: implications for research and training”. Yves
Gambier (ed.). Translating for the Media. Papers from the International Conference Languages & The
Media. [Finland]: University of Turku, Centre for Translation and Interpreting, 1998, pp. 7-12.
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was not intended.”'® O filme, mesmo adoptando rigorosamente o texto de
Shakespeare tal como ele se encontra publicado, tem sempre de elaborar um
discurso visual sobre esse texto. Quando esses dois discursos paralelos
divergem nos significados propostos, o tradutor enfrenta novas dificuldades que
nem mesmo as traducbes impressas ja existentes podem ajudar a resolver.
Veja-se o caso do filme de Luhrmann: o texto dito pelos actores esta bastante
préximo do texto original da peca, mas os cddigos visuais do filme s&o
absolutamente contemporaneos (carros, helicopteros, televisdo, luz eléctrica,
armas de fogo...); quando, na cena 1 do 3° acto, Romeu pede a Mercucio que
recolha a sua espada (“put thy rapier up”), o facto dos actores empunharem
armas de fogo e ndo armas brancas levanta um novo tipo de dificuldades ao
tradutor, dificuldades essas que parecem cair fora do dmbito das palavras de
Patrick Cattrysse'®".

O alerta daquele autor falha ainda num outro ponto: n&o tem em conta
um aspecto que parece ter muita influéncia no texto final destas tradugbes de
que temos estado a falar — a posi¢do do objecto traduzido {(mais ou menos
central, mais ou menos periférica) dentro do polissistema cultural de chegada,
que se traduz numa diferente abordagem textual por parte do tradutor porque a
diferentes posigdes comrespondem diferentes expectativas e diferentes
exigéncias.

H4 ainda outra ordem de dificuldades na legendagem deste tipo de filme
de que ainda nao faldmos: as dificuldades estritamente linguisticas. Para além
de todas as outras questies que temos estado a analisar, ndo podemos
esquecer que se trata aqui de filmes construidos sobre textos em ingiés do final
do século XVI, principio do século XVII, muitas vezes em verso, com uma
sintaxe complexa e contelidos gramatico-lexicais arcaicos, para 0s quais 0s
dicionarios e demais ferramentas ao servigo do tradutor néo dispbem muitas
vezes de explicagdo.

180 1anet R. Costa. “The film’s the thing: film translation and its effects on a silent, edited and full text
Hamie?’. [lha do Desterro. 36 (Janeiro/Junho 1999), pp. 372-375.
'8 Ver também os meus comentirios a este respeito no ponto 4.2,
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De forma esquemética, poderemos entdo resumir do seguinte modo as

principais dificuldades que se levantam especificamente a quem legenda um

filme baseado numa obra de William Shakespeare:

a)

b)

c)

d)

f)

Elementos textuais andmalos ou arcaicos, eventualmente sé
possiveis de serem traduzidos com recurso a edigdes anotadas do
texto de partida ou outras edigées do texto de chegada:
Desencontro entre o discurso verbal e o discurso visual, gerado
por determinadas opg¢bes do realizador e que cria, por vezes,
situagbes de ambiguidade de sentido que ndo existiam no texto da
pega,

Visibilidade acrescida do objecto traduzido junto do publico
especializado, o que maximiza as possibilidades de comentarios
negativos na imprensa perante eventuais erros da traducéo;
Pré-conceitos do tradutor em relagdo ao texto de partida e ao
seu autor, que o levam a optar (consciente ou inconscientemente)
por ngo aderir as normas da simplicidade formal e da redugdo do
volume de texto;

Pré-conceitos do espectador em relagdo ao texto de partida e ao
seu autor, que o0 levam a procurar no texto de chegada
determinados  elementos formais (formulagdes literarias),
quantitativos (manutencdo do volume de texto) e temporais
(linguagem de caracteristicas arcaizantes);

Reposicionamento da tradug3o audiovisual dentro do
polissistema. Em principio, a legendagem & uma forma de tradugéo
mais periférica do que (por exemplo) a traducdo literaria, mas o
estatuto cultural de Shakespeare desloca esta legendagem para mais
perto do centro do polissistema (quao mais perto é uma questdo que
continua em aberto).

A estas dificuldades teriamos ainda de acrescentar uma série de outras

que néo sao especificas dos filmes que aqui nos ocupam, como os jogos de

palavras (tdo abundantes em Shakespeare, mas igualmente proeminentes, por

exemplo,

na comedia televisiva) ou o texto que serve como base de trabalho
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para o tradutor (a questdo da fixagao do texto shakespeariano pode levar a que
o texto utilizado pelo realizador como base do seu trabalho nio seja
absolutamente coincidente com o texto eventualmente consultado pelo
tradutor; podemos estabelecer um paralelismo entre esta situagdo e as
numerosas ocasides em que o tradutor ndo recebe o guido do filme a traduzir e
tem de fazer o seu trabalho a partir da gravagdo em video, sem suporte
escrito).

Por outro iado, alguns dos aspectos referidos podem aplicar-se, em
maior ou menor grau, a outros filmes, mesmo que nio baseados em obras
literérias. E o caso da visibilidade acrescida do filme junto do publico
especializado, como acontece também com filmes de realizadores de culto
(Woody Allen, David Cronenberg, Tim Burton), o que pode criar uma certa
pressdo adicional sobre o tradutor.

5.3. Limitagdes do enquadramento teérico

Tal como penso que o capitulo anterior tera deixado claro, a andlise das
legendas que constituem o nosso corpus suscita uma perplexidade inesperada:
os modelos descritivos apresentados prevéem uma série de parametros que,
se aplicados as legendas que aqui nos ocupam, sublinham o que elas tém de
andmalo (a extens&o, as caracteristicas morfo-sintacticas) sem, por sua vez,
sugerir qualquer tipo de interpretacdo ou explicacdo para o seu caracter
distinto. As normas que s&o apresentadas como padrdes globais da actividade
da legendagem vém apenas sublinhar essa diferenga, pois, na medida em que
as podemos aceitar como um reflexo razoavelmente fiavel da realidade da
legendagem a nivel europeu, elas funcionam como modelos comparativos que
nos permitem identificar os pontos em que estas legendas shakespearianas se
afastam da grande maioria das legendas produzidas.
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6. Conclusdes, vias de investigagao e propostas

Aqui chegados, importa ver em que medida seremos obrigados a
reformular os nossos modelos de analise. Em face do que atras ficou expresso,
creio que serd necessdrio introduzir neles novas varidveis, que deixem de
tomar a legendagem como um corpo homogéneo e que possam dar conta das
diferencas entre diferentes tipos de legendagem.

Sabemos que a traducdo ja ndo pode ser vista apenas como uma
relagdo entre /ingua 1 e lingua 2, mas antes como um processo comunicativo
gue envolve diferentes intervenientes e aspectos num contexto especifico’™-.
Esses intervenientes sdo responsaveis pela manipulagéo do texto de partida,
procurando conforma-lo com as expectativas e objectivos do contexto de
chegada. Tal como afirma Theo Hermans, “From the point of view of the target
literature, all translation implies a degree of manipulation of the source text for a
certain purpose”'®.

A manipulago existe necessariamente na legendagem, porque faz parte
dos padrdes habituais da actividade, porque € inescapavel. Mas essa
manipulacdo varia em grau, por razdes diversas: no caso que aqui nos ocupa,
porque o estatuto cultural do texto de partida, mesmo filtrado por um outro
meio, se sobrepde as normas vigentes e estabelece um conjunto de regras
proprias. ' ‘

Trata-se, no fundo, de um cruzamento entre dois sistemas diversos: na
legendagem de filmes baseados em obras de Shakespeare convergem as
normas da legendagem, por um lado, e as normas da tradugéo literaria, por
outro.

Veja-se a definigio de tradugio segundo Hans Vermeer: “| have defined
translation as information offered in a language z of culture Z which imitates
information offered in language a of culture A so as to fulfil the desired function.
That means that a translation is not the transcoding of words or sentences from
one language into another, but a complex action in which somecne provides
information about a text under new functional, cultural and linguistic conditions

182 (°f José Lambert. “Models for Descriptive Research: from 1976 to 1996” [artigo ndo publicado].
18 Citado em Mary Snell-Hornby. Translation Studies — An _integrated approach. Amsterdam,
Philadelphia: John Benjamins, 1995, p. 22.
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and in a new situation, whereby formal characteristics are imitated as far as
possible”® A convergéncia de que falava acima acontece sem dificuldades
quando os objectivos dos dois sistemas sdo semelhantes, ou seja, quando
ambos desejam reter as caracteristicas formais do texto de partida e reproduzi-
las num dado texto de chegada; mas ela comega a ser problematica quando as
normas operativas de um e de outro sistema entram em conflito (conforme ja
vimos nos capitulos anteriores).

Como consequéncia da sua visdo da tradugao, segundo a qual um texto
é reconstruido num novo contexto funcional / cultural / linguistico, Vermeer fala
em “dethroning of the source text"'®™. Mas a questdo aqui é que certos textos
de partida parecem ser demasiado fortes para serem destronados.

A legendagem € um tipo especial de tradugdoc, porque a énfase &
colocada menos nas “caracteristicas formais” de que fala Vermeer € mais na
comunicagao, nos actos de fala, no conteido do texto. Shakespeare, porém,
cria um novo conjunto de necessidades no texto de chegada: perante um
discurso filmico que assume a sua filiagdo no grande autor inglés, espera-se
que o texto de chegada contenha o essencial do conteado mas também
algumas caracteristicas formais associadas a um classico (sintaxe complexa,
determinados aspectos lexicais, um nivel de lingua especifico).

Segundo Frederic Chaume Varela, uma das caracteristicas dos textos
audiovisuais é o facto de estes serem formalmente sucintos'®, ou seja, de
conterem muita informagéo mas serem bastante simples em termos de forma;
ora esse nao parece ser o caso com os textos audiovisuais que aqui nos
ocupam, como, segundo espero, as paginas precedentes terdo deixado bem
claro. De facto, essa simplicidade retérica advém da complementaridade entre
discurso visual e discurso textual, o que obriga os espectadores a processarem
os dois discursos paralelamente e em complementaridade, de forma a
conseguirem estabelecer uma narrativa coerente'®. Neste caso, no entanto,

1% Ibidem, p. 49.

%5 Tbidem.

1% Frederic Chaume Varela. “Algunas consideraciones sobre la construccion de los textos audiovisuales y
sus implicaciones en traduccion”. Purificacion Nistal ¢ José Gozalo (ed.). A Spectrum of Translation
Studies. Valladolid: Servicio de Apoyo a la Enseffanza, 1996, p. 166.

187 Cf. Zoé de Linde e Neil Kay. “Processing Subtitles and Film Images. Hearing vs Deaf Viewers”. The
Translator. 5:1 (April 1999), p. 45.
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podemos falar de dois niveis discursivos independentes: um filme baseado
numa obra de Shakespeare & um filme e deve ser lido enquanto tal, com o
espectador a descodificar o texto com a imagem; mas ele é também um reflexo
da obra dum grande escritor, um escritor pertencente ao canone literario
mundial, e nesse sentido o discurso verbal tem validade por si s9,
independentemente do discurso visual, e recebe um tratamento de acordo com
o seu estatuto cultural.

Neste ponto, permitam-me uma longa citagdo de Mary Snell-Hornby:

“In all three aspects discussed here — background situation, function of
translation and status of source text — we can indeed detect a progression
according to text-type: the further we progress from the prototype of the
specialized and pragmatic text, the less tangible the background situation
becomes, the more open is the function of the translation and the higher the
status of the source text.

Precisely these conclusions have also been reached by Marilyn Gaddis
Rose (1981: 33), who refers to what she calls the ‘autonomy spectrum:’

All of these divisions point to the autonomy spectrum. The two poles
here are source text autonomy versus target audience needs. The
gradations along the spectrum mark both the translator's relation to his
material and the translation's relation to its audience. The translator, we
might say, can go from reverence to reference; the translation, from

presentation to adaptation."168

Com esta citagdo de Marilyn Gaddis Rose, Snell-Hornby sublinha
justamente o facto de as traducgdes (sejam elas literarias ou outras, incluindo as
traducdes audiovisuais) ndo serem um todo uniforme, de admitirem diferentes
gradacgdes nas suas intengbes e na sua concretizagdo.

No caso da tradugéo audiovisual que aqui nos ocupa, essas gradagdes

dao origem a diferengas no estatuto do filme enquanto filme e enquanto obra

para-literaria; quanto ac primeiro aspecto, importa contemplar a posi¢do de
cada filme enguanto tal (mais central ou mais periférica) no conjunto da

'*8 Mary Snell-Hornby. Translation Studies — An integrated approach. Amsterdam, Philadelphia: John
Benjamins, 1995, pp. 118-199.
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produgdo cinematogréfica: um filme de artes marciais, feito com um orgamento
limitado, recorrendo a actores inexperientes e com um realizador sem nome
junto do grande publico (produgéo periférica), sera traduzido de forma diferente
dum filme de prestigio (uma reconstituicdo de época, por exemplo, ou um filme
baseado numa obra literaria famosa), feito por actores conhecidos e com um
realizador de renome. Essa diferenga na tradu¢do tem, muitas vezes, um
reflexo directo sobre o tradutor incumbido de fazer a legendagem: quanto maior
é a visibilidade do filme, a sua centralidade dentro do canone cinematografico,
tanto maiores, tendencialmente, serdo a experiéncia do tradutor escolhido e 0s
cuidados postos nos aspectos de redacgdo das legendas (mesmo que isso
colida com as normas gerais da industria). Deste ponto de vista, o filme
baseado numa obra literaria de prestigio merece naturalmente uma atengéo
especial.

Quanto ao segundo aspecto referido, o do filme enquanto obra literaria,
importa determinar o estatuto relativo do texto de partida. No caso das
tradugdes que constituem o nosso corpus de estudo, esse estatuto é muito
elevado, 0 mais elevado possivel dentro do canone literdrio ocidental'®, pelo
que o tradutor faz as suas opgbes dentro do “espectro da autonomia” de Rose:
a sua tradug@o esquece um pouco as necessidades do seu receptor (como se
vé na sintaxe complexa, nos arcaismos presentes nas legendas e todas as
outras caracteristicas formais descritas no Capitulo 3), sendo mais orientada
para o texto de partida (tanto quanto as normas gerais da legendagem o
permitem); ou seja, © segundo a terminologia de Rose, o tradutor aproxima-se
da reveréncia, a traducdo afasta-se da adaptagdo e aproxima-se da
apresentacgao.

A relagdo de que falo, entre cinema e literatura, é potencialmente
conflituosa, especialmente quando se trata dos autores mais canonicos e que,
por conseguinte, sdo considerados mais elitistas; com tais autores, qualquer
tentativa de manipulagio do texto enfrenta sempre maior resisténcia. O filme,

na medida em que é, pelo menos muitas vezes, um objecto cultural de massas,

18% f. Harold Bloom. O Cinone Ocidental. Lisboa: Temas & Debates, 1997 (particularmente o segundo
capitulo).
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pode ser entendido como uma dessacralizagdo da obra literéria, e dai o
caracter polemico de muitas adaptagdes de pecas shakespearianas ac cinema.

Seja como for, penso que Amelia Sanz Cabrerizo tem razéo quando
afirma: “Es cierto que la literatura candnica y oficial esta siempre al servicio de
las élites, sean conservadoras o innovadoras hasta la excentricidad, y ocupa
por su prestigio el centro del sistema, pero esta cultura de las clases altas
tiende a petrificarse en estereotipos si no recibe {a presion y el estimulo de la
periferia.”!®

A acreditarmos nesta perspectiva, podemos entdo propor a seguinte
teoria: Shakespeare continua a ser uma entidade tao viva justamente porque
esta sempre disponivel para ser constantemente relido e reinterpretado por
todas as actividades do nosso polissistema cultural, tanto as mais centrais
como aquelas que se localizam na sua periferia. O autor e a sua obra, na sua
encarnagéc mais convencional (o0 livro, o palco), convivem com diferentes
leituras contemporéneas (a Internet, a banda desenhada, o cinema) mas a sua
forca candnica sobrevive a esse convivio e sai reforgada, porque as novas
leituras que sdo propostas, mesmo as mais radicais, combatem aquela
“petrificacéo” de que fala Cabrerizo e permitem a sua actualizagéo.

E assim regressamos aos modelos de descrigdo que analisamos no
Capitulo 4. Tal como vimos nessa altura, esses modelos permitem descrever o
nosso objecto de estudo de diferentes formas, desse modo chamando a
atencdo para os aspectos que distinguem as legendas aqui estudadas das
legendas que s&o previstas pelas normas gerais da actividade, mas ndo nos
permitem avangar com hipéteses explicativas para esses aspectos distintivos.
Parece-me, por isso, necessério introduzir naqueles modelos variaveis que
permitam avancgar com essas hipoteses, pelo menos no que diz respeito ao tipo
de legendas que aqui nos ocupam.

Vimos que estas legendas se afastam das normas gerais no que diz
respeito ao volume de texto, a sua sintaxe, ao léxico utilizado e ao nivel de
lingua presente no texto. Uma primeira explicagdo para essas diferengas; é

' Amelia Sanz Cabrerizo. “Polisistemas: Ia teoria poética de la Escuela de Tel-Aviv”. Cuadernos de
Filologia Francesa. Vol. 6. Céceres: Facultad de Filosofia y Letras - Universidade de Extremadura, 1992,
P 158,
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admissivel que os tradutores escolhidos para legendar estes filmes, na medida
em que tém um perfil especial e muitas vezes ndo sdo tradutores audiovisuais
de profissdo, ndo conhegcam ou ndo adiram prontamente a alguns aspectos
formais do trabalho que sdo habitualmente encarados como sendo
inescapaveis imposi¢des da propria actividade (a pontuagéo, as normas para a
divisdo das legendas em linhas, a necessaria simplificagdo formal e grande
reducdo do volume do texto de partida), pelo que tendencialmente fardo uma
traducdo mais proxima das caracteristicas linguisticas de uma tradugéo
literaria.

Uma outra explicagdo, talvez mais provavel, € a seguinte: essas normas
gerais propostas destinam-se & redacgéo de legendas para todos os filmes que
chegam ao circuito de cinema, video e televisdo, mas seria um erro
considerarmos esses filmes como um todo homogéneo; na verdade, os filmes
tém mecanismos de producio diferenciados, destinam-se a publicos distintos e
cumprem fungles diferentes. Basta pensarmos na distingdo corrente entre
“filme de arte” e “filme de massas”. as exigéncias que ambos fazem aos seus
publicos s&o distintas, assim como as expectativas desses mesmos publicos
em relacdo a eles; s3o normalmente exibidos em salas de cinema e canais de
televisdo distintos; e os meios de produgdo e de promogéo envolvidos s&o
completamente diferentes. A aceitarmos este tipo de distingdo, seremos
obrigados a aceitar que os diferentes tipos de filmes sejam legendados de
formas diferentes e, consequentemente, a procurar normas que possam
completar os modelos descritivos que vimos atras.

Um conceito que me parece bastante operativo, no caso dos filmes que
aqui estudamos, é o de “intra-textualidade” aplicado a tradugdo audiovisual, tal
como ele & formulado por Gottlieb''. Partindo dele, creio que poderiamos
invocar um outro conceito igualmente produtivo e falar aqui de ‘“inter-
textualidade”, ou seja, da relagdo que o discurso filmico estabelece com uma
dada fonte que lhe é exterior. No caso que aqui nos ocupa, essa fonte & de
natureza literaria, mas pode ser também uma fonte cinematogréafica (no caso
dos remakes ou de citagdes cinéfilas). De facto, creio que a especificidade das

! Henrik Gottlieb. “Quality Revisited: The Rendering of English Idioms in Danish Television Subtitles
vs. Printed Translations”. Anna Trosborg (ed.). Text Typology and Translation. Amsterdam, Philadelphia:
John Benjamins, 1997, p. 313. Veja-se os meus comentdrios a este respeito, no ponto 4.5.
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legendas que constituem o nosso corpus de estudo pode ser explicada em
fungéo das suas relagbes com a base textual da qual partiu a producdo dos
diversos filmes, ou, dito de outra forma, o posicionamento que o tradutor
adopta em face do material literario que constitui a base discursiva dos filmes
estudados.

Assim, aquilo que falta aos modelos descritivos que vimos atras (Dirk
Delabastita, Olivier Goris, José Lambert / Dirk Delabastita, Patrick
Zabalbeascoa e Henrik Gottlieb) € uma chamada de atengdo para essa
intertextualidade, de modo a considerarem nas suas descrigdes de tradugdes

audiovisuais ndo apenas a relagéc do texto de chegada com o texto de partida
imediate, mas também a sua relacdo com esse texto de partida mais remoto, o
texto literério que deu origem ao discurso que estd a ser traduzido.

De forma analoga, mesmo os modelos prescritivos estudados (Fotios
Karamitroglou e Titelbild) deveriam incluir uma norma semelhante, de modo a
orientar a produgdo posterior dos tradutores. Assim, e tendo em linha de conta
as expectativas do publico-alvo, poder-se-ia avangar com a seguinte
formulagdo: quando o filme se baseia num dado texto de partida facilmente
identificavel e localizavel (que existe em edigdo impressa) e as caracteristicas
ontoldgicas desse texto de partida tém um reflexo directo nas caracteristicas do
filme, entdo a legenda deve aproximar-se dessas caracteristicas; concretizando
(a partir do caso que aqui nos ocupa), se o filme se baseia numa obra literaria e
as caracteristicas textuais do texto literario se repercutem no filme (através da
adopgéo dos dialogos da obra literdria ou de opgdes textuais marcadas pelo
genero do texto de partida a nivel da sintaxe, léxico e nivel de lingua), entédo a
legenda devera procurar aproximar-se das caracteristicas textuais desse texto
inicial, o pré-texto que deu origem a adaptag&o cinematografica.

No futuro, seria interessante alargar este tipo de reflexdo a outros textos
literarios adaptados para cinema, e ver em que medida o tipo de normas aqui
proposto continua a ser operativo. A minha previsdo é que elas se aplicaréo a
filmes baseados em obras de autores de grande centralidade canénica (casos
de Cervantes ou Goethe, por exemplo) ou em filmes que assumam
inequivocamente a sua filiaggo literaria (come o Cyrano de Bergerac de Jean-
Paul Rappeneau, falado em verso), e que a sua proximidade das
caracteristicas formais do discurso literario se ira diluindo & medida que
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avancamos para a periferia do sistema. Um segundo tipo de analise sera a
presenca dos textos literarios dentro de um filme, como parte integrante dele
mas sem constituirem o essencial do seu discurso: como sdo traduzidos os
numerosos poemas citados em The Dead Poet’s Society (Peter Weir, 1989)?
Quais as estratégias usadas pelos tradutores de filmes em que os personagens
declamam passagens de James Joyce ou |éem fragmentos de Jane Austen? E
come lidam eles com os excertos literarios dentro de biopics sobre escritores?

Creio que Shakespeare é o autor ideal para iniciar este tipo de reflexao,
devido & sua posigdo de autoridade literaria incontestada. A elaboracéo de
reflexdes semelhantes sobre outros filmes e escritores permitir-nos-a apreciar
as posiges relativas dos autores dentro do polissistema literario num dado
momento, e até mesmo as discrepancias entre textos diversos de um mesmo
autor. Tomemos como exemplo dois filmes baseados em obras de Hemingway:
To Have and Have Not (Howard Hawks, 1945) pode ser um filme bem mais
interessante do que The Old Man and The Sea (John Sturges, 1958); dir-se-ia
que o primeiro € mais cinema do que o segundo, porque este Ultimo tem a sua
matriz literaria demasiado visivel, mas nos termos discutiveis da dita fidelidade
ao texto de partida o filme de Sturges acabara provavelmente por ser traduzido
de forma muito mais préxima das convengées da linguagem literaria, o que
sem duvida nos permite tirar algumas conclusdes interessantes acerca da
relaggo entre a obra deste escritor e o cinema e acerca da maior ou menor
centralidade canénica das suas obras.

Tudo isto, como ja disse, sé@o trabalhos futuros. Nesta investigacao,
pretendi apenas demonstrar que a legendagem néo € uma actividade uniforme,
com um conjunto de normas e estratégias universalmente aplicaveis, mas
antes que os filmes baseados em obras literarias importantes s&o traduzidas a
luz de parametros especificos; se tiver conseguido 0 meu intento, resta-nos
uma ultima interrogag&o Gbvia sobre esta forma de traducéo audiovisual: que
outros casos cinematograficos especificos merecerdo normas igualmente
especificas dentro desta actividade?
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Legendas dos filmes do corpus
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Legendas do filme «Henrique V»

“Henry V”

Kenneth Branagh, 1989
(Video.

Adaptacgdo: J. M. Ferreira)

/ = mudanga de linha
/!l = mudancga de écran

Acto 4, cena 3
Where is the king?

The king himself is rode to view their
battle.

Of fighting men they have full three score
thousand.

There's five to one; besides, they all are
fresh.

'Tis a fearful odds.

O that we now had here

But one ten thousand of those men in
England

That do no work to-day!

What's he that wishes so?

My cousin Westmoreland? No, my fair
cousin:

If we are mark'd to die, we are enough

To do our country loss; and if to live,

The fewer men, the greater share of
honour.

God's will! I pray thee, wish not one man
more.

Rather proclaim it presently through my
host,

That he which hath no stomach to this
fight,

Let him depart; his passport shall be made

And crowns for convoy put into his purse:

We would not die in that man's company

That fears his fellowship to die with us.

This day is called the feast of Crispian:

He that outlives this day, and comes safe
home,

Will stand a tip-toe when the day is
named,

O Rei?/

- Vai assistir a batalha. //

Sdo 60.000. //

5 para 1 e todos repousados. //

Grande desvantagem! //

Se aqui tivéssemos dez mil dos homens //
que hoje n3o trabalham em / Inglaterra! //

Quem o deseja? / Meu primo
Westmoreland? // Nao, primo. Se o nosso
destino / € morrer, // basta que a patria nos
perca / a nods. / Se vivermos, quantos
menos / formos, // maior 0 quinhio de
gloria. // Néo desejeis um homem a mais /
que seja. // Fazei antes apregoar que o que
/ ndo tiver estdmago // para o festim, que
parta. // Tera um salvo-conduto e a bolsa /
cheia de moedas. // Nao queremos morrer
ao lado / de quem nfio / quer morrer
connosco. // Hoje é dia de S. Crispim. //
Aquele que o viver e regressar / sdo e
escorreito // pulara quando se falar / na
festa do santo. // E o que viver este dia e /
chegar & velhice, // dird na véspera aos
vizinhos: // amanhi ¢ dia de S. Crispim. //
Arregacard a manga, mostrara / as
cicatrizes e dira: // “Fizeram-me isto no dia
de / 8. Cnspim.” // Os velhos tornam-se
esquecidos // mas quando de tudo se /
esquecerem, // h3o-de  lembrar-se
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And rouse him at the name of Crispian.

He that shall see this day, and live to old
age,

Will yearly on the vigil feast his
neighbours,

And say 'To-morrow is Saint Crispian:’

Then will he strip his sleeve and show his
scars,

And say 'These wounds 1 had on Crispin's
day.'

Old men forget: yet all shall be forgot,

But he'll remember with advantages

What feats he did that day: then shall our
names,

Familiar in their mouths as household
words

Harry the king, Bedford and Exeter,

Warwick and Talbot, Salisbury and
Gloucester,
Be in their flowing cups freshly
remember'd.

This story shall the good man teach his
som;

And Crispin Crispian shall ne'er go by,

From this day to the ending of the world,

But we in it shall be remember'd,

We few, we happy few, we band of
brothers;

For he to-day that sheds his blood with
me

Shall be my brother; be he ne'er so vile,

This day shall gentle his condition:

And gentlemen in England now a-bed

Shall think themselves accursed they
were not here,

And hold their manhoods cheap whiles
any speaks

That fought with us upon Saint Crispin's
day.

My sovereign lord, bestow yourself with
speed:
The French are bravely in thetr battles set,
And will with all expedience march on
us.

All things are ready, if our minds be so.

Perish the man whose mind is backward

facilmente / dos feitos deste dia. // E os
nossos nomes brotarfio / dos seus labios. //
O Rei Henry, Bedford, Exeter, // Warwick,
Salisbury e Gloucester, // todos serem
recordados / nos brindes que fizerem. // O
bom homem contara a proeza / ao filho, //
¢ o dia de S. Crispim // nunca mais voltard
até ao fim / do mundo // sem que sejamos
recordados, // nos, os poucos, // 0s poucos
afortunados, / um grupo de irmios. //
Porque aquele que hoje verter / o seu
sangue comigo, // serd meu irmdo. // Por
mais vil que seja, este dia / o enobrecera. //
E os que hoje dormem em / Inglaterra //
vdo arrepelar-se por ndo terem / aqui
estado, // e terdo vergonha // quando
ouvirem falar de quem / combateu
connosco, // no dia de S. Crispim. //

Apressai-vos, Senhor. // Os franceses estdo
a postos / para a carga. //

Esta tudo pronto, se 0os nossos / espiritos
estiverem. //

Maldito o homem que agora / hesitar! //

115



now!

Thou dost not wish more help from
England, coz?

God's will! my liege, would you and 1
alone,

Without more help, could fight this royal
battle!

You know your places: God be with you
all!

Once more I come to know of thee, King
Harry,

If for thy ransom thou wilt now
compound,

Before thy most assured overthrow.

Who hath sent thee now?
The Constable of France.

I pray thee, bear my former answer back:

Bid them achieve me and then sell my
bones.

Good God! why should they mock poor
fellows thus?

Let me speak proudly: tell the constable

We are but warriors for the working-day;

Our gayness and our gilt are all
besmirch'd

With rainy marching in the painful field,

But, by the mass, our hearts are in the
trim.

Herald, save thou thy labour.

Come thou no more for ransom, gentle
herald:

They shall have none, I swear, but these
my joints;

Which if they have as [ will leave 'em
them,

Shall yield them little, tell the constable.

I shall, King Harry. And so fare thee well:
Thou never shalt hear herald any more.

My lord, most humbly on my knee I beg
The leading of the vanguard.

Nao quereis mais auxilio de / Inglaterra? //

Prouvera a Deus que bastassemos / nds os
dois, vos e eu. //

Conheceis os vossos postos. / Deus vos
acompanhe. //

Mais uma vez venho saber, / rei Henry, //
se, antes da vossa derrota, // quereis
combinar o vosso / resgate. //

Quem vos enviou? /
- O Condestavel de Franga. //

Levai-lhe a minha resposta / anterior. //
Que me aprisionem e, entdo, / vendam os
meus 0ssos. // Por que escarnecerdo assim?
// Deixai que fale com orgulho. // Dizet ao
condestavel // que somos meros
combatentes / em dia de trabalho. //
Perdemos o lustro e o brilho / com a chuva
e a marcha penosa. / Mas ha calor nos
nossos / coragdes. // Arauto, poupai-vos. //
Ndo volteis por mais resgate / nenhum. //
Nada recebereis para além / dos meus
0ss0s, // que, se os tiverdes, // sera como os
deixo e pouco / vos rendera. // Dizei-o ao
Condestavel. //

Assim farei, Retr Henry. // N3o ouvireis
mais o arauto. //

Peg¢o-vos humildemente que me / deixeis
comandar a carga. /
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Take it, brave York. Now, soldiers, march |E vossa, bravo York. // Soldados, marchai!

away: /I E disponde do dia, Senhor, / como vos
And how thou pleasest, God, dispose the | aprouver. /

day!
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L.egendas do filme «Henrique V»

IGHenry VI!
Kenneth Branagh, 1989

(RTP2. Tradug&o de Maria Adelina Furtado
Legendagem de Isabel Borges)

/ = mudanga de linha
// = mudanga de écran

Acto 4,cena 3
Where is the king?

The king himself is rode to view their
battle.

Of fighting men they have full three score
thousand.

There's five to one; besides, they all are
fresh.

'Tis a fearful odds.

O that we now had here

But one ten thousand of those men in
England

That do no work to-day!

What's he that wishes so?

My cousin Westmoreland? No, my fair
cousin:

If we are mark'd to die, we are enough

To do our country loss; and if to live,

The fewer men, the greater share of
honour.

God's will! I pray thee, wish not one man
more.

Rather proclaim it presently through my
host,

That he which hath no stomach to this
fight,

Let him depart; his passport shall be made

And crowns for convoy put into his purse:

We would not die in that man's company

That fears his fellowship to die with us.

This day is called the feast of Crispian:

He that outlives this day, and comes safe
home,

Will stand a tip-toe when the day is
named,

O rei?/

- Vai assistir a batalha. //

Sdo 60.000. //

5 para 1, todos repousados. //

Grande desvantagem! //

Se aqui tivéssemos dez mil dos homens /
que hoje ndo trabalham em Inglaterral //

Quem o desegja? // Meu primo
Westmoreland? // Ndo, primo. / Se o
nosso destino € morrer, / basta que a patria
nos perca a nds. / Se vivermos, quantos
menos formos, / maior serd o quinhio de
gloria. // Ndo desejeis / um homem a mais
que seja. // Fazei antes apregoar // que o
que ndo tiver estdmago / para o festim, que
parta. // Tera um salvo-conduto / € a bolsa
cheia de moedas. // Nao queremos morrer
ao lado / de quem ndo quer morrer
connosco. / Hoje é dia de S. Crispim. //
Aquele que viver / e regressar sdo e
escorreito // pulara quando se falar / da
festa do santo. // E o que viver este dia / e
chegar a velhice, / dira na véspera aos
vizinhos: / amanhd ¢ dia de S. Crispim. //
Arregagara a manga, / mostrara as
cicatrizes e dira: // “Fizeram-me isto / no
dia de S. Crispim.” // Os velhos tornam-se
desmemoriados / mas quando de tudo se
esquecerem, // hdo-de lembrar-se
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And rouse him at the name of Crispian.

He that shall see this day, and live to old
age,

Will yearly on the vigil feast his
neighbours,

And say 'To-morrow is Saint Crispian:'

Then will he strip his sleeve and show his
scars.

And say 'These wounds I had on Crispin's
day.’

Old men forget: vet all shall be forgot,

But he'll remember with advantages

What feats he did that day: then shall our
names,

Familiar in their mouths as household
words

Harry the king, Bedford and Exeter,

Warwick and Talbot, Salisbury and
Gloucester,
Be in their flowing cups freshly
remember'd.

This story shall the good man teach his
son,

And Crispin Crispian shall ne'er go by,

From this day to the ending of the world,

But we in it shall be remember'd,

We few, we happy few, we band of
brothers;

For he to-day that sheds his blood with
me

Shall be my brother; be he ne'er so vile,

This day shall gentle his condition:

And gentlemen in England now a-bed

Shall think themselves accursed they
were not here,

And hold their manhoods cheap whiles
any speaks

That fought with us upon Saint Crispin's
day.

My sovereign lord, bestow yourself with
speed:
The French are bravely in their battles set,
And will with all expedience march on
us.

All things are ready, if our minds be so.

Perish the man whose mind 1s backward

facilmente / dos feitos deste dia. // E os
nossos nomes / brotardo dos seus labios. //
O Rei Harry, Bedford, Exeter, // Warwick,
Talbot, Salisbury e Gloucester, // todos
recordados nos brindes / que se fizerem. //
O bom homem / contar a proeza ao filho,
// e o dia de S. Crispim // nunca mais
voltara / até ao fim do mundo // sem que
sejamos recordados, // nds, os poucos, // 0s
poucos afortunados, // um grupo de irmios.
// Porque aquele que hoje verter / o seu
sangue comigo, serd meu irmdo. // Por
mais vil que seja, / este dia o enobrecera. //
E os que hoje dormem em Inglaterra // vio
arrepelar-se / por ndo terem aqui estado, //
e terdo vergonha / quando ouvirem falar //
de quem combateu connosco, // no dia de
S. Crispim! //

Apressai-vos, Senhor. // Os franceses estdo
a postos / para a carga. //

Esta tudo pronto, / se 0s nossos espiritos
estiverem. //

Maldito o homem que agora hesitar! //
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now!

Thou dost not wish more help from
England, coz?

God's will! my liege, would you and I
alone,

Without more help, could fight this royal
battle!

You know your places: God be with you
all!

Once more I come to know of thee, King
Harry,

If for thy ransom thou wilt now
compound,

Before thy most assured overthrow.

Who hath sent thee now?
The Constable of France.

I pray thee, bear my former answer back:

Bid them achieve me and then sell my
bones.

Good God! why should they mock poor
fellows thus?

Let me speak proudly: tell the constable

We are but warriors for the working-day;

Our gayness and our gilt are all
besmirch'd

With rainy marching in the painful field,

But, by the mass, our hearts are in the
trim.

Herald, save thou thy labour.

Come thou no more for ransom, gentle
herald:

They shall have none, I swear, but these
my joints;

Which if they have as I will leave 'em
them,

Shall yield them little, tell the constable.

I shall, King Harry. And so fare thee well:
Thou never shalt hear herald any more.

My lord, most humbly on my knee I beg
The leading of the vanguard.

Nao quereis mais auxilio de Inglaterra? //

Prouvera a Deus / que bastassemos os dois,
vos e eu. //

Conheceis os vossos postos. / Deus vos
acompanhe! //

Mais uma vez venho saber, rei Harry, // se,
antes da vossa derrota, / quereis combinar
o resgate. //

- Quem vos enviou? /
- O Condestavel de Franga. //

Levai-lhe a minha resposta anterior. // Que
me aprisionem e, ent3o, / vendam os meus
ossos. // Por que escarnecerdo assim? //
Deixai que fale com orgulho. // Dizei ao
condestavel que somos meros [/
combatentes em dia de trabalho. //
Perdemos o lustro € o britho / com a chuva
¢ a marcha penosa. // Mas ha calor nos
nossos coragdes! / Arauto, poupai-vos. //
Nio volteis por mais resgate nenhum. //
Nada recebereis / para além dos meus
0s50s, // que, se os tiverdes, // serd como os
deixo // e pouco vos renderdo. // Dizei-o a0
Condestavel. //

Assim farei, Rei Harry. // Nao mais
ouvireis o arauto. //

Pego-vos humildemente / que me deixeis
comandar a carga. //
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Take it, brave York. Now, soldiers, march E vossa, bravo York. // Soldados, marchai!
away: // E disponde do dia, Senhor, / como Yos

And how thou pleasest, God, dispose the | aprouver. //
day!
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Legendas do fime «Hamlet»

“Hamlet”
Franco Zeffirelli, 1990

(Video, tradugéo e adaptagdo de Paula Pereira)

/ = mudanga de linha
/l = mudanga de écran

[mondlogo “to be or not to be” — Acto 3,

cena I

To be, or not to be; that is the question:
Whether 'tis nobler in the mind to suffer
The slings and arrows of outrageous
fortune

Or to take arms against a sea of troubles,
And by opposing, end them. To die, to
sleep, -

No more; and by a sleep to say we end
The heartache and the thousand natural
shocks

That flesh is heir to - 'tis a consummation
Devoutly to be wish'd. To die, to sleep.
To sleep, perchance to dream. Ay, there's
the rub,

For in that sleep of death what dreams
may come,

When we have shuffled off this mortal
coil,

Must give us pause. There's the respect
That makes calamity of so long life;

For who would bear the whips and scorns
of time,

The oppressor's wrong, the proud man's
contumely,

The pangs of despis'd love, the law's
delay,

The insolence of office, and the spurns
That patient merit of the unworthy takes,
When he himself might his quietus make
With a bare bodkin? Who would fardels
bear,

To grunt and sweat under a weary life,
But that the dread of something after
death,

The undiscover'd country, from whose
bourn

No traveller returns, puzzles the will,
And makes us rather bear those ills we
have

Than fly to others that we know not of?

Ser ou ndo ser, / eis a questdo. // O que sera
mais nobre, // suportar as pedradas / da sorte
cruel, // ou pegar em armas / contra um mar
de problemas, // e acabar com eles, /
resistindo? // Morrer... // ... dormir... // ...
nada mais... // ... e dormindo podermos /
curar um mal do coragdo, // € os mil
acidentes naturais, // a que a nossa carne /
esta sujeita... // ... € a consumagdo... // ... que
todos podemos / ferverosamente desejar. //
Morrer... // ... dormir... // Dormir... sonhar, /
talvez ... // ... sim, € este o ponto / de
interrogagdo. // Pois nesse sono da morte, //
que sonhos poderemos / ter, // quando
escapamos a esta / tormenta da vida? // Isto
faz-nos reflectir! // E essa reflexio que
prolonga / tanto a vida. // Quem desejaria
suportar / as chicotadas // e o desprezo dos
tempos, // as injustigas dos déspotas, / as
afrontas do orgulhoso, // as torturas do amor /
incompreendido, // os vagares da justiga, / a
insoléncia dos poderosos, // os pontapés que
o mérito / paciente recebe dos indignos, //
quando ele, para si mesmo, // podia conseguir
a paz, // com a simples ponta / de um punhal?
// Quem quereria suportar o fardo / de uma
vida de canseiras, // gemendo e suando, //
sem receio de alguma coisa / apos a morte, //
esse pais desconhecido, // de onde nenhum
viajante / regressa? // Eis o que nos deixa /
confusos, // e nos decide a suportar / 0s
nossos males, // a termos de ir enfrentar /
outros, // que ndo conhecemos? // E assim
quea consciéncia, // faz cobardes de todos
nos. // E assim que as cores naturais / da
resolugdo, // empalidecem perante o fraco /
clardio do pensamento, // € os projectos de
grande alcance / e importéancia, // gragas a
esta consideracdo, // mudam de rumo, // e
perdem o nome / de acgdo. //
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Thus conscience does make cowards of
us all;

And thus the native hue of resolution

Is sicklied o'er with the pale cast of
thought;

And enterprises of great pith and
momernt,

With this regard, their currents furn awry,
And lose the name of action.

[Antes da representacdo — Acto 3, cena 2,
com muitas alteragdes]

My lord, you play'd once i’ the university,
you say?

That did 1, my lord, and was accounted a
good actor.

And what did you enact?

I did enact Julius Caesar; I was kill'd ¢
the Capitol; Brutus killed me.

It was a brute part of him to kill so capital
a calf there.

How fares our cousin Hamlet?

Excellent, i' faith; of the chameleon's
dish: I eat the air, promise-crammed.

Come hither, my dear Hamlet, sit by me.
No, good mother, here's mettle more
attractive.

Lady, shall I lie in your lap?

No, my lord.

I mean, my head upon your lap?

Ay, my lord.

Do you think I meant country matters?

I think nothing, my lord.

Senhor, dizeis que ja haveis / representado na
universidade? //

Sim, meu senhor, € passei por / ser um bom
actor. //

E que papel desempenhaste? //

Representei o de Julio César. // Era morto no
Capitolio / por Brutus. //

E que bruto papel matar / um vitelo tdo
notavel. //

Como passa o nosso sobrinho / Hamlet? //

Muito bem. // Como o camaledo, vivo do ar, /
empanturro-me com promessas. //

Vinde para aqui, / meu querido Hamlet. //
Sentai-vos perto de mim. //

Nzo, minha boa mie. / Este metal atrai mais.
// Senhora, posso deitar-me / no vosso colo?
I

Nzo, meu senhor. //

Queria dizer se podia / reclinar a cabega no
vosso colo? //

Sim, meu senhor. //

Supusestes que tive algum / pensamento
grosseiro? //

Nio supus nada, meu senhor. //
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That's a fair thought to lie between maids'
legs.

What is, my lord?
Nothing.

You are merry, my lord.
Who, 1?7

Ay, my lord.

O God! What should a man do but be
merry? For look you how cheerfully my
mother looks, and my father died within
's two hours.

Nay, 'tis twice two months, my lord.

So long? O heavens, die two months ago,
and not forgotten yet? Then there's hope a
great man's memory may outlive his life
half a year.

Get thee to a nunnery. Why wouldst thou
be a breeder of sinners? I am myself
indifferent honest; but yet I could accuse
me of such things that it were better my
mother had not borne me. I am very
proud, revengeful, ambitious; with more
offences at my beck than I have thoughts
to put them in, imagination to give them
shape, or time to act them in. What
should such fellows as I do crawling
between heaven and earth? Believe none
of us.

For us, and for our tragedy,

Here stooping to your clemency,

We beg your hearing patiently.

Is this a prologue, or the posy of a ring?

Indeed 'tis brief, my son.

As woman's love.

E um belo pensamento, // deitarmo-nos entre
as pernas / de uma jovem. //

Que quereis dizer, senhor? /

- Nada. /

Estais muito alegre, / meu senhor! //
Quem eu? /

- Sim! //

Meu Deus! Que pode um homem / fazer se
ndo estar alegre? // Vede como minha m3e /
esta alegre! / E o meu pai morreu ainda / ha
duas horas! /

Nzo. Ha duas vezes dois meses. //

Ha tanto tempo? // Morreu hi 2 meses e
ainda ndo / foi esquecido? // Entio ha
esperanga de que a / recordagdo de tdo
grande homem // possa sobreviver seis meses
/ a sua morte. // Ide para um convento. //
Porque desejarieis vir a ser / mde de
pecadores? // Eu sou razoavelmente honesto
// e contudo poderia acusar-me / de tais
coisas, // que melhor seria que minha / mée
me ndo tivesse dado & luz. / Sou muito
orgulhoso, vingativo, / ambicioso // assaltado
por mais tenta¢des, // do que de pensamentos
/ para os ouvir, // imaginagdo para lhes dar /
forma, // ou tempo para lhes ceder. // Onde
esta a utilidade de / existéncias como a
minha, // rastejantes entre a Terra / € o Céu?
// Nio acrediteis em nenhum / de nos. //

Por nos... // ... pela nossa tragédia... // ..
prostrados ante a vossa / cleméncia. //
Suplicamos para que nos escuteis / com
paciéncia. //

Isto é um prélogo ou a divisa / de um anel? /

E bem pequeno, meu filho. /

- Como o amor de uma mulher! //
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Legendas do filme «Os livros de Prospero»

“Prospero’s Books”
Peter Greenaway, 1991

(RTP2, legendagem de Sara David Lopes)

/ = mudanga de linha
// = mudancga de écran

Knowing I lov'd my books, he furnish'd me
from mine own library with volumes that I
prize above my dukedom

[.]

Boatswain!Boatswain!Boats
wain!

Boatswain! Boatswain! Boatswain!
Boatswain! Boatswain!

Here, master; what cheer?

Good! Speak to th' mariners; fall to't
yarely, or we run ourselves aground.

Down with the topmast. Yare, lower,
lower! Bring her to try wi' th’ maincourse.
[A cry within] A plague upon this howling!
They are louder than the weather or our
office. Yet again! What do you here? Shall
we give o'er, and drown? Have you a mind
to sink?

A pox o' your throat, you bawling,
blasphemous, incharitable dog!

Work you, then.

Hang, cur; hang; we are less afraid to be
drown'd than thou art.

Methinks he hath no drowning mark upon
him; his complexion is perfect gallows
fall to't yarely, or we run ourselves
aground.

Bestir, bestir!
Heigh, my hearts! cheerly, cheerly, my

hearts! Take in the topsail. Tend to th'
master's whistle.

Conhecendo o amor / que eu tinha aos
meus livros, / ele trouxe da minha
biblioteca // os volumes que eu amava /
mais que ao meu ducado.//

[.]

Mestre! // Mestre! // Mestre! //

Eis-me, Capitdo! Que desejais? //

Fale com os marinheiros! // Pega-lhes
coragem, / sendo afundamo-nos! //

Baixem o mastaréu da gavea! / - Mexam-se
// Mais para baixo! / - Mexam-se! //
Tentem recolher a vela principal! //
Maldita gritaria! Fazem mais baru- / tho
que o vento ou a manobra! // Outra vez?
Que fazeis aqui? // Quereis que nos
deixemos afogar? / Quereis naufragar? //

Que uma chaga te ataque a goela, / cdo
uivador, blasfemo e sem do! //

Entdo trabalhai em meu lugar! //

Enforcado sejas, vildo! Receamos / menos
morrer afogados que tu! // Ele ndo tem ar
de quem se afoga, / tem mais corpo para
morrer na forca. // Pego-lhes coragem, /
sendo afundamo-nos! //

Mexam-se, mexam-se! //
Animem-se, meus amigos! / Amainem a

vela da mezena! // Atengdo ao apito do
Capitdo! // Sopra até rebentares, / mas
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(Blow till thou burst thy wind, if room
enough.)

[.]

Where is the master, boson?

Do you not hear him? You mar our labour,
keep your cabins; you do assist the storm.
What cares these roarers for the name of
king? To cabin! silence! Trouble us not.

Good, yet remember whom thou hast
aboard.

None that I more love than myself. If you
can command these elements to silence,
and work the peace of the present, we will
not hand a rope more.

Use your authority; if you cannot, give
thanks you have liv'd so long, and make
yourself ready in your cabin for the
mischance of the hour, if it so hap. Out of
our way, I say.

[Ficha técnica]
We split, we split, we split!

[.]

If by your art, my dearest father, you have
Put the wild waters in this roar, allay them.
The sky, it seems, would pour down
stinking pitch, but that the sea, mounting to
th' welkin's cheek, dashes the fire out. O, I
have suffered With those that I saw suffer!
A brave vessel, Who had no doubt some
noble creature in her, dash'd all to pieces!

Now would I give a thousand furlongs of
sea for an acre of barren ground-long
heath, brown furze, any thing. The wills
above be done, but I would fain die a dry
death.

Had I been any god of power, I would have
sunk the sea within the earth or ere it
should the good ship so have swallow'd

deixa-me espago para manobrar. //

[.]

- Onde esta o capitdo, mestre? //

Nio o ouvis? Nio nos estorveis! // Ide para
os camarotes! / Ndo ajudeis a tempestade!
// Que interessa a tempestade / o nome do
rei? // Ide para os camarotes! / Siléncio!
Nio nos perturbeis!

// Mas lembra-te quem trazes a bordo! //

Ninguém que eu ame / mais que a mim. //
Se podeis mandar silenciar / os elementos e
trazer a bonanga, // cruzaremos os bragos. /
Usai a vossa autoridade! // Caso contrario,
dai gragas / pelo tempo que haveis vivido /
e ide para os camarotes preparar-vos / para
o perigo que se avizinha. // Mas sai-me da
frente! // Animai-vos, meus valentes! //

[Ficha técnica]
Vamos naufragar! /

[.]

Se ¢ por arte vossa, querido pai, // que as

| 4guas tanto se enfurecem, / acalmai-as! //

O céu parece querer / derramar pez
fedorento, // mas o mar, de tanto subir / ao
firmamento, parece conté-lo. // O que eu
sofri / com aqueles que vi sofrer! // O
navio trazia decerto uma nobre / criatura e
em pedacos se desfez! //

Milhas de mar trocaria / por um acre de
terra arida, / ainda que esta fosse um brejo
/ coberto de giesta ou tojo! // Seja feita a
vontade do Altissimo / mas preferia morrer
em terra. //

Fosse eu uma deusa poderosa / e teria

engrossado 0 mar com terra // para que no
engolisse o belo navio / com o seu
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and the fraughting souls within her.

Be collected; No more amazement; tell
your piteous heart There's no harm done.
No harm. I have done nothing but in care
of thee, Of thee, my dear one, thee, my
daughter, who Art ignorant of what thou
art, nought knowing Of whence I am, nor
that I am more better Than Prospero,
master of a full poor cell, And thy no
greater father. 'Tis time I should inform
thee farther. Lend thy hand, And piuck my
magic garment from me. So, Lie there my
art. Wipe thou thine eyes; have comfort.
The direful spectacle of the wreck, which
touch'd The very virtue of compassion in
thee, I have with such provision in mine art
So safely ordered that there is no soul- No,
not so much perdition as an hair betid to
any creature in the vessel Which thou
heard'st cry, which thou saw'st sink. For
thou must now know farther. The hour's
now come; The very minute bids thee open
thine ear. Obey, and be attentive. Canst
thou remember A time before we came
unto this cell? I do not think thou canst; for
then thou wast not out three years old.

carregamento de almas. //

Anima-te. // N&o é caso para tristezas. /
Diz ao teu piedoso coragdo / que nada de
mal sucedeu. // Nada de mal... // Nada fiz
que nao fosse por ti, // por ti, minha
querida, / por ti, minha filha, // que ignoras
quem és, // nada sabendo de onde vim, //
nem que valho mais que Prospero, / dono
de uma pobre caverna // e nada mais que
teu pai. // Chegou a altura / de mais coisas
te contar. // Ajudem-me a tirar este manto
magico. // Pronto... // ... fica-te ai, poder
meuw.// Seca as lagrimas, sossega. // O
terrivel naufragio a que assististe / € que
tanto te confrangeu // foi preparado
cautelosamente / por meio das minhas artes
// para que ndo se perdesse / uma unica
alma ou um s6 cabelo // de nenhuma das
criaturas que ou- / viste gritar e que viste
afogar-se. // E agora tens de ouvir o resto.
// Chegou a hora. // O momento exige
apures o ouvido, / por isso ouve com
atengdo. // Lembras-te do que aconteceu /
antes de virmos aqui parar? // Ndo me
parece que te lembres, / pois néo terias
ainda trés anos. //
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Legendas do filme «Otelo»

“Othello”

Oliver Parker, 1995

(RTP2. Tradugéo de Ana Pauia Mota;
legendagem de Sénia Rato)

/ = mudanca de linha
// = mudanga de écran

Acto 3, cena 3 (excerto)
My lord, you know I love you.

I think thou dost;

And, for T know thou'rt full of love and
honesty, '

And weigh'st thy words before thou givest
them breath,

Therefore these stops of thine fright me the
more.

For Michael Cassio,
1 dare be sworn I think that he is honest.

I think so too.

Men should be what they seem;
Or those that be not, would they might
seem none!

Certain, men should be what they seem.
Why, then, I think Cassio's an honest man.

Nay, yet there's more in this:

I prithee, speak to me as to thy thinkings,
As thou dost ruminate, and give thy worst
of thoughts

The worst of words.

Good my lord, pardon me:

I do beseech you--

Though I perchance am vicious in my
guess,

As, I confess, it is my nature's plague

To spy into abuses, and oft my jealousy
Shapes faults that are not.

I entreat you, then:

It were not for your quiet nor your good,
Nor for my manhood, honesty, and
wisdom,

- Sabeis que vos estimo. /

- Assim creio. // E porque sei/ que me
estimas e és sincero, / e pesas as palavras /
antes de as proferires, // mais me assustam
/ as tuas hesitagdes. //

Juro que penso / que Céssio é honesto. //

Os homens deveriam ser / 0 que parecem.
/I E os que ndo sdo, / ndo deveriam parecer
nada! //

- Claro que sim. /
- Acho que Cassio é honesto. //

Ainda ndo me disseste tudo. / Diz-me o
que pensas. // Exprime os teus
pensamentos / com as piores palavras. //

Rogo-vos... // A minha suposigdo € talvez
ma. // Confesso que me esta na natureza /
espiar os vicios, // €, com frequéncia, os
ciimes / véem defeitos que ndo existem...
// Se ndo fosse para vossa tranquilidade / e
vosso bem, // pela minha sinceridade e
sensatez, / ndo vos diria os meus
pensamentos. //
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To let you know my thoughts.

What dost thou mean?

Good name in man and woman, dear my

lord,

Is the immediate jewel of their souls:

Who steals my purse steals trash; 'tis
something, nothing,

"Twas mine, 'tis his, and has been slave to
thousands:

But he that filches from me my good name
Robs me of that which not enriches him
And makes me poor indeed.

By heaven, I'll know thy thoughts.

You cannot, if my heart were in your hand,
Nor shall not, whilst 'tis in my custody.

0, beware, my lord, of jealousy;

Tt is the green-eyed monster that doth mock
The meat it feeds on.

Why, why is this?
Think'st thou I'd make a life of jealousy,
To follow still the changes of the moon

With fresh suspicions? No; to be once in

doubt
Is once to be resolved.

Nor from mine own weak merits will I

draw

The smallest fear or doubt of her revolt;
For she had eyes, and chose me. No, Iago;
I'll see before I doubt; when I doubt, prove;

And on the proof, there is no more but

this,--
Away at once with love or jealousy!

I am glad of this; for now I shall have

reason
To show the love and duty that I bear you

With franker spirit: therefore, as I am

bound,

Receive it from me. I speak not yet of

proof.

Look to your wife; observe her well with

Cassio. Look to't:
I know our country disposition well;

In Venice they do let Heaven see the

pranks

Que queres dizer? //

O bom nome, no homem ¢ na mulher, / ¢ a
joia mais preciosa. // Quem roubar a minha
bolsa, / nada rouba, nada vale. // E minha,
dele, foi escrava de milhares, / mas quem
me rouba o meu bom nome // rouba coisa
que ndo o enriquece / € que a mim me
empobrece. //

Pelo céu, quero saber o que pensas. //

Nao podeis nem vireis a saber, / se isso
estiver no meu poder. // Cuidado, meu
senhor, com o ciime, // esse monstro verde
que desdenha / a carne de que se alimenta.
I

Porqué? // A que se deve isto? // Pensas
que seria capaz / de viver uma vida de
ciume, // mudando de suspeitas / como
muda a lua? Nzo! // Duvidar uma vez / é
estar decidido a fazé-lo. // E pelos meus
fracos méritos ndo temerei / a sua revolta,
pois ela escolheu-me. // Nio, lago. // Antes
de duvidar, quero ver, / e quando duvidar,
quero provas. // E perante a prova, apenas
resta isto: / ou termina o amor ou o ciume!
i

Agora possa mostrar-vos com mais /
sinceridade a estima que vos tenho. // Ouvi
isto que vos digo. // Ainda ndo falo de
provas. // Vigiai vossa mulher, // observai-
a junto de Cassio. // Vede bem. // Conhego
bem / os costumes do nosse pais. // Em
Veneza, elas mostram aos céus 0s /
caprichos que escondem aos maridos. // A
virtude nio esta em absterem-se, / mas em
manterem-no secreto. //
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They dare not show their husbands; their
best conscience

Is not to leave't undone, but keep't
unknown.

Dost thou say so?

She did deceive her father, marrying you,
And when she seem'd to shake and fear
your looks,

She loved them most.

And so she did.

Why, go to then.

But I am much to blame;

I humbly do beseech you of your pardon
For too much loving you.

I am bound to thee for ever.
I see this hath a little dash'd your spirits.
Not a jot, not a jot.

I' faith, I fear it has.

I hope you will consider what is spoke
Comes from my love. But I do see you're
moved:

T am to pray you not to strain my speech
To grosser issues nor to larger reach

Than to suspicion.

I will not.

Should you do so, my lord,

My speech should fall into such vile
success

As my thoughts aimed not. Cassio's my
worthy friend--

My lord, I see you're moved.

No, not much moved:
1 do not think but Desdemona's honest.

Long live she so! and long live you to
think so!

And yet, how nature erring from itself,--

Isso € verdade? //

Ela enganou o pai, e quando parecia /
recear-vos, mais vos amava. //

- Assim é. /

- Que mais quereis? // E grande a minha
culpa. // Rogo que me perdoeis. / por tanto
vos estimar. //

Estou-te eternamente agradecido. /

- Vejo que isto vos perturbou. /

- De forma alguma. //

Receio que sim. // O que disse foi por
estima, / mas vejo-vos perturbado. // Nao

penseis que escondo algo mais / que ndo
seja apenas a suspeita. //

Se ndo o fosse, o que digo nao condiria /
com as minhas intengdes. // - Vejo-vos
perturbado. /

- Nio, ndo estou. // Considero Desdémona
sincera. //

Que o seja por muito tempo / € que 0
penseis por outro tanto. //

No entanto, como a natureza / se afasta
dela propria... //
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Ay, there's the point: as--to be bold with
you--

Not to enter into any marriage

Of her own clime, complexion, and degree,
Whereto we see in all things nature tends--
Foh! One may smell in such a will most
rank,

Foul disproportion, thoughts unnatural.
But pardon me; I do not in position
Distinctly speak of her; though I may fear
Her will, recoiling to her better judgment,
May fall to match you with her country
forms

And happily repent.

Farewell, farewell:
If more thou dost perceive, let me know
more; leave me, Tago:

My lord, I take my leave.
Why did I marry?

My lord, I would I might entreat

your honour

To scan this thing no further; leave it to
time.

Let me be thought too busy in my fears--
As worthy cause I have to fear I am--

And hold her free.

Fear not my government.

E essa a questdo. // Recusar tantos
casamentos do seu pais, / da sua core
condig@o, // sendo essa a tendéncia natural.
// Faz pensar numa alma corrupta, / em
pensamentos inaturais. // Perdoai-me, / ndo
falo concretamente dela, // embora receie
que o desejo dela // possa pdr-vos a prova /
com os costumes do seu pais // e
arrepender-se depois. //

Se te aperceberes de mais / conta-me. // -
Deixa-me, lago. /

- Retiro-me, senhor. //

Por que casei? //

Rogo-vos / que ndo penseis mais nisto. // O
tempo resolvé-to-a. // Considerai-me

exagerado / nos meus receios // e
considerai-a inocente. /

- Niéo receies 0 meu comportamento. //

131



Legendas do filme

«Romeu e Julieta»

“Romeo + Juliet’

Baz Luhrmann, 1996

(Video. Tradugéo e legendagem de
Sonia Oliveira / Piuridioma)

/ => mudanga de linha
// = mudanca de écran

Acto 2, cena 1

Romeo! Humours! Madman! Passion!
Lover!

I conjure thee by Rosaline’s bright eyes,

By her high forehead and her scarlet lip,

By her fine foot, straight leg, and quivering
thigh.

O Romeo! that she were

An open-arse, and thou a popp’rin’ pear.

He jests at scars, that never felt a wound.

Romeo, good night: I’ll to my truckle-bed,
This field-bed is too cold for me to sleep.

But, soft! what light through yonder
window breaks?

It is the east, and Juliet is the sun!

Arise, fair sun, and kill the envious moon,
Who is already sick and pale with grief,
That thou her maid art far more fair than
she:

Be not her maid, since she is envious;

Her vestal livery is but sick and green,

And none but fools do wear it; cast it off.

It is my lady; it is my love.

O that she knew she were!

Ay me!

She speaks:
O! speak again, bright angel.

Romeo, O Romeo! Wherefore art thou
Romeo?

Deny thy father, and refuse thy name;

Or, if thou wilt not, be but sworn my love,
And I'll no longer be a Capulet.

Romeu! // Louco! Paixdo! Enamorado! //
Chamo-te em nome / dos belos olhos da
Rosaline, // da sua bela testa / e dos seus
labios escarlate, // dos seus pés delicados, /
pernas bonitas e coxas trémulas. // Romeu,
que ela fosse / um figo aberto e tu uma
péra! //

S6 brinca com cicatrizes / quem nunca
sentiu uma ferida. //

Boa noite. / Vou para o meu divi. // Esta
cama de campanha ¢ muito / fria para aqui
poder dormur. //

Devagar... Que luz brilha / através daquela
janela? // E o Oriente e Julieta o sol. /
Levanta-te lindo sol / € mata a lua invejosa
// que ja esta fraca / e palida de desgosto //
por seres mais belo que ela. // Néo queiras
ser sua sacerdotisa, / pois é invejosa. // As
suas roupas de vestal / sdo verdes e
doentias. // S6 um louco as usaria. // Tira-
as! // E a minha dama, o meu amor. /
Quem me dera que o soubesse. //

Ai de mim! //

Est4 a falar! / Volta a falar meu anjo. //

Romeu, Romeu. // Por que te chamas
Romeu? // Renega o teu pai / e recusa o teu
nome. // Ou, se ndo o quiseres fazer, // jura
que me amas ¢ eu / deixarei de ser uma
Capulet. //
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Shall T hear more, or shall I speak at this?

*Tis but thy name that is my enemy;

Thou art thyself though, not a Montague.
What’s Montague? it is nor hand, nor foot,
Nor arm, nor face, nor any other part
Belonging to a man. O! be some other
name:

What’s in a name? that which we call a
rose

By any other word would smell as sweet;
So Romeo would, were he not Romeo
call’d,

Retain that dear perfection which he owes
Without that title. Romeo, doff thy name;
And for thy name, which is no part of thee,
Take all myself.

I take thee at thy word.
Art thou not Romeo, and a Montague?

Neither, fair maid, if either thee dislike.

How cam’st thou hither, tell me, and
wherefore?

The garden walls are high and hard to
climb,

And the place death, considering who thou
art.

With love’s light wings did 1 o’erperch
these walls;

For stony limits cannot hold love out,

And what love can do that dares love
attempt;

Therefore thy kinsmen are no stop to me.

If they do see thee they will murder thee.

I have night’s cloak to hide me from their
eyes,

And but thou love me, let them find me
here;

My life were better ended by their bate,
Than death prorogued, wanting of thy love.

Thou know’st the mask of might is on my

Deverei continuar a ouvi-la / ou ser&
melhor responder-lhe? //

Apenas o teu nome € meu inimigo. //
Serias 0 mesmo se ndo fosses / um
Montague. O que é “Montague™? // Nao ¢
nem mio, nem pé, / nem brago, nem
rosto... // ... nem qualquer outra parte / que
pertenca a um homem. // S€ qualquer outro
nome! // O que existe num nome? // Uma
rosa teria o mesmo perfume, / se lhe
déssemos outro nome. // Por isso se ©
Romeu / nio se chamasse Romeu //
conservaria a mesma perfei¢do / que agora
possui, sem esse nome. // Romeu, renega o
teu nome // e em troca do teu nome, que
ndo / faz parte de ti, ter-me-as toda. //

Aceito. //
Nio és Romeu e um Montegue? //

Nem uma coisa nem outra, / se isso te
desagrada. /

Como chegaste aqui / e por que vieste? //
Os muros do jardim sdo altos / e dificeis de
saltar. // Corres perigo de vida, /
considerando quem és. //

Saltei os muros / com as leves asas do
amor. // Fronteiras de pedra ndo podiam /
impedir o amor de passar. // O amor tudo
consegue. // A tua familia / ndo € obstaculo
para mim. //

Se te véem, matam-te. //

O manto da noite / esconde-me dos olhos
deles. // Se nfio me amares / deixa que me
encontrem. // Seria melhor que o 6dio

deles / pusesse fim & minha vida // do que
viver sem o teu amor. //

Se a mascara da noite / ndo me cobrisse o
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face,

Else would a maiden blush bepaint my
cheek

For that which thou hast heard me speak
tonight.

Fain would I dwell on form, fain, fain deny

What I have spoke: but farewell
compliment!

Dost thou love me? I know thou wilt say
CAy;?

And I will take thy word; yet, if thou
swear’st,

Thou mayst prove false.

O gentle Romeo!

If thou dost love, pronounce it faithfully.

Lady, by yonder blessed moon I vow
That tips with silver all these fruit-tree
tops,—

O! swear not by the moon, the inconstant
moon,

That monthly changes in her circled orb,
Lest that thy love prove likewise variable.

What shall T swear by?

Do not swear at all;

Or, if thou wilt, swear by thy gracious self,
Which is the god of my idolatry,

And I'll believe thee.

If my heart’s dear love—

Well, do not swear. Although I joy in thee,
I have no joy of this contract tonight:

It is too rash, too unadvis’d, too sudden;
Too like the lightning, which doth cease to
be

Ere one can say it lightens. Sweet, good-
night!

This bud of love, by summer’s ripening
breath,

May prove a beauteous flower when next
we meet.

Good-night, good-night!

O! wilt thou leave me so unsatisfied?

What satisfaction canst thou have to-night?

rosto // verias o meu rubor pelo que me /
ouviste dizer esta noite. // Bem que
gostaria / de manter as conveniéncias // €
negar tudo o que disse. // Mas adeus,
conveniéncias. / Amas-me? // Se disseres
“sim” / acreditarei na tua palavra, / mas se
jurares / € possivel que mintas. // Querido
Romeu, se me amares, / di-lo com
sinceridade. //

Pela lua abengoada // que cobre de prata a
copa / de todas as arvores de fruto... //

Nio jures pela inconstante lua // que todos
os meses altera / a sua forma circular, // a
menos que o teu amor seja / tdo
inconstante quanto a lua. //

- Entdo por que queres que jure? /

- Nio jures por nada. // Ou, se quiseres,
jura por ti / proprio, o deus que adoro, // e
acreditarei em ti. //

Se o amor que sinto / no meu coragio... //

Nio jures. / Embora me sinta feliz por te
ver // este compromisso / ndo me traz
alegria. // E demasiado apressado, /
demasiado stbito e inesperado, // como um
relampago que desaparece / antes que se
diga que brithou. // Boa noite. // Que este
rebento de amor / amadurega com o sopro
de Verdo // ¢ se revele uma bela flor / no
nosso proximo encontro. // Boa noite. //

Deixas-me assim, insatisfeito? //

Que mais pretendes esta noite? //
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The exchange of thy love’s faithful vow
for mine.

I gave thee mine before thou didst request
it.

Julieta!

Three words, dear Romeo, and goodnight
indeed.

If that thy bent of love be honourable,

Thy purpose marriage, send me word
tomorrow,

By one that I'll procure to come to thee,
Where, and what time, thou wilt perform
the rite;

And all my fortunes at thy foot I’ll lay,

And follow thee, my lord, throughout the
world.

Julieta!

By and by I come. But if thou mean’st not
well,

Julieta!

I do beseech thee—

By and by I come:—

To cease thy strife and leave me to my
grief.

To-morrow will I send.

So thrive my soul—

A thousand times good-night!

A thousand times the worse, to want thy
light.

Julieta! Julieta!
Love goes toward love as schoolboys from
their books,

But love from love, toward school with
heavy looks.

Romeo!

A troca da tua fiel jura de amor / pela
minha. //

Jurei-te 0 meu amor / antes de o pedires. //

Julieta! //

Trés palavras e boa noite. // Se as tuas
intengGes forem / honradas e quiseres casar
// diz-me amanhd / pela pessoa que te
enviarei / quando e a que horas / sera a
cerimonia. // Colocarei o meu destino / a
teus pés // e seguir-te-ei para qualquer /
parte do mundo. //

Vou ja! // Mas se as tuas intengdes / ndo
forem boas, peco-te... //

Vou ja! // Ndo me procures mais. / Deixa-
me sO com a minha dor. // - Amanha
enviarei alguém. /

- Assim se salve a minha alma. //
Mil vezes boa noite. //

Mil vezes terrivel / ficar privado da tua luz.
i

Julieta! //

O amor corre para o amor, // como os
estudantes / se afastam dos livros, // mas
separa-se dele / com um othar triste //
como os dos estudantes / quando véo para

a escola. //

Romeu! A que horas queres / que te mande
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At what o’clock to-morrow
Shall I send to thee?

At the hour of nine.

I will not fail, twenty years till then.
Good-night, good-night! parting is such
sweet sorrow

That 1 shall say good-night till it be
MOITOW,

procurar amanh3? /

- As nove. /

- Nio faltarei. Até la vdo vinte anos. // Boa
noite. // A despedida / € uma tristeza tao
doce // que continuaret a dizer / “boa
noite” até amanhecer. //
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[ Anexo 2 J

Legendas do filme “Henrique V', de Laurence Olivier

137



Legendas do filme «Henrique V»

“Henry V"
Laurence Qlivier, 1944

(RTP2. Tradugéo de Maria Adelina Furtado/

/ = mudanga de linha
// = mudang¢a de écran

Isabel Borges, legendagem de Isabel Borges)

Acto 4, cena 3
Where is the king?

The king himself'is rode to view their
battle.

Of fighting men they have full three score
thousand.

There's five to one; besides, they all are
fresh.

God's arm strike with us! 'tis a fearful
odds.

God be wi' you, princes all; I'll to my
charge:

If we no more meet till we meet in
heaven,

Then, joyfully, my noble Lord
Westmoreland,

My dear Lord Gloucester, and my good
Lord Exeter,

My kind kinsman, warriors all, adieu!

Farewell, good Salisbury; and good luck
go with thee!

Farewell, kind lord.

O that we now had here

But one ten thousand of those men in
England

That do no work to-day!

What's he that wishes so?
My cousin Westmoreland? No, my fair
cousin:
If we are mark'd to die, we are enough
To do our country loss; and if to live,
The fewer men, the greater share of

- Onde esta o Rei? /

- Vai assistir a batalha. //
Eles sdo 60 000. //
5 para 1, / e todos eles folgados. //

Que Deus nos ajude! / E uma grande
desvantagem. //

Deus vos acompanhe. / Vou avangar. // Se
sO voltarmos / a encontrar-nos no Céu, //
entdo, meu nobre Westmoreland, //meu
caro Lord Gloucester, / meu bom Lord
Exeter, // bons compatriotas e guerreiros, /
adeus. //

- Adeus, bom Salisbury. / - Que a sorte vos
acompanhe. //

Adeus, bom senhor. //

Tivéssemos aqui dez mil dos homens / que
hoje ndo trabalham em Inglaterra. //

Quem o deseja? // Meu primo
Westmoreland? / Nao, primo... // Se o
nosso destino é morrer, / basta que o pais
nos perca. // Se vivermos, quanto menos
formos, / maior sera o quinhdo de gléria. //
Nio desejeis um homem a mais / que seja.
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honour.

God's will! I pray thee, wish not one man
more.

Rather proclaim it presently through my
host,

That he which hath no stomach to this
fight,

Let him depart; his passport shall be made

And crowns for convoy put into his purse:

We would not die in that man's company

That fears his fellowship to die with us.

This day is called the feast of Crispian:

He that outlives this day, and comes safe
home,

Will stand a tip-toe when the day is
named,

And rouse him at the name of Crispian.

He that shall live this day, and see old
age,

Will yearly on the vigil feast his
neighbours,

And say 'To-morrow is Saint Crispian:'

Then will he strip his sleeve and show his
scars.

And say "These wounds I had on Crispin's
day.'

Old men forget: yet all shall be forgot,

But he'll remember with advantages

What feats he did that day: then shall our
names,

Familiar in his mouth as household words

Harry the king, Bedford and Exeter,

Warwick and Talbot, Salisbury and
Gloucester,
Be in their flowing cups freshly
remember'd.

This story shall the good man teach his
son;

And Crispin Crispian shall ne'er go by,

From this day to the ending of the world,

But we in it shall be remember'd;

We few, we happy few, we band of
brothers;

For he to-day that sheds his blood with
me

Shall be my brother; be he ne'er so base,

This day shall gentle his condition:

And gentlemen in England now a-bed

Shall think themselves accursed they
were not here,

// Anunciai antes que o que no tiver /
estdmago para o festim pode partir. // Tera
um salvo-conduto / e a bolsa cheia de
coroas! // Nio queremos morrer ao lado /
de quem teme morrer connosco. // Hoje €
dia de S. Crispim. // Aquele que o viver / e
regressar sdo e escorreito // pularé quando
se falar / da festa do santo. / E o que viver
este dia / e chegar 4 vethice / dira na
véspera aos vizinhos: / “Amanhi € dia de
S. Crispim.” // Arregacara a manga,
mostrara / as cicatrizes e dira: // “Fizeram-
me estas feridas / no dia de S. Crispim.” //
Os velhos tornam-se esquecidos, / mas
quando de tudo se esquecerem // hdo-de
lembrar-se facilmente / dos feitos deste dia.
// E os nossos nomes / brotardo dos seus
labios. // O Rei Harry, / Bedford e Exeter,
// Warwick, Talbot, / Salisbury e
Gloucester, // todos recordados / nos
brindes que fizer! // O bom homem contara
a proeza / ao filho // e no dia de S. Crispim,
até ao final / dos tempos, seremos
recordados, // n6s os poucos, 0s poucos
felizes, / grupo de irmaos. // O que
derramar o seu sangue comigo / sera meu
irmio, por humilde que seja. // E os que
hoje dormem / em Inglaterra // vao
arrepelar-se / por ndo terem aqui estado // e
terdo vergonha quando ouvirem / falar de
quem combateu connosco // no dia de S.
Crispim!. //
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And hold their manhoods cheap whiles
any speaks

That fought with us upon Saint Crispin's
day.

My lord, bestow yourself with speed:
The French are bravely in their battles set,
And will with all expedience charge on
us.

All things are ready, if our minds be so.

Perish the man whose mind is backward
now!

Thou dost not wish more help from
England, coz?

God's will! my liege, would you and 1
alone,

Without more help, could fight this battle
out!

You know your places: God be with you
all!

Once more I come to know of thee, King
Harry,

If for thy ransom thou wilt now
compound,

Before thy most assured overthrow.

Who hath sent thee now?
The Constable of France.

I pray thee, bear my former answer back:

Bid them achieve me and then sell my
bones.

Good God! why should they mock poor
fellows thus?

The man that once did sell the lion's skin

While the beast lived, was killed with
hunting him.

A many of our bodies shall no doubt

Find native graves; upon the which, I
trust,

Shall witness live in brass of this day's
work:

Meu soberano, apressai-vos. / Os
franceses estdo a postos / e ndo tardam. //

Esta tudo a postos, / se 0s nossos espiritos
estiverem. //

Maldito o que agora hesitar. //

Nio queres mais auxilio / de Inglaterra,
primo? //

Prouvera a Deus / que bastassemos nds
dois. //

Conheceis os vossos postos. / Deus vos
acompanhe! //

Mais uma vez venho inquirir, / Rei Harry,
/f se, antes da vossa derrota, / quereis
combinar o resgate. //

- Quem te enviou? /
- O Condestavel de Franga. //

Leva-ihe a minha resposta anterior. // Que
me aprisionem / e vendam depois os meus
0ss0s. // Porque escarnecem assim / dos
mais desafortunados? // O homem que
vendeu a pele / do ledo ainda vivo // foi
morto enquanto o cagava. // Muitos dos
nossos corpos / descansardo no solo patrio,
// onde em bronze ficardo inscritos / os
feitos deste dia. // E aqueles cujos 0ssos
ficarem / em Fran¢a, morrendo como
homens, // embora enterrados nos / vossos
monturos, serdo famosos // porque o sol
elevara no ar / a sua gloria // deixando s6 o
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And those that leave their valiant bones in
France,

Dying like men, though buried in your
dunghills,

They shall be famed; for there the sun
shall greet them,

And draw their honours reeking up to
heaven;

Leaving their earthly parts to choke your
clime,

The smell whereof shall breed a plague in
France.

Let me speak proudly: tell the constable

We are but warriors for the working-day;

Our gayness and our gilt are alt
besmirch'd

With rainy marching in the painful field;
And time hath worn us into slovenry:

But, by the mass, our hearts are in the
trim.

Come thou no more for ransom, gentle
herald:

They shall have none, I swear, but these
my bones;

Which if they have as I will leave 'em
them,

Shall yield them little, tell the constable.

I shall, King Harry. And so fare thee well:
Thou never shalt hear herald any more.

Now, soldiers, march away:
And how thou pleasest, God, dispose the
day!

que pode infestar / o vosso clima e
espalhar a peste. // Deixa que fale com
orgulho. // Diz ao Condestavel que somos /
meros guerreiros em dia de trabalho. //
Perdemos o garbo e o lustre / com a chuva
¢ a marcha penosa, // ¢ o tempo fez-nos
desmazelados. / Mas temos os corages ao
alto! // No voltes / por mais resgate
nenhum. // Nada receberas para além / dos
meus 0$s0s que, se 0s tiverem, // sera como
os deixo, com o pouco / que tém. Diz isto
ao Condestavel. //

Assim farei, Rei Harry. / Adeus. // Néo
mais ouvireis o arauto. //

Soldados, marchai! // Senhor, dispde do
dia / como Te aprouver. //
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[ Anexo 3 j

Filmes baseados em ou inspirados por obras de William Shakespeare
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Esta lista, que se pretende o mais exaustiva possivel, foi compilada a
partir da consulta de textos sobre Shakespeare e o cinema (ver bibliografia) e
sobre o cinema em geral, bem como sites de informag&o sobre Shakespeare e
sobre cinema na Internet. Algumas datas podem ndo ser muito rigorosas
exactas, visto que os dados disponibilizados pelas fontes se contradizem
muitas vezes, na medida em que dizem respeito as datas de estreia num dado
pais e n&o a data da primeira apresentacéo oficial do filme.

A primeira parte da lista inclui filmes que se baseiam, pelo menos na
grande maioria da sua extensfo total, nas pegas ou nos personagens de
Shakespeare; a segunda parte da lista, a mais incompleta, inclui alguns filmes
que contém citagles explicitas de Shakespeare (por exemplo, quando um
personagem declama uma passagem de uma das pec¢as) ou referéncias ao seu
nome; a terceira parte inclui filmes feitos exclusivamente para exibicdo na
televisdo, a maioria dos quais sdo filmagens duma producdo teatral e néo
producgdes cinematograficas.

Notavel nesta lista, além da sua extensdo (455 titulos), é a grande
diversidade de paises (incluindo Portugal, num titulo de 1911 referido pela base
de dados shakespearianos da Universidade de Basileia
[http://iwww.unibas.ch/shine/home.html] mas para o qual ndo encontrei outra
confirmagéo) e a sua abrangéncia cronolégica (comegando logo em 1899). E
igualmente de supor que muitos outros titulos estejam ausentes desta lista,

principalmente de filmes pertencentes a cinematografias menos conhecidas.
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A. Filmes baseados ou inspirados em pegas de Shakespeare

1899 — King John [fragmento] (com Herbert Beerbohm Tree)
1900 - Romeo and Juliet (Clement Maurice, Franga)
Hamlet (Clement Maurice, Franga) [c¢/ Sarah Bernhardt]
1907 — Otello (Mario Caserini, Italia)
Hamlet (Georges Méliés, Franga)
Othello (Franz Porten, Alemanha)
1908 - Richard II (3. Stuart Blackton, William V. Ranous, EUA)
Julius Caesar (J. Stuart Blackton, William V. Ranous, EUA)
The Taming of the Shrew (D.W. Griffith, EUA)
The Merchant of Venice (J. Stuart Blackton, EUA)
Antony and Cleopatra (J. Stuart Blackton, Charles Kent, EUA)
Macbeth (J. Stuart Blackton, EUA)
Othello/Jealousy (William V. Ranous, EUA)
As You Like It (Kenean Buel, EUA)
Romeo e Giulietta (Mario Caserini, Italia)
Amleto (Luca Comerio, Italia)
La Bisbetica domata (Azeglio e Lamberto Pineschi, Italia)
1909 - Midsummer Night's Dream (J. Stuart Blackton, Charles Kent, EUA)
Moacbeth (Mario Caserini, Italia)
Otello (Ugo Falena, Italia)
King Lear (Gerolamo Lo Savio, Italia)
Hamlet (Jean Mounet-Sully, Franga)
1910 — Antony and Cleopatra (Henry Andreani)
Hamlet (William G. B. Barker, GB)
Hamlet (August Blom, Dinamarca)
Macbeth (André Calmettes, Franga)
Amleto (Mario Caserini, Italia)
Re Lear (Giuseppe de Liguoro, Italia)
Hamlet (Henri Desfontaines, Franga)
Twelfth Night (Charles Kent)
Il Mercante di Venezia (Gerolamo Lo Savio, Italia)
A Winter's Tale (Theodore Marston, EUA)
The Winter's Tale (Barry O'Neil, EUA)
1911 — Richard III (Frank R. Benson, GB)
Macbeth (Frank R. Benson, GB)
The Taming of the Shrew (Frank R. Benson, GB)
Julius Caesar (Frank R. Benson, Portugal)
Henry VIII (William G.B. Barker, GB)
The Death of King Edward I (3. Stuart Blackton, EUA)
La mégére apprivoisée (Henri Desfontaines, Franga)
Giulietta e Romeo (Gerolamo Lo Savio, Italia)
Romeo and Juliet (Barry O'Neil, EUA)
The Tempest (Edwin Thanhouser, EUA)
Desdemona (-, Dinamarca)
1912 — Richard III (M. B. Dudley, EUA)
As You Like It (J. Stuart Blackton, James Young, EUA)
Cleopatra (Charles L. Gaskill)
Richard Il (André Calmettes, James Keane, Franga/EUA)



As You Like It (Charles Kent, EUA)
The Merchant of Venice (Barry O'Neil, EUA)
Hamlet (Charles Raymond, GB)

Saty delaji cloveka [Much Ado About Nothing ] (Max Urban, Checoslovaquia)

Indian Romeo and Juliet (Laurence Trimble, EUA)
1913 - Hamlet (E. Hay Plumb, GB)
Macbeth (Arthur Bourchier, Alemanha)
La Bisbetica domata (Arrigo Frusta, Italia)
Cymbeline (Frederick Sullivan, EUA)
1914 — Hamlet (Arturo Ambrosi, Italia)
Otello (Arrigo Frusta, Italia)
Giulio Cesare (Enrico Guazzoni, Itélia)
The Merchant of Venice (Phillips Smalley, Lois Weber, EUA)
1915 - Love in a Wood [As You Like It ] (Maurice Elvey, GB)
1916 - Macbeth (John Emerson, EUA)
Romeo and Juliet (J. Gordon, Maxwell Karger, EUA)
The Real Thing at Last (L. C. Mac Bean)
Romeo and Juliet (Francis X. Bushman, John W. Noble, EUA)
The Merchant of Venice (Walter West, GB)
King Lear (Ernest C. Warde, EUA)
1917 - Cleopatra (J. Gordon Edwards, EUA)
Hamlet (Eleuterio Rodolfi, Ttalia)
A Modern Othello (---, GB)
1918 - Othello (Max Mack, Alemanha)
Brutus and Cassius [Julius Caesar] (Marshall Moore, GB)
1919 - Richard IIl (Max Reinhardt, Alemanha)
1920 — Hamlet (Svend Gade, Heinz Schall, Alemanha)
1921 — Carnival [Othello] (---, GB) [Remake EUA 1931]
1922 — Othello (Dmitri Buchowetski, Alemanha)
Tense Moments from Great Plays (Edwin J. Collins, H. B Parkinson)
1923 - The Taming of the Shrew (Edwin J. Collins, GB)
Der Kaufmann von Venedig (Peter Paul Felne, Alemanha)
Falstaff the Tavern Knight (Edwin Greenwood, GB)
1924 - Ein Sommernachtstraum (Hans Neumann)
Daring Youth (William Beaudine, EUA)
1925 - Cymbeline (Ludwig Berger, Alemanha)
1929 — The Taming of the Shrew (Sam Taylor, EUA)
1933 - Hamlet [Acto I: Cena V] (com John Barrymore, EUA)
1935 — A Midsummer Night's Dream (Max Reinhardt, William Dieterle)
Khoon Ka Khoon [Hamlet] (Modi Sohrab, india)
The Jewish King Lear (Harry Tomashefsky, Israel)
Jubal [Othello] (---, EUA)
1936 — As You Like It (Paul Czinner, GB)
Romeo and Juliet (George CGBor)
Men Are Not Gods [Othello] (Walter Reisch, GB)
Our Relatives [The Comedy of Errors] (Harry Lachman, EUA) [Laurel &
Hardy]
1937 — Romeo and Julie (---, Polonia)
1938 — Kentucky [Romeo and Juliet] (David Butler, EUA)
1939 — The Tempest (Dallas Bower, GB)
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1940 — The boys from Syracuse [The Comedy of Errors] (Eddie Sutherland, EUA)
1941 — Romeo and Juliet in the Village (---, Suica)
1942 - 7o Be or Not to Be {Hamlet] (Ernst Lubitsch, EUA)
La Bisbetica domata (Ferdinando Maria Poggioli, Italia)
Shuhaddaa el gharam [Romeo and Juliet] (Kamal Selim, Egipto)
1943 — The Yellow Canary [The Tempest] (Herbert Wilcox, GB)
1944 — Henry V (Laurence Olivier, Reginald Beck, GB)
Love Story [The Tempest] (---, EUA)
1945 — Les Enfants du Paradis [Othello] (---, Franga)
1946 — Macbeth (Thomas A. Blair, EUA)
Othello (David MacKane, GB) [45 min]
A Letter to Timothy [Hamlet] (---, GB)
A Matter of Life and Death [A Midsummer’s Night Dream] (---, GB)
1947 — A Double Life [Othello] (George Cukor, EUA)
1948 — Hamlet (Laurence Olivier, GB)
Macbeth (Orson Welles)
Yellow Sky [The Tempest] (William Wellman, EUA) [western]
Cartas marcadas [The Taming of the Shrew ] (René Cardona, México)
Anjuman [Romeo and Juliet] (Akhtar Hussein, india) ’
1949 - Gunsundari Katha [King Lear] (Kadri Venkata Reddy, India)
House of Strangers {King Lear] (---, EUA)
The Lovers of Verona [Romeo and Juliet] (---, Franga)
1950 — Julius Caesar (David Bradley, EUA)
Richard I (Royston Morley, GB)
Die Lustigen Weiber von Windsor (Georg Wildhagen, RDA) [pera]
1951 — Coriolanus (Paul Nickell, EUA)

1952 — The Tragedy of Othello/The Moor of Venice (Orson Welles, EUA/Ttalia/Franga/

Marrocos)
The Merchant of Venice (Pierre Billon, Franga/Italia)
Io, Amleto (Giorgio Simonelli, Italia)
1953 — Julius Caesar (Joseph L. Mankiewicz)
Kiss Me Kate [The Taming of the Shrew] (George Sidney, EUA) [Musical]
1954 — Romeo and Juliet (Renato Castellani)
Richard II (Maurice Evans, EUA)
Hamlet (Kishore Sahu, India)
The Broken Lance [King Lear] (---, EUA)
1955 — Richard III (Laurence Olivier, GB)
Twelfth Night (Yakov Fried, URSS)
Ordet [Romeo and Juliet] (Carl T. Dreyer, Dinamarca)
The Ballet of Romeo and Juliet (Lev Amshtam, Leonid Lavrovsky, URSS)
Joe MacBeth (Ken Hughes, GB)
1956 — Othello (Sergei Yutkevich, URSS)
The Tempest (Robert Atkins, GB)
Kean [Othello] (Delmer Daves, Italia) [western]
La Fierecilla domada/La Mégére apprivoisée (Antonio Roman, Fran¢a/Esp.)
Mnogo shuma iz nichego [Much Ado About Nothing] (L. Zamkovoy, URSS)
Dvenadtsataya noch {Twelfth Night] (Yan Frid, URSS)
Forbidden Planet {The Tempest] (Fred McLeod Wilcox, EUA)
1957 — Throne of Blood [Macbeth] (Akira Kurosawa, Japdo)
Crime of Passion [Macbeth] (Gerd Oswald)
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1958 — Much Ado About Nothing (Ludwig Berger, Alemanha)
1959 - Sen noci svatojanske (Jiri Trnka, Howard Sackler) [Animagao]
1960 - Othello | Venetsyanskij mavr (Vakhtang Chabukiani, URSS)
Honourable Murder [Julius Caesar] (Godfrey Grayson, GB)
The Tempest (George Schaefer, EUA) [para criangas]
The rest is silence (Helmut Kautner, Alemanha)
The Bad Sleep Well [Hamlet] (---, Japdo)
Romeo, Juliet and Darkness (---, Checoslovaquia)
1961 - West Side Story [Romeo and Juliet] (Robert Wise, Jerome Robbins, EUA)
All Night Long [Othello] (Bastl Dearden, GB)
Romanoff and Juliet (Peter Ustinov, EUA)
The Siberian Lady Macbeth (Andrzej Wajda)
1962 - Ophélia [Hamlet] (Claude Chabrol, Franga)
Othello (Claude Barma, Franga)
Was Ihr wollt (Franz Peter Wirth, RFA)
1963 - Viel Ldrm um nichts (Martin Hellberg, RDA)
Cleopatra (Joseph L. Mankiewicz, Suica/GB/EUA)
Zwei Herren aus Verona (Hans-Dieter Schwarze, RFA)
1964 — Hamlet (Grigori Kozintsev, URSS)
Hamile [Hamlet] (Terry Bishop, Gana)
Hamlet (Bill Colleran, John Gielgud, EUA)
Hamlet (Joseph Papp, EUA)
The Comedy of Errors (Peter Duguid, Clifford Williams, GB)
Giulietta e Romeo (Riccardo Freda, Italia) (Los Amantes de Verona, Esp. 1968)
Komdédie der Irrungen (Hans-Dieter Schwarze, RFA)
Los Tarantos [Romeo and Juliet] (Rovita Beleta, Espanha)
Panic Button [Romeo and Juliet] (---, EUA)
1965 — Othello (Stuart Burge, GB)
Die Lustigen Weiber von Windsor (Georg Tressler, Austria)
1966 — Campanadas a medianoche / Chimes at Midnight [sobre Sir John Falstaff]
(Orson Welles, Esp./Suiga)
The Taming of the Shrew (Franco Zeffirelli)
Romeo and Juliet (Paul Czinner)
A Romeo and Juliet of Today (---, Jugoslavia)
A Midsummer Night's Dream (George Balanchine) [bailado de Mendelssohn]
1967 - The Taming of the Shrew / La Bisbetica domata (Franco Zeffirelli, Italia/EUA)
Rosie [King Lear} (David Lowell Rich, EUA)
1968 - A Midsummer Night’s Dream (Peter Hall, GB)
Romeo and Juliet | Giulietta e Romeo (Franco Zeffirelli, Itilia)
Kénig Richard I1 (Franz Josef Wild, Alemanha)
The Tempest (Basil Coleman, GB)
The Winter's Tale (Frank Dunlop, GB)
The Secret Sex Lives of Romeo and Juliet / Juliet's Desire (Peter Perry, EUA)
Johnny Hamlet / That Dirty Story of the West / Quella sporca storia nel west
(Enzo G. Castellari, Italia) [western]
Age of Consent [The Tempest] (-—, Australia)
1969 — Hamlet (Tony Richardson, GB)
Korol Lir [King Lear] (Grigori Kozintsev, URSS) [King Lear; EUA, 1975)
Katerina Izmailova/Lady Macbheth of the Mtsensk District (Mikhail Shapiro,
URSS)
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1970 — Julius Caesar (Stuart Burge, GB)
Heranca [Hamlet] (Ozualdo Ribeira Candeias, Brasil)
The Tragedy of King Richard II (Richard Cottrell, GB)
1971 — King Lear (Peter Brook, GB/Dinamarca)
Macbeth (Roman Polanski, GB)
1972 - Antony and Cleopatra (Charlton Heston, Esp./Sui¢a/GB)
Viola und Sebastian (Ottokar Runze, RFA)
1973 — Hamlet (René Bonniére, Stephen Bush, Canada)
Theatre of Blood [vanas pegas] (---, 1973)
1974 - Catch My Soul / Santa Fe Satan [Othello] (Patrick McGoohan, EUA) [musical]
1975 — Aaron loves Angela (Gordon Parks, EUA)
1976 — The Taming of the Shrew (Kirk Browning, EUA)
Hamlet (Celestino Coronado, GB)
King Lear (Steve Rumbelow, GB)
1978 - Komediya oshibok (Fridrikh Gorenshtein, URSS)
1979 — The Tempest (Derek Jarman, GB)
Julius Caesar (Michael Langham, EUA)
Coriolanus (Wilford Leach, EUA)
Romie-O and Julie-8 (Clive A. Smith, Canada)
1980 - The Tempest (Audrey Stanley, EUA)
The Merry Wives of Windsor (Richard White, EUA)
Othello (Liz White, EUA)
1981 - Othello (Franklin Melton, EUA)
Macbeth (Arthur Allan Seidelman, EUA)
Cymbeline (Patrick Tucker, EUA)
1982 - Macbeth (Kirk Browning, Sarah Caldwell, EUA)
The Tempest (Paul Mazursky, EUA)
A Midsummer Night's Sex Comedy (Woody Allen, EUA)
Othello, el comando negro (Max H. Boulois, Espanha)
The Merry Wives of Windsor (Gloria Grahame, EUA)
Richard IT (William Woodman, EUA)
1983 — The Taming of the Shrew (John Allison)
Antony and Cleopatra (Lawrence Carra, EUA)
The Tempest (William Woodman, EUA)
To Be or Not to Be (Alan Johnson, EUA)
Strange Brew (Rick Moranis, Dave Thomas, EUA)
Valley Girl [Romeo and Juliet] (Martha Coolidge, EUA)
Lyubovyu za lyubov [Much Ado About Nothing] (Tatyana Berezantseva, URSS)
1985 — Ran [King Lear] (Akira Kurosawa, Japio)
1986 - Richard IIT (Raoul Ruiz, Franga)
The Tempest (Julie Taymor, EUA)
Otello (Franco Zeffirelli, Italia/EUA)
1987 - King Lear (Jean-Luc Godard, Bahamas)
Hamlet (Roland Kenyon, Rod MacDonald, GB)
Hamlet liikemaailmassa [Hamlet] (Aki Kaurismiki, Fin.)
Macbeth (Claude d'Anna, Bélgica) [opera]
China Girl [Romeo and Juliet] (Abel Ferrara)
Qutrageous Fortune [Hamlet] (---, EUA)
1989 — Henry V (Kenneth Branagh, GB)
Gamlet (Gleb Panfilov, Russia)
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Resan till Melonia {The Tempest] (Per Ahlin, Noruega/Suécia) [animagio]
1990 — Hamlet (Franco Zeffirelli, GB/EUA/Franga/Esp.)
Hamlet (Kevin Kline, EUA)
Rosencrantz and Guildenstern Are Dead (Tom Stoppard, GB/EUA)
An Imaginary Tale / Une histoire inventée [Othello] (---, Franga /Canada)
Romeo and Juliet (---, Bélgica)
Where the Heart Is [King Lear] (---, EUA)
1991 — Prospero’s Books [The Tempest] (Peter Greenaway, GB/Hol /Franga/ltalia)
Men of Respect [Macbeth] (William Reilly, EUA)
My Own Private Idaho [Henry IV] (Gus Van Sant)
A Village Romeo and Juliet (Peter Weigl)
Star Trek VI; the Undiscovered Country [Hamlet] (---, EUA)
True Identity [Othello] (---, EUA)
1992 — As You Like It (Christine Edzard, GB)
Romeo & Julia (Kevin Kaufman, 1992)
Dvenadisataya noch [ Twelfth Night] (Mariya Muat, Russia)
Hamlet (Natalya Orlova, Russia)
Macbeth (Nikolai Serebrinkov, Russia) [Animagio]
The Tempest (Stanislav Sokolov, Russia) [Animagao]
Shostakovich: Lady Macbeth of Misensk (Peter Weigl)
The Playboys [Othello] (---, GB)
Symphony for the Spire (Mike Mansfield, GB)
1993 — Much Ado About Nothing (Kenneth Branagh, GB/Italia)
Romeo & Juliet (Norman Campbell)
The Punk [Romeo & Juliet] (---, GB)
1994 - Romeo & Juliet (Alan Horrox, GB)
The Lion King [Hamlet] (---, EUA) [Animagédo]
Renaissance Man [Hamlet] (---, EUA)
1995 — Othello (Oliver Parker, GB/EUA)
Twelfth Night (Trevor Nunn, GB)
A Winter’s Tale (---, Franga)
1996 — Hamlet (Kenneth Branagh, GB)
Looking for Richard (Al Pacino, EUA)
A Midsummer Night’s Dream {Adrian Noble, GB)
Richard III (Richard Loncraine, Ian McKellen, GB)
Romeo + Juliet (Baz Luhrmann, EUA)
Twelfth Night: Or What You Will (Trevor Nunn, GB)
Tromeo and Juliet (Lloyd Kaufman, EUA)
Hamlet: For the Love of Ophelia (Franco Lo Cascio, Alemanha)
Romeo och Julia (Alexander Oberg, Suécia)
Love Is All There Is [Romeo and Juliet] (Renée Taylor, Joseph Bologna, EUA)
Fuck Hamlet (Cheol-Mean Whang, Alemanha)
In the Bleak Midwinter [Hamlet] (---, GB)
1997 - King Lear (Richard Eyre, GB)
Moacbeth (Jeremy Freeston, GB)
Titus Andronicus: The Movie (Lorn Richey)
A Thousand Acres [King Lear] (Jocelyn Moorhouse, EUA)
Kung Lear (Peter Oskarson, Suécia)
Richard Il (Deborah Warner) )
Kaliyattam [Othello] (Jayaraaj Rajasekharan Nair, India)
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The Taming of the Screw (Jim Powers, EUA) [filme pornografico]
1998 — The Tempest. (Jack Bender, EUA)
Macbeth (Michael Bogdanov, EUA)
Macbeth (Paul Winarski, EUA)
Stormen (Goren, Suécia)
1999 — Love’s Labour Lost (Kenneth Branagh, GB)
A Midsummer Night’s Dream (Michael Hoffmann, EUA/Italia)
10 Things I Hate About You [The Taming of the Shrew] (Gil Junger, EUA)
Midsummer (James Kerwin)
Macbeth in Manhattan (Greg Lombardo, EUA)
Macbeth (Thomas Segerstrom, Suécia)
Titus (Julie Taymor, EUA)
Titus Andronicus (Christopher Dunne)
2000 — Hamlet (Michael Almereyda, EUA)
Romeo and Juliet (Colin Cox, EUA)
Comedy of Errors (Wendell Sweda, EUA)
O [Othello] (Tim Black Nelson, EUA)
The King is Alive [King lear] (Kristian Levring, Suécia, Dinam., EUA)
Play On! (Gary Halvorson, EUA) [Musical]
2001 — Rikki the Pig [Richard 111} (James Gavin Bedford, EUA)

B. Filmes com citagdes de Shakespeare, sobre a sua figura ou época

1907 - Shakespeare Writing “Julius Caesar” (---, EUA)
1935 — Immortal Gentlemen (Widgey R. Newman)
1942 — Quiet please, murder (John Larkin, EUA) [ha a falsificagéo de um original de
Shakespeare]
1965 — Shakespeare Wallah (James Ivory, India)
1977 — The Goodbye Girl (Neil Simon, EUA)
1988 - Big Business (Jim Abrahams)
1989 - Dead Poet’s Society (Peter Weir)
1990 - Discovering Hamlet (Mark Olshaker) [drama/documentério]
1991 — Terror at the opera (Dario Argento, Italia)
Last Action Hero (---, EUA)
1996 - Beautiful Girls (Ted Demme)
1997 — The Postman (---, EUA)
1998 - Shakespeare In Love (John Madden, EUA)
Elizabeth (Shekhar Kapur)

C. Filmes para televisao

1937 - Much Ado About Nothing (George More O'Ferrall, GB)
1938 - Julius Caesar (Dallas Bower, GB)
1939 - The Taming of the Shrew (Dallas Bower, GB)

Twelfth Night (Michel Saint-Denis, GB)
1946 - As You Like It (1an Atkins, GB)

A Midsummer Night's Dream (Robert Atkins, GB)
1947 - Hamlet (Basil Adams, GB)
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The Merchant of Venice (George More O'Ferrall, GB)
1948 - King Lear (Royston Morley, GB)
1949 - Julius Caesar (Garry Simpson, EUA)
1950 - Othello (Kevin Sheldon)
Twelfth Night (Harold Clayton, GB)
1951 - Julius Caesar (Leonard Brett, GB)
Henry V (Leonard Brett, Royston Morley, GB)
King John (Stephen Harrison, GB)
1952 - The Taming of the Shrew (Desmond Davies, GB)
Merry Wives of Windsor (Julian Amyes, GB)
1953 - King Lear (Andrew McCullough, EUA)
As You Like It (Peter Ebert, GB)
Henry V (Peter Watts, GB)
1954 - The Comedy of Errors (Lionel Harris, A. Edward Sutherland, GB)
Troilus and Cressida (George Rylands, GB)
Macbeth (George Schaefer, EUA)
1955 - Hamlet (Alf Sjoberg, Suécia)
Othello (Tony Richardson, GB)
Romeo and Juliet (Harold Clayton, GB)
The Merchant of Venice (Hal Burton, GB)
The Merry Wives of Windsor (Barrie Edgar, Glen Byam Shaw, GB)
Romeo i Julietta (Lev Arnshtam, Leonid Lavrovsky, URSS)
1956 - The Taming of the Shrew (Robert Hartung, Adrienne Luraschi, EUA)
1957 - The Life of Henry V (Peter Dews)
Twelfth Night (David Green, EUA)
Twelfth Night (Caspar Wrede, GB)
1959 - Julius Caesar (Stuart Burge, GB)
Hamlet (Ralph Nelson, Michael Benthall, GB/EUA)
1960 - Julius Caesar (Richard Eyre)
Macbeth (George Schaefer, EUA)
Hamlet (Franz Peter Wirth, Alemanha)
1961 - Ukroshcheniye stroptivoj {The Taming of the Shrew] (Sergei Kolosov, URSS)
1963 - As You Like It (Michael Elliott, GB)
Was Ihr wollt (Lothar Bellag, RDA)
1964 - Julius Caesar (Michael Croft, GB)
Hamdlet / Hamlet at Elsinore (Philip Saville, GB)
Henrik IV (Keve Hjelm, Suécia)
1965 - Romeo and Juliet (Val Drum, Paul Lee, GB)
Love's Labour’s Lost (Roger Jenkins, GB)
Coriolanus (Roger Jenkins, GB)
1966 - Troilus and Cressida (Bernard Hepton, Michael Croft, GB)
Henry V (Lome Freed, M. Langham, Canada)
Macbeth (Michael Simpson, GB)
1967 - Romeo and Juliet (Alan Cooke)
Trettondagsafton [ Twelfth Night] (Hans Dahlin, Suécia)
Much Ado About Nothing (Alan Cooke, Franco Zeffirelli, GB)
1968 - Was Ihr wollt (Ludwig Cremer, RFA)
Der Kaufmann von Venedig (Otto Schenk, Austria)
1969 - Twelfth Night (John Sichel, GB)
1970 - Macbeth (John Gorrie, GB)
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Hamlet (Peter Wood, GB)
1972 - Hamlet (David Giles, GB/EUA)
The Merchant of Venice (Cedric Messina, GB)
1973 - The Merchant of Venice (Jonathan Miller, GB)
Was Ihr wollt (Otto Schenk, Austria)
1974 - King Lear (Edwin Sherin, EUA)
Much Ado About Nothing (A.]. Antoon, EUA)
Antony and Cleopatra (Trevor Nunn, Jon Scofield, GB)
Mouch Ado About Nothing (A. J. Antoon, EUA)
1975 - King Lear (Jonathan Miller, GB)
Viel Lirmen um Nichts (Otto Schenk, Austria)
1976 - Romeo and Juliet (Joan Kemp-Welch, GB)
The Merchant of Venice (John Sichel, Canada)
1978 - As You Like It (Basil Coleman, GB) [BBC}
King Richard the Second (David Giles, GB) [BBC]
Much Ado About Nothing (Donald McWhinnie, GB/EUA)
The Comedy of Errors (Trevor Nunn, Philip Casson, GB)
Romeo and Juliet (Alvin Rakoff, GB) [BBC]
1979 - Macbeth (Trevor Nunn)
Henry VIIT (Kevin Billington, GB) [BBC]
Henry IV, Part I (David Giles, GB) [BBC]
Henry IV, Part IT (David Giles, GB) [BBC]
Henry V (David Giles, GB) [BBC]
Julius Caesar (Herbert Wise, GB) [BBC]
Re Lear (Giorgio Strehler, Italia)
1980 - Twelfth Night (John Gorrie, GB) [BBC]
The Tempest (John Gorrie, GB) [BBC]
The Merchant of Venice (Jack Gold, GB) [BBC]
Hamlet, Prince of Denmark (Rodney Bennett, GB) [BBC]
The Taming of the Shrew (Jonathan Miller, GB) [BBC]
1981 - Othello (Jonathan Miller, GB) [BBC]
Antony & Cleopatra (Jonathan Miller, GB) [BBC]
Troilus & Cressida (Jonathan Miller, GB) [BBC]
The Winter's Tale (Jane Howell, GB) [BBC]
1982 - The Merry Wives of Windsor (David Hugh Jones, GB) [BBC]
Falstaff (Brian Large, GB) [6pera de Verdi]
King Lear (Jonathan Miller, GB) [BBC]
1983 - The Comedy of Errors (James Cellan Jones, GB) [BBC]
Macbeth (Jack Gold, GB) [BBC]
Henry VI, Part One (Jane Howell, GB) [BBC]
Henry VI, Part Two (Jane Howell, GB) [BBC]
Henry VI, Part Three (Jane Howell, GB) [BBC]
The Tragedy of Richard the Third (Jane Howell, GB) [BBC]
Cymbeline (Elijah Moshinsky, GB) [BBC]
Two Gentlemen of Verona (Don Taylor, GB) [BBC]
1984 - The Life and Death of King John (David Giles, GB) [BBC]
King Lear (Laurence Olivier, Michael Elliott, GB)
Much Ado About Nothing (Stuart Burge, GB) [BBC]
Pericles, Prince of Tyre (David Hugh Jones, GB) [BBC]

Prinz ar Danmark, Den Tragiska Historien om Hamlet (Ragnar Lyth, Suécia)
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1985 - Titus Andronicus (Jane Howell, GB) [BBC]
The Comedy of Errors (Gregory Mosher, Robert Woodruff, EUA)
Love's Labour's Lost (Elijah Moshinsky, GB) [BBC]
1986 - Som ni vill ha det [As you like it] (John Caird, Suécia)
1987 - Much Ado About Nothing (Peter Moss, Canada)
1988 - Le conte d'hiver (Pierre Cavassilas, Franga)
The Taming of the Shrew (Richard Monette, Canada)
Romeo and Juliet (7, GB)
1989 - The Comedy of Errors (Richard Monette, Canada)
1990 - Der Kaufinann von Venedig (Peter Zadek, Alemanha)
1991 - Henri VIII (Pierre Jourdan, Franga)
1992 - Otello (Brian Large, GB) [opera de Verdi]
1993 - Falstaff (Brian Large, EUA) [opera de Verdi]
1994 - Measure for Measure (David Thacker)
Roméo et Juliette (Brian Large, GB) [opera de Gounod]
1996 - The Merchant of Venice (Benny Pest)
1998 - Twelfth Night (Nicholas Hytner, EUA)
Muntra fruarna i Windsor (Stina Ancker, Suécia)
1999 - Trettondagsafton [ Twelfth Night} (Mikael Ekman, Suécia)
Shakespeare's Women & Claire Bloom (Philipp Schopper, EUA)
Imagining Hamlet (Andrew Tsao, EUA) [documentario)
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[ Anexo 4 ]

Inquéritos as empresas de tradugao, televisdes e distribuidoras de video
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Questionario para as empresas de tradugéo

Seleccio dos tradutores

1.

Qual a formagio (académica, linguistica) que é considerada necessaria e/ou
desejavel?

Como sdo recrutados? (por analise de C.V., por entrevista, através de anuncios na
imprensa, através do contacto com instituicdes de ensino superior, etc.)

Para além da formagio linguistica, que outras competéncias sio desejéveis?

A empresa tem um corpo estavel de colaboradores, ou trabalha essencialmente em

regime de colaboragido free-lance?

Normas de trabalho

1.

el S

het

A pessoa que faz a tradugdo € a mesma que trata da insergdo das legendas no filme?
O trabalho ¢é feito nas instalagSes da empresa ou em casa do tradutor?

Qual o prazo médio para a conclus3o de um trabalho de tradugdo/legendagem?
Quando o trabatho exige equipamento especifico, a empresa assegura formagio para
os tradutores?

Que diferengas existem entre a tradugio para televisio, cinema ou video?

No caso de filmes com previsivel sucesso comercial, ha algum critério especifico
para a selec¢do do tradutor?

No caso de filmes baseados em obras de grandes autores (Shakespeare, Rostand,
Oscar Wilde, Hemingway, Jane Austen, etc.), o tradutor seleccionado deve ter
algum perfil especial?

A empresa tem conhecimento e/ou adoptou o “Céddigo de Boas Praticas de
Legendagem”, proposto, entre outros, pela ESIST (European Association for

Studies in Screen Translation)?

Relacdes institucionais

L.

A I

S6 fazem tradugdo audiovisual ou fazem outros trabalhos de mediag3o linguistica?
Trabalham sempre para os mesmos clientes?

Os clientes imp3em regras para a execugio dos trabalhos? Se sim, quais?

A empresa possui pagina na Internet? Que informagdo consta dessa pagina?

Tém algum tipo de convénio com instituigdes que asseguram a formagdo do

tradutor? (universidades, escolas de linguas, associagdes de tradutores, etc.)
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Questionario para as televisdes e distribuidoras de video

1. Trabalham com gabinetes de tradu¢io ou tém um servigo proprio?
1.1. [No caso de trabalharem com gabinetes de tradugdo] Como sdo seleccionados essas
empresas?
1.2. [No caso de terem um servigo proprio] Como sdo recrutados os tradutores? (por
analise de C.V., por entrevista, através de anincios na imprensa, através do contacto
com instituigdes de ensino superior, etc.)
2. A vossa empresa impde regras ao nivel de;
2.1. Suporte de entrega do trabalho?

~2.2. Normas de apresentacdo do trabalho?
2.3. Local de trabalho?
2.4. Prazo para a conclusio do trabalho?
2.5. Vocabulario especifico?
2.6. Nomes proprios?
2.7. Dados convencionais (unidades de medida, datas, etc.)?
2.8. Uso de neologismos e termos importados de outras linguas (por exemplo: software,
zeitgeist, ad hoc, etc.)?
3. Que material recebe o tradutor encarregue de fazer o trabalho?
4. No caso de filmes com previsivel sucesso comercial, ha algum critério especifico
para a selecgdo do tradutor ou da empresa de tradugio?
5. No caso de filmes baseados em obras de grandes autores (Shakespeare, Rostand,
Oscar Wilde, Hemingway, Jane Austen, etc.), o tradutor seleccionado deve ter algum
perfil especial?
6. A empresa possui pagina na Internet? A informagdo constante dessa pagina inclui

alguma referéncia ao trabalho dos tradutores?
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[ Anexo 5 ]

Respostas das empresas de tradugdo, televisdes e distribuidoras de video
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Os questionarios constantes do Anexo 4 foram enviados a dez empresas
de tradugdo (Cristbet, Sintagma, Solegendas, Ideias e Letras, Idiomaxis,
Legendas llimitadas, Pluridioma, Alphatrad, Centradur, Cintra), a trés estagdes
de televisdo (RTP, SIC, TVI) e a cinco empresas de distribui¢do de cinema e
video (Lusomundo, Eccfilmes, Mandala, Costa do Castelo Filmes, Atalanta
Filmes). De todas estas empresas, quatro enviaram as suas respostas, que se
encontram nas paginas seguintes.
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Cristbet

Seleccdo dos tradutores

5.

Depende muito. Ha tradutores com cursos e mestrados que nio tém a minima
inclinagdo para traduzir bem para legendagem e outros que, com conhecimento
profundo das duas linguas em questdio, cultura geral e experiéncia de vida sdo
excelentes.

Analise de C.V s e referéncias.

Um jeito especial para o ritmo e sonoridade do que esta a ser dito de modo a
converter um discurso seguido em blocos de texto logicos e estéticos, com tempo de
leitura, dizendo o essencial com a mensagem integral, se o discurso for rapido, e
traduzindo tudo se se vir que o tempo de leitura chegara.

Ambos.

Normas de trabalho

1.

Nem sempre, uma vez que ha tradutores que sabem traduzir bem e dividir bem as
legendas mas ndo sabem legendar. Quem legenda d4 os retoques finais.

Ambos.

Geralmente 3 dias tteis, mas podem ser pedidos trabalhos em 24 horas (e nio é
raro).

O trabalho exige equipamento de legendagem, mas da-se preferéncia a quem ja o
sabe utilizar, uma vez que formagdo é morosa e de resultados duvidosos, pelo que
geralmente é um investimento sem retorno, um luxo que ndo podemos pagar com os
miseraveis pregos que os audiovisuais rendem.

Basicamente a formatagdo do texto, as regras sdo semelhantes.

Nao.

Escolhem-se as pessoas mais competentes, mas ndo ha tradutores de filmes
especializados seja no que for. Quem tem essas competéncias adicionais acaba por
deixar os filmes.

Ha-de me indicar onde encontrar isso pois desconhego e muito util me seria.
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Relacoes institucionais

1. Fazemos conferéncias com traduc¢@o simultinea e/ou consecutiva e outro tipo de
tradugdes.

2. Temos uma grande carteira de clientes fixa com enorme fluxo e regularidade de
trabalho, clientes menos regulares e clientes de uma sé vez.
QUALIDADE!

4. www.cristbet.com. Toda a informagéo julgada por nds pertinente.

Nio.

(Respostas enviadas por Cristina Bettencourt)
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Sintagma

Seleccdo dos tradutores

9.

Licenciatura/Linguas e Literaturas preferencial/ Institutos Linguas/

10. Por analise de CV e consequente entrevista, caso CV seja interessante.

11.

12.

Estadia no estrangeiro, experiéncia, cursos de formagdo (dependendo de quem deu
formagio)
Dois efectivos, cerca de 40 colaboradores, varias combinagdes linguisticas e areas

de especializagio.

Normas de trabatho

9.

10.

11.

12.
13.

14.
15.

16.

Nem sempre.

A tradugdo pode ser feita em casa ou na Sintagma, a legendagem ¢ feita na Sintagma
ou por tradutores que tenham sistemas de legendagem em casa.

Depende logicamente da duragdo do programa e da dificuldade. Uma Longa
Metragem pode ser feita calmamente em 2/3 dias, ou em 24h se for preciso.

Sim.

A Sintagma ja trabalhou para cinema, mas estas legendagens sdo feitas em
Laboratérios e ndo nas nossas instalagdes, pelo que preferimos TV e video. Na TV,
pode haver mais cuidado com a linguagem (caldo). As condicionantes de nimero de
caracteres por linha s3o mais ou menos as mesmas.

Tentamos seleccionar um tradutor mais experiente.

Claro. Experniéncia e corhecimento da obra desses autores. Caso nfo haja um
tradutor com esse perfil, convém haver tempo para o tradutor estudar um pouco.

Caso nédo haja tempo (o que é frequente) ha que apostar no bom senso e imaginagio.

Relacdes institucionais

6.

Fazemos tradugdes teécnicas, interpretagdo, locug@io, processamento de texto,
transcrigbes audio, etc.

Temos clientes fixos, ha alguns anos, e clientes esporadicos.

Por exemplo, nas tradugdes para Audiovisuais temos limites de espacos por linha,

defini¢do de Setups, tipo de letra (fonte), prazos.
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9. Sim. E um site relativamente extenso ¢ completo (visite www sintagma.net), tem

toda a informag@o necessaria sobre a actividade da empresa em 6 linguas (estamos a
planear fazé-lo em mais linguas) apresentando inclusive questionarios para obter
orgamentos com maior rapidez e facilidade, algo inovador entre os sites de empresas
concorrentes.

10. Nao.

(Respostas enviadas por Rosario Valadas Vieira)
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Solegendas

Seleccio dos tradutores

13. Em principio, uma licenciatura em Tradugdo, Linguas e Literaturas Modernas ou
algum curso similar. Contudo, quase nenhum dos meus tradutores mais “antigos”
POSSUi um Curso superior.

14. Ha muito que ndo recruto novos tradutores. Trabalho com antigos colegas da RTP,
principalmente € os tradutores que trabalham comigo ha menos tempo, conheci-os
através de uma amiga, professora na UAL, que me recomenda alguns alunos mais
promissores € também nos cursos de Tradugdo para Audivisuais da Associagdo
Portuguesa de Tradutores, em que eu fui uma das formadoras.

15. Escrever bem portugués, acima de tudo, solida cultura geral, interesses dos mais
variados, incluindo passatempos e pratica de desporto. Para um tradutor generalista,
tudo € necessario, desde ler jornais todos os dias até ver jogos de futebol, por
exemplo.

16. A minha empresa tem apenas uma tradutora a tempo inteiro, que me ajuda também
na parte administrativa, e outra tradutora em part-time, uma pessoa mais experiente,
que me substitui em caso de férias ou doenga. Todos os outros sdo free-lancers,

embora alguns com um caricter mais permanente do que outros.

Normas de trabalho

17. Nem sempre. O equipamento € muito caro e por isso os tradutores ndo tém o seu
proprio equipamento em casa, 0 que é norma noutros paises. Tornava-se muito
dificil organizar as idas e indas de muita gente aqui no escritorio, controlar o tempo
que levam a fazer o trabalho, etc. Para além disso exigir instalagbes maiores, o que
também n3o ¢ possivel. Mas cerca de 50% dos meus tradutores legenda o seu
proprio trabalho.

18. Os poucos que possuem equipamento, traduzem e legendam em casa. Todos os
outros traduzem em casa e alguns vém legendar nas instalagées da Solegendas.

19. E raro termos mais de uma semana e o mais frequente ser termos uns 2, 3 dias. Em
média. Pode ser menos.

20. O trabalho exige sempre formagéo especifica. E sim, dou a formag¢io necessaria.
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21. Em principo, apenas no numero de caracteres que o equipamento permite. E isso,
mesmo em televisdo, nem sempre é igual. Depende da forma como € transmitido.
Por satélite, por exemplo € por cabo, tera algumas diferencas. Cada cliente tem
especificagdes diferentes.

22. Ndo. Fago a escolha mais por capacidade para um trabalho do que por ser mais ou
menos visivel. Tentamos ter o mesmo critério de nivel de qualidade para todos os
trabalhos. Por vezes, o ser um filme com alguma visibilidade, podera funcionar
como incentivo ou recompensa, digamos.

23. Claro. Tera de ser mais experiente do que a maioria, gostar de literatura, escrever
excepcionalmente bem.

24. A Solegendas ¢ socia da ESIST e tem colaborado nas suas iniciativas, uma delas a
elaboragdo deste codigo. Quanto a adopta-lo, nem sempre € possivel na sua
totalidade, uma vez que em relagdo a prazos de entrega, a existéncia de guides, etc,

por vezes o ¢6digo ndo se coaduna com a realidade e as exigéncias de um cliente.

Relacdes institucionais
11. Como indica o proprio nome da firma, Solegendas. Embora me contactem para fazer

outro tipo de trabalhos de tradugéo, tento manter-me s6 nesta especializa¢@o.

12. E sempre mais facil quando ja se conhece o modo de funcionamento de um cliente,
mas se aparecer alguém novo, claro que ndo recusamos. Alguns nfio tém trabalho
fixo, surgem com intervalo de anos, mas para outros trabathamos regularmente.

13. Podem ser regras que sdo mais imposi¢des técnicas, ou outras do género de nio
quererem palavrdes, que é o caso dum meu cliente americano. Depois temos os
prazos de entrega, que tém de ser cumpridos a risca.

14. Nio.

15. Ndo ha trabalho suficiente para envolver novos tradutores regularmente e, como ja
disse, eu propria sou formadora. E uma area muito especifica € que ainda ndo é

ensinada convenientemente em nenhuma institui¢do.

{Respostas enviadas por Ana Paula Mota)
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TVI

1. Trabalhamos com gabinetes de tradugio e com tradutores free-lancers.

1.1. Tanto os gabinetes como os tradutores com que trabalhamos foram
contratados no inicio das emissdes em 1993.

1.2 -

2,

2.1. Sim, o trabalho deve ser entregue em ficheiro de legendagem (em disquete ou por
e-mail.)

2.2. Nao.

2.3. Os gabinetes de tradugdo entregam-nos os trabalhos a partir da sua sede, os
tradutores free-lancers trabalham em casa ou na TVL

2.4. Sim, a data de entrega & geralmente combinada quando o trabalho é
distribuido.

2.5. Nao.

2.6. Os nomes das personagens sdo geralmente mantidos no original excepto no caso de
alguns programas infantis.

2.7. Sim, s3o convertidas para unidades utilizadas em Portugal, excepto moedas.

2.8. Quando necessario, sdo utilizados.

3. O tradutor recebe uma cdpia do filme em VHS (com time-code) e o guido do
filme na lingua original.

4. Sim (ver resposta ao n°5).

5. Sim, ndo s6 no caso de Classicos ou Blockbusters, ha filmes que pelas suas
caracteristicas s&o distribuidos a tradutores que julgamos terem um estilo de
tradugdo que melhor se adequa aos mesmaos.

6. Sim. N&o.

{Respostas enviadas por Rui Jorge Costa)
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[ Anexo 6 J

Normas internas da empresa Cristbet
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[Verséo 1]

LER BEM ANTES DE COMECAR A TRABALHAR

TRADUCAO PARA LEGENDAGEM

A tradugBo para legendagem € um tipo de tradugdo que obedece a regras muito
especificas, uma vez que as legendas estdo pouco tempo expostas e tém de ser concisas
de modo a veicular a mensagem e a poderem ser lidas com a maior facilidade possivel.
As situagdes mais complicadas em tradugio para legendagem apresentam-se quando as
personagens falam depressa e 56 se pode escrever um resumo breve do que € dito. Ai ha
que recorrer a sindNimos € a palavras mais curtas para se conseguir perceber tudo. Ha
que interpretar o que ¢ dito.

perante o filme e, se necessario, apoiando-nos no time-code para ter uma nogio
aproximada do tempo que dura cada fala.

REGRA DE OURO- QUANTO MAIS RAPIDO O DIALOGO,
MENOS SE PODE TRADUZIR E MAIS SE TEM DE RESUMIR.

Devido ao facto de precisarmos pelo menos de 3 segundos para ler duas linhas de
legendagem, se as personagens falarem muito depressa, ha que “apanhar” mais texto de
cada vez para posteriormente cada uma dessas subdivisGes de texto ser uma legenda,
com uma ou duas linhas cada.

Com uma caneta ou lapis faz-se um trago nos sitios onde vamos “partir” as falas,
sempre de modo a que cada uma das legendas faga sentido sem si.

A fase seguinte € traduzir cada parte do texto dispondo-a em legendas; a fase final é
rever com aten¢do para nos certificarmos de que tudo se consegue ler, faz sentido e esta
disposto segundo o ritmo do discurso oral.

Quanto mais bem dividido for o gwao nesse trabalho inicial, mais facil sera a
legendagem.

Exemplo 1
I will not forget this until the very day of my death.

Exp. de Traduglo para legendagem:
Lembrar-me-ei disto até morrer.

Exemplo 2
I do not have the foggiest idea what the hell were you thinking then!

Exp. De Tradug@o para legendagem:
Onde tinhas tu a cabeca, caramba?!
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PIOR ERRO EM TRADUCAO PARA LEGENDAGEM:

TRADUZIR TUDO O QUE E DITO, A LETRA, SEM QUALQUER ESFORCO DE
RESUMO E INTERPRETACAO

As cassetes de trabalho tém geralmente um time-code onde correm horas, minutos,
segundos e frac¢des de segundos, por esta ordem.

Exemplo:

00:59:50:24

Em geral, 56 0 PENULTIMO destes numeros é que nos interessa, ou seja o dos
segundos.
Para uma ou duas palavras, um segundo basta.

Para cada linha com um maximo de 35 caracteres (o limite habitual de cada linha das
legendas) s@o necessarios no mimmo 2 segundos para leitura. Assim se a frase comegar
aos 50 segundos, a legenda ndo pode sair do ar antes dos 52 segundos se tiver 35
caracteres.

Exp

Se uma personagem comecou a falar aos

00:59:50:24 e acabou a0s 00:59:53:00

este tempo esta perfeito para uma legenda de duas linhas. Se for um pouco
mais, continua bem. Muito mais de 5 segundos ndo pode ser, pois entdo ha
excesso de exposigao.

Se por exemplo, a personagem levar 6 segundos para uma frase
simples, como “Eu acho que o criminoso € o John”,

mais vale pdr assim:
Eu acho que o criminoso....

... ¢ 0 John.
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MAS Para duas linhas de legenda (o habitual) sdo sempre precisos no minimo 3
segundos. Isto é muito importante.

SE AS PERSONAGENS FALAREM DEPRESSA, CONFIRMAR SE A
LEGENDA TEM TEMPQ DE LEITURA SUFICIENTE VENDO O TEMPO EM

o A g A e A W N A R R A

QUE A FALA COMECA E ACABA

EVITAR TODAS AS PALAVRAS SUPERFLUAS!!!

Palavras supérfluas como “oh”, “ah” “bem”, “ora” e outras interjeicdes, a menos que
extremamente relevantes, ndo se traduzem.

As legendas tém de fazer sentido logico e gramatical em si.
Nio se pode pdr numa legenda

Eu cheguei do supermercado,
fui a rua e depois

e na legenda seguinte

fui a tua casa.
Mas hé que dividir as legendas assim:

Eu cheguei do supermercado,
fui a rua

e depois fui a tua casa.

Na propria legenda, quando tem duas linhas, convém, sempre que possivel, separar as
linhas por sentido logico.

Nio por

Eu gosto de ler um livro antes
de ir para a cama

mas

Eu gosto de ler um livro

antes de ir para a cama. —> (0 “antes” passa para baixo e formaram-
-se duas frases com sentido logico)

A legenda fica mais bonita, mais equilibrada, mais logica e a leitura ¢ facilitada.

Se duas personagens falam muito depressa, uma a seguir a outra, faz-se o chamado
dialogo com duas linhas, cada uma com um trago € um espago, assim.

- Céus! J4 viste aquele homem?
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- Ja. Que faz?
O espago ¢ perdoavel nos filmes para menos de 35 caracteres.

Mais uma vez, se as personagens falarem muito depressa, uma a seguir a outra e for
necessario o dialogo, ha que sacrificar muito do que ¢ dito.

Nota- “Didlogo” ndo significa necessariamente dialogo real, mas sim duas personagens
diferentes que falam tdo depressa, uma a seguir a outra, que temos de por as duas falas
na mesma legenda para o espectador conseguir ler ambas.

Exemplo

Embora improvavel, imaginemos que tudo isto que se segue € dito em cerca de 3
segundos, mesmo em duas cenas diferentes, e que nos temos de “espremer” tudo em
duas linhas de 35 caracteres no maximo a aparecerem em simultaneo para poderem ser
lidas.

- Jesus Christ! The guy was totally out of his mind.
- I had already noticed a ray of light. Then an extraterrestrial being came out of
nowhere.

Tradugfo para legendagem

- Céus! O tipo estava mesmo louco!
- Vi uma luz. Depois um ET surgiu.

Claro que se as personagens falarem devagar, pode, entiio sim, por-se tudo o que
dizem, uma vez que vai haver tempo de leitura.

Os textos serdo feitos em Word e as legendas tém de vir divididas com um “Enter” de
linha para linha e dois “Enter” entre legendas:

Exemplo:

Quem passa muito tempo s,
tem instintos suicidas.

Bem, vou deixar-te agora.

Vem & minha igreja
para falarmos mais.

- Prometes?
- Esta bem.
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ASPAS

As aspas utilizam-se quando esta a ser lido algum excerto de texto escrito, a ser feita
uma cita¢do ou quando aparece algo escrito na imagem.

Se a necessidade de aspas se prolongar com continuidade ao longo de varias legendas, a
primeira legenda e todas as seguintes COMECAra0 por aspas para lembrar ao
espectador que a cita¢do continua.

A tltima legenda sera apenas FECHADA com aspas.

EXEMPLO
Ele disse:

“Quem passa muito tempo so,
tem instintos suicidas.

“Bem, vou deixar-te agora.

Vem i minha igreja
para falarmos mais.”

ITALICO

O itélico utiliza-se quando a personagem esta por detras de uma porta fechada e nio se
v€, ou quando fala de longe fora da imagem, ou ainda quando o som vem filtrado por
qualquer aparelho audiovisual (radio, televisio, megafone) MAS ndo se vé a pessoa que
esta a falar em directo.

O sinal de italico é o sinal de menor < no inicio de cada frase. Se a legenda tiver duas
linhas, ambas em italico, este sinal tera de constar de ambas:

Exemplo
<Hoje houve graves distirbios
<que esta estagio noticiara.
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CONFIGURACAO DA PAGINA PARA 35
CARACTERES

COURRIER NEW 12
MARGEM ESQUERDA -2 CMS
MARGEM DIREITA- 9,9 CMS

CONFIGURACAO DA PAGINA PARA 29
CARACTERES

COURRIER NEW 12
MARGEM ESQUERDA -2 CMS
MARGEM DIREITA- 11,7 CMS

CONSELHO

VER COM ATENCAO AS TRADUCOES E LEGENDAGENS DA SIC
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EXEMPLOS DE TRADUCOES COM 35 CARACTERES - FICCAO

A PAIXAO DE JOANA D’ARC
“Filme reconstituido em 1985
“Filmado em Franga em 1927

“pelo cineasta dinamarqués
Carl Dreyer, e estreado em 1928,

“este filme sofreu muitos reveses:
“cortes feitos pela censura,

“destrui¢do pelo fogo da copia
original meses apos a estreia,

“g, depois, da segunda cdpia
feita por Dreyer

a partir de cortes e duplicados.”
<Durante mais de meio século,

<o publico conheceu este grande
<classico do cinema mudo

<através da versdo restaurada
<por Lo Duca,

<com uma sonorizagio e iegendas
<contestaveis hoje em dia.

<Gragas ao facto de, em 1984
<uma copia legendada ter aparecido,

e em bom estado de conservagéo,
e com legendas em dinamarqueés,

e gragas a cortesia de M. Ib Monty,
Director do Danske Filmmuseum

¢ de Maurice Drouzy
que restaurou o texto francés,

a Cinemateca Francesa pdde
reconstituir esta versao francesa,

muito proxima da versdo original.
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COM 29 CARACTERES- SOFT CORE

ESTES FILMES SAO PARA LEGENDAR NO LABORATORIO E HA QUE POR O

TIME-CODE DE VEZ EM QUANDO PARA AJUDAR A PESSOA QUE VAl
LEGENDAR A SITUAR MELHOR AS LEGENDAS. BASTA OMINUTOE O
SEGUNDO, 0S DOIS BLOCOS DE NUMEROS DO CENTRO

CASTINGS 19

02.11
E a primeira vez que vés
uma maquina de filmar?

02.19
E a primeira vez.

Ela estd nervosa, ndo ¢?
Bom.

Como se chama ela?

02.31
Que idade tem ela?
E Mercedes o nome dela?

Que idade tens Mercedes?

02.38
- Dezanove.
- Dezanove anos?

Qual é tua profissao?

02.47
Ela ndo tem emprego.
Agora ndo faz nada.

Nio tem emprego!?
Andaste na escola?

03.00
Ela andou na escola,
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mas agora procura emprego.

Veio por intermédio de quem?
Foste tu que a encontraste?

03.08
Nao.

03.13
- Foi a Kateline.
- Qual Kateline?

03.19
Aquela que tem uma bolsinha?
Sim, sim. E simpaética.

03.26

E isto que eu fago.

03.34
Nao, ndo. Vé-a, vé, vé!

03.39
Nio the apetece?

- Ela disse que é debochada.
- Nio!

E a primeira vez que vés
uma revista assim?

03.50
Sim. Mas ela ndo quer
fazer isso. Nio tdo cedo.
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[Versdo 2]

REGRAS PRATICAS DA BOA TRADUCAO PARA LEGENDAGEM

REGRA DE OURO- QUANTO MAIS RAPIDO O
DIALOGO, MENOS SE PODE TRADUZIR E MAIS
SE TEM DE RESUMIR.

Devido ao facto de precisarmos pelo menos de 3 segundos para ler duas linhas de
legendagem, se as personagens falarem muito depressa, ha que “apanhar” mais texto de
cada vez para posteriormente cada uma dessas subdivisGes de texto ser uma legenda,
com uma ou duas linhas cada. As legendas tém de ser divididas por oragbes
gramaticais com sentido em si

Com uma caneta ou lapis faz-se um trago nos sitios do guido onde vamos “partir” as
falas, sempre de modo a que cada uma das legendas faga sentido em si.

A fase seguinte é traduzir cada parte do texto dispondo-a em legendas, como a frente se
vera e os exemplos mostram, a fase final é rever TUDQO com aten¢do para nos
certificarmos de que tudo se consegue ler, faz sentido e esta disposto segundo o ritmo
do discurso oral.

Na tradugio ideal o filme é visto duas vezes, antes de comegar a traduzir e ao legendar e
o texto também - ao legendar e numa revisdo final.

Quanto mais bem dividido for o guifio nesse trabalho inicial, mais facil sera a tradugio e
a posterior legendagem.

Exemplo 1
I will not forget this until the very day of my death.

Exp. de Tradugdo para legendagem:
Lembrar-me-ei disto até morrer.

Exemplo 2
I do not have the foggiest idea what the hell were you thinking then!

Exp. possivel de Tradugdo para legendagem:
Onde tinhas tu a cabeg¢a, caramba?!
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PIOR ERRO EM TRADUCAQ PARA LEGENDAGEM:

TRADUZIR TUDO O QUE E DITO, A LETRA, SEM QUALQUER
ESFORCO DE RESUMO E INTERPRETACAO E NAO SE
INTERESSAR PELOS EXPECTADORES

As cassetes de trabalho tém geralmente um time-code onde correm horas, minutos,
segundos ¢ fracgdes de segundos, por esta ordem.

Exemplo:

00:59:50:24

Em geral, 50 0 PENULTIMO destes niimeros ¢ que nos interessa, ou seja o dos
segundos.
Para uma ou duas palavras, um segundo basta.

Para cada linha com um maximo de 35 caracteres (o limite habitual de cada linha das
legendas) sdo necessarios no minimo 2 segundos para leitura. Assim se a frase comegar
aos 50 segundos, a legenda ndo pode sair do ar antes dos 52 segundos se tiver 35
caracteres.

Exp
Se uma personagem comegou a falar aos

00:59:50:24 ¢ acabou a0s 00:59:53:00

este tempo esta perfeito para uma legenda de duas linhas. Se for um pouco
mais, continua bem. Muito mais de 5 segundos ndo pode ser, pois entdo ha

excesso de exposigdo.

Se por exemplo, a personagem levar 6 segundos para uma frase
simples, como “Eu acho que o criminoso é o John”,

mais vale pdr assim:

Eu acho que o criminoso....
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«. € 0 John.

MAS Para duas linhas de legenda (o habitual) sdo sempre precisos no minimo 3
segundos. Isto ¢ muito importante.

SE AS PERSONAGENS FALAREM DEPRESSA, CONFIRMAR SE A
LEGENDA TEM TEMPO DE LEITURA SUFICIENTE VENDO O TEMPO EM
OUE A FALA COMECA E ACABA, OU NA CASSETE SE TIVER TCR (TIME-
CODE) OU NO VIDEO.

EVITAR TODAS AS PALAVRAS SUPERFLUAS!!!

Palavras supérfluas como “oh”, “ah” “bem”, “ora” e outras interjei¢des, a menos que
extremamente relevantes, ndo se traduzem.

As legendas tém de fazer sentido logico e gramatical em si.
Nio se pode por numa legenda

Eu cheguei do supermercado,
fui 4 rua e depois

e na legenda seguinte

fui a tua casa.
Mas ha que dividir as legendas assim:

Eu cheguei do supermercado,
fui a rua

e depois fui a tua casa.

Na propria legenda, quando tem duas linhas, convem, sempre que possivel, separar as
linhas por sentido logico.

Nao por

Eu gosto de ler um livro antes
de ir para a cama

mas

eu gosto de ler um livro
antes de ir para a cama. --—> (0 “antes” passa para baixo e formaram-
-se duas frases com sentido logico)
A legenda fica mais bonita, mais equilibrada, mais logica e a leitura ¢ facilitada.
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Se duas personagens falam muito depressa, uma a seguir a outra, faz-se o chamado
dialogo com duas linhas, cada uma com um trago e um espago, assim.

- Céus! Ja viste aquele homem?
- Ja. Que faz?

O espago € perdoavel nos filmes para menos de 35 caracteres.

Mais uma vez, se as personagens falarem muito depressa, uma a seguir a outra e for
necessario o dialogo, ha que sacrificar muito do que € dito.

Nota- “Dialogo” ndo significa necessariamente dialogo real, mas sim duas personagens
diferentes que falam tio depressa, uma a seguir a outra, que temos de por as duas falas
na mesma legenda para o espectador conseguir ler ambas.

Juntar linhas sob forma de dialogo, sempre que as falas forem seguidas e rapidas. Nao
bombardear o espectador com legendas de 1 segundo e pouco seguidas. Nao ha
necessidade.

Quanto mais calma a leitura das legendas (sem entrar em excessos), methor a
legendagem.

No entanto, NUNCA ULTRAPASSAR 5:15 SEGUNDOS para uma s6 legenda,
excepto em casos de musica, poesia ou certos documentarios em que quem os narra fala
com voz arrastada.

NAO TENTAR TRADUZIR TUDO, DE MODO ALGUM, MAS USAR AO
MAXIMO A ESQUECIDA ARTE DA SINTESE.

EVITAR FORMAS DE VERBO COMPOSTAS MAIS COMPLEXAS,
REDUNDANCIAS, REPETICOES DESNECESSARIAS DE NOMES PROPRIOS,
QUANDO A PERSONAGEM JA ESTA CLARAMENTE IDENTIFICADA, ETC.

Exemplo

Embora improvavel, imaginemos que tudo isto que se segue, € dito em cerca de 3
segundos, mesmo em duas cenas diferentes; Assim né6s TEREMOS de “espremer” tudo
em duas linhas de 35 caracteres no maximo a aparecerem em simultdneo para poderem
ser lidas.

- Jesus Christ! The guy was totally out of his mind.
- I had already noticed a ray of light. Then an extraterrestrial being came out of
nowhere,

Tradugdo para legendagem

- Céus! O tipo estava mesmo louco!
- Vi uma luz. Depois um ET surgiu.
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Claro que se as personagens falarem devagar, pode, entiio sim, por-se tudo o que
dizem, uma vez que vai haver tempo de leitura.

Os textos serdo feitos em Word e as legendas tém de vir divididas com um “Enter” de
linha para linha ¢ dois “Enter” entre legendas:

Exemplo:

Quem passa muito tempo so,
tem instintos suicidas.

Bem, vou deixar-te agora.

Vem i minha igreja
para falarmos mais.

- Prometes?
- Esta bem.
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ESPECIFICACOES TECNICAS

ASPAS

As aspas utilizam-se quando esta a ser lido algum excerto de texto escrito, a ser feita
uma cita¢do ou quando aparece algo escrito na imagem.

Deve tentar-se traduzir TUDO o que se vé ou ouve

Se a necessidade de aspas se prolongar com continuidade ao longo de varias legendas, a

primeira legenda e todas as seguintes COINECArA0 por aspas para lembrar ao
espectador que a citagdo continua.
A dltima legenda sera apenas FECHADA com aspas.

EXEMPL.O
Ele disse:

“Quem passa muito tempo s6,
tem instintos suicidas.

"Acho que vou deixi-la.

Vem a minha igreja
para falarmos mais.”

ITALICO

O italico utiliza-se quando a personagem esta por detras de uma porta fechada e nio se
v€, ou quando fala ao longe fora da imagem, ou ainda quando o som vem filtrado por
qualquer aparelho audiovisual (radio, televisdo, megafone) MAS nio se vé a pessoa que
esta a falar em directo.

O sinal de itélico é o sinal de menor < no inicio de cada linha.

Se a legenda tiver duas linhas, ambas em italico, este sinal tera de constar de ambas:
Exemplo

<Hoje houve graves distarbios

<que esta estacao noticiara.

Se houver uma palavra em italico no meio de uma frase (como convém em caso de
estrangeirismos), a mesma tera de ser precedida pelo sinal de menor e seguida pelo de

maior; qualquer pontuagio tem de ficar DENTRO destes sinais. Os sinais tém de ficar
colados a palavra precedente e subsequente.

Exp

Ela tem um<je-ne-sais-quoi>
que lhe da toda a graga do mundo.
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FILMES EM GERAL
38 caracteres por linha
Correcta divisdo das legendas € essencial.

Cada legenda de duas linhas completas precisa de 3 a 5 segundos para ser lida com
alguma tranquilidade. N&o poupar esfor¢os para isto. De novo, se a legenda tiver mais
de 5:15 segundos ha que a dividir em duas porque tempo de exposig3o longo demais
irrita o espectador.

Em caso de oraculos (identificagGes de pessoas ou lugares no filme original), se a
legenda ndo tapar o original, basta por aspas. Se a legenda tapar o original.

Caso vejamos que a nossa legenda vai tapar o original, ha que por Ghost Striped Outline
¢ fazer quatro linhas de legendagem. Das 10 linhas que os legendadores permitem, a
superior tera a tradugdo do oraculo (tentar resumir 0 mesmo numa s6 linha) e nas duas
ou uma inferiores, com barra, pde-se a tradugio do didlogo.

Vozes de narra¢@o, quando o narrador ndo se v€, de pensamentos, difundidas através de
aparelhos audiovisuais (desde que quem fala ndo se esteja a ver), do outro lado de portas
fechadas ou para la das paredes onde a cena est4 a ser filmada serio sempre em italico.
Para uma linha ficar em italico, ha que colocar o sinal de menor (<) antes da mesma. Se
houver duas linhas na legenda, esse sinal tem de ser colocada no inicio de ambas.

O ESFORCO DE SINTESE QUANDO O DISCURSO E RAPIDO E
FUNDAMENTAL.

NAO CESSO DE REPETIR ESTA REGRA (aplicavel a estes trabalhos e a qualquer
boa tradugdo para legendagem) QUE CONTINUA A SER EM MUITOS CASOS
IGNORADA, mesmo por colegas consagrados e excelentes a nivel de tradugéo.

Tempo méaximo de exposi¢do de uma legenda, salvo em caso musica ou poemas: 5:15
seg.

TRADUCOES DE EXTRAS PARA DVD
38 CARACTERES
Tudo o que foi dito anteriormente quanto & necessidade de sintese, de tempo de
exposigio,_de critérios de italico, ete, se aplica aqui COM UMA GRANDE
EXCEPCAOQ, OS ORACULOS.
Salvo ordens especificas do cliente, nio ha barras nenhumas. Em caso de oraculos no

original, a(s) legenda(s) serdo subidas para a(s) primeira(s) de dez linhas, deixando o
original a vista.
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Todos os storyboards ou cartdes intermédios s3o para traduzir. Se o cliente desejar
corta-0s, mas tudo o que aparecer escrito em inglés ou noutra linguna estrangeira(a
excepcdo da identificagio de pessoas ou locais concomitantemente com dialogos)
DEVE SER TRADUZIDO.

0 ESFORCO DE SINTESE QUANDO O DISCURSO E RAPIDO E
FUNDAMENTAL.

NAO CESSO DE REPETIR ESTA REGRA (aplicdvel a estes trabalhos e a qualquer
boa tradugao para legendagem) QUE CONTINUA A SER EM MUITOS CASOS
IGNORADA, mesmo por colegas consagrados e excelentes a nivel de tradugio.

Tempo maximo de exposi¢do de uma legenda, salvo em caso musica ou poemas: 5:15
seg.
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Anexo 7 J

Inquérito aos tradutores

184



WX N0 n AW N~ D

10.
11

Questionario para os tradutores

. Formacéo, estatuto profissional, relacdo com a actividade

Qual a sua formacio académica?

Quais sdo as suas linguas de trabalho?

Possui formagdo especifica como tradutor?

Que trabalhos ja efectuou como tradutor (em suporte escrito /ou audiovisual)?
E tradutor a tempo inteiro ou acumula com outra profissio? Qual?

(Se acumula com outra profissdo) Qual € a sua actividade principal?

E membro da Associagio Portuguesa de Tradutores ou outra entidade similar?
Colabora sempre com a mesma empresa ou traduz em regime de free-lancer?
(Caso trabalhe sempre com a mesma empresa) Tem contrato com essa empresa ou
trabalha «a peca»?

Relé o seu trabalho depois do seu langamento piblico?

L€ a (eventual) recepgdo critica aos seus trabalhos?

12. Procura actualizar-se como tradutor, mantendo-se a par da produgdo teérica e pratica

13

B.
1.

1.1.

dentro dessa area?

. E capaz de referir profissionais que considere «bons tradutores» ou exemplos de

«boas tradugSes»?

Relacéo com 0 a empresa ou cliente

A empresa / o cliente impde regras ao nivel de:

Suporte de entrega do trabalho

1.2. Normas de apresentagdo do trabalho

1.3.

Local de trabalho

1.4. Prazo para a conclusio do trabalho

1.5

Vocabulario especifico

1.6. Nomes proprios

1.7. Dados convencionais (unidades de medida, datas, etc.)

1.8.

Uso de neologismos e termos importados de outras linguas (por exemplo: software,

zeitgeist, ad hoc, etc))
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2. Caso necessite de equipamento especifico, a empresa disponibiliza formagdo para
trabalhar com esse equipamento?

3. A empresa entrega-lhe materiais de apoio para o trabalho (exemplo: guido escrito do
filme)?

4. Tem a possibilidade de propor correcgdes ao seu trabalho apds a entrega?

5. O seu trabatho € revisto por outra pessoa? Quem?

. Opcdes de trabalhe e resolucdo de dificuldades

Qual é o seu local de trabalho?

Como distribui o seu tempo para o trabalho de tradugio?
Que materiais usa para o ajudar no trabalho de tradugao?
Que equipamento usa para esse trabalho?

Lé todo o texto impresso antes de comegar a traduzir?

S R L -0

No processo de legendagem de um filme baseado, no todo ou parcialmente, numa

obra literaria, recorre a tradugdes eventualmente existentes dessas obra para

esclarecer duvidas?

7. No caso de ja existir uma outra versio legendada desse mesmo filme, procura
visiona-la antes de realizar a sua propria tradugio?

8. Em que medida traduzir um filme ¢ diferente de traduzir uma obra impressa?

9. Qual a sua atitude perante neologismos e estrangeirismos (ver B,1.8)?

10. Qual a sﬁa atitude perante o caldo, os coloquialismos e as obscenidades?

11. Qual a sua atitude perante as expressdes idiomaticas, os trocadilhos e os jogos de

palavras?

Nota: este questionario foi elaborado, com alteragdes substanciais, a partir da
proposta de Marja Janis no artigo «What Translators of Plays Think About Their Work»
(Target. 8:2, 1996, pp. 341-364).
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Anexo 8 j

Respostas dos tradutores
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Maria Auta de Barros

A

1 - Licenciatura em Filologia Germanica.

2 - Inglés, italiano, francés e alemao.

3 - Como tradutora de audiovisuais, fiz um estagio de um ano na RTP {(1981-
82), a fim de pode obter a Carteira Profissional de Tradutora de Filmes, sem a
qual ndo poderia concorrer para os quadros da RTP.

4 - Em suporte escrito a minha experiéncia resume-se & tradugéo da série de
livros “Classicos em Banda Desenhada” e colaboragéo na tradugio do livro
“Cosmos”, de Carl Sagan. A lista de trabalhos efectuados para 0s audiovisuais
ao ongo de 21 anos de carreira € demasiado extensa para os enumerar um a
um. Legendei, por exemplo, duas versbes de “King Lear’, uma da Granada
Televison e a outra da BBC, uma versdc da BBC de “The Taming of the
Shrew’, a versdo de “Othelo” realizada por Orson Welles, mais de uma centena
de longas metragens e algumas dezenas de séries e programas singulares.

5 - Acumulo a profissdo de tradutora com a de Responsavel do Sector de
Legendagem da SIC.

6 - A minha actividade principal é a de Responsavel do Sector referido.

7 - Além de membro da APT, onde faco parte da comisséo especializada para
os audiovisuais, sou também membro da ESIST - European Association for
Studies in Screen Translation.

8 - Quando exerco a actividade de tradutora é em regime de free lancer.

9 - Pondo essa hipotese, seria sempre “a pega’. Em Portugal, os tradutores de
audiovisuais néo tém qualquer tipo de contrato com as empresas para as quais
trabalham.

10 - Muitas vezes, depois de o trabalho ser emitido, aproveito para o reler. Para
o caso da primeira emissdo, ja de nada adianta fazer qualquer alteragao,
mesmo na eventualidade de se tratar apenas de gralhas. No entanto, por vezes
sdo adquiridas novas copias de programas ja exibidos e, nesses casos, faco
sempre uma revisdo para detectar alguma falha ou alterar alguma coisa que
me parega ficar melhor traduzida doutra maneira.

11 - Quando exercia a profissdo a tempo inteiro, lia as criticas sempre que
tinha acesso a elas.
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12 - Sendo a traducgdo audiovisual um tipo de tradugdo com uma grande
componente técnica, é necessdria uma constante actualizago. A nivel tedrico
também se verificam actualizagdes, criagdo de codigos para a pratica de uma
boa legendagem, etc. No entanto, tudo o que se escreve sobre esta matéria e
apenas publicado no estrangeiro. S¢ através de catalogos da especialidade ou
da publicagdo de bibliografias especificas podemos saber onde e quando
adquirir esses trabalhos.

13 - Nao sei se pretende que refira os nomes desses “bons tradutores’.
Partindo do principio que é isso que pretende, passo referir a minha colega
Isabel Borges cujo nome lhe indiquei anteriormente. Creio poder dizer que
qualquer tradugéo feita por ela € “uma boa tradugéo”. Posso referir também a
minha colega Ana Paula Mota, outra profissional competente, autora de “boas

traducdes”, por exemplo, na area da dpera.

B.1

1.1 - Creio que sera mais o equipamento a “impor” regras neste campo, isto é,
todo o trabalho tem de ser entregue em disquete.

1.2 - As normas de apresentagéo variam de cliente para cliente, consoante o
equipamento que cada um utiliza. A nivel nacional, penso que as normas néo
variam muito, mas quem trabalha para os diferentes canais de TV por cabo, ou
quem trabalha para as editoras estrangeiras de DVD, tem de se sujeitar a
regras impostas por elas e que, até determinada altura, iam contra algumas
das regras comuns as estagbes de televisdo e editoras de video portuguesas.
1.3 - Creio que em vez de impor, o cliente “agradece” que se trabalhe em casa
o mais possivel. Compreenderé melhor a resposta no ponto C.4.

1.4 - E sempre o cliente a determinar o prazo de entrega e, néo raro, a impé-lo,
mesmo contra todas as regras de bom senso.

1.5 - Ha clientes que se preocupam com o vocabulério usado, sobretudo, as
estacbes de televisdo. Os restantes tém tendéncia para ndo se preocuparem
com esses “pormenores”.

1.6 - Idem.
1.7 - ldem.
1.8 - Idem.
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2 - No caso da tradugdo audiovisual, hd sempre que usar equipamento
especifico. A formagéo, infelizmente, é feita na base de “Teach yourself...".

3 - O cliente devera entregar sempre uma cassete de VHS onde esteja gravado
0 programa que se pretende que seja legendado e, sempre que possivel, um
guigo do referido programa. Digo “sempre que possivel’, porque algumas
vezes 0 guido n&o existe no proprio fornecedor do programa, o que obriga que
seja o tradutor a “fazer” o guiéo.

4 - Hoje, gragas a evolugéo tecnoldgica, isso é possivel, embora ndo seja
desejavel, dado o caracter imediato deste tipo de trabalho. O prazo médio que
decorre entre a entrega do trabalho ao tradutor e a sua exibigdo sdo 10 dias
uteis, podendo o minimo ser 24 horas.

5 - Tento que seja. Outro tradutor experiente.

C.

1 - Enquanto tradutora, em casa.

2 - Sendo a actividade de tradutora aquela que exergo mais raramente agora,
quando a exergo, fago-0 nos meus tempos livres, aos fins-de-semana, a noite.
3 - Todo o tipo de dicionarios e enciclopédias e, claro, a Internet.

4 - Pessoalmente, tenho um eauipamento igual ao que utilizo na SIC, um
Screen Win 2020, composto por um PC, um teclado especifico mas compativel
com Windows, e equipado com placas de som, video e time code. No entanto,
podia dispor apenas de um PC e de um processador de texto. So para
proceder & insergdo dos tempos de entrada e de saida das legendas é
necessario ter um equipamento igual ao que possuo ou equivalents.

5 . Tenho forgosamente que o ler, uma vez que antes de iniciar o processo de
tradugdo tenho de fazer o visionamento do programa e respectiva divisdo de
legendas.

6 - Sempre que tenho acesso a elas, sim.

7 - Regra geral, ndo. A ndo ser nos casos em que o tradutor seja alguém de
reconhecida competéncia.

8 - Na obra impressa existem apenas as palavras no papel e é isso que temos
para trabalhar. No caso de um filme, temos a imagem, o texto escrito, os
didlogos e a musica e efeitos sonoros, e todos esses elementos entram em
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linha de conta para a tradugdo. E aquilo a que chamam as caracteristicas
polissemidticas da tradug&o audiovisual.

9 - Usa-los ou nédo depende do tipo de linguagem e exigéncias do préprio filme.
10 - A n&o ser que tenha indicagdes claras quanto ao seu uso, tenho de
recorrer ao bom senso. Quero com isto dizer que tento avaliar se ser&o
expressdes conhecidas de todos, se ndo havera outras de igual sentido mais
facilmente identificaveis pelo telespectador. No caso das obscenidades, uso-as
apenas quando s&o absolutamente necessarias a caracterizagdo da acgao ou
da personagem. As obscenidades ditas tém menos peso do que se forem
escritas e os telespectadores mais sensiveis reagem a este tipo de escolha.

11 - Esses sdo os grandes quebra-cabecas para ¢ tradutor de audiovisuais,
precisamente porque em grande parte dos casos pode haver, através da
imagem/situagéo, uma “ilustracdo” do que é dito. Tento, sempre que possivel,
encontrar um correspondente em portugués, mas nem sempre é facil,
sobretudo por causa da tal “ilustracdo” de que falei. Se recorresse a adaptagéo
pura e simples dessas expressdes, correria o risco da incompatibilidade entre a
imagem/situagdo e as palavras. A solugdo néo € de maneira nenhuma
standard. Como nem as notas de rodapé podemos recorrer, a solugéo varia
sempre de caso para caso.
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[sabel Borges

D.

14. CURSO DE FILOLOGIA GERMANICA.
15. INGLES, FRANCES.

16. SIM, NA PRATICA.

17. DESDE 1981, CENTENAS DE HORAS.
18. A TEMPO INTEIRO

19. -

20. NAO

21. FREE-LANCER.

22. -

23. NAO.

24. SIM.

25. SIM.

26. SIM, MAS POR AQUI ME FICO.

E.

6.

6.1. SIM.

6.2. SIM.

6.3. NAO.

6.4. SIM.

6.5. NAO.

6.6. NAQ.

6.7. NAO.

6.8. NAO.

7. SIM/NAO. APENAS O QUE A EMPRESA UTILIZA.
8. SIM, QUANDO EXISTE.

9. DEPOIS DE GRAVADO, NAO.
10. NAO.
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12. CASA/EMPRESAS

13. TODOS OS DIAS, MUITO OU POUCO, CONFORME OS PRAZOS E O
VOLUME.

14. DICIONARIOS, INTERNET, TELEFONE, CONVERSAS,

15. COMPUTADORES.

16. SIM.

17.NAO, REGRA GERAL. PONTUALMENTE, EM CASOS MAIS
COMPLICADOS, COMO CHAUCER, MALLORY, JOHN FORD...

18. NAO.

19.E COMPLETAMENTE DIFERENTE. E ESSENCIAL SABER TRADUZIR NA
MESMA, MAS O BOM TRABALHO DE SINTESE E VITAL, PARA NAO
FALAR DE TODA A PARTE TECNICA DA LEGENDA.

20. TOLERANTE, “MA NON TROPPOQ”.

21. ABERTURA COM BOM SENSO.

22. MUITO ESTUDO E POR VEZES ALGUMA FRUSTRACAO.
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[ Anexo 9 ]

E-mails de investigadores em Estudos de Tradugéo
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Dada a relativa novidade desta drea de estudos, contactei por via
electronica com diversos especialistas em Estudos de Tradugéo. Enviei a todos
um breve resumo da minha investigagdo, procurando saber em que medida
algumas das minhas observagdes eram validas para os seus proprios paises
(Franga, Espanha, Finlandia, Grécia, Reino Unido, Dinamarca, Israel, Brasil e
Canada). Eis o texto da mensagem que foi enviada:

I'm interested in the subtitling of movies based upon works
by Shakespeare. My working assumption is that this kind of movies
are subject to a different set of rules, because of the canonised
status of Shakespeare and the expectations of both translators and
audience, who tend to perceive a Shakespearean film as somewhat
"culturally superior" to other genres. In this regard, | would like to ask
you this question: Do you know or feel if Shakespearean movies are
indeed treated differently by translators and companies? I've
contacted some agencies and individual translators here in Portugal,
and they all state that indeed these films are translated by "the best
translator available", which seems to corroborate my thesis, but it
would be important to evaluate that practice in other countries as
well.

A pergunta, assim formulada, aponta desde logo para uma via de
investigagdo que se abre depois deste trabalho estar concluido: em que
medida as caracteristicas especiais observadas nos filmes do nosso corpus
poderao ser vélidas para outros contextos culturais? As respostas recebidas,
recolhidas nas paginas seguintes, parecem sugerir — mesmo que o fagam com
bastante cautela - que este tipo de abordagem ao texto filmico de base literaria
se encontra generalizada.
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From : Gideon Toury <toury@post.tau.ac.il>
To: “Pedro Dias” <pmtcd@hotmail.com>
Subject: Re: Translation Studies

Date : Thu, 18 Apr 2002

It might indeed be a universal feature: in Israel too, Shakesperean films
are translated (for subtitles) by those who are regarded among the best in the
field. Unfortunately, this is not my field of study, so there is only little | can add.
One more thing: | have the impression (but this is only an impression) that they

use existing (written) translation to assist them in making their decisions.

From: “Jorge Diaz-Cintas” <j.diaz-cintas@roehampton.ac.uk>
To: “Pedro Dias” <pmtcd@hotmail.com>

Subject: Re: Subtitling

Date : Mon, 22 Oct 2001

As far as | know, there are not different rules when working with
Shakespeare, although that may vary according to different companies. What
they tend to do is to give the job to their “best’ subtitlers. Something similar
happens with canonised authors such as Woody Allen.

From: Susanna Jaskanen <susanna.jaskanen@NOODI.fi>
To: “Pedro Dias” <pmtcd@hotmail.com>

Subject:  Re: Translation Studies

Date : Mon, 18 Feb 2002

| believe that your working assumption as to Shakespeare's status in
English-language literature is largely true aiso in Finland. On one hand,
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translation companies try to choose an accomplished and versatile subtitier for
the job; on the other hand, subtitlers need to [be] very sure of their translation
skills (as well as their command of Elizabethan English) to accept the challenge.
This situation is probably influenced by the fact that literary translation has
undoubtedly been - and to some extent it still is - the most recognised form of
transiation in Finland (and probably elsewhere as well) and that film adaptations
of Shakespeare's works are basically just literature on celluloid. — | don't know
about the situation in Portugal, but in Finland the majority of Shakespeare's
plays exist in at least two Finnish versions: the older, more ornate version in
rhyme (that often sounds rather antiquated) and a more recent, more
straightforward and less faithful version in prose. (incidentally, | found on the
Internet a MA thesis on five different Finnish versions of “Hamlet”. ) Therefore,
the subtitlers can consult one or more versions of the play to help them in the
translation process. Naturally, they cannot wholly resort to one of the pre-
existing versions because of copyright reasons, but if a few lines of
Shakespeare are quoted in some other context, they can always use one of the
earlier translations and mention it in the credits.

From: P.Fawcett@umist.ac.uk

To: “Pedro Dias” <pmtcd@hotmail.com>
Subject: Re: Translation Studies

Date : Thu, 18 Apr 2002

| have seen one indication in the French literature and one in the German
literature that Shakespeare is translated for films and TV with special care,
looking at the quality rather than the usual constraints of film translation.
However, these are dubbing countries. I've seen no references to what happens
to him in subtitling countries or countries where dubbing is just one person
doing a voice-over for all the parts. The nearest comparison for subtitling would
be with the titling of Cyrano de Bergerac from French into English, where they
selected a famous novelist (Anthony Burgess) who produced iambic
pentameters for the titles.
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From: “Fotios Karamitroglou® <fotios@energy.gr>
To: “Pedro Dias” <pmtcd@hotmail.com>
Subject: Re: Translation Studies

Date : Mon, 18 Feb 2002

Shakespearean movies are indeed respected more in Greece as well (|
mean more than any other average kind/genre of movies), but this is rather a
global phenomenon, | suppose, due to the reknowned status of Shakespear's
writien work.

However, this respect is highly restricted to the selection of top
translators for the treatment of the AV version of his products, and not to
anything beyond, I'd say. Namely, spatiotemporal parameters that superceed
and are imposed on any kind of film product (reflecting the need to transfer oral
communication by forms and means of writing) could not possibly escape
Shakespearean or any other kind of movies. So do the stylistic conventions
(layout and format) for presenting the subtities: an audience which is
accustomed to a certain set of conventions for viewing subtitles on screen all
their lives (e.g. with or without starting triple dots, with centralised or left-justified
dialogues, with a certain type of fonts and size of characters etc.) would be
shocked and perplexed by any flouting of the - otherwise given - conventions
sue to 'genre reasons'. In other words, and in brief, PARALINGUISTIC
PARAMETERS THAT INTERFERE WITH THE PRODUCTION OF SUBTITLES
CANNOT BE NEGLECTED, OVERLOOKED OR SOMEHOW TREATED
DIFFERENTLY IN SHAKESPEAREAN MOVIES, NOT MORE THAN IN ANY
OTHER KIND/GENRE OF MOVIES. What is indeed respected is the
LINGUISTIC parameter of the given product (esp. as perceived and seen by the
intended audience), and hence given a special treat.

This "special treat” now, may involve an attempt to recreate a certain
amount of stylistic effect (by translating in a certain archaic target dialect),
aesthetic effect (by paying extra attention to rhyming, assonance or alliteration
and attempting to somehow recreate it) or even semantic load (by over-
translating the spoken text and therefore filling the -maximum two - subtitle lines
on the screen with as much information/text as possible) .
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To achieve all three of the above (or even just one of them) a certain
amount of extra talent is requested on the side of the translator. That's why the
cream of the subtitlers’ crop is indeed selected (esp., again, if the film is hoped
to attract broad audiences). So, the EDITING part of the subtitling work may
only be affected.
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( Anexo 10 J

Recortes da imprensa portuguesa sobre “erros de tradugéo”
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TEMPO

E AS PALAVRAS
R ————TTE
L. CRESPO FABIAQ*

AS TRADUCOES DA RTP

do sei — mas confesso que gostaria de saber —

como € recrutada a equipa de tradutores e

tradutoras que trabalham para a RTP. E verdade

que conjecturo, mas... Nio posso negar que 12

existe uma percentagenzinha (o diminutivo € intencional) de
bons tradutores; todavia, a real percentagem dos tradutores
medioctes mereceria pot certo as honras dum

aumentativo sonoro...

Em minha opiniio, quatro sio 2s premissas fondamentais cm
gue se fundamenta o conceito de bom tradutor. A saber:
conhecer 2 fondo a lingua donde traduz; conhecer muito a
fundo a lingua para onde tradug; ser dotado de saudivel
senso cotnum; ¢, finalmente, possuir uma s6lida cultura geral.
Infelizmente, esla ditima, porventurz a mais dificil, & contrz a
qual tanto se peca na RTP, € um pouco coma s estalactites:
sdo belas, muito belas, mas a Natureza leva um tempio
desesperante 2 fabricd-las.

Assim, a facto de qualquer menina Euldlia — tip gentil! — ter
acabado de sair da Universidade com o uriunfal «canudos
debaixo do brago nada garante de positivo acerca das suas
capacidades de boa ¢ fidedigna tradutora, sobretudo a nivel
de t1extos ndo técnicos, isto €, literirios ou de culrura.
Entretanto, € pela aragem que se vé quem vai na carruagem...
A gente, o telespectador, otha para a pantalha, 12 a legenda e,
frequentemente, pasma.

H4 uns 2nos para ci tenho coleccionado 2lgumas pérolas de
primcira igua no campo das calinadas de tradugio da nossa
RTP, Exponho aqui uma brevissima selecgio, algumas de
francty-portuguds, 2 maioria, por razdes Obvias, de inglés-
-porlugués. Trala-se sobretudo de pecados de lesa<cultura.
Num filme norte-amesicano, em que a2 namorada peetende
casar mais cedo que o previsto pelo seu bem-amada, este
informa 2 impaciente que, em tal caso, ela terd de passar sem
um grande niimero de luxos (duxuriess em inglés). Na
legenda 1elevisiva apareceu <uxiriass, o que, convenhamos,
altera substancialmente o sentido da mensagem.

Numa fita francesa, uma das personagens sugeria 2 outra que,
para acelerar determinada consirucdo, era aconselhivel tentar
subornar o burgomestre com as famigeradas «luvass (nada
desconhecidas em Portugal). Em francds, estas lovas sio
«pots de vins. Na RTP apareceu «potes de vinhos, correntes
na medievalidade francesa, mas arcaicos aa actualidade,
Agora o dinheiro sonante & muilo mais eficaz.

Por ocasido da Piscoa, num fiime britdnico, 2 locugio Christ
Is arisen, «Cristo ressuscitous, foi traduzida, ignaramente,
por «Cristo subiu a0s céuss. Ora, & sabido que a Ascensdo s6
sucedeu 40 dias mais tarde...

Complin ¢ termo inglés que designa, oa
liturgia catélica, a dltimz das horas
canéaicas. Em portuguds, € ccomplerass,
feminino plural. Traduzido como =oficio
de completos», masculino plural, €, pelo
menos, risivel.
Son of Nun, «filho de Nuns, vem n2
Biblia, chamava-sc Josué ¢ succdcu a
Moisés na condugiio do povo israelita
para Canad. O traduror da RTP,
confundindo o antropénimo Nun com o
pronome indefinido homéfono none,
«ninguém», apresentou nz legenda «fitho
de ninguéms! Brada aos céus, nio £?
No filme Sublime Tentagio (com Gary
Cooper. s¢ ndo me engano), umz das
¢ personagens despede-sc de outra
tradugdo da desejando-the God speed!, isto €, «Deus
nossa RTP» protejal> durante a viagem. Na tradugio
da TV, o tradutor deseja-lhe, aproximadamente, «que v com
Deus 2 toda 2 velocidudes. Talver o leitor ache hilariante; eu
acho cntristecedor.
J4 virias vezes trade winds, «ventos alisioss. apareceu na
televisio traduzido por sventos de cumércios, Pasme-se.
Em calio militar americano, chopper significa
chelicipterns. Durante a famosa Guerra do Golfo, os
Alizdos, scgundo o tradutor portugués, dispunham no Iraque
de preciosos «helicopteros marca Choppers. Divirta-se leitor,
ou chore, conforme o seu humor de momento.
Crow’s nest & expressio ndutica inglesa que, em verndculo,
significa «cesto da giveas. Num filme de piratas, americano,
verifiquei, com algum grau de surpresa, que, na TV
portugucsa, o radutor de scrvigo achou que se tratava de
«nighos de corvos.
Também queen of Sheba (leia «chibae) sempre foi, cldssica e
biblicamente, 1 erainha de Sabds que visitou Salomao para
com ele competir em riquezz ¢ sabedoria. Recentemente esta
locugio hist6rica (oi traduzida, na nossa inefivel RTP, por
«Rainhz de Sheha». O leitor sabe onde fica Sheba? S¢ sounber,
agradecia que informasse.
Esta lista n3o passa, na realidade, de mui modesta microlista
de spérolass, Poder-se-ia, sem grande esforco, alongd-la «ad
nauseam». Termino, perguntando: quando nos livras Deus
{ou qualquer outro Seu substituro ¢ na Terra) desta
calamidude cuitural? Grato seria que em 1993 alguma gota de
ouro provenicate dz CEE, essa instituigdo arquimiliondriz
donde nos manz o leite ¢ o mel, pudesse vir, directa ou
indirectamente, gjudar 2 RTP a remediar tio penasa situagio.

! Docenie na Facuiduade de Letras de Lishoa

«Tonha
tolecdonado
algumas

pérolus de
primeira
ayua no
tumpo das
calinadas de

‘Tempo Livre", Fevereiro 1993
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Moy, (UE?

Brincando com o Inimigo
Canal 1
Filme

NAOFIXEl o nome do tradutor do filme “Brincando com ¢ Inimi-
g” (“Demonic Tays”, no original) que o Canal Um da RTP passou
na madrugada de sdbado, na chamada “Sesso Dupla”, Agora, “a
posteriori”, depois de ter ouvido o que cuvi e de ter lido o que i, te-
ntho pena. Mais que néo fosse, para o (ou a, sefa 4 quem for, éum
verdadeiro criativo) felicitar. E que niio é todas as noites que o limi-
te é ulirapassado, Das leis da tradugio e da razéo. E o tradutor de
“Brintando com o Inimigo” ultrapassou-as.

Foi assim. Corria pacata a accdio, com uns bonecos diabdlicos,
género “Chucly”, a fazerem a vida negra aos marmanjoes decarne
0580, quando o impensével acontecew. Uma das cenas mostra um
dosbonecos a arrastar uma das vitimas humanas— por sinal bas-
tante gorda — por umas escadas abaixo. Eissendo quando, visivel-
mente incomodado com o pesoda vitima, o bonecondo se contéme
chama 3 dita vitima- “You, Moby Dick!”, uma maneira literdria e
até certopontocortésde the chamar “6 baleia!”.

Z&8l O queele foi dizer! Para o tradutor, a quem, ao lengode to-
do o filme néo escapou um tinico palavréio, tanto bastou para seen-
cher de brios e escarrapachar por baixo da imagem a respectiva tra-
dugao: “Seu Moby-pilal”.

O impacte foi tremendo. Anﬁsporemdavagadeﬁmdo como

querinacreditar. Seu “moby-qué™? A verdade surgiz como um reio.
Fulgurante e mortifera. “Seu moby-pilal”. O artista, v I4 saber-se
porqué, fizeraa traducio do caldo “dick”. Asqm,pe]ametade,qutgﬁ
num cbscuro desejo de equilibrio, numa original combinagio da
exactidiodocientista coma brandura casta do seminarista,

O choque justificava-se. Néo sé pelo facto de ter sido violada
uma das regras bésicas que impede a tradugao dos nomes-proprios
(as excepgdes existem, em nome de um um bom trocadilho, por
exemplo, mas nunca desta forma) mas também pelas suas dbvias
implicagoes freudianas.

“Moby-pila”. Nao, “Brincando com o Inimign”, néto é um filme
erdtico, Nada, nem antes nem depois, fundamenta o sucedido. Que
ﬁlmestanataoapamrnamentedotmdumr‘?l?.stanaehah'a
bathar imediatarnente apds o visionamento de um episidio da
“Playboy™ Mas nem sequerera naSIC... Ou estariacle (ouela?...)
Epgzmrn%ammeomelﬁaldemétewsanaténﬁcas, doestilo

Talvez nunca venhamos a saber. Talvez 0 mistério permaneca
inviolével pela eternidade. O que sabemos é que a partir de “Moby-
pila” a pureza de olhar deixou de ser possivel Nunea mais veremos
um filme corno “Mary Poppins” com os mesmos othos € a mesma
inocéncia. Que diremos nos aos nossos filhos sobre aquela cena em
que o actor Dick van Dyke aparece a saltar nos telhados de Lon-
dres? Como ousaremos encaré-los de frente e explicar-Thes que se
trata smplesmentedeum “dick” 20s saltos?

Desopilante, se me¢ permitidaaexpressao! o

Femando Magahdes

"Publico", 1/05/1995
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Para quem pen-
se que a TV &
uma proposia 4
de ensino ou, pe- &
lo menos, um
instrumento de a—

cultura geral, mete do a quanti-
dade de alarvidades produzi-
das pelos documentarios via
TV Cabo no que s tradugoes,
ou «versoes portuguesas», diz
respeito. As excepgoes, aqui de-
vidamente saudadus. s0 confir-
mam 4 regra: traduzir nio € so
saber a lingua. E saber de que
diabo fala o programa.

"Expresso" (Guia da
Semana), 3/03/2001
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Contra a solidao

FSESRew WE R T R S AT

s H empre que em Portugal se

reacende a palémica da do-
bragem dos filmes, ocorrem-me
trés argumentos a favor da legen-
dagem: a integridade de uma
obra énica inclui o respeito pelo
tom, timbre ¢ entoacdo com que
as palavras so ditas no original;
permite um contacto com linguas
cstrangciras, o que constitui sem-
pre uma aprendizagem - e que
explica mlvez por que motivo os
postugueses sio dos europeus
comn aior faclidade para comu-
nicar em diversos idiomas; e pode
ser - foi-o, de facte - uma arma
contra a censura. A legendagem
previne Contra a censura, mesmeo
a involuntaria. J4 me arrepieia ler
«politica» em vez de «apélicer,
porque um tradutor distraido ti-
rou a palavra «policy» do contexto
— imagine-se o que seria ouvir um
empregado de balcao dizer «mos-
tra-me ai a politica do senhor
Silvas...

Nio me esquego, porém, de
como a legendagem nos serviu,
na ditadura, para contornar as
barreiras da censura. (Era algo de
paralelo a0 que faziam os operd-
rios mupicipais encarregados de
apagar escritos «subversivos» nas
paredes: picavam as letras, trans-
formando um graffito num baixo-
-relevo indelével...) Lembro-mne
do Deserto Vermelho, de Antonio-
ni, em que Monica Vit pergunta
a Richard Harris em que acredita
¢ cle responde «l'umanita, in cer-
10 senso» — com tradugio correcta
por baixo. Mas logo hesita e diz,
em voz mais baixa, «socialismo,
forse» - e nada dc legenda! Ch,
que felicidade corria pelas pla-
teias a0 encontrarmos mais esse
buraco nos fundithos do regime!
Queriamos l4 saber se «forser
quer dizer apenas «talvez»: 0 ho-
mem tinha dito «socialismo» e
o regime nio traduziu, essa é que
era essal

A H legendagem s6 tinha um
terrivel inconveniente, no-
meadamente na provincia: quan-
do um bom pai de familia levava
filhos pequenos e progenitores
velhinhos ao cinema, cra cerlo ¢
sabido que a vizinhanga seria de-
testdvel; a voz canora, conquanto
monocérdica, do paterfamilias
haveria de fazer-se ouvir pelos
arredores, lendo as legendas para
os filhinhos ainda iletrados € os
velhinhos analfabetos ou miopes!
A verdade ¢ que os trds argu-

£ R T R ST U il

A legendagem previne con-
tra a censura, mesmo a in-
voluntaria. J4 me arrepiei a
ler «politica» em vez de
«apolices, porque um tra-
dutor distraido tirou a pala-
vra «policy» do contexto -
imagine-se o que seria ou-
vir um empregado de bal-
cdo dizer «mostra-me ai a
politica do senhor Silva...

mentos contra a dobragera pouco
sensibilizam as autoridades de
muitos paises, em especial na Eu-
ropa Central, onde a necessidade
de afirmag’io da lingua nacional é
quase um factor de soberania.
Tudo & dobrado na televisdo des-
tes paises: os cinemas, pelo me-
nos na Esloviquia, passam ver-
socs legendadas, o que jé permite
a0s estrangeiros verem filmes.
Mas, na televisao, o bloqueic é to-
tal: pode mesmeo acontecer, como
aqui ja vos dei conta, que passem
filmes franceses ou telenovelas
mexicanas dobradas em checo—¢
legendadas em eslovaco!

Porém, alvissaras!, os trés ar-
gumentos contra as dobragens
sdo integralmente respeitados
nas televisoes polacas: deixam ou-
vir o som original, conquanto bai-
xinho; permitem o contacto com
a lingua estrangeira, se se apurar
o ouvido; e escrutina tentativas de
censura. £ que as televisdes pola-
cas - todas e em todos os progra-
mas em Hngua estrangeira - im-
portaram, baratinho, o nosso pa-
terfamilias de provincia — e temos
a legendagem... falada! ¥ sempre
uma voz de homern, todas tio pa-
recidas que se diria serem a mes-
ma, que deixa os artistas falarem
um segundinho na sua lingua e
logo cavalga a fala original com a
tradugdo em polaco. Mestno que
se trate de um filme dos Marretas
e um dos bicharocos se pavha a
cantar em inglés, 15 estara a tal
v0Z, canora e monocdrdica, a tra-
duzir o giroflé!

Na Polénia, nio se corre ¢ tis-
co de soliddo: basta ligar a televi-
$io e 14 aparece a tal voz. E como
se estivéssemos a assistir a um fil-
me de casa cheia, num cinema de
provincia...

"Diario de Noticias", 15/03/2002
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( Anexo 11 J

Recorte da imprensa portuguesa sobre
a questao “Dobragem ou Legendagem?”
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NaQ. Nunca. Jameais. Em
iempe aloum! Que bom que
¢ haver sintonia em
cuestdes 1o essencials
como esta.

“Nav. Porque ¢ vo! & a expressde dos actares ditalmente
conseguem ser repradurnidos pela vor da debragem. lambérm por
YOLES £5536 VOZEs 130 530 agradaveis - o kmbre, a entoacae nao
condizem com a personagem em si. E depois bd vozes e vozes.

Nio said 130+ draso que até nos fdmes nfantis as pessaas
prociram, regea geral ver a varsae criginal. Lu penso que 25
legendas foram uma coisé muits hem invertada. Par oulio lad, 4
e 1espOstd € S, 5e parar um pouch & pensar nos invisuals,
que t&m lodo 0 direito de ouvir as personagens Mesmo sem a
possibiiidade de ver as imagens.”

Margarida R. . Lisboa

“N2o, ndn e naa. Por diversas rasdes. Parque as dobragens e
poilugLes sdo péssimas: veja-se o exemplo da séric *Servico de
Urygnua®, quande for Jobrada ninguém a via @ 3 partic da
mamento que o apresentada na sua verseo orginal losnau-se um
skcesso. 0 Mesmo 5@ passa em (e'agdo d oplima série "Friends”,
intragavel na versao dabrada.

Qulra razao prende-se com o faclo de muitas das tradugoes
serem péssimas (com honrosas excenches) e muilas vezes uma
mé traducao pixle altesar todo o sentida & um filme (lembro-me
patticukirmente de um fiime em que ¢ protagoristy era um

1 k]
. — B S . LN = 5"",1‘
8= VRS SN2
P N ! Al d 12 e ! 1

cagador de (ecoImpensas - gounty Hunler « que na traduqao Passau
2 vor 4 "tacador hondoso®), pele menes com as ‘egendas damas
pelo eno, com ¢ dobragerm somas "engenados” € ilem sabemos.

Os arqumentes a lavor da dobrager, coma por exeraplo o fact
de que lenos muites analfabetos em Portugal, lambérm nac me
convencem. Os anatfabelos nac $30 assim tantos, o gue nYs temos
muito $30 SeMmianaifanetcs e esses pelo menos ainda leém as
iggendas (muitas vezes & mesma 2 Unicd (253 que legm} e se
thes tirarmos as legendas dos filmes o que ¢ que eles teém?

Mesmo emm relacao a aprendizagem de linguas estrangeiras as
versdes legendacas tam vantagens. ¥eja-se o axempio de paises
como Hianca € ¢ Brasil em que apesal de Sef 0DNGALONS o esiudo
do inqlés ha muito poucas pessoas Gue o falem minimamente
hem precisamente porque n&c tem contacto com & lingua talada.
No meu caso posso dizer que aprendi Mais ingiés com as sérigs 43
BBC do que em 000 05 enos que tive de ing'ds no hcau e o
mesmp estd a acenlecer cort 3 Minha filha de 15 anes.

ks compreendo o argumento de que 3 dubragem famentaria
ume inddstria que daria muitos empregos a acleres que hoje em
dia estac desempregades, mas apesar do imenso respeito que eu
lenho pela prefissdu de actor ndo me parece que seja agradavel

ver 6 5ean Connery com & vor do Diogo lnfante.”
Célia Jacinto . Cova da Piedade

Continua ...
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“Eu pessozlmente considero que nég, pois live na Alemanhz, once
todos os hires sZo dobrados, inclusivé aqueles que estreiam no
cinema e julgo ser ridiculo estar a ouvir o Silvester Stallone a falar
Aemnéo, com uma voz completamente diferente daquela que
tecanhaczmos como sua. Para exemplo dos defeitos das debiagens
temos as lelenovelas mexicangs.

As vantagens, no me. porto de vist3, sdo nac existir a necessidade
de fazermos um esforgo pare os ver, pois nao temos de estar a ler as
legendas; os mais idosos e aqueles jovens que nao frequertaram a
escola também poderiam if, peis ndo precisava de saber ler parz tal.
Era 56 ouvir.

No enianio, julgo ter mais desvantagens.., parg alén das jé
apresentadds, & o faclo de as linguas eriginais das filmes e-am
desprezadas e, lago, dificuliava a aprendizagem dessas.

A exallacao nacionalista num periodo em que (aminnamos para a
globalizacas, pode ser prejud cial, pois ficamas muito agarrados 3s

nossas trzdicdes e -afzes, quase coma ithes isaladas ”
Ana Fillpa Matos Silva . Pdvoa de Santa Iria

"A representagdo deve ser feita em fungdc do contexts emacicnal
onde a accdo decorre. Assim, 3 vol é Lma das componenes mais
fortes da representagao, na medida em que permite acentuar, Com as
sues zlteracdes, diversos estados de espirito. Por muito boa que seja 2
dcbragem, nunca consequird transmitir 3 mesma seasz¢ac do que a
versao ofigiral, onde 95 aclores estag envolvides ermotivamente na
perscnagem

Um exemp o tipica de que acabo de descrever serd se, per
exenplo, imaginarmas um Western classico ¢om o John Wayne que
passe e Espanha, ande este, em vez de dizer, ton a sua
caracleristica voz, "hands up®, dird... “Arfiba 1as manos" !t

Tenham do ..."

Francisco Paraira

"Pes0 que ndo, peis assim pe-dem a originalidade. Clare que ha as
pessoas que nio sabem ler, mas como hoje em diz existem filmes

e ex(esso, penso que 330 haveria problemeas de maior”
Fernando Claudino . Mem Manrtins

"Peis0 que iss0 ndo € mu’to importanie, 0 que realmente interessa €
a qualidade do filme e ndo se é dobrado ou ndo.”
Arminda Ramalho . Sarilhos Grandes

“N3o, po~ favor ndo ¢s dobrem. Num filme dobrado a qualidade do
som fica alterada e o seu corteudo (epmbora permaneca) perde muito
impacto 2 interesse.”

Maria Mendes . Paivas

“Pref10 os filmes que ndo sdo dobrados. Prefiro ouvir 3 voz
correspendente 4o 1osto do actor. A dobragem, na minha opinido, da
um ar mais artificial ag filme. No entanto, compreendo que h3
vantagens em dobrar os filmes: vivernos num pals em que ainda ha
ur alto indice de 2natfabetos que ndo percebendo nem conseguindo
ler as legendas, 3 partida, ndo véem esse filme.

Acontece 0 mesmo com os filmes infantis: quanda o filme é
dobrado a crianga entence mais faciimente a hisloria e absorve a
ficcao com ‘acilidade.

Assim o methor € continuar a haver fitmes dobrados € nac dobradas

para agradar a'todos os gostos.”
Teresa Reis . Cdemira

“Nao, que disparate! Porque razaa haveriamas de tirar a piada aos
filmes e séries que passam nz televisdo e salas de cinema.

Continua ...
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O que & que vocé acha?

Apesar do que possam persal fan se 1°ata de £geismo face aos
analiabelos ou aqueles que semem dificcidade em acompanhar as
tradicionais legendas. Trata-se s m de preservar a integridade de
obia porque, por muito boa que seja a dodragem, Ninguém achana
piada 2o femoso "Exterminador inplecavel” a folar em "poitugués
playback”. Por outro lado a substituigdo ce legerdas pela
dobrager passatia a descorsidera: o5 deficientes auditivos que
tiveram a opoftunidade de acrerder a ler, e, sam querer de forma
alguma parecer zfrogante, pensc c.e s ana:fabetos que tirariam
pailide da dobragem, seriam um: pequena minofie: basts
pensarmos que a grande fatia de aral’abetos no nossc pais &
composta par uma camada essendaimente 1desa, lecalizada, en
especial, em zonas do intericr deecofminantemente rurais sendo
muilos poucos aqueles que Lematiam a alengdo 3os aclofes e
actrizes estrangeiros, ja pafa rao falar na complexidade de algurs
Jrqumentas come Par exempic *Ficheiras Secretos” (entre
muilissimos oubras). Para aler de .udo islo, quer queilafnos ques
nao, o idioma inglés que (com ma:s trequéndia) inunda 65 Nass0s
ecrds @ claramente a lingua mais universal, e ndo € descabida
pensar-se que o5 filres zjudam de 2lgurna formz na
aprendizagerr do inglés.

Ng emanto, sou defensar da difuszu em sistema “dual* que,
basicamente, permite 30 espacizder optar entie a Gobragem 2 ¢
scm original, mas infelizmenté ndo me parece que os portugueses
vernham a poder ytitiza-lo 130 teCo...

Uma vez, alguém dizia na te evisdo que a legendagem € uma
pratica dos paises subdeservalv dos... por favar deixem-nos ser
“alrasados® e n3o esliaguem os filines!!t”

Sérgio Marreiros . Laranjeiro

de gescodificagao que nds é pedido quance vemas um tilme
estrangeiro, Ja foi feitg Jor outra pessoa. Tal camo acentece na
mmaloria da nossa programagao televisiva, a "papinha j¢ foi 1adz
feita e nds 5O temos de a engolir™. Que 30 menos 0s lilmes sejam
preservados, e sejam transm:tidos na sua knguagem or.qinal!

por tudo fsto a mitha resposta ¢ nagativa. Corludo, abio uma
excep(do 20 Meu 1o, IPSNAs No £aso dos birees infantis, ou pelo
rmerios maiorilaiamene d rgides as riangas. Neste 5o, 2cho a
¢obragem aceitavel e até recomendavel... desde gue o espaclado
consefve a liberdade de opier pela versao original, se assim o
pefenic”

Patricia Santos . Lisbos

“Claro que o5 filmes nac deviam ser dobradost £ o mesmo se
aplica a séries, novelas, elc. Come em quase tudu na vida, so o
que & realmente geruino & capaz de nos cativar na sua totalidade!
freste moda & dobragem dos tkmes imposs:ilita que 0 piblico
interiorize toda a emogao com que o mesme foi elaborado. 05
dislogos soam a falso, @ mesma respeitandd IMense ¢s
profissicriais especialistas em dobragens, estes ndo viveram 25
siluagdes em que surgem COMo intelvwitoes.

tompreendo que para uma darcefa da sociedade, tais como os
gnalfabetos ou invisuars, es:a 5eja uma sclucde, mas Centinud a
conceter a dobragem dos filmes suimente comn recursy... Afinal
4quantos nao s3o 0s mitas que Alcangam esse estatuto através da
sua vor?t”

Danieie Siva . Odivelas

“imagire-se a ler um poema (it ¢ qual 1ac se identifica

“sa os filmes fossem dob-ados, torrava-se mais facil para os
analfabetos os entendesem, mas na minha cpinide isso faria com
que os tilmes pedessem c seu brithc e intefesse inical.”

ela S.L. . Pinhal Novo

“A esta perqunta 3 minha resposia @ absclutamente categorica:
Nao!

Em primeiio lugar, refativamente a0 proprio fime, a dobragem
deturpa a obra original do autor e despersanitica os actores
intervenientes. Par muito bem [e-ta que seja a dobragem,
sabemos que a voz nao é da pessaa que vemas falar, mas sim de
oulra que S8 Duvimos, @ Gue N2 Maior pane des vezes até
reconhecemos. Com uma lecugto dobrada, entra num tilme um
novo ‘nierveniente, que n3o foi corvidzdu para ¥ eslar quando o
tilme tot realizado e que, N3 Tinha opinidc, esid a mais. Quardo
dobrados, os filmes ficam a Jeicer em autenticidade, realismo e
Coeréncia.

Fm sequado luga’, como espectadora, acho que a dobragem de
um filme 56 incrementa 2 preguica e o analfabetismn, ja com
valores suficlentemente prescupantes na nasse pais. Mais uma
vez, por muito berm teita e fz1ada que seja a dobragem, o esltorgo

minimamente, nac teré poradte qualquer emogad. Quem o ouvir
ertamente 3o the prestaid atengao.

Com os fllmas acortece exaclamente o Mesime, 58730 ye;amas
que emozao paderd adlicar 3 sua ¥0Z, QUando ndo vive 3 {ana
fisicamente. Com a agravanle dg estar preocupadoe com 63
mavimantos de octrém.

No Infzio uma estagao de teleyisao portuguesa, resolveu dobrar
uma série norle-amer(ana que se passava num hospital. © que
acentecey é que um dos actores convidados para dar voz a um
médica, ja tinha feite o mesmo trabatho para outra estacao de
televisdo, dando vez a um simadlico dinussauts {(honeco ammado).
Acreditem que desisti de ver a série aqui referida, pois c2da ver
que o neédico falave, de uma forma séfia e corrects, lembrava-me
da celedre frase "Querida cheque”, do ternurento lack Sincler.

Outro des factores ‘mooilanles ¢ a ajuda que oletece 3 yuern
geralmente n2o 12, que ofesece a opor:unidade ¢e o conknuar a
{azer. [ ajuda na aprerdizagem quanta meis n3o seja (omo
motivagao para uma melhor aprendizagem.

Considers por isic, que a dobragem de filmes n2o ¢ vidvel, nem
t4o pouco prioritar. N3o serd mais imperlante que fodos 0s
| programas de informagao sejam também apresentados em
linguagen geslual?

Lina M. . Cruz-de-Pau

"Pablice” (Xis), 18/11/2000
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F Anexo 12 J

Recortes da imprensa portuguesa sobre William Shakespeare
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Os cinco recortes da imprensa portuguesa reproduzidos neste anexo
demonstram em que medida Shakespeare se tornou um nome familiar, a ponto
de qualquer noticia com 0 seu nome merecer publicagdo na imprensa diaria,
tanto na imprensa mais generalista como na imprensa de referéncia. Note-se
que nenhum dos artigos reproduzidos diz respeito a estreia de novas
encenagdes, filmes baseados nas suas obras ou publicagdo de novas
tradugbes; na verdade, algumas destas noticias sado apenas fait divers de
algum modo relacionados com William Shakespeare mas, por ostentarem o
nome do grande autor, considerou-se que poderiam ter interesse para 0s

leitores.

Ofélia, a heroina de uma tragédia de Shakespeare, segundo Arthur Hughes

Um quadro antigo sobre a heroina de uma das obras mais brilhantes de Shakespeare foi
vendido, em Londres, por 535 mil libras (cerca de 149 mil contos). A pintura retrata a jovem
Ofélia, personagem central da tragédia Hamlet, uma das obras-primas daquele dramaturgo
e poeta inglés mundialmente conhecido. Arthur Hughes & o autor da lela, licitada por um
andnimo na casa Christie’s.

"A Capital", 17/11/1994
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RETRATO FIEL DO ARTISTA

Madscara

de Shahespeare
encontrada

na Alemanha

MA mascara g n
U mortuéria § e

descoberta
na Alemanha per-
tenceu ao escritor
britAnico William
Shakespears,
afirmam pesqui-
sadores alemaes,
que defendem
que o aulor de
«Romeu e Julie-
ta» podera ter
morrido de um
cancro no otho,
revela o jornal
«Daily Tele-
graph» numa
das suas (itimas
edicles.

Os pesquisa-
dores conclufram
que a mascara
descoberta cor-
rasponde exacta-
mente a uma

e oo Uma mascara de cobre ¢ um busto em

busto em pedra,  Pedra, descoberlos na Alemanha, lerdo
considerados pe-  pertencide ao 1Gmulo do escritor britdnico
los seus contem- William Shakespeare

poraneos como

retratos fiéis do poeta e dramaturgo, indica o jornal, citando um
artige da revista «New Scientist».

As pesquisas permitiram descobrir, nomeadamente, que um tumor
em cima do olho esquerde da mascara poderia dever-se 4 sindroma
de Mikulicz, uin cancro das glandulas lacrimais.

Uma professora de Literatura Inglesa da Universidade de
Mayence, Hildegard Hammerschmidt-Hummel, afirmou estar «100
por cento convencida» de que a mascara do século dezassete, que
se enconlra num castelo em Darmstadt, 8 de William Shakespeare.

A mascara foi comprada em 1775 em Londres por um nobre
alemdo e revendida primeiro em 1842, em Mayence, e depois em
1960, as autoridades locais de Darmstadt,

"A Capital”, 20/10/1995
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APOS 13 ANOS DE PESQUISA

PROFESSOR DESCOBRE INEDITO DE SHANESPEARE

M professor americano, Donald Foster, esta convencido de

U ter descoberto um poema inedito de Williain Shakespeare,

depois de lreze anos gde pesquisas @ a ajuda de uma analise
informatica, segundo o «New York Times» de demingo.

Se Foster tiver razdo, como
muitos especialistas da literatu-
ra elizabefiana créem, serd a
primeira vez que & identficada
uma nova oora de Shakespeare
depois de 1871, data em que
Ine foram atribuidos fragmen-
108 de uma peca intitulaga «Sir
Thomas Moras

Donald Foster, segundo este
Jornal, descobriv em 1983 nos
micro-himes da Universidade
da Califérnia em Los Angeles
uma elegia de 578 linhas intitu-
lada «A Funeral Elagies, ligada
a uma brochura de 21 paginas
8 consarvada na Blblmleca
Bodleian de Oxford.

A obra foi impressa em 1612
por um editor de Shakaspeaare,

evocava 0 Seu aulor Como um
poeta conhetido e estava assi-
nada com as iniciais W. S.

A elegia foi escrita para as
cerimorias funebres de um
jovern envolvido na vida teatral
e que fora assassinado. Para
0s que acreditam na afribuicao,
esle poema & um auténtico
tes5ouro de informacoes biogra-
ficas sobre William Shakespea-
re, nomeadamente a sua falta
de conviccdo religiosa, o seu
dessncantamenic em relacao
acs excesscs 00 tearo e a
sua possivel bissexualidade.

Donald Foster ficou conven-
cido da sua dascoberta depois
de ter raecorrido a um programa
de informética que baptizou ce
Shaxicon. Este regista todas as
palawas inusitadas que apare-
¢em umas 12 vezes nas 38
pecas de Shakespeare.

Seguigamente, Foster proce-

deu a uma analise irdormalica
da elegia propniamente dita e
de obras de outros autores
oublicadas na mesma época.
Assim, ¢chegou a conclusdo de
que Shakespeare e ¢ autor da
olegia utilizavam inOmeras ve-
Zés as mesmas palawas raras
para que se tratasse de uma
simples coinciddncia,

Varios especialistas em Sha-
kespeare citados pelo «New
York Times» declararam-se in-
teressados na demonstracao
de Foster. Lars Engel, profes-
sor da Universidade de Tulsa,
considerou que sdurante 0s
proximos dez ou vinte anos,
(esta elegia) ira tornar-se parte
integrante ¢o universo-de Sha-
kespeares.

Em Ingiaterra, Robert Small-
wood, do Centro Shakespeare
em Stradiord-on-Avon, decla-
fou-se «quase convencidoe.

"A Capital", 16/01/1996

Shakespeare, astronomo

AFINAL, o “Hamlet”, de Sha-
kespeare, é uma alegoria cosmi-
ca da visao renascentista do Uni-
verso, Quem o diz é o astrofisico
Peter Usher, da Universidadeda
Pennsylvania (EUA), que apre-
sentou a sua tecria no encontro
da Associagio Americana de As-
tronomia, em Toronto.

De acordo com Usher, a pe-
ca, normalmente vista como
uma tragédia épica da culpa, lou-
cura e morte, nao é mais do que
um relato, ainda que pouco
dbwio, do lugar quea Terra ocupa
no cosmes. E que, no tempo de
Shakespeare, diz 0 astrofisico, as
teorias que colocavam a Terra no
centro do Universo coregaram a
ser postas em causa. O cientista
britanico Thg;nas Digges, con-
temporéineo do dramaturgo, foi
umdospioneimsdateoﬁahelio-
céntrica, que dd ao Sol a posicio
central no sistema solar, Segun-
do Usher, foi nele que Shakes-
peare ge inspirou para criar o

personagem Hamlet: Digges de-
safiou as visdes estabelecidas, da
mesma forma que Hamlet amea-
gaoreida Dinamarca,

“Shakespeare antecipou a
nova ordem universal e a posicio
da humanidade nesta ordem.
Por isso, a peca manifesta uma
cosmiologia que nfo é menos
magnifica do que o aspecto litera-
ric efilosifico”, conclui.

Usando esta interpretacio.

tronomia. Claudus, por exem-
plo, é uma referéncia a Claudius
Ptolomeu (200 a.C.), cujo modelo
do Universo Soiolocavama
Terra e 0 Sol, com os as a
orbitar 4 sua volta. Rosencrantz
e Guildensfm:], que na peca re-
presentavam dois contempora-
neos holandeses de Hamlet, per-
sonificavam o astrénomo holan.

dés Tycho Brahe, com uma visi
do universo semelhante & de Pto-
lorneu, diz ainda Usher. a

"Publico", 22/01/1997
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Shakespeare drogava-se?

tira de tudo
isto ndio & a de que
Shakespesre estava
. viciado em alucing-
ENCONTRADOS YESTIGI0S ~ surgiu depols de um irves  trar cocaina. “Sablamasque A ta levou fnas wites
i tigador ter do ves- o8 hdta tinham acesso, dos que “sstava a fu-

D€ COCAINA EM CACHRMBOS tighoa de cocaina ¢ dcido nas Américas. Masofactode  pectiachoroginiods girdeles”,
= miristico, um alucinopies ter sido fumada ern Inglater- Fhakespears ficous “As  pessoas
[nmus‘dum d de pinntes & m alture & uma oo dever-se aos alucd. ncon-
. . moscada, em oitodos 24 vidade ™ noginans? Thacke trar raxdes pa-
'ﬂ.m‘!“e_"m cachimhos que Por iseq, 38 06 cachimbos  ray dh d ra afirmar que
célebre autoringlés  pertenciamaumdosmaisfa-  pertenciam mesmoaShakes  que podem. sec al- Shakaspeare
Wwwm mosos escritores de sexpre.  pewrw, ou niio, 4 quase irrels-  gumas alusbes con- ndoera nenhum
Juei e Os resuitados da investi- vantsdo ponto de vistacien-  tidas nos seus sone- géuio. Nio acho
. ugézn_zu: na filthna  tifico, “E uma verdadeira toa “No soneto 76 qUMe 86 PO&SA COn-
andariaafogirdeles  adicho do “South African ", comanta Fran-  ele referess 2 uma clutr 1880 86 pelo
of Science™,revalam  cts Thackersy wm dos ps- ‘erva espacial’, qua J7  fectn de ele poder
R HRFAD indicios d do Transval  pode ser tuma refierén- ter aldo ajudasdo pe-
embors isto estejs ainda por  Museun, em res- cis aocannabis®, ¢itad o consummo de subs-
Serd que Willtam provar Mas o que mais sur-  ponsével pela invertigagdo.  Rauters. "No mesmo so- tincizs narcéticas”,
re fumava algo mais do que o8 ciont foto & neto, els refornse a ‘evira- declarou 2 AFP a con-
tahaco enguanto facto de na Inglalerra do sé  nhy enirado na Europs hié  nhos compostos’, semdo que a servadora do Transval
on seus sonetos? A pergunta  culo XVIX ser possivel encon- 200 anos, RNCE tho ceda.” PalavIa ‘compostos’ & conbe- Museum. Ann Dotelly. &

"Publico”, 4/03/2001
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