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INTRODUCAO

A temdtica do amor na literatura ¢ talvez a mais recorrente ¢ a mais antiga. Diz-se, inclu-
sivamente, que o amor nasceu com ¢ da literatura. A este proposito, Denis de Rougemont
(1968:158) afirma que «os sentimentos que [sentimos] sdo criagdes literarias no sentido de que
uma certa retorica ¢ a condigdo suficiente da sua confissdo, portanto da sua tomada de conscién-
cia». No disse La Rochefoucauld que poucos homens se apaixonariam se nunca tivessem ouvido
falar de amor?

Porém, a literatura s6 trata de amores infelizes; o amor feliz parece ndo ter histdria. So
existem romances de amor ameagado, condenado, € 0 amor-paixdo, 0 amor sofrimento...Bakhtine
(1978:374) sublinha esse facto e circunscreve-o no tempo: «L’idylle détruite {...] devient ["un des
principaux thémes littéraires a la fin du X VIII® siécle et dans la premiére moitié du XIX° sieclen. O
amor infeliz reveste muito frequentemente na literatura a forma de adultério. Com efeito, o adulté-
rio ou amor transgressdo/proibigdo tormou-se uma tematica preferencial nas literaturas das diferen-
tes culturas e paises, ora objecto de censura, ora defendido e até justificado, ora condenado.

Rougemont afirma, numa das primeiras paginas da sua obra L 'Amour et L’Occident, que
existe um grande mito europeu do adultério: o romance de 7ristdo e Isolda. Contudo, o primeiro
caso de amor adultero na literatura ocidental €, sem divida, o expresso nas Cantigas de Amor. O
estabelecimento do codigo do amor cortés entre a dama e o trovador € o primeiro sinal de amor
adultero ndo consumado em termos literarios.O poeta obrigava-se a amar uma mulher casada sem
dela esperar nada, senfio o direito de continuar a louvar os seus dotes nas suas cantigas.

O romance do adultério desenvolveu-se sobretudo na época de ouro do romance, 0 século
XIX, que viu nascer a obra prima do género, Madame Bovary de Flaubert. Quando se fala em ro-
mance do adultério, apontam-se geralmente obras como Madame Bovary, Ana Karenina de
Tolstdi, O Primo Basilio de Ega de Queirds, Effi Briest de Fontane..., que se caracterizam pela con-
sumagdo sexual do adultério. O tema do adultério consumado foi, alias, sobejamente analisado pe-
los estudos comparatistas nas suas vertentes literaria, social, psicanalitica, etc; todavia, nunca, ou
quase nunca, se aborda a questdo literaria do adultério nfo consumado ou casto. Esta tematica tem
sido efectivamente descurada e ignorada, apesar das grandes obras de vulto que nela se inspiraram:
La Princesse de Cléves de Mme de Lafayette, Julie ou La Nouvelle Héloise de Rousseau, Werther
de Goethe, Le Lys dans la Vallée de Balzac, Dominique de Fromentin..., cujo denominador comum
¢ a castidade em que se mantém o adultério, designado por «adultéric mental» (COE-
LHO,1990:902), ou «adultério sonhado» (MOISES,1984:405) ou ainda «adultério espiritual» (J.



Barrento in Introdu¢do GOETHE,1992:13). Este tema nfo tem merecido, na nossa opinifio, o tra-
tamento comparativo devido. Até ao momento, nfo nos foi dado a conhecer qualquer estudo no
ambito desta problematica.

Deste modo, serd nosso propoésito, neste trabalho em Literatura Comparada, comprovar a
existéncia do tema do adultério casto na literatura ocidental. Nortearemos a nossa argumentagio
por duas hipdteses; primeiramente, corroboraremos a hipotese de partida segundo a qual existe uma
literatura que tem como tema central o adultério casto e que se distingue da literatura
convencionalmente designada como pertencente ao tema do adultério no seu sentido lato; em
segundo lugar, verificaremos que 0s mesmos escritores que escreveram sobre o adultério casto
também o fizeram sobre o adultério consumado e, nesse momento, deparar-nos-emos com outra
hipétese de trabalho: o adultério casto aparece desculpabilizado pelos mesmos escritores que
antes, noutras obras, condenaram acerbamente o adultério consumado.

Com o designio de averiguar a autenticidade dessas hipoteses, delinedmos um plano
metodologico que pretendera, essencialmente, encontrar pontos de convergéncia/divergéncia entre
as diversas obras que constituem o nosso corpus textual, a partir do tema central do adultério casto
e dos subtemas que formos encontrando.

Estamos cientes de que, nos estudos comparativos, a analise tematica revela ser sempre
um estudo extenso, denso, de forma a que se possa chegar a conclusdes fidveis € comprovavels.
Provar que um tema existe € perpassa em varias obras literarias, de varios autores, de varios paises,
¢ um trabalho arduo que, pela sua diversidade e pluralidade de vertentes, pode muito bem confun-
dir o comparatista. Para além disso, os poucos trabalhos fidedignos sobre estudos tematicos € a
falta de um método universal para a abordagem comparativa temética' exigem, da parte do compa-
ratista, a consciéncia de que estd, mais ou menos, a construir o seu proprio modelo cfe analise, vali-
do apenas para este trabalho, mas, a0 mesmo tempo, ciue este podera ser sempre encarado como um
possivel contributo para futuros trabalhos. ;

Neste sentido, a nossa argumentagio dividir-se-a em trés momentos fundamentais: numa
i)n'meira parte, delinearemos os predmbulos metodolégicos que presidirdo ao desenvolvimento
desse trabalho; salientamos que grande parte do esquema comparativo de analise que apresentare-
mos se baseia nos presupostos de Lukacs (1989), segundo os quais a classificagdo do romance ¢
determinada pela configuragdo de um herdi problemético e pelas relagdes que este mantém com a

sociedade; aludiremos ainda a autores como Goldmann e Bakhtine quando se pretender estabeleeer

! Problemas referidos, entre outros, por CHARDIN(1989:166) e MACHADQ; PAGEAUX (1988:120).



a relagdo entre o herdi da obra e a sociedade em que este actua. Esse primeiro momento servir-nos-
a ainda para melhor circunscrever o tema que nos ocupa.

Na segunda parte, retragar-se-a a histora do tema do adultério casto na literatura ocidental
a0 longo do século XVIII que julgamos ser marcante para a tematica em questfio e estabeleceremos
um modelo de analise comparativa para duas obras Julie ou La Nowuvelle Héloise de Rousseau ¢
Werther de Goethe, ambas romances epistolares. Evidenciaremos a relagio que parece existir entre
o romance epistolar e o adultério casto, demonstrando ser este 0 género privilegiado para expressar
este tipo de amor no século XVIIT e no inicio do século XIX. Parece-nos, alids, que o relaciona-
mento desta tematica com o género epistolar tem sido ignorado como o refere J. Rousset
(1986:66): «il y aurait un livre & faire sur le roman par lettres dans les littératures frangaise et
européenne; la bibliographie du sujet n’est pour I'tnstant que fragmentaire et de provenance
américainey.

O esquema comparativo que se constituird a partir das dominantes do romance epistolar
do século X VI conduzir-nos-a 4 terceira parte deste trabalho, momento em que nos debrugaremos
sobre o romance do aduitério casto do século XIX. Sera nosso objectivo encontrar paralelismos
entre o romance desses dois séculos, mas esperamos também encontrar novas variantes ¢ vertentes
do tema em analise. Com efeito, o que caracteriza um tema € o seu proprio dinamismo, a sua forma
de ser retomado vezes sem conta e ser sempre modificado, alterado, enriquecido. Seleccionamos
para essa fase obras que julgamos canénicas ndo so nas literaturas nacionais em que se inscrevem,
como também na literatura universal: Le Lys dans la Vallée , La Duchesse de Langeais de Balzac,
L ’Education Sentimentale de Flaubert, Quincas Borba de Machado de Assis € o conto «Jos¢ Mati-
as» de Eca de Queiros.

Seguidamente, tentar-se-4 responder a questdes que a analise comparativa anterior levan-
tou, nomeadamente no que respeita a problematica da verosimithanga nessas obras, bem como a
imagem que cada obra transmite da sociedade, da cultura, da religido, que a viu nascer.

Finalmente, pensamos, com esta metodologia, estarmos aptos a pronunciarmo-nos
criticamente sobre 0 posicionamento de cada escritor em relacio ac adultério, ndo s6 consumado
como também casto, e tentaremos perceber as razdes que 0s terdo motivado a escrever romances do
adultério casto, em que o adultério aparece desculpabilizado, quando, antes e noutros textos,
condenaram o adultério consumado.

Pretendemos, com este esquema metodoldgico, encarar o texto, ndo apenas cnquanto ciia-
¢do literaria propria, unica e coerente, mas também queremos evidenciar o(s) sentido(s) que per-
passa(m) no texto, bem como procuraremos demarcar o campo cultural em que se increve. So6 as-

sim chegaremos a uma analise comparativa intertextual e cultural.



PRIMEIRA PARTE

Preliminares metodologicos




CAPITULOQ I - A anilise temitica nos estudos de Literatura Comparada

Estando o nosso trabalho centrado na analise de uma tematica com fins comparatistas,
propomo-nos reflectir, antes de mais, sobre o estudo do fema em Literatura Comparada. Partire-
mos, para o efeito, da defini¢io de Literatura Comparada oferecida por Brunel, Pichois ¢ Rousseau,

que julgamos ser suficientemente ampla e caracterizadora do objecto e dos objectivos dessa area:

«La littérature comparée est I'art méthodique, par la recherche de liens d’analogies, de parente et
d’influence, de rapprocher la littérature des autres domaines de ’expression ou de la connaissance, ou
bien les faits et les textes littéraires entre eux, distants ou non dans le temps ou dans I'espace, pourvu
qu’ils appartiennent a plusieurs langues ou plusieurs cultures, fissent-eHes partie d’'une méme tradition,
afin de les décrire, les comprendre et les golter». P. BRUNEL, C. PICHOIS ¢ A, M, ROUSSEAU
(1983:150}.

Em 1989, Philippe CHARDIN (1989:172) referia-se a4 auséncia quase total de estudos so-
bre tematologia em Literatura Comparada e/ou a falta de rigor que caracterizava 0s poucos que
existiam. Diagnosticava a auséncia de método para essa pratica, bem como a indefini¢do ¢ até
mesmo a ambiguidade no que respeitava a conceptualizagiio do proprio termo tema, aspecto igual-
mente referido, alias, por MACHADO E PAGEAUX (1988:115).

Afigura-se, deste modo, imprescindivel uma reflexdo sobre o tema nos estudos de Litera-
tura Comparada. |

Comegcaremos esta teorizagdo por referirmo-nos & defini¢do de analise tematica de Carlos
Reis: «Uma analise tematica concebe os motivos como esquemas expressivos, frequentemente as-
similados a um repertério de metaforas, que plasmam um determinado tema germinaly (REIS;
LOPES, 1994 :242). O motivo & definido como um elemento que compde um tema e esta sujeito a
ser, vezes sem fim, _retomado, modificado, reinterpretado em diferentes textos. Poderiamos
acrescentar que a abordagem desse motivo contribui necessariamente para uma leitura socio-
cultural da narrativa, j& que, através dele, se filtram os elementos antropologicos, tematicos e
ideolégicos que reflectem um contexto historico especifico.

. Machado e Pageaux alertam para a distingdo entre os termos tema € motivo:

«o motivo [...] engloba [...] quer figuras historicas que conseguiram alcangar uma certa forfuna literaria
(por exemplo, Napoledo, Filipe II, etc), quer figuras miticas {Icaro, Prometeu), quer temas no sentido ba-
nal do termo (o tema do labirinto, avatar do fema do Minotauro). [...] O motivo € um elemento a que se-
riamos tentados de chamar acidental ou decorativo se isso nio fosse uma visdo relativamente simplista €
ambigua do texto literario» (MACHADOQ; PAGEAUX, 1988:115-116).

Em contrapartida, «devera chamar-se fema a tudo aquilo que € elemento constitutivo e ex-
plicativo do texto literario, elemento que ordena, gera e permite produzir o texto» (id:116). Os au-
tores conferem, deste modo, uma fungfio estruturante ao tema, realgando «a relagdo fundamental

que existe entre tema ¢ estrutura duma obra» (id:116); nesse contexto, o tema define-se como «um



elemento mediador ¢ fundador: mediador entre o homem e a sua cultura, fundador do texto, do
qual constitul as estruturas profundas » (id:117).

Na abordagem comparatista do tema, F. CLAUDON e K. HADDAD-WOTLING conside-
ram que «o comparatista pensa e trabalha sobre um conjunto» (1994 :33), isto € , temos de ter em
conta que «o escritor retoma um conjunto narrativo tradicional, trata-o, modifica-o com grandc
liberdade, reservando-se o direito de acrescentar significagdes novas». E questionam: «Nido ¢ ten-
tador substituir por uma perspectiva sincronica a tradicional perspectiva diacrdnica e procurar |...]
ndo o modelo, mas o esquema que di ao mito o seu impulso € a sua variagdo?» (citado por
CLAUDON; HADDAD-WOTLING, 1994 :33).

Os estudos comparatistas actuais, segundo os mesmos autores, ndo procuram tanto des-
crever uma histéria literaria, constituida por uma génese, intérpretes, muta¢des; tentam antes anali-
sar uma escrita, fundamenta-la sobre pontos de comparacfio. Chegam, assim, a estabelecer um de-
nominador comum, ou um fexto focal, (1d.:36) que seria o ponto de referéncia para outros textos.
Esta referéncia pode ser de ordem ideoldgica, estética ou cultural. Parecem existir para cada €poca,
para os principais estilos, para as formas artisticas maiores, alguns textos-chave ou, pelo menos,
uma problematica de referéncia servida por um corpus de textos ideologicos.

As andlises tematicas possuem um valor cientifico que reside essencialmente no facto de
permitirem, através de analises contrastivas, contribuir com importantes indicios para a determina-
¢do da especificidade histdrica e estética de certas obras. Com efeito, os temas mantém-se frequen-
temente através de séculos de formagdes literarias e- sociais diversas. Podemos,alias, detectar a
marca de uma determinada época através do seu aparecimento frequente na literatura desse mesmo
periodo (BRUNEL et al.,1983:50; KAISER, 1980:224). O tema da mulher, por exerzlplo, foi trata-
do em todas as épocas e sempre de forma diferente, consoante os modelos estéticos entdo em voga
ou até as normas €tico-sociais e religiosas.

GUILLEN reitera a importincia do tema como elemento estruturador e incitador da escri-
ta. Todavia, este autor vai mais longe, afirmando que : «los limites del tema [...] son muy relativos.
iEllo estd mas claro cuando se modifica, se extiende o se repite. El Motiv asi llega a ser un leitmotiv,
apoyado en el dinamismo de la reiteraciony» (1985.:250). Nesta perspectiva, cada vez que um tema
é retomado numa obra, é reinterpretado, modificado, e ¢ precisamente essa abordagem que nos
permite compreendé-lo methor. Torna-se, assim, um /eitmotiv que ganha pela sua constante readap-
tagdo 4 época ideoldgica, cultural e religiosa em que cada obra se insere, favorecendo a caracteri-

zagdo de um determinado contexto historico-social.



Comparar obras literarias que, a partida, se nos afiguram bastante heterogéneas, nio pare-
ce tarefa simples de delinear, precisamente pelas caracteristicas especificas e particulares inerentes
a cada uma delas.

Se existemn bastantes teonias da literatura que nos permitem, umas mais facilmente, outras
mais ambiguamente, elaborar um modelo de andlise mais ou menos consensual para o estudo de
uma obra literaria, deparamo-nos com um vazio total no que toca a existéncia de um método com-
paratista universal. A auséncia deste método ndo significa, porém, que este se torne desnecessario,
antes pelo contrario. Ao invés de outras dreas/disciplinas, como a antropologia, a linguistica que
dispdem de métodos de andlise proprios, cabe ao investigador comparatista construir 0 seu proprio
modelo partindo de varias premissas como a definigdo concreta do campo de investigagio que pre-
tende explorar, a delimitagdo do seu corpus textual e ainda a formulagfio rigorosa de hipoteses que
norteardo a sua argumentag¢io e que tentard comprovar, tornando-se o investigador, deste modo, um
pouco teorizador do seu modelo de analise.

A auséncia de metodologia e de reflexdo sobre essa acentua-se no que toca as analises te-
maticas em Literatura Comparada. A este proposito, P. Chardin denuncia «le caractére extraordi-
nairement disparate des études de thémes»: «il est frappant de constater [...] a quel point, dans les
meilleures ouvrages, toute exigence de conceptualisation semble délibérément abandonnée des
qu’on en arrive 4 la question des thémes, comme si I’on entrait alors dans le domaine du hasard, du
mouvant et du fluctuant» (CHARDIN, 1989 :166). Machado e Pageaux alertam para o mesmo pro-
blema e exemplificam com modelos comparativos falaciosos que a auséncia de reflexfo sobre a

metodologia produziu:

«o estudo tematico pode dar lugar a percursos analiticos muito rapidos ¢ que tém por objectivo revelar
as diferengas entre duas ou mais literaturas [...]; acrescentar-se-a em conclusio consideractes sobre a

- originalidade irredutivel de determinado escritor, reputado como escritor de grande envergadura, ou de
determinada obra, reputada como obra-prima» (MACHADO, PAGEAUX, 1988:118).

Baseando-nos nessas observagdes e na experiéncia dessés autores, partimos para a elabo-
ragdo de um modelo de andlise tematica que queremos que sirva os nossos intuitos comparatistas.
) De forma a uitrapassar o constrangimento da auséncia de método, Machado e Pageaux su-
gerem que seja concretizada «uma léitura extremamente atenta, compreensiva» que permita
«...entrar na légica de um determinado texto e de reencontrar uma certa légica da produgio do tex-
to. A abordagem tedrica do tema exige também uma sélida erudigdo, dado que a investigagdo, para
evitar cair na justaposi¢io ou na comparagdo mecanica, deve resultar numa identificagfo dos pro-
cessos de intertextualidade» (1988:120). Estes autores chegam inclusivamente a delinear um plano

de trabalho para o comparatista:



«o estudo do tema [...] obriga o investigador a empreender duas leituras simultdneas dos textos analisa-
dos: em primeiro lugar, o texto €, no plano da criagio literarta, um universo coerente; em segundo lugar,
a procura dum sentido deve ser feita no intertor do texto e também no conjunte do campo cultural a que
esse texto pertence. Assim, passa-se obrigatoriamente duma analise formalista ou estruturalista do texto
para uma analise intertextual e cultural: o texto literario ¢ o lugar dialéctico onde se articulam estruturas
textuais e extratextuais, participando o tema, justamente, das duas séries. O estudo tematico revela, afi-
nal, claramente, as duas fases indissociiveis da investigagio literdria: o estudo do funcionamento interno
dum texto [...] e o estudo da funciio social e cultural desse mesmo texto» (1d:120-121).

O nosso plano de analise tematica inspirou-se necessariamente nessas consideragdes.
Apos a leitura de varios programas de Literatura Comparada, chegdmos a conclusdo de que as ana-
lises comparativas de certos temas da literatura universal tendiam em estudar insistente e constan-
temente as mesmas obras que se tornaram, em consequéncia, auténticos mitos. O tema do adultério
no século XIX, por exemplo, ¢ um dos mais recorrentes em qualquer programa de Literatura Com-
parada que se preze. Porém, as obras que o enformam sdo invariavelmente as mesmas: Madame
Bovary de Flaubert, O Primo Basilio de Ega de Queirds, D. Casmurro de Machado de Assis, £ffi
Briest de Theodor Fontane, Ana Karenina de Tolstoi... Grosso modo, 0 aspecto convergente nessas
obras prende-se com o facto de todas elas abordarem a questdo do adultério consumado, assumido.
Nio obstante, raramente (para ndo dizer nunca), constam como exemplificativas ou significativas
do corpus do adultério, obras como Le Lys dans la Vallée, La Duchesse de Langeais de Balzac,
L Education Sentimentale de Flaubert, Quincas Borba de Machado de Assis ou «Jos¢ Matias» de
Eca de Queirds. (Repare-se que essas obras sdo da autoria dos mesmos autores acima citados).

Destas constatagdes, nasceu a hipdtese que atravessara a nossa dissertagfo: existe uma li-
teratura que tem como tema central o adultério casto.-e que se distingue da literatura convencio-

nalmente designada como pertencente ao adultério no seu sentido lato.
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CAPITULO II - Delimitacio do conceito de adultério casto

O adultério sempre ocupou um lugar central na literatura, Rougemont, entre outros, salien-
ta que 0 tema do amor enquanto transgressio — nomeadamente o adultério — € o mais usual ¢ popu-
lar na literatura ocidental (ROUGEMONT, 1968:14 ¢ s.). Num contexto diferente, mas que facti-
mente podemos transpdr para o nosso, V. Propp (2000:67-68) tera determinado que a fungdo «pro-
ibigdo-transgression - que constitui a segunda e a tercetra do conto — ¢ indispensavel para que uma
histéria possa ser contado. A transgressdo & ordem moral e religiosa que o adultério proporciona
torna-o num tema preferencial da literatura. Alids, como o refere Rougemont, «o amor feliz nio
tem historiay (1d.:13).

Neste sentido, Rougemont estabeleceu um mito do aduitério para a literatura ocidental: a
histéria de Tristdo e [solda. Este mito encontra o seu bergo nas Cantigas de Amor, nomeadamente
no estabelecimento do ¢ddigo do amor cortés: a muther, alvo de desejo € amor do trovador, cra
casada. O poeta expunha em versos uma coifa de amor impossivel, mas adultero, frequentemente
correspondido, sendo apenas ensombrado pela presenga incomoda de um marido. Nesse contexto,

este amor — que Rougemont associa a Fros — € platénico; €

«delirio divino, transporte da alma, loucura e suprema razdo. E o amante esta junto do ser amado como
no céu, porque o amor & a via que ascende, por degraus de éxtase, para a origem unica de tudo o que
existe, longe dos corpos e da matéria, longe do que divide e distingue, para 1a da infelicidade de se ser o
gue ¢ e de ser dois no proprio amor [...]. A dialéctica de Eros introduz na vida qualquer coisa de estra-
nho aos ritmos da atracgdo sexual: um desejo que jamais decresce, que nada pode satisfazer, que recusa
mesmo e foge da tentaglio de se realizar no mundo porque apenas deseja abragar o Todo» (ROUGE-
MONT, 1968:51).

Nesta ordem de ideias, o autor sublinha que a concepgdo de amor platonico prende-se com
a concepgdo de mulher ideal, que €, deste modo, perspectivada como um ser divine, digno de ser
venerado, adorado, mas nunca maculado. O amor cortés despreza o casamento, glorifica e exalta a
paixdo, «o amor fora do casamento, porque o casamento significa apenas a unido dos corpos, en-
quanto o Amor, que é o Eros supremo, ¢ o transporte da alma para a unifio luminosa, para la de
todo o amor possivel nesta vida. Eis porque o Amor supde a castidade» (1d:64).

Nos séculos seguintes, o tema ndo foi esquecido, antes pelo contrario; adaptou-se a prosa,
ao teatro e foi-se renovando, ao sabor dos géneros literarios, das épocas e correntes literarias que
perpassaram ao longo dos séculos.

Porém, quando se fala em adultério na literatura, e ,como ja referimos um pouco acima,
sdo invariavelmente apontadas as mesmas obras que se tornaram verdadeiros modelos do adultério

consumado.
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Na disserta¢do que pretendemos levar a cabo, ndo € esse tipo de adultério que nos ocupa-
r, ja que foi sobejamente estudado pelos estudos comparatistas literarios nas suas vertentes cultu-
ral, social ou até psicanalitica. Interessa-nos uma outra variante do adultério: o nio consumado
fisicamente, embora assurnido pelas personagens enquanto sentimento reciproco, alimentado por
ambas as partes sem, contudo, chegar a concretizar-se numa relagio carnal, sexual. Ao contrario do
adultério consumado, o tipo de adultério que pretendemos estudar néo € claro, evidente; € questio-
navel pois ndo efectivo, ndo consumado, ndo ultrapassando os limites da imaginagdo ou das pala-
vras. Manifesta-se sobretudo através do olhar, de siléncios, e rege-se segundo um codigo proprio,
sendo, portanto, de dificil delimitagdo e conceptualizagio, denotando, porém, uma simbiose de
sentimentos afectivos entre duas pessoas.

Se atendermos a definigdo ipsis verbis de adultério, verificaremos que, em termos concep-
tuais (e até legislativos), é necessario um contacto fisico para que seja considerado o adultério. Po-
rém, como designar uma relagio, mesmo que platonica, que se estabelece entre um homem ou mu-
lher casados senfo como adultério? Partilha da nossa opinido Jacinto do Prado Coelho que cria a
expressdo «adultério mental» para caracterizar a conduta da personagem Sofia na obra Quincas
Borba de Machado de Assis (COELHO, 1990:902); a prop6sito da relagdo sentimental que envolve
as personagens Rubifio e Sofia, Massaud Moisés emprega a expressdo «adultério sonhado, deseja-
do, preparado ¢ ndo consumado» (MASSAUD MOISES, 1984:405); na Introdugio is Afinidades
Electivas de Goethe, Jodo Barrento utiliza as expressdes «adultério do espirito» ou «adultério espi-
ritual» (in GOETHE, 1992:13), etc. '

Quanto a nos, utilizaremos a expressdo adultério casto ou ndo consumado que julgamos
mais abrangente e suficientemente explicita para o tema que nos ocupa, isto €, do amor que se ca-
racteriza pgla problemitica da transgressdo a que alude Rougemont, € que s6 poderf; ser sublimado
pela morte ou pela superagio interior que conduz a trénsformat;ﬁo da alma da personagem.

Delimitado o conceito de adultério casto, importa agoré provar que este existe enquanto
tema central com um modelo e estrutura proprios de varias obras que nos propomos estudar numa

perspectiva comparativa.



CAPITULO III - Qrientacdes metodolégicas

De forma a corroborarmos a nossa hipdtese de partida, centramos o nosso estudo no ro-
mance do século XIX, época de ouro do romance (cf. CHARTIER, 1996:91 e s.), mas tambem da
tematica do aduitério, uma das mais recorrentes do realismo e do naturalismo, nomeadamente.

Num primeiro momento, o nosso estudo oferecera uma perspectiva historica do tema do
adultério casto na literatura, de forma a melhor entendermos o aparecimento deste tema na literatu-
ra do século XIX, recuaremos até ao romance do século XVIII que marca o comego da Idade de
Ouro da tematica em questdo com dois romances epistolares, Julie ou la Nouvelle Héloise de
Rousseau e Werther® de Goethe, obras que contribuiram em muito para o sucesso desta tematica e
para a sua consolidagiio, podendo, inclusivamente, ser considerados textos focais se tivermos em
conta a influéncia que exerceram sobre as obras que se lhes seguiram. Demonstraremos, alias, que
estes romances epistolares do adultério casto seguiam um esquema, um modelo de intriga que se
reflectira, em grande parte, no romance do século XIX subordinado ao tema. Nesse momento, re-
cordaremos um romance do século XVII que corresponde, de certa forma, a pré-histona do tema:
La Princesse de Cléves de Mme de Lafayette, que nfo analisaremos exaustivamente, mas sobre o
qual nos apoiaremos com frequéncia.

Seguidamente, centraremos a nossa analise no romance do século XIX cujo tema central €
o adultério casto. Seleccionamos obras que marcaram o século XIX e que se incluem indiscuti-
velmente no cdnone literario universal: La Duchesse de Langeais e Le Lys dans La Vallée de Bal-
zac, L ’Education Sentimentale de Flaubert, Quincas Borba de Machado de Assis e «Jos¢ Matias»
de Eca de Queirds. .

Para a classiﬁcaqﬁo dessas obras literarias, partiremos, num primeiro momento, da tipolo-
gia do romance apresentada por Wolfgang KAYSER (1976) que propde trés tipos distintos de ro-
mances: o romance de ac¢io ou de acontecimento, 0 romance de personagem e o romance de espa-
¢0. Pela configuragio das obras que constituem o nosso corpus, ¢ como justificaremos ao longo
deste trabalho, esses textos encontram o seu enquadramento na segunda categoria. Porém, esta

classificagdo, por ser demasiado abrangente, ndo nos satisfaz plenamente.

? Tendo em conta a formagio académica — em linguas rominicas — de base da mestranda, Werther de Goethe ndo sera trabalhado
e citado em lingua alema; servira de referéncia uma tradugdo da obra de Teresa Seriuya ¢ Jodo Barrento (GOETHE, 1991). Reco-
nhecendo as limitacdes que a anilise de uma tradugdo pode acarretar para o nosso trabalho - nomeadamente ao nivel do estilo -,
seguimos as orientagdes metodologicas de KAISER (1980:36 ¢ 237 a 262) que defende a utilizagdo de uma traduglio fidedigna -
isto ¢, elaborada a partir do texto original — quando nic se pode recorrer ao texto original. BRUNEL, PICHOIS, ROUSSEAU
{1983:43-44) valorizam igualmente o uso de “tradugdes directas™, caso da tradugfio que apresentamos, Porém, nunca ¢ demais
recordar que as traducdes e o seu estudo cstio cada vez mais implicados nas andlises comparatistas como o refere José Lambert;
“0 estudo das tradugdes tende a incluir-se nas novas orientagdes da literatura comparada " ( LAMBERT, 1995:189).
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Deparamo-nos com a dificuldade que existe na delimitagfo da nogéo de romance, diticul-
dade essa que se prende com varios pressupostos: primeiro, porque ele ndo conhece regras formais;
segundo, porque as suas origens sdo ambiguas e objecto de constantes discussdes; terceiro porque o
seu objecto evolui com o tempo e, finalmente, porque a sua forma e o seu tom sdo multiplos e ex-
tremamente variaveis. Carlos Reis considera o romance «o mais importante dos geéneros literarios
modernos» e, ao atribuir-lhe fun¢des de modelizagdio, reconhece a dificuldade em encontrar uma

defini¢do adequada para romance:

«Particularmente talhado para modelizar em registo ficcional os conflitos, as tensGes e o devir no Ho-
mem inscrito na Historia e na Sociedade, o romance tem revelado uma extraordinana capacidade de re-
juvenescimento técnico e de renovagdo tematica; afirmando-se como fenomeno multiforme, num tempo
em que as constrigGes das Poéticas ndo tém ja razio de existéncia, [...] o romance constitui um género de
dificl definigio» (REIS;LOPES, 1994:356).
A conceptualiza¢do proposta por Maria Alzira Seixo vai ao encontro dos nossos intuitos ¢
reune resultados de investigagdio que se fundamentam em Barthes, Genette, Todorov, Kristeva,
Lukics, Coulet, Eco, Grivel, Ricardou, Bakhtine e Krisynski; assim, o romance seria

«uma organizagio discursiva que procede a articulagdo serial de uma funcionalidade estritamente narra-
tiva com conjuntos indiciais que, praticando rupturas e possibilidades de irradiagfio significante no rela-
to, 0 abrem as potencialidades textuais. Essa articulagiio, que € o signo basico da forma romanesca, im-
plica-se semanticamente no percurso fisico da aventura e na deambulagdo animica do herdi problemdtico
que se figuram, no plano do significante, pela travessia de um processo de transformagio que é no fundo
a natureza elementar ¢ geral de todo o romanesco» {SEIXQ,1986:21).

Destaca-se desta defini¢@io o papel preponderante do herdi problemdtico ¢ do seu percurso
na narrativa. De acordo com este corolario, propomo-nos recriar um modelo de analise do romance
do adultério casto centrando principalmente o nosso estudo na personagem € nas suas ac¢des na
sociedade. Para o efeito, recorreremos basicamente 4 tipologia tripartida proposta por G. Lukacs
em La Théorie du Roman (1989) — que julgamos mais adequada aos nossos intentos~ para classifi-
car o romance do século XIX, a partir da relagio entre o heréi problemético e a sociedade.

Segundo o autor, existiria: :

- o romance do idealismo abstracto, em que se enquadra o romance D. Quixote. O heroi ca-
racteriza-se por procurar continuamente a aventura e «passe grotesquement a ¢ote du réel
aussitdt qu’il 'approche» (LUKACS, 1989:94). O herdi &, deste modo, um ser problema-
tico que procura atingir valores absolutos sem, contudo, se aproximar deles;

- o romance da desilusdo ou romance psicolégico, orientado para a anélise da vida interior,
¢ caracterizado pela passividade do heréi e sua consciéncia demasiado alargada para se
satisfazer com o que o0 mundo da convengéo lhe pode trazer; para além de passivo, o heroi
possui, ainda, «tendance a la passivité‘, la tendance a esquiver plutdt qu’a assumer les con-

flits et les luttes extérieures, la tendance a en finir, au-dedans de I’adme et par ses propres
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forces, avec tout ce qui peut I"affecter» (1d:110). O romance em que se move este herdi
privilegia, por conseguinte, uma analise psicologica em detrimento de «l’affabulation
concrétey (id:110). E o romance do malogro. Neste tipo, enquadra-se L Lducation Senti-
mentale de Flaubert;

- 0 romance de educagdo, que se situa entre o idealismo abstracto € o romance da desilu-
530, ¢ o palco da reconciliagdo do herdi problematico — orientado por um ideal - com a
realidade concreta e real. O herdi pretende exercer uma influéncia activa sobre a realidade
social. E o romance do processo educativo e da maturidade conquistada. E 0 caso da obra

Os Anos de Aprendizagem de Wilhelm Meister de Goethe.

De acordo com esta tipologia, é possivel enquadrar os romances do século XIX do nosso
corpus na segunda categoria definida por Lukacs: o romance da desilusdo ou romance psicoldgi-
co. Com efeito, o que caracteriza essas obras ¢ precisamente a analise da vida interior das perso-
nagens, a passividade dos herois, bem como a rendncia e/ou negagio dos valores do mundo con-
vencional. Mikhail Bakhtine parece aceitar igualmente uma classificagdo do romance do século

XIX sustentada pela ac¢io do heroi e esclarece:

«L’action, fe comportement du personnage dans le roman, sont indispensables, tant pour revéler que
pour éprouver sa position idéologique, sa parole. Il est vrai que le roman du XIX" siécle a cré¢ une va-
riante capitale, ou le personnage n’est qu’un locuteur, incapable d’agir, condamné & la parole dépouil-
lde © aux réveries, aux sermons inefficaces, au didactisme, aux méditations stériles, etc. » (BAKHTI-
NE, 1978 :154).

A aceitagio da tipologia de Lukécs ndo nos impedira de nos afastarmos pontualmente da
metodologia proposta por este autor ¢ de recorrermos a outras perspectivas metodoldgicas que
nos paregam rendiveis, nomeadamente as de Philippe Hamon sobre o estatuto semioldgico da
personagern, bem corﬁo os processos que o autor define para a classificagio da personagem no
sentido de the conferir verosimilhanga (HAMON, 1977:122 ¢ s.). f\ludiremos, ainda, a concepgdo
de analise da enunciagfio do romance referida por Bakhtine e 4 sua defini¢dio de cronotopo; de

acordo com o autor,

«Le roman contient un systéme littéraire de langages, plus exactement, de représentations des langa-
ges, et la tiche réelle de son analyse stylistique consiste & découvrir, dans le corps du roman, tous les
langages servant a I’orchestrer, & comprendre le degré d’écart entre chacun des langages et I'ultime
instance sémantique de I’euvre, et les différents angles de réfraction de leurs intentions, & saisir leurs
relations dialogiques mutuelles, enfin, s’il existe un discours direct de I'auteur, a déceler son fond dia-
logique plurilingue, hors de I'ceuvre » (BAKHTINE, 1978 :227-228).
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Esta analise pressupde, antes de mais, «une profonde pénétration littéraire et idéologique
du roman’ », que, por sua vez, ndo existe fora «d’une compréhension profonde du plurilinguisme,
du dialogue des langages d’une époque donnée » (id :228). Por isso, torna-se fundamental a com-
preensdo do « sens socio-idéologique de chaque langage, et de connaitre de fagon precise la ré-
partition sociale de toutes les voix idéologiques d’une époque » (BAKHTINE, 1978 :229). Su-
bentende-se, assim, que, para o autor, a par dos elementos discursivos e textuais, no romance,
surgem configuragdes culturais complexas que ndo tém directa e propriamente a ver com o pro-
cesso narrativo e que se prendem com os panoramas culturais, sociais ¢ histéricos de uma deter-
minada época.

Uma analise deste tipo ira favorecer analogias entre o romance ¢ a sociedade em que este
se inscreve. Nesta perspectiva, o romance assume-se como uma cronica social porquanto se des-
envolve no seio de uma determinada sociedade. Madelénat destaca a importincia da Literatura
Comparada para os estudos sobre sociedade:

«La littérature comparée [...] souligne {’originalité des domaines nationaux, explique les rapports in-
ternationaux, relie les aires culturelles séparées ; elle caractérise des stéréotypes, des images et des mi-
rages, [...] elle élucide les voies et les institutions des échanges littéraires (connaissances linguistiques,
voyages, traductions...), elle ambitionne de « désenclaver» chaque territoire par un flux
d’informations plus fondamentales que celles des journaux. [...] La littérature comparée prend cons-
cience d’elle-méme, comme voie particuliére de la connaissance, quand les naticnalismes enclosent et
enracinent chaque culture dans sa langue et ses traditions» (MADELENAT, 1989 :107).

A literatura ilustra os dogmas religiosos, as ideologias, os discursos dominantes, ou repre-
senta uma cultura de elite ou de massa. Hoje-em-dia, habitudmo-nos a integrar os escritores ¢ as
suas obras num determinado sistema, num determinado grupo de que elas exprimem os interesses
€ as aspiragoes.

As relagBes que se estabelecem entre literatura e sociedade podem, em parte, explicar a
estrutura e as variagdes literarias, relacionando a emergéncia de certos géneros literarios ou te-
mas, bem como certas caracteristicas da narragfo e do estilo com a estatica e/ou o dinamismo das
forcas sociais. L. Goldmann, por exemplo, explica a emergéncia do romance modemo no século
XVII pelo aparecimento da burguesia que passa a valorizar a vida quotidiana
(GOLDMANN, 1986). Para o autor, o fomance ¢ «la transposition sur le plan littéraire de la vie
quotidienne dans la société individualiste née de la production pour le marché» (id :36).

Deste modo, sustentados pelo suporte teérico que nos oferecem os modelos atras referidos
e que desenvolveremos, em alguns casos, em momentos apropriados da nossa argumentagao,

propomo-nos, a0 comparar as obras a que nos referimos, encontrar o fio condutor que as une;

4

3 Nota do autor. «Cette compréhension implique aussi une appréciation du roman, et pas seulement au sens étroit, mais également
idéologique, car il n°y a pas de compreéhengion littéraire non appréciative » (N.de. A. BAKHTINE, 1978 :228).
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esbogaremos um esquema de leitura para a compreensio do romance do adultério casto no s€culo
XTX, que se norteara por eixos fundamentais que se estabelecem em fungdo da personagem e das
suas acgdes na sociedade, segundo a tipologia de Lukacs e que se concentram, fundamentalmen-
te, no conflito entre virtude e sensualidade, no jogo de sedugdo que surge em algumas obras e,
finalmente, na ironia e na satira que, por vezes, transparecem em alguns textos. Seguidamente,
serfo levantadas algumas questdes que surgem no romance do adultério casto € que se prendem
com as ja referidas configura¢des culturais complexas, a saber, a questdo da verosimmlhanga, os
aspectos de critica social presentes nessas obras, a influéncia da religifio no comportamento ¢
percurso vivencial das personagens ¢ a conceptualizagio do casamento, da familia, da educagdo
da muther e do adultério, na época em que se inscrevem essas obras.

Finalmente, estaremos em condicdes de definir a posigdo de cada escritor sobre o adulté-
rio. Tentaremos, gracas aos dados que obtivermos a partir das analises anteriores, compreender a
forma como cada escritor perspectiva o adultério casto, e, sobretudo, entender o porqué da escolha
dessa tematica. Para esse efeito, verificaremos a ocorréncia do adultério, enquanto tema, noutras
obras de cada escritor, inclusivamente no que diz respeito ao adultério consumado. E nosso pressu-
posto que alguns desses escritores condenaram abertamente o adultério noutras obras, posi¢do que
nos parece um pouco diferente da veiculada nas obras que classificAmos como pertencentes a tema-
tica do adultério casto em que esta patente, segundo julgamos, e conforme tentaremos justificar,
uma idealiza¢io do adultério, isto &, uma forma de reabilitar, desculpar, atenuar o adultério aos
olhos da sociedade. Chegaremos, deste modo, a formulagio de outra hipétese que o nosso estudo
procurara justificar: o adultério casto aparece desculpabilizado pelos mesmos escritores que, an-

tes, noutras obras, condenaram acerbamente o adultério consumado.



SEGUNDA PARTE

Contributo para uma historia do tema do adultério casto
na literatura
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CAPITULO I - Breve cronologia das obras em que o adultério casto € central

Para melhor entender o romance do adultério casto no século XIX, vimo-nos obnigados
a Tecuar no tempo € procurar raizes tematicas em textos anteriores.

Nesta breve cronologia que nos propomos delinear, apenas nos referiremos a obras de
vulto, isto ¢, obras literarias que marcaram a historia da literatura pela sua originalidade, pelo
sucesso que originaram (ver anexo 1).

Recuamos até ao século XVII onde, na nossa opinidio, a obra que se destaca € La Prin-
cesse de Cléves de Mme de Lafayette (1678). Seguindo o exemplo de ROUGEMONT (1968) que
estabeleceu Tristdo e Isolda como o mito do adultério, poderiamos muito bem considerar La
Princesse de Cléves como o mito do adultério casto, pois é a primeira que, com sucesso, aborda o
tema, propondo um modelo de intriga propmo.

O século XVIII marca a chameira entre ndo so a concepgdo tradicional de literatura,
como também abre novas perspectivas no que respeita aos géneros discursivos € ao desenvolvi-
mento e consolidagdo da tematica que nos ocupa. Surgem, assim, duas grandes obras de referén-
cia, Julie ou La Nouvelle Héloise de Rousseau (1761) e Werther (1774) de Goethe, que influen-
ciaram positivamente a literatura posterior.

No século XIX, surgiram variadissimas obras subordinadas a este tema : As Afinidades
Electivas (1809) de Goethe, La Duchesse de Langeais (1834) € Le Lys dans la Vallée (1836) de
Balzac, L Education Sentimentale (1869) de Flaubert, Volupté (1834) de Sainte Beuve, Domini-
que (1862) de Fromentin, Quincas Borba (1891) de Machado de Assis e «Jose Matiag» (1897) de

Eca de Quéirds (ver anexo 1).
| Se, no século XIX, o romance foi considerado o género rpais adequado para a expressao
do adultério casto, parece-nos que se destaca, no século anterior, um outro género preferencial
para a expressio dessa tematica: o romance epistolar que da vida a Julie ou La Nouvelle Héloise

e a Werther, entre outros.
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Capitulo II - Q adultério casto no romance epistolar do século XVIII

Parece-nos existir uma certa afinidade entre o tema, o adultério casto, € o género esco-
thido, o romance epistolar. Nesta ordem de ideias, Rousset chega a afirmar: «Il semble qu’on
reconnaisse, depuis 1670, une affinité naturelle entre la lettre et la passion, entre le style de la
lettre et le style de la passion » (ROUSSET, 1986 :77).

A este propdsito, Kaiser opina que «relagbes evidentes de temas/motivos com for-
mas/géneros s3o bastante improvaveis, mas por outro lado reconhecem-se algumas afinidades
com determinados géneros» (KAISER,1980:230).

E curioso verificar que a tematica que nos ocupa foi preferencialmente tratada através do
romance epistolar no século XVII. Sdo exemplos disso as obras Julie ou la Nouvelle Héloise e
Werther que, através das cartas, mostram o sentimento na sua intensidade, no momento em que €
despertado, na sua espontaneidade. Kaiser acrescenta, um pouco mais adiante, que «seria de sali-
entar em especial o facto de, até ao corte com a poética normativa no século XVIII, a originalida-
de do tema pouco contava, enquanto o aspecto formal era considerado muito importantes
(1d:231).

iy

1- O romance epistolar : seu aparecimento e sucesso

O romance epistolar existe desde o final do seculo XVII* e conheceu o sey apogeu du-
rante o século XVIII (ROUSSET, 1986:66). Surge numa época de descrédito do romance. Com
efeito, o romance, desde o século XII, era considerado um género menor. Entre os séculos XVIl e
XVIII, a nogdo de romance ¢ frequentemente pejorativa, e surge inclusivamente associada a “fa-
bulas”, “invengdes” ¢ “mentiras”. AGUIAR E SILVA (1986:678) reforca que «¢ inegavel que o
romance, até ao século X VIII, constitui um género literario desprestigiado sob todos os pontos de
vistay.

O préprio Jean Jacques Rousseau partithava desta ideia ¢ escreveu no preficio do seu
romance Julie ou la Nouvelle Héloise, em 1761: «Jamais fille chaste n'a lu de roman» (ROUS-

SEAU,1993 a:72).

* Nomeadamente com os grandes romances da época, Astrée, Clélie que, embora ndo sendo epistolares puros, estdo repletos de
cartas inseridas no contexto narrativo e serviram, sem divida alguma, de fase preparatoria para o romance epistolar.
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Chartier argumenta que a opinido dominante, até ao fim do século XVIII, estipula que,
se se faz da leitura dos romances uma ocupagdo total, «elle affaiblit le coeur et dégrade Icsprit»
(CHARTIER,1996:43). Boileauq chega até a afirmar «la lecture des romans gite le golt; elle
corrompt les moeurs ».(cit. in CHARTIER,1996 :44). As criticas entdo feitas ao romance
prendiam-se com as inverosimithangas que nele abundavam ¢ com a linguagem ridicula e até
incompreensivel que ele espelhava.

O tema dominante que perpassava no romance ¢ também objecto de critica, a saber o
amor, a baixﬁo causadora da perdig¢do das almas dos leitores e, sobretudo, das leitoras. A pintura
exposta nos romances choca a moral, ofende o pudor das mulheres, perturba a inocéncia das
raparigas, ameaca a familia e o casamento, instituigdo santificada; perverte a ordem social, a
moral ¢ a religidio; ¢, portanto, perigoso. Assim se compreende que romances como La Princesse
de Cléves ou Julie ou la Nouvelle Héloise, que abordam o tema do adultério casto, tenham
celebrado a renuncia final a um amor proibido pela normas sociais e religiosas, acentuando a
vitoria exemplar de uma virtude herdica, isto €, o triunfo edificante dos valores cristdos.

Por volta de 1740, surge na vida literaria um elemento novo, de alcance considerdvel, a
publicagdio e depois a tradug@io das obras romanescas inglesas de Richardson, Fielding, Sterne...
O romance inglés ¢ imediatamente apreciado e imitado, exercendo sobre 0s europeus uma
influéneia decisiva pela sua novidade e originalidade, e pauta-se por querer transmitir fielmente a
experiéncia humana e por introduzir marcas de verosimilhanga, atribuindo & descrigdo um lugar
privilegiado e, sobretudo, por renegar um estilo confuso, uma retérica do ornamento poético,
privilegiando um vocabulario simples, compreensivel ¢ adequado a situagdo narrada. O romance
passa a ser visto como um “espelho” que, ao dar uma imagem da realidade, permite corrigir os
defeitos que revelou. O proprio her6i surge como um exemplo. Assim, 0 novo leitor anseia pela
verdade de sentimentos, por tudo o que se lhe af)resenta como verdadeiro ou proximo da
realidade quotidiana (HOLLIER,1993:402 ; GENGEMBRE, 1995'41).

Um século antes surgia o romance epistolar. Uma personagem dirige uma série de cartas a
um correspondente que pode nio se manifestar. E o caso das Lettres Portugaises, romance
epistolar monofénico atribuido a Guilleragues (1669), a que muitas vezes se chama Lettres de la
Religieuse Portugaise. As cartas sdo, por exceléncia, o lugar da expressdo do eu ¢ da analise
psicolégica (cf HOLLIER, 1993:511-513); apresentam-s¢ como escritas em momentos
diferentes e a sua propria sucessio pressupde uma histéria contada por um sé autor solitdrio a um
amigo fantasma. Esta € também a formula adoptada por Goethe no seu livro Werther (1774).

Podém também aparecer autores multiplos das cartas, como em Les Letires Persanes de
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Montesquien, ou Julie ou la Nouvelle Héloise de Rousseau, romance polifénico com dez
correspondentes, ou Les Liaisons Dangereuses de Laclos.

QO sucesso do romance )epistolar, nessa altura, parece estar higado ao reconhecimento,
desde 1670, de uma afinidade natural entre a carta e a paixdo, entre o estilo da carta e o estilo da
paixdo; a carta surge como o lugar privilegiado do estudo da afeigdo (cf. DAUMAS, 1999:96,
106, 117). Com efeito, é suposto a carta ser a expressdo imediata da espontaneidade, dos
sobressaltos da emogdo (ROUSSET, 1986:77) e, por isso, € o instrumento mais adequado para
traduzir Jas flutuagdes, as incoeréncias, as contradi¢des da paixdo (REIS;LOPES,1994:363 ¢ s.).
Kate HAMBURGER (1977:280) define o romance epistolar como o romance da primeira pessoa,
ou melhor como o romance sentimental por exceléncia. Contudo, o sucesso do romance epistolar
ndo esta desligado da nogdo de romance de que faldvamos mais acima. Tal como o romance na
primeira pessoa faz figura de verdade porque um sujeito préprio assume o relato romanesco ¢ o
eu ¢ usado como garantia de verdade, o romance epistolar autentica-se pelo seu cardcter intimo.
A sua verosimilhanga prende-se ndo s6 com o facto de ele se apresentar como ndo ficcional (o0s
autores das cartas nio tinham como finalidade escrever um romance), mas também com o
caricter estritamente privado, intimo, da correspondéncia.

J. I Rousseau e Goethe insistem na autenticidade das cartas. Ao acreditar em tal, eles
seriam apenas os seus editores. Nenhum se afirma como autor, tradigdo que perdurara no
romance epistolar do século XIX, com obras como Oberman de Senancour ou Delphine de Mme
de Stagl. Com o romance epistelar, o-escritor, pela primeira vez na histéria do romance, renuncia
4 narragfio; ja nfo narra, liberta-se da historia concebida. O que importa sdo as palavras € o efeito
produzido ou a produzir por elas; é a forma como elas sdo ditas, lidas e interpretadas. O romance
por cartas apresenta-se como um - documento que se pretende real, que provém’ ndo de um
escritor, mas de personagens reais que viveram € escreveram. Por exemplo, Julie ou La Nouvelle
Héloise reane as cartas de dois amantes, recolhidas e publicadas por Rousseau. O proprio
Goethe, assumindo-se como o editor do seu Werther, anuncia-nos que nos apresenta tudo-quanto
pode recolher da historia do pobre Werther: «Empenhei-me na recolha de informagdes exactas
junto daqueles que podiam ter um bom conhecimento da sua historia» (GOETHE, 1991:241).
Resumindo, j4 ndo ha um escritor, um autor, ha apenas um editor, um colaborador mais ou menos
passivo que nada escreveu, que se limitou a recolher o que outros escreveram.
Consequentemente, aparecem nos preficios ou adverténcias explicagdes sobre 0 modo como a
corréspondéncia foi obtida, fundamentada a sglecdo feita (as cartas publicadas nunca constituem
a totalidade da correspondéncia, seja por escolha deliberada, seja por factores alheios ao editor)
(ROUSSEAU, 1993 a:71-72; GOETHE, 1991:241 e s.).

e AT TIEMAY
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Rousset considera que o romance epistolar do século XVIII cedeu, por vezes, o lugar ao
jornal intimo e ao monologo puro em que o herdi se contu a ele mesmo. Contudo, explora ao
maximo uma outra intengdio da carta; «elle se dirige vers un destinataire, elle s’adresse a
quelqu’un, elle est un moyen d’action; dans la lettre, on se raconte et on s explore, mais devant
autrui et pour autrui » (ROUSSET, 1986 :72). E o que acontece em Werther : uma sé pessoa
escreve, mas ndo se pode considerar que seja um mondlogo: com efeito, o destinatario € atingido,
os contactos sdo estabelecidos, invisiveis para o leitor, mas, no entanto, perceptivets; as respostas
ndo sio reproduzidas, mas existem; a carta estabelece uma comunicagdo diferida no tempo e
distanciada no espago (cf REIS;LOPES,1994:364).

Curiosamente, no romance epistolar, a formula que eventualmente seria susceptivel de
nos parecer mais logica e que consistiria numa troca efectiva de cartas com respostas dos dois
correspondentes, € rara e sO aparece no romance Julie ou la Nouvelle Héloise de Rousseau — em
que se verifica a troca efectiva de correspondéncia entre os dois amantes, mas também ¢om ou-
tras personagens, entre as quais a confidente de Julie, a sua prima Claire - € num livro do século
XIX, Mémoires de Deux Jeunes Mariées de Balzac.

2- Os romances epistolares do adultério casto

E inegivel que o inglés Samuel Richardson, com as suas novelas Pamela or Virtue
Rewarded (1740) ou Clarisse Harlowe (1751) tenha sido precursor de J.J. Rousseau
(FURST,1976:29), nomeadamente na expressdo livre do sentimento ¢ na aﬁrmac;ﬁo.do romance
epistolar enquanto género. -

O interesse da obra Julie ou la Nouvelle Héloise reside na sua intriga, alids muito simples;
o0s sentimentos das personagens importam muito mais que as suas aventuras. O amor de Julie e
Saint-Preux é um amor proibido, mas que enaltece as personagens (ver anexo 2 - resumo da
chra). Ao longo da obra, os dois heréis combatem a sua paix3o em nome da virtude. O respeito
pela virtude e pelo dever permite-lhes resistir as eventuais consequéncias da sua paixdo; essa ja
era a licdo de La Princesse de Cléves de Mme de la Fayette, escrita um século antes.

Rousseau apresenta o seu romance sob a forma de uma correspondéncia: Cartas de Dois
Amantes. Q titulo por ele escolhido La Nouvelle Héloise remete para o paralelismo que o autor
pretende estabelecer entre a sua obra ¢ a histéria amorosa de Abelardo ¢ Héloise: tal como He-

loise, Julie apaixona-se pelo seu professor € vivem um amor impossivel, em que as cartas consti-



tuem o Gnico meto de comunicagdo entre os amantes. O romance serviu de base, pela sua temati-
ca ¢ /ou pela sua forma, a vérios outros livros, entre os quais: Werther de Goethe (1774), Paul et
Virginie de Bemnardin de Saint Pierre (1788); René de Chateaubriand {(1802). A obra de Rousseau
abre ainda o caminho para o romance do adulténio casto do século XIX: Delphine (1802) e Co-
rinne (1807} de Madame de Stael, Oberman de Senancour (1804), Adolphe de Benjamin Cons-
tant (1816), Volupté de Sainte Beuve (1834), Le Lys dans la Vallée de Balzac (1836) e Domini-
que de Fromentin (1862),

Werther, escrito dez anos depois de Julie ou la Nowvelle Héloise, €, com toda a certeza,
uma obra tipicamente roméntica. Como toda a narrativa roméntica, tem tendéncia a concentrar-se
no dominio do confessional e herdou, de Rousseau e Richardson, a forma do romance epistolar
enquanto veiculo privilegiado para exploragdo de emogdes e de sentimentos.

Goethe leu Rousseau e nele se inspirou, embora pretenda corrigir a sua influéncia; assim,
nas suas memorias, afirmou explicitamente que Werther era uma resposta a Rousseau: resposta
pela reutilizagdo de um modelo, o romance epistolar; resposta por substitui¢do de ideologia: a
revolta que o suicidio traduz, em lugar do espirito de sacrificio angélico de Julie ( cf. CLAU-
DON;HADDAD-WOTLING,1994:59 s.).

Em termos de influéncias, podemos ainda salientar as afinidades por demais evidentes en-
tre as Lettres Portugaises ¢ Werther. Madame de Staél, no seu Essai sur les Fictions (1795),
realca analogias entre as duas obras no que diz respeito ao inconfundivel vigor afectivo ¢ as ex-

pressdes caracteristicas do amor, aproximando-as pela sua concepgio e estilo (STAEL,1997:155).

3 - Niveis de comparacio do romance epistolar do adultério casto

A partir da leitura das duas obras que pretendemos comparar, bem como de outras ja aqui
referidas tanto pela proximidade tematica como pela formal, chegdmos a elaboragio de um pos-
sivel modelo resultante da analise do romance epistolar do adultério casto, com base em aspectos

" que nos pareceram recorrentes nas obras em questio.
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3.1 Q primeiro encontro

O primeiro topico alvo de comparagio nas duas obras em analise € o do primeiro encontro
entre os amantes. Antes de mais, podemos afirmar que os herdis masculinos apaixonam-se a pri-
meira vista.

Roland Barthes real¢a a importincia do amor 4 primeira vista no romance sentimental.
Chega a falar em «mito do amor a primeira vistay e define-o : «primeiro, amamos um quadro.
[...] Ao amor & primeira vista ¢ necessario o proprio signo da brevidade (que faz de mim irres-
ponsavel, submetido 4 fatalidade, arrastado, seduzido)» (BARTHES, 1977 :228-230).

O amor ¢ apenas uma ilusdo, alerta Rousseau através de Julie: «Il n’ y a point de passion
qui nous fasse une si forte illusion que I’ amour» (ROUSSEAU, 1993 a :442). Se o amor para 0s
nossos dois heréis - Saint-Preux ¢ Werther_- se desencadeou a primeira vista, existem, porem,
distingGes na sua esséncia. Saint-Preux considera o amor a primeira vista um privilégio. Encara
0 amor pela sua aluna abengoado pelo Céu (id:74, 104); é o primeiro a confessar que se apaixo-
nou assim que viu Julie. Desta, apenas saberemos na III* parte do livro que também se apaixonou
& primeira vista; « Vous étiez jeune, bien fait, aimable; d’autres jeunes gens m’ont paru plus
beaux et mieux faits que vous; aucun ne m’a donné la moindre émotion, et mon cceur fut a vous
dés la premicre vue. [...}JJe sentis mon coeur et me jugeai perdue & votre premier mot»
(id:407.408). "

Assim, professor e aluna sentem-se seres de excepgdo por terem sido atingidos pelo
amor. Contudo, como o refere Julie, este amor é apenas uma ilusio porque ambos sabem-no
condenado- 3 partida devido s origens sociais plebeias de Saint-Preux. A heroina de Rousseau

parece, alids, ainda muito bem instruida sobre as ilusdes do amor & primeira vista:

«Oui, mon ami, loue-moi, admire-moi, trouve-moi belle, chalm;,nte, parfaite. Tes éloges me plaisent
sans me séduire, parce que je vois qu’ils sont le langage de I'erreur et non de la fausseté, et que tu te
trompes toi-méme ; mais que tu ne veux pas me tromper. O que les illusions de I'amour sont aima-
bles ! [...] L’amant qui loue en nous des perfections que nous n’avons pas, les voit en effet telles qu’il
les représente » (id:178).

Werther também se apaixonou assim que viu Charlotte, rodeada pelos seus oito rméos,
numa imagem serena de perfeita e ideal maternidade. Foi este quadro idilico que despertou o
sentimento da paixdo no jovem, S6 passado o primeiro momento de surpresa ¢ que Werther repa-
ra na fisionomia da rapariga que superlativiza de imediato. Portanto, Werther apaixona-se por um
cliché da virtude maternal tio em voga na altura (ARIES;DUBY, 1990 a:138). Somos forcados a

concordar com Rougemont quando afirma que «apaixonar-se, nessa teoria [amor a primeira vis-
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ta], é atribuir a uma mulher perfeigdes que ela ndo possui de modo algum. E porqué isso? Por-
que se tem necessidade de amar ¢ por que s6 se pode amar a beleza. Digamos mais simplesmente
que [...] ¢ o momento em que se idealiza a mulher amada» (ROUGEMONT, 1968:203).

O heroi de Goethe, com toda a certeza, idealiza Lotte, superlativiza as suas qualidades
morais e espirituais sem, contudo, no-la descrever; do seu «rosto formosissimo», apenas sabemos
que tem «lindos olhos negros». Ora, se Lotte fosse um exemplo de virtude, como explicar que,
estando o seu prometido fonge a resolver questdes ligadas com o falecimento recente de seu pai ¢
a tentar ao mesmo tempo providenciar no sentido de encontrar um emprego que lhe permita sus-
tentar a sua futura mulher e filhos, Lotte corresponda ao desejo de visitas de Werther, pedindo-
lhe até que a visite com mais frequéncia?

No que diz respeito ao local deste primeiro encontro, parece-nos pertinente referir que,
excluindo Julie ou La Nouvelle Héloise, em que o primeiro encontro se da em casa de Julie, ¢
significativo que, em Werther, o primeiro encontro tenha ocorrido num baile, lugar privilegiado
para o desenvolvimento da paixdo. Segundo Daumas, «o baile desempenha o papel de espetho
para os apaixonados» (DAUMAS, 1999:45); através da danga, os apaixonados tinham a ocasido
de se \}erem, de se aproximarem e de se tocarem. Esta tradi¢do ja figurava em La Princesse de
Cléves que, para além de revelar duas cenas de amor 2 primeira vista — M. de Cléves apaixona-se
por Mlle de Chartres e M. de Nemours ¢ Mme de Cléves apaixonam-se reciprocamente um pelo
outro — , tem como palco do primeiro encontro o baile em que M. de Nemours ¢ Mme de Cléves
se véem pela primeira vez. Olham-se e sentem-se, mutilamente, seres de excepcio feitos um para
0 outro, predestinados a amarem-se (LA FAYETTE, 1993:89-90).

A tradigdo do primeiro encontro no baile perdurard no século XIX: ai Félix encontrara
Mme de Mortsauf (Le Lys dans {a Vallée), ou Antoinette de Langeais, M. de Montriveau (La

Duchesse de Langeais)...

3.2 O conceito de amor: o conflito paixio/virtude

Chegamos, assim, a outra questdo crucial: que perspectiva de amor transparece em cada
obra, em cada heroi1?

La Nouvelle Héloise é, antes de mais, a exaltagdo de uma paixdo dolorosa, incuravel, que
apenas seres de excepgdo podem sentir. Esta-paixdo nunca ¢ vivida directamente, é-nos descrita

ao longo das cartas, € estd condenada a alimentar-se de esperangas ou de lembrangas.
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Ao longo da obra, destaca-se o desejo de conciliar a paixdo ¢ a virtude: ambas sio formas
de uma mesma sensibilidade. Apenas os seres apaixonados podem valonzar verdadeiramente a
virtude: «Julie était faite pour connaitre et golter tous les plaisirs, et longtemps elle n’aima si
chérement la vertu que comme la plus douce des voluptés » (ROUSSEAU, 1993 b :165). A
propria Julie faz a apologia da virtude e da castidade ¢ sublinha o caracter fugaz de qualquer
envolvimento sexual: «I’amour sensuel ne peut se passer de la possession, et s’éteint par elle. Le
véritable amour ne peut se passer du coeur, et dure autant que les rapports qui I'ont fait naitre»
(ROUSSEAU, 1993a :407).

Todavia, os dois herdis lutam contra a sua paixio em nome da virtude da qual encontra-
ram o verdadeiro sentido. Julie, sobretudo, vé claro no seu coragfo e denuncia a confusdo que os

seduziu durante muito tempo:

«Je frémis quand je songe que des gens qui portaient I’adultére au fond de leur coeur osaient parler de
vertu. Savez-vous bien ce que signifiait pour nous un terme si respectable et si profané... ? C’était cet
amour forcené dont nous étions embrasés I'un et "autre qui déguisait ses transports sous ce saint en-
thousiasme, pour nous les rendre encore plus chers et nous abuser plus longtemps » (ROUSSEAU,
1993b :42).

Quando a morte da sua mie suscita nela uma crise de consciéncia, a violéncia da sua
reacgio contra o amor tem crescendos de dio: «Je pris dans une espéce d’horreur la cause de
tant de maux; je voulus étouffer enfin ’odieuse passion» (ROUSSEAU, 1993a :415). O escritor
encara a virtude como o objectivo a atingir: «Sacrifier les désirs de son coeur a la loi du devoir.
Tel est mon ami, le sacrifice héroique auquel nous sommes tous appelés» (id :.431). Esta exalta-
¢fo sem limites da virtude levou a algumas criticas: «Une vertu acquise par 1’asphyxie du senti-
ment, quel triste et plat spectacle!» (cf. LAUNAY;MAILHOS :171). O proprio Diderot, contem-
porineo de Rousseau, lamentou o excesso de virtude em que o seu século se debatia: «Qu’est-ce
que la vertu? C’est sous quelque face qu’on la considére, un sacrifice de soi-méme» (DIDEROT,
1996 :1061). Saint-Preux, apesar dos constantes apelos de Julie para seguirem o caminho da vir-
tude, tem muita dificuldade em se manter casto e sofre com a irﬁposiqﬁo de Julie: «Ah cruelile!
Que mon coeur en est loin, de cette odieuse vertu que vous me supposez et que je detestel»
(ROUSSEAU, 1993 a :170). Porém, Julie-mostra-se confusa no que respeita ao amor que os domina
e que chama de «sainte ardeur» (id :419), «invincible amour» (id:415), «tendre amour» (id:411),
quando este se mantém num plano casto e que condena com palavras duras como «crime» - vari-
as vezes repetida ao longo da obra - «fol amour» (id:412), «odieuse passion» (id:415), «espece
d’horreur, «passion honteusex (id: 416), depois de se ter entregue a Saint-Preux.

O casamento de Julie aparece como 2 unica forma de restabelecer a desordem sentimen-

tal, e, conforme os desejos do pai, a jovem sujeita-se a casar com um homem que nfio ama: «Une
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puissance inconnue sembla corriger tout a coup le désordre de mes affections et les établir selon
la loi du devoir et de 1a nature » (id:443); Julie roga entfio a Deus uma oragdo de submissdo: «Je
veux aimer 1’époux que tu m’as donné. Je veux étre fidéle, parce que ¢’est le premier devoir gui
lie la famille et toute la société [...]. Je veux tout ce qui se rapporte a 1’ordre de la nature que tu
as établi, et aux régles de la raison que je tiens de toi » (1d:422) . Contudo, esta ordem restaurada
¢ incerta e fragil.

Efectivamente, paixdo e virtude sdo duas forgas inconcilidveis. Dai a imagem cada vez
mais obcecante da morte ao longo da obra; Julie chega a preferir a morte - «O mort, viens quand
tu voudras» (ROUSSEAU, 1993 b:328) -, ao risco de ceder a tenta¢do, Para além disso, € veicu-
lado na obra o sentimento de que o amor, para ser duradouro, tern de enfrentar obstaculos. Claire
afirma-o a Saint-Preux; «Si 1’amour est un désir qui s’irrite par les obstacles comme vous le di-
siez encore, il n’est pas bon qu’il soit content ; il vaut mieux qu’il dure et soit malheureux que de
s’éteindre au sein des plaisirs » (ROUSSEAU, 1993 a :385).

Em Werther, perpassa um certo amor pelo inatingivel: ama-se quem ndo se pode ter.
Desde o primeiro momento em que Werther viu Lotte que sabe que ela estd noiva; todavia, o
conhecimento desta verdade ndo o impede de se interessar, de se apaixonar por ela € de estar
cada vez mais dependente dela 4 medida que os obstaculos surgem entre eles, como por exemplo,
o aparecimento de Alberto ou o casamento Alberto/Lotte. Parece que quanto menos a pode ter,
mais a deseja; o casamento entre Lotte e Alberto desencadeia a sua loucura amorosa € conduzi-
lo-4 ao suicidio. |

Esse desejo do amor inatingivel estd envolto num certo masoquismo, pois ¢ amor para
Werther é sindnimo de alcance do impossivel: ama porque sabe que nunca poderi., segundo as
leis morais e religiosas, possuir a mulher que desejq. Assim, este amor surge associado a uma
castidade resignada; caracteriza-se por ser platénico por natureza; contudo, se deixasse de o ser,
perderia o seu fundamento. Rougemont explica que «sem entraves 20 amor, ndo ha romance»; a
paixdo estd associada ao sofrimento ¢ «amar € procurar o sofrimentoy (ROUGEMONT,
1968:44). Desta forma, o amor mantém-se num nivel espiritual, nunca sendo saciado no plano

fisico, o que contribuiria para a sua aniquilagéo.

3.3 Ofertas e trocas entre 0s amantes

)

Em Werther, encontramos uma oferta efectiva quando Lotte entrega a Werther os lagos

que usava quando se conheceram e que ela nunca the quisera dar. Estes objectos fétiches apenas



coniribuem para despertar a sensualidade ¢ a loucura do jovem. Esta oferta afigura-se-nos bastan-
te curiosa pois, pela leitura da carta onde Werther relata o ocorrido, deduz-se que foi ideia de
Alberto oferecer o lago. Como éxplicar que um homem consinta que a noiva ofereca a um rval
um objecto tdo pessoal e tdo desejado?

Em La Nowuvelle Héloise, a troca mais consistente que existe entre os amantes ¢ a da cor-
respondéncia. A espera prolongada de uma carta faz nascer a angustia ¢ o desespero ¢ tornou-se
um lugar comum do romance epistolar desde as Lettres Portugaises. Contudo, Rousseau fo1 ino-
vador ao ter integrado no tempo romanesco os prazos de demora do correio e ter assim criado
um factor de intriga (ver por exemplo, ROUSSEAU, 1993 a:117).

Quando Saint Preux vai para Paris, Julie envia-lhe um retrato seu que vai ser tema de uma
longa carta onde Saint-Preux aproveita para louvar os atributos da amada (id:353). O retrato da
pessoa amada é um motivo recorrente no romance do adultério casto. J4 em La Princesse de
Cléves, M. de Nemours rouba um retrato de Mme de Cléves para poder contempla-lo sempre que
quiser. Em Delphine de Mme de Stagl, a heroina apaixona-se por Léonce apenas por ter visto o

seu retrato, etc.

3.4 A languidez amorosa ou a caracterizacfio do protagonista

Comegando por Werther, este revela um certo gosto em isolar-se do resto das pessoas, re-
fugia-se na natureza, numa adoracio contemplativa. Este isolamento € quase uma fuga, pois s6
por condescendéncia consentiu 0 nosso heréi em ir ao baile onde conhecera Charlott'e. Apenas se
Ihe conhece um amigo/confidente, o destinatario das suas cartas, de quem, porém, desconhece-
mos qualquer resposta. “

Werther é dominado por uma certa languidez - «Como insistes tanto em que eu ndo des-
cure o meu desenho, prefiro passar por cima disso e dizer-te que, desde entdo, pouco tenho feitor
(GOETHE, 1991:171) -, que denuncia uma alma doente sujeita a pulsdes contraditorias, reconhe-
cidas, todavia, pela personagem. «quantas vezes no tenho de acarinhar o meu sangue revoltado
até o acalmar, pois nunca se viu coragio mais instivel, mais impaciente que o meu, Serd necessa-
rio dizer-to a ti, meu caro, que tantas vezes suportaste o fardo de me ver passar da angustia aos
excessos, da snave melancolia a paixdo funesta?» (id: 133).

A exacerbacdo sentimental de Werther conduz a uma vis3o caricatural da personagem;

Roland BARTHES sublinha ironicamente: «a mais pequena emogdo de amor, feliz ou triste, pde



Werther em lagrimas. Werther chora muito, muitas vezes, e abundantemente» (1977:72). Com
efeito, Werther chora do principio ao fim do livio: na primeira despedida de Charlotte apés o
baile, Werther beija-Tha as mfos «entre lagrimas do mais puro enlevo» (id:154); num discurso
que faz contra 0 mau humor, as lagrimas vém-lhe aos olhos; ao acordar, depois de ter sonhado
com Lotte, «<uma torrente de lagrimas irrompe do [seu] coragdo angustiado e [chora] inconsola-
vel..» (id:163). Conta, diante de Charlotte, uma cena de adeus fUnebre; a narrativa perturba-o ¢
leva o lengo aos olhos, langando-se, no fim do discurso, aos pés da rapariga «enquanto lhe inun-
dava a mio de mil lagrimas» (id:187). A parte final do livro ¢ ainda mais propensa as ligrimas e
Werther tem constantemente 0s «olhos rasos de lagrimas» (id:193), sai de casa de Charlotte a
chorar e a gemer, indiferente aos olhares dos transeuntes (id:249); escreve a Charlotte e represen-
ta-lhe a imagem do seu futuro timulo: «Agora choro como uma crianga, pois tudo parece renas-
cer 4 minha volta» (1d:255).

Esta languidez traduz-se ainda no tédio da personagem, proporcionado pela ociosidade
que caracteriza Werther: «... ndo consigo estar ocioso mas também ndo me sinto capaz de agir .
[...] Perdi a sensibilidade & natureza e os livros repugnam-me. Quando faltamos a nos proprios,
falta-nos tudo. Juro-te que ja varias vezes desejei ser um assalariado, apenas para, de manhi,
acordar com alguma perspectiva, alguma motivagio ou esperanga para o resto do dia» ou «De
que me serve estar aqui? Comego a aborrecer-me. [...] Desenhar foi o melhor que aqui fiz» (1d:
187, 217). Werther chega a condenar qualquer actividade produtiva para defender o direito de
nada fazer:

«Nio sou grande amigo da subordinagao [...]. Dizes que a minha mie gostaria de me ver activo, o que

me deu vontade de rir. [...] Tudo no mundo vai desembocar na mesma puthice ¢ quem, em atengio a

outros, se desgasta a trabalhar por dinheiro, pela honra ou por qualquer outra coisa, que nio seja pai-
,Xaoou necessidade propria, é um louco» (id: 171).

O heroi encara o trabalho como uma sujei¢do ¢ incita todo o homem a nfo se submeter a

essa dependéncia. Jodo Barrento chega a afirmar, na Introdugfo 4 obra:

«Werther serd o romance da negagio da consciéncia ético-religiosa pequeno-burguesa (porque infil-

. tra nessa ordem social o gérmen da desordem e permite ao individuo, paradoxalmente “fraco”, uma
afirmaciio forte de si através da morte livremente escolhida}, e também o lugar da contestagdo do de-
ver, nomeadamente nas suas formas de obrigagdo social e profissional» (id:102).

Werther ¢, assim, um heroi doentio, fraco, insatisfeito de um modo radical e levado aos
extremos. Nele se verifica a recusa das normas impostas pela sociedade; este facto traduz-se
objectiva e materialmente por afrontas e revoltas constantes. O protagonista € a incarnagio per-
feita daquilo que os roménticos chamaram mal du siécle ou spleen. Pelas caracteristicas que aca-
bamos de delinear, Jodio Barrento chega a afirmar que Werther é, «depois de Hamlet, o primeiro

anti-herdi da literatura da época modernay. Com efeito, em Werther, a experiéncia amorosa pro-
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voca no heroi ndo so alienagido e tédio existencial, como também o transforma, no seio de uma
sociedade burguesa, num agitador (apologista do suicidio) ou num mdrtir — «mas nunca num he-
161 romanesco» {1d:101). Ao longo da obra, Goethe mostra-nos um homem esmagado pelo desti-
no: «Tem o homem outro destino que nio seja, até ao fim, beber o seu calice até a Gltima gota?»
(id: 233).0 autor chega mesmo a identificar Werther com um crucificado moderno, recorrendo
com frequéncia a referéncias biblicas: «Meu Deus! Meu Deus! Porque me abandonaste? E por-
que havia eu de me envergonhar da expressio, porque havia de temer o momento se nem aquele
que enrola os céus como um pano the escapou?» (id.:223).

Desde o inicio do romance, o protagonista ndo se ilude; porém, como um heréi das epo-
peias antigas que 1€ e traduz, bate-se, embora saiba que o seu combate esta antecipadamente per-
dido: Werther comega pela confissfio da faita, pela consciéncia do erro € dos seus proprios limi-
tes. Efectivamente s30 in(imeras as referéncias a fatalidade e ao peso do destino ao longo da obra.
E notério ainda no herdi o tom solene de uma consciéncia dolorosa do erro, de uma deploragio
ostentatéria, nomeadamente em passos da obra em que Werther reconhece que a sua paixdo ¢
fatidica e votada & desgraga: «Para qué esta paixdo furiosa e sem fim?»(1d:99).

Werther revela uma erudi¢do surpreendente, bem ao gosto dos romdnticos, 1€ € traduz
poetas classicos, Homero e Ossian sobretudo; a leitura ¢, para ele, uma espécie de paraiso artifi-
cial, que revela e aumenta, simultaneamente, a sua perturbagio: «preciso duma cangdo de emba-
lar ¢ essa encontrei-a, em plenitude, no meu Homero. Quantas vezes nfo tenho de acarinhar o
meu sangue revoltado até o acalmar'y (1d:133). Por veies, caem no ridiculo essas alusdes a leitu-
ra de Werther que apenas contribuem para realgar o gosto de 6cio do herdi: «quando pela manhi,
ao romper do sol, saio [...] a colher as minhas ervilhas doces no jardim da hOSpedaI‘iEi, sento-me a
desfia-las ¢, entretanto, vou lendo o meu Homero» (id_:157).

Outras vezes a leitura inspira-lhe o desejo de motrer, como por exemplo, na carta de 12
de Outubro (segunda parte) em que, depois de ler um poema de Ossian, Werther confidencia a
Guilherme: «Oh, meu amigo! Quanto eu gostaria de arrancar a espada a um nobre guerreiro para,
num s6 golpe, libertar o meu principe do tormento cruel da vida que aos poucos se vai apagando
e depois enviar a minha alma atras deste semideus libertado» (1d:228).

A caracterizagdo de Saint-Preux ndo ¢é, para além de ser sensivelmente diferente da de
Werther, tdo aprofundada quanto a do herdi de Goethe. E professor de Julie ¢, sendo ele plebeu,
nunca poderd ambicionar casar com Julie. Poderemos dizer que se destacam as suas qualidades
fisicas excepcionais, a sua coragem (ROUSSEAU, 1993 a:22). E sensual e pouco dado a virtude

que Julie gostaria de ver nele: «Dieu! Quel tourment affreux de n’oser se livrer tout entier a nul
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sentiment, de les combattre incessamment ['un par Uautre, et d’allier toujours I"'amertume au
plaisir ! » (1d :148).
O desespero amoroso manifesta-se nele de duas formas diferentes ; em primeiro lugar, pe-

las manifestagdes violentas e exageradas da emogdo proprias das almas sensiveis:

«Mes genoux tremblaient sous moi; mon émotion croissante me laisse 4 peine apercevoir mon che-
min; j’ouvre la lettre [...] et & peine suis-je A ces lignes ou tu peins si bien les plaisirs de ton ceeur en

embrassant ce respectable pére, que je fonds en larmes ; on me regarde [...] je donne de nouvelles
pleurs 4 sa mémoire honorée » (id :118).

ou noutro passo « la rage me fait courir de caverne en caverne ; des gémissements et des cris
m’échappent malgré moi ; je rugis comme une lionne irritée » (id : 139). A exemplo de Werther,
Saint-Preux é também muito dado as lagrimas : « ... 4 peine suis-je a ces lignes ol tu peins si
bien les plaisirs de ton ceur en embrassant ce respectable pére que je fonds en larmes » (id .
118). Em segundo lugar, exprime ainda o seu desespero pela grosseria a que a.embriaguez o
conduz e que o leva a envolver-se com uma prostituta.

As divergéncias entre Saint-Preux e o heroi de Goethe acentuam-se no que toca a opinido
que cada um forma sobra a leitura. Paradoxalmente Saint-Preux ndo reconhece no exercicio da
leitura uma fonte de erudicdo ou de educagdo pessoal; a reflexdo e a meditagdo, sim, sdo funda-
mentais: «N'allons donc pas chercher dans les livres des principes et des régles que nous trou-
vons plus siirement au-dedans de nous» (id :103) ou «La grande erreur de ceux qui étudient est,
comme je viens de vous dire, de se fier trop  leurs livres et de ne pas tirer assez de leurs fonds »
(id. :103). Compreende-se essa aversdo em relagio ao livro numa época que ndo valorizava o
romance como vimos um pouco mais acima. Alias, Saint-Preux tece uma critica violenta ao ro-
mance: «... le langage imité des livres est bien froid pour quiconque est passionné lui-méme !
D’ailleurs ces études énervent ’dme, la jettent dans la mollesse, et lui dtent tout éon ressort »
(id :105), |

3.5 A partida do amante

De forma a tentar esquecer as suas amadas proibidas, os protagonistas manifestam o dese-
jo de se afastar delas.

Werther reconhece que o tinico meio de se curar do seu amor ¢ afastar-se de Lotte; assim,
decide aceitar um emprego num ministério junto de um embaixador. Contudo, este trabalho de-

sagrada-lhe e sente-se inadaptado 4 sociedade. Reconhece que o seu temperamento pouco socii-

et a ot Ertet ol oy 20
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vel ndo facilita a sua integragdo nesse meio e, sete meses depois de se ter afastado, regressa para
junto de Lotte que, entretanto, casara.

Em La Nowvelle Héloise, Saint-Preux ¢ varias vezes afastado por Julie. O primeiro afas-
tamento imposto por Julie surge apos o primeiro beijo entre ambos. Surpreendida pelo apelo dos
sentidos, Julie pensa que, afastando de st Saint-Preux, poderd resfriar a paixdo que os domina.
Porém, a auséncia vem apenas alimentar ainda mais o sentimento.

O segundo afastamento de Saint-Preux ocorre apds o pai de Julie ter descoberto o relacio-
namento entre eles. Saint-Preux vai para Paris, onde conhece o grande mundo ¢ vive alguns mo-
mentos de boémia que relata a Julie. Esta perdoa-lhe esses devaneios, justificando-os até pelo
facto de Saint-Preux ndio suportar a sua auséncia. No entanto, apela a sua razdo e incita-o a man-
ter-se virtuoso, casto. Durante esta separagdo, Saint-Preux tem uma aventura com uma prostituta
em Paris, facto que ele relata a Julie, querendo que ela acredite que, estando ele embrnagado, ndo
se apercebeu do que estava a fazer; «Je fus surpris, en revenant 4 moi, de me trouver dans un ca-
binet reculé, entre les bras d’une de ces créatures, et j’eus au méme instant le désespoir de me
sentir aussi coupable que je pouvais I’&tre» (ROUSSEAU, 1993 a:360). Para justificar a sua em-
briaguez, Saint-Preux diz ter pensado estar a beber dgua, quando, na realidade, era vinho branco,
apercebendo-se apenas do seu erro quando sentiu que estava um pouco tonto !

O terceiro afastamento de Saint-Preux corresponde a uma promessa do mesmo a mée de
Julie, no seu leito de morte, de ndo voltar a ver a filha. Mas a paixd3o € mais forte ¢ ambos nido
conseguem cumprir o prometido.

Finalmente, o quarto afastamento de Saint-Preux efectua-se apos o casamento de Julie
com Wolmar. Desesperado, Saint-Preux segue o consetho do amigo Milord Edouard e embarca,
como engenheiro, numa nau de uma esquadra inglesa que dara a volta ao mundo. Este afastamen-
to durou quatro anos e foi o mais longo.Todavia, a auséncia apenas contribuiu, mais uma vez,
para reforgar esse amor. ;

Assim, por mais paradoxal que possa parecer, nas obras estudadas, a auséncia e o afasta-
mento dos amantes ndo contribuiram para o esquecimento, antes pelo contrano, refor¢aram os

lagos amorosos que ja existiam.
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3.6 A inocéncia e candura da muther amada

A primeira consideragio que nos ocorre fazer ¢ que as duas mulheres amadas, Julie e
Charlotte, possuem bastantes caracteristicas em comum. Ambas se destacam pela sua beleza eté-
rea, fora do comum.

Saint-Preux foi mais prodigo em descrever-nos fisicamente a sua amada; Julie partilha
dos canones de beleza da muiher classica, a tipica mulher-anjo — loura, olhos claros, pele alva.
Werther apenas nos descreve os imensos olhos negros de Lotte. Os dois desenvolvem muito mais
a psicologia, o caracter das suas amadas do que propriamente o seu fisico. .

Tanto Julie como Lotte parecem-nos demasiado perfeitas, demasiado inocentes e, pelo
menos Lotte, demora demasiado tempo a compreender que Werther a ama.

Em Werther, a figura feminina dedica-se inteiramente aos seus irm#os mais novos. E jun-
to dessas criangas que Werther a considera como um ser de excepgdo pelo seu espirito maternal.
No romance, as criangas sdo saudaveis e chetas de vida.

Em La Nouvelle Héloise, Julie também se mostra uma mie dedicada, chegando até a ati-
rar-se ao lago para salvar um dos seus filhos. Porém, nfo foi o espirito maternal da jovem que
seduziu Saint-Preux. E aqui estd uma das diferengas entre as duas obras.

E também significativo o vestudrio que estas damas usavam a primeira vez em que 0s
seus amados as viram: vestiam vestidos brancos, simbolo da sua pureza, inocéncia e virtude.

Lotte estd noiva de Alberto, mas raramente fala dele. Numa época bastante constrangedo-
ra social e moralmente falando, Lotte autoriza Werther a visita-la, sai com ele inimeras vezes.
Ela é td0 inocente que até o proprio Werther se apercebe dessa caracteristica: «A sua inocéncia, a
sua alma céindida ndo sente quanto as pequenas intimidades me torturam!» (GOETHE,
1991:169). Leva Werther a acreditar que o ama: «Leio nos seus olhos negros um interesse since-
ro por mim ¢ pela minha sorte. Sim, sinto-o [...]» (1d:68-69). Rolfand BARTHES chega até a ca-
racteriza-la como «bastante insipida»; «€ o personagem fraco de uma representagéo forte, tortu-
rada, ofuscante, realizada pelo sujeito Werther» (1977:40).

A heroina de Goethe parece-nos demasiado irreal pela sua perfeigio, pela sua inocéncia,
parece nio se aperceber do efeito que tem nos homens. Na carta de 30 de Novembro (segunda
parte), Werther conta a Guilherme como um pobre diabo ficou louco depois de se apaixonar por
ela. Ele proprio estd enlouquecendo de dia para dia ¢ Lotte ndo se apercebe disso. Numa das 0l-
timas cartas do heroi de Goethe, Charlotte toma como doenga fisica o amor de Werther: «Wer-
ther! [...] esta muito doente, Werther os seus pratos favoritos repugnam-lhe. Va-se embora! Pego-

lhe que se acalme» (id: 240).



Julie é constantemente assolada pelo conflito entre a paixfio ¢ a virtude: a personagem ex-
plica a primazia da virtude na sua vida pela educagio que recebeu: «J a1 été élevée dans des ma-
ximes si séveéres que ’amour le plus pur me paraissait le comble du déshonneur» (ROUSSEAU,
1993 a:94). Quer manter-se pura ¢ virtuosa e deseja que Saint-Preux siga o mesmo caminho; po-
rém, ¢ ela que proporciona o primeiro beijo, € ¢la também que procede aos preparativos para a
primeira noite de amor dos amantes. Julie nunca chega a negar o seu amor por Saint-Preux, nem
mesmo no momento do seu casamento, quando aceita um compromisso sagrado - «Je sentis que
je vous aimais autant et plus peut-étre que je ne 1’avais jamais fait» (1d: 94-423) -, nem no mo-
mento da sua morte: «Mais mon dme existerait-elle sans to0i? Sans toi, queile félicité goditerais-
je 7 Non, je ne te quitte pas, je vais t’attendre » (ROUSSEAU, 1993 b :388).

Julie entrega-se & virtude ¢ ao seu casamento, porém a felicidade morna do compromisso
cedo a aborrece - «je crois que j’aurais mieux aimeé vivre moins comtente et pouvoir rire plus sou-
vent» (1d:18) - e entrega-se cada vez mais a0 pensamento religioso. Claire alerta Julie para a sua
devogdo: «Cousine, tu fus amante comme Héloise, te voila dévote comme elle; plaise 4 Dieu que
ce soit avec plus de succes ! » (id :18-120). O papel da religifio vai crescer a medida que a histo-
ria se vai desenvolver. Alids, serd com a ajuda da religido que Julie se entregara totalmente ao seu

casamento.

3.7 O terceiro elemento : a convivéncia com o marido

-

Em, La Nouvelle Héloise, podemos evidenciar duas grandes figuras, no que toca aos opo-
nentes ao amor de Julie e Saint-Preux; temos, primeifamente, 0s pais de Julie, antes do seu casa-
mento e, num segundo momento, o marido Wolmar. :

As figuras do pai e da mie enquanto oponentes ao amor dos dois amantes aparecem ape-
nas no livro de Rousseau, nio existindo como tal em Werther. Em termos sociais, Julie estava
sob a vigilancia da mée (cf. ARIES, DUBY, 1990 a:417); contudo, o simbolo da autoridade fami-
liar era o pai. Julie reconhece o poder paternal e considera um crime desobedecer ao pai:
«l’obéissance et la foi [amor a Saint-Preux] m’imposent des devoirs opposés [...]. Mon Dieu!

Que d’horreurs m’environnent! [...]Jdéshonorer sa famille, abandonner a la fois pére, meére, amis,

parents [...] ah non ! que jamais ! » (ROUSSEAU, 1993 a :256,257),
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Apos o casamento, surge outro oponente, Wolmar, o marido. Muito mais velho que Julie,
Wolmar é-nos pintado com elevadas qualidades morais, mas € ateu. E precisamente o atéismo do
marido que impede Julie de ser feliz: nunca podera haver unido das suas almas no sentido cristio
enquanto Wolmar nfo acreditar em Deus. A heroina diz-se disposta a morrer se souber que com a
sua morte pode fazer com que ele se torne crente.

As caracteristicas mais interessantes desta personagem prendem-se com a sua forma de
lidar com o “antigo” amante da sua mulher. Foi instruido pelo pai de Julie, antes de casar, da re-
lagdo entre ela e Saint-Preux, leu as cartas dos dois amantes; porém, nada disse a sua mulher,
esperou que Saint-Preux se reunisse a eles para revelar que tudo sabia do seu passado, mas,
mesmo assim, diz estima-lo: «A peine vos liaisons me furent-elles connues que je vous estimai
I’un par 1’autre» (id:114); todavia, gostaria que Saint-Preux se esquecesse deste amor que ele
julga passado: «Otez-lui la mémoire, il n’aura plus d’amour» (id;130).

Wolmar convida, a pedido de Julie, Saint-Preux a visita-los. Na carta que lhe escreve diz
sentir-se honrado por Saint-Preux ter amado a sua mulher: «il vous croit digne d’avoir été aimé
d’elle, et il vous offre sa maison» (1d:27). Este aspecto fo1 duramente criticado por Voltaire nas
suas Lettres sur la Nouvelle Héloise ou Aloisa por ser inverosimil e trata Wolmar de «cocu com-
plaisant» (in ROUSSEAU, 1993 b:480 — postfacio da obra) por este se revelar um marido sem
autoridade que obedece & mulher. Longe de se opor a um «ménage a trois», Wolmar parece favo-
recé-lo ao convidar Saint-Preux a vir viver com eles para educar os seus fithos «dans la familian-
té fraternelle et dans la paix de I’innocencey, e julie reconhece no marido «le meilleur des hom-
mes», (1d :301,304).

Em Werther, Alberto surge primeiro como noivo de Charlotte. Werther gostaria de nfo o
conhecer, mas isso € impossivel. E descrito como honesto, simpético, «que merece tedo o respei-
toy (GOETHE, 1991:173); € um homem sério e sereno, sensivel, € de bom humor, caracteristica
que aflige Werther que chega até a escrever que «Alberto ¢ a mejhor pessoa que existe no mun-
do» (id:177), com um grande espirito de justica e de boa fé. Diverge em tudo de Werther; basta
ver a sua opinido sobre o suicidio: «Exageras tudo € afirmo que nfo tens razdo pelo menos quan-
do comparas o suicidio, de que estamos a falar, com grandes acgdes: € que ndo podemos toma-lo
sendo como uma fraqueza. Ndo ha davida de que € mais facil morrer do que suportar com firme-
za uma vida atormentada» (id:180). Werther atribui as methores qualidades a Alberto e, na com-
paragdo que faz consigo préprio, sat sempre a perder. Para além disso, ao caracterizar Alberto
dessa forma, acaba por realgar a escolha de Lotte que preferiu aquele que tinha maiores qualida-
des. Qualquer dessas hipéteses ¢ uma forma de rebaixamento do protagonista. Werther chega a

desejar que Alberto o odeie: «e depois ha Alberto, homem digno, que ndo perturba a minha feli-



cidade com atitudes caprichosas, que me acolhe com amizade afectuosa, e para quem, depois de
Lotte, sou 0 que ha de mais precioso no mundo!» (id:176). Se Alberto o odiasse, Werther teria
um motivo para ndo ver no rival apenas qualidades, poderia lutar contra ele. Mas como lutar e
vencer um ser a quem ndo se encontra um so defeito?

Como explicar também as frequentes saidas de Alberto dos aposentos da sua mulher
quando Werther entrava? Nas paginas finais, diz-se que ele o fazia «por ter a sensacio de que
Werther se sentia incomodado pela sua presenga» (1d:242). Seria também Alberto um anjo, para
deixar a sos dois seres que se debatiam para ndo cometerem adultério? Serta uma forma de p6r o
amor de Lotte a prova? O proprio Werther se questiona: «Nio vera ele no meu apego a Lotte uma
intromiss3o nos seus direitos, nas minhas atengdes para com ela uma censura directa?» (1d:243).

Ha apenas um momento no livro em que Alberto se comporta como um marido, preocu-
pado em guardar aquela que ¢ dele; quando, depots de falar com Charlotte acerca de Werther,
manifesta 0 seu desejo de que ela se afaste de Werther «no seu proprio interesse»: «Também o
desejo por nos [...]. E pego-te que tentes dar ao seu comportamento para contigo uma outra direc-
¢do, outra feigio as suas relagGes contigo, e que ele reduza as suas frequentes visitas. As pessoas
comegam a estar atentas € sei que ja se comentou aqui e acoldy (id:246-247). A partir desse mo-
mento, ¢ num acordo quase tacito, Charlotte e Alberto nfo voltaram a falar sobre Werther ¢ Al-
berto comegou, finalmente,a mostrar alguma frieza em relagfio a Werther (id:273-274).

Em Werther, o desejo de morte de Alberto obceca o heréi: «...nfio consigo evitar o pen-
samento: e se Alberto morresse?. Tu poderias! Sim, el;i poderia...». Contudo, logo a seguir sente-
se culpado, arrependido: «E, corro atras da quimera até a beira do abismo, mas ai paro ¢ recuo,
estremecendo» (GOETHE, 1991:220); desse sentimento de culpa, emanam valores rporais e cris-

tdos muito-fortes e que atravessam a obra.

3.8 Referéncias 4 morte: ameaca do suicidio

A ameaca do suicidio perpassa nos heroéis masculinos das duas obras em analise.

A vida n#o lhe permitindo unir-se a Julie, Saint-Preux é assolado pela ideia de se unir a
ela na morte; matando-a e depois suicidando-se: «Avant que ta main se fit availie dans ce noeud
funeste abhorré par I’amour et réprouvé par |’honneur, j’irais de la mienne te plonger un poignard
dans le sein» (ROUSSEAU, 1993 a: 403); precipitando-se com ela do rochedo de Leucate, ultimo
recurso dos amantes infelizes (id:141); atirando-se com ela para o lago: «je croyais voir de mo-

ment en moment le bateau englouti, cette beauté si touchante se débattre au milieu des flots, etla
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paleur de la mort ternir les roses de son visage » (ROUSSEAU, 1993b:138) ; suicidando-se os
dois : « nous périrons tous deux, s’il le faut ; la mort, je le sais bien ne lui sera point dure avec
moi » (ROUSSEAU,1993 a:239). Numa longa carta a Milord Edouard, apds o casamento de Ju-
lie, Saint Preux chega a defender o seu direito ao suicidio.

A apologia do suicidio pelo herdi que ndo se satisfaz com as dificuidades de concretiza-
¢do do seu amor ¢ frequente no romance do adultério casto. Reencontramo-la em Le Lys dans la
Vallée, .’ Fducation Sentimentale, Delphine — que, ao exemplo de Werther, suicida-se -, Volupté
ou Oberman que passamos a citar , a titulo exemplificativo: «La mort et la vie sont en mon pou-
Voir, je ne tiens pas a 1’une, je ne désire point I’autre : que la raison décide si j’ai le droit de choi-
sir entre elles» (SENANCOUR, 1984 :203).

E de realgar que o desejo de morrer também assola Julie quando pressionada para casar
com M. Wolmar: «Je ne pus supporter cette hormble alternative [...]. Je souhaitai d’étre délivrée
de la vie» (ROUSSEAU, 1993a :410). Repare-se, contudo, na linguagem perifrastica e eufemisti-
ca que Julie utiliza, nfo se arriscando a abordar directamente a questdo da morte ou do suicidio,
de forma a ndo quebrar os seus votos cristdos.

‘Também Werther defende o seu direito & morte (GOETHE,1991:177-184). A vontade de
morrer esta, alias, presente em Werther desde o inicio da sua paixfo, enquanto tipico heroi ro-
méntico. A maior libertagdo serd a que o suicidio trouxer ao protagonista, licido e niilista perse-
guidor de um objecto de desejo impossivel. A solugdo encontrada por Werther € a de um heréi
que renuncia para se afirmar, e, nas palavras de J. Barrento na Introdugdo a obra, «a renincia a
vida assume o caracter de sacrificio triunfal na Morte procurada» (in GOETHE, 1991:104). A
ideia do suicidio perpassa em varios momentos na obra. Ainda na primeira parte do livio, Wer-
ther confessa que lhe «apeteceria furar a cabega com um tirol» (id:170). Num outro momento,
estando com Alberto, encosta o cano de uma pistola a sua fronte. De tanto pensar na morte, Wer-
ther vé nela a sua Unica salvagfio. Ao longo da obra, € notdria a ‘Eomada de consciéncia do nada;
ndo ha a formagdo de um caricter, mas sim o registo de uma derrota quando se € posto a prova
iJela paixdo. Werther nega-se a resignacdo estdica perante a impossibilidade de amar a sua Char-
lotte e recorre ao seu direito ao suicidio, que ¢, porém, negado ao homem tanto pela ética cristd

como pela iluminista.



3.9 A morte como punicio

Confirmando a afirmacio de Picard, «la mort a €t€ congue dans notre civilisation comme
une punition» (PICARD,1995:69), nas duas obras em analise, a morte aparece como a unica so-
lugdo para os amantes se purificarem do pecado cometido ndo pelos sentidos, mas pelo espirito.

Em Rousseau, a ideia da morte perpassa em todo o romance: apenas na morte Julie tera o
direito de amar sem ser culpada. A morte dar-lhe-a uma nova vida que ela antecipa pela oragdo,
«une autre existence qui ne tient point aux passions du corps» (ROUSSEAU, 1993 a;328). Toda-
via, Julie morre tanto por fidelidade a Wolmar como por amor a Saint-Preux: morre para que seja
restabelecida a honestidade moral e conjugal. Perde a vida ao salvar o filho, acto herdico e espon-
tdneo de boa mée de familia. Rousseau poderia té-la ferto morrer num acidente, ou agonizar de
languidez como em La Princesse de Cléves. Cumpriu um dever e assim ficou absolvida do crime
de adultério. A este proposito, Rougemont conclui: «...0 romance so atinge a morte depois duma
reniincia 4 paixdo e essa morte de Julie ¢ cristd — tanto quanto isso depende de Rousseau»
(ROUGEMONT, 1968 :194).

‘Em Werther, a morte por suicidio ¢ uma expiacio da culpa, necessaria sobretudo apos ele
ter cedido as seus impulsos e ter beijado Charlotte. Werther comega por tomar consciéncia do
caracter impuro do seu amor num sonho. Se antes questiona retoricamente, «acaso 0 meu amor
por ela ndo é o mais sagrado, puro e fraterno que existe? Alguma vez senti na alma um desejo
condenavel?» (GOETHE, 1991:249 ), um sonho depreésa trai a humanidade do seu desejo; «Esta
notte! Estremego ao dizé-lo, tinha-a nos meus bragos, bem aconchegada ao coragio, € cobria de
beijos sem fim a sua boca que balbuciava palavras de amor» (1d:249). Este devaneio.materializa-
se na fatidica noite em que, exaltadamente, Werther I€ alguns cantos de Ossian a Charlotte. A
tristeza dos versos, as lagrimas que inundam o rosto de Charlotte, levam Werther a beijé-la: «O
mundo deixou de existir para eles. Entdo Werther enlagou-a nos Era(;os, cingindo-a contra o pel-
to, € cobriu de beijos raivosos os seus labios trémulos e balbuciantes» (id.:268). So6 resta a Wer-
ther renunciar a0 amor para ndo infringir os codigos morais e religiosos da sociedade. Alids, a
morte era a finica solugio para um herdi atingido pelo spleen, como vimos no capitulo alusivo a

caracterizacdo de Werther.



4- Situacio da tematica no final do século X VI

Da analise comparativa das duas obras que nos propusemos estudar, destacamos o facto
de ndo haver amor addltero triunfante.

O aduitério tal como Rousseau ou Goethe— ou até Mme de LaFayette, 2 quem nos referi-
mos varias vezes — no-lo apresentam, da ao romance uma dimensio a0 mesmo tempo tragica e
critica: tragica, porque estamos perante amores votados ao fracasso desde o principio; a morte
parece ser a unica soluco para restabelecer a ordem desmoronada pelo sentimento proibido; cri-
tica, porque o romance do adultério ilustra, aos nossos olhos, os principios morais, sociais e reli-
giosos da época em que se enquadra.

Qutro aspecto também relevante prende-se com o facto de a palavra aduliério ser apenas
referida em Rousseau e nunca em Werther. Julie ¢ a nica a falar em adulténio, vendo-o sempre
como se se tratasse de uma espada suspensa por cima da sua alma. Ao contrario de Werther, na
obra de Rousseau houve um contacto carnal entre Julie e Saint-Preux antes desta casar com
Wolmar, O receio de ndo conseguir ser suficientemente virtuosa para néo ceder ao desejo sexual
pode justificar a alusdo de Julie a0 adultério.

Em Werther, e depois da analise que fizemos da obra, somos levados a pensar que o he-
161, ao lutar contra o seu sentimento, renega o adultério, tanto mais que ele proprio reconhece,
desde o inicio, que nunca podera possuir Charlotte, portanto nunca podera haver adultério. Wer-
ther &, nesta perspectiva, o romance tragico da negacﬁ(; do adultério.

Conforme j4 vimos, o romance epistolar foi sendo, pouco a pouco, desacreditado, sobre-
tudo a partir do século XIX. O modelo de analise que construimos para esta compalraqﬁo revela
que o romance epistolar, nomeadamente aquele que abordava o adultério casto, seguia estereoti-
pos que facilitaram a sua parddia, a sua satira, devido as situagdes caricatas que apresentava ou a
exacerbagdo de sentimentos que nele perpassavam. :

As duas obras que compardmos foram parodiadas, precisamente devido a situagdes inve-
rosimeis nelas contidas e ao exagero da apologia da virtude. Voltaire, para além de ter jurado que
antes preferia matar-se a terminar a leitura da Nowvelle Héloise (cf. HOLLIER, 1993:462), ridi-
culizou a obra nas suas Lettres sur la Nouvelle Héloise ou Aloisia em que criticou o estilo “ma-
rotique” (isto ¢ de pendor cortés e contendo alguns arcaismos) de Rousseau, bem como a invero-
similhanga de algumas situagdes. Com efeito, sdo varias as situagdes que identificimos como
exageradas e ridiculas. Saint-Preux, por exemplo, parece andar constantemente com a pena € 0
papel na mao ¢ escreve até durante as situagdes menos apropriadas — nos rochedos € nos glaciares
de Meilleries (ROUSSEALU,1993 a:136-141); no gabinete de Julie, no momento do primeiro en-
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contro noctumo, Saint-Preux arranja tinta e papel para escrever (1d:197-198); no carro que o leva
para Paris (id:246-250), etc.

Werther fol também parodiado no momento da sua publicagio, nomeadamente através de
As dlegrias do Jovem Werther (1775) de Friedrich Nicolai (cf. Introdugdo de J. Barrento in GO-
ETHE, 1991:99; BENOIT-DUSAUSQY; FONTAINE,1992:537). Alguns aspectos e algumas
cenas tornaram-se clichés e foram parodiados; por exemplo, Lotte utiliza areia para secar a tinta
das suas notas e quando Werther beija a fotha de papel, fica com areia na boca: «Uma coisa the
pego: ndo ponha mais areia nos bilhetinhos que me escreve. Ao levar o de hoje aos labios, num
impeto, ouviram-se-me os dentes a tritura-la» (GOETHE, 1991:172), ou quando Werther conta
que l&é Homero enquanto desfia as suas «ervilhas doces» (1d:157).

O tema do adultério casto ndo s¢ circunscreveu ao romance epistolar. No século XIX, o
tema renova-se, toma novos contornos; o género literano preferencial para a sua expressido passa
a ser o romance, apesar de, no inicio do século, ainda aparecerem obras que retomam a tradigdo
epistolar para relatar o adultério casto, como € o caso de Delphine de Mme de Staél e de Ober-
man de Senancour, entre outros. E incontestavel a influéncia que La Nouvelle Héloise e Werther
exerceram nessas obras, nomeadamente no tratamento do tema e na perenidade de alguns concei-
tos-chaves importantes para a compreensfo da tematica que nos ocupa. A este propdsito, Béatrice
Didier, na Introdug@o ao Précis de Littérature Européenne, realga que numerosos foram os estu-
dos sobre a influéncia de Rousseau e de Goethe nas obras de autores dos séculos seguintes e frisa
que sdo particularmente interessantes 0s movimentos cie intercimbio de um pais para o outro, de
uma obra para a outra: «ainsi La Nouvelle Héloise engendre Werther qui & son tour va faire naitre
beaucoup de chefs-d’oeuvre romantiques frangais, sans qu’il soit toujours facile de Elistinguer ce
qui vient directement de La Nowvelle Héloise de ce qui est passé par Werther» (DIDIER,1998:4).

Nio obstante, o romance do adultério casto no século XIX ganha uma nova dimensdo ao

conferir um novo alento & temética em questfio, como veremos a seguir.



TERCEIRA PARTE

O adultério casto no romance do século XIX

L
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Se os séculos anteriores consideraram o romance um geénero desprestigiado e desprestigi-
ante para o autor que a ele recoresse, «o século XIX constitul inegavelmente o periodo mais es-
plendoroso da historia do romance» (AGUIAR E SILVA,1986:683).

Durante esse século, o romance impds-se como género literario credivel e preferencial
para o tratamento e exploragdo de determinadas tematicas. O génio de alguns escritores, mestres
do romance, como Walter Scott, Balzac, Stendhal, Zola, Dickens, Dostoievski, Tolstoi, etc (cf.
BLOOM, 1997:284), contribuiu para a sua aceitagdo e ampla divulgagio. A tentativa de aproxi-
magdo d;) romance da realidade, a continua anulagio do sentimentalismo exacerbado que perpas-
sava no romance dos séculos XVII ¢ XVIII permitiram a reabilitagio do romance e sua elevagio
a um nivel nunca antes alcangado.

O romance do século XIX enquadra-se fundamentalmente em trés grandes correntes lite-
rarias que atravessam o século: o romantismo, o realismo e o naturalismo. As obras que constitu-
em o nosso corpus de analise relativo ao século XIX incluem-se, na sua maioria, no realismo —
L'Education Sentimentale, Quincas Borba ¢ «José Matiasy -; porém, em alguns momentos, re-
cordam o romantismo, nomeadamente pelo tratamento e exploragdo da tematica do adultério cas-
to ou pela configuragdo que assumem as personagens, como o demonstraremos. As duas obras de
Balzac — La Duchesse de Langeais € Le Lys dans la Vallée - enquadram-se preferencialmente no
periodo roméntico; contudo, possuem caracteristicas que as aproximam do realismo. Para além
disso, a tematica do adultério casto, conforme ja 0 demostramos nas primeira ¢ segunda partes,
tem a sua origem em obras pré-roménticas ou roménticas em que se verificava o tom confessiona!
e um excesso de sentimentalismo (aspectos favorecidos, entre outros, pelo género epistolar), que
privilegiavam uma analise psicologica aprofundada das personagens. Como explicar, entio, que
este tema tenha sido retomado, um século depois, por escritores marcadamente realistas ou pré-
realistas nos quais enquadramos Balzac? '

Deste modo, a classificagio do romance do século XIX, téndo em conta a periodizagio li-
teré.ﬁa, revela-se insuficiente para a compreensio da abordagem que nos propomos reali-
zar.Assim sendo, retomaremos, como ja o dissemos na primeira parte, a tipologia de Lukacs ¢
consideraremos que as obras do nosso corpus se enquadram no romance da desilusdo ou roman-
ce psicoldgico, estdo marcadas por herdis problematicos e pelas relagdes que estes mantém com a
sociedade em que se incluem. Dai que os niveis de comparac@o que definimos se centrem essen-

cialmente no heroi e na sua relag&o com o que o rodeia.
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CAPITULO I- A selecciio do nosso corpus de anilise: textos a comparar

Numa perspectiva comparatista, seleccionamos cinco obras que nos pareceram relevantes
e ilustradoras da tematica do adultério casto (ver anexo 2 — resumo das obras).

Para a selecgdo das mesmas, recorrémos a varios factores. Primeiramente, em cada uma
dessas obras, ndo deveria existir ambiguidades no respeitante a delimitagdo da temadtica: o tema
central séria forcosamente o adultério casto que pressuporia, obrigatoriamente, reciprocidade de
sentimentos por parte dos protagonistas; aceitar-se-iam relacionamentos adilteros mas castos,
isto &, que nunca chegassem a concretizar-se numa relagio sexual. Em segundo lugar, queriamos
que as obras seleccionadas fossem relevantes nas literaturas nacionais de onde eram oriundas.
Com efeito, como demonstrar a existéncia de um tema, recorrendo a autores e obras pouco edifi-
cantes no panorama da literatura universai?

Deste modo, verificou-se que a tematica do adultério casto tinha ocupado um lugar prefe-
rencial nas obras de grandes mestres do romance do século XIX, em Franga — Balzac (1799-
1850) e Flaubert (1821-1880), em Portugal — E¢a de Queirds (1845-1900), e no Brasil — Machado
de Assis (1839-1908)°.

Todos esses autores foram mais ou menos contemporaneos uns dos outros. Porem, se Bal-
zac e Flaubert ndo chegaram a conhecer as obras de Ega de Queirds e de Machado de Assis, estes
dois conheceram as suas perfeitamente. E¢a, por exemplo, reconhece a influéncia marcadamente

exercida por Balzac e Flaubert na sua obra:

«Vocé classificou admiravelmente o meu trabalho, filiando-o nos romances de “realismo psicologico.
Balzac, com efeito, € o meu mestre.. [.. ], ele é {.. } certamente, o maior criador na arte moderna: mas ¢
. necessario ndo ser ingrato para com a influéncia que tem no realismo Gustavo Flaubert{...]. Eu procuro
filiar-me nestes dois grandes artistas: Balzac ¢ Flaubert» (carta a Silva Pinto, cit. in CAMPOS MA-
TOS, 1988:92).
{

Machado de Assis, por sua vez, sempre quis marcar a especificidade e genuinidade da sua
escrita. Houve quem nio o considerasse um «realista de escola» (cf. GONZAGA, 1994:106), por
ter desprezado os elementos principais da arte tipicamente realista, como por exemplo, a objecti-
vidade, a impessoalidade do narrador, - os seus romances no possuem uma estrutura narrativa
linear, sendo constantemente entrecortados pelas continuas digressdes do narrador, presente em
todos 0s momentos, opinando, julgando.... Porém, era notério o seu desejo de pertencer a escola
realista, nfio considerando essas criticas relevantes. Segundo ele, o importante era retratar a reali-

dade, recri-la (id.:107). E incontestivel qué Machado de Assis se debrugou sobre a realidade

? Para esta selecgdo, teve-se tambeém em conta a formagdo em Linguas Roménicas da autora dests trabalho.
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social carioca sua contemporanes, sugerindo os tragos de uma “comédia humana”, onde perpassa
continuamente a ironia € o humor.

M. de Assis conhecia bém a obra de E¢a que criticou afincadamente — nomeadamente
através dos célebres casos das criticas ao Primo Basilio € ao Crime do Padre Amaro (cf.
ROSA,s/d). Leu «José Matias» que considerou uma obra-prima por exceléncia (cf. MONICA,
2001:327).

Quanto a Balzac e a Flaubert, essencialmente no que respeita as obras Le Lys dans la
Vallée e I.'Education Sentimentale, assumiram que quiseram rescrever Volupté de Sainte Beuve
(cf BALZAC, 1972:336; RAIMOND, 1981 b:93; SAINTE BEUVE,1986:16,23).

S6 uma analise comparatista evidenciara analogias ou divergéncias ao nivel do desenvol-

vimento da tematica nessas obras, como a seguir se demonstrara.
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CAPITULO II- Niveis de comparacio do romance do adultério casto do século XIX

Tendo por base as caracteristicas dominantes do heroi de cada obra, tanto ao nivel da sua
personalidade como da sua actuagdo na sociedade e, por conseguinte, ao nivel do seu desempe-
nho na relagdo amorosa, construimos um modelo de andlise comparativo, susceptivel de reunir as

vertentes ¢ as linhas de leituras estruturantes dos romances que nos ocupam’.

/- O primeiro encontro ou o reconhecimento dos amagntes da alma

Em Le Lys dans la Vallée, o primeiro encontro de Félix com Mme de Mortsauf ocorre
por ocasido de um baile, tal como em Werther. Porém, ao contrario do heréi de Goethe, Félix é,
de imediato, invadido por uma onda de sensualidade que lhe faz apreciar os atributos fisicos des-
sa mulher. Foi o seu perfume que primeiramente lhe despertou a atengéo € que se infiltrou na sua
alma. A descrigio que faz da pele alva e acetinada de Mme de Mortsauf, o seu desejo de se de-
brugar para melhor poder apreciar o seu decote, ou melhor dizendo, 0s seus seios, constituem
provas inequivocas do desejo sensual que toma posse de Félix. Assim, ainda antes de ver o seu
rosto, ja Félix se sentia perdido pela sua imaginagio (BALZAC, 1972:34). Ao exemplo de Wer-
ther, também Félix se sente atraido pela maternidade desta senhora; contudo, ao contrario de
Werther, que perspectiva em Lotte uma idealizag8io da mulher virtuosa da época, Félix v€ em
Mme de Mortsauf uma outra mie: «je me plongeai dans ce dos comme un enfant qui se jette dans
le sein de sa mére» (id.;34). Se, de facto, entendermos bem a sua vida anterior, comp}eendemos a
sua solidio, a falta de amor materno, o 6dio ¢ despre.zo a que a sua mie o obrigou. Percebemos,
assim, que veja em Mme de Mortsauf uma mie. No entanto, n3d é como um filho que ele beija
Mme de Mortsauf: langa-se em beijos frenéticos nos ombros desta mulher com quem nao trocou
sequer uma palavra! Pensamos que Balzac exagerou um pouco ao atribuir este gesto irreflectido,
impulsivo, quase incompreensivel e pouco verosimil 4 sua personagem. S6 depois de beijar as
costas de Mme de Mortsauf e desta se voltar, é que Félix vé finalmente o seu rosto e, obviamen-
te, fica surpreendido pela sua beleza: «Je fus pétrifié par un regard animé d’ une sainte colere, par
une téte sublime couronnée d’un diadéme de cheveux cendrés, en harmonie avec ce dos
d’amoun» (id.:34). .

® De forma a relactonar o mais répida ¢ correctamente possivel as personagens que se citardo ¢ as obras a que pertencem, elabo-
rou-se o anexo 3.
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Nos restantes romances que nos propomos estudar, os protagonistas sdo vitimas, mais
uma vez, do amor a primeira vista e, em todos os casos, esse ¢ 0 momento em que, pela primeira
vez, conhecem 0 amor.

Em L Education Sentimentale, o primeiro encontro toma 0s contornos de uma «presque
miraculeuse apparition» (RAIMOND, 1981 a:98). No barco onde ambos viajam, o olhar de Fre-
déric concentra-se, de imediato, inica ¢ exclusivamente em Mme Amoux, perdendo até a nogdo
do que o rodeia: «Elle était assise, au milieu d’un banc, toute seule; ou du moins il ne distinga
personné, dans 1’éblouissement que lui envoyérent ses yeux» (FLAUBERT, 1983:7). Tudo nesta
mulher lhe parece extraordinario: a sua pele, os seus dedos, 05 seus cabelos negros — que tanto o
obcecardo dai em diante e até o bordado em que esta a trabalhar!

Porém, quase paradoxalmente, Frédéric, nesse mesmo primeiro encontro, apercebe-se
que ndo é um desejo fisico que o domina, mas algo mais, que nfio consegue explicar: «et le désir
de la possession physique méme disparaissait sous une envie plus profonde, dans une curiosité
douloureuse qui n’avait pas de limites » (1d.:7).

Mme Arnoux fica indiferente aos olhares intensos com que Frédéric a gratifica. Néo se
apercebe sequer da sua presenga, perdida ora no bordado que a ocupa ora em pensamentos que
flutuam ao sabor de uma cangfio oriental que um mendigo canta (cf. id:8).

Em «José Matias», também existe amor 4 primeira vista. O cenario estd preparado: uma
noite de Outubro, um terrago banhado pela tua. Elisa surge como uma apari¢io sobrenatural, di-
vina: «Alta, esbelta, ondulosa, digna de comparagio biblica da palmeira ao vento. Cabelos ne-
gros, lustrosos e ricos, em bandés ondeados» (QUEIROS, s/d a:202). Aparece a José Matias pra-
ticamente sempre vestida de branco, simbolo da pureza, mas também da indefini¢do: «a divina
Elisa, com, vestidos claros, passeava 4 tarde no jardim entre roseirais». Aos olhos de José Matias,
surge 4 distincia como a «branca mulhem, «vestida de claro, com um chapéu branco», José Mati-
as mira furtivamente «os brancos sulcos do vestido branco». A p{'imeira vez que the aparece sur-
ge como «uma figura branca, nas longas pregas de um roupdo branco». A fisionomia de Elisa —
tHo parecida com a de Mme Amoux, com os seus cabelos presos em bandos negros e 0s seus
olhos negros — deslumbra José Matias. Este primeiro encontro silencioso transtornou o heréi de
Eca que, de comedido e impassivel, passou a apaixonado iluminadamente sdfrego.

Apesar de sabermos que Elisa correspondera ao seu amor, ndo parece ter tido parte activa
nesse primeiro encontro em que as sombras da noite escondiam propositadamente José Matias.

O primeiro encontro entre Rubido e Sofia de Quincas Borba decorre numa carruagem de

comboio e ndo foi muito propicio ao amor, ji que Rubido parecia estar demasiado ocupado em



47

falar de si ao marido de Sofia ¢ da heranga que estava prestes a receber. Para além disso, de Sofia,
apenas se distinguiam os olhos, jé que ¢la estava envolta numa capa.

Deste modo, € apenas no segundo encontro que Rubifo se da conta da presenca e da fisio-
nomia de Sofia e que se perde irremediavelmente de amor por ela. Machado de Assis comega por
revelar-nos a inexperiéncia de Rubifio no que respeita a assuntos do cora¢do para, logo a seguir,
enumerar as qualidades fisicas de Sofia que encantaram Rubido: «trazia a vista os olhos € o cor-
po, elegantemente apertado em um vestido de cambraia, mostrando as mdos que eram bonitas, e
um prinéipio de brago. [...JRubido desceu meio tonto» (ASSIS, 1995:26). Esta caracterizagéo re-
mete para a sensualidade de Sofia que, como veremos, serve-se de todos os seus atributos para
«conquistar» o ««timido e acanhado» Rubido (id:26).

Finalmente, em La Duchesse de Langeais, o primeiro encontro entre Antoinette de Lan-
geais e Montriveau toma contornos algo diferentes do que ja referencidmos. Decorre durante um
serfio mundano, num saldo da alta sociedade parisiense, cena que nos faz recordar, por vezes, La
Princesse de Cléves. Mme de Langeais, coquette’ afamada da época, repara no tnico homem que
ndo a olha e que ela desconhece. A indiferenga que este homem lhe confere intriga a sedutora
mais do que a sua «physionomie large et grave» (BALZAC, 1977:940).

O desejo de “possuir” — enquanto coquette, claro — esse homem que delicia a sociedade
pelo seu caracter, pelas suas faganhas, impde-se a4 duquesa que o quer para a sua corte de admira-
dores:

«La duchesse de Langeais, sachant 4 quel prix passager était la conquéte de cet homme, résolut [..]
d’en faire un de ses amants, de lui donner le pas sur tous les autres, de s’attacher a sa personne, et de
déployer pour lui toutes ses coquetteries. Ce fut une fantaisie, pur caprice de duchessel...]. Elle voulut
que cet homme ne fiit & aucune femme et n’imagina pas d’étre & lui »(id. :947).

O proposito da duquesa € claro: torna-lo seu amante sem, contudo, nunca se E:ntregar fisi-
ca e sexualmente: vé& nesse homem um frofeu a exibir perante a sociedade. Desde o inicio, Mon-
triveau ¢ vitima do amor, ele que, «de I'amour ne savait rieny (id:950); a Duquesa, por seu lado,
apenas o considera como a sua proxima congquista.

Em sintese, no respeitante ao tdpico do primeiro encontro, verificamos que, nos romances
que analisimos, a mulher nunca se apaixona & primeira vista. O homem, pelo contrario, perde-se
irremediavelmente de amor pela mulher que mal conhece: encanta-se, deslumbra-se com a beleza
fisica dessa mulher que, frequentemente, ¢ descrita como um ser sobrenatural, de uma beleza
Juminosa, divina. Também niio deixa de ser curioso que, em todos os casos, esses homens este-

jam a descobrir 0 amor pela primeira vez na vida, independentemente da sua idade.

7 Optamos pelo uso da palavra coguette em francés por nos parecer ser mais explicito para designar o comportamento frivolo
dessa personagem.
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2- O herdi: o conflito entre virtude/sensualidade ou a dicotomia Amante da aima

/ Amante do corpo

Tal como no romance epistolar do adultério casto, o conflito entre virtude e sensualidade
assola os protagonistas, sendo uma constante ao longo de certas obras. As personagens tém cons-
ciéncia do sentimento que as domina, nio obstante, um cddigo moral impde-lhes regras de
conduta casta, o que contribui para o conflito latente entre o ndo ceder e manter-se casto,
virtuoso; ou ceder e deixar-se dominar pelos sentidos. E patente a luta, a recusa, a negagio do
adultério por uma das partes ou ambas.

Le Lys dans la Vallée de Balzac é, talvez, a obra onde este aspecto esta melhor espelhado.
De forma a caracterizar, o methor possivel, a dualidade sentimental que assombra a personagem
Félix, Balzac usa as expressdes «la maitresse du corps» para se referir a Lady Dudley e «I’épouse
de I’ame», para Mme de Mortsauf (BALZAC, 1972:229).

Flaubert retoma uma expressio muito semethante em L 'Education Sentimentale, quando
M. Amoux considera ser «I’amant de coeur» de Rosannette (FLAUBERT, 1983:367).

‘E¢a de Queirds, por sua vez, parece ter-se também inspirado em Balzac e, em «Jos¢ Ma-
tias», a «divina Elisa» reconhece no apontador das Obras Publicas de Beja e em José Matias res-
pectivamente, «o amante do corpo € o amante da alma» (QUEIROS, s/d a:220).

Esta luta incessante ja dominava as personagens de Werther e, sobretudo, as de Julie ou
La Nouvelle Héloise. Com efeito, nas trés primeiras iaartes do romance de Rousseau, a virtude
supera a paixdo e inspira-a. Nas tiltimas trés partes, a paixdo esta constantemente presente: inspira
a virtude e ameaga-a a0 mesmo tempo; explica a inquietagio religiosa de Julie, o seu aborreci-
mento na felicidade ¢ 0 seu apelo da morte. )

De modo a percebermos como foi explorado esse conflito no romance do século XIX, cri-
amos um modelo de analise com elementos que nos pareceram siéniﬁcativos e relevantes. Distin-
guimos trés tipos diferentes de herdis, reveladores de configurac@es distintas: o her6i passivo, o

herdi activo e 0 heréi satirizado.
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2.1 O heroi passivo

Neste ponto, enquadraremos os protagonistas masculinos que se apresentem portadores de
um caracter comum, vulgar, que nio revelem tragos fisicos, psicoldgicos ou morais excepcionais;
sdo, antes pelo contrario, fracos, passivos, sem vontade prdpria e influencidvels, votados ao ma-
logro - Frédéric em L Education Sentimentale e Félix em Le Lys dans la Vallée -, quase anti-
herdis, e constantemente dilacerados pelo conflito virtude/ sensualidade.

Os herdis Félix e Frédéric possuem muitos pontos em comum nomeadamente no que toca
aos seus processos de caracterizagdo. Ambos sdo jovens (dezasseis anos para Félix e dezoito para
Frédéric) quando se apaixonam por mulheres casadas, dez anos mais velhas do que eles. Possuem
a beleza da juventude, uma beleza quase efeminada em Félix e uma beleza elegante em Frédénc.
Ambos estudaram direito. Contudo, nunca praticaram qualquer profiss3o. Antes pelo contrano,
dedicaram-se ao 6cio que a sua classe social lhes proporciona: Félix deambulava pelos campos,
como todo o herdi romantico, durante o dia € a noite, numa melancolia que exacerbava a sua sen-
sibilidade; Frédéric perdia-se nos prazeres ¢ vicios da cidade, delapidando uma heran¢a provi-
dencial. Raimond perspectiva que «la marche de Frédéric [...] est comme une lente dérive»
(RAIMOND, 1981a :99).

A ociosidade, em ambos, mistura-se com a falta de vontade de trabalhar, ficando o seu
futuro a cargo das suas amadas. Henriette consegue para Félix um emprego na corte de Luis
XVII. Apesar da iniciativa ndo ter partido de Féhix, esie, movido pela ambigdo e pela vontade de
agradar, nfio s6 & amada, mas também a sociedade parisiense em geral e as mulheres em
particular, investe na sua vida profissional, conseguindo ultrapassar a tepidez qciosa que o
dominava quando estava proximo de Henriette. A personagem sai, deste modo, vitoriosa, de um
destino que se The apresentava bastante passivo ¢ negativo.

Frédéric compraz-se ¢ acomoda-se na sua vida mormna € 'i)ciosa. Poucas vezes pensa por
em pratica os conhecimentos que auferiu com o seu curso. Sem vontade propria para trabalhar,
sem iniciativa, submete-se aos desejos de Mme Amoux. Todavia, nem o desejo de agradar a
amante casta consegue vencer a falta de vontade deste herdi que, embora ambicioso, ndo luta por
aquilo em que acredita. A sua preguiga revolta Deslauriers: «Il aurait voulu le conduire absolu-
ment, le voir se développer d’aprés I’idéal de leur jeunesse ; et sa fainéantise le révoltait, comme
une désobéissance et comme une trahison » (FLAUBERT,1983:70).

Ainda assim, Frédéric nfo ¢ desprovido de ambigdo pessoal ; sonha, faz planos que nunca
chega a concretizar: «...puis, couché sur son divan, s’abandonnait a une méditation désordonnee :

plans d’ouvrages, projets de conduite, élancements vers I’avenir. Enfin, pour se débarrasser de
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lui-méme, 1l sortait » (id:76-77). MOUCHARD e NEEFS explicam esta constante na obra: «Fré-
déric, tout au long du roman, se voit, ou plutdt croit se voir, cherche a se voir [...]. A se voir en
image, Frédéric happe le possible, trop vite ; 1l tue le futur » (1986 :225, 226). Os sonhos, alimen-
tados pela preguiga e falta de iniciativa de Frédéric, fecham o futuro a personagem que estagna
num presente sem horizonte.

A ociosidade que parece ser a caracteristica mais relevante da classe social que Frédéric
representa, confere-lhe o sentimento de superioridade social e chega a sentir desprezo pelos que
trabatham, fazendo-nos recordar Werther:

«Quelquefois, Pespoir d’une distraction Iattirait vers les boulevards. [... [Mais les charrettes, les bou-

tiques recommengaient, et la foule I'étourdissait [...], il se sentait tout écoeuré par la bassesse des fi-
gures, la niaiserie des propos, la satisfaction imbécile transpirant sur les fronts en sueur | Cependant, la
conscience de mieux valoir que ces hommes atténuait la fatigue de les regarder » (FLAUBERT,
1983 :77).

Esse sentimento de superioridade verifica-se em Frédéric, ndo s6 em termos sociais, como
também em termos fisicos: a personagem, numa atitude perfeitamente narcisista, gosta da ima-
gem que se reflecte nos espelhos: «Son visage s’ offrait 4 lui dans la glace. 11 se trouva beau ; - et
resta une minute a se regarder » (id :59).

O desejo de ser socialmente superior condu-lo a preocupar-se constantemente com o que
os outros, nomeadamente Mme Aroux, podem pensar dele. No momento em que sabe que esta
arruinado, entra em desespero, ndo apenas pela situago em si, mas também, e, sobretudo, por se
preocupar com o que os demais iriam pensar dele: «Il allait donc passer pour un hableur, un
dréle, un obscur polisson, qui s’était introduit chez eux dans I’espérance d’un profit quelconque !
Et elle, Mme Amoux, comment la revoir, maintenant » (id:107). Chega a pensar que o seu amigo
Dussardier pode nfio ser do agrado de Mme Arnoux por ndo ser rico:«Frédéric maudit Dussardier.
Elle allait ;:roire qu’il frayait avec les gens du commun » (id. :96).

Frédéric, tal como Félix, satisfaz os seus impulsos sexuaisicom outras mulheres que néo a
mulher amada. Mais do que Félix, deixa-se corromper pelos seus sentidos e revela-se um dom
fuan nato, conquistando vérias amantes: Rosanette (também amante de Arnoux), que exibe como
um troféu duramente conquistado e Mme Dambreuse que serviré os seus interesses financeiros e
sociais. Félix, recordamos, satisfez-se na conquista fisica e exclusiva de Lady Dudley. Ambos
respeitam a castidade imposta pela mulher amada, transpondo o seu desejo sexual para outras,
nunca traindo o sentimento, apenas O corpo.

O retrato de Frédéric é tragado de forma muito mais precisa, mas também negativa, do
que o de Félix. Flaubert comega por atribuir-liie contornos nitidamente roméanticos: deixa-se guiar

pela sua sentimentalidade, procura a soliddo, compde valsas, escreve historias rocambolescas de
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que ele proprio € o herdi... Todavia, justifica esse temperamento pelas leituras roménticas da per-
sonagem, «ses opinions littéraires étaient changées : il estimait par-dessus tout la passion ; Wer-
ther, René, Frank, Lara, Lilia et d’autres plus médiocres 1’enthousiasmaient presque également »
(id.: 18).

Félix, quanto a ele, encara a leitura como um refiigio para o tédio, para o vazio da sua
vida. Durante os anos de juventude em que a mie o internou num colégio, sem nunca o visitar,
encontrava alguma felicidade na leitura dos livros que estavam a sua disposigdo. Ao longo da
obra, 556 varias as referéncias a autores que leu: Petrarca, Rabelais, Bossuet, Cervantes, La Fon-
taine, Moliére, etc. Porém, se, antes de conhecer Mme de Mortsauf, as leituras de Félix se pauta-
vam por alguma erudi¢do, assim que conhece o amor, deixa de ler. Parece que a leitura apenas fez
parte dos momentos de soliddo da sua infincia quando era rejeitado pela sua mie ¢ pela socieda-
de. O amor de Mme de Mortsauf liberta-o da sua solid&o.

Frédéric procura imitar as personagens dos livros que 1& na exacerbagdo do sentimento, na

ociosidade, futilidade e mediocridade que caracterizam o herdi romantico: estd preparado o terre-
no para o percurso vivencial realista no qual Flaubert quer enformar a sua personagem.
As leituras faziam de Frédéric um eterno sonhador, com os olhos postos no que podena ser, a sua
imaginagdo guia-o mais que a sua vontade de agir. Nesse aspecto, G. Genette compara-o com
Emma Bovary, caracterizando-o como «un révasseur velléitaire mais au fond, lucide» (GE-
NETTE, 1976:226). Insatisfeito com a sua vida, constroi a sua vida «comme un architecte qui fait
le plan d’un palats, il arrangea, d’avance, sa vie. Il l’efnplit de délicatesses et de splendeurs ; elle
montait jusqu’au ciel ; une prodigalité de choses y apparaissaient ; et cette contemplation €tait 1
profonde, que les objets extérieurs avaient disparu » (FLAUBERT,1983:121).

Tanto em L 'Education Sentimentale como em Le Lys dans la Vallée, assist(;-se a um fa-
lhango, a um desengano individual e pessoal dos dois .protagom'stas por culpa prépria, por falta de
energia. MOUCHARD e NEEFS concluem: « Frédéric est un ﬁersonnage fait pour n’atteindre
rien » e vlio mais longe : « qu’il aspire, nostalgique, & une présence soudaine, totale et suffisante,
ou qu’il retombe, perpétuellement, dans un temps inorienté et fade, Frédéric n’est jamais un he-
ros » (1986 :227).
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2.2 OO herdi activo

Optamos por estabelecer uma disting@o entre Montriveau ¢ 0s protagonistas que estuda-
mos um pouco acima porque o comportamento daquele assume caracteristicas substancialmente
diferentes. Se alvitramos que os protagonistas Frédéric e Félix eram herdis fracos, influenciaveis,
Montriveau, pelo contrdrio, merece uma caracterizagdo mais positiva, destacando-se pelos seus
tracos de excepcionalidade moral e de coragem, apesar de vacilar constantemente entre a virtude
que a arﬁante lhe impde e a sensualidade que o caracteriza. Distingue-se pela sua bondade, bravu-
ra e desprezo da gloria, caracteristicas que o sobrevalorizam aos olhos de uma sociedade que nio
entende estes valores e esta maneira de ser e estar: «!l était bon, mais sa contenance le faisait pas-
ser pour hautain et sévéref...}. C’était un de ces grands hommes inconnus, assez philosophes pour
mépriser la gloire[...] » (1d:941).

E objectivo de Balzac realgar a superioridade moral da personagem que se afirma pelo
seu «génie entreprenanty, «par cette hauteur de pensée», pela sua «force de corps et sa constance
d’ame» (1d.:942). O desejo de se sentir util a sociedade, de ser solidério, «passionné par sa recti-
tude instinctive pour les projets d’une grande utilité» (id.:942), levam Montriveau a arriscar a sua
vida em partes desconhecidas do Egipto ¢ de Africa. E essa superioridade de alma que o distin-
gue dos restantes membros da sociedade em que se integra que desperta a curiosidade e explica o

seu sucesso numa sociedade avida de novidades:

“Puis [...}, il alla dans le monde, ot il firt accueilli favorablement, et ou il rencontra partout les témoi-
gnages d’une haute estime [...]. Il ¥ eut beaucoup de succeés, précisément parce qu’il tranchait forte-
ment sur la masse des physionomies convenues qui meublent les salons de Paris, ou il fut effective-
ment tout neuf]...]. Sa timidité fut prise pour de la hauteur et plus beaucoup » (id :943/944).

-

E.o seu sucesso estende-se as mulheres, desejosas de acrescentar & sua lista de
pretendentes e aduladores esse homem de que todos falam e que todos respeitam: «lIl était
quelque chose d’étrange et de grand, et les femmes furent d’autant plus généralement éprises de
ce caractére original qu’il échappait a leurs adroites flatteries, 4 ce manége par lequel elles
circonviennent les hommes les plus puissants, et corrodent les esprits les plus inflexibles »
(id. :944). Assim se justificam o interesse e a curiosidade de la Duchesse de Langeais, « reine de
la mode » (id.:938), ¢ dotada de uma « coquetterie naturelle »(id.:947), po este homem.

A sua fisionomia estd em harmonia com o seu caracter corajoso. Destaca-se nele « la vi-
gucur de son front », « 'audace tranquille des yeux », « I’espace de fougue qu’expnmaient ses
traits saillants ». E, porém, pequeno mas « large de buste, musculeux comme un lion ». Tudo na

sua pessoa concorTe para transmitir confianga, seguranga : «Quand il marchait, sa pose, sa dé-
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marche, le moindre geste trahissait et je ne sais quelle sécurité de force qui imposait, et quelque
chose de despotique. I} paraissai't savoir que rien ne pouvait s’opposer a sa volonteé » (id. :946).
Contudo, este homem, tdo experiente nas artes da guerra, ¢ totalmente inexperiente no
amor; «Il était 4 son Age — trente sept ans -, aussi neuf en amour que I’est un jeune homme qui
vient de lire Faublas en cachette. De la femme, il savait tout ; mais de ["amour, il ne savait rien»
(id. :950). Desconhecendo o que é o amor, confunde-o com desejo e propde-se jogar 0 mesmo
jogo de sedugdo que julga comum na sociedade em que ¢ introduzido. Assim que os amigos de
Montriveau se apercebem do interesse de Mme de Langeais por Montriveau, felicitam-no por
esta conquista: «cette difficile, cette illustre conquéte, était décidément faite, et la gloire en avait
été réservée a Partillerie de la Garde » (id :949). S#o esses comentdrios que despertam em Mon-
triveau a curiosidade por esta ilustre conquista que, de entre todas as presentes, € a unica que de-
seja por amante: «Il ne put s’empécher de s’avouer 4 lui-méme que, de toutes les femmes dont la
beauté avait séduit ses yeux, nulle ne lui avait offert une plus délicieuse expression des vertus,
des défauts, des harmonies que I’imagination la plus juvénile puisse vouloir en France & une mai-
tresse » (id. :949).
~ As qualidades fisicas e morais que julga ver na duquesa despertam nele um violento
desejo e, por isso, faz a promessa de possuir essa mulher, confundindo amor com desejo fisico:

«Son désir devint un serment fait 4 la maniére des Arabes [...] et pour lesquels un serment est un
contrat passé entre eux et toute leur destinée, qu’ils subordonnent 4 la réussite de I'entreprise consa-
crée par le serment, et dans laquelle ils ne comptent méme plus leur mort comme un moyen de plus
pour le succes » (id. :950). .

E, passados alguns instantes do momento em que a conheceu, lisonjeado pelas
felicitagdes dos outros homens por ter cativado o interesse da duquesa, Montriveau promete:
«P’aurai pour maitresse Mme de Langeais» (id:951). Trata-se, assim, de um desejo de conquista
que pouco ou nada tem a ver com amor, com efeito, esse desejo € apenas motivado pela vontade
de reconhecimento social por possuir uma mulher desejada por tddos, o que o enche de orgulho,
«heureux de voir la reine du monde élégant vouloir se compromettre pour lui, le général eut de
{esprit en ayant de I’espérance» (id.:960). Porém, Balzac adverte de imediato: «Quand un
homme vierge de coeur et pour qui I’amour devient une religion, congoit une semblable pensée,
il ne sait pas dans quel enfer il vient de mettre le pied » (id. :951). Efectivamente, Montriveau
deixar-se-a prender pelo seu préprio jogo: acabara apaixonando-se perdidamente por aquela que
apenas queria possuir por afirmacéo social.

Assim que descobre a profundidade do seu sentimento, Montriveau, na sua honestidade,
bondade e pureza de alma, julga que o mais adequado € declarar o seu amor. No entanto, mesmo

inexperiente, apercebe-se que a duquesa o manobra, o domina «sentant qu’il n’était qu'un ins-
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trument dont jouait cette femme» (1d.:953). A partir desse momento, Montriveau passa a ser «un
jouet de ses caprices» (1d. :954), rebaixa-se, exigindo dela uma declaragdo de amor: «[//] resta la
téte appuyée dans ses mains. “m’aimez-vous, madame? demanda-t-il en relevant la téte et lui
montrant un visage plein de résolution » (id :963), humilha-se : « [i{] tomba pour la premiere fois
de sa vie aux genoux d’une femme. Il baisa le bas de la robe de la duchesse, les pieds, les ge-
noux » (id. :978), comove-se ¢ chora perante aquela mulher que cré virtuosa, pudica (cf.1d:
973), acreditando que chegara o momento em que a possuira, julgando-se no direito de reclamar
«ses droits illégalement légitimesy (id. :974). SO tarde de mais se apercebe da falsidade dessa
mulher : «Pour la premiére fois, il entrevoyait la coquetterie de cette femme, et devinait instincti-
vement que [’amour dévoué, 'amour partagé ne calculait pas, ne raisonnait pas ainsi chez une
femme vraie » (id. :976).

Nio sdo, porém, as estratégias de coquefte que cansam Montriveau, mas sim um amigo
que o alerta para os perigos que corre com «cette courtisane titrée» reveladora de «une nature
ingrate» (id.:981). Entdo, sente-se humilhado, ridicularizado perante a sociedade. Nasce nele o
desejo de vinganga. Agora ¢ a sua vez de jogar, ora ignorando a duquesa ora perseguindo-a com
o olhar «d’un tigre sir de sa proie» (id.:989), aterrorizando-a na expectativa de «quelque
vengeance inouie, proportionnée 3 leur étaty (id.:988). Consegue, deste modo, que a duquesa o
ame perdidamente, mas esquiva-se, utilizando o0 mesmo jogo de galantaria que ela. O orgulho
desse homem impede-o, contudo, de ceder ao amor agora confessado por Antoinette. Apenas a
recluso religiosa voluntaria da duquesa quebra esse oégulho; mas, Antoinette morre na noite em
que Montriveau pretende retird-la do seu refugio.

Tal como Félix e Frédéric, o herdi de Balzac ndo consegue alcangar a felicidade ¢ a ple-
nitude junto da mulher amada. Countrariamente ao que sucedeu com os dois herdis ja citados, para
Montriveau, a vida nio acabou com a morte da mulher amada, nfo ha lugar para o malogro defi-
nitivo. As (ltimas linhas do romance s#o, alias, bastante esclarecei:ioras a este proposito; a duque-

sa foi apenas uma mulher na vida do heroi, outras virdo.
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2.3 O herdi satirizado

As duas personagens — José Matias e Rubido - que nos propomos comparar neste ponto,
evidenciam o seu estatuto de inferioridade em relagfio as restantes no que toca ao seu perfil psico-
16gico: s3o facilmente enganadas pelas aparéncias, pelos outros € até por si proprias.

Comegando por Rubido, destaca-se a profunda andlise psicologica da personagem, por
parte do escritor, como forma de salientar o sentido tragico da vida, mas também enquanto critica
mordaz as desconcertantes contradi¢des da vida humana através de um humor sarcastico e fermno.

E-nos apresentado como ingénuo, desde as primeiras paginas do romance, ao tomar
como confidente da sua boa fortuna o casal Palha que acabara de conhecer. A vaidade e fanfarro-
nice sdo tantas que, nesse primeiro encontro, preocupa-se mais em falar de si € da heranga que o
tornara rico do que em olhar para Sofia Palha em quem praticamente nem reparou. Quando, fi-
nalmente, repara na beleza da mulher de Palha, num momento em que ficon «timido € acanhado»
(ASSIS,1995:26), fica deslumbrado pela sua beleza, trazendo, a partir dai, «<sempre guardado, ¢
mal guardado, certo fogo particular, que ele ndo podia extinguin» (id.:26).

Porém, Rubifio, a exemplo dos outros herdis do romance do adultério casto, nunca tinha
conhecido 0 amor e «ndo sabia haver-se com senhoras» (id.:26). Essa inexperiéncia explica o
rapido deslumbramento de Rubifio por um «corpo, elegantemente apertado em um vestido de
cambraia, mostrando as mfos que eram bonitas, € um principio de bragos». E, a partir desse mo-
mento, Rubifo j& ndo consegue controlar a paixdo que o assombra e que se assemelha a loucura,

E, desde o despertar da sua paixdo, assolado pelo sentimento de culpa, de pecado por
amar a mulher do amigo (cf id.:27). Esses pensamentos sdo paradoxalmente atenuados pela
crenga de que € correspondido no seu amor: «E tdo bonita! E parece querer-me tan%o! Se aquilo
nio ¢ gostar, ndo sei 0 que seja gostar. Aperta-me a méo com tanto agrado, com tanto calor... Ndo
posso afastar-me» (id.:27-28). Convence-se, para justificar o pecaido de amar a mulher do amigo,
que ela também «o amava, € que o amava muitoy (id.:6). A sua imaginag#o transfigura a realida-
de. Néo obstante, o jogo de sedugdo de Sofia também contribui para o sentimento de correspon-
déncia que Rubifo julga antever. Assim, em momentos de lucidez, consegue aperceber-se de que
«Sofia parecia té-lo animado ao que fez: os olhos frequentes, depois fixos, os modos, os reque-
bros, a distingdo de o mandar sentar ao pé de si, 4 mesa de jantar, de so cuidar dele, de lhe dizer
melodiosamente coisas afaveis, que era tudo isso mais que exortagdes e solicitagdes?» (id.47)
Oferece-lhe joias caras que ela e 0 marido aceitam, contribui com elevadas quantias de dinheiro
para as suas acgdes de beneficéncia, ndo se apercebendo que as atengdes de Sofia para com ele

aumentam em consondncia com as prendas que ele the oferece.
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A alegria de Rubiflo depressa se transforma, se confunde com a loucura. Comega por
ouvir vozes com quem dialoga, debate, entra em conflito. Ocupa a sua octosidade de homem rico
lendo romances de Dumas que o deixam pensativo, sonhador (cf., 1d:90). E o sonho acaba por
ocupar cada vez mais a sua soliddo; imagina Sofia casando com ele, v€-se marqués, enfim com-
pde «mil cenas lindas e namoradas — a viver do que podia ter sido» (1d.:104). Pouco a pouco,
Rubifo abstrai-se da realidade de tal forma que ja ndo consegue distingui-la do sonho, distorce-a,
esquecendo-se do que estd a fazer ou de onde estd. Em breve, «o espirito de Rubidio pairava sobre
o abismo» (id.:92). Chega a sofrer de dupla personalidade, acreditando que € Napoledo III. A
loucura passa a dominar o seu espirito; fecha-se na carruagem de Sofia, obrigando-a a ouvir uma
declaracfio de amor inflamada e repleta de incongruéncias que a assustam por um lado e, por ou-
tro, a lisonjeiam por pensar «que o motivo podia ser ela» (id.:164).

Cria-se uma lenda em volta dele: «Diziam-no discipulo de um grande filésofo, que lhe
legara imensos bens [...]. Estranhavam alguns que ele ndo tratasse nunca de filosofia, mas a lenda
explicava esse siléncio pelo proprio método filosofico do mestre, que consistia em ensinar so-
mente aos homens de boa vontade» (id.:146). Porém, os mesmos que desculpavam a loucura des-
te homem rico, encontrando argumentos mais ou menos plausiveis, abandonam-no a sua miséria
quando descobrem a sua faléncia financeira. Acaba por morrer so, pobre, louco e abandonado por
todos 0s que o extorquiram.

José Matias, tal como Rubifo, encarna a ruina econémica, fisica ¢ moral arquitecturada
pela loucura. '

No inicio do conto, José Matias, vivendo dos rendimentos, é um «ocioso amavel»
(QUEIROS, s/d a:209) que se ocupa passeando por Lisboa, ou, mais pejorativamente: um ingtil a
quem ndo se conhecia qualquer ocupagio para além dp seu amor contemplativo. Ndo gere 0s seus
bens nem os herdados do tio Garmilde, que alids desperdicara jogando e bebendo. Avista Elisa a
janela e apaixona-se, sibita e irremediavelmente, pela primeira véz na vida. Passa, desde entdo, a
assumir um amor platénico, desenvolvendo um sentimento radicalmente espiritualista, incapaz de
c.:orresponder as expectativas de consumagio amorosa que eram as da «divina» — mas casada
Elisa. Segundo J.Prado Coelho, «José Matias exemplifica ad absurdum o velho tema do idealis-
mo amoroso neoplaténico. A tese burlesca de que “o amor espiritualiza 0 homem — e materializa
a mulher” é desenvolvida, com realismo fantasista de farsa, pelo narrador[...]» (COELHO,
1990:512).

O narrador refere-se a José Matias cemo «um doente, atacado de hiperespiritualismo, de
uma inflamagfo violenta e putrida do espiritualismo que receara apavoradamente as materialida-

des do casamento» (QUEIROS s/d a:212). José Matias vive, assim, um conflito amoroso que se
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alimenta da antinomia espirito/matéria. Mais que a mulher, Jos¢ Matias ama o Amor, a Beleza,
recusando o corpo em detrimento da alma, distanciando-se da mulher amada, quando a sabe dis-
ponivel para a consumagfo amorosa, porque viuva, reaproximando-se dela, cultivando sempre
uma atitude de contemplagdo silenciosa, quando a sabe casada ou, de novo viuva, com um aman-
te. A esse proposito, explicando o percurso da personagem, Campos Matos refere que José Mati-
as era um masoquista «[...] em que o principio do prazer [...] foi bloqueado; ¢ entdo a reacgio
primordial serd a agressdo, neste caso virada contra o proprio sujeito, auto-agressio, o maso-
quismo» (CAMPOS MATOS, 1988:367).

A caracterizagdo psicologica inicial da personagem evidencia o seu caracter pouco dado
a romantismos: «... na nossa ardente geragdo, ele foi o Unico intelectual que ndo rugiu com as
misérias da Polonia; que leu sem palidez ou pranto as Contemplagdes;, que permaneceu 1nsensi-
vel ante a ferida de Garibaldil» (QUEIROS,s/d a:201). José Matias revela-se uma personagem
complexa, torturada por inibi¢Ses interiores; torna-se dificil caracterizar o «desgragado», «este
inexplicado José Matias» (id.:215/222); sendo o seu amor «inexplicavel», Jos¢ Matias morre
inexplicado (cf. LEOPOLDO E SILVA, 1995:185). Com efeito, ao caracteriza-lo pela contradi-
¢do, o narrador indefine José Matias: o herdi ndo é apenas inexplicdvel «mas mesmo “impenetra-
vel” a analisey (cf. RITA, 1995:81).

Ao exemplo de Rubido, José Matias cria um mundo proéprio, encerra-se num siléncio
que apenas evidencia a sua loucura, pensando na «sublime Elisa», jantando com ela em pensa-
mento. José Matias ostenta a sua loucura, por exempl-o, passeando num «grande cavalo branco,
com um imenso chicote para saudar a aparigio do sol» (QUEIROS,s/d a:214). A degradagio mo-
ral acompanha a degradagio fisica e econémica do «pobre José Matias», que suscita. no narrador
uma «espantosa tastimay (id.:218). E encontrado morto na rua, com o olhar volto para as varan-
das de Elisa, numa tltima contemplagio ao seu Gnico amor.

Esses dois herdis enlouqueceram por amor. A idealizagio 2 que o amor casto os conduziu

contribuiu para o seu afastamento da realidade e, portanto, para a sua inadaptagdo ¢ morte.
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3- A heroina: da mulher-anjo a sedutora

No romance do adultério casto, distinguiremos dois tipos distintos de heroina: a mulher-
anjo, fonte de virtude, que luta incansavelmente contra o sentimento adultero que a domina, e a

mulher sedutora que, deliberadamente, empreende a conquista amorosa do amante que escolhera.

3.1 A mulher-anjo

Neste topico, enquadraremos as heroinas que souberam manter-se virtuosas, embora este-
jam constantemente dilaceradas pela tentagdo da came. Incluem-se nesta categoria, Henriette (Le
Lys dans la Vallée), Mme Amoux (L 'Education Sentimentale) ¢ Elisa («José Matiasy). Estas trés
mulheres, embora casadas, acalentam um idilio amoroso platénico com outro homem. As trés
estabelecem cddigos técitos de conduta para ambos.

Henriette é o protétipo da mulher-anjo do romantismo, digna, encarnando na perfei¢do a
imagem da mulher virtuosa que paga com o sacrificio da sua vida terrestre o amor adultero que
viveu, imagem que teve como precursora a de Julie de La Nouvelle Héloise de Rousseau. Eacla,
personagem feminina, que cabe fraquejar e adoecer, destruida pelos cilimes, apds ter tido conhe-
cimento das aventuras de Félix com a inglesa Lady Dﬁdley. E nesse momento, em que Henriette
admite o seu amor por Félix, que ela se torna numa mulher de carne € osso. A sua morte liberta-a
do adultério; morre pura.

No prefacio da primeira edigio de 1835 de Le Pére Goriot, Balzac dirigc-se.é,s mulheres
«sincérement vertueuses» que se disseram chocadas péla pintura feita pelo autor do adultério em
La Physiologie du Mariage e traga as linhas gerais da obra Le Lﬁe dans la Vallée que, na altura,

se propunha escrever; deste modo,

«il s'engage formellement a leur faire, aprés quelque temps employé a chercher son modele, une
femme vertueuse par goit. Il la représentera mariée 3 un homme peu aimable ; car si elle était mariée a
un homme adoré ne serait-elle pas vertueuse par plaisir 7 [...]Aussi sera-ce quelque belle femme gra-
cieuse, ayant des sens impérieux et un mauvais mari, poussant la charité jusqu'a se dire heureuse et
tourmentée » (BALZAC, 1983 :341.342).

Mme de Mortsauf serd a mulher-anjo que aceita todas as agressdes do marido sem dizer
nada, preocupada apenas em satisfazer todos os seus desejos: «... elle se voua, pour un seul hom-
me, 4 Ja mission qu’embrasse la soeur de charité pour tous; [...] elle lui pardonna ce qu’il ne se

pardonnait pas [...] elle accepta les privations imposées [...], elle resta dans la solitude et se plia
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sans murmure 3 ses défiances ». Félix caracteriza-a « pure comme un enfant et sa pensce ne se
jetait dans aucun écart » (BALZAC, 1972 :66,76) ; para ¢le, ¢la € a incarnagéo da virtude.

Le Lys dans lu Vallée sera, deste modo, um hino a gloria de Hennette. E virtuosa, acredita
na bondade humana ¢ politica, ¢, em suma, um anjo. Pensa, entre outros aspectos, que
«’honneur, la loyauté, la politesse sont les instruments les plus sirs et les plus prompts » do des-
tino (id:156). Acredita na necessidade das boas maneiras, na utilidade das relagdes mundanas. Em
nome da moral, Henriette condena «cette théorie des criminels» que leva «I’homme a croire que
tout ce ciu’il s’attribue secrétement sans que la loi, le monde ou I’individu s’apergoivent d’une
1ésion, est bien ou diiment acquis » (id :155). Henriette sente um terror profundo por este cinismo
a que ela opde a sua «théorie des devoirs» que ela pratica estoicamente. Com efeito, foi por obri-
gagdo moral que ela casou com o odioso Mortsauf, foi também por obrigagfo moral que lhe foi
fiel e o serviu com devogdo. Luta estoicamente em nome da virtude e da moral contra a paixdo
que a domina desde que conheceu Félix e que confessa na sua carta de despedida: «Vous souve-
nez-vous encore aujourd’hui de vos baisers? Ils ont dominé ma vie, ils ont sillonné mon ame ;
’ardeur de votre sang a réveillé I’ardeur du mien ; votre jeunesse a pénétré ma jeunesse, vos dé-
sirs sont entrés dans mon cceur » (id. :311). Confessa ainda que, durante a doenga do marido,
quase fraquejou : «Vous souvenez-vous de la maladie que fit monsieur de Mortsauf [...]. Des ce
jour je souhaitais me donner a vous comme une récompense due a tant d’héroisme » (id.:314).
Considera-se culpada ¢ é constantemente assolada pela culpa, permanentemente motivada por
preceitos morais, sociais e religiosos. Responsabiliza-sé pelo nascimento desse amor pecaminoso:
«Oh! Vous, vous étes bon [...]. Moi, moi, je suis la grande coupable » (id:205) ; considera-se até
culpada das doengas que atingem o marido : «Ah ! s’il mourait de cette maladie que nous avons
causée, je ne me marierais jamais, je le jure ! » (id.:205). Ao atribuir apenas a si propria a culpa
do adultério, demonstra falta de amor préprio ao rebaixar-se perante Félix: «Combien de fois ne
vous ai-je pas trouvé supérieur 4 moi! Vous étiez grand et noble, moi j’étais petite et criminelle !»
(id :258) ou «Oui, j’ai péché, j’ai grandement péché ! I’ai trouvé goit aux pénitences infligées
par ’Eglise » (id :257).

A virtude que impds a si propria apenas fraqueja no momento em gue toma conhecimento
da relagio amorosa entre Félix e Lady Dudley e, com o (ltimo sopro de vida, exclama loucamen-
te: «Je veux étre aimée, je ferai des folies comme Lady Dudley» (id.:296), lamentando a castida-
de que se impos.

O retrato de Mme Amoux aproxima-se bastante do de Henriette, ndo fisicamente— a pri-

meira é morena, a segunda loura —, mas em termos psicolégicos e morais.
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Nas suas notas preparatorias 4 obra, Flaubert desenha o retrato de Mme Amoux. Estima
que «il serait plus fort de ne pas faire baiser Mme Arnoux qui, chaste d’action, se rongerait
d’amour. Elle aurait eu son moment de faiblesse que 1’amant n’aurait pas vu, dont il n’aurait pas
profité » (cit. in FLAUBERT, 1983 :516). Esta, assim, delineada a linha de conduta de mais uma
adultera casta.

E através do olhar de Frédéric que perspectivamos Mme Arnoux, dai a extrema idolatria
da mulher, como o refere M. RAIMOND (1981 a:99; 1981 b:95). Tal como Félix e Werther, Fré-
déric rende-se as qualidades maternais de Mme Amoux. A forma como cuida da filba leva-o a
adorar essa mesma crianca. Sempre que olha para esta mulher com os seus filhos (um casal: rapaz
e rapariga como em Le Lys dans la Vallée) parece estar a contemplar um quadro da virtude ma-
ternal. As criangas, nas duas obras de que tratamos, sdo doentes, palidas e frageis, ao contririo do
que acontecia em Werther. Em Le Lys dans la Vallée, herdaram essas maleitas do pai. Em
L’Education Sentimentale, é a doenga do pequeno Jacques que impossibilita o encontro entre
Frédéric e Mme Arnoux.

Porém a beleza de Mme Arnoux desorienta-0; o seu cabelo e os seus olhos negros cati-
vam-no. Frédéric repara de imediato nos seus «bandeaux noirs, contournant la pointe de ses
grands sourcils», «’ovale de sa figure», «la splendeur de sa peau brune», «la finesse de ses
doigts» (FLAUBERT, 1983 :7). Todavia, igualmente desde o inicio, Frédéric vé nela a incarnagdo
da virtude que nunca poderd ou devera macular. A virtude de Mme Amoux toma-se, para ¢le,
sagrada; nada a devera corromper € quanto mais cla revela e faz mostra desta virtude estdica,
mais ele a deseja: «il était empéché [...] par une sorte de crainte religieuse. Cette robe, se
confondant avec les ténébres, lui paraissait démesurée, infinie, insoulevable ; et pl:écisément a
cause de cela son désir redoublait » (id.:233).Virtude e matermdade confundem-se em Mme Ar-
noux e confundem Frédéric: «il résolut de la posséder a lui seul, et d’aller vivre ensemble bien
loin au fond d’une solitude[...]. Mais, pour I’amour de ses enfa;its, jamais elle n’en viendrait a
une telle extrémité. Tant de vertu augmenta son respect » (1d.:201).

- Nio obstante, existem diferencas entre Mme Arnoux ¢ Henriette de Le Lys dans la Vallée.
Pierre Sipriot, no prefacio a L ’Education Sentimentale, refere essa mesma oposigdo entre as duas
heroinas: «Mme Amoux n’est pas Mme de Mortsauf du Lys dans la Vallée, c¢’est une Mme Bova-
ry prude» (id:VIIT). Com efeito, Mme Arnoux parece corresponder ao amor contemplativo de
Frédéric e, em momentos decisivos, encoraja-0. Ela domina o jogo de sedugdio que Fréderic,
inexperiente nas artes do amor, confunde-o: com virtude; o olhar ¢ o meio privilegiado para
transmitir a sua sensualidade, mas, por vezes, a ambiguidade que surge numa simples conversa

revela mais do que 4 primeira vista poderia parecer. E relevante ¢ suficientemente elucidativa a
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cena do capitulo I1I da segunda parte em que Frédéric surpreende Mme Arnoux vestida de roupdo
e despenteada. Passada a surpresa e, tendo-se Mme Amoux vestido, a conversa entre ambos ¢

repleta de qui pro guo e trocadilhos:

«Je vous demande pardon, dit-etle, mais je ne pouvais. ..

11 eut la hardiesse de 'interrompre :

- Cependant. .., vous étiez trés bien... tout a I'heure.

[...J- Par quel bon hasard étes-vous venu ?

1l ne sut que répondre ; et, aprés un petit ricanement qui lui donna le temps de réfléchir :
- 8i je vous le disais, me croiriez-vous ?

- Pourquoi pas ?

[...]~ Fai révé que vous étiez gravement malade, prés de mourir.

- Oh ! ni moi, ni mon mari ne sommes jamais malades !

- Je n’ai révé que de vous, dit-il.

Elle le regarda d’un air calme.

- Les réves ne se réalisent pas toujours.

Frédéric balbutia, chercha ses mots, et se langa enfin dans une longue période sur I'affinité des
ames[...]. Elle I’écoutait, la téte basse, tout en souriant de son beau sourire » (id. :227).

Mme Amoux concilia virtude e seducdio alternando ora uma, ora outra, confundindo
Frédéric.

Noutros momentos, Mme Arnoux parece repreender Frédéric pelo seu amor que demora a
confessar. Parece, alids, prever os raros momentos em que Frédéric, enchendo-se de coragem,
esta prestes a declarar-se. Assim, num dia em que este toma como ponto de partida e apoio paraa
sua confissdo poemas de Musset sobre 0 amor € os seus desesperos, Mme Amoux declara a este
proposito, que «tout cela [...] était criminel ou factice» ¢ acompanha as suas palavras de um «re-
gard austére» que, «plus encore que le mot», imobiliza Frédéric (id:232).

E claramente Mme Arnoux que dirige a “educagio sentimental” de Frédéric, sabendo que
gestos, palavras ou olhares fazer, dizer, ou aplicar para alimentar a paixdo que o domina. E
precisamente esse “jogo” de sedugfo que a separa de Henriette ¢ a aproxima de Emma Bovary
sem, contu;:lo, chegar a consumar a sua paixdo. Porémi, Flaubert reconhece no comportamento de
Mme Arnoux o adultério. Depois de, finalmente, Frédéric conseguir declarar o seu amor, Mme
Arnoux aceita os factos em siléncio: «Elle ne répondit rien. Mais cette complicité silencieuse
enflamma son visage de toutes les rougeurs de 1’adultére » (id. :313). A partir desse momento,
estabelece-se entre eles uma série de convengdes, regras, codigos para a vivéncia deste amor,
chegando este relacionamento a atingir 0 ¢/imax num encontro a sds que ndo chegou a ter lugar
por doenga do filho de Mme Amoux que ¢, portanto, uma adultera consciente®, vendo na doenga

do filho um castigo de Deus:

- «Tout 4 coup Iidée de Frédéric lui apparut d’une fagon nette et inexorable. C’était un avertissement de
la Providence. Mais le Seigneur, dans sa.miséricorde, n’avait pas voulu la punir tout a fait ! Quelle ex-

% £, alids, a adiiltera mais consciente de todas as heroinas que nos propomos analisar, como o demonstraremos ao longo desta
dissertagio.
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piation, plus tard, si elle persévérait dans cet amour ! [...] et, de toutes ses forces, langant son dme
dans les hauteurs, elle offrit a Dieu, comme un holocauste, le sacrifice de sa premiére passion, de sa
seule faiblesse » (id :328).

Elisa de «José Matias» € a terceira heroina do nosso estudo que se sente dilacerada entre a
virtude e a sensualidade e assume, a primeira vista, o protétipo de mulher-anjo. Contudo, ¢ uma
personagem bastante diferente das anteriores, pela sua configuragdo e compieigio.

Elisa é designada pelo narrador anénimo como «divina Elisa» - epiteto que, pela sua re-
corréncia nessa caracterizacdio, ironiza, de certa forma, esse mesmo retrato — e € descrita como
um «precioso tipo de encanto lamartiniano, alta, esbelta, ondulosa, digna da comparacio biblica
da palmeira ao vento» (QUEIROS, s/d 2:202). A sua beleza extraordinaria é enfatizada, superla-
tivizada varias vezes através de hipérboles e adjectivos como «sublime», «divina»...: «...foi a
sublime beleza romantica de Lisboa, nos fins da Regeneragfio [...] a deusa raramente emergia de
Arroios e se mostrava aos mortais» (id.:202), apenas comparavel com as tragicas e belas Helena
de Troia e Inés de Castro (1d.:202,217). E ainda 6bvia a ironia com que Ega reveste esta caracte-
rizagdo; ndo estamos perante uma mulher de carne e 0530, mas sim perante a «divina Elisa» ou
«uma deusa» que reina sobre os «mortais». Contudo, ¢ uma deusa com «gosto borralheiro de
provinciana» (id.:202), aspecto pejorativo e irénico no quadro superlativizado dessa beleza su-
blime. Fisicamente, Eca destaca os seus «cabelos negros, lustrosos e ricos, em bandds ondeados»,
os «olhos negros, liquidos, quebrados, tristes, de longas pestanas» (1d:202), que tanto uns como
outros, nos recordam Mme Armoux.

Por duas vezes casada e por duas vezes villva, a heroina nio consegue que José Matias
abandone a contemplagfio espiritualista em que se fixa; por fim, parece aceitar a divisdo do sen-
timento amoroso, acolhendo um «amante carnaly, a par do «amante espiritual» que.José Matias
sempre foi(id.:220).

Assim, em Elisa, parece nfo existir o conflito entre virtude e sensualidade; com efeito, a
heroina concilia as duas, encarnando cada uma delas num homem diferente, libertando-se ela

propria do conflito. E Ega ironiza esse procedimento:

«De resto, Elisa era fundamentalmente honesta, e conservava o respeito sagrado do seu corpo, por o
sentir tio belo e cuidadosamente feito por Deus — mais do que da sua alma. E quem sabe?... Talvez a
adoravel mulher pertencesse & bela raga daquela marquesa italiana [...] que conservava dois amorosos
a0 seu doce servigo, um poeta para as delicadezas rominticas e um cocheiro para as necessidades
grosseiras»(id.:213).

A personagem assume, deste modo, o adultério casto, espiritual. A caracterizagdo da he-
roina que, até entdio, o narrador se tinha limitado a considerar como uma beleza sublime e divina,
torna-se subitamente mais sensual a partir do momento em que Elisa tem por amante, o aponta-

dor das Obras Publicas de Beja, casado com uma espanhola: «E bela [...] mais cheia e mais har-
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moniosa, toda madura, e suculenta, e desejavel» (id:217). E, nessa altura, o namrador aproveita
para, mais uma vez ironizar: «E_ unicamente por ndo poder, com a sua costumada honestidade,
possuir um legitimo e terceiro marido» (id.:217). Elisa, ao contrario das duas heroinas que antes
referimos, sente o apelo da carne. Ndo o podendo saciar com o homem que ama espirituaimente,
escolhe um outro para ceder a fraqueza do corpo: «este era meramente o amante, que ela nomeara
¢ mantinha so para ser amada: e nessa unidio ndo aparecia outro motivo racional senéo que os dois
corpos se unissem» (id.:220).

Perante a sociedade, a divina Elisa torna-se uma infractora das normas sociais, a0 tornar-
se primeiramente addltera casta, amando José Matias, escrevendo-lhe cartas (cf. id.:204) e, de-
pois, adultera consumada ao tomar como amante um homem casado que ela também enganara ao
amar em siléncio José Matias. Este retrato que, inicialmente, poderiamos supor realmente enalte-
cedor, é francamente pejorativo, como, alids, o é o retrato das figuras femininas na obra de Eca
de Queirds (cf. CAMPOS MATOS, 1988:483) : Elisa aparece-nos como um ser dilacerado entre
os apelos da camne e os do amor verdadeiro, ndo conseguindo resistir 4 sua sensualidade, desafi-
ando os valores morais, sociais, ético-religiosos, ao assumir, aos olhos de Lisboa, ora um «aman-
te espiritual» ora um «amante do corpo». Na Optica de Eca, mulheres como Elisa nunca podem
ser realmente amadas e, como o sublinha CAMPOS MATOS, «as personagens masculinas que se
deixam atrair por tais mulheres sdo textualmente ridicularizadas, seja por assim se rebaixarem

seja por serem enganadas por elas» (id:481). Foi o que aconteceu com o pobre José Matias.

3.2 A sedutora

Nesta categoria, enquadramos Antoinette de ‘Langeais (La Duchesse de Langeais) € So-
fia (Quincas Borba) que se envolvem num jogo de sedugdo parzf conquistar os amantes deseja-
dos. Convém realcar, contudo, que, nessas personagens, também existe o conflito entre a virtude
¢ a sensualidade, sendo este, no entanto, relegado para segundo plano.

O jogo de sedugdio exercido por Antoinette de Langeais encontra a sua justificagio numa
pratica de cortesia e da relagio amorosa a que se dava o nome, desde o século XVII, de galantaria
(cf. DAUMAS, 1999:74). Segundo DAUMAS, «na aristocracia de corte, o casamento ndo tinha
estritamente nada a ver com o amor: o aparecimento da galantaria correspondeu 4 necessidade de
conferir um lugar a este \iltimo sem que ele seja prejudicial aos fundamentos do grupo» (id..75).
E neste contexto que aparecem as coqueltes para quem o amor nfo é um sentimento espontineo,

mas uma pretensdo. P. STEWART refere uma defini¢do laconica de coguet no primeiro diciona-
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rio da Academia Francesa (1694): «qui fait le galant, qui affecte de donmer de 1’amour»
(STEWART, 1973:91). Depressa, a palavra domina no género feminino, ¢ define «une femme
[qui] veut toujours plaire, sans le vouloir par une réflexion expresse» (id.:91). Esta sedugdo pre-
tende manter afastado o pretendente, ao mesmo tempo que a mulher, deliciada com as suas aten-
¢bes, sabe fazé-lo esperar. Ainda segundo STEWART, «la coquetterie[...], comme tout art [...] ne
peut étre perfectionné sans effort. La vraie coquette est ainsi une actrice consommeée » (id :92).

O que a coquette deseja é ser idolatrada, adorada por todo os homens e 1ss0 pressupde
obviamente uma certa superficialidade e inconstincia. Esclarecendo o papel da coquette. «la co-
quette ne sait que plaire, et ne sait pas aimer; et voila aussi pourquoi on I’aime tant[ .. }. La femme
qui aime cessera de plaire, et celle qui s’efforce sérieusement de plaire se gardera bien de
s’abandonner 4 la passion : ce serait cesser d’étre maitresse du jeu pour en devenir une victime »
(id :93). Eis precisamente o destino de Antoinette de Langeais que comega por ser uma cogquelle,
seguindo um dos cédigos da sociedade em que vivia e acaba por tornar-se vitima do amor.

Integrada numa sociedade que privilegia a coguetterie, enquanto dissimulagdo amorosa,
Mme de Langeais é «reine de la mode», imitada por todas e rodeada pelas suas «dames d’atours,
qui reproduisaient ailleurs ses maniéres et son esprit» (BALZAC, 1977:938). Dotada de uma co-
quetterie naturelle — «La Duchesse de Langeais avait regu de la nature les qualités nécessaires
pour jouer les rdles de coquette, et son éducation les avait encore perfectionnées » (id : 947)-,
Mme de Langeais decide conquistar Montriveau porque o sabe o homem mais desejado por todas
as mulheres. Seduzi-lo sera mais uma prova do seu poder de seduggo prestada & sociedade. Eis as
intengdes da coquette ; encontrar um amante casto para juntar a sua ja longa lista de pretendentes,
concretizando uma pratica corrente nessa aristocracia frivola dos séculos XVIII e XIX, segundo
STEWART que acrescenta que «les hommes n’étaient occupés qu’a augmenter authentiquement
la liste de leurs maitresses, et les femmes a s’enlever leurs amants avec publicité» (STEWART,
1973 :34-35). ll
] E o0 jogo da duquesa ¢ simples: manter Montriveau junto dela fazendo-lhe pensar que es-
tar com ela sé por si é um privilégio, tentando educd-lo segundo os habitos da sociedade: «Ah!
La duchesse entendait &4 merveille son métier de femme, elle savait admirablement rehausser un
homme a mesure qu’il se rapetissait, et ie récompenser par de creuses flatteries 4 chaque pas qu'il
faisait pour descendre aux niaiseries de la sentimentalité » (BALZAC, 1977 :956). A heroina de
Balzac deseja apenas « se voir adorée par un homme dont la supériorité, le caractere inspirent de
’effroi ; en faire un enfant » (id. :979), sem, contudo, se entregar fisicamente. Montriveau torna-

se 0 amante casto que « la duchesse distingue le plus», «qui se confondait parmi ses nombreux
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admirateurs» (id. :959), admintindo, assim, uma forma de aduitério frequente nessa sociedade e
denunciada por Balzac através da simples pergunta: «Qui ne sait pas ce que veut dire, a Paris,
étre distingué par une femme ? » (1d..959).

Antoinette de Langeais representa uma sociedade hipderita, artificial e cruel que consen-
te o adultério galante, casto. Deste modo, «Mme de Langeais apprit, jeune encore, qu’une femme
pouvait se laisser aimer ostensiblement sans étre complice de 1’amour, sans I’approuver, sans le
contenter autrement que par les plus maigres redevances de I’amoun» (id.:939).

Porém, quando a sua conduta comega a levantar suspeitas em Montriveau, Mme de Lan-
geais sente cada vez mais medo deste homem tdio diferente dos que ela conhece ¢ receia pela sua
vida: «cet homme est capable de me tuer, s’il s’apergoit que je m’amuse de lui» (id. :979). A ni-
ca atenuante de Antoinette & ignorar tudo do amor: «Elle en connaissait trés peu la théorie, elle en
ignorait la pratique, ne sentait rien et réfléchissait a tout » (id. :976).

Balzac transforma esta coquette cruel em mulher fragil e apaixonada. E apés uma ca-
racterizagio extremamente pejorativa, chegando a designar a mulher como «porte-jupe»
(c£.id:977), o escritor, em contraste total, apresenta uma nova Antoinette, possuidora de dons
excepcionais e reveladora de uma grandeza de alma extraordindria que s6 lhe nasce no sofrimen-
to, na desgraca. Antoinette sé se apercebe que ama Montriveau durante o extraordinario rapto
que ele organiza para assusta-la. Rende-se, oferece-se ao marqués que a desdenha. Ela esta entdo
segura que o ama. O amor transfigura-a, humilha-a, como uma punigdo, levando-a a encontrar-se
«de jour en jour plus abattue, plus péle, plus amaigric». (id.:1002), ferida no seu orgulho; comete
imprudéncias que a desonram aos olhos da sociedade.

Contudo, a maior grandeza de Mme de Langeais encontra-se na sua decisdo irremedia-
vel de desaparecer, de renunciar & sua vida ao enclausurar-se num convento, mor;endo para o
mundo como uma qualquer outra heroina romantica e falecendo na sua cela ap0s ter voltado a ver
o seu amante pela altima vez. “

A outra sedutora casta assumida do romance do século XIX ¢ a personagem Sofia de
Quincas Borba.

E uma coquette mais recatada, mais dissimulada que Antoinette de Langeais, ¢ uma
adultera casta por interesse. Etimologicamente, o nome Sofia remete para sabedoria, esperteza,
malicia, que ela vai usar para atingir os seus fins. E-nos apresentada como egoista € narcisista,
adorando contemplar o seu reflexo no espelho: «comprazia-se na contemplagdo de si mesmo, das
suas ricas formas, dos bragos nus de cima a baixo, dos proprios othos contempladores» (ASSIS,
1995:124). Sabe-se bela, atraente: compraz-se nos olhares que lhe langam, sabendo, contudo, até

onde pode ir: «ela acabou gostando de ser vista, muito vista, para recreio e estimulo dos outros .
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[...]Para as despesas da vaidade, bastavam-lhe os olhos, que eram ridentes, inquietos, convidati-
vos, € sO convidativos» (id:37). A comparagdo que Assis tece seguidamente € suficientemente

efucidativa para entendermos os limites que se impde a coquette em termos de sedugio:

«podemos compara-los 4 lanterna de uma hospedaria em que ndo houvesse comodos para hospedes. A
lanterna fazia parar toda a gente, tal era a findeza da cor, ¢ a originalidade dos embiemas; parava,
olhava e andava. Para que escancarar as janelas? Escancarou-as, finalmente; mas a porta, se assim
podemos chamar ao coragdo, essa estava trancada e retrancadan(id..37).

Os homens deixam-se prender aos seus encantos, como Carlos Maria de quem ela ouviu
«palavraé furtadasy», com quem trocou «othos calidos e compridos» (id.:113); consentiu as suas
galantarias, «dando-the a primazia entre as mulheres deste mundo» (id.: 80).No entanto, esperava
mais dele: «Era certo e certissimo que Carlos Maria nfo correspondera as primeiras esperangas —
nem as segundas nem s terceiras — porque as houve em quadras diversasy (id.:115). N&o obstan-
te, consola-se depressa pois «ndo lhe faltavam galanteios; chegou a ouvir aquela declaragfio de
Carlos Maria, provavelmente ouvira outras, a que deu somente a atengdo da vaidade. E todas
passavamy (id.:140). Ndo suportando ser abandonada ou despeitada, Sofia tem que substituir
rapidamente o «vadio egoista e enfatuado, que a convidou um dia a valsa do adultério e a deixou
sozinha no meio do salfio» (id.:169). Encontra um substituto na pessoa de Teéfilo, marido de D.
Fernanda, uma das suas amigas: «Carlos Maria, Tedfilo... OQutros nomes relampejavam no céu
dagquela possibilidade» (1d.:170).

Ciente do seu poder sobre os homens, ¢ o interesse na fortuna de Rubifo que a leva a se-
duzi-lo. Tal como o marido, assim que sabe da heranga de Rubido, cerca-o de gentilezas. Depres-
sa se apercebe do efeito que produz nele e aproveita-se dando o argumento decisivo para o con-
vencer a ser socio do marido: «Sofia so apareceu no fim [e] dona astuta [soube deixd-lo] resolver
por si mesmo que entraria de socio com o marido» (id.:78-79). Pretende apoderar-se' do dinheiro
do pobre Rubifo, por isso, delineia a sua estraiégia qﬁe envolve, numa primeira fase, olhares de-
morados que Rubidio toma por uma confissdo de amor e que o levam a declarar-se 4 bela que ndo
esperava tdo rapida vitoria. Num segundo momento, mais destemida, procura a sua companhia;
«tomou conta dele, estava divina. As palavras [saiam-lhe] carinhosas e graves, entrecortadas de
SOITiSOS amigos e honestos» (id:101), torna-se mais atenciosa, meiga e «nunca fora tio solicita
nem tdo dada com ele» (id:137). Envia-lhe cartas, convidando-o a jantar, a ir vé-ia, desfaz-se em
atencdes, reservando-the olhares «e da parte dela era mais apurada a atengdo, € os olhos excepci-
onalmente meigos e servigais» (id.:125).

Esta coquette — que Assis compara com Tartuffe (ASSIS,1995:149) - ndo quer apenas
acrescentar mais um pretendente casto a sua lista, mas quer, sobretudo, tirar beneficios econdmi-

cos dele. GONZAGA (1994:100) qualifica o casal Palha de «parasitas sociais», pois agem sem
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escripulos para se apoderar da fortuna do ingénuo e desprevenido Rubido. Rapidamente, Sofia,
mais inteligente que o marido, passa a aconselhad-lo sobre a forma como hio-de enganar Rubido
e, astutamente, rectifica e salva situagdes que Palha ndo controla: «Sofia ¢ que, em verdade, cor-
rigia tudo. Observava, imitava. Necessidade e vocagdo fizeram-lhe adquirir, aos poucos, o que
ndo trouxera do nascimento nem da fortuna» (id.;150).

Porém, a sensualidade de Sofia ¢ tanta que rapidamente se surpreende a sonhar com algo
mais: «oh! Se tinha vontade de ir na manha seguinte, com Rubifo, estrada acima, bem posta no
cavalo[...]. Ouviria Rubido louvar-lhe a afoiteza e o garbo ... Chegou a sentir um betjo na nuca...»
(id.:151), ou meditando sobre a possibilidade de poder vir a ama-lo: «se has-de amar a alguém,
fora do matrimdnio, ama-o a ele [Rubido], que te ama ¢ ¢é discreto» (1d:153).

A loucura de Rubido vem desfazer esse sonho adultero.

4- Os cddigos do amor

Numa relagdo de amor proibido, censurado, como é a do adultério, os amantes
estabelecem codigos entre si para viver esse mesmo amor. No caso do adultério casto, esses
codigos sdo extremamente precisos ¢ ditam a conduta das personagens; resultam de um acordo

tacito, combinado ou de uma atitude ou gesto espontineo que o outro entende perfeitamente.

4.1 O siléncio e o olhar

i

Ja em La Princesse de Cléves, a expressdo do amor entre Nemours ¢ Mme de Cléves en-
contrava no siléncio e, sobretudo no olhar, na contemplagéo, meios apropriados e privilegiados.
Nemours, com efeito, vive «songeant a la voir sans songer a étre vu » (LAFAYETTE,1993:276) ;
a melhor forma que encontrou para olhar a amada foi roubar-lhe um retrato ou alugar um quarto
de onde pudesse avistar as suas janelas. Quando a olha, ¢ sempre de longe € sem que ela se aper-
ceba. Nemours pressiona Mme de Cléves com o olhar; torna-se, deste modo, uma testemunha
constante e inoportuna. Alids, sé assim se percebe que, gragas aos intentos de Nemours para ver a
Princesa, este tenha assistido a duas confissdes, revelagdes. S6 assim percebe que ela 0 ama:
«Voir au milieu de la nuit, dans le plus beaw lieu du monde, une personne qu’il adorait, la voir
sans qu’elle siit qu’il la voyait, et la voir tout occupée de choses qui avaient du rapport & lui et a

la passion qu’elle lui cachait, ¢’est ce qui n’a jamais été gouté ni imaginé par nul autre amant »
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(id :255). Mme de Cléves, quanto a ela, foge desse olhar : « elle évitait la présence et les yeux de
M. de Nemours » (id :212), mas nio escapa ao seu destino. Rousset resume da seguinte forma o
argumento desse pequeno romance : «Cette guerre perpétuelle de regards interdits et de regards
dérobés, ce recours & des images de remplacements, & des contacts a distance, ce jeu savant qui
veut voir et d’une amante qui se cache » (ROUSSET, 1986 :26).

Nas obras que nos ocupam, encontramos a mesma importancia do olhar aliado ao silén-
cio, por vezes, como veiculo de expressdo do sentimento amoroso.

Em Le Lys dans la Vallée, a paix30o que assola Félix vive dos seus olhares ardentes que
acabam, & custa de imagina¢do, por transfigurar ou, pelos menos, idealizar Henriette. Desde o
inicio, a presenga de Henriette ilumina o olhar de Félix ¢, tal como em [, ’Education Sentimentale,
assemelha-se a uma aparig¢io divina:

«Je fus plus ébloui par elle que je ne Iavais été par la féte [...]. Mes yeux furent tout a coup frappés
par de blanches épaules rebondies sur lesquelles ) aurais voulu pouvoir me rouler, des épaules légére-
ment rosées qui semblaient rougir comme si elles se trouvaient nues pour la premiére fois, de pudiques
épaules qui avaient une ime, et dont la peau satinée éclatait & la lumiére comme un tissu de soie »
(BALZAC, 1972 :33, 34).

~ Repare-se no olhar minucioso ¢ atento de Félix que, no espago dos poucos segundos que
durou esta cena, alcangou os mais infimos pormenores!

A partir do Segundo encontro, parece gerar-se um pacto silencioso que 0s legitima a re-
flectir nos seus olhares o que lhes vai na alma: «nous commengimes 4 échanger des regards
d’intelligence» (id.:75), ou marca o seu entendimento mutuo: «La comtesse me jeta I’un de ces
remerciements muets qui brisent un coeur jeune: elle m’accorda le regard qu’elle reservait a ses
enfants» (id.:79). O olhar torna-se ainda meio de comunicago entre ambos: “elle me regarda
toujours en parlant. Je ne saurais expliquer dans quel état je fus en m’en allant ! ».(id. :79) ou,
« Je la regdrdai, en proie a une ivresse qui dut étre communicative » (id. :101).

Frequentemente, o siléncio alia-se ao olhar para revelar Eiesejos reprimidos: «Quand les
mots manquaient, le silence servait fidélement nos Ames qui pour ainsi dire entraient I’une chez
|’autre sans obstacle[...]. Nous allions dans un gouffre sans fond, nous revenions a la surface, les
mains vides, en nous demandant par un regard : « Aurons-nous un seul jour a nous parmi tant de
jours 7 » (id.:114).

Os motivos do siléncio e do olhar assumem uma centralidade muito mais relevante em
L'Education Sentimentale. O siléncio na obra de Flaubert foi estudado num artigo de G. Genette ,
Silences de Flaubert, em que o autor destaca momentos de pausa narrativa motivados pelo silén-
¢io das personagens que preferem o sonho a acgio: «... les personnages ont cess¢ de parler pour

se mettre a I’écoute du monde et de leur réve» (GENETTE,1976:237); falamos, obviamente de
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Frédéric. Porém, o siléncio estd também frequentemente associado ao olhar, & contemplag¢io que
assume no romance um lugar bastante importante. A palavra contemplagdo € o verbo que lhe esta
associado sdo repetidos varias vezes ao longo da obra, constituindo, deste modo, um campo se-
mantico fundamental. A este respeito, MOUCHARD e NEEFS referem que «le mot revient dans
L 'Education. 1l a une force sourde» (1986 :243).

Desde a aparicdo quase divina de Marie Arnoux a Frédéric, no barco, que este a
contempla, a observa em siléncio, perdido de amor, fixando o mais infimo pormenor. «il ne
parlait gﬁére pendant ces diners ; il la contemplait. Elle avait & droite, contre la tempe, un petit
grain de beauté ; ses bandeaux étaient plus noirs que le reste de sa chevelure et toujours comme
un peu humides sur les bords» (FLAUBERT, 1983 :.66). Esta contempla¢do minuciosa acaba por
despertar os seus sentidos : «La contemplation de cette femme I’énervait, comme 1’usage d’un
parfum trop fort. Cela descendait dans les profondeurs de son tempérament, et devenait presque
une maniére générale de sentir, un mode nouveau d’exister » (id. :80).

Em «José Matias», o amor nasce ¢ vive através do olhar, da contemplagfio. Foi 4 «luz da
lua» de uma noite de Outono que José Matias «avistou» a divina Elisa. Essa contemplagio ¢ refe-
rida - na primeira fase desse amor e momento do primeiro casamento de Elisa — como «adoragdo
sublime», «adoragdo de monge» (QUEIROS, s/d a:204-208) e diviniza, deste modo, a mulher € a
sua beleza. Ao contemplar essa mulher, José Matias contempla a beleza ou a imagem que ele
imagina ser a da beleza, imagem essa que se ird degradando 4 medida que Elisa for trocando de
marido. ’

Com o segundo casamento de Elisa, José¢ Matias deixa de contempla-la abertamente
para passar a espia-la, escondendo-se por tras das cortinas fechadas «com a face to@a devastada
pela angistia e pela derrota» (id.:211). Vé-se, assim, .atraig:oado pela «divina Elisa», visto que a
troca de olhares, a contemplagfio miitua pressupunham um entendimento, um acordo entre am-
bos, quase uma posse espiritual. A imagem dada pelo narrador ¢ explicita: «o sentimento deste
extraordinario Matias era o de um monge, prostrado ante uma imagem da Virgem, em transcen-
dente enlevo — quando de repente um bestial sacrilego trepa ao altar e ergue obscenamente a ti-
nica da imagemy (id:211).

O objecto da contemplagio degradou-se e esta degradagdo contamina o proprio José
Matias que, também ele, se vai degradando, definhando. Leopoldo e Silva explica essa degrada-
¢do da personagem: «a contemplagdo angustiada traduz-se no desespero, na perda de si, na dnsia
alucinada de continuar amando aquilo que ja nfio € amavel, porque distanciado da esséncia do
Amon (LEOPOLDO E SILVA, 1995:187).



70

A degradagio atingird o seu climax quando Elisa, vidva pela segunda vez, toma um
amante. Nessa altura, Jos¢ Matias, arruinado fisica ¢ moralmente, vive como um mendigo, es-
condido no portal de uma casa em frente da de Elisa. E de noite, envolvido nas sombras da obs-
curidade que José Matias agora vigia a casa de Elisa, querendo ser identificado, adivinhado por
ela, gracas a luz de um cigarro aceso: «E agora avivava desesperadamente o lume, como um
farol, para guiar na escuridio os amados olhos dela, e lhe mostrar que ali estava transido, todo
seu, e ﬁe}l» (QUEIROS, s/d a:219).

E é com a face «voltada para as varandas de Elisa» que ¢ encontrado o cadaver de Jose

Matias.

4.2 O pacto amoroso com a mulher-anjo: o contacto casto

entre 08 amantes

No romance do adultério casto, existem, porém, contactos fisicos permitidos no dmbito
do cédigo amoroso que os amantes estabelecem entre eles e que nos fazem recordar o codigo do

amor cortés’, como refere Rougemont:

«o amor supde também um ritual: o domnei ou donnoi, vassalagem amorosa. O poeta conguista a sua
dama pela beleza da sua homenagem musical. Jura-lhe, de joelhos, uma eterna fidelidade, como se faz
a um suserano. Como garantia de amor, a dama dava a0 seu poeta-paladino um anel de oiro, ordenan-
do-the que se erguesse e depondo-lhe um beijo na fronte. A partir dai, os amantes estdo ligados pelas
leis da cortezia: o segredo, a paciéncia e a «mesura» [...]. E, sobretudo, o homem ser4 o servo da mu-
lher» (ROUGEMONT,1968:65).

Em Le Lys dans la Vallée e L Education Sentimentale, 0s amantes, assumicio e declara-
do o seu amor, acordam entre si regras de conduta qlie podem ou ndo implicar um contacto fisi-
€0, s¢ja ele mais ou menos atrevido. i’

Na obra de Balzac, quando finalmente Henriette se apercebe que também ama Felix, im-
ﬁﬁe-lhe um ritual de vassalagem amorosa justificado pela sua virtude e pelo seu desejo de se
manter virtuosa aos olhos da sociedade: devera ama-la castamente, sem nunca ter outro centro de
interesse senfio ela: «ne vous mariez ni avec 1’église ni avec une femme, ne vous mariez d’aucune
maniére, je vous le défends» (BALZAC, 1972: 103); devera obviamente manter €sse amor em
segredo e contentar-se com o tnico contacto fisico que ela lhe autoriza: betjar-lhe a mio quando

ela 0 consentir. Félix aceita este jogo amoroso, associando o prazer amoroso a necessidade do

? Convém relembrar a este propésito as palavras de Rougemont: «toda a poesia do Ocidente procede do amor cortés e do romance
bretdo que dele derivay (ROUGEMONT, 1968:136).
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sofrimento; «Aimer sans espoir est encore un bonheur [...]. J’accepte ce contrat qui doit se résou-
dre en souffrances pour moi » (id :95-96). Félix aceitou uma proposta de enlace platonico que o
obriga a sujeitar-se a fidelidade e & castidade, mas nio consegue cumprir essas promessas. Rou-
gemont esclarece que, por paradoxal que seja, «o amor cortés opde uma fidelidade independente
do casamento legal, baseada no s6 amor. Chega mesma a declarar que 0 amor € o casamento sdo
incompativeis» (ROUGEMONT, 1968:29). O amor adultero impde, assim, regras esiritas, rigo-
rosas de fidelidade, quando os principios de fidelidade cristdos que fundamentaram a unido legi-
tima ndo foram suficientemente fortes para sujeitar os esposos a fidelidade. Porém, Félix ndo
consegue ter apenas sentimentos puros, castos em relagdo a Mme de Mortsauf e tenta sempre
combater os seus impulsos sexuais: «... le désir serpenta dans mes veines comme le signal d’un
feu de joie. Aprés trois mois, je commengais & ne plus me contenter de la part qui m’était faite, et
je caressais doucement la main d’Henriette en essayant de transborder ainsi les riches voluptés
qui m’embrasaient », ou « L’amant qui n’est pas tout n’est rien. J’aimais donc seul avec les de-
sirs d’un amour qui sait tout ce qu’il veut, qui se repait par avance de caresses espérées, et se
contente des voluptés de 1'Ame parce qu’il y méle celle que lui réserve ’avenir » (BALZAC,
1972 :115,203).

Assim, 0 seu sentimento é sempre prospectivo, no sentido em que se baseia na esperanga
constante de que, um dia, a sensualidade prevalecera no pensamento de Henriette sobre a casti-
dade, tal como isso ja acontece com ele. Este desejo de sensualidade, de volpia crescente em
Félix condu-lo a ser infiel a Mme de Mortsauf; trai Mme de Mortsauf com a inglesa Lady Du-
dley. A partir desse momento, opdem-se na obra a sensualidade ¢ a virtude num combate sem
piedade, respectivamente nas figuras de Lady Dudley e Henriette, dividindo cada vez mais Félix:
«elle [Lady Dudley] était la maitresse du corps. Madame de Mortsauf était I’épouse de I'dme ».
Félix ama as duas mulheres : « J’aimais passionément Lady Arabelle... mais j"adorais Henrietten
(id:229). Floresce entdo um conflito no interior de Félix: quem esc":olher? Esta escolha ndo devera
prender—se com o estado civil das amadas, pois ambas sdo casadas.

Reencontramos em L 'Education Sentimentale imposi¢des muito semelhantes. Logo apos
a declaragio amorosa de Frédéric, Mme Arnoux deixa bem claro que nunca poderé existir qual-
quer relagdo fisica, sexual entre ambos e que deverdo manter-se castos: «l était bien entendu
qu’ils ne devaient pas s’appartenir. Cette convention qui les garantissait du péril, facilitait leurs

épanchements » (FLAUBERT, 1983 :316).
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Tal como Henriette deixa Félix trata-la pelo seu segundo nome'’, nome que s6 ele sera
autorizado a pronunciar, também Mme Arnoux permite que Frédéric a trate por Marie (1d:317).
Ao exemplo de Félix, Frédéric promete a Mme Amoux que nunca casara (id:313). Tanto Fréderic
quanto Félix tendem para idolatrar os objectos pessoais das suas amadas, guardando-os como
fetiches, como se fossem prolongamentos das mulheres que amam. Frédéric, por exemplo,
«contempla le fauteuil ot elle s’était assise et tous les objets qu’elle avait touchés. Quelque chose
d’elle circulait autour de lui. La caresse de sa présence durait encore » (id:219).

José Matias, também ele, ndo podia deixar de adorar tudo o que fosse da divina Elisa.
Nio se sabe como os obteve, mas possuia objectos pertencentes a Elisa. Quando se descobriu o
seu cadaver, encontrou-se «preso ao pescogo por um corddo, [...] um saquinho de seda, puido e
sujo também. Decerto continha flor, ou cabelos, ou pedago de renda de Elisa, do tempo do pr-
meiro encanto e das tardes de Benfica» (QUEIROS, s/d a:221). Supde-se que tera havido uma
oferta, uma troca entre ambos, ficando, no entanto, a duvida.

Em Le Lys dans la Vallée, Henriette faz a Félix uma curiosa oferta : « - Voila les che-
veux qui me sont tombés depuis un an, prenez-les, ils sont bien 4 vous, vous saurez un jour
comment et pourquoi » (BALZAC, 1972 :218).

Semelhante oferta faz Mme Arnoux em L 'Education Sentimentale a Frédéric, na tltima
vez em que se encontram: «Elle défit son peigne; tous ses cheveux blancs tombérent. Elle s’en
coupa, brutalement, 4 la racine, une longue meche. - Gardez-les ! Adieu! »(FLAUBERT,
1983:496).

As regras que estas mulheres impdem toleram, todavia, o beijo, enquanto contacto fisico
maximo, Henriette autoriza Félix a beijar-lhe as mios sempre que ela assim o entender: «Ne la [a
mdo) prenez que lorsqﬁe je vous la donnerai, laissez-oi mon libre arbitre, sans quoi je serais
une chose a vous, et cela ne doit pas étre » (BALZAC, 1972 :96). Essa ¢ uma forma de ter um
ascendente sobre ele, isto é, de lhe dar a entender que € ela que‘ domina a relagdo, o jogo. E ¢
mesmo de um jogo que se trata, pois, ocasionalmente, Henriette age como uma coguette que,
num gesto de bondade, deixa o amante beijar-lhe 2 méo: «En vérité, vous avez ét¢ bien bon ce
soir, vous avez consolé tout mon avenir; prenez, mon ami, prenez!» (1d..96). Para alem disso,
ciente da sensualidade que pode surgir ao beijar a mio, Henriette apenas consente o betjo na cos-
ta da mio: «...elle ne voulut jamais me donner que le dessus et jamais la paume, limite ou pour

elle commengaient peut-étre les voluptés sensuelles » (id:111).

&

1% Eélix ndo permite que Lady Dudley o trate pelo mesmo nome que Henriette pronuncia ¢ para a inglesa serd Amédée(BALZAC,
1972:256),



Em L 'Education Sentimentale, Mme Amoux nfo impde este tipo de jogo a Frédéric. O
contacto fisico ¢ aceite sem ser reprimido. Assim, Frédéric pode apertar nas suas a méo de Mme
Amoux e satisfazer-se nesse breve e limitado contacto: «Frédéric la [¢ mdo] saisissait, douce-
ment: et il contemplait I’entrelacs de ses veines, les grains de sa peau, la forma de ses doigts.
Chacun de ses doigts était pour lui, plus qu’une chose, presque une personne » (FLAUBERT,
1983 :317).

Nio obstante, aventura-se mais que Félix e chegaa beijar Mme Amoux que corresponde
ou pelo menos ndo desgosta: «... lui prenant la téte & deux main, il se mit a la baiser sur les pau-
piéres[...]. Elle acceptait ces caresses, figée par la surprise et par le ravissement » (id. :313). En-
tre eles, instala-se uma cumplicidade que os leva a tornarem-se confidentes, ¢ que depressa 0s
aflige, pois recorda-thes o adultério que estdo a viver: «cette complicité silencieuse enflamma son
visage [de Mme Arnoux] de toutes les rougeurs de I’adultére » (1d:313).

Porém, esses leves contactos fisicos estdo longe de satisfazer o apetite sexual dos dois
jovens herois.

Félix sente que o desejo se apodera dele sempre que toca ao de leve Henriette: «le désir
serpenta dans mes veines comme le signal d’un feu de joie. Aprés trois mois, je commengais a ne
plus me contenter de la part qui m’était faite, et je caressais doucement la main d’Henriette en
essayant de transborder ainsi les riches voluptés qui m’embrassaient » (BALZAC, 1972 :115). A
sensualidade que envolve Félix apenas se manifesta em Henriette no seu leito de morte, atraves
de palavras incoerentes que Félix atribui 4 loucura da doenga.

Em Félix, o erotismo e a sensualidade sdo constantes ao longo da obra; a sua linguagem
estd frequentemente repleta de metaforas que, de uma certa forma, sublimam o desgjo que o in-
vade. Comparando Mme de Mortsauf a uma planta, a heréi de Balzac serve-se das flores, da na-
tureza para transmitir o seu amor; oferece 4 mulher amada ramos de flores brancas ¢ rosas finas
como renda, desvendando |

«tout ce que ces naives créatures ont de plus échevelé, de plus déchiré, des flammes et de triples dards,
des feuilles lancéolées, déchiquetées, des tiges tourmentées comme les désirs entortillés au fond de
I’ame. Du sein de ce prolixe torrent d’amour qui déborde, s’élance un magnifique double pavot rouge
accompagné de ses glands préts a s’ouvrir, déployant les flammeches de son incendie [...]. Quelle
femme enivrée par la senteur d’Aphrodise cachée dans la flouve, ne comprendra ce luxe d’idées sou-
mises, cette blanche tendresse troublée par des mouvements indomptés, et ce rouge désir de I’'amour
qui demande un bonheur refusé dans Jes luttes cent fois recommencées de Ja passion contenue, infati-
gable, éternelle ?» (id:120-121).

Henriette entende perfeitamente essa linguagem e, metaforicamente também, justifican-
. 5 e
do assim os seus constantes trabalhos manuats, responde a Félix: « ce que vous mettez dans vos

bouquets, moi je le disais 4 mes dessins» (id:136). Esses jogos de palavras que lThes permitem
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comunicar acalmam, de um certo modo, os apelos sensuais de ambos: «ces plaisirs neutres nous
furent d’un grand secours pour tromper la nature irritée par les longues contemplations de la per-
sonne aimée, par ces regards qui jouissent en rayonnant jusqu’au fond des formes pénétrees»
(id :121). N&o podendo Henriette saciar as suas necessidades sexuais, Félix encontra na pessoa de
Lady Dudley a amante do corpo que necessitava.

O mesmo desejo sexual invade Frédéric. A ansia de possuir Mme Arnoux domina-o
desde a primeira vez em que a viu e «plus il fréquentait Mme Arnoux, plus ses langueurs
augmentaienty (FLAUBERT, 1983:80). Vé-se obrigado a frequentar prostitutas, seguindo os
conselhos de Deslauriers: «on se console des femmes vertueuses avec les autresy (id.:82). De-
pressa se habitua aos prazeres sensuais que Mme Amoux ndo The pode dar: «une autre soif lui
était venue, celle des femmes, du luxe et de tout ce que comporte 1’existence parisienne. Il se
sentait quelque peu étourdi, comme un homme qui descend d’un vaisseau » (id. :150). E assim
que conhece Rosanette, a amante de Arnoux. Comega, deste modo, uma relagdo algo ambigua.
Com efeito, Frédéric parece desejar possuir Rosanette por esta pertencer a Amoux, tal como
Mme Amoux também lhe pertence. Na impossibilidade de possuir fisicamente a esposa legitima,

tera a amante:

«Quant 4 tromper un ami, Amoux 4 sa place ne s'en génerait guére ! et il avait bien le droit de n’étre
pas vertueux avec sa maitresse, I’ayant toujours été avec sa femme, car il croyait I'avoir été, ou phutdt
il aurait voulu se le faire accroire, pour la justification de sa prodigieuse couardise. Il se trouvait stu-
pide cependant, et résolut de s’y prendre avec la Maréchale carrément » (id. :174-175).

Alias, sempre que esti com Rosanette lembra-se de Mme Arnoux: «Il était léger en sor-
tant de 13, ne doutant pas que la Maréchale ne devint bient6t sa maitresse. Ce désir en €veilla un
autre ; [...]il eut envie de voir Mme Amoux» (id. :159), ou

, «ils [Frédéric et Rosanette] allaient cdte & cbte, elle appuyée sur son bras, et les volants de sa robe lui
battalent contre les jarnbes Alors, il se rappela un crépuscule d’hiver, ou, sur le méme trottoir, Mme
Arnoux marchait ainsi 4 son cdté ; et ce souvenir ’absorba tellement, qu’il ne s’apercevait plus de Ro-
sanette et n'y songeait pas » (id. 179) i

Deste modo, também Frédéric opta por ter uma amante do corpo € uma amante da alma.

Em «José Matias», o contacto fisico € totalmente inexistente:

«Decerto se encontravam na quinta de D. Mafalda; decerto se escreviam, e transbordantemente, ati-
rando as cartas por cima do muro que separava os dois quintais; mas nunca [...] procuraram a rara de-
licia de uma conversa roubada ou a delicia ainda mais que perfeita de um siléncio escondido na som-
bra, E nunca trocaram um befjo... Ndo duvide! Algum aperto de mio fugldlo e sofrego [...] foi o limite
exaltadamente extremo que a vontade thes marcou ao desejo”»(QUEIROS, s/d a:204).

Estamos perante o cumulo da castidade. S6 assim se pode justificar o excesso de
espiritualismo de José Matias e a procura por-parte de Elisa de um amante do corpo capaz de lhe

saciar a sensualidade ja que o amante da alma ndo consegue.
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4 3 O pacto amoroso da sedutora: uma variante do jogo de sedugio

Sendo as duas coquettes que nos ocupam casadas e ciosas do seu estatuto social, preo-
cupam-se constantemente com a sua imagem social, com o que os outros podem pensar delas, a
sua reputagio. Deste modo, 56 lhes resta impor aos seus amantes pactos amorosos ¢astos ¢ ngo-
10808,

A duquesa de Langeais, habil e experiente coguelte, quer impor a Montriveau um pacto

visando mostrar a sociedade que cle ndo ¢ o que €, o seu amante:

“La duchesse avait fait un pacte qui lui permettait de prouver au monde, par ses paroles et ses actions,
que M. de Montriveau n’était point son amant. Quant a lui, la rusée se promettait bien de le lasser en
ne lui accordant d’autres faveurs que celles surprises dans ces petites luttes dont elle arrétait le cours &
son gré. [...] Elle était si sérieusement déterminée a rester physiquement vertueuse, qu’elle ne voyait
aucun danger pour elle & des préliminaires redoutables seulement aux femmes bien éprises » (BAL-
ZAC, 1977 :965).

Esse ¢ o plano que delineou para eles, plano com certeza ja aplicado anteriormente com
éxito junto de outros prétendentes. Montriveau, perdidamente apaixonado e desconhecendo tudo
do amor, entra no jogo da duquesa, obedece-lhe e «s’applaudissait d’avoir conquis encore un peu
plus de terrain» (id.:965). Despersonaliza-se de tal forma que se torna rapidamente alvo de co-
mentarios jocosos e «certaines personnes le nommerent, en plaisantant, le planton de la duches-
sen(id.:959).

Antoinette reitera-lhe vanas vezes que o seu amor deveri manter-se casto: «Vous ne de-
vez étre qu’un ami pour moi [...]. Je voudrais vous voir P'instinct, les délicatesses de I"amitié
vraie, afin de ne perdre ni votre estime, ni les plaisirs que je ressens pres de vous » (1d ..960).
Montriveau nfo entende essas regras e rebela-se com tanta frequéncia que a duquesa vé-se obri-
gada a esclarecer os seus direitos: «je vous donnerai toujours mon front & baiser[...]. Vous me
permettrez d’augmenter le nombre de mes poursuivants, d’en récevoir dans la matinée encore
Plus que par le passé : je veux redoubler de 1égéreté, je veux vous traiter fort mal en apparence,
feindre une rupture ; vous viendrez un peu moins souvent » (id. :964),

Essas regras rebaixam Montriveau que, se num primeiro momento acede a obedecer a
Antoinette, num segundo momento, exige dela mais do que as aparéncias e a castidade podem
oferecer. Poucas sdo as concessdes que consegue ¢ estio longe de poder acalmar os seus desejos;
a duquesa permite-The o tratamento pelo seu primeiro nome, Antoinette (cf. id.:974), autoriza-lhe
um beijo casto: «Ainsi, quelques jours aprés la rencontre de la duchesse et d’ Armand de Montri-
veau, I’assidu général avait conquis en toute propriété le droit de baiser les insatiables mains de

sa maitresse » (1d..959).
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Porém, mesmo essa castidade acorda nele o desejo que tenta adormecer : «Et elle fui
tendit 4 baiser sa main encore humidef...]. Aussi, chez un homme épris qui a dans les sens autant
de volupté qu’il a d’amour au cceur, ce baiser, chaste en apparence, peut-il exciter de redoutables
orages » (id. ;956). Mesmo pequenas, essa concessdes fazem crer a Montriveau que esta a vencer
os caprichos da duquesa e pressiona-a cada vez mais, a ponto de esta ter de rever o seu piano de
seducio: «elle essaya de se faire hair, et se montra dure, exigeante, nerveuse, détestable pour
Armand” (id.:960). Contudo, ndo consegue afastar esse temivel amante, Montriveau nunca acei-
tou pacificamente as exigéncias da duquesa de Langeais, no respeitante & conduta amorosa a
adoptar, e sio frequentes os incumprimentos 4s regras que cla estipulou. Todavia, a proximidade
da duquesa, a voluptuosidade que os envolve constantemente, desorientam-no. Esta ela também
prestes a ceder ao desejo natural, mas, inexplicavelmente, Antoinette de Langeais nega-se aos
prazeres fisicos: «aucune femme n’ose se refuser sans motif a I’amour, rien n’est plus naturel que
d’y céder » (id.: 966), e desdobra-se em desculpas metafisicas e teologicas para justificar a sua
coquetterie.

Cada vez mais este jogo se torna perigoso para ela, pois é-lhe cada vez mais dificil resis-
tir & voluptuosidade que os envolve. E ¢ precisamente ela — que tanto fez para reprimir os impui-
sos sexuais do amante ~ que acaba por lhe pedir um beijo no momento do rapto, momento em
que percebe que o ama; orgulhosamente, Montriveau recusa-lhe essa benesse (id.:1000). Resta a
duquesa «la solitude de son lit voluptueux ou la volupté n’avait pas encore mis ses pieds
chauds » e onde repete lamentagdes desesperadas que ninguém ouve : « Je veux étre aimeée »
(id. :1003).

Sofia, por seu lado, nfo & tdo explicita quanto Antoinette de Langeais na defini¢do e im-
posigio de-regras de condutas aos seus amantes castos. Preocupa-se muito com a sua reputagdo ¢
imagina-se frequentemente «objecto de suspeita ou de caltinia» (ASSIS,1995:58).

Para evitar esse mal-estar, limita o seu jogo de sedugdo a uma troca de olhares intensos.
E o que acontece inicialmente com Rubifio que julga entender nesses olhares uma reciprocidade
do sentimento que o domina ¢ declara-se desajeitadamente, para surpresa de Sofia.

E dificil para ela estabelecer um pacto ou regras de conduta, dado o carécter e compor-
tamento instavel de Rubifio. Porém, aceita joias valiosas ou dinheiro que ele The da. £ Rubido
que, vendo «um principio de cumplicidade» entre ele e Sofia, se declara e lhe propde um pacto
amoroso que a deixa sem palavra tanto pelo seu teor como pela sua inoportunidade, pede-lhe
«que ndo esquecesse aqueles dez minutos sublimes [¢] que, todas as noites, as dez horas, fitasse o

Cruzeiro, ele o fitaria também, e os pensamentos de ambos iriam achar-se ali juntos, intimos,
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entre Deus e os homens» (id:41). Este jogo de sedugio motivado pelo interesse, pela ganéncia de
Sofia dificilmente poderia estar sujeito a regras devido a loucura crescente de Rubido.

Em Quincas Borba, ndo ha praticamente contacto fisico entre Rubido e Sofia. Destaca-
se, porém, o momento da primeira declaragio de Rubido em que este, segurando uma das maos
de Sofia para que ela ndo fuja, magoa-a, desajeitadamente. Essa atitude, que Sofia mais tarde
descreveu pormenorizadamente ao marido, mais que a declaragdo de amor em si, transtornou
momentaneamente o esposo de Sofia: «Patha teve um calaftio; a ideia do contacto das mdos ¢ da
forca empregada para reter a mulher € que o mortificava mais» (id.:54). Esse aperto de méos ¢
acompanhado pelos «olhos de fogo» de Rubido que literalmente «devoravam» Sofia que subita-
mente deixa de ver nele o rapaz «recatado de longos meses» ¢ antevé «um libertino» (id.:41).

Os remorsos frequentes que sente por pensar estar a enganar o suposto amigo Palha (cf
id.:27/47) impedem Rubidio de ter qualquer tipo de falta de respeito em relagdo a Sofia. Limita-se
a idolatrar recados, cartas que Sofia lhe manda, tentando compreender o que podera estar por
detras de cada palavra, vendo metaforas e segundas intengGes onde ndo as hi: «betjando o papel
[...] beijando o nome, o nome dado na pia de baptismo, repetido pela mée, entregue ao marido
como Iﬁarte da escritura moral do casamento, e agora roubado a todas essas origens € posses para

lhe ser mandado a ele, no fim de uma folha de papel...Sofia! Sofia! Sofial» (id:34).

4.4 O afastamento do amante

Vivendo um amor proibido, ilegitimo, aos dois amantes que querem manter-se castos, sO
lhes resta afastarem-se um do outro. ‘

No Lys dans la Vallée, é Henriette que propde o afastamento de Félix. E sua pretensio
langi-lo na sociedade parisiense, emancipando-o0, consciente, céntudo, dos perigos que se lhe
deparardo: «vous livrez au monde, n’est-ce pas renoncer 4 vous 7 mais je vous alme assez pour
sacrifier mes jouissances a votre bel avenir » (BALZAC, 1972:153). A par do sucesso profissio-
nal, Félix descobre também os prazeres, futilidades e luxo da sociedade citadina, nomeadamente
através de Lady Dudley que se torna sua amante. O jovem j& so regressa a Clochegourde quando
Henriette adoece apos ter descoberto a sua relagdo com Lady Dudley. O afastamento de Felix de
Henriette exemplifica na perfeigdo a teoria de Rousseau segundo a qual o0 homem € puro, a socie-
dade é que o corrompe. Enquanto permaneceu junto de Henriette, onde o espago inspirava a vir-
tude, soube manter-se puro, apesar dos temiveis e cada vez mais insistentes apelos da came.

Quando se integrou na sociedade parisiense, transformou-se, deixando-se corromper por ela.
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O caso de Frédéric em L 'Education Sentimentale é sensivelmente diferente. Com efeito,
os seus varios afastamentos de Mme Arnoux resultam sempre de uma frustragdo por ndo poder
possui-la. Essas frustrages, por sua vez, tém origem ora na preocupagdo de Frédéric com a sua
imagem social, ora no seu despeito por ter sido repreendido por Mme Arnoux, ora por orgulho
puro e simplesmente.

A primeira separagdo que Frédéric impde ¢ resuitado da faléncia econdmica que vitimou
a sua familia. Preocupado como sempre com o olhar e dizeres da sociedade, afasta-se voluntari-
amente de Mme Arnoux, nio suportando o seu novo estatuto social de pobre: «Ruiné, dépouille,
perdu! [...]. Il maudissait le sort, il aurait voulu battre quelqu’un ; et, pour renforcer son deses-
poir, il sentait peser sur lui une sorte d’outrage, un déshonneur. [...]Et elle, Mme Armoux, com-
ment la revoir, maintenant ? Cela, d’ailleurs, était completement impossible » (FLAUBERT,
1983 :108). S6 regressa a Paris apos ter recebido uma heranga que ndo esperava, mas que, na sua
opinigo, o reabilitava aos olhos da sociedade parisiense ¢, sobretudo, de Mme Arnoux.

O afastamento seguinte ¢ motivado pelo orgulho de Frédéric: tendo emprestado dinheiro
a Arnoux, pensou que receberia a visita de Mme Arnoux que viria agradecer-lhe. Como tal ndo
aconteceu, sentiu-se ferido no seu orgulho e decidiu ndo visitar mais os Amoux. Data também
desse momento o seu relacionamento com Rosanette, que nasce como uma espécie de vinganga
contra Mme Arnoux (cf, id.:235).

Mas o amor ¢ mais forte ¢ chega 0 momento em que Frédéric, finalmente, consegue de-
clarar o seu amor a Mme Amoux. Vivem momentos idilicos até ao dia em que Frédéric decide
marcar um encontro num apartamento que alugou para, finalmente, poderem consumar o seu
amor. Mme Arnoux vé-se obrigada a faltar ao encontro devido a doenga repentina do filho e é
impossibilitada de avisar o amante que julga que foi, mais uma vez, enganado. Esse € 0 momento
do afastamento mais crucial para esta relagdo, pois, mesmo tendP voltado a ver-se casualmente
apds o sucedido, nunca chegardo a desfazer completamente o eqliivoco que se gerou. O amor de
Frédéric transforma-se em odio e regressa para o0s bragos de Rosanette como forma de vinganga
contra Mme Arnoux: «Alors, par un raffinement de haine, pour mieux outrager en son dme Mme
Arnoux, il ’emamena [Rosanette] jusqu’a ’hétel de la rue Tronchet, dans le logement préparé
pour I’autre » (id :330).

As separagbes impostas por Frédéric — ao contrario de Le Lys dans la Vallée, em que es-
sas pretendiam acalmar e, a0 mesmo tempo, preservar ¢ reforgar o amor entre os dois amantes -
sdo frutos da frustracdo do herdi por ndo poder consumar o seu amor. E-nos revelada assim a

fraqueza psicologica da personagem que facilmente se deixa derrotar por preconceitos sociais ¢
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cede demasiado depressa aos seus impulsos, sempre que encontra qualquer contrariedade. Tudo
concorre, mais uma vez, para nos dar uma imagem negativa da personagem que se revela um
anti-heroi.

Em «José Matias», verificam-se dois afastamentos do protagonista, sempre apds a morte
de um dos maridos da “divina” Elisa; ao contrario dos herdis anteriores, Félix e Frédéric, José
Matias foge do amor. Sempre que antevé a possibilidade de uma maior aproximagio de Elisa,
afasta-se deliberadamente para voltar apenas depois desta ter assumido um compromisso com
outro homem. LEOPOLDO E SILVA explica esta aparente incongruéncia: «José Matias foge
para ndo sucumbir ao prosaico, para preservar-se da promiscuidade da existéncia, para continuar
amando absolutamente, essencialmente» (1d:186).

O primeiro afastamento de José Matias assemelha-se a uma fuga: Jose Matias apressa-se
a ir para o Porto mal sabe da morte do primeiro marido de Elisa, langando para o terrago onde
costumava avista-la, «um olhar em que transparecia inquieta¢do, ansiedade, quase terror!»
(QUEIROS, s/d 2:207). O mesmo acontecerd apds a morte do segundo marido: «José Matias in-
teiramente se sumiu, se evaporou, sem que [...] revoassem novas dele, mesmo incertas» (1d:216).
O heréi de Eqa foge dos prazeres terrenos, foge da mulher para se refugiar na contemplagdo do
amor. Ama a esséncia, o espirito do amor, nio a mulher em si. Qualquer contacto, qualquer apro-
ximagdo com a mulher verdadeira, real, pode aniquilar a imagem que ele criou ¢ venera. Nesta
perspectiva, para que o amor seja eterno, so lbe resta fugir.

La Duchesse de Langeais é o inico romance do nosso corpus em que ndo ¢ o protago-
nista masculino a afastar-se mas, sim, a heroina.

Antes de nos debrugarmos concretamente sobre este afastamento, convém recordar as
circunstineias que o antecederam. Montriveau abandona Antomette, ou melhor dizendo, passa a
ignora-la, numa espécie de jogo que o seu amigo Roquerolles lhe terd sugerido. Antoinette sofre
com este desdém, humilha-se, rebaixa-se em vdo. Pensando qué Montriveau ndo a ama mais,
decide morrer para o mundo, enclausurando-se num convento perdido em Espanha. Abandona o
seu estatuto, a vida mundana, numa atitude tipica de heroina romﬁntica; Esse afastamento ¢ defi-
nitivo e inexoravel, A duquesa despediu-se da vida e do amor, pagando com a sua vida a cruel-
dade da coquette que foi. S6 anos mais tarde Montriveau descobre o seu esconderijo, mas ja ¢
tarde demais para a duquesa que morre, inexplicavelmente, na noite em que 0 amante se prepara-
va para a libertar da sua clausura.

Em Quincas Borba, Rubido é assolado vérias vezes pela necessidade de se afastar de So-
fia, tentando reprimir, adiar a «tentativa de adultério» (ASSIS, 1995:61). Impde-se, como um

castigo pela declaragio de amor que fizera a Sofia, regressar a Minas. Mas depressa se esquece
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desta decisio. De seguida, decide casar para matar «a paixdo que o ia comendo aos poucos, sem
esperanga nem consolagdon (id:89). Porém, sonhou demasiado com o casamento €m 51 € esque-
ceu-se que tinha de encontrar uma noiva para que pudesse haver casamento.

Finalmente, o afastamento efectivo resultou de uma suposta trai¢do de Sofia com Carlos
Maria. Uma série de equivocos, olhares e troca de palavras levaram Rubido a desconfiar de uma
relagio amorosa adiltera entre Sofia e Carlos Maria. Cego pelo ciume, Rubidio acusa Sofia de té-
lo enganado, como se eles tivessem uma relagio ou como se fosse ele o seu legitimo amante: «A
senthora ¢ que ndo tem sido sincera comigo, porque me tem enganadol...] a senhora ¢ que me tem
enganado e muito ¢ sem compaix3o. Que ame a seu mardo, vd; perdoava-lhe; mas que...”
(id.:112). Consegue, assim, afastar-se durante alguns meses, envergonhado pela atitude de Sofia.
Porém, o anincio do casamento de Carlos Maria com a prima de Sofia desfaz na mente de Rubi-

3o todos os equivocos e regressa a casa de Sofia.

5- O lugar de encontro

O lugar ou ponto de encontro dos amantes castos também tem a sua relevancia e o seu
significado para a compreensdo da temética que nos ocupa.

Em Le Lys dans la Vallée, descobrimos em Félix um gosto pela natureza tipicamente
roméntico. O heréi, movido pelo desejo de fugir de uma comunidade humana na qual ndo se
revé, aspira a uma solidio propicia & meditagdo ¢ a exploragio do ew, procura a harmonia dos
campos, dos bosques ou das montanhas. Mais do que nas outras obras que nos ocupam, e Le
Lys dans la Vallée, verifica-se que o lugar, o espaco, estd em intima harmonia com as persona-
gens. Sem ainda saber onde poderd morar Henriette, que conheceu num baile, mal chega a Clo-
chegourde, Félix estabelece de imediato uma afinidade, uma cdﬁespondéncia logica entre este

espago e essa mulher:

«La se découvre une magnifique coupe d’émeraude au fond de laquelle I'Indre se roule par des mou-
vements de serpent. A cet aspect, je fus saisi d’un étonnement voluptueux que I'ennui des landes ou la
fatigue du chemin avait préparé. — Si cette femme, la fleur de son sexe, habite un lieu dans le monde,
ce lieu, le voici | » (BALZAC, 1972:37).

Esse vale que descreve ¢ a mulher que ama; e essa mulher € o vale: «Elle €tait [.. ] le Lys
de cette vallée ou elle croissait pour le ciel, en la remplissant du parfum de ses vertus » (id. :37).

No romance, a imagem do rio surge também simbolicamente associada a paixdo:
«L>amour infini, [...] je le trouvai exprimé par ce long ruban d’eau qui ruisselle au soleil entre

deux rives vertes » (id. :37). A imagem da 4gua estd, alias, sempre ligada a Henriette, cujas pala-
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vras parecem fluir como «des flots menus, murmurés par la mer sur un sable fin» (id. :131} ; os
seus olhos estdo «constamment attachés sur la riviere » (1d :44) ; dela, « la sensibilité coule a tor-
rents » (id :76). A simbologia da dgua acompanha positivamente o romance casto entre os dois
amantes. Porém, a relag@o entre Lady Dudley e Félix trara o inferno, o deserto, a morte ao vale ¢,
portanto, a Henriette: «L’ouragan de I’inftdélité, semblable a ces crues de la Loire qui ensablent 4
jamais une terre, avait passé sur son dme en faisant un désert la ou verdoyaient d’opulentes prai-
ries » (id. :233). A mesma imagem ¢ retomada por Félix quando tenta justificar-se perante Henn-
ette : « j’ai eu soif au milieu du désert» (id.:245).

Em L 'Education Sentimentale, o espago de encontro dos dois amantes castos ndo se re-
veste do mesmo valor simbolico que tem no romance de Balzac. Todavia, sendo-nos este dado a
conhecer pelo olhar subjectivo da personagem Frédéric'', encontramos algumas correspondén-
cias que julgamos pertinentes. A casa de Mme Armoux, no 1nicio do romance, parece estar em
harmonia com a personagem: «c’était un endroit paisible, honnéte et familier tout ensemble»
(FLAUBERT, 1983:54). Esta simbiose parece desfazer-se quando Frédéric conhece a segunda
casa dos Arnoux, para onde tiveram de mudar por motivos financeiros (que, na altura, Félix des-
conhecid): «... I’abat-jour de la lampe [...] assombrissait ’appartement. [...] Ne retrouvant plus
Mme Armnoux dans le milieu ou il ’avait connue, elle lui semblait avoir perdu quelque chose,
porter confusément comme une dégradation, enfin n’étre pas la méme » (id :129-130). O espago
acompanha e revela a degradacdo moral e financeira das personagens. O escuro, as sombras pas-
sam a dominar sobre a luz que iluminava a presenga- de Mme Amoux. As tensdes entre M. ¢
Mme Arnoux sio cada vez mais frequentes e parecem ecoar no siléncio do apartamento: «Alors,
il se fit un grand silence; et, tout, dans 1’appartement, sembla plus immobile» (1d.:196). Depara-
mo-nos com outro momento na obra em que o espago evidencia a degradagdo moral das persona-
gens na altura em que Frédéric reflecte sobre os motivos que o levam constantemente a pensar
em Mme Amoux quando estdi com Rosanette e vice versa E chega a uma conclusdo

extremamente elucidativa:

. «cette confusion était provoquée par des similitudes entre les deux logements. Un des bahuts que I'on
voyait autrefois boulevard Montmartre ornait & présent la salle 4 manger de Rosanette, I’autre, le salon
de Mme Amoux[...] ; puis une foule de petits cadeaux, des écrans, des boites, des éventails allaient et
venaient de chez la maitresse chez I’épouse, car, sans la moindre géne, Amoux, souvent, reprenait a
'une ce qu’il lui avait donné, pour I offfir 4 'autre » (id. :171).

Em «José Matias», o local de encontro, ou melhor dizendo, de contemplagfio dos dois

amantes, vai-se tornando gradualmente mais soturno, 4 medida que os casamentos de Elisa s¢ vio

4

1A este propésito, RAIMOND fala de «réalisme subjectifs (RAIMOND, 1981a :97).
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sucedendo. O primeiro encontro, como a maioria dos seguintes, alias, ocorre de noite, no terrago,
numa noite de Outono, apadrinhado pela lua. Irradiando a escuriddo, surge no terrago da casa em
frente da de José Matias, a luminosa, a sublime, a divina Elisa, de branco vestida, como ja vimos.

Durante o primeiro casamento de Elisa, os amantes contemplavam-se de frente, sem se
esconder. Apos o segundo casamento, José Matias esconde-se por «tras das cortinas fechadas,
através de uma escassa fenda» (id:211), para mirar Elisa. E nessa altura, ja se adivinha um desfe-
cho tragico para esse amor; o terrago passou a ser «fatal» (id.:214) e o narrador ndo pode detxar
de conjecturar: «talvez fosse apenas a fatalidade dos jardins vizinhos» (id:213),.

Com o terceiro homem na vida de Elisa — o amante casado -, José Matias passa a viver
na rua, escondido na sombra de um portal escuro e sujo. As noites de outono cederam o lugar as
noites negras e frias de inverno. Para José Matias, também chegou o inverno da vida.

Em relagiio as duas ultimas obras que constam do nosso corpus, o local de encontro en-
tre 0s amantes assume um significado e uma relevincia maior em La Duchesse de Langeais do
que em Quincas Borba porque funciona como um elemento integrante da tactica de sedugdo da
coquette mundana, que ¢ Antoinette de Langeais, e ilustra na perfei¢do o modo de vida da aristo-
cracia galante ¢ ociosa dos séculos X VI e XIX.

Nesse sentido, destacamos dois locais privilegiados: o baile nos salfes aristocratas — en-
quanto espago aberto de convivio social (regido por leis proprias) - € o boudoir da coquette, es-
pago intimo.

O baile € o acontecimento social em que honﬁens e mulheres estdo frente a frente, po-
dendo falar, conhecer-se, cortejar-se (cf. DAUMAS, 1999:45); é também o lugar privilegiado de
sedugio em que se observam e avaliam comportamentos e caracteres. E num baile que Antoinette
de Langeais conhece M. de Montriveau e decide fazer dele o seu amante casto. E ainda noutros
bailes que Antoinette exibira a sua mais recente conquista como um trofeu, segura de que, fazen-
do-se acompanhar por ele, «personne n’hésiterait a le croire pa"ssionnément amoureux d’elie»
(BALZAC, 1977:937). O baile ¢, assim, o espago das aparéncias, daquilo que se quer mostrar, da
face visivel de um jogo de sedugdo que se desenvolve no boudoir da coquette.

E no houdoir — «lieu de prédilection» para desenvolver e «perfectionner le potenciel éro-
tique» da coguette (STEWART, 1973:51) — que Antoinette de Langeais recebe Montriveau. A,
tudo & preparado para levar a bom porto a estratégia de sedugdo da duquesa: a iluminagéo ¢ sabi-
amente controlada de forma a deixar ver apenas o necessario ¢ a permitir adivinhar subtilmente
tesouros a descobrir. Assim, a primeira vez que Montriveau penetra nos aposentos da duquesa,
fica sufpreendido por ser recebido num «obscur boudoir (BALZAC, 1977:952), totalmente des-

conhecedor das intengdes da duquesa. Mal consegue vé-la, apenas adivinhar as suas formas suge-
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ridas pelo «clair-obscur produit par la tremblante lueur d’une seule bougie placée loin d’ellex
(1d.:952). E esse jogo de sugestdes agudiza a sua curiosidade e o seu desejo natural.

Para receber o amante, ¢ também necessario dominar a arte de se vestir ou, melhor
dizendo, de se despir. A este propdsito, STEWART esclarece que, para a coquette, «il convient
de recevoir habillée, on s’habille donc d’une fagon délicatement indécente qu’on fait passer en
principe pour une inattention {...] pour laisser soupgonner ou entrevoir au mieux ses charmes »
(STEWART, 1973 :44-45). E assim que Montriveau — « pauvre écolier » (BALZAC, 1977 :952)
— surpreende « sa vaporeuse sylphide enveloppée d’un peignoir de cachemire brun habilement
bouillonné, languissamment couchée sur le divan » (id. :952). Tudo ¢ habilmente estudado desde
a roupa a posi¢do languida em que se encontra deitada, parecendo descansar. Se o roupdo apenas
sugere, a coguette pode ser mais explicita e revelar ao amante, inadvertidamente, como ¢é dbvio,
um pé, um brago, numa nudez estudada que «a une époque ou d’ordinaire ni les pieds, ni les
chevilles, ni les jambes, ni les bras{...] n’étaient découverts en public, un pied ou un bras exposé
comportait une suggestion érotique dont s’extasiait maint héros de roman» (STEWART,
1973 :44). E assim que, «en faisant sauter par un mouvement plein de grice le coussin qui lui
couvrait les pieds [...], elle [les] laissa voir dans toute leur clarté » (BALZAC,1977 :953). O
resultado ndo se faz esperar no inexperiente Montriveau : « Madame, en Asie, vos pieds
vaudraient presque dix mille sequins » (1d. :953).

O boudoir, lugar privilegiado onde a sedutora revela todo o seu poder, diminui, rebaixa
lamentavelmente o homem : «C’eiit été grande pitié pour 'un de ceux qui connaissait la
magnifique valeur de cet homme, de le voir devenu si petit, si tremblant, de savoir cette pensee,
dont les rayons pouvaient embrasser des mondes, se rétrécir aux proportions du boudoir d’une
petite maitfesse » (1d. :952-953).

Em Quincas Borba, 0 espago néo esta ao servigo de qual_guer estratégia de sedugdo e as-
sume uma relevincia minima. Os encontros entre Sofia e Rubiﬁb ocorrem, na Sua maioria, em
casa dos Patha. Apesar dos escassos momentos descritivos que percorrem o romarnce, apercebe-
mo-nos que a casa do casal se torna mais opulenta, melhor decorada, 4 medida que a fortuna dos
Palha vai aumentando ¢ a de Rubifio, diminuindo. E através do othar pouco perspicaz de Rubidio
que nos damos conta da melhoria de condigdes de vida do casal: «O Palha vive agora um pouco
melhor..— e Rubido langava os olhos aos moveis, porcelanas, cristais, reposteiros» (AS-
SIS,995:127). O espago, neste caso, serve o proposito de mostrar a ganancia desfreada do casal
~-Palha. E
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6- A vida conjugal da mulher amada

Seria impossivel falar de adultério, sem nos referirmos as pessoas dos maridos engana-
dos. Nesse ponto, a nossa analise privilegiara dois vectores que parecem destacar-se: por um
lado, temos heroinas infelizes no seu casamento, dominadas, enganadas por maridos pouco es-
crupulosos; por outro, temos maridos coniventes com a situagdo de adultério ou que, pelo menos,
mostram uma certa passividade perante a infidelidade. Verificaremos, deste modo, entre outros
aspectos, a imagem que perpassa em cada obra da figura do marido, bem como as relagdes que

cada um mantém com o amante espiritual das suas esposas.

6.1 A infelicidade / tédio conjugal : a imagem do marido

Neste primeiro grupo de mulheres casadas infelizes, emquadram-se Henriette, Mme Ar-
noux e Antoinette de Langeais, enganadas, traidas, violentadas ou simplesmente desiludidas pelo
casamento.

Tanto M. de Mortsauf como M. Arnoux oferecem-nos retratos bastante negativos. Co-
megando pelo nome de M. de Mortsauf, verificaremos que este o define: «morto mas que viven.
Ele ¢é descrito como egoista € como um ser possuldor de uma agressividade inconsciente ¢ laten-
te. Sofre de mudangas de humor bruscas e é hipocondriaco. A emigragdo envelheceu-o ¢ voltou
deficiente e gasto; era tido por um bruto por quem o conhecesse, ¢ dizia recear 0 Progresso € 0s
homens cultos. E caracterizado como avarento, com um cardcter extremamente instavel, dado a
coleras repentinas, brusco, sujeito a profundas tristezas sem motivos; tinha também momentos de
loucura em que gritava e que assustavam a mulher, os filhos e qilem o conhecesse. Até ¢ impo-
tente, apesar de ter dois filhos, «personne ne soupgonnait-il I’incapacité réelle de M. de
Mortsauf » (BALZAC, 1972 :67).

Assim, o quadro que Balzac, através de Félix, nos pinta de M. de Mortsauf em tudo justi-
ficaria o adultério de Henriette; a caracterizagdo de M. de Mortsauf enaltece a sua esposa que,
por respeito a quem nunca a respeitou, soube manter-se pura até ao fim. M . de Mortsauf foi tal-
vez o (nico a nunca se aperceber do sentimento que unia Henriette ¢ Félix, mas nem por isso o
leitor se compadece mais com esta figura quendo inspira compaixdo sendo a Mme de Mortsauf,

Félix pretende ganhar a confianga de M. de Mortsauf, apesar do medo que este lhe inspi-

ra, para poder estar mais proximo de Henriette; «J”avais peur qu’en surprenant le langage de mes
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yeux, M. de Mortsauf ne me tuit sans réflexion(...]. La lutte ne me faisait pas trembler, mais je ne
voulais pas perdre la vie sans avoir goiité le bonheur d’un amour partagé » (BALZAC, 1972 :74).
O plano de Félix que consistia em aproximar-s¢ de M. de Mortsauf resulta perfeitamente, visto
este Gltimo o tomar praticamente por confidente.

O desejo de morte do marido é muito forte em Félix, apesar de ndo ver em M. de Mor-
tsauf um rival efectivo, pois este era impotente. Parece que uma coabitagio a trés agradaria a
Félix, e tenta, por todos os meios, ganhar a confian¢a de M. de Mortsauf. Ha, contudo, momentos
em que Félix desejaria a morte deste marido incomodo: «Je ne sais quel démon me disait
d’attendre prés d’Arabelle le moment oit quelque désespoir, ou la mort du comte me livrerait
Henriette » (BALZAC, 1972 : 273-274).

M. Aroux de L 'Education Sentimentale tevela participar de bastantes pontos em
comum com M. de Mortsauf, Com efeito, a exemplo de M. de Mortsauf, Amoux ¢ caracterizado
de forma bastante pejorativa. Nio revela nem a sua agressividade, nem as suas crises de loucura,
porém, outros defeitos nfio menores o caracterizam e permitem realgar, pela oposicdo, a virtude e
honestidade da sua esposa.

O primeiro aspecto que nos é revelado de M. Arnoux prende-se com o seu caracter mu-
lherengo. E o amante socialmente reconhecido de Rosanette. Gragas ao seu negécio de compra ¢
venda de mobiliario e objectos decorativos, consegue ausentar-se o suficiente do lar legitimo para
criar em Rosanette a ilusio de que vive com ela. Alids, como ja o vimos, ele tenta mobilar, deco-
rar o apartamento da amante com o mesmo estilo da sua casa, criando, assim, em Frédéric a ilu-
530 que as duas casas sfo idénticas. Revela também a sua falta de caracter ao trocar com demasi-
ada facilidade as prendas que d4, ora & mulher ora & amante. Se, num primeiro momento, Mme
Arnoux desconhecia esse segundo lar, depressa se apercebe da infidelidade, mas, conhecedora da
traigdo, continua a defender o marido e a resistir, com dignidade 'est(’)ica, aos encantos de Frédé-
ric. I'

) Arnoux revela-se ainda extremamente vulgar quando se refere a mulher e suas intimida-
des em publico: «Arnoux se lamentait devant lui sur "humeur de sa femme, son entétement, ses
préventions injustes {...] et, passant a ses qualités corporelles, il prodiguait les révélations, avec
I’étourderie de ces gens qui étalent leurs trésors dans les auberges » (id. :202), ou, sendo ainda
mais explicito: «Et Arnoux recommenga son éloge [de Mme Arnbux] [...]. I ajouta d'une voix
basse, en roulant des yeux : - Et comme corps de femmme ! » (id:216). Estas atitudes grosseiras de

Amoux chocam Frédéric que encontra que Mme Amoux fica pessoal e socialmente rebaixada

pela vulgaridade do marido: «Cette privauté déplut & Frédéric, il se recuia [...]. Mme Arnoux,
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elle-méme, se trouvait comme diminuée par la vulgarité de son mari » (id :51) ; Arnoux chega
inclusivamente a aconselhar Frédéric: «Ne vous mariez pas, mon pauvre ami, non croyez-moi!”
(id.: 196), conselho que M. de Mortsauf ja tinha dado a Félix (cf. BALZAC, 1972:137).

Outra faceta de Amoux também bastante negativa ¢ a sua desonestidade nos negocios
que o levou 4 ruina. Sabemos que ¢le compra e vende objectos decorativos no inicio do romance.
Porém, ¢ varias vezes obrigado a mudar de estabelecimento ¢ de ramo, devido a situagdes pouco
claras. Num momento de crise economica, Arnoux ndo hesita em pedir dinbeiro emprestado a
Frédéric. Aproveitando-se dos sentimentos de Frédéric pela sua mulher, Amoux, inteligentemen-
te, ludibna o jovem.

Peranie o retrato de Arnoux tragado de forma t30 pejorativa, a virtude de Mme Arnoux
resplandece. Porém, a relagdo do casal ndo ¢ pacifica. Se Mme Arnoux aceita, em siléncio, as
traigdes, depressa se instala entre eles um clima de desconfianga, mal-estar e suspeita, presencia-
do por Frédéric que passa a ser elemento moderador nas discussSes do casal:

«Il [Frédéric] assistait aux diners o Monsieur et Madame, en face {’un de I’autre, n’échangeaient pas
un mot : ou bien, Arnoux agagait sa femme par des remarques saugrenues. Le repas terminé, {.. Jil [M.
Arnoux] s’en allait enfin ; et elle abordait immédiatement !’éternel sujet de plainte : Arnoux.
Ce n’était pas son inconduite qui I'indignait. Mais elle paraissait souffrir dans son orgueil, et laissait
voir sa répugnance pour cet homme sans délicatesse, sans dignité, sans honneur » (id. :199).

Bem distinta, nesse aspecto, da heroina de Le Lys dans la Vallée que aceita
passivamente as agressdes morais do marido, Mme Arnoux ndo consegue encarar o marido,
fecha-se num irremediavel siléncio : «ils en étaient & cette période ou, dans les unions disparates,
une invincible lassitude ressort des concessions que l'on s’est faites et rend Pexistence
intolérable. Mme Amoux se retenait pour ne pas éclater, Amoux s’assombrissait ; et le spectacle
de ces deux étres malheureux attristait Frédéric » (id. :204). .

Esta situacdo poderia, eventualmente, justificar qualquer infidelidade por parte de Mme
Arnoux. Mas esta mantém-se pura, honesta, virtuosa. Todavia, paira sobre ¢la a ameaga de uma
infidelidade espiritual, do adultério casto que é socialmente mais aceitavel que o adultério fisico,
eonsumado, pois ndo quebra os votos do casamento, dado que, social ¢ legalmente falando, o
adultério envolveria necessariamente uma relagdo sexual; contudo, moralmente, Mme Arnoux
quebrou os seus votos. Parece-nos, alids, que a preocupagdo com a imagem social € muito forte
em L 'Education Sentimentale; ja Frédéric se preocupa constantemente com o que pensardo dele.

Entre Frédéric e Arnoux instala-se também uma relagdio curiosa. No inicio do romance,
Frédéric idolatra praticamente o marido da mulher que ama. Defende-o abertamente contra tudo ¢
contra todos: «Frédéric s'était convaincu lui-méme en défendant Arnoux. Dans 1"échauffement

de son éloquence, il fut pris de tendresse pour cet homme intelligent et bon, que ses amis calom-
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niaient et qui maintenant travaillait tout seul, abandonné » (id. :50). Contudo, 4 medida que as
relagdes entre os dois homens se vdo estreitando, Frédéric comega a ver em Arnoux o homem
com todos os seus defeitos: «Frédéric, dans ces longs téte-a-téte, reconnut que le marchand de
peinture n’était pas fort spirituel” (id.:78); e, assim sendo, deixa, pouco a pouco, de senlir ciime
do demasiadamente imperfeito Armnoux: «une chose [’étonnait, c’est qu’il n’était plus jaloux
d’ Amoux» (id.:81). Alias, Frédéric ndo consegue compreender ele proprio a estima que o liga a
este homem que ele deveria, supostamente, odiar; «Et Frédéric (cela tenait sans doute a des
ressemblances profondes) éprouvait un certain entrainement pour sa personne. Il se reprochait
cette faiblesse, trouvant qu’il aurait dii le hair, au contraire » (1d. :202).

Os lagos entre eles aprofundam-se, ao ponto de Frédéric se tornar confidente € amigo de
Arnoux. Este Gltimo convida-o para jantar em sua casa ¢ em casa da amante; fala com o jovem
sobre a mulher e Frédéric, conhecendo as fraquezas de Amoux, tenta afastd-lo da esposa lisonje-
ando a amante: «il songea que plus Arnoux serait détaché de as femme, plus il aurait de chances
auprés d’elle. Alors, il se mit A faire {’apologie de Rosanette, continuellement ; il lui représenta
tous ses torts a son endroit, conta les vagues menaces de 1’autre jour » (id. :174). Porém, essa
tdctica ndo lhe permite colher os frutos desejados; paradoxalmente, Arnoux parece cada vez mais
ligado & mulher. Depois de Arnoux lamentar os defeitos da esposa, Frédéric aconsetha-o: «- A
votre place, disait Frédéric, je lui ferais une pension, et je vivrais seul. Arnoux ne répondait rien ;
et un moment aprés, entamait son éloge. Et elle était' bonne, dévouée, intelligente, vertueuse »
(id. :202) ; ou « au lieu de la rupture qu’il [Frédéric] attendait, voila que |’autre, au contraire, se
mettait 4 la chérir et complétement, depuis le bout de ses cheveux jusqu’au fond de I'dme »
(id. :216).

Esta &, alias, a tnica tactica que Frédéric empreende no sentido de preparar o caminho

-

para a conquista de Mme Arnoux. Revelando-se esta infrutifera, lfrédéric demonstra uma grande
falta de vontade e um cardacter fraco: comega a frequentar Rosanefte, POIS S€ NA0 consegue possu-
ir a mulher de Arnoux, conseguira a sua amante.

Tal como j4 acontecera com as heroinas de Le Lys dans la Vallée e L'Education Senti-
mentale, a duquesa de Langeais teve um casamento de conveniéncia com M. de Langeais, deter-
minado pelas familias de ambos segundo os habitos aristocraticos da época. Tratou-se de um ca-
samento sem amor em que os caracteres orgulhosos dos dois noivos depressa entraram em confli-
to. Comandante de uma divisdo militar, M. de Langeais tinha na vida militar um pretexto para a
sua auséncia. No entanto, esta separacio «de‘fait et de coeun (BALZAC, 1977:937) néo era co-
nhecida da sociedade que, curiosamente, ndo se questionava sobre a constante auséncia do mari-

do de Mme de Langeais. Sendo os lagos do casamento indissoluveis aos olhos da Igreja, os Lan-
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geais mantém um casamento de fachada, mas que obriga Mme de Langeais a respeitar o voto de
fidelidade ao marido imposto pelo casamento de forma a poder usufruir dos privilégios sociais a
que a sua condigfo de mulher casada da acesso. Compreende-se a atitude da duquesa se tivermos
em conta que, naquela época, «la femme reste [...], quels que soient les motifs et la durée de la
séparation, astreinte a la fidélité conjugale et toute liaison amoureuse I’entrainerait a subir les
lourdes peines prévues pour chatier les épouses adultéres» (RONSIN, 1990 :31).

Varias vezes, recorda a Montriveau os lagos que a unem a M. de Langeais e os deveres
que tem para com ele: «Si la maniére dont je vis avec M. de Langeais me laisse la disposition de
mon ceeur, les lois, les convenances m’ont 6té le droit de disposer de ma personne [...]. Il ne
m’aime pas, il n’est pas bien pour moi, mais j’ai des devoirs 4 remplir envers lui » (id. :961-964).
Mais uma vez, sio as aparéncias que importam.

Montriveau ndo entende os argumentos dados por Antoinette: ndo entende, entre outros
aspectos, que «un mariage annulé depuis longtemps» (id.:965) possa exigir o sacrificio desta mu-
ther. Para poder amar livremente Antoinette, estd disposto a desafiar a fatalidade e liberta-la do
casamento que assumiu, matando M. de Langeais. Esta opg¢fo assusta Antoinette ndo so pela bru-
talidade do acto, mas também pela agressividade que domina esse homem de quem tem cada vez
mais medo.

Porém, nem com a morte natural de M. de Langeais, os dois amantes estardo livres para

assumirem o seu amor.

6.2 A conivéncia/complacéncia dos maridos

Neste grupo, deparamo-nos com um marido conivente com o adultério casto, Cristiano
Palha de Quincas Borba, e os maridos mais ou menos complacenfes com a situagdo de adultério
casto de Elisa.

Assim que conhece Rubifio, Cristiano Patha pensa nas vantagens de se tornar “amigo”
de tal personagem. Palha ¢é-nos apresentado como «jeitoso, activo e tinha o faro dos negdcios ¢
das situagdes» (ASSIS,1995:36). Porém, «o pior é que ele despendia todo o ganho e mais» em
«vestidos caros e jolas para a mulher, adornos de casa ...» (id:36). Vive acima das suas possibili-
dades e exibe-se em locais sociais como o teatro, «sem gostar dele», € em bailes «em que se di-
vertia um pouco» (id.:37). '

A chegada de Rubido foi providencial para Patha, que vé& nele um meio de dar resposta a

sua crescente necessidade de dinheiro. Dizendo-se seu amigo, comega a explora-lo. Depressa se
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apercebe do interesse de Rubido pela mulher e, longe de se sentir incomodado com o facto, in-
centiva a esposa a agradar-lhe, a «trata-lo com atengdes particularesy (id.:55).

Palha serve-se dos atributos da mulher que exibe perante Rubido para entontecé-lo; as-
sim, «decotava a mulher sempre que podia, ¢ até onde ndo podia, para mostrar a0s outros as suas
venturas particulares» (id.:37). Ao incentivar a exibi¢do sensual do corpo de Sofia, Palha trans-
forma-a num objecto sexual digno de ser possuido, prostituindo-a praticamente. Palha fica, por
exemplo, extremamente desapontado por causa de uma queda de cavalo sofrida por Sofia ndo ter
descoberto mais do que a bota ao olhar de Rubido: «E lastimava que o causal tivesse parado na
ponta da bota [...]. Palha imaginava o pasmo e a mveja da {inica testemunha do desastre, se este
fosse menos incompleto» (1d.:155).

Chega inclusivamente ao ponto de enderegar cartas a Rubidio com a assinatura da mu-
lher: «Achava natural que as gentilezas da esposa chegassem a cativar um homem — e Rubido
podia ser esse homem; mas confiava tanto no Rubido, que o bilhete que Sofia lhe mandara,
acompanhando os morangos, foi redigido por ele mesmo» (id.:34).

Tudo é valido para Palha conquistar a confianga do ingénuo e «simplério» (id:56) Rubi-
do a fim de explora-lo. E, sem praticamente dar por isso, Rubidio comega a pagar as dividas de
Palha (cf. id.:47) que, entretanto, 0 convence a ser seu s6cio num negocio de importagdo para o
qual lhe pediu «uns bons pares de contos de réis» (id.:78), e depois torna-se «depositario dos titu-
los de Rubifio (acgdes, apolices, escrituras) que estavam fechados na burra do armazém. [...] Co-
nhecendo, mais que o dono, a soma total dos bens e assistia aos rombos feitos na caravela»
(id..116-117).

A medida que o luxo em casa dos Palha vai aumentando, a fortuna de Rubjéo diminui.
Porém, Paltha nio ﬁca'por ai: quando se apercebe da iminente faléncia do sécio, desfaz a socie-
dade, nio querendo ter de dividir lucros, «ia-se ver livre de um sc’)?io cuja prodigalidade crescente
podia trazer-lhe algum perigo [...], 0 negécio corria-lhe largo; um dos motivos da separagdo era
{ustamente ndo ter que dividir com outro os lucros futuros» (id.:142-143).

Se Palha consente o amor de Rubifio pela sua mulher, este ultimo, paradoxalmente,
afirma ndo ter ciimes de Palha e que «nunca a intimidade do casal he excitara os 6dios contra o
legitimo senhor» (id.:81). Contudo, sente remorsos por pensar estar a enganar Palha (cf. 1d.:47),
mas depressa se consola, encontrando factores atenuantes: «certa divida pecunidria ¢ umas trés
Jetras que Rubio aceitou por eler; para além disso, considera que a principal responsavel por

este amor é Sofia que, «desde muito», 0 andava «desafiando» (id.:47).
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Porém, esse tridngulo amoroso ndo satisfaz Rubifio que, pouco a pouco, dominado pela
loucura, chega «a pensar na morte do Palhay (id..92). Todavia, no auge da sua debilidade mental,
esquece-se da sua presenga inconveniente. Depois de ter roubado Rubido e de este ter ficado lou-
co, Palha abandona-o, considerando que constitui uma «atrapalhagio ter de cuidar o outro, de o
acompanhar, e, provavelmente, de recolher [...]. Um aborrecimento de todos os diabos» (id.:173).

Em «José Matiasy», nfo temos uma caracterizagio pormenorizada dos maridos e amante
de Elisa ; todavia, podemos tirar algumas ilagdes a partir do que nos ¢ dito acerca de cada um
deles e da relagdo que os unia a Elisa.

O conselheiro Matos Miranda, «director venerado», com sessenta anos, foi o primeiro
marido da jovem e bela Elisa de vinte anos que, «por imposi¢io paternal do mando» (QUEIROS,
s/d a:202), raramente saia de casa, vivendo enclausurada entre quatro paredes segundo os «habi-
tos rigidamente reclusos de Matos Miranda, diabético e tristonho» (id:.205). Um marido velho,
doente, triste € que a tratava como um pai, ndo podia satisfazer de forma alguma os anseios amo-
rosos de Elisa. E o «bom Matos Miranda» parecia ndio se preocupar com 0 amor que se vivia na
sua janela e de que toda Lisboa falava: «Verdade seja, aquele digno diabético, tdo grave [...] ndo
sugeria ideias inquietadoras de marido ardente, cujo ardor, fatalmente ¢ involuntariamente, se
partilha e abrasa», e «ndio desmanchava nem a perfeicdo, nem a quietagdo desta felicidade»
(id.:206). A complacéncia do marido para com este adultério casto trazia a felicidade ao trio ¢
José Matias retribuia-lhe com «aquela consideragdio, quase carinhosa» (id:206) que durou dez
anos. A morte de Matos Miranda provoca o efeito igual ao de um cataclismo em José Matias.

O segundo marido, o proprietario Francisco Torres Nogueira, «ocioso amavel» (id.:209),
veio alimentar os apetites sexuais de Elisa que o amor espiritual de José Matias ndo podia satisfa-
zer: «certamente |...] ds grossos bigodes negros do Torres Nogueira apeteciam mais 4 sua carne
do que o bugo louro e pensativo de José¢ Matias!» (1d:209). O nagador refere varias vezes que 0
que motivou esse segundo casamento de Elisa foi precisamentela necessidade sexual que esta
mulher sentia, pois tudo o resto parece igual, «de sorte que a inica mudanca, naquele doce canto
de Arroios, parecia ser o Matos Miranda no seu belo jazigo dos Prazeres, todo de marmore — ¢ 0
Torre Nogueira no leito excelente de Elisa» (id.:210.211).

E precisamente a sensualidade a principal caracteristica de Torres Nogueira que tanto
abisma e surpreende José Matias habituado e conformado com a doenga e obesidade do anterior
marido; «O Torres Nogueira, esse, rompera brutalmente através do seu purissimo amor, com 0s
magros bigodes, ¢ os carnudos bragos, e o rijo arranque de um antigo pegador de touros, e em-

polgara aquela mulher — a quem revelara talvez o que ¢ um homem» (id.:212). Se antes Jos¢ Ma-
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tias ndo sentia ciumes do primeiro marnido, talvez devido a velhice e doenga deste que o incapaci-
tavam sexualmente, o mesmo nfo acontece com Torres Nogueira: «E agora, [...] a dor presente, a
dor teal, era que ele amara sublimamente uma mulher, € que a colocara entre as estrelas para
mais pura adoragiio, e que um bruto moreno, de bigodes negros, arrancara essa mulher de entre as
estrelas e a arremessara para a cama» (id.:212).

A presenca deste homem inibe Elisa que s6 sente seguranga para voltar a sua janela para
a contemplagdo beatificada de José Matias quando o marido se ausenta de Lisboa, mas, mesmo
assim, age com algum receio: «o novo senhor, o homem robusto de bigodeira negra, impunha a
divina Elisa, mesmo de longe, de entre as vinhas de Carcavelos, retraimento e prudéncia»
(id.:213). Torres Nogueira também inspira medo e receio a José Matias que, so durante as suas
auséncias de Lisboa, abre as suas janelas. Quando ele esta presente, volta a esconder-se por tras
das vidragas. Mas Torres Nogueira morre, vitima de anasarca. E José Matias desaparece nova-
mente,

Seguidamente, Elisa encontra, na pessoa de um «pacato apontador de Obras Pablicas de
Beja», casado, um amante que despertou nela «uma paixdo tdo urgente que o arrancou precipita-
damente as Obras Plblicas, e o arrastou a Lisboa, cidade mais propicia do que Beja a uma felici-
dade escandalosa, e que se esconde» (id..:217). E mais uma vez, € o caracter sensual que se desta-
ca da caracterizagfo da personagem que passa anénima pois o seu nome nunca & referido: «belo
mogo, sélido, branco, de barba escura, em excelentes condi¢des de quantidade (e talvez mesmo
de qualidade) para encher um coragdo vitvo» (id.:218).

Para José Matias, os dois casamentos de Elisa eram compreensiveis pois, segundo a mo-
ral vigente, baseavam-se nos principios morais e cristios de edificagdo de uma familia, mas o
amante que Elisa escolhera, esse, revelava a baixeza da condigio humana de Elisa qltle nio soube

vencer os baixos apelos da camne :

«os dois anteriores, o Miranda e o Nogueira, tinham entrado ria alcova de Elisa, publicamente, pela
porta de Igreja, e para outros fins humanos além do amor — para possuir um lar, talvez filhos, estabili-
dade e quietagio na vida. Mas este era meramente o amante, que ¢la nomeara ¢ mantinha s6 para ser

. amada; e nessa unido nfio aparecia outro motivo racional senfio que os dois corpos se unissem»
(id.;220).

Este facto surpreende José Matias que comega a vigiar, a seguir o amante de Elisa, pri-
meiro para saber ou adivinhar o que esse homem tinha de diferente dos outros mortais por ter

sabido conquistar Elisa e, depois, para certificar-se que esse amante seria fiel a Elisa!
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7- O desfecho 1nevitavel

Neste ponto, tentaremos evidenciar os motivos que conduziram a determinado destecho
em cada obra. Efectivamente, é comum a todas as obras a morte fisica ou moral de pelo menos
um dos protagonistas do adultério casto; porém, se, em algumas obras, o tom € sério, credivel,
tragico, outras deixam transparecer uma perspectiva irénica ou até humoristica, conferindo acen-

tos de tragicomédia a esses textos.

7.1 A morte fisica ou moral das personagens

A morte fisica ou moral das personagens tem forgosamente de estar presente numa obra
que aborde o tema de um amor proibido, ilegitimo, como o € o adultério casto.

Em Le Lys dans la Vallée, sdo frequentes as alusGes ao desejo de morrer por parte de Feé-
lix, sobretudo durante a narragdo da sua infincia e adolescéncia (cf. BALZAC, 1972:30-31). O
desejo de morte aparece aqui sob a forma de afogamento, forma de suicidio que assola outros
livios de Balzac. Contudo, o herdi, Félix, consegue ultrapassar esta fraqueza a partir do momento
em que comega a viver em sociedade. Na obra de Balzac, ¢ a mulher amada que perde a vida,
mas de uma morte natural. O suicidio era tema tabu e proibido para a sociedade do século XTX
que Balzac ndio quis chocar, como o fez Goethe ou até Mme de Staél em Delphine, indo contra os
principios ético-religiosos da época.

No entanto, Félix ama demasiado a vida, ama-se demasiado a si proprio. Néo ha nele
ren(incia ao amor por Henriette em nenhum momento na obra. Ele tudo quer: o amor espiritual de
Henriette, a sensualidade de Lady Dudley, amando ¢ enganando as$ duas.

Na obra, ¢ a Henriette 2 quem cabe a expiago do pecado por ter amado.

A doenca de Henriette aparece ligada ao seu sentimento de culpa. Deixa-se morrer de
culpa, de languidez, doenga entdo em voga nos escritores roménticos e que Balzac infligiu a mu-
tas das protagonistas dos seus romances: La Femme Abandonnée, La Cousine Bette, Le Cousin
Pons, La Mardtre, Le Contrat de Mariage, La Femme de Trente Ans...

Seis meses antes de adoecer, na tltima visita que Félix the faz, Mme de Mortsauf anuncia
a Félix que ¢ a Gltima vez que se véem: «Mon ami, nous nous parlons en ce moment pour la der-
niére fois. A peine pourrai-je vous dire encore quelques mots, car ce ne sera plus moi tout entiere

qui vous parlerai. La mort a déja frappé quelque chose en moi » (BALZAC, 1972 :272). E bas-
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tante curiosa esta premoni¢gdo da morte ¢ do estado em que se encontrara quando voltar a ver Fé-
lix. Com efeito, quando a doenga a domina, ela mal consegue pronunciar as palavras, € 0 pouco
que lhe diz revela a sua loucura, tal como ela previra. A doenga de Henriette ¢ nos apresentada
como uma forma de loucura. Balzac estende por varias paginas a descrigdo de uma doenga a qual
ndo da nome:

«FElle meurt d’une affreuse mort, elle meurt d’inanition. [...] La maladie était arrivée au point ot lart
est inutile : ¢’est I'incurable résultat d’un chagrn [...]. Cette affection est produite par Pinertie d'un
organe dont le jeu est aussi nécessaire 4 la vie que celui du cceur. [...]Il n’existe aucun reméde, et les
souffrances sont horribles. Riche, jeune, belle, et mourir aigrie, vieillie par la faim, car elle mourra de
faim ! Depuis quarante jours, I’estomac étant comme fermé rejette tout aliment, sous quelque forme
qu’on le présente » (id :283-284).

Com a doenga, Henriette enlouquece ¢ quando revé Félix ¢€ assaltada por desejos passio-
nais que, em tudo, se opdem & sua verdadeira personalidade. E curioso que tanto o padre, que
assistiu a esse reencontro, como Félix, atribuem essa loucura ao cheiro das flores que ela colocou
no quarto!: «Ainsi donc les fleurs avaient causé son délire, elle n’en était pas complice. Les
amours de la terre, les fétes de la fécondation, les caresses des plantes ’avaient enivrée de leurs
parfums et sans doute avaient réveillé les pensées d’amour heureux qui sommeillaient en elle
depuis sa jeunesse » (id :299).

Mme de Mortsauf é considerada culpada, aos olhos da Igreja, por ndo ter respeitado as
leis do casamento religioso, mesmo sem ter fraquejado perante o desejo fisico. Deve morrer, s6
assim voltara a ser pura, inocente. Uma afortunada doenga concede-lhe o direito a uma morte
natural, uma vez que o suicidio Ihe estava proibido tanto por imperativos morais e religiosos,
como para nfo ternir a imagem de pureza que Balzac quis conferir a esta sua personagem.

Félix, quanto a ele, volta para Lady Dudley apés a morte de Henriette, pensando talvez
poder esquecer a defunta nos bragos da inglesa. Mas, esta ultima surpreende-o, abar;donando-o e
volta para o marido e os filhos. Assim, ele, que tanto. desejou amar e ser amado, ficou so, tendo
contribuido para a morte daquela que ele considerava uma santa; 3o soube amar quem deveras o
amou. O (nico castigo para Félix foi a soliddo e a amargura, uma espécie de morte moral tdo ao
gosto dos romanticos.

Em L Education Sentimentale, a passagem do tempo favorece a morte moral das perso-
nagens que ndo souberam viver. E o que acontece com Frédéric. As suas ambigdes de juventude
ja nasceram mortas devido a sua ociosidade. Ndo conseguiu fazer nada na vida. Viveu gragas a
uma heranca de familia que os seus anseios burgueses e luxiria foram dissipando. Nio soube
amar, ndo soube nem como e nem quando s¢ declarar a Mme Arnoux impedido pela sua cobar-
dia; viveu relagdes efémeras com mulheres duvidosas (Rosanette) ou mulheres adtlteras (Mme

Dambreuse), correndo atrds do reconhecimento social, da fama, da fortuna. Viveu preocupado
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com o olhar dos outros ¢ perdeu-se, algures, no caminho da vida. Pode dizer-se que Frédéric fa-
thou a sua vida, tendo alcancado uma morte moral. Reconhece esse facto numa derradeira con-
versa com Deslauriers sem, contudo, admitir a sua propria culpa nesse malogro: «Et ils résu-
merent leur vie. Ils I’avaient manquée tous les deux, celui qui avait révé [’amour, celui qui avait
révé le pouvoir. [...] Puis, ils accusérent le hasard, les circonstances, I’époque ou ils étaient nés »
(FLAUBERT, 1983 :499).

Numa tltima entrevista com Mme Amoux, praticamente trinta anos apos se terem co-
nhecido,lela com cinquenta e sete anos, ele com quarenta e sete, apercebem-se os dois que falha-
ram a sua vida, o seu amor. Mme Armnoux confessa-the que também o amava e ambos lamentam a

castidade em que mantiveram o seu amor:

«Elle soupira; et, aprés un long silence :

- N’importe, nous nous serons bien aimes.

- Sans nous appartenir, pourtant !

- Cela vaut peut-étre mieux, reprit-elle.

- Non Non ! Quel bonheur nous aurions eu !

- Oh { je le crois, avec un amour comme le vdtre ! Et il devait étre bien fort pour durer aprés une sépa-
ration si loague ! [...]

Elle dit en baissant la téte :

- Paurais voulu vous rendre heureux » (id. :.493, 494-495).

Mme Arnoux também sofreu um processo de degradag@io fisica e moral. Com efeito, ¢
um choque para Frédéric constatar que essa mulher envelheceu: «Mme Arnoux 6ta son chapeau.
La lampe, posée sur une console, éclaira ses cheveux blancs. Ce fut comme un heurt en pleine
poitrine » (id. :494). Frédéric ja no consegue sentir desejo fisico por esta mulher que envelheceu
sem ele e que lhe causa repulsa porque julga ver nela a figura da mée: «Cependant, il sentait
quelque chose d’inexprimable, une répulsion, et comme I’effroi d’un inceste. Une autre crainte
I"arréta, celle d’en avoir dégoit plus tard » (id :495). Néo revé nesta mulher aquela’que amou ¢
que ficou I;a sua memoria, intacta, tal e qual como no ultimo dia em que se viram, ainda era ela
jovem, «et tout 4 la fois par prudence et pour ne pas dégrader soniidéal, il tourna sur ses talons et
se mit a faire une cigarette” (id., ibid). Frédéric ja ndo vé a Mme Amoux jovem, bela que amou; €
ama mulher envelhecida e, portanto, desconhecida, que estd perante ele; a surpresa ¢ grande ¢
desagradavel quando se apercebe da sua mudanga fisica. Recorda-se a importincia do olbar, da(s)
aparéncia(s) na obra, da beleza fisica como elemento valorativo de quem a possui. Frédéric sente
repulsa perante esta mulher ¢ pior, tem piedade dela, mente-lhe para agradar-lhe ¢ ela finge acre-
ditar — continuamos no mundo das aparéncias!- :«Elle acceptait avec ravissement ces adorations
pour la femme qu’elle n’était plus. Frédéric,‘se grisant par ses paroles, arrivait a croire ce qu’il

disait » (id :494). Por isso, pensamos que ¢ nesse momento - € exclusivamente nesse momento —
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que podemos falar do cardcter edipiano nessa relagdo: Frédéric revé nessa mulher envelhecida a
figura da mée e ndo a da mulher que amou.

A decrepitude fisica de Mme Arnoux acompanha também a sua degradac¢do moral, pois
amou quem ndo podia e sacrificou esse amor aos imperativos morais da sociedade. No tltimo
capitulo, sofre a compaixdo, a piedade ¢ a repulsa de Frédéric perante o envelhecimento do seu

corpo. Ela propria reconhece que essa € a sua «derniére démarche de femme» (1d.:496).

7.2 Proposito de humornismo

Quincas Borba e «José Matias» s3o duas obras sensivelmente diferentes das restantes do
nosso corpus pela carga humoristica, irdnica, satirica que veiculam. A ironia sempre foi um meio
privilegiado para os escritores criticarem a sociedade sua contemporinea.

Machado de Assis ndo ¢ excepgdo. Através da ironia que transparece em Quincas Bor-
ba, ¢ seu proposito demonstrar a impossibilidade de qualquer acgdo com grandeza. Com efeito,
Rubifo € o exemplo perfeito dessa impossibilidade: pensa que, com a ajuda economica, os dona-
tivos que faz, as prendas que d4, estd a criar amizades, estimas, mas todos os que ele ajudou o
abandonam a sua loucura. Ndo ha lugar para a dignidade no mundo do autor porquanto este
mundo ¢ sordido € mediocre, anulando toda e qualquer possibilidade de auténtica trajectona hu-
mana. Na obra, é evidente a hipocrisia de Sofia e de Cristiano Palha, principalmente orientada
para a satisfagfio das aparéncias.

Dedicando-se a uma analise psicoldgica e dos valores sociais, Machado de Assis consta-
ta a faléncia e a degradagdo dos valores das elites sociais; deste modo, «a amargura ¢ o desespero
nele se convertem em ironia» (GONZAGA, 1994:104)_ Na opinido de MOISES, «o romancista
afasta a ironia e o humor explicitos [...], acaba transformando a obra numa satira a0 Homem, pre-
sa dos dogmas e da ignoréncia» (1984:405). O préprio titulo remete para esta satira, visto apon-
'Ea.r, paradoxalmente, ndo para o filésofo, mas para um cfo assim transformado em herdi desta
comédia humana. Rubido pensa, alids, que o filésofo defunto encarnou no cfio € continua a exer-
cer a sua influéncia postuma e indirecta. MOISES refere que essa «intengdio é ainda satirica, € o
cdo funciona como os protagonistas das fabulas de La Fontaine: a moral da historia € dada por
um animal irracional, para edifica¢io € escarnio dos homens» (1984:406).

Nesta tragicomédia, o adultério ¢ «sonhado, desejado, preparado e nio consumado»
(id.:405) por Sofia como unica saida para o tédio existencial, ou para satisfagfio da sua vaidade ¢

leva Rubido a loucura e a morte.
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«José Matias» constitui uma singular narrativa: um narrador anonimo narra o patético
trajecto amoroso de um idealista — José Matias -, sendo esse mesmo relato enunciado precisa-
mente durante o funeral do prot,agonista_ Conforme ja vimos anteriormente, na obra quetrosiana,
o humonsmo ¢ frequentemente desviado do tema para a criagéo e caracterizagdo de certas perso-
nagens. E o que acontece neste conto: ao analisa-lo, J. Prado Coelho refere que este ¢ dominado
pelo contraste ¢ pela ambiguidade. S3o precisamente estes que conferem a iromia a esse texto,
pois «social e original, comica e tragica [...], a ironia realiza efectivamente a coincidéncia dos
contrarios» (COELHQ,1977:165). E o proprio narrador que se refere a José Matias como um
personagem ambiguo e singular. Ainda segundo Coelho, «todo o conto se desenrola em precario
equilibrio entre o Sublime e o Ridiculo» (id: 166), e fala de «amor platdnico quixotescon para se
referir a situagiio amorosa entre José Matias e Elisa, pelo idealismo grotesco de cariz tragico, que
pauta José Matias, e pela sensualidade transbordante de Elisa (cf. COELHO,1976:191).

O humorismo em E¢a «¢ intelectualizado ¢ define-se pela observagio subtil de tragos
situa¢des nidiculas» (CAMPOS MATOS, 1988:329), evitando trocadilhos, frases ambiguas, qui
pro quo, etc. E sobre as personagens, os seus tragos, as suas particularidades que recai o humor, a
ironia de Eca. As caracterizagdes contrastantes de José Matias e Elisa revelam esse mesmo pro-
posito. José Matias aparece-nos como um ser ambiguo, ora caractetizado como um doente men-
tal, ora como um espirito eleito.

Elisa ¢, ambiguamente e, varias vezes, designada como a «divina Elisa», tanto no mo-
mento em que vive O seu amor espiritual, contemplafivo mas adiiitero com José Matias, como
nos momentos em que estd, em casa, com um dos seus legitimos maridos.

Ao longo da narrativa, Elisa sofre um processo de degradagdo que influenciard negati-
vamente o, percurso vivencial de José Matias. Assim, a degradagdo moral ja atinéira Elisa no
momento do seu segundo casamento, tendo-se ela casado para satisfazer os seus apetites sexuais,
deixando de lado os amores espirituais de José¢ Matias, privilegﬁmdo, assim, a matéria sobre o
espirito e confirmando a tese do narrador segundo a qual «o amor espiritualiza 0 homem — e ma-
terializa a mulher» (QUEIROS, s/d a:205). E essa degradagio moral sobe de tom cada vez que
Elisa ou casa ou assume um amante, com o fim de saciar a sua sexualidade.

José Matias, por sua vez, foi-se degradando moralmente a medida que o seu amor por
Elisa ia crescendo. A incompreensdo da necessidade de sexo por parte de Elisa transtorna-o, dei-
xando-o a beira da loucura. A contemplagdo da decadéncia moral de Elisa provoca a sua propria
degradagdo: ver o objecto amado ser conspurcado, corrompe-o inevitavelmente a ele também. A
fraqueza fisica e as condi¢des climatéricas debilitam o seu pobre corpo e acaba por morrer.

- ."
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O inexplicado José Matias morre de amor porque viveu de amor. Porém, se esta maxima
esta eivada de romantismo, ¢ precisamente esse romantismo exacerbado de sentimentalismo que

Fca ironiza neste conto, que encerra com a imagem satirica do amante carnal de Elisa a depositar

flores no timulo do amante espiritual morto.
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CAPITULQ III - Questies levantadas pelo romance do adultério casto

A analise do romance ndo se pode prender apenas com aspectos mera € puramente lin-
guisticos, intrinsecos ao proprio facto literario. Para compreendermos a mensagem que veicula,
varios factores se nos deparam, como a experiéncia pessoal do autor no seio da sociedade, a ima-
gem que perpassa de uma determinada sociedade e, por conseguinte, dos valores que a enfor-
mam. O romance do século XIX deixa transparecer a visio do seu autor sobre a sociedade: o
olhar critico e atento do autor estd em cada pagina, dai a preocupagdo primordial que atribui aos
factores susceptiveis de conferir verosimilhanga 4 sua obra. Nesta ordem de ideias, T. Todorov
sublinha: «pour les écrivains du XVIIT°® et XTX® siecle comme pour leurs lecteurs, le réalisme en
littérature [...] est un idéal : celui de la représentation fidéle du réel, celui du discours véridique,
qui n’est pas un discours comme les autres mais 1a perfection vers laquelle dott tendre tout dis-
cours» (in Introdugdo GENETTE ;TODOROV, 1982 :7).

Por tais motivos, é nosso intuito, neste capitulo, debrugarmo-nos sobre questdes que, na
nossa opinido, atravessam e problematizam o romance do adultério casto. Deste modo, num pri-
meiro ponto, abordaremos a questdo da verosimilhanga e da coeréncia narrativa desejada no ro-
mance do adultério casto, num segundo momento, achamos relevante determo-nos sobre a
importincia deste tipo de romance, enquanto documento critico de uma sociedade,
nomeadamente no que se refere a critica social, a0 casamento, ao adultério, a educacdo da

mulher, entre outros aspectos.

,

1- A questdo da verosimilhanga no romance do adultério casto

Para entendermos a importincia da verosimilhanga no romance, € necessario compreen-
der que a nogdo de romance esteve praticamente, desde o século XVIII — altura em que ela se
consolida — sempre associada negativamente a fabulas e mentiras'?; é forgoso que entendamos
que o romance, até ao século XVTI, estava repleto de inverosimilhangas e comprazia-se numa
linguagem ridicula, afectada, muitas vezes incompreensivel.

Com La Princesse de Cléves, os contempordneos de Mme de Lafayette assistiram a uma

transformagdo das técnicas narrativas que se verificou em dois aspectos essenciais: uma nova

12 14 nos referimos a este aspecto na segunda parte deste trabalhio, capitulo I, ponto 1.
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relagdo com a realidade e a renovagdo das formas romanescas. Mme de Lafayette declarou que a
referida obra ndo era um romance mas, sim, umas «Mémoires», isto é, «une parfaite imitation du
monde de la cour et de la maniére dont on y vit» (cit. por COULET, 1981 :255). Efectivamente,
se podemos afirmar que La Princesse de Cléves é, com certeza, o primeiro romance de analise
psicoldgica (HOLLIER,1993:340), onde a vida interior das personagens constitul a ac¢do princi-
pal do romance, ndo podemos também esquecer que essa mesma vida interior € totalmente de-
terminada pelos habitos da sociedade que lhe serve de pano de fundo: a corte de Luis XIV.

A este proposito, Yves CHEVREL escreve: «on constatera que les antécédents d’un
mouvement réaliste apparaissent au XVIII® siécle : ce qu’on a appelé le « dilemme du roman »
conduit les écrivains & jouer la carte de la vraisemblance, et & inscrire leurs oeuvres dans la réalité
connue de leurs lecteurs » (CHEVREL, 1998 :366).

Porém, se La Princesse de Cléves se pretende afirmar como o primeiro romance que se
aproxima da realidade, inimeras foram as criticas que deram vida a polémicas, ainda hoje na
ordem do dia, sobre situa¢des consideradas inverosimiveis e vieram relangar a discussdo sobre a
verosimilhanga e seus limites no romance .

No inicio do século XIX, em L 'Essai sur les Fictions, Mme de Staé€l assegurava que
« les romans qui peindraient la vie telle qu’elle est [...] seraient les plus utiles de tous les genres
de fiction » (STAEL, 1997 :133). Ao mesmo tempo que deplora o estado actual em que estava o
romance, espera vé-lo orientar-se para novos dominios, conferindo-lhe um pouco de verosimi-
lhanga e reitera «tout ce qui est inventé doit Etre vraisemblable» (1d:135), atribuindo ao romance
uma fun¢do moral de forma a que este possa educar melhor que um tratado de moral: «les romans
[...] peuvent peindre les caractéres et les sentiments avec tant de force et de détails, qu’il n’est
point de lecture qui doive produire une impression aussi profonde de haine pour le vice, et
d’amour pour la vertu» (id :148). Reforgando que o objectivo da obra literaria deve ser a verosi-
milhanga, a escritora revela, no Prefacio de Delphine, que preten&e escrever um romance «ou les
sentiments sont peints avec assez de naturel, pour que vous {o /eifor] croyiez assister 4 la vie ré-
élle en les lisant» (STAEL,2000 :54).

O século XIX vé, assim, nascer uma nova concepcdo de literatura: «La littérature, reflet
de la réalité»; o romance torna-se «le genre par excellence qui trouve sa matiére dans la mimesis
des étres et des choses» (MITTERAND,1994 :1-2). Mittérand expde brevemente os fundamentos

desse realismo ;

[N

"® Ver a este proposito o artigo de G. Genette ((1976) Vraisemblance et motivation que analisa 0s processos de verosimithanga na
confissdo de Mme de Cléves ao seu marido.
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«Le réalisme “classique” se caractérise au premier chef par une attention de principe au psychisme
(réalisme des sentiments, des passions, des caractéres, de la normalité et de I'anormalité psychique),
aux structures et au fonctionnement de la société (réalités économiques, sociales, institutionneiles), et
plus timidement, mais de plus en plus hardiment d’un siécle a l'autre, au corps et a ses pulsions »
(id. :3).

O que explica os métodos de trabalho dos escritores realistas que transformam a génese
da sua obra numa exploragio, numa procura e numa pesquisa, de forma a anular o mais possivel

o efeito de inverosimiihanga.

1.1 A verosimilhanca enquanto objectivo principal da obra literaria

Assim sendo, a questio da verosimilhanga ¢ fundamental para os escritores das obras
que tratamos. Porém, verosimilhanga nfo é apenas imitagio, aproximagdo ou reflexo da realida-
de. A este proposito, Guy de Maupassant realga que «faire vrai consiste a donner 1’illusion com-
pléte du vrai suivant la logique ordinaire des faits, et non a les transcrire servilement dans le péle-
méle de leur succession. J’en conclu que ces Réalistes de talent devraient s’appeler plutdt des
Illusionnistes » (cit. in MITTERAND, 1994 : 6). M. Robert partilha da mesma opimZo ¢ reitera
que «le degré de réalité d’un roman n’est jamais chose mesurable, il ne représente que la part
d’illusion dont le romancier se plait a jouer» (ROBERT, 1972 :21).

O efeito do real ¢ fornecido, portanto, pelo equilibrio entre a ilusio e a autenticidade. Ao
analisar o romance do século XIX e, considerando como premissa que o real em literatura deve-
ria, antes de mais, ser coerente, Phil HAMON (1982:135 e s.) inventariou quinze processos sus-
ceptiveis de produzir o real, o coerente. Para a nossa analise, agrupamo-los em cingo categorias
que apresehtamos a seQuir. Deste modo, todo o texto que pretenda mmitar o real devera conter e
evidenciar: :

a) processos de flash-back, de resumo ou de referéncia a um ciclo que garantam o passado
de uma personagem,;

b) processos de caracterizagdo/configuragio das personagens, que permitam, entre outros

aspectos, entender a motivaqﬁd psicolégica da personagem, aquilo que a incita a agir. A
caracterizagdo do heréi assume uma relevéncia particular porquanto ¢ a ele que cabe hie-
rarquizar o sistema interno de valores das restantes personagens, € ele ainda que organiza
o espago ideologico da narragio, é ao seu olhar que cabera sistematizar as descrigbes. De
forma a garantir o real, a caracteriza¢do da personagem devera ser objectiva, sem qual-

quer tipo de ambiguidade que possa dificultar o entendimento do seu contorno figurativo.
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A atribui¢dio de nomes proprios ou alcunhas as personagens devera ser sempre suficien-
temente explicita para conotar, por exemplo, 0 seu estatuto social, a sua profissio, etc, ou
para denotar um trago cafacteristico ou fisico (por exemplo, 0 nome Mortsauf). A presen-
¢a no romance de personagens referencials, isto €, personagens histéricas ou sociais,
contribui necessariamente para a credibilidade e verosimilhanga da diegése em que se in-
cluem: «intégrés a un énoncé, ils serviront essentiellement d’«ancrage» référentiel en ren-
voyant au grand Texte de Pidéologie, des clichés, ou de la culture: ils assureront donc ce
que Barthes appelle ailleurs un «effet de réel» (HAMON, 1977 :122) ;

¢) referéncias a Historia, 4 politica, a textos conhecidos ; tratam-se das chamadas citagdes do

discurso que «assurent des points d’ancrage, rétablissent la performation (garants-
auctores) de I’ énoncé référentiel en embrayant le texte sur un extra-texte valonisé, permet-
tent ’économie d’un énoncé descriptif, et assurent un effet de réel globaly (HA-
MON, 1982 :137); para serem entendidas como tal, torna-se evidente que essas referéncias
tém de ser reconhecidas e compreendidas pela competéncia cultural do leitor ;

d) a marca do autor' enquanto origem, fonte e autoridade possuidora de um saber que fre-

quentemente organizou em fichas e estudos preparatérios. Porém, o autor néo aparece na
obra, esconde-se por detras da(s) sua(s) personagem(s). Hamon resume esse processo da
seguinte forma: «le discours réaliste est simplement un discours ostentateur de savoir (la
fiche descriptive) qu’il s’agit de montrer (au lecteur) en le faisant circuler (dans et par un
récit, et en l’accompagnant des signes les plus ostensibles de l’autorité» (HA-
MON, 1977 :145). Porém, o autor nio deve intervir na obra; a sua escrita deve ser «trans-
parente, monopolisée par la seule transmission d’une information» (id:150). Esta aparente
contradigio sobre o papel do autor na obra ¢ esclarecida por Hamon: «certes,.l’auteur doit
intervenir subrepticement, on [’a vu, et de ma:niére oblique, soit comme organisateur de
la syntagmatique de son message [...], soit comme authen?iﬁcateur de son information (et
il opére alors par la citation et la circulation du savoir), cela pour assurer 4 la fois la crédi-
bilité et la cohésion interne de son message» (id :150). O discurso do autor deverd, por-
tanto, aparecer sem qualquer tipo de modalizador que possa deixar entrever a sua presen-
¢a. O autor pode delegar a narragdo numa personagem que assumird o papet de narrador

como, por exemplo, no caso de «José Matias» que ¢ narrado por um narrador que assiste

'* A nogdo de autor aqui referenciada corresponde a de «autor textual» utilizada por Aguiar ¢ Silva: «o autor textual {...] ¢ o
emissor que assume imediata ¢ especificamente a responsabilidade da enunciagdo de um dado texto literario ¢ que sc manifesta
sob a forma e a fungio de um cu oculto ou explicitamente presente ¢ actuants no enunciado, isto €, no proprio texto literério. [...]
O autor textual pode criar um ou mais narradores explicitamente representados - possuindo, muitas vezes, o estatuto de narratio-
nis personae principais ou secunddrias» (AGUIAR E SILVA,1986:227,228).
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ao funeral do heroi'®. Por vezes, o autor garante ser uma testemunha e refere esse facto
em prefacios que pretendem garantir a autenticidade do manuscrito ou da correspondéncia
que publica, declarando-se o mero editor do manuscrito que publica ¢ do qual garante a
autenticidade — é o caso, recorda-se, de Rousseau em Julie ou La Nouvelle Heloise e de
Goethe em Werther. Nessas duas obras, trata-se de autentificar um acto ou de justiftcar
um contettdo ao garantir a sua origem,

e) o discurso deve pautar-se pela redugfo, ¢ até, auséncia de ambiguidades lexicais. Para o
efeito, deve imitar os discursos c¢ientifico, tecnoldgico, histérico, etc. Segundo Hamon,
este mimetismo do discurso cientifico ¢ frequentemente perceptivel nos titulos e subtitu-
los das obras (histdria, cronica, fisiologia, morfologia, etc). Deste modo, o texto € essen-
cialmente informativo: «rien de plus étranger au discours réaliste que toute intrigue «a
suspense», ou «déceptive», que toute disposition structurale «en partitiom», «en tressey,
etc, et que toute structure 4 «ellipses» qui sauterait un maillon nécessaire a la cohésion lo-
gique globale du discours» (id :161). A intriga ¢ frequentemente amorfa, organizada se-
gundo o processo elementar de encontros, reunides, recepgdes, jantares, etc, tornando, as-
sim, redundantes e previsiveis certos conteudos. Finalmente, destacam-se a nivel do dis-
curso, os momentos descritivos, que embora constituam paragens no processo narrativo,
s30 os garantes do efeito do real:«1’énoncé narratif est encadré d’énoncés descriptifs cor-
rélés qui le justifient comme unité de transformation, et I’énoncé descriptif est lui-méme

encadré de deux (pseudo-) énoncés parratifs corrélés qui le vraisemblabilisenty (id:164).

Baseando-nos nestas considerages, partimos para o estudo do processo de verosimi-
lhanga nos,romances do adultério casto do século XIX, embora adaptando o esqucm:; de analise &
especificidade das obras que nos ocupam numa perspéctiva comparatista.

Ja Rousseau, ao escrever Julie ou La Nouvelle Héloise, se preocupara com a questdo da
verosimilhanga na obra. Numa época em que se criticava precisamente a leviandade do romance
¢ a sua falta de verosimilhanga, Rousseau quis escrever uma obra que fosse tida como verdadeira,
real; o processo epistolar confere uma autenticidade propria. Ao escrever um romance longo,
Rousseau tinha a ambigio de integrar na sua obra a totalidade do mundo contemporéneo, isto ¢,
natureza, sociedade, ideias, sensibilidade... (cf COULET,1981: 405). Para dar mais verosimi-

thanca, 0 romance assume, nas suas varias partes, momentos de dissertagdo, de discussdo, de re-

13 A este propésito, Jacinto do Prado Coetho reforga queco testermumho do narrador e o apelo deste a outros iestemunhos contri-
buem para a impresséo de que a histdria é verdadetra, aconteceus (COELHO,1977: 164).

o R Y
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flexdo sobre, nomeadamente, a educagdo das criangas ou a economia doméstica, etc. Porém, fo-
ram-lhe criticadas algumas inverosimilhangas como ja referimos no capitulo IT da Segunda Parte.

No século XIX, a questdo da verosimilhanga domina as preocupagdes dos escritores,
como é o caso, por exemplo, de Balzac.

E hoje unanimemente reconhecida a condigdo do autor de Le Lys de precursor do ro-
mance modemo (QUENEAU, 1978:1035; CHARTIER,1996:113). Becker atribui-the o titulo de
modelo para as geragdes futuras, «il est considéré, avec Stendhal, comme le créateur du réalisme
modeme» (BECKER, 2000:161). Com efeito, Balzac, «génie qui semble & ’origine de tout le
roman moderne» (QUENEAU, 1978:1036), dominou o romance do século X1X pela fecundidade
da sua obra que pretendia o mais proxima possivel da realidade. O escritor foi o criador de uma
nova maneira de romancear em que a existéncia das personagens sé ganhava sentido enquanto
reflexo da existéncia em sociedade. As personagens dos romances de Balzac assombram, ainda
hoje, pela sua verosimilhanga e pela sua capacidade visionaria. Pela primeira vez, um escritor
conseguia substituir a idealizagdo, a subjectividade e as inverosimilhangas que pautavam o ro-
mance, pela traducdo literal dos factos, pela minucia das descrigdes: «Balzac, c’est vraiment le
roman tout entieos (QUENEALU, 1978:1036).

Balzac introduz no romance a descri¢io minuciosa que fundamenta em pesquisas docu-
mentais, histéricas preparatorias a redacgdo da obra. Ja nfio € apenas a realidade fisica que inte-
ressa mostrar, mas também e, sobretudo, a realidade social. Assim, nasce o proposito de La Co-
médie Humaine: escrever a historia da sociedade francesa sob a Restauragdo, nas suas diferentes
vertentes politicas, econdrmica, social, religiosa, etc.

Flaubert, por seu lado, segue os passos de Balzac e revela a mesma preocupagdo: «ra-
mener le toman a la vérité de la vie [ef] lui conférer la dignité d’une ceuvre be:lle » (cit. in

RAIMOND, 1981a : 85).

1.2 Efeitos de verosimilhanga

E nossa pretensdo neste ponto itustrar os processos delineados por Hamon para conferir
verosimilhanga a obra, encontrando-o0s nas obras do nosso corpus. De forma a no tornar exaus-
tivo 0 nosso estudo, agrupamos esses processos em trés classes: a configuragdo das personagens,
0s aspectos temporais e espaciais e a utilizagdo de determinado tipo de discurso como garante de
autenticidade. A marca do autor na obra serd, analisada um pouco mais adiante quando nos refe-

rirmos aos aspectos de critica social presentes nas obras.
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1.2.1 A configuracio das personagens

No que toca as personagens, varias sio as estratégias levadas a cabo pelos escritores,
quer ao nivel da caracterizagdo das personagens, quer ao nivel da densidade psicologica, para as
tornar o mais reais possiveis.

Antes de mais, parece-nos pertinente recordar que a personagem € as suas acgoes sao 0s
meios privilegiados e preferidos pelo escritor para reflectir uma determinada atitude, ou posi¢do
socio-ideolégica. A este proposito, Bakhtine refere: «l’action d’un héros de roman est toujours
soulignée par son idéologie : il vit, il agit dans son monde idéologique a lw [...], 1l a sa propre
conception du monde, incarnée dans ses paroles et dans ses actes » (BAKHTINE, 1978 :155).

A todos os protagonistas do romance do adultério casto € atribuido um passado vivencial
que pode, em certa medida, explicar as suas motivagdes psicologicas, morais.

Félix — Le Lys dans la Vallée — teve uma infancia infeliz marcada pela indiferenga da
mie, 0 que contribuiu para o seu sentimentalismo exacerbado, para a sua procura de amor, con-
fundido por vezes em Mme de Mortsauf a amante ¢ a mie, exaltando nela a sua dedicagio mater-
na para os filhos. Percebe-se, assim, que so se poderia ter apaixonado por uma mulher casada.

Henriette, por seu lado, foi obrigada a casar ainda muito jovem com um homem que nio
amava. O casamento torna-a infeliz, mas resignada. O adultério casto é praticamente encarado
como uma benesse para a sua alma sofredora.

O mesmo destino teve Antoinette de Langeaié, quando se viu obrigada a casar com M.
de Langeais. O 6dio que nasce entre ambos tavorece o seu afastamento. S6, Mme de Langeais,
enquanto coquette que se preza, brinca com os sentimentos dos seus pretendentes. E natural que
caisse na grmadilha do amor.

Montriveau € um ser que se rege por valores morais nobres, como a justiga, a coragem, a
sinceridade. Ndo entendendo o jogo no qual se vé aprisionado,‘apaixona—se perdidamente por
Antoinette de Langeais, reclamando dela prazeres que julga poder ter, visto considerar o seu ca-
samento nulo.

Para conferir verosimilhanga, tanto a Antoinette de Langeais como a Montriveau, Bal-
zac, assumindo-se como o grande escritor da comédia humana social francesa, fez reaparecer
essas duas personagens em Le Pére Goriot, como personagens secundarias, dilaceradas pela se-
paragio. Utilizon o mesmo processo com Félix de Vandenesse que persegue o seu infeliz percur-
so vivencial em Le Contrat de Mariage. .

Frédéric — L 'Education Sentimentale — teve uma educagfo burguesa e rica em que a oci-

osidade dominava e a falta de valores humanos reinava. A sua leviandade, a apatia perante a vida,
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a indecisdo ligada a falta de vontade da personagem conduzem-na ao malogro ou, pelo menos, a
inactividade improdutiva. Assim se explica que ndo se consiga declarar a Mme Arnoux ¢ que s0
procure relagBes momentaneas, casuais € sem consequéncias.

Fica na divida se o casamento de Mme Arnoux foi baseado num amor reciproco. Sabe-
se que, para Amoux, foi amor & primeira vista (cf. FLAUBERT,1983:199-200), mas desconhe-
cem-se 0s sentimentos que moveram Mme Arnoux na altura. A explica¢do para a personagem ter
cedido ao adultério encontra-se no fracasso do matrimonio motivado pela inconstancia e falta de
valores do marido, bem como nos seus negocios pouco claros que os vio arruinando pouco a
pouco.

O passado de José Matias resume-se a pouco mais do que duas linhas que se referem ao
epiteto «Coragfio de Esquilo» (QUEIROS, s/d a: 203) que os amigos lhe davam nos seus tempos
de Coimbra por nunca se ter apaixonado. A virgindade do seu coragdo deixaria supor um futuro
amor. O amor por Elisa ¢ fruto de uma adoragdo quase filoséfica pelo Amor em si € sua esséncia
mais do que propriamente pela muiher. José Matias ama espiritualmente a beleza de Elisa, dese-
ja-a para objecto de contemplagfo; a posse fisica materializaria esse amor, matando-o. A loucura
que toma conta de José Matias explica esses raciocinios filosdficos, obsessivos e doentios e con-
tribui para a verosimilhanga da personagem: o comportamento lunatico de Jos¢ Matias justifica a
castidade absurda a que ele se impde.

Desconhece-se o passado de Elisa. Porém, o seu adultério casto encontra justificago nas
incompletas relagdes matrimoniais que assume, onde apenas ha lugar para o amor carnal, ficando
insatisfeita do ponto de vista espiritual, sentimental. Elisa sonha com um amor ultra-roméantico;
José Matias oferece-the um amor eterno, mas platénico.

Em Quincas Borba, desconhece-se o passado das personagens. O adultén"o explica-se
pelo presente, pelo comportamento € necessidades daé personagens.

Um outro aspecto que contribui para criar verosimilhanq?a nas personagens ¢ a erudi¢do
e a inteligéncia que revelam possuir os protagonistas masculinos.

Félix estuda direito tal como Frédéric, embora nenhum dos dois trabalhe para viver, pre-
ferindo a ociosidade propria da classe que representam.

Sdo frequentes as referéncias as leituras de Félix, leu Petrarca, Rabelais, Bossuet, Cer-
vantes, Moliére, La Fontaine, etc., autores que revelam a sua erudi¢do e cuitura, aspecto a que ja
aludimos na segunda parte deste trabalho..

Frédéric, pelo contrario, com um caracter bem mais roméntico, venera herdis romanti-
cos como Werther, René, Frank, Lara, Lélia. Claramente, Flaubert critica os gostos exagerada-

mente romanticos e sentimentais de Frédéric, justificando, assim, a sua persisténcia numa relagdo
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casta e sentimental com Mme Arnoux. Frédéric ndo se limita, porém, a ler; também se dedica a
escrever livros que, devido a sua instabilidade e inconstincia, nunca acaba e que tém o mesmo
fundo sentimental das leituras que o inspiram, ou a compor sinfonias ou a pintar, actividades que
exteriorizam o seu sentimentalismo, conforme ja o dissemos.

Montriveau revela-se pouco erudito, em termos literarios, porém revela uma inteligéneia
fora do vulgar ao conhecer varias linguas, sem nunca as ter estudado, aprendendo-as no contacto
directo com outros povos. Adapta-se, com facilidade, as culturas estrangeiras, demonstrando,
assim, o seu cosmopolitismo cultural. ¥ um homem pragmatico, corajoso, leal, justo. Comparati-
vamente, Antoinette de Langeais revela-se uma mulher pouco inteligente, pouco culta devido a
sua frequéncia constante dos saldes sociais que se distinguem pela sua superficialidade e levian-
dade na dptica, obviamente, do escritor.

José Matias e Rubifo sdo dois casos & parte. Rubifo, apesar de ser um antigo professor,
ndio se destaca pela sua inteligéncia, antes pelo contrério, € ingénuo, fraco e acaba louco.

De José Matias, o narrador informa-nos que, antes de conhecer Elisa, era um «espirito
curioso, muito afeigoado as ideias gerais, tio penetrante que compreendeu [a sua] Defesa da Fi-
losofia Hegeliana » (QUEIROS, s/d a:199), ou, por outras palavras, era inteligente € possuia um
espirito bastante aberto. Porém, o amor aviltou-o, rebaixou-o a condigio de louco, conduzindo-o
a morte, parecendo, assim, ser o exemplo vivo de que o amor torna louco o sabio.

Mais uma vez, ¢ de referir a presenca ou referéncia a personagens histdricas para confe-
rir verosimilhanga. A maioria das vezes, este tipo de pérsonagem assume um papel secundario na
economia da obra: «c’est précisément c¢e peu d’importance qui confére au personnage historique
son poids exact da la réalité; ce peu est & la mesure de ’authenticité [...]. [4s personagens histo-
ricas] réintégrent le roman comme famille, et tels des aieuls contradictoirement célébres et déri-
soires, ils donnent au romanesque le lustre de la réalité, non celui de la gloire : ce sont des effets
superlatifs de réely (BARTHES, 1970 :108). "

Nas obras do nosso corpus, é em Le Lys dans la Vallée que mais marcadamente apare-
cem referéncias a personagens historicas que teriam uma influéncia mais ou menos directa sobre
a personagem principal. Porém, essas personagens histéricas mantém-se sempre em segundo pla-

no. E o caso do rei Luis XVIII que tera ajudado Félix a impor-se na sociedade.
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1.2.2 A relacio espaco/tempo (0 cronotopo)

Bakhtine baseia a analise do romance no conceito de crondtopo, ou seja, na correlagio
indissolivel que existe entre os dados espacio-temporais da obra literiria. Segundo este autor, a
leitura e compreensdo do romance compreende a tomada de consciéncia dos indicios temporais ¢
espaciais conjuntamente e acrescenta: «ici, le temps se condense, devient compact, visible pour
I’art, tandis que I’espace s’intensifie, s’engouffre dans le mouvement du temps, du sujet, de
|’Histoire. Les indices du temps se découvrent dans ’espace, celui-ci est per¢u et mesuré d’aprés
le temps» (BAKHTINE, 1978 :237). lan Watt partitha da mesma opinido: «...I’espace est le
corrélat nécessaire du temps. Logiquement, le cas particulier, individuel, est déterminé en
référence 4 deux coordonnées, |’espace et le temps. Psychologiquement, [...] notre idée du temps
est toujours mélée 4 celle d’espace. Les deux dimensions sont en vérité inséparables a maints
égards pratiques» (WATT,1982 :33).

Segundo H. MITTERAND, «I’inscription dans le temps est de fait une condition essen-
tielle pour que le lecteur admette que le personnage et son destin pourraient étre authentiques » e
justifica essa afirmagdo : « car seul le temps crée le lien de causalité ou de finalité qui unit les
situations les unes aux autres de maniére cohérente, et donne 4 chacune d’elles une suite, qui sa-
tisfera I’attente du lecteur » (1994 : 4-5).

Nesta perspectiva, o romance do século XIX iJrivilegia a temporalidade historica e «as-
socie I’intrigue personnelle avec ’intrigue politique et financiére, le secret d’Etat avec le secret
d’alcdve, la série historique avec la série des meeurs et de la biographie » (BAKHT:INE, 1978 :
388). E notério o desejo dos escritores — nomeadamente os do século XIX — de precisar a data
historica em que situam 0s seus romances, como forma de criar a ilusdo da autenticidade histori-
ca do que pretendem narrar. L. Bersani refere essa motivagio e esclarece que «les dates sont ex-
trémement importantes dans la littérature réaliste et le premier paragraphe d’innombrables ro-
r.nans du XIX°® siécle nous donne I’année exacte du début de leur histoire» (BERSANIL 1982 :50-
51).

Por esses motivos, 0 nosso estudo dos processos de verosimilhanga no romance ter que
ter em conta as componentes temporais e espaciais em simultineo.

Le Lys dans la Vallée, romance cuja linearidade é favorecida pelo discurso epistolar,
inscreve a sua narragdo no século XIX, mais concretamente no reinado de Luis XVIII. A acgio
tem inicio apds a queda de Napoledo. «Le coup de la baguette de la Restauration» (BALZAC,

1972 :107) permite aos Mortsauf a recuperagdo de uma parte da sua fortuna ¢ dos seus privilegi-
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0s. No inicio da Restauragdo, a nobreza tinha ficado algo aliviada e depositava esperanga no novo
rei; mas este ndo tardou em decepciona-la. Félix defende com «une €clatante justice» (id: 182) a
politica de Luis X VIII que se preocupou em restabelecer a unidade nacional. Porém, M. de Mor-
tsauf, ultra-mondrquico, leitor de La Quotidienne, desaprova vivamente as orientagdes tomadas
pelo governo; Félix esforga-se em vilo para the explicar «les intentions de Sa Majesté». O caste-
150 de Clouchegourde nega-se com obstinagdo a adaptar-se a0 mundo moderno. Gragas 4 ajuda e
aos conhecimentos de Mme de Mortsauf, Félix aproxima-se do rei; a sua lealdade ¢ a sua devo-
¢io durante os Cents-Jours valem-lhe a protecgdo real. Mas a carreira do jovem ambicioso termi-
na com a morte de Luis XVIII; no reinado do seu sucessor, na monarquia de Julho, o conde de
Vandenesse nio desempenhara mais um papel politico de primeiro plano. A obra oferece, deste
modo, uma visdo politica profundamente céptica, criticando os excessos dos ultra-monarquicos e
alertando para o declinio da aristocracia ociosa.

A descrigdo, tanto do espago fisico como social, pode também contribuir para a verosi-
milhanga da historia que se pretende narrar. Mittérand refere, a este propdsito, que «l’espace ro-
manesque devient un espace de jeu, ou d’enjeu {...]. D’ou I’importance, dans les meilleures ceu-
vres du genre, des points de rencontre ou de passage, des lieux d’observation, de préparation ou
de manipulation, bref, de tous les points sensibles d’une topologie qui impose ses lois propres a
la cartographie réelle » (MITTERAND, 1994 : 7-8). Vitor Aguiar e Silva partilha da mesma opi-
nifio: «...a descrigdo ¢ um elemento textual privilegiado de que o narrador dispde para produzir o
efeito do real » (AGUIAR E SILVA, 1986:740). |

Em Balzac, a descri¢io assume uma relevincia particular. Em Le Lys dans la Vallée, ¢
notéria a importincia que o espago fisico e geografico tem na economia da obra. Sﬁo.inﬁmeras as
paginas em que Balzac canta a Touraine através das palavras de Félix: «je I"aime comme un
artiste aime 1’art; je 1’aime moins que je ne vous aime, mais sans la Touraine, peut-étre ne
vivrais-je plus» (BALZAC, 1973 :38). E é com alma de poeta quei'Balzac pinta as suas paisagens,
descrevendo os mais infimos pormenores: «Ca et la, s’élévent des masses de gravier sur
fesquelles I’eau se brise en y formant des franges ot reluit le soleil. Les amaryllis, le nénuphar, le
lys d’eau, les joncs, les phlox décorent les rives de leurs magnifiques tapisseries » (id : 38-39). O
espago estd em perfeita harmonia com a mulher amada, Henriette, ¢ adivinha-se a afinidade ¢
correspondéncia entre ambos (cf., id:37). O vale acorda a volipia de Félix sugerindo-the a ima-
gem da desconhecida do baile, conforme ja o revelamos num outro capitulo.

E nesta paisagem sobejamente conhecida de Balzac que se enquadra a histéria amorosa
de Henriette e Félix. Nesse mesmo quadro, inscreve-se 0 espago social da aristocracia da Regene-

ragdo cujos habitos e valores estdo bem explicitos na longa carta de Henriette a Felix
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A narracdo de La Duchesse de Langeais situa-se igualmente sob a Restauragdo, no
reinado de Luis XVIIL A obra constitui, mais uma vez, uma critica veemente a aristocracia:
denuncia os aristocratas que vendem as suas terras, vivem na ociosidade, sdo falsos, assumem
habitos e linguagem arrojados.. O facto das personagens ficticias sc integrarem num
determinado momento historico, frequentando personagens reais e ilustres, contribul
necessariamente para a verosimilhanga da histéria.

Em La Duchesse de Langeais, a preocupagio de Balzac ndo ¢ a descrigdo do espago fi-
§iCO; assénta, antes, no espago social exaustivamente caracterizado através da accdo das persona-
gens, representantes da aristocracia do reinado de Luis Filipe. E intencio de Balzac dar a conhe-
cer uma sociedade que se baseia em valores falsos ao mesmo tempo que a critica. Balzac introduz
uma nova localizag3o para as peripécias: o saldo, enquanto local socialmente privilegiado para os
encontros. Ai se tecem intrigas, e sobretudo «la s’échangent des dialogues chargés d’un sens tout
particulier dans le roman, 1a se révelent les caractéres, les idées et les passions des personnagesy»
(BAKHTINE, 1978 :387). Bakhtine pormenoriza a sua afirmagéo realgando que «sous la Restau-
ration et 1a Monarchie de Juillet, on y trouve le barométre de la vie politique et celui des affaires
[...]. Ici, concentrées, condensées, évidentes et visibles, se trouvent les marques d’un temps his-
torique, d’un temps biographique ou d’un temps quotidien» (1d :388). Philippe Hamon retoma
essa mesma ideia e refere que, em Balzac, «le salon est donc le pendant exact du lieu élevé
d’observation» (HAMON, 1982 :158).

O tema sentimental de L 'Education Sentimenfale cruza-se com a evocagio historica dos
acontecimentos revolucionarios de 1848 e a queda da Monarquia de Julho de Luis Filipe.

Flaubert descreve-nos a queda da monarquia de Julho de forma extremamente ridicula,
irénica: «La fusillade devenait plus pressée. Les marchands de vin étaient ouverts ; on allait de
temps 4 autre v fumer une pipe, boire une chope, puis on retournait se battre. Un chien perdu hur-
lait. Cela faisait rire » ou « Sur le trone, en dessous, était assis ;'un prolétaire & barbe noire, la
chemise entr’ ouverte, ["air hilare et stupide comme un magot » (FLAUBERT, 1983 :338-339). O
vermelho da revolugio (aqui simbolizado pelos bonnets rouges) e de sangue transforma-se em
rios de vinho no momento do saque das caves do Paldcio Real. A personagem Frédéric ndo tem
papel activo nesses acontecimentos, participando, alias, de bastante longe na efervescéncia revo-
lucionaria, transformando-se a sua passividade, por vezes, em perversidade ou em falta de vigor;
paradoxalmente, ao assistir avs confrontos, Frédéric parecia estar «aussi tranquille au milieu de
’émeute qu’un horticulteur dans son jardinx (id:337). Quando a revolugo inicia, Frédéric esta
com Rosanette e comenta com desprezo: «Ah! On casse quelques bourgeois, dit Frédéric, tran-

quillement, car il y a des situations ou 'homme le moins cruel est si détaché des autres, qu’il
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verrait périr le genre humain sans un battement de cceur » (id . :330). O olhar de Frédéric pouco
ou nada se sensibiliza com o espago fisico que o rodeia.

Flaubert prefere dar-nos antes conta do espago social do que propriamente do espago fi-
sico. E muito mais prodigo a descrever um espago interior do que um espago exterior. Se o pri-
meiro justifica, de certa forma, o espago social e, portanto, a classe social dominante na obra, o
segundo poderia atestar a veracidade dos factos pela sua inscrigdo num espago comprovadamente
real. Porém, para Flaubert, em L 'Fducation Sentimentale, a verosimilhanga ndo esta tanto presen-
te no espago mas, sim, na corroboragfo dada pela época historica em que se desenrola a narra-
¢do'®. Alias, o espago social parece estar concebido como um factor que condiciona ¢ determina
os estados e as acgdes das personagens.

No que respeita ao espago social, em Quincas Borba, Machado de Assis recria a socie-
dade brasileira do século XIX. Porém, a sua analise e critica a sociedade nunca aparecem a super-
ficie da obra, estio sim, implicitas na vida das personagens, como acontece, por exemplo, com a
exploraciio de que Rubifio ¢ vitima pelos parasitas Sofia ¢ Cristiano Palha que o bajulam. Aos
poucos, acompanhando a trajectéria de Rubido, percebe-se como funciona a engrenagem social
da época. O romance projecta um quadro bastante critico das relagdes sociais da época, das lutas
pelo poder politico € pela ascensdo econdémica na Corte e no Rio de Janeiro e € bastante parco na
caracterizagio de um espago geografico, sobressaindo a critica 4 estrutura social.

José Matias enquadra-se nos fins da Regeneragio e oferece-nos um retrato da burguesia
ociosa lisboeta. Poucos sdo os dados historicos que contextualizam o conto. A verosimilhanga ¢
antes conferida pelo processo narrativo utilizado que privilegia a alternincia da acgfio passada—-a
historia de José Matias — com a acgdo presente — o relato do narrador dominado pelo tom de vi-
vacidade coloquial. No conto, os raros momentos descritivos remetem para um am‘biente ultra-
roméntico propicio a paixdes também elas ultra—romérﬁicas sendo, assim, alvos directos da critica
de Eca. :

Deste modo, no romance do adultério casto do século XIX, a caracterizagio do espago
social impera sobre a de um espaco fisico, geografico. E verdade que a descrigio de uma paisa-
gem, por exemplo, raramente ¢ objectiva, conforme verificdmos em Balzac. Ao querer relacionar
as suas personagens com csse espago acaba por subjectiva-lo. Porém, sendo o adultério casto um
amor ilegitimo, tornava-se imprescindivel para esses autores a caracterizagio de um espago social
impeditivo do amor, e potencial censurador das acgdes das personagens. S6 assim, se poderdo

entender os objectivos que perfilham cada uma dessas obras, ou seja, a critica a sociedades des-

'8 Convém relembrar que nesta sequéncia de ideias, Bakhtine refere ser impossivel separar a analise do tempo da analise do
espago e cria, para o efeito, o conceito de crondtopo (BAKHTINE, 1978:237).
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feitas que vivem das aparéncias e da hipocrisia, onde o amor aparece como um elemento anor-

mal, disforme, que se tem de esconder e pelo qual se padecem todos os sofrimentos imaginaveis.

1.2.3 O documento epistolar como prova de autenticidade

Segundo Bakhtine, «en littérature, le chronotope a une importance capitale pour les gen-
res. On péut affirmer que ceux-¢i avec leur hétéromorphisme, sont détermin€s par le chronotope»
(BAKHTINE, 1978 :238), isto ¢, cada época tera dado preferéncia a um determinado género lite-
rario. Como ja o referimos na segunda parte desta dissertagio, o documento epistolar foi, durante
o século XVIII ¢ o inicio do século XIX, o meio privilegiado para veicular sentimentos. No ro-
mance do adultério casto, voltamos a encontrar, total ou parcialmente, textos epistolares enquan-
to expressdo intimista, confessional.

A narracio na terceira pessoa nio é um meio privilegiado para a transposigio de senti-
mentos. O discurso epistolar estd mais adaptado para aproximar o leitor do sentimento vivido;
privilegia a expressdo do e na primeira pessoa € no presente, contribuindo, assim, para o carac-
ter de autenticidade do documento.

A este propésito, Bakhtine enquadra o romance epistolar do século XVIII no romance
psicolégico sentimental (cf. BAKHTINE, 1978:209) e real¢a o patético amoroso como sendo «un
des aspects du pathos polémico-apologétique du roman baroque» (1d:209). Acrescenta que neste
tipo de romance, o discurso «devient intime et, perdant la vaste échelle politique et historique
propre au roman baroque, s’allie 4 un didactisme moral commun, a I’échelle de la sphere étroite
de la vie privée familiale. C’est un pathétique en chambre. [...] Le didactisme de c.c pathétique
sentimental devient concret, pénétre jusque dans les détails de la vie quotidienne, des relations
intimes entre les gens et de la vie intérieure des personnes» (id :269)_

A classificacdo de Le Lys dans la Vallée, por exemplo, envolve-se em controvérsia: a
obra ¢ composta por duas cartas muito desiguais: uma bastante comprida, onde Félix de Vande-
nesse conta a Natalie de Manerville um longo episédio da sua juventude, ¢ segue-se a resposta da
dama, que apenas inclui uma opinifo pouco lisonjeira e bastante curta. Esse romance tem divido
os teorizadores literarios quanto a sua inclus3o ou nfio no romance epistolar ou por cartas. Rous-
set, apesar de reconhecer que a obra & constituida por duas cartas, considera-a um romance auto-

biografico no passado € ndo um romance por cartas (ROUSSET,1986:100); contudo, partithamos
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mais da opinido de Backés que o classificou como um romance epistolar (BACKES,1996:284)"",
ou melhor, como uma forma eyoluida, recriada do género epistolar a quem o prdprio Balzac
anunciou a morte no Preficio de Mémoires de Deux Jeunes Mariées. «ce mode si vrai de la
pensée sur lequel ont reposé la plupart des fictions littéraires du XVIII® siecle est devenu chose
assez inusitée depuis bientdt quarante ans» (BALZAC,1988:193).

Assim, como nio acreditar na sua vontade de reformular este género, de adapta-lo as
novas exigéncias literarias e aos gostos apurados do leitor do século XIX? Parece-nos justificado,
em Balzac, o desejo de recriar, dar um novo alento ao romance epistolar, de forma a ndo o con-
duzir para uma morte certeira.

No meio da longa carta de Félix de Vandesse a Natalie de Manerville, encontramos duas
cartas de Mme de Mortsauf enderecadas a Félix, atestando a autenticidade do seu amor e um ini-
¢cio de uma carta de Félix a Mme de Mortsauf, que nunca chegou a enviar-lhe, onde confessa a
profundidade do amor (BALZAC,1972: 141-143), num discurso eivado de lirismo e de metaforas.

A primeira carta de Mme de Mortsauf (id: 152-168) ¢, contudo, mais relevante ¢ digna
de andlise como contributo para a verosimilhanga da obra;, ¢ um auténtico tratado de educagdo
social e sentimental para Félix. Mme de Mortsauf revela-se uma habil ¢ consciente conhecedora
de caracteres e dos habitos da sociedade, apesar defa estar afastada. Revela ai uma inteligéncia
fora do vulgar, suficientemente perspicaz para se permitir filosofar, em certos momentos, sobre a
felicidade, por exemplo: «expliquer la société par la théorie du bonbeur individuel pris avec
adresse aux dépens de tous, est une doctrine fatale dont les déductions sévéres ameénent I’homme
a croire que tout ce qu’il s’attribue secrétement sans que la loi, le monde ou l'individu
s’apergoivent d’une Iésion, est bien ou diiment acquis » (id :155), dando conselhos ao jovem e
inexperiente Félix, prevenindo-o sobre a hipocrisia e o cinismo da sociedade que i;é encontrar,
informa-o sobre politica e questes de estado e previne-o sobre os amores demasiados faceis e
frivolos que podera encontrar. !

Em La Duchesse de Langeais, transcreve-se apenas a carta que Antoinette de Langeais
énderec;a a Montriveau, implorando, pela ultima vez,que lhe perdoe. Esta carta, para além de
mostrar o seu desejo de ser amada, permite & duquesa reconhecer a sua coquetferie, atraves,
nomeadamente do seu tom confessional. Para além disso, permite ainda, gragas a sua entrega ndo
atempada - processo bastante utilizado no romance epistolar - , separar os dois amantes e, assim,
dar andamento & ac¢fio; Montriveau ndo recebe a carta a tempo e a duquesa, pensando que ele

ndo a ama, decide retirar-se para um conventa.

7O autor relembra a controvérsia que s gerou 4 volta da classificagdo da obra e compara essa problematica 4 que envolveu a
classificagdio da obra de Richardson, Clarisse Harlowe (1748), como pertencente ou néo ao género epistolar.
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L 'Education Sentimentale ndo contém nenhum momento epistolar. Ndo ha comprome-
timento escrito por parte dos amantes, ndo ha troca de correspondéncia. Alias, em toda a obra,
parece estar banido o tom confessional que trairia as perspectivas realistas em que Flaubert pre-
tende que o romance se enquadre.

O mesmo acontece com Quincas Borba. O tom irdnico da obra pouco se coadunaria
com o tom confessional que implicaria 0 documento epistolar trocado pelos amantes.

Em José Matias, ndo existe a transcrigdo de cartas; porém, ¢ referida a troca de corres-
pondéncia entre os amantes, sendo este, alias, o inico momento em que trocam palavras. Seria
inverosimil se o narrador, estando a contar a histéria de José Matias no cemitério, pudesse estar
na posse de cartas dos amantes. Para além disso, o facto de ndo se reproduzirem as cartas permite

manter o segredo que envolve este amor inexplicavel de José Matias.

2- (O romance do adultério casto enquanto documento critico

No romance do adultério casto, nio hd - ou quase — acgdio no seu sentido restrito do
termo. A acgio ¢ banalizada, relegada para segundo plano. Interessa mais a psicologia das perso-
nagens, conforme j4 o proviamos — e, sobretudo, a interac¢dio dessas personagens na sociedade em
que se inserem, os desafios que se lhes deparam, os aspectos que s3o postos em causa, etc.

Partilhamos da opinido de Goldmann quando-refere que «toute grande oeuvre littéraire
ou artistique est I’expression d’une vision du monde» (GOLDMANN, 1986:28). Efectivamente,
qualquer obra literaria tem como pano de fundo uma determinada sociedade pf:rspectivada
através da visdo do seu autor. MAINGUENEAU relembra igualmente a relagio existente entre
literatura e sociedade, referindo que «loin d’énoncer sur un sol institutionnel neutre et stable,
I’écrivain nourrit son oeuvre du caractére radicalement problémaﬁque de sa propre appartenance
au champs littéraire et 4 la société » (MAINGUENEAU, 1993:27). Sendo a sociedade o
reservatério de um conjunto de valores, mais ou menos partilhados e aceites pelos seus membros,
¢ natural que as obras literarias —~ nomeadamente as do adultério casto — 0s ponham em causa,
questionando-os, legitimando-os ou nfo. Nesse sentido, Goldmann observa que «le roman se
caractérise comme |’histoire d’une recherche de valeurs authentiques sur un mode dégradé, dans
une société dégradée » (GOLDMANN, 1986 :35).

Perpassa, assim, no romance do adultério casto, nomeadamente no do século XIX, uma

critica social que implica e favorece a reflexdio sobre um determinado modo de existéncia e os
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valores que o sustentam, visando implicitamente uma modifica¢fo de todas as nossas perspecti-

vas,

2.1 Aspectos da critica social

Todo o romance se inscreve numa determinada época. Torna-se um testemunho pnivile-
giado e credivel das repressdes, das regras, dos costumes que caracterizam uma €poca, uma soci-
edade. Segundo Daniel Madelénat, «l’art est une activité sociale; I’ceuvre esthétique ne s’isole
pas d’un environnement religieux, politique, culturel, économique, voire technique, bref d'un
ensemble d’institutions, de mentalités, d’idéologies, de savoirs, d’attitudes proprement sociaux»
(MADELENAT, 1989 :105). Porém, nfio deixa de sublinhar a importancia que o olhar do escritor
tem na representagdo que este faz da sociedade: «la société propose, conditionne, présente un
répertoire (monuments, formes, événements, traditions...): le créateur dispose, joue, figure ces
données selon ses fantasmes, ses intentions esthétiques, ses possibilités individuelles» (id:105). O
escritor propde-se criar o microcosmos de uma sociedade que ele perspectiva, interpreta, segundo
as suas vivéncias, a sua personalidade, a sua maneira de estar e de viver nessa mesma sociedade.
A este proposito, Isabel P. de Lima justifica; «ao afirmar-se que a obra literaria ¢ um fenomeno
social, ndo se estd a negar a presenga do universo psico-afectivo do ew, da especificidade pessoal
daquele que a gera [...], estd-se apenas a afirmar a exis;céncia de determinantes do processo histo-
rico e de estruturas socioculturais, presentes no texto, através da vivéncia do autor»
(LIMA,1987:18). O romance fornece portanto um reflexo mais ou menos claro e.explicito da
sociedade. ‘Welleck € Warren, por sua vez, reforcam esta mesma ideia: «uma grande maioria das
questdes suscitadas pelo estudo da literatura s3o, pelo menos em iltima analise ou implicitamen-
te, questBes sociaisy (WELLECK;WARREN,s/d:113). i

As relagdes entre literatura e realidade social devem, entdo, ser entendidas como rela-
g:,ﬁes criticas, visto a obra literaria assumir uma fung¢do critica ao reproduzir os factos sociais e
estruturas ideolégicas de acordo com a apreensio subjectiva que deles faz o escritor.

Ja Rousseau tinha proclamado no Prefacio de La Nouvelle Héloise . «)’ai vu les meeurs
de mon temps et j’ai publié ces lettres»y (ROUSSEAU,1993a:71). Na obra, perfilavam-se
momentos de critica social em certas cartas onde se revelam opinides e proibigdes da sociedade,

preconceitos familiares ou sociais que assombravam o desenvolvimento da paixdo.
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Antes dos realistas, Balzac assume que quer basear a sua obra na observagio da socie-
dade que o rodeia. Assim, propde-se escrever a histéria da sociedade francesa durante a Restau-
ragdo e declara-se, na Introdugéo de La Comédie Humaine, o secretario da sociedade francesa.

La Duchesse de Langeais contém, por exemplo, algumas paginas de andlise politica e
social. A volta da duquesa, adivinham-se outros mundanos: a aristocracia dos saldes que vive de
aparéncias ¢ hipocrisias, 0s jovens ociosos e apaixonados... Balzac aproveita ainda para criticar a
linguagem desses aristocratas, o emprego de certas palavras, os eufemismos utilizados como, por
exemplo; «elle a distingué quelqu’un» para se referir ao adultério elegante, ou a utilizagio de
sobrenomes como «le planton de la Duchesse» (BALZAC, 1977:959) utilizade para designar
Montriveau.

Le Lys dans la Vallée assume-se como obra onde perpassa a critica politica do seu autor,
conforme ja vimos, € a critica social, nomeadamente a religifio e ao casamento enquanto Institui-
¢d0, aspectos que desenvolveremos mais adiante.

Balzac foi, vezes sem conta, acusado de imoralidade pelos tribunais da época, por ter
apresentado e denunciado os vicios de uma sociedade que se recusava a reconhecé-los. O escritor
defendeu-se em nome da verdade. No Prefacio de Le Pére Goriot, declara: «si les tableaux dessi-
nés par 1’auteur étaient faux, la critique les lui aurait reprochés en lui disant qu’il calomniait la
société modeme ; si la critique les tient pour vrais, ce n’est pas son ceuvre qui est immoraley»
(BALZAC, 1983 :348). Balzac assumiu-se, assim, como um pré-realista para quem a observagio
imparcial da realidade deveria servir de base a escrita da obra literaria.

O escritor s6 pode ser verdadeiro se observar a alma humana e a sociedade com a im-
parcialidade da ciéncia, isto é, sem fazer intervir os seus sentimentos pessoais. Esses sdo o0s prin-
cipios basilares do escritor realista. Nesse sentido, Flaubert assume-se como um digno sucessor
de Balzac, no que toca a vontade de caracterizar a sociedade sua contemporanea. Flaubert aplicou
o método cientifico a literatura, baseado na observagio rigorosa da realidade ¢ na elaboragio de
leis gerais decorrentes dessa mesma observagfo. A documentagio tornou-se, deste modo, a con-
Eliqﬁo essencial do seu trabalho ¢ da origem a vastas pesquisas sobre acontecimentos reais que
inspirardo os seus romances. A preocupacio pela exactiddo documentaria torna-se uma constante
em Flaubert: antes de descrever o envenenamento de Mme Bovary, por exemplo, consultou vari-
o0s tratados médicos. Em L 'Education Sentimentale, apds vastissimas pesquisas, reconstitul a at-
mosfera parisiense entre 1840 e 1851 e, em particular, as jornadas revolucionarias, com uma in-
crivel precisdo, conforme j4 descrevemos. Nas palavras de Pierre Sipriot na Introdugdo de
L’Education Sentimentale, «Flaubert disséque une société qui s’enivre des splendeurs de la vertu

tout en se goinfrant de plaisirs faciles» (FLAUBERT,1983 :IX).
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A sociedade é representada como superficial, hipocrita; no seu seio, predominam as
aparéncias. A utilizagdo, por vezes abusiva, do verbo paraitre por Flaubert nos momentos de
descrigdo — ja por si dados através do olhar subjectivo e tendencioso de Frédéric — remete
precisamente para esse mundo de aparéncias, futil, sem moral'®.

Para além da critica veemente ao casamento que nos ocupara um pouco mais adiante,
perpassa o tema do dinheiro que ritma o romance: € por causa da falta dele que Frédéric se afasta
de Paris €, portanto, de Mme Arnoux ¢ ¢ gragas a ele que pode regressar. O dinheiro confere con-
fianga a personagem: «[...] les actions du Nord ayant fait quinze francs de hausse, comme il en
avait acheté deux mille I’autre mois, il se trouva gagner trente mille francs. Cette caresse de la
fortune lui redonna confiance » (id : 274), ou retira-lha : « A la fin de juillet, une baisse inexpli-
cable fit tomber les actions du Nord. Frédéric n’avait pas vendu les siennes ; il perdit d’un seul
coup soixante mille francs. Ses revenus se trouvaient sensiblement diminues. 11 devait ou res-
treindre sa dépense, ou prendre un état, ou faire un beau mariage » (id : 282). O dinheiro, ou a
sua auséncia, dita, assim, a conduta das personagens.

Em Quincas Borba, ao acompanharmos Rubifio, apercebemo-nos do funcionamento da
engrenagem social da época, da disputa pelo poder politico € ascensdo economica. Com efeito,
Machado de Assis tece um quadro bastante critico das relag¢des sociais da época, em que o pobre,
o louco, os associais sdo sempre expulsos ou abandonados. A obra surge como o reflexo de uma
sociedade erguida sobre o trabalho do escravo, uma sociedade parasitdria na sua propria esséncia.
Observa-se uma concorréncia feroz, traduzida num in&ividualismo exaltado e na substituigdio de
valores auténticos, como a solidariedade, por falsos valores como o interesse, 0 egoismo € a
vaidade. )

Contrariamente as restantes obras do nosso corpus de andlise, «José Matias» ndo
evidencia aspectos de critica social. Convém, porém, ndo esquecer que Ega tinha um projecto
literario bem definido ¢ que desvenda a Tedfilo Braga, numa carta datada de 12 de Margo de
1878: «a minha ambigo seria pintar a Sociedade portuguesa tal qual a fez o Constitucionalismo
c.lesde 1830 — e mostrar-lhe, como num espelho, que triste pais eles formam — eles e ela. E 0 meu
fim nas Cenas da Vida Portuguesa» (cit. in CAMPOS MATOS, 1988:507). A particularidade do
conto enquanto género literario obriga a uma circunscrigdo da ac¢fio e 4 auséncia de descrigdo
pormenorizada. Assim, apesar das breves referéncias temporais a época da Regeneracdo, raras
sdo as referéncias A sociedade em si mesmo. O objectivo de Ega, nesse conto, prende-se mais

com a psicologia das personagens ¢ com a critica ao casamento e ao adultério.

1% ver a este propésito RATIMOND, 1981 a, pp.98-99 e RAIMOND, 1981 b, p93.
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2.2 A marca da religifio

Enquanto documento critico da época, o romance do adultério casto refere-se com al-
guma frequéncia a religido.

Em Balzac, a religiio assume um lugar de destaque no que diz respeito a conduta das
personagens femininas.

Em La Duchesse de Langeais, opdem-se duas concepgdes diferentes da religido nas pes-
soas de Antoinette de Langeais ¢ Montriveau. Este ultimo € caracterizado como um homem prag-
matico que desafia constantemente as leis da moral cristd; primeiro, ao exigir que Antoinette se
torne sua amante fisica, consumada e, depois, ao querer desviar uma religiosa dos seus votos,
desafiando Deus, pensando «triompherai-je de Dieu dans ce coewr? (BALZAC,1977:918). Po-
rém, néo € sobre esse comportamento que recai a critica de Balzac que encontra desculpas, ate-
nuantes na conduta provocadora de Antoinette.

Efectivamente, € notoria a censura de Balzac 4 moral da coquette que ndo aplica na sua
vida os principios cristios que finge defender, pensando que uma ida 2 igreja a lava de todos os
seus pecados: «chaque dimanche elle entendait la messe, ne manquait pas un office; puis le sorr,
elle se plongeait dans les enivrantes voluptés que procurent des désirs sans cesse réprimés» (id:
965). Antoinette de Langeais serve-se da religido como se de um escudo se tratasse, contra as

investidas de Montriveau:

«Elle évoqua les terreurs de la religion. Jamais le Pére de I'Eglise le plus éloquent ne plaida mieux la
cause de Dieu ; jamais les vengeances du Trés Haut ne furent mieux justifiées que par la voix de la du-
. chesse. Elle n’employait m phrases de sermon, ni amplifications de réthorique. Non, elle avait son pa-
thos & elle. [...Jelle le faisait taire en lui demandant grice , un mot de plus, elle ne voulait pas
I’entendre, elle succomberait, et la mort lui semblait préférable 4 un bonheur criminel » (id : 966).

E perceptivel a ironia que se destaca neste extracto e que acentua 0 jogo estratégico da
coquette, «cette jolie comédienne». Balzac critica a falta de moral de Antoinette que, como mui-
tas outras coquettes, frequentava a igreja todos os domingos, fazendo, assim, hipocritamente pro-
va, da sua devogdo e respeito pelos valores cristdos e vivia uma vida completamente desregrada.
O temor da religifio é apenas mais uma das estratégias que ela usa para acalmar Montriveau que
desconhece esse jogo.

_ Porém, é no fundo de um convento que Antoinette se esconde do mundo, quando se vé
rejeitada por Montriveau.EE s6 aqui recebe as palavras de benevoléncia de Balzac: «[...] la réclu-

sion d’une femme n’est-elle pas toujours une lutte sublime?» (1d : 918).
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A perspectiva religiosa de Balzac assume contornos completamente diferentes em Le
Lys dans la Vallée.

Henriette é dominada, desde o inicio do romance, por imperativos morais € religiosos
que a impedem de se entregar a Félix. Se ndo entregou o corpo, a sua alma pertence a Félix. De-
vera entio morrer, porque esse amor é ilegitimo. E essa morte fara dela uma santa, uma martir,
por ter amado sem ter gozado os prazeres desse amor.

O final do livro é elucidativo no que respeita 4 luta entre a alma de Henriette, a sua re-
volta e a sua resignacdo que tornam «horrible la lutte du corps et de I"ame» (BALZAC, 1972:
288). Apesar do padre Birotteau ndo pensar que a doente € «complice de ces mouvements de fo-
lie» (id: 297), considera-a, no entanto, possuida no sentido teoldgico; segundo a opinido dos pa-
dres que a assistem «le mauvais ange dispute cette belle Ame au ciel» (1d: 287). Porém, € o médi-
co que, ao prescrever-lhe opio, alivia o seu martirio, ordenando ainda que sejam retiradas as flo-
res do quarto, que teriam causado o delinio de Henriette, pois elas evocavam com os seus aromas
«les amours de la terre, les f8tes de la fécondation, les caresses» (id: 299). A ultima confissdo
acalma ¢ libera, finalmente, a alma de Henriette que, entdo, reencontra «son sourire d’autrefoisy»
e antevé «les joies célestes de la terre promise» (id: 303).

A sua morte enquadra-se numa concepgdo autenticamente cristd da condigdo humana.
Balzac sublinha, alids, que a sua heroina sofreu a paixdo de Cristo no Monte das Oliveiras; ela
«subit sa lutte au mont des Oliviers, elle accompagne de ses larmes la chute des roses blanches
qui couronnaient as téte de Jephté mariée » (1d : 287). Henriette morreu como uma santa catolica;
porém, viveu & margem da igreja romana, ao praticar o cristianismo da igreja primitiva; tinba,
com efeito, sido iniciada ao martinismo'”

«cette doctrine donne la clef des mondes divins, explique I'existence par des transformations ol

“I’homme s’achemine & de sublimes destinées, libére Ie devoir de sa dégradation légale, applique aux
peines de la vie la douceur inaltérable du quaker, et ordonne le mépris de la souffrance en inspirant je
ne sais quoi de maternel pour I’ange que nous portons au ciel. {’est le stoicisme ayant un avenir. La
priére active et ’amour pur sont les éléments de cette foi qui sort du catholicisme de I'Eglise romaine
pour rentrer dans le christianisme de I"Eglise primitive » (id : 65) .

Nesta defini¢do bastante precisa, encontramos igualmente a justificagdo para a conduta e
valores de Henriette. Explica a recusa da heroina em «vivre de la vie terrestre [qui] nous ravale
trop en faisant dominer 1’égoisme des sens sur la spiritualité de 1’ange qui est en nous » (id :255).
Contudo, Balzac transmite-nos que esse espiritualismo ¢ um engano: na hora da morte, ndo ¢

Saint-Martin que traz alivio e consolo a Mme de Mortsauf, é o doutor Deslandes, médico dos

-

19 L ouis-Claude de Saint-Martin (1774-1803), apelidado de “le philosophe inconnu”, fundou o iluminismo martinista & margem
da igreja romana.

s s na b N e



119

corpos ¢ os padres Biroteau ¢ Dominis, médicos das almas que, ao conjugar os seus esforgos,
derrotam o mal.

Porém, se a doutrina martinista sai derrotada, ela perpassa todo o romance e determina
as suas estruturas. E ela que inspira a Mme de Mortsauf as suas virtudes estoicas e a sua dogura.
Henriette cré ver o dedo de Deus em todos 0s acontecimentos da sua vida, o que the permite acel-
tar as tribulagdes e os consolos; porém, as adversidades sdo em nimero maior: o caracter do con-
de cada vez mais aspero, a doenga de Jacques piora e aparece a Mme de Mortsauf como um aviso
de Deus bara se preservar de ceder a uma paixdo ilegitima (cf. id: 174).

Apesar de, em L 'Education Sentimentale, as referencias a religiio passarem praticamen-
te desapercebidas, encontramos em Mme Amoux a sensagdo de receber um aviso de Deus atraves
da doenga do seu filho, conforme ja referimos no momento da caracterizagdo de Mme Amoux
(cf. FLAUBERT,1983: 328).

Contudo, a religido raramente ¢ aflorada,sendo, na parte final da obra, alvo de ridiculan-
zagdo, quando Arnoux se estabelece «marchand de chapelets» (id: 461): «Armoux, affaibli par
une attaque, avait tourné a la religion; d’ailleurs, il avait toujours eu un fond de religion , et (avec
I’alliage de mercantilisme et d’ingénuité qui lui était naturel), pour faire son salut et sa fortune, 1l
s’était mis dans le commerce des objets religieux » (id :461). A descrigdo do estabelecimento
comercial de Arnoux, que se segue, esta repleta de uma ironia mordaz que denuncia a critica ve-
emente de Flaubert contra esse negdcio espiritual que revela a verdadeira decadéncia a que che-
gou o vendedor. -

As obras Quincas Borba e «José Matias» — tonde a satira ¢ mais evidente — ndo se refe-

rem a religifio, sendo esse aspecto totalmente irrelevante.

2.3 Casamento e sociedade

De forma a melhor compreendermos o pano de fundo social que encobre as obras do
nOsso COrpus, propomo-nos, nesse momento da nossa dissertag#o, caracterizar a sociedade do
século XIX, através das referidas obras, nos seus aspectos sociais € morais, mais propriamente no
que diz respeito & familia, ao papel da mulher na sociedade e ao casamento enquanto instituig&o,

bem como tudo o que ele implica ou ndo, ou seja, o amor ¢ 0 adultério.

3
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2.3.1 A familia

Segundo José Mattoso, desde o fim do século XVIII, «a familia constitui um universo
totalitario, em que existe apenas um sujeito, apenas um interesse, apenas um direito (o do
homem), ndo havendo, no seu seio, lugar para a discussdo sobre o “meu” e “o teu” (a justiga),
mas apenas para consideragdes de oportunidade, deixadas ao arbitrio do bonus pater familiasy
(MATTOSOQ, 1993:273). Esta afirmagdo ¢ bem clara: em casa, os homens eram senhores
absolutos. O amor do marido pela mulher fundava-se na mesma identidade pessoal, pois 0s
conjuges eram, para utilizar a expressio dos Evangelhos repetida em todas as cerimonias
nupciais, «carne de uma sé carne. Ou melhor, a mulher saira do corpo do homem, reintegrando-
se com o matrimonio, no plano espiritual, essa comunidade corpérea» (id.:273). Hustrando essa
posi¢do, Balzac coloca sob a pena de uma das suas heroinas em Mémoires de Deux Jeunes
Mariées, os seguintes pensamentos: «toute notre destinée est fafte par I’homme et pour 1’homme»
(BALZAC,1978 :210) ou «la femme est un étre faible qui doit, en se mariant, faire un entier
sacrifice de sa volonté a ’homme» (id :401). As mulheres, essas, eram relegadas para a cozinha e
para os quartos das criangas, onde deveriam exercer uma «influéncia pura e religiosa» (ARIES;
DUBY, 1990 a:417).-

Nas obras do nosso corpus do século XIX, apenas duas mostram o quotidiano de uma
vida de familia entre esposos e filhos: Le Lys dans la Vallée ¢ L'Education Sentimentale. Em La
Duchesse de Langeais, 05 esposos estio separados;' em «José Matias», Elisa parece pouco
preocupada em construir uma familia e mais interessada em encontrar o parceiro sexual adequado
as suas necessidades; estamos perante uma familia mutilada que ndo se consegue erguer. Quincas
Borba revela-nos um ¢asal unido, mas ligado por valores morais duvidosos que lhc;s concedem
todos os meios para satisfazerem as suas ambigoes. |

Em Le Lys dans la Vallée, encontramos em M. de Mortsauf a encarnagdo da figura do
pater familias que tenta impor-se, enquanto chefe de familia, pelos seus gritos e injurias
constantes, pelos seus arrebatamentos sibitos, mas que uma inconstincia de cardcter € uma ponta
de loucura transfigura numa caricatura do poder masculino na familia, tanto mais que € Henriette
que, subtilmente, ¢ na sombra, gere os bens dos Mortsauf, 0 que so contribui para engrandecé-la.
Alias, ela perfila de todas as caracteristicas morais exigidas a uma boa mie, dedica-se aos seus
fithos doentes, tentando preserva-los da conduta louca do marido, repreendendo-os quando fazem
mau juizo do pai «essayant ainsi de soustraire monsieur de Mortsauf au jugement de ses enfants»
(BALZAC, 1972:175).
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Em [ 'Education Sentimentale, assistimos & destrui¢io dos papéis assumidos no seio
familiar. Arnoux estd completamente desligado da sua familia legitima, vivendo ora com a
mulher e os filhos, ora com a amante Rosanette. A Mme Amoux cabe a tarefa de educar os seus
filhos doentes, tal como Henriette de Le Lys dans la Vallée. Mme Arnoux conhece a infidelidade
do marido, mas, mesmo assim, mantém-se-lhe fiel em nome de valores sociais e morais. Apenas
manifesta o seu desagrado com siléncios, que incomodam o marido ¢ perturbam o bem estar da
relagdio; «ils en étaient a cette période ol, dans les unions disparates, une invincible lassitude
ressort des concessions que l'on s’est faites et rend I’existence intolérable» (id: 204). A
leviandade de Arnoux impede-o de conhecer melhor a mulher, ignorando o meio de se aproximar
dela : « le soir, il voulut diner seul, avec elle, dans un cabinet particulier, 4 {a Maison d’Or. Mme
Arnoux ne comprit rien 4 ce mouvement de cceur, s’offensant méme d’Etre traitée en lorette ; ce
qui de la part d’Arnoux, au contraire, était une preuve d’affection » (id :203).

Tanto Le Lys dans la Vallée como L Education Sentimentale, oferecem-nos imagens de

familias dilaceradas, infelizes, proximas do colapso.

2.3.2 A educacdo da mulher

Cada época determina os principios da condigdo feminina e fixa um modelo exemplar de
muther, os seus mitos de feminidade: mulher rainha, ésposa, mie, mulher escrava.... Abundam,
desde a Renascenga até ao século XIX, os textos ou discursos — de origem variada, mas todos
masculinos — que se preocupam em fixar as regras do comportamento das esposas ¢ da educagéo
das raparigas. )

A matermidade, segundo ARIES ¢ DUBY (1990 a:417), era a missdo sagrada da mulher
do século XIX. E¢a declarou até que «a valia de uma geragio def)ende da educagiio que recebeu
das maes» (QUEIROS, 1979:1200), remetendo para a importancia do papel da mulher, enquanto
mie, na transmissdo e consolidagdo de valores.

Em Le Lys dans la Vallée, Henriette € a encarnagio da mie perfeita. Félix admira esta
mulher pela sua dedicagfio maternal e sente vergonha dos seus impulsivos desejos:

«si vous me demandez pourquoi, jeune et plein de fougueux vouloirs, je demeurai dans les abusives
croyances de I’amour platonique, je vous avouerai que je n’étais pas assez homme encore pour
tourmenter cette fermme, toujours en crainte de quelque catastrophe chez ses enfants ; [.. ] frappée par
lui [son mari], quand elle n’était pas affligée par la maladie de Jacques ou de Madeleine ; assise au
chevet de I'un d’eux quand son mari calmé pouvait lui laisser prendre un peu de repos » (BALZAC,
1972:111).
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Félix transborda de felicidade no dia em que Mme de Mortsauf o olha com amor, com o
mesmo olhar que presta aos seus filhos: «La comtesse me jeta I’'un de ces remerciements muets
qui brisent un coeur jeune: elle m’accorda le regard qu’elle réservait a ses enfants ! » (id: 79). A
propria Mme de Mortsauf, nunca tendo conhecido outro amor sendo o sentido pelos seus filhos,
confunde o seu sentimento inicial por Félix com o amor maternal: «Vous étes un enfant, je vous
pardonne encore, mais pour la derniére fois. Sachez-le monsieur, mon coeur est comme enivré de
maternité | » (id :93). A maternidade ocupa um lugar de destaque na obra de Balzac. Prova disso,
sd0 as ir;ameras paginas escritas sobre a gravidez e o parto pelo autor em Mémoires de Deux
Jeunes Mariées, e que constituem verdadeiros momentos liricos. Porém, em Le Lys, o tema
aparece juntamente a0 seu oposto, & esterilidade, nomeadamente na pessoa de M. de Mortsauf e
sua impoténcia sexual. A mulher, simbolo maximo da criagdo e fecundidade, sai, assim,
valorizada aos olhos de Balzac.

Antoinette de Langeais oferece-nos uma perspectiva completamente diferente: € uma
mulher mundana que optou pelos artificialismos da galantaria, da sedugfio em detrimento dos
valores da familia. E a mulher fria, coquette, artificial que abdicou dos prazeres conjugais e
maternais. Ndo merece, em momento algum, a compaixdo de Balzac: morre envelhecida
prematuramente, seca ¢ paradoxalmente virgem, aos vinte e nove anos, longe da sociedade que a
conheceu, votada ao esquecimento de Montriveau, que langa o seu caddver ao mar, ouvindo e
concordando com os conselhos do seu amigo Roquerolles «c’était une femme, maintenant ce
n’est rien. Attachons un boulet 4 chacun de ses pieds, jétons—la dans la mer, et n’y pense plus que
comme nous pensons  un livre lu pendant notre enfance » (BALZAC,1977 :1037).

Em L 'Education Sentimentale, Mme Arnoux ¢ uma mie exemplar e, como tal, essa
caracterizac3o atrai e retrai Frédéric. V& nela a incarnagfo perfeita da virtude maztemai e, por
isso, idolatra essa mde, tio distinta das outras mulﬁeres que conhece; todavia, esta perfei¢do
impede-o de se declarar, pois qualquer confissdo do seu amor ‘parece-lhe um atentado a sua
imagem.
’ N#o obstante, Frédéric sente-se atraido pela beleza fisica de Mme Arnoux, como o
demonstramos no momento da caracterizagio dessa personagem. Idolatra-a porque v€ nela a
encarna¢do das virtudes maternais valorizadas e exacerbadas pela moral e sociedade vigentes.
Poderiamos tentar explicar a incapacidade de Frédéric em se declarar a Mme Arnoux pelo
carcter edipiano dessa relagfio, se tivermos em conta a diferenga de idades entre ambos — dez
anos. Porém, Frédéric admira esta mulher que se enquadra tio harmoniosamente nos parimeiros
de perfei¢do definidos para a mulher no século XIX. E essa admiracdo perante esta pureza que o

impede de declarar-se.
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Tanto Sofia de Quincas Borba como Elisa de «José Matias» distinguem-se por ndo
serem mies. Sofia ¢ demasiado materialista ¢ egoista para desempenhar essa fungdo. Alids a
fricza de Sofia perante os infortunios dos que a rodeiam acompanha a esterilidade da
personagem. O amor materno ¢ puro, revela-se nas mulheres virtuosas, com principios e valores
cristdos; Sofia ndo merece ser mde: é o0 oposto total da virtude e da perfeigdo.

Quanto a Elisa, ¢ demasiado leviana para poder ser mie. Se entendermos que, para Ega,
em Uma Campanha Alegre, a maternidade ¢ a missdo sagrada da mulher (cf. QUEIROS,
1979:972, 1253), Elisa ndo podia, de forma alguma, encarnar a perfei¢do materna. Alids, como ja
o dissemos, estamos perante um familia mutilada, que Elisa parece, paradoxalmente, querer
construir, edificar sem contudo o conseguir porque parte de pressupostos errados como , por
exemplo, o amor carnal. E cada casamento acaba por tornar-se um tédio para ela, porque néo

existe amor puro nessas relagdes.

2.3.3 Amor, casamento e aduitério

No século XIX, as relagdes entre marido e mulher baseavam-se num amor igual e desigual
a0 mesmo tempo. Igual porque assentavam numa promessa comum e reciproca de ajuda, de
fidelidade e de vida em comum. Desigual porque, em virtude da diferente natureza do homem e
da mulher, nfio se desdobravam em sentimentos iguais"e reciprocos. Uma boa 1lustragfo disso € o
adultério. Embora seja, em qualquer caso, igualmente censurdvel do ponto de vista da moral
abstracta (pois ambos viclam a mutua obrigagdo de fidelidade), a moral positiva julga-o
diferentemente, j4 que «a impudicia na mulher é muito mais detestivel do que no }Iomem» (cit.
por MATTOSO, 1993:283)%. Alias, o adultério nllasculino encontrava sempre desculpas e
justificagdes sociais e morais. N&o podemos deixar de citar, de forma a ilustrar essas afirmagdes,
os resultados de um trabalho de Laure Adler onde esta refere estudos médicos do século XIX que
estabelecem uma relagdio entre o adultério e a fisiologia masculina: «o Dr. Forel justifica
clinicamente o adultério... o sistema fisiolégica do homem n3o lhe permite contentar-se com a
monotonia das relacdes conjugais, o seu impulso sexual inclina-o para a novidade...; o sistema
fisiologico da muilher, esse, estd perfeitamente adaptado 4 monogamia! O Dr. Virey [...] néo
autoriza clinicamente o adultério sendo a certo tipo de homens: dqueles que, tendo uma grande

quantidade de esperma para expulsar, acabariam por fatigar as suas legitimas se ndo

2% Sobre 0 mesmo assunto ver ARIES;DUBY,1990b:21.
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descarregassem a sua forga noutras mulheres. [...] Dr. Cabanis encorajava os homens a praticar o
adulténio para ndo envelhecerem tdo depressa. [...] Néo s6 ¢ fisicamente necessarto como, ainda
por cima, moralmente consentineo. UJm marido engana a mulher e, a seguir, ama-a ainda mais: ¢
o lado moral do adultério, diz orgulhosamente A.Capus» (ADLER,1983:189).

E também esta desigualdade do amor, do ciame e da dor que faz com que o marido nfo
seja punido (no secular, pois no espiritual, incorre sempre em pecado mortal) se matar a mulher
colhida em flagrante de adultério (desde que mate também o parceiro) (ADLER s/d:149 ¢ s;
RONSIN,1990:27 e 5.).

Aos olhos da Igreja, o adultério era, a0 mesmo tempo, um sacrilégio, um crime contra a
ordem natural € um crime contra a ordem social porque o sacramento unia a0 mesmo tempo duas
almas fiéis, dois corpos aptos a procriar ¢ duas pessoas juridicas. Santificava, portanto, os
interesses fundamentais da espécie e os interesses da cidade (ADLER,s/d:158).

Rougemont esclarece esse ponto:

«a sintese catdlica esforgava-se por casar a dgua e o fogo, porque se podia tirar das escrituras e dos
Padres da Igreja as teses mais contraditorias sobre a santidade da procriagdo — lei da espécie — e sobre
a santidade da virgindade — lei do espirito. Para o Antigo Testamento, por exemplo, uma descendéncia
numerosa € um sinal de eleigdo, enquanto para S3o Paulo, o que permanece virgem “age methor” que
aquele que se casa, mesmo cristimentex{ROUGEMONT, 1968:247).

Por tudo isSo, declara Rougemont que «a paixio e o casamento sdo por esséncia
incompativeis. As suas origens e 0s seus fins excluem-se» (id:249). Ainda segundo o mesmo
autor, o amor-paixio nasce do desejo de amar alguém que, em principio, por convencionalismos
socials, religiosos ou outros ndo podemos alcangar: «Assim, quer se deseje o amor mais
consciente ou simplesmente mais intenso, deseja-se em segredo o obstaculo. [...] Sem entraves
ao amor, ndo ha romance» (id:45). Desta forma, o amor nunca podera surgir do € no casamento
visto a unido pressupor ja em si uma posse, um fim. Para amar, seria necessario recriar os
obstaculos para se poder de novo desejar e para elevar esse desejo 4 proporgdo duma paixdo
consciente, intensa, infinitamente interessante. Contudo, «sé a dor torna consciente a paixdo, ¢ ¢
por isso que gostamos de sofrer e fazer sofrer» (id:255). Dai que a paixfo s se possa encontrar
fora do casamento! Dai que os nossos herdis masculinos se apaixonem por uma mulher que ja
pertence a outro.

Ja em La Princesse de Cléves, amor € casamento eram incompativeis; no século XVII, o
amor no casamento era susceptivel de chocar, conforme nos refere COULET: «le maniage {...]
est toujours décidé en raison des convenances sociales ; si ’amour n’est pas exclu, il n’y est
nullement nécessaire ; la bienséance interdif de laisser paraitre les émotions que I’on ressent»

(COULET, 1981 : 258). No seu leito de morte, M. de Cléves declara & mulher ter-lhe escondido a



sua paixdo amorosa de forma a ndo choca-la ou importuna-la: « je vous en a1 cache la plus grande
partie, par la crainte de vous i@poﬁuner, ou de perdre quelque chose de votre estime, par des
maniéres qui ne convenaient pas a un mari »(LAFAYETTE, 1993 : 267).

Debrugando-se sobre a questio do amor no casamento nos séculos XVII a XIX, M.
Daumas refere que o homem nio deveria «amar a sua mulher como uma prostituta» € cita um

anommo do século XVIII:

«os maridos que abusam das suas mulheres sio muito puniveis, como ouvi dizer a grandes doutores,
que os maridos, nio se governando com as mulheres deles modestamente na cama como devem, levam
com elas vida dissoluta como com as concubinas, nio tendo o casamento sido introduzido senio pela
necessidade e procriagio, e nfio para o prazer desordenado e libertino» (DAUMAS, 1999:51).

De entre todos os autores das obras que constituem o nosso corpus, Balzac € aquele que
mais estudou, analisou e dissecou o tema do casamento. Varias sdo as obras que revelam a sua
intengdo e pretensdo de questionar € caracterizar o casamento: La Physiologie du Mariage,
Mémoires de Deux Jeunes Mariées, Le Contrat de Mariage, sdo alguns exemplos bastantes
elucidativos ¢ que ilustram os nossos propoésitos. Para o autor, o casamento € encarado como um
negoécio pelas familias dos noivos. Em La Physiologie du Mariage, fornece uma imagem bastante
explicita: um homem que se casa compra a sua mulher como se comprasse «une partie de rentes
a la Bourse» (BALZAC, 1990 a:970). Num casamento, ainda segundo Balzac, ¢ sempre numa
perspectiva econdmica, uma mulher elegante torna-se rentivel, pois anuncia e confirma o éxito
social, tornando-se um sinal exterior de riqueza a exibir.

O casamento na época de Balzac ¢ um meio de subir socialmente: une duas posigdes
sociais ou duas fortunas, ou consolida pela fortuna de um a posigio social do outro; burgueses,
aristocratas, cortesis..., todos pensam no casamento como um meio de se estabelecerem na vida.
Citando uma obra andnima de 1784, Francis Ronsin desvenda-nos a opinio corrente na época
sobre o casamento: «a Paris, le mariage n’est plus qu’un contrat d’échange, un marché réciproque
dans lequel chacun cherche son avantage» (cit. in RONSIN,1990:20).

La Duchesse de Langeais aceitou um casamento por conveniéncia, sem amor, que lhe
proporcionou uma posi¢do social de destaque e que The mereceu o reconhecimento social. Ja em
Meémoires de Deus Jeunes Mariées, Balzac fazia a apologia do casamento sem amor. O autor
apresenta dois tipos diferentes de casamento: um inspirado por um egoismo c¢ego (0 amor), o
outro guiado pela consciéncia de um dever a cumprir (o casamento por conveniéncia). Louise, a
tinica das duas jovens que casou por amor, tem de expiar na morte a sua paixfo, morrera de
ciiime, levada pelo excesso da sua paixdo. ‘

Nesta obra, o escritor demonstra que o amor ¢ incompativel com o casamento, o amor,

ng quadro conjugal, ¢ apenas gerador de catastrofe. Alias, os romances de Balzac em que o amor
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é o elemento primordial s30 poucos numerosos. O amor nio eleva a alma, € uma fraqueza. O
amor que ¢ divinizado pela aristocracia, pela alta burguesia, pela literatura até, ndo ¢ o amor
conjugal. A mulher «divina» ¢ a amante, ndo a esposa.

Para Balzac, como se v&, o casamento nio ¢ um assunto leviano: reflecte € pde em causa
as leis, os costumes e o proprio sistema de valores.

Na sua obra La Physiologie du Mariage, Balzac estuda pormenorizadamente o
casamento burgués por conveniéncia e chega a conclusdo que «le mariage est une institution
nécessaire au maintien des sociétés» e acrescenta, paradoxalmente, «mais [...] U est contraire aux
lois de la nature » (BALZAC, 1990 a :913). O casamento em Balzac estd baseado na propriedade ¢
é consagrado a sua transmissdo. Supde, assim, que o homem ndo se case antes de ter feito fortuna
ou carreira e pressupde ainda que o sentimento ocupe pouco espago neste tipo de unido, que ¢,
antes de mais, um contrato. Se o homem assume um compromisso tardio, a idade da mulher ¢
muito inferior a do marido, pois o objectivo do casamento & a reprodugdo, suporte da transmisséo
dos bens.

Esses sdo os fundamentos do casamento de M. e Mme de Mortsauf. Henriette casou com
M. de Mortsauf por sugestio dos seus pais que viram neste homem um bom partido para a filha,
nio porque fosse rico, mas pela importincia do seu nome. Henriette, que nada conhecia da vida,
aceitou este homem de trinta e cinco anos, doente e envelhecido porque via nesse casamento uma
forma de se libertar da opressiva tutela maternal (cf. BALZAC, 1972:64). Porém, a vida conjugal
dos Mortsauf depressa se torna dramatica para Henriette. M. de Mortsauf revela-se um tirano que
impde a sua vontade despdtica a todos quantos vivem em sua casa, filhos, muther e criados.

Nesta perspectiva, é o proprio casamento que se baseia em leis e em valores morais e
religiosos obsoletos, em total contradi¢do com a alma humana, que acaba por abrir'caminho a0
adultério, primeiro sob a forma de galantaria e de coqﬁetterie ¢ depois de adultério consumado ou
ndo. Le Lys dans la Vallée denuncia, deste modo, 0 casamento po? conveniéncia.

Nas obras que integram o nosso corpus, a heroina feminina aparece-nos sempre
sofredora no seu casamento . ou infeliz ou enganada, mas padece sempre os seus sofrimentos
em siléncio, mantendo-se virtuosa na adversidade, lutando contra o adultério ¢ o sentimento
amoroso que a invade.

Em «José Matias», também verificamos essa mesma incompatibilidade entre o0 amor € o

casamento. Elisa nunca casa por amor mas, sim, €, tendo em conta a perspectiva satirica que Ega

! Ni#io se inclui nesta categoria Sofia Palha de Quincas Borba.
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quis incutir a0 seu conto, para satisfazer os seus apetites sexuais. O primeiro casamento com
Matos Miranda pareceu assumir os contornos de um casamento de conveniéncia. Contudo, os
seus dois outros casos amorosos revelam as necessidades sexuais de Elisa, ja que o amor em $1, 0
encontrara na pessoa de José Matias, Através de Elisa, verifica-se a exaltagio da «sensualidade
sensorial», da matéria, confirmando as palavras de Guerra da Cal quando afirma que «ha nele |
E¢a de Queirds] um poeta pagio ébrio de entusiasmo por magnificéncia da matéria, pelo encanto
da beleza fisica» (GUERRA DA CAL, 1981:82). Eduardo Lourengo corrobora essa opinifo
quando considera E¢a como «o mais erdtico dos nossos autores» (LOURENCO,1994:251).

Sofia Palha e Marie Amoux assumem-se como heroinas um pouco diferentes das
anteriores ja que se casaram por amor, ou pelo menos por atracgdo mutua. Armoux apaixonou-se
de imediato por Marie ¢ sempre a amou loucamente. Nio nos sendo dado a conhecer
directamente a posi¢do de Mme Amoux sobre o marido, é notdrio, no entanto, que a personagem
demonstra, ao longo da obra, amor e respeito pelo marido, apesar das suas infidelidades e das
humilha¢des que sofre em siléncio.

Do casamento de Sofia Palha ¢ Cristiano Palha pouco se sabe. Sfo os dois jovens,
pertencem ambos 4 mesma classe social e completam-se na perfeigdo. O adultério surge como

um meio para atingir os fins: extorquir a fortuna de Rubifo.
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CAPITULO IV - Posicionamento de cada escritor sobre o adultério casto

Neste ultimo capitulo do nosso trabalho, ¢ nossa pretensfio tentar compreender os
motivos que levaram os escritores das obras que estudamos a alicergar as mesmas sobre o tema
do adultério casto e, de um certo modo, a desculpabilizar essa forma de adultério, tendo, no
entanto, castigado os seus intervenientes com a morte fisica ou moral. Pareceu-nos curioso ¢
paradoxal que autores que, antes condenaram veemente o adulténo consumado, tenham escrito
obras onde transparece uma condescendéncia absoluta pelo adultério casto. Curiosamente, 0s
unicos autores que ndo desculpabilizaram esta forma de adultério sdo Ega de Queirds e Machado
de Assis, que satirizaram este tipo de amor € as personagens que nele se envolveram.

De forma a corroborarmos as nossas afirmagdes e a tirarmos dai algumas ilagdes que
julgamos pertinentes, estudaremos o modo como &€ perspectivado, por cada escritor, o adultério,
nio so6 casto como também consumado, porquanto todos os escritores do século XIX que nos
ocupam terem escrito outras obras onde abordaram critica e negativamente a questdo do adulténo
consumado. Para atingir esse fim, seremos obrigados a pesquisar na bibliografia mais alargada de
cada autor. Por isso, seleccionaremos apenas uma obra que julgamos significativa no conjunto da
obra de cada escritor, para exemplificar 0 nosso ponto de vista ¢ comprovarmos a nossa hipdtese
de que existe, por parte destes escritores, uma desculpabilizagdo do adultério casto por oposigdo a
critica veemente que teceram ao adultério consumado.

Compararemos esta perspectiva com a velculada, pelo mesmo autor, nas obras do
adultério casto. Nesse momento, verificaremos que, no caso de alguns autores apenas — Balzac e
Flaubert -, houve uma verdadeira vontade de transpor para o romance situagdes q{m o proprio
escritor viveu, Ndo queremos cair nos riscos que quafquer estudo biografista comporta; porém, &
notério o paralelo que esses autores estabeleceram entre a historia narrada e a sua propria vida.
Neste sentido e, seguindo os postulados de Welleck ¢ Warren (s/d:87), consideraremos a
biografia do autor, sempre que esta seja susceptivel de contribuir com elementos objectivos para
o estudo sistematico do tema que nos ocupa. Warren ¢ Welleck sublinham que «a biografia
explica e ilumina o produto real da poesia», por isso, «é directamente relevante para a nossa
concepgio de investigacdo literdriay (1d.:87). Ha que ter em conta, no entanto, que os romances
de que tratamos ndo sdo auto-expressdo pura e simples, isto é, transcrigdes ipsis verbis de
experiéncias pessoais. Warren e Welleck alertam para o perigo de se entender qualquer romance
como uma transcrigo da vida do seu autor: «mesmo quando uma obra de arte contém elementos

que possam com seguranga ser identificados como autobiograficos, tais elementos estardo de tal
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modo reelaborados e transformados na obra que perdem o seu significado especificamente
pessoal € se tornam apenas matelrial humano concreto, partes integrantes da obra» (1d:91). Ha que
ter em conta, portanto, que, mesmo quando uma obra de arte tem por base situagdes ou aspectos
da vida real do seu criador, este pode transforma-los na sua criagdo que se tornara como uma
mascara, um sonho atras do qual a personalidade do autor se esconde.

Até na cniagdo de personagens, €-nos possivel detectar uma inegavel semelhanga entre
certas personagens € o autor ou pessoas que o rodearam: «pode supor-se que a criagdo de
personagéns consiste em fundir uma liga de tipos literarios herdados, de pessoas observadas e da
propria pessoa do escritor, em percentagens variadas» (1d:106). Nesta perspectiva, ja Rousseau
tinha enriquecido o seu romance ao evidenciar a identificagfio do autor com a sua personagem
tanto na situacdo narrada como na expressdo do sentimento. Julie ou La Nouvelle Héloise aparece
como uma soma das ideias, dos sentimentos e dos sonhos do escritor. No romance, Rousseau
identifica-se com o amante da obra, Saint-Preux, como o afirma em Les Confessions. «je
m’identifiais avec I’amant et ’ami le plus qu’il m’était possible, mais je le fis aimable et jeune,
lui donnant au surplus les vertus et les défauts que je me sentais» (ROUSSEAU, 1959 :430).
Durante o periodo de tempo em que decorre a escrita do livro, J.J.Rousseau conhece e apaixona-
se por Mme d’Houdetot: «je vis ma Julie em Mme d’Houdetot, et bientét je ne vis plus gue Mme
d’Houdetot, mais revétue de toutes les perfections dont je venais d’omer 1’'idole de mon cceur»
(id :440).

Rousseau defende, alis, que a narrativa deve mostrar «un homme dans toute la vérité de
la nature ; et cet homme, ce sera moi. Moi seuly» (id :195).

Goethe seguiu o exemplo de Rousseau e ter-se-a inspirado em duas amantes suas para a
criacdo da personagem Charlotte, Charlotte Buff, de que herdou o nome, e Maximil}ane Van La
Roche que tera, entre outros aspectos, emprestadoé 0s seus olhos negros a personagem (cf.
ORLANDI, 1972:25-26). ‘

*

1- O adultério em Balzac

Em La Physiologie du Mariage, Balzac diagnostica que o mal do qual sofre o casamento
em Franga prende-se com o adultério que aparece como uma fatalidade.

No dizer de Balzac, desde muito cedo se comegou a interessar pela problematica do
adultério: «... 4 I’époque ou, beaucoup plus jeune, it étudia le Droit francais, le mot ADULTERE

lui causa de singuliéres impressions» (BALZAC, 1990 a:940). No adultério, o olhar de Balzac
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recal mais sobre as mulheres do que sobre os homens, porquanto acredita que as mulheres tém
um papel de primeiro plano a desempenhar na sociedade. Recorrendo a estatistica, declara: «. ..
nous possédons en France une masse flottante d’un million de femmes, exploitant le privilege
d’inspirer les passions qu’un galant homme avoue sans honte ou cache avec plaisir » (id :929).
Essa teoria do casamento e do adultério em Franga sera demonstrada e comprovada em

La Comédie Humaine.

1.1 O adultério consumado

O tema do adultério consumado ¢, sem duvida alguma, um dos preferidos de Balzac.
Serviu de pano de fundo, total ou parcialmente, a varios romances. Nas obras que nos ocupam, o
tema ¢ secundario, mas bem presente e revelador ndo s6 do pensamento do escritor como
também de toda uma sociedade. De forma a melhor ilustrar essa mesma posigio, aludiremos
ainda ao desenvolvimento do tema em ZLa Cousine Bette, obra que julgamos constituir a
ilustragio perfeita da imagem do autor sobre o adultério.

Neste ponto, teria sido nosso objectivo incluir também La Duchesse de Langeuis,
porém, neste romance ndo se verifica caso algum de adultério consumado.

Em Le Lys dans la Vallée, a par do adultério casto entre Félix ¢ Henriette , Félix vive
um caso intenso de adultério consumado com Lady Dudley.

O jovem e ocioso Felix deixa-se seduzir pela inglesa Lady Arabelle, interessada em
conguistar o jovem de quem toda a sociedade parisiense conhecia o dedicado amor por Mme de
Mortsauf. Lady Dudley surge como uma mulher sem escrapulos, desejosa de ilovidades e
notoriedade, «elle voulait du poivre, du piment pour la pature du coeur [...] du romanesque et du
difficile» (BALZAC, 1972:225). E Lady Dudley que empreende a i‘;onquista amorosa de um Félix
que tenta desdenha-la sem sucesso: «cette lutte, dont elle se faisait gloire, excita la curiosité de
E}uelques salons, ce fut pour elle un premier bonheur qui lui faisait une obligation du triomphe »
(id. :225).

Como se v€, mais uma vez, ¢ a mulher casada que toma a iniciativa de conquistar o
amante, niio por amor, mas, sim, por prestigio social tal como o fizera Antoinette de Langeais.
Repare-se que Félix ¢ meramente uma vitima nesse caso de assédio: «un homme a moins de
ressources pour résister a une femme que vous n’en avez pour €chapper a nos poursuites. Nos

meeurs interdisent & notre sexe les brutalités de la répression » (id. :225).
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Dois aspectos sobressaem : o adultério ¢ socialmente tolerado por essa sociedade ¢ a
posigdo social da mulher casada permite-lhe uma certa coguetterie e, deste modo, a conquista dos
coragdes masculinos. Lady Dudley assume-se como uma Antoinette de Langeais, com a
diferenca de ser mais ousada e sensual.

Balzac, pela pena de Félix, julga toda a Inglaterra através desta mulher: «quoi qu’elle
fasse ou dise, I’ Angleterre est matérialiste, 4 son insu peut-étre. Elle a des prétensions religieuses
et morales, d’ou la spiritualité divine, d’ou I’dme catholique est absente » (id : 227-228). Lady
Dudley é a matéria, a sedugiio dos sentidos que nada tem a ver com a espiritualidade ¢ a virtude
de Mme de Mortsauf, Constituem duas formas de amor diferentes: uma material e, portanto,
baixa, e a outra espiritual e, por conseguinte, elevada. Mais uma vez, o adultério consumado ¢
condenado em Balzac; pouco ou nada tem a ver com o amor em si, € condenavel socialmente e
revela a baixeza de cardcter sobretudo da mulher casada.

Em La Cousine Bette, Balzac da-nos uma visdo diferente do adultério, embora também
ela negativa. O romance assume-se como a demonstrag@o de que o adultério conduz as familias
honestas 2 ruina. A obra é um romance abertamente erético porquanto Balzac, sem qualquer tipo
de pudor, refere claramente as praticas erdticas das suas personagens, bem como as realidades
fisicas do amor.

Ao contrario dos idealistas romanticos seus contemporineos, em vez de evocar 0 amor
enquanto sentimento idilico, pinta-o como um auténtico inferno, caracterizado pela agresso, pela
divisdo, desumanizagio e destrui¢io. Efectivamente, o amor revela-se degradado e degradante
para a personagem. Mme Hulot, {mica personagem a sentir um amor puro ¢ algo
incompreensivel, se tivermos em conta a libertinagem em que vive o marido, ¢ desrespeitada ndo
s6 pelo marido, como também por Crevel. Mme Hulot aceita as infidelidades canstantes do
marido em siléncio; ¢ um ser incompreensivel e incompreendido na obra. Apenas a morte poderd
liberta-la do inferno de amar. Ao contrario, Hortense Hulot ndo aceita o adultério de Wencislas ¢
abandona-o, desafiando as leis da sociedade burguesa; o seu estatuto social superior ao do
marido, bem como o poder ¢ o dinheiro de que dispde a sua familia, autorizam-lhe esse acto de
bravura. Contrariamente & mie, Hortense ndo estd destinada a morrer; o desafio que langa a
sociedade e ao marido libertino permite-lhe vencer a batalha do adultério e reconquistar o
marido. Balzac transmite-nos, sem duvida alguma, uma mensagem clara: a muther ndo deve
aceitar impassivelmente o adultério do marido como lhe manda a lei; deve lutar para obter os
mesmos direitos, independentemente da sua condigdo social.

Surge ainda o adultério feminino na pessoa de Valérie Mamneffe. Porém, este assume

uma vertente libertina e depravada ao se materializar por interesse econdmico € com o



consentimento e a ajuda do marido. André Wurmser esclarece que o adultério feminino em
Balzac ¢ mais frequente nas clgsses sociais mais elevadas: «contrainte a I’otsiveté, la femme
aisée (si mince soit son aisance) est vougée a la futilité et aux passions fabriqueées» (WURMSER,
1970 :618). A mulher adtltera tera obrigatoriamente uma morte digna de uma criminosa; morrera
na sequéncia de um misterioso envenenamento que lhe proporcionard uma longa agoma ¢ a
desfiguragdo total do seu corpo e rosto.

Tal como o fizera em La Physiologie du Mariage, Balzac oferece-nos, em La Cousine
Bette, reﬁcxﬁes esclarecedoras acerca da sua posigdo sobre o adultério feminino: «Dévier du
sentier de "honneur, est pour la femme mariée un crime inexcusable; mais il est des degres dans
cette situation. Quelques femmes, loin d’étre dépravées, cachent leurs fautes et demeurent
d’honnétes femmes en apparence {...] ; tandis que certaines d’entre elles joignent a leurs fautes
les ignominies de la spéculation» (BALZAC, 1993 :147).

Balzac denuncia uma sociedade para quem o adultério, a infidelidade nunca € um crime
masculino. Nas palavras de A. Wurmser, na obra de Balzac, «I’infidélité n’est péché capital que
si la femme le commet» (WURMSER,1970:617).

" E notéria a censura ao adultério consumado; nunca, nesse romance, bem como noutros
em que ocorre o adultério, o amor fisico ¢ acompanhado do mais infimo sinal de felicidade ou de
partitha entre os amantes. O adultério consumado ¢ sempre fruto de uma situagdo matenal a
preencher ou por resolver, nunca do amor natural e desinteressado. Consequentemente, € sempre

altamente reprovavel.

. ' 1.2 O adultério casto

Em nenhuma das obras ¢ referida a palavra adultério. Em La Duchesse de Langears,
reconhece-se a relagio ilegitima pelas palavras escdndalo ou amante (cf. BALZAC, 1977:1010).
Se tivermos em conta, ¢ ,como ja referimos neste trabalho, que a galantaria aliada & coquetterie
era socialmente aceite e praticada, temos de reconhecer que o adultério constituia uma estratégia
dessa mesma coquetterie mundana. Neste contexto, STEWART fala de «indulgence frangaise
pour I’adultére» (STEWART, 1973 :17). JA que o casamento pouco ou nada tinha a ver com
amor, a galantaria permitia jogos amorosos que os amantes faziam crer ser castos. Desta forma,
Antoinette de Langeais, vivendo separada do marido, ia formando 4 sua volta uma corte de

admiradores que lhe satisfaziam o ego. Contudo, conhecia os limites que tinha de impor a essas
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ligagdes para ndo ser condenada pela sociedade ¢ assim perder os privilégios sociais €

econdmicos que usufruia pelos lagos do casamento com M. de Langeais:

«Mme de Langeais apprit, jeune encore, qu'une femme pouvait se laisser aimer ostensiblement sans
étre complice de 'amour, sans I'approuver, sans le contenter autrement que par les plus maigres
redevances de I'amour, et plus d’une sainte nitouche lui révéla les moyens de jouer ces dangereuses
comédies. La duchesse eut donc da cour, et le nombre de ceux qui 'adoraient ou la courtisaient fut une
garantie de sa vertu » (BALZAC, 1977 :939) .

Nesse pequeno excerto, € patente que a critica que Balzac quer tecer ndo se dirige
apenas & mulher, 4 duquesa enquanto pessoa individual, mas ¢ sim a uma sociedade que € posta
em causa e condenada: a duquesa aprendeu a agir nesse mundo; foi educada, ensinada por outras
mulheres nas manhas da coquetterie, pratica corrente nessa sociedade mundana.

Em Le Lys dans la Vallée, a palavra adultério também nunca ¢ referida: Balzac
menciona apenas uma vez «l’ouragan de I'infidélité» (BALZAC, 1972:233) para se referir a
traiciio de Félix e Lady Dudley para com Henriette. Alias, Félix sente mais remorsos em enganar
Henriette, «I’épouse de 1’ame», do que M. de Mortsauf!

O adultério parece ndo estar condenado nessas duas obras, porque ¢ justificado pelo
amor verdadeiro e puro. Parece interessante, para melhor entender essa afirmagéo, debrugarmo-
nos sobre a configuragio das personagens principais de cada obra de Balzac.

La Duchesse de Langeais nasceu incontestavelmente de uma decepgdo amorosa de
Balzac com a marquesa Henriette de Castries, que sempre se negou ao amor do escritor
(ORLANDI: 1972 b: 9-21; SIPRIOT,1992:222). O livro ndo ¢ um romance autobiografico, de
forma alguma. Porém, nele Balzac quis sublinhar a rejeicio de que foi alvo e criou uma
personagem parecida fisica e moralmente com Mme de Castries. Tal como esta, Antoinette de
Langeais estd separada do marido ; ¢ uma mulber fria, calculista € que representa a coquette
aristocratica. Por isso; Balzac descreve no-la, no inicio do romance, de forma extremamente
negativa, agindo de «maniére hypocritey, imprevisivel, manisfcst?ndo uma «attitude incessament
changeante» (BALZAC, 1977: 947), sabendo ser, quando 0porﬁno, «affable, méprisante, ou
impertinente, ou confinte» (id: 948). 86 o amor a modificara, a tornara humana, digna de
compaixio.

Se¢ Antoinette de Langeais é o espelho de Mme de Castries, Montriveau ¢ o retrato
aperfeigoado e romanceado de Balzac: tal como Balzac, ¢ pequeno, com a cabega grossa €
quadrada, moreno, inteligente, bom, enérgico... Ambos sdo feios, mas destacam-se pela sua forte
personalidade. Montriveau ¢ sobrevalorizado em todas as paginas do romance, destacando-se da
mesquinhez da sociedade mundana em que' aparece, vivendo «plus par le sentiment que par

I’intérét» (id: 951), «cet homme vraiment grand» (id: 954) distingue-se dos restantes pelos nobres
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valores que o dominam e guiam as suas acgdes, sobressaindo «la magnifique valeur de cet
homme» (1d..954).

Em le Lys dans la Vc;[lée, encontramos também alguns paralelismos com a vida de
Balzac. Frequentemente apelidado de romance autobiografico (ROUSSET,1986:100), Le Lys
dans la Vallée é antes de mais uma narragio romanceada, poetizada de um amor casto, puro, mas
que, em termos reais, foi bastante consumado por Balzac.

Segundo Orlandi (1972 b) e Sipriot (1992), Mme de Mortsauf incarnaria Antoinette
Louise Léurc de Berny, amante de Balzac que este tera conhecido tendo ele vinte e dois anos e
ela quarenta e quatro. Mme de Berny foi, sem divida alguma, o grande amor do escritor, que ele
considerava como uma mie exemplar € a quem chamava Dilecta (Eleita). Contudo, o amor de
Balzac ¢ Mme de Berny ndo se manteve casto. Alids, esta ndo era socialmente vista como o
modelo de perfei¢do, de pureza que enforma Mme de Mortsauf. Porém, para Balzac, era como se
fosse. Curioso é 0 nome que o escritor atribui 4 sua personagem, Henriette, primeiro nome de
Mme de Castries”*. Para corroborar ainda esta teoria de que Mme de Mortsauf ¢ Mme de Berny,
resta referir o espago da Touraine que se confunde com a descri¢do de Henriette, e que serviu de
palco aos amores de Balzac e Mme de Berny (ORLANDI, 1972 b:23).

Mme de Berny viveu treze anos com Balzac, depois de abandonar o marido. Vé na
morte de um filho uma maldi¢&o de Deus e pede a Balzac que se afaste dela, voltando apenas a
vé-lo no seu leito de morte (id:28). Entretanto, fora viver com Emmanuel de Bemy, irmdo do
marido, que fora imigrante durante doze anos, e amigo de Balzac que, se encontrou no seu
caminho algumas mulheres recalcitrantes, curiosamente, sempre encontrou maridos
complacentes (cf. WURMSER,1970:369). Estava, deste modo, encontrado M. de Mortsauf que,
porém, espelha um pouco de todos os maridos das amantes de Balzac. ]

A inglesa Lady Dudley semna outra incafnaqﬁo da marquesa de Castries, eximia
cavaleira. Porém, as criticas acerbas que Balzac tece & inglesa e que generaliza a todas as
inglesas, conforme ja vimos, deixam supor que Lady Dudley podera ser a conjugagdo de vanas
amantes inglesas de Balzac, como Lady Ellenborough, por exemplo (SIPRIOT,1992:227).

Natalie de Manerville é previsivelmente a polaca Mme Hanska com quem Balzac
manteve uma correspondéncia acalorada durante anos e por quem acabou por se apaixonar.

Quanto a Félix, é praticamente o alter-ego de Balzac. A longa descrigdo da triste ¢
infeliz infincia de Félix e a rejei¢fio da sua mée assemelha-se 4 de Balzac. As paixdes adilteras

de Félix sdo parecidas com as de Balzac.Ndg obstante, algumas diferencas os distinguem: Félix

22 Curioso também é o nome de Mme de Langeais, Antoinette, primeiro nome de Mme de Berny.
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incarna a beleza que Balzac sempre desejou possuir, destaca-se pelas suas qualidades fisicas;
porém, moral e psicologicamente ¢ fraco, ndo revelando uma forte personalidade nem firmeza de
caracter: ouve docilmente os conselhos de Henriette, deixa-se seduzir por Lady Dudley, ¢
rejeitado por Madeleine e Natalie.. Nio ¢, com certeza, o prototipo do super-heroi,
assemelhando-se mats a um anti-herot.

Torna-se evidente a exaltacio da mulher amada, mas adiltera, nestas duas obras, ao
contrario da adiltera consumada de La Cousine Bette. A adoragio das adulteras castas conduz
logicamente a desculpabilizagdo do adultério casto: este s6 existe porque as aimas dos amantes
sdo virgens de um amor que o casamento néo lhes trouxe.

A critica patente nestas duas obras €, no sentido restrito, a0 casamento por conveniéncia
em si mesmo, motivado quase sempre por razdes econdmicas, €, num sentido lato, a sociedade
que permitia 0 casamento sem amor.

Para Balzac, o adultério s6 é condenavel quando praticado sem amor, como € o caso de
Valéria Marneffe de La Cousine Bette. O amor nunca pode ser condenavel; a unido de dois seres
por motivos econdmicos é-0 muito mais, por isso, defende o divorcio como um «admirable
palliatif aux maux du mariage» (BALZAC, 1990 a:913). Seguindo esse raciocinio dedutivo e, por
analogia, também é digna de desculpabilizaggo a mulher amada castamente, pois € vitima de um
sentimento nobre ¢ espiritual, o amor, por oposi¢io ao adultério consumado puramente material.
Se as suas personagens femininas s3o condenadas a morrer, é porque a sociedade ainda ndo esta
preparada para entendé-las. Elas sdo demasiado puras, virtuosas para viver numa sociedade em
que tudo se rege pelo aspecto econdmico e financeiro, onde ndo hd lugar para a pureza, para a
espiritualidade.

Nessas obras, ¢ a exaltagfo e a apologia do amor a que se propde Balzac.

2- Q adultério em Flaubert

De entre os autores que nos ocupam, Flaubert & talvez aquele que escreveu o livio que
ficou na histéria da literatura universal como o grande modelo do adultério consumado do século
XIX, Madame Bovary. A posigdo de Flaubert em relagdo ao adultério, na sua generalidade,
sempre foi de reprovagdo total, como o demonsiraremos. Porém, como explicar a sua
desculpabilizagio do adultério casto em L 'Education Sentimentale, apos o ter denunciado na sua

vertente consumada em Madame Bovary?
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2.1 Q adultério consumado

A par do adultério casto entre Frédéric e Mme Arnoux, encontramos ainda, em
L 'Education Sentimentale, dois casos de adultério consumado: o primeiro protagonizado por
Jacques Arnoux e Rosanette e o segundo por Frédéric ¢ Mme Dambreuse.

O primeiro adultério é reconhecido e aceite socialmente. Rosanette € uma cortesa que
Arnoux assume como sua amante aos olhos dos amigos, como se ¢ssa fosse um sinal de prestigio

economico e social (¢f. STEWART, 1973:34-35). Como afirma A. Corbin,

«para estas classes, trata-se de legitimar a sua posigio. Exibir-se na companhia de uma amante que €
uma mulher “4 moda”, dar nas vistas com uma grande cortesd, [...] faz parte desta estratégia de
acumulac¢iio dos valores simbolicos que contribuiu para que se tenha tornado de bom tom coleccionar
quadros dos mestres holandeses ou frequentar os grandes restaurantes» (CORBIN, 1998:147).

Flaubert denuncia este tipo de adultério frequente e tolerado no século XIX, por isso,
caracteriza Amoux como um tolo, inconstante e leviano.

O adultério entre Frédéric ¢ Mme Dambreuse surge, ndo por amor, mas por tédio da
parte de Mme Dambreuse que «voulait un grand amour» (FLAUBERT, 1983:437) — fazendo-nos
recordar Mme Bovary — e por interesse de Frédéric que v& nessa mulher um meio de projecgdo
social: «une maitresse comme Mme Dambreuse le poserait» (id: 425). Paradoxalmente, nfio se
sente minimamente atraido por ela ¢ «il n’en feignait pas moins de grandes ardeurs; mais pour les
ressentir, il lui fallait évoquer ’image de Rosanette ou de Mme Arnoux » (1d :437). E o luxo em
que vive esta mulher, rica e artificial, que o seduz. «Surpris par la facilité de sa victoire », tem 2
sensagdio « qu’il entrait définitivement dans le monde supérieur des adultéres patriciens et des
hautes intriguesy (id :428). Essa relagio depressa se toma publica, conhecida e,
inexplicavelmente, tolerada: «leur liaison ne tarda pas a €tre une chose convenue, acceptéen
(id :436).

) Neste caso, também a amante ¢ um indicio de sucesso social. A sustentar esta afirmacdo,
declaram MOUCHARD e NEEFS: «A Paris, on croyait que la femme était un moyen d’arriver a
une position, on la considérait comme une échelle qui conduisait & la fortune » (MOUCHARD ;
NEEFS, 1986 :223). Ainda a este proposito, parece-nos bastante esclarecedora a declaragio de
Eca de Queirds acerca dos habitos e costumes da época em Uma Campanha Alegre: «o homem
que nunca teve uma amante casada ¢, segupdo a apreciagio mundana, ligeiramente ridiculo,

filésofo, caturray (QUEIROS, 1979:1259).
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Nestes dois casos, é clara a critica de Flaubert ao adultério, que ridiculariza, ironiza,
rebaixa, destina a seres fracos, sem vontade propria, votados ao malogro.

Madame Bovary é, sem ditvida, a obra mais conhecida de Flaubert e tomou-se, como ja
o dissemos, o grande mito do adultério consumado da sociedade ocidental. Denuncia o
romantismo exacerbado de uma sociedade e a educagiio excessivamente romdntica da muther,
entre outros aspectos.

Cerca de um tergo do romance ¢ dedicado as justificagdes do adultério. Flaubert
descreve;nos minuciosamente os anseios de Emma, os seus sonhos roménticos sobre ¢ amor, 0
casamento, que tém origem nos romances excessivamente roménticos que 1€ e que acentuam o
seu pendor para a tristeza, para a morte, exacerbando o seu sentimento religioso. Ao lado da
idealizagio de Emma sobre o casamento, proporcionada pelo excesso de leituras roménticas a
que 2 educagio da muther burguesa lhe dava acesso, deparamo-nos com 0s anseios realistas e
materiais de Charles. O choque de duas educagdes diferentes, de duas perspectivas
substancialmente desiguais sobre o casamento, conduz a heroina ao desencanto, a desilusio, ao
aborrecimento®, 4 insatisfacdo, em suma, a inadaptagfio. Tudo isso se conjuga em Emma como
se de uma doenga se tratasse, ¢ Flaubert descreve minuciosamente as mudangas temperamentais
que nela se verificam ¢ a tornam instavelmente perigosa.

O primeiro adultério consumado materializa-se com Rodolphe, um sedutor experiente
que o destino coloca no seu caminho ¢ a quem Emma se abandona por fraqueza, por moleza. O
amor torna-se um abandono de si proprio, quase tédio também. Com o segundo amante de
Emma, Léon, o amor depressa se torna igualmente um aborrecimento, ou, segundo as palavias de
J. P. Richard (1970:150), «une nausée» ¢ Emma reencontra «dans |’adultére toute les platitudes
du mariage» (FLAUBERT,1993:296).

O adultério consumado em Flaubert é sempre altamente condenével; é 4 heroina adultera
que cabera morrer, vitima da sua fraqueza, da sua mentira, dos livros que leu. N&o ¢ Emma que
Flaubert crucifica, é uma sociedade excessivamente roméntica, que favorece uma educagdo
fnadcquada para a mulher burguesa, que sofre de tédio e aborrecimento favorecidos pela sua
ociosidade. Repare-se que os amantes de Emma, tal como Frédéric e Armoux ndo ficam

minimamente incomodados pelas mortes fisicas ou morais das suas amantes.

B Aeste propésito, Rousset refere que «Flaubert cst le grand romancier de ’inaction, de I'ennui, de I"immobiles
(ROUSSET,1986:133).
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2.2 O adultério casto

Ao contrario de Balzac, Flaubert refere varias vezes a palavra adultério para aludir a
relagiio entre Mme Arnoux e Frédéric.

Um encontro a sds proporcionou uma troca de reflexdes, de magoas e, pela primeira vez,
parece-thes que estio perto do adultério: «ce muet échange de leurs pensées ctait comme un
consentement, un début d’adultére» (FLAUBERT, 1983:197). Repare-se, porém, que ¢ na
partilha do siléncio que ambos reconhecem o caracter ilegitimo da sua relagdo: o siléncio
subentende uma intimidade, uma compreensio, um entendimento que as palavras ndo conseguem
expressar. E noutro encontro a sos que Mme Amoux se da contz do sentimento adultero,
ilegitimo que a une a Frédéric: «... cette complicité silencieuse enflamma son visage de toutes les
rougeurs de P’adultére» (id:313). Mais uma vez, € no siléncio que se consome essa relagio
adiltera.

Tal como aconteceu com Balzac, a paixdo casta entre Mme Arnoux e Frédéric nasceu de
um amor real que Flaubert protagonizou casta e silenciosamente. Com efeito, Flaubert tera
querido recordar o seu amor platénico por Elisa Schlésinger, casada com um editor de musica,
tinha ele quinze anos ¢ ela vinte e seis. Essa paixdo mudara a sua vida. Amou-a em siléncio, sem
nada lhe confessar durante trinta e ¢inco anos; esperoﬁ pela sua viuvez para enfim se declarar na
primeira das muitas cartas que trocaram (cf. FLAUBERT, 1964:7-12). Marthe Robert da a
seguinte explicagio para o platonismo dessa relagdo: «la femme adorée, protégee par sa situation
de mére de famille, et plus encore par la dévotion de I’adolescent, est et devra rester z‘I jamais hors
de sa portée » (ROBERT,1972:315). Elisa, a sua tnica grande paixdo, tera inspirado, entre
outras obras, as duas versdes de L 'Education Sentimentale. Mmeé Arnoux ¢, deste modo, Elisa.

Ainda segundo Marthe Robert, Frédéric ¢ a incarnagio do proprio Flaubert:

«.la figure de Frédéric fournit aussi le plus fidéle des autoportraits, c’est Gustave lui-méme, n’en
doutons pas, Gustave peint avec la lucidité méchante de qui se comnait & fond et qui se voit médiocre,
lache devant la vie, petitement égoiste, ambitieux et inconséquent, tel qu’il est en partie et aurait éte
entiérement si la mystique de I’art ne I’avait pas sauver » (ROBERT, 1972 :348).

O escritor compreende Frédéric porque viveu e sofren como ele; mas julga-o
constantemente, atribuindo-lhe um destino mediocre.

L’Education Sentimentale ¢, assim, um livro pessimista: o amor e suas felicidades
constituem desilusdes totais. Ndo obstante, é incontornavel a desculpabilizagfio do adultério casto

em Flaubert. Mme Arnoux (Elisa) mantém-se virtuosa mesmo quando € enganada publicamente



pelo marido, dedica-se de corpo e alma ao bem-estar dos seus filhos; ¢, em suma, um modelo de
perfeigdes. Pecou em pensamentos, amou outro homem que nio o marido, mas tinha atenuantes
como as infidelidades do marido, a sua vulgaridade. Contudo, este pecado ¢ sempre mais
desculpavel do que o de Emma Bovary, pois a grande diferenga reside precisamente no que
motiva o adultério: o amor. A mensagem que Flaubert deixa transparecer na sua obra ¢ que o

adultério tem atenuantes quando ¢ fruto do amor realmente sentido.

3- O adultério em Machado de Assis

A abordagem literaria do adultério por Machado de Assis ¢ sensivelmente diferente da
dos outros escritores por nos estudados, nomeadamente pela criagdo de atmosferas ¢ situagdes
ambiguas e complexas que dificultam a apreensdo de que o adultério € real, efectivo ou
simplesmente imaginario.

D. Casmurro - «a obra-prima absoluta de Machado de Assis, o seu romance mais
completo e mais representativo» (CASTRO, 1999 b:360) — é o exemplo de uma situagdo
insuportavel em que nfo se chega a saber se o adultério entre Capitue  Escobar aconteceu ou
ndo. Em Quincas Borba, a par do adultério casto de Rubido e Sofia, existe também uma situacio

ambigua que sugere um adultério entre Sofia e Carlos Maria.

3.1 A ambiguidade do adultério

D. Casmurro é narrado por Bento Santiago — 0 marido supostamente traido — que, ao se
assumir como autodiegético, oferece um ponto de vista subjectivo, uma versdo pessoal de
acontecimentos dramaticos, sujeita, portanto, a omissdes voluntérias ou casuais, ¢ a deformagdes
f)or ventura preconcebidas. Assim, o amor, o ciume ¢ o caos psicologico sdo revelados apenas
parcialmente ao leitor. A mente do narrador, corroida pelo citime, provoca sequelas que recheiam
a narrativa de ambiguidades, parcialidades e unilateralidade. O narrador transfere para o leitor o
encargo de decidir se Capitu € inocente ou culpada, se houve ou ndo adultério através dos varios
indicios, provas e até contraprovas que Bentinho apresenta ao longo de uma narrativa dominada
pelo ciume do narrador. Nada ¢ esclarecida sobre o possivel adultério, € o préprio Bentinho
afirma: «N#o é claro isto, mas nem tudo é claro na vida ou nos livros» (ASSIS,1998:95). O leitor,

analisando todas as provas e contraprovas apresentadas, podera opinar em favor do adultério ou
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contra ele, ou ainda permanecer na infinita divida. A divida de que existiu ou néo adultério
modifica por completo a vida de Bentinho, Capitu ¢ Ezequiel, incutindo-lhes uma dimensio de
sofrimento profunda e irremedidvel e conferindo a narragdo a sua intensidade tragica. Moisés vé
nesse romance

«o simbolo de algo [...] tragico, expresso na incomunicabilidade e na traigio. Derrubado o veéu que
cobre o acto adulterino, vé-se nio apenas uma personagem — Bentinho — a ruminar para todo o sempre
sua tragédia burguesa, sendo o proprio ser humano em face da miséria existencial. Com o adultério,
regride o homem & condigio de troglodita, incapaz de sujeitar-se as normas culturais que inventou»
(MOISES, 1984:409).

Reencontramos o caricter ambiguo da situagio de adultério em Quincas Borba mnas
personagens Sofia e Carlos Maria, embora sem a densidade tragica atras referida. Assistimos a
declaragio amorosa de Carlos Maria e aos galanteios com que brinda Sofia. O receio que esta
sente de imediato ao pensar que o marido se apercebera da situagdo confirma a sua
correspondéncia neste adultério nascente. O ciume que invade Rubido tambem parece comprovar
o adultério. Sofia surpreende-nos quando pensa ou sonha com Carlos Maria.

Uma série de coincidéncias nesse passeio proporcionam uma situa¢io ambigua e
complexa que convence Rubifio da trai¢io de Sofia e de Carlos Maria. A descoberta de uma carta
de Carlos Maria enderegada a Sofia, e que lhe viera inadvertidamente parar s mios, confirma as
suspeitas de Rubido. Porém, n3o abre «aquele papel homicida», ficando, paradoxalmente
convencido de que este contém «perversidade, luxiria, toda a linguagem do mal € da deméncia»
(ASSIS,1995:106). Prefere dar a conhecer a Sofia que sabe do seu caso. A reacgio da jovem
confirma, mais uma vez, as suas suspeitas: «Rubifio meteu a mio no bolso, tirou a carta, ¢
entregou-lha. Sofia, ao ler o nome de Carlos Maria, ficou sem pinga de sangue; ele viu-the a
palidez» (id:112). .

Noutros moméntos, todavia, o narrador apresenta contra-provas desse adultério e dissipa
as duvidas do leitor. ._

Deste modo, por lastima de Sofia, esse «suposto» na:mdro ter-se-a4 mantido num plano

totalmente casto:

«uma revoada de memérias entrou na alma de Sofia. A imagem de Carlos Maria veio postar-se ante
ela [...]; ele acompanhava-a de um lado para outro [...]. As vezes, viu-0 inclinar-se, articulando as
mesmas palavras de certa noite de baile, que lhe custaram a ela horas de insonia, dias de esperanga, até
que se perderam na imealidade. Nunca Sofia compreendera o malagro daquela aventura [...].
Recordou ainda outros encontros, palavras furtadas, olhos calidos e compridos, € ndo chegava a
entender que toda essa paixdo acabasse em nada» (id:113).

O facto desta perspectiva n3o nos ser dada por um narrador autodiegético (que so
conhece a sua visdo dos factos), como no ‘caso de D. Casmurro, mas sim por um narrador

heterodiegético e omnisciente, funciona como um contributo valioso para desvendar o caracter
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real ou imaginario desse adultério. Descobrimos que Sofia ndo passa de uma adultera casta que
sonha com 0s seus amantes, mesmo quando esta com o marido: estava

«deitada de brugos, escrevendo com o dedo na agua um nome — Carfos Maria [...]. Eis que a parede
da cerragdo se rasga, e nada menos que o proprio dono do nome aparece aos olhos de Sofia, caminha
para ela, toma-a nos bragos e diz-lhe muitas palavras de ternura {...], escutou-as com prazer, meia
caida para tras, como se desmaiasse. [...] Sofia soltou um grito de horror e acordou. Tinha ao pé do
leito o marido» (id:171).

Sofia assemelha-se a Emma Bovary porquanto idealiza o amor, procura-o desesperada e
enganosamente. Em Quincas Borba, o adultério, pelo menos o de Sofia, ndo assume uma
dimensdo tragica, nio traz para as personagens que o corporizam a infelicidade como em L.
Casmurro, antes pelo contrario: Sofia e o marido enriquecem 4 custa de Rubido, assemelhando-
se a auténticos parasitas. A obra pretende precisamente denunciar a auséncia de valores que move

uma determinada classe social que ndo olha a meios e medidas para atingir os seus fins.

3.2 O adultério casto

Contrariamente ao que sucedia nas obras acima analisadas, a configuragdo das
personagens de Quincas Borba ndo obedece a qualquer principio biogrifico do autor, isto &,
Machado de Assis ndo quis retratar nas suas personagens pessoas que conheceu. As suas
personagens sdo, antes de mais, conforme j& vimos, caricaturas ou retratos mais ou menos
irénicos de encamnagdes de vicios, defeitos ou servem os intentos do seu criador no sentido de
demonstrar qualquer teoria ou ideia. Assim, no romance machadiano do adultério casto, as ideias
valem por elas proprias. .

Neste sentido, é relevante que a palavra adultério ou a nogio de pecado, de erro, sejam
mais frequentes em Rubifio, a personagem mais verdadeira da obra. Logo que este conhece Sofia,
ocorre-lhe que o sentimento que ela lhe proporciona é um «pecadoy» (id:27) que o persegue.
Identifica os morangos que ela lhe envia como provas evidentes «de um amor adiitero» (1d:33).
A nogio de estar constantemente a incorrer em erro toma conta da personagem, que vé nesse
interesse por Sofia uma «mentira» que o confunde: «confuso, incerto, ia a cuidar na lealdade que
devia a0 amigo» ou «a estima do marido deu-lhe remorsos» (id:47).

Sofia, pelo contrério, raramente sente que estd a trair o marido. O cinismo da
personagem impede-a de reconhecer os seus erros. Atraves do discurso indirecto livre, a

personagem, aludindo A relagio que o narrador nos sugere ter ocorrido entre ela ¢ Carlos Maria,
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refere a expressdo «valsa do adultérion (id:169) que, mais uma vez, remete para a ambiguidade
de ter ou ndo havido adultério.

Assim, em Machado de Assis, o adultério casto parece assumir duas vertentes: a
primeira — a encarnada por Rubido — € desculpavel porque surge associada 4 loucura. Rubifio ama
Sofia até ao ponto de perder a nogdo da realidade que o rodeia; o amor, enquanto sentimento
descontrolado, conduz a infelicidade. A segunda — personificada por Sofia — ¢ degradante e
altamente condenavel;, a personagem recusa admitir o erro, a falta, o que prova a sua falta de
valores. Alids, o adultério casto, nesta perspectiva, € assumido como uma estratégia para enganar

o outro e, assim, conseguir tirar dele dividendos.

4— O adultério em Eca de Queiros

O adultério constitui, sem davida alguma, um dos temas mais importantes da ficgdo
queirosiana, a par do tema do amor quase sempre representado nos termos de uma concepgao
negativa e pessimista.

Em Ega, o tema do adultério esta em intima sintonia com a condigfio da mulher, com a
questdo da educagdo, a situagdo moral da familia burguesa. A par dos numerosos romances que
tém como pano de fundo o adultério, o escritor enunciou ainda as suas opinmides sobre esta
questio em textos de intervencdio critica n” «As Farpasy, inseridos em Uma Campanha Alegre.
Explorou o tema nas suas vertentes consumada e 'casta, quase sempre na perspectiva da
personagem feminina, como, por exemplo, Elisa de «Jos¢ Matias», Luisa de O Primo Basilio,
Maria de Monforte ou a Condessa de Gouvarinho em Os Maias, Maria da Piedade em «O
Moinho», etc. Segundo Campos Matos, )

«pousando o olhar principalmente sobre mulheres casadas, o autor fé-las addlteras, quase sempre
fiteis e pouco inteligentes, facilmente manipulveis pelos homens. Trata-se de criaturas néo
emancipadas, sem profissdo definida, educadas e encaminhadas para o casamento, numa sociedade
dominada pelo dinheiro, dentro de estruturas econémicas, sociais e familiares que as condicionam 24
obediéncia e 4 veneragio pelo homem» {CAMPOS MATOS,1988:483).

Estas consideragdes aplicam-se a mulher adiiltera consumada, como Luisa, por exemplo;
porém, apenas se adequam em parte para caracterizar Elisa, como veremos.

Deste modo, abordaremos a questio do adultério em Ega em duas obras ficcionais que
conjecturam o tema de forma sensivelmente diferente: O Primo Basilio™, em que o adultério

consumado é o tema central ¢ obviamente «José Matiasy que, a par do adultério casto

4

M José Régio sustentou que O Primo Basilio era «o melhor romance de Ega »(CAMPQS MATOS, 1988:308).
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protagonizado pelo proprio e Elisa, evidencia ainda um caso de adultério consumado entre Elisa e

o apontador de Obras Publicas de Beja.

4.1 O adultério consumado

Antes de nos debrugarmos sobre as obras ficcionais e, no intuito de melhor as
entendermos, aludiremos a opinides tecidas por Ega em textos de intervengio critica sobre, nfo
so o adultério, mas também o casamento e a educagio da mulher portuguesa, que o escritor julga
ser a causa principal do adultério.

Em Ega, a mulher ¢ sempre retratada negativamente; critica duramente a educagio da
mulher portuguesa que favorece a ociosidade e a futilidade. A jovem portuguesa caracteriza-se
pela «sua falta de acgdo, a sua infeliz passividade. Uma menina portuguesa nfo tem iniciativa,
nem determinagio, nem vontade. Precisa ser mandada e governaday» (QUEIRC)S,1979:1205), dai
que «uma ilus3o, um momento de abandono podem-na perder: e toda a copiosa, aparatosa
doutrina que lhe ensinaram e que perdeu — ndo a pode salvam (id:1207). Nesta perspectiva, a
educagio da mulher portuguesa favoreceria o adultério; efectivamente, a falta de ocupagio, o
tédio (falando das classes altas, ricas e improdutivas) levariam ao adultério: «Para a generalidade
das mulheres — ter um amante significa ter uma quantidade de ocupagdes, de factos, de
circunstincias a que, pelo seu organismo e pela sua educagdio, acham um encanto inefavel»
(id:1252).0 sonho, as leituras roménticas também tém a sua cota parte de responsabilizagio:
«Ter um amante é ter a feliz, a doce ocasifio destes pequeninos afazeres — escrever cartas as
escondidas, tremer e ter susto; fechar-se a sos para pensar, estendida no sofé, ter (; orgulho de
possuir um segredo» (id:1252). Estas reflexfes recofdam-nos obviamente Emma Bovary € ndo
podemos deixar de pensar que as criticas que Ega tece a educagdo portuguesa da mulher também
sdo extensiveis a educagdo da mulher francesa.

) Por tudo isso, vaticina E¢a que se deve ocupar a mulher rica para evitar que se deixe
seduzir pelo adultério: «é que as mutheres mais ocupadas sdo as mais virtuosas. E isto evidente
na pequena burguesia, no mundo proletario [...]. Dé-se 4 mulher um alto interesse domestico, e
da-se-lhe uma virtude invencivel. Dé-se lhe uma casa a governar, uma familia a dirigir, ¢ ela
encontrard no seu coragio mais valor por ser virtuosa, do que nds encontramos razdes no nosso
espirito para sermos honrados» (id:1256). Essas constatagdes aplicam-se, sem davida alguma, a

personagem Luisa de O Primo Basilio, como o procuraremos demonstrar.
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Em O Primo Basilio, Eca propde-se fazer a «denincia moral e social do casamento
peninsular ¢ da educagdio romantica da multher» (COELHO,1990:870). Pretende, por 1sso, tecer
uma critica acerba a sociedade burguesa sua contempordnea ¢ a educagfo retrograda da mulher
portuguesa. Luisa sera, portanto, o modelo de mulher portuguesa educada segundo principios
romanticos que a conduzirdo ao adultério, a desilusio, ao malogro. A personagem apresenta-se
futil, hipersensivel, fragil, ingénua, totalmente dependente do marido e, por isso, serd facilmente
manipulavel por Basilio. Sdo frequentes os momentos em que Luisa encara o adultério com
leviandaéie: «ia, enfim, ter ela propria aquela aventura que lera tantas vezes nos romances
amorosos! Era uma nova forma do amor que ia experimentar, sensagdes excepcionais!»
(QUEIROS,s/d b:195). Imagina-se, tal como Emma Bovary, uma das heroinas dos livros que
povoavam a sua imaginagao.

Alis, Luisa nunca refere a palavra adultério para falar da sua relagio com Basilio;
admite o «amor ilegitimo» ¢ repete exaltadamente, a exemplo de Emma Bovary, «tenho um
amante!y» (id:180), mas apenas reconhece o erro, o adultério, apés o término da relagio com
Basilio, quando, ja louca de anglstia por o marido descobrir a infidelidade, ¢ «tomada dos
solucos do adultérion (id:388) e quando expia o seu pecado numa longa e terrivel agonia,
momento em que o delirio lhe traz de volta as «exaltagdes do adultério» (id:430). Curiosamente,
¢ Basilio quern admite o adultério, mas minimiza-o, atenua-o, referindo-se ao «adultériozinho»
(id:261).

Consequentemente, E¢a demonstra que Luisa comete o adultério ndo por ndo gostar do
marido, mas porque a sua educagdo a induziu em erro, através de sentimentalismos que
fragilizaram a sua personalidade. Esclarece ainda, através do Sr. Paula, que esta educagdo atinge
os membros da «alta sociedade, das fidalgas, das que arrastam sedas! [...][porque]. no povo ha
mais moralidade» (id:200). Luisa errou devido 4 sua educagdo, como o refere Ramalho Ortigdo:
«a moral deste livro nfio estd em que a prima de Basilio morre deﬁois da queda; estd em que ela —
no podia deixar de cair» (cit. in REIS, s/d:228). Luisa tem necessariamente de pagar pelo seu
erro com a morte. Tal como em Balzac e Flaubert, em E¢a, a punigio ¢ assumida na sua
totalidade pela mulher, nio pelo homem, j4 que a sociedade que E¢a denuncia tolera o adulterio
masculino desde que discreto.

Em «José Matiasy, deparamo-nos com um caso de adultério consumado que geralmente
passa praticamente desapercebido nas abordagens que se fazem ao conto.

A necessidade de satisfacio sexual leva Elisa a assumir um amante, em vez de mais um
marido. Pela primeira vez no conto, o narrador refere que Elisa «adoravay «o ditoso mogo», ao

contrario dos dois maridos por quem desconhecemos o (s) sentimento (s) que ela nutria. Porém,



145

ironicamente, o narrador coloca num plano secundario o casamento desse amante de Elisa: «o
ditoso mogo que ela adorava era com efeito casado...Casado em Beja» (QUEIROS,s/d a:217).
Repare-se no valor expressivo das reticéncias que sugerem a distncia, o afastamento da familia
do apontador, e, portanto, a irrelevancia deste facto. O apontador vivia separado da muther, que
também vivia com um amante. Nao obstante, aos olhos da lei ¢ da moral burguesas, o seu amor
com Elisa era ilegitimo, por isso, refugiaram-se em Lisboa. O sentimento de culpa, de
ilegimitidade reflecte-se ainda no facto de nunca ser referido o nome do apontador; passa
andénimo porque é um infringidor da lei. Apesar de viverem cada um em sua casa, mas na mesma
rua, Lisboa inteira conhece o romance e aceita-o.

A ociosidade, o tédio que o amor contido e platénico que Jos¢ Matias he proporciona,
conduzem Elisa ao adultério. Alia-se a tudo isto uma necessidade sexual feroz e exuberante por
parte da personagem feminina. Paradoxalmente, ¢ também a ociosidade, o tédio e a falta de
satisfacdo sexual que a empurram irremediavelmente para José Matias, na procura constante do

amor verdadeiro.

4.2 O adultério casto

A exemplo de Machado de Assis, Ega de Queir6s parece ndo se ter inspirado em pessoas
reais para a construcio das personagens em «Jose Matias», apesar da hipétese alvitrada por Licia
Ribeiro em «José Matias — pés-moderno», segundo a qual a personagem seria «um Antero de
Quental as avessas [...], um anti-Antero de Quental, irreverente/carnavalizado, caricaturado pela
pena implacavel de Ega de Queirds» (RIBEIRO, 1997:596). )

Curiosamente, a palavra adultério nunca é referida em «José Matias». O sentimento que
une o herdi e Elisa € sempre sujeito de qualificagdo positiva: ¢ «0 amor espiritual», a «adoragéo
sublime», o «enlevoy... Destaca-se a «castidade deste amor» ¢ a sua «nobreza moral».

- Paradoxalmente, o narrador apenas reconhece engano e traigio nas infidelidades
constantes de Elisa a José Matias. E permitimo-nos recordar mais uma vez as palavras de
Rougemont segundo as quais o amor adiltero — porque se baseava em sentimentos verdadeiros —
obrigava a uma fidelidade que o casamento legitimo ndo controlava porque néo era baseado no
amor. Deste modo, esperava-se que Elisa fosse fiel a Jos¢ Matias, apos a morte do primeiro
marido. Ora, cada vez que encontra um novo homem, Elisa ¢ rebaixada pelo narrador que néo
hesita em atribuir-lhe «a falsidade, a inconstincia ondeante ¢ pérfida, toda a enganadora torpeza

das mulheres, e daquela especial Elisa cheia de infimia entre as mulheres!» ou refere-se a ela
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dizendo que «a mulher é um monturo de impureza erguido a porta do Inferno» (id:209). O amor
casto que a umia a José Matias, embora fosse um adultério, exigia a sua fidelidade, a sua
constincia. A inconstincia sexual de Elisa diminui-a aos olhos do narrador. As constantes idas a
janela para othar a lua, as flores ou José Matias, revelam a mulher ociosa, sonhadora, da alta
burguesia, que aspira a conhecer um ideal de amor roméntico, ndo conseguindo, no entanto,
abstrair-se das suas necessidades sexuais. Elisa acredita que José Matias € a incamagdo desse
amor ideal com o qual sonha pois, se assim ndo fosse, como explicar que tendo sido rejeitada por
ele a seguir 2 morte do primeiro marido e sempre que se apercebe que o seu casamento ou
relagiio sai frustrada em termos sentimentais, regresse para a contemplagdo amorosa de José
Matias?

Um pouco mais adiante, o narrador descobre que, afinal, Elisa sempre fora fiel a Jos¢
Matias, isto é, fora fiel 4 sua alma, ao seu amor, pois nunca amara aqueles a quem oferecera o
corpo; por isso, «Elisa era fundamentalmente honesta» (id:213), isto é, nunca enganara OS
maridos a0 consumar o adultério e também nunca enganara José¢ Matias pois nunca entregara a
sua alma, 0 seu coracio a outro homem! Apds esta constatagdo, Elisa volta a ser «divinay,
«sublime» aos olhos do narrador.

Porém, o paradoxo nfo fica por ai; José Matias apercebe-se, mais ou menos
confusamente, desta dicotomia e pretende ele também manter a fidelidade no permanente
tridngulo amoroso; ou seja, ele, amante da alma, ser-lhe-4 fiel; so lhe resta zelar pela fidelidade
do apontador ao corpo de Elisa. Por isso, segue o amante do corpo de Elisa.

Ambigua é ainda a mente de José Matias que foge do amor sempre que ele esta prestes a
deixar de ser ilegitimo, ou seja, transgressdo. Com efeito, o heroi distancia-se da mulher amada
quando a sabe disponivel para a consumagio do amor e reaproxima-se dela, sempre ﬁuma atitude
de contemplagdo silenciosa, quando a sabe casada ou com um amante.

Estamos, deste modo, perante uma satira do amor € do adultério.
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CONCLUSAO

O adultério casto no romance do século XIX:
romance da desculpabilizacido do adultério?

Se a literatura vive e se alimenta de amores infelizes, o adultério ¢, sem duvida, uma
forma preferencial de amor infeliz na literatura. Rougemont ¢ bastante categorico sobre esta
matéria e, reforgando a importincia do tema na literatura ocidental, questiona: «sem adultério,
que seriam todas as nossas literaturas?» (ROUGEMONT, 1968:14).

O adultério casto é, com certeza, um excelente exemplo de amor transgressdo na
literatura; a paixfio fortifica-se gragas, precisamente, a sua proibigdo, reveste-se do atractivo do
mal e transforma-se numa vertigem irresistivel, neste tipo de amor, a felicidade e a paixdo
excluem-se mutuamente. O amor proporcionado pelo adultério casto torma-se, assim, sublime,
misterioso, embora seja portador de uma forga fatal para os amantes.

Esta Dissertagdo de Mestrado foi norteada pela hipdtese de que existiria um romance do
adultério casto, substancialmente diferente, na sua esséncia e substincia, do romance do adultério
ja convencionalmente conhecido. Provou-se que era precisamente o sentimento que guiava as
personagens que determinava a distingdo. No romance do adultério consumado nfo existe amor
enquanto sentimento positivo, nobre; as personagens séo levadas ao adulténio por questdes que se
prendem com a sua educa¢dio ou com o seu modo de vida, nunca por amor. Pelo contrario, o
adultério casto € guiado pelo amor que une dois seres que, infelizmente, ndo podem assumir uma
relagio que teria a desaprovagio social.

Partindo da analise comparativa que fizemos, primeiro do romance epistolar do século
XVII e, em segundo lugar, do romance do século XIX, chegamos & elaboragdo de um modelo
gsquemdtico de base de intriga para o romance do adultério casto: um jovem belo, com um
sentimentalismo exacerbado, algo narcisista € ocioso, apaixona-se por uma mulher um pouco
mais velha, casada — dirfamos, mal-casada — com um homem mediocre ou que, pelo menos,
inspira a antipatia do leitor. Essa mulher correspondera ao amor do jovem, sacrificando, porém, a
sua felicidade, nunca abandonando o marido e nunca se entregando fisicamente ao amante. Alias,
este Gltimo também ndo quer destruir a familia que conheceu e estd sempre pronto, sem nunca o
conseguir totalmente, a abandonar a mulher amada. N3o suportando a castidade imposta, 0 jovem

mantém quase sempre uma rela¢do paralela, essa sim consumada fisicamente, e frequentemente
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adaltera. Tratando-se de um adultério, ainda que nfo consumado, os seus protagonistas serdo
punidos necessariamente através de uma morte fisica ou moral.

Este esquema, voltamos a repeti-lo, € o modelo de base que, obwviamente, se ira
adaptando, sofrendo as altera¢Ses pontuais que cada escritor lhe quiser dar. Nele, enquadra-se na
perfeigio Le Lys dans La Vallée de Balzac, L’Education Sentimentale de Flaubert, Julie ou La
Nouvelle Héloise de Rousseau, Werther de Goethe, Dominique de Fromentin, Oberman de
Senacour, Volupté de Sainte Beuve ou Delphine de Mme de Staél que segue 0 mesmo modelo,
conferindo-The uma perspectiva feminina ao substituir o jovem solteiro por uma jovem. Juincas
Borba, apesar da sua vertente satirica, também se adapta perfeitamente a esse modelo, embora os
valores que movem a adultera casta Sofia sejam substancialmente diferentes dos das heroinas
anteriores. La Duchesse de Langeais segue este esquema, mas introduz algumas variantes
pontuais ao centrar-se mais na heroina feminina. «José Matias» apresenta-nos o esquema
invertido porquanto € a personagem masculina que luta pela constancia da castidade, ao contrario
da mulher que cederia, com toda a certeza, aos seus impulsos sexuais.

O adultério, tal como ¢ tratado nos romances que estudamos, ndo ¢ apenas a narragao de
uma aventura individual, encarada numa perspectiva puramente psicolégica. Assume também
uma vertente historica, social e cultural. Com efeito, o romance do adultério casto questiona a
escala axioldgica que rege uma determinada sociedade. Deste modo, evidenciou-se que,
socialmente, o casamento implica o adultério, como seu necessario coroldrio visto o primeiro nio
se basear nos sentimentos dos futuros esposos, mas tratar-se de um auténtico contrato entre
familias. Por isso, o aduitério, enquanto procura do amor, surge inevitavelmente.

Nio se pense, contudo, que o adultério consumado é o unico que pode ser reprovado; o
adultério casto, porquanto supde amor, ou seja, uma preferéncia por outrérn: ¢ também
condenavel por se concretizar numa trai¢io moral. |

Porém, e chegamos, assim, a segunda hipotese que surgiﬁ no nosso trabalho, os mesmos
escritores, que condenaram veemente o adultério consumado, como consequéncia inevitavel de
uma sociedade desregrada e mediocre, tentam reabilitar o adultério — apresentado agora na sua
vertente casta -, desculpa-lo aos olhos da sociedade, ao transmitir uma nova imagem da
infidelidade conjugal, transformando os amantes em martires. Mostram o caracter despropositado
¢ déspota dos casamentos por conveniéncia, os maridos violentos, mutheres virtuosas que tudo
aceitam estoicamente... Todavia, a0 aproximarmo-nos mais dessas obras, verificamos que as
personagens femininas se aproximam bastante de mulheres reais que os escritores conheceram e
amaram, que os herdis masculinos se assemelham aos seus criadores ou sdo a incarmnagdo daquilo

que eles gostariam de ter sido.. E incontestavel que a grande maioria dos escritores que
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escreveram romances do adultério casto quis transpor para a ficgdo literaria dados, aspectos reais;
ha uma transposi¢io incontestavel da vida para a ficgfo. E, desta forma, torna-se mais facil
entender o processo de desculpabilizagdo do adultério e respectivas causas; com efeito, os
escritores viveram casos de adultério consumado que sublimaram para a escrita na sua vertente
casta, de forma a reabiliti-lo, desculpabilizi-lo aos olhos da sociedade. Goethe, Rousseau,
Balzac, Flaubert, Fromentin, Mme de Stagl... usaram este processo de transposi¢do do real vivido
para a escrita. O que sobressai ¢ a desculpabilizagdo do adultério, o amor vence; culpa-se o
casamento sem amor enquanto imposi¢do social. Exceptuam-se Ega de Queirds e Machado de
Assis que satirizaram, cada um 4 sua maneira, 0 tema.

E evidente que este tipo de conclusio levanta questdes diversas e encaminha para
trabalhos noutras areas como, por exemplo, a psicolégica que poderia, sem duvida alguma,
elucidar sobre a personalidade desses escritores bem como sobre os processos psicologicos de
sublimag8o que terdo conduzido a escrita de tais obras, num estudo comparado entre Literatura e
Psicanalise.

Em «Psicanalise de E¢a de Queirés», Pedro Luzes (2000) oferece-nos uma classificagdo
dos romances que abordam a questdo do adultério, tendo em conta a personagem principal.
Assim, teremos romances do adultério de fundo edipiano masculino sempre que a infidelidade
partir da personagem principal masculina — d4 como exemplos Rastignac ou Lucien de
Rubempré, personagens de Balzac, ou Julien Sorel de Le Rouge et le Noir de Stendhal — e o
romance do adultério de fundo edipiano feminino quando a infidelidade é assumida peta mulher —
por exemplo, Ana Karenina de Tolstoi, D. Casmurro, Effi Briest de Fontana. Repare-se que todos
estes exemplos se reportam a romances do adultério consumado.

Aplicando esta classificagio as obras que trabalhdmos e referimos, de:s,tacamos 0s
seguintes dados: no romance de fundo edipiano maéculino, enquadramos as personagens José
Matias, Rubifio de Quincas Borba, Frédéric de L 'Education Sentimentale, Félix de Le Lys dans lu
Vallée, Werther, Saint-Preux de Julie ou La Nouvelle Héloise, Dominique, Amaury de Volupté,
Oberman...

No romance de fundo edipiano feminino, encontramos Antoinette de Langeais de La
Duchesse de Langeais, Delphine de Mme de Staél, Madame Bovary de Falubert, Luisa de O
Primo Basilio e Valérie MarnerfTe de La Cousine Bette, Capitu de Dom Casmurro.

Curiosamente, a grande maioria dos romances do adultérie casto sdo de fundo edipiano
masculino e, em contrapartida, sfo maioritariamente de fundo edipiano feminino romances do

adulténo consumado.
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Um estudo psicanalitico seria util neste momento, de forma a melhor interpretarmos estes
dados; porém, podemos, sem grandes margens de divida, apds a anélise que fizemos, alvitrar que
os escritores do adultério casto quiseram desculpar, humanizar os seus heréis masculinos, pois
eles amaram verdadeiramente; o adultério €, deste modo, fundamentado, sustentado pelo amor.
Ao perdoar o herdi, esta-se também a perdoar o escritor porque também ele viveu, conheceu o
adultério. Desculpabiliza-se da mesma forma a mulher-amante que aparece divinizada na obra:
essa é a grande mensagem do romance do adultério casto.

Este tema ndo desapareceu totalmente da literatura, ganhou um novo alento no século XX
¢ parece ser constantemente retomade e renovado, total ou parcialmente em certas obras, como
por exemplo, Terra do Pecado de Saramago, O Marido Fiel de Jodo Gaspar Simdes, O Vestido
Cor de Fogo de José Régio, Le Ravissement de Lol V. Stein de Marguerite Duras que, entre

outros, mereciam uma abordagem comparativa nesta perspectiva.
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ANEXO 1

CRONOLOGIA DO ROMANCE DO ADULTERIO CASTO'

(SECULOS XVITI/ XIX)
SECULO | DATA DA PU- OBRA AUTOR
BLICACAO
Xvil 1678 La Princesse de Cléves (romance ) Mme de Lafayette
XvHI 1761 Julie ou La Nouvelle Héloise (romance | Jean Jacques Rousseau
epistolar)
1774 Werther (romance epistolar) Goethe
XIX 1802 Delphine (romance epistolar) Mine de Staél
1804 (Oberman (romance epistolar) Senancour
1809 As Afinidades Electivas (romance) Goethe
1834 La Duchesse de Langeais (romance) Honoré de Balzac
1834 Vol upte"? (romance) Sainte Beuve
1836 Le Lys dans la Vallée (romance ) Honoré de Balzac
1862 Dominique (romance) -~ Fromentin
1869 L Education Sentimentale (romance) Gustave Flaubert
1891 Quincas Borba (romance) Machado de Assis
1897 José Matias (conto) Ega de Queirds

5

! Esta cronologia refere-se apenas a obras que serdo referidas ou analisadas nesta dissertagio de Mestrado.
2 0 adultério casto neste romance ndo ¢ partilhado pela heroina.
* A propdsito da classificagio da obra, ver Segunda Parte, Capitulo III, ponto 1.2.3.
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ANEXO 2

RESUMO DAS OBRAS EM ANALISE

JULIE OU LA NOUVELLE HELOISE

Jean Jacques Rousseau

I* parte : em Clarens , pequena cidade dos Alpes, Julie d’Etange e Saint-Preux, o seu preceptor,
partilham um amor impossivel, visto Saint-Preux ndo ser nobre e, por esse motivo, o bardo
d’Etange nio consentir no casamento dos dois jovens. Julie convence Saint-Preux a afastar-se
durante algum tempo.

II* parte: em Paris, Saint-Preux estd desesperado devido & separagdo. Julie exorta-o & virtude e
recusa a tentagfio de ir viver com ele em Inglaterra. A correspondéncia dos dois amantes € desco-
berta pela mae de Julie.

III* parte: Mme d’Etange morre ¢ Julie sente remorsos. Claire, que entretanto se casara com M.
d’Orbe, incita Saint-Preux a renunciar 4 sua prima, que decide casar com M. de Wolmar segundo
a vontade de seu pai. Depois de ter pensado no suicidio, Saint-Preux aceita afastar ¢ dar a volta ao
mundo.

IV*® parte: véarios anos depois, em Clarens, junto do seu marido e dos seus dois filhos € de Claire
d’Orbe que se tornara vitiva, Julie parece ter encontrado a paz M. de Wolmar no igriora nada do
que se pass;)u entre ela e Saint-Preux, e convida-o a vir viver com eles. Os dois amantes reencon-
tram-se, emocionados. Apesar das lembrangas evocadas com Julie e da paix3o estar sempre pre-
sente, a virtude tniunfa,

V* parte: Todos vivem dias de felicidade serena.

VI* parte: Julie gostaria de casar Claire com Saint-Preux. Durante um passeio no lago, ela salva
uma das suas criangas que se afogava e adoece ela também. M. de Wolmar conta a Saint-Preux a
morte da sua muther e envia-lhe a carta que ela he destinava e onde lhe indica o caminho a se-

guir, Saint-Preux abandona-se ao desespero.

Adaptado de Histoire de la Littérature Frangaise, vol. 11, N. Warusfel-Onfroy et al., Editions Nathan, 1988, p83.
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2
WERTHER

de Goethe

“Werther, um jovem modemo e brithante, encontra-se por algum tempo numa pequena
cidade, onde o seu espinto se vé possuido pelas inefaveis belezas da natureza.

Num baile campestre, conhece Lotte, logo se apaixonando por ela. Lotte € 6rfd € € como
que uma mie para os seus seis irmdozitos. Embora noiva de um certo Alberto, Lotte aceita com
agrado a simpatia de Werther. Nio tarda que Alberto regresse da viagem que realizava, e Wer-
ther, que encontra nele uma alma honesta, ainda que um tanto arida, indiferente e ambiciosa, tor-
na-se seu amigo. O jovem apaixonado sofre, pois apercebe-se cada vez melhor de que nunca po-
dera conquistar Lotte. Afasta-se por isso da bem-amada, e emprega-se num ministério; porem, em
virtude de uma ofensa de que € vitima, pede a exoneragdo. Volta assim a viver perto de Charlotte,
que entretanto desposara Alberto, € o seu amor por ela degenera em nevrose. Desconfia inclusi-
vamente que o amor de Alberto por Lotte ndo ¢ total, o que o leva a um progressivo agravamento
das relagdes entre os dois homens. Werther, perdido numa inextricavel rede de sentimentos, deci-
de salvaguardar o casamento da mulher que ama com a sua propria morte. Dirige-se entdo a casa
de Lotte para se despedir e, depois de the ler algumas paginas de Ossian, aperta-a pela primeira
vez nos bragos e cobre-a de beijos. No dia seguinte, manda o criado buscar as pistolas de Alberto,
a quem as pede emprestadas a pretexto de precisar delas para uma viagem. Lotte ndo arranja co-
ragem para contar ao marido os acontecimentos da véspera, nem para o impedir de ceder as pisto-
las ao amigé»rival.

Ao receber as armas, Werther sente-se feliz por ver que a sua amada o ajuda naquele dolo-
roso e derradeiro passo. Caida a noite, recolhe-se ao quarto, para escrever. Na manhd seguinte, o
criado encontra-o agonizante., «Morreu ao meio-dia... O velho e os filhos acompanharam o fére-

tro; Alberto ndo pdde. Receava-se pela vida de Charlotte...»”.

In Gigantes da Literatura Universal, Goethe. Vol XV1. E. Orlandi. Editorial Verbo, Lisboa, 1972, pp35-36.
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3
LA DUCHESSE DE LANGEAIS

Honoré de Balzac

Antoinette de Langeais fez um casamento de conveniéncia com M., de Langeais, segundo
0s costumes da época. A incompreensdo ¢ o desprezo pautam este casamento, € levam M. de
Langeais a privilegiar a vida mulitar que lhe permite e justifica auséncias prolongadas. Vivendo
sozinha em Paris, Mme de Langeais torna-se uma coguette afamada dos saldes mundanos, respei-
tando, porém, os votos do casamento.

Conhece M. de Montriveau, num serdo mundano, € imediatamente quer fazer deste ho-
mem, de quem todos falam, a sua mais recente conquista. Montriveau, ndo entendendo o jogo de
seduco desta coquette, apaixona-se perdidamente por ela.

Durante meses, a duquesa mantém Montriveau junto dela, sem, contudo, se entregar fisi-
camente. Um dia, um amigo de Montriveau, o0 marqués de Roquerolles, explica-lhe 0 modo de
vida e as estratégias de sedugfio da coguetre. Montriveau sente-se enganado e decide vingar-se da
duquesa: de forma a assusta-la, rapta-a de um saldo de baile e ameaga marcé-la com um ferro em
brasa. A duquesa apercebe-se do amor deste homem por ¢la € reconhece amé-lo; porém, quando
se oferece a ele, Montriveau rejeita-a.

Nos dias seguintes, varias sfio as tentativas de aproximagéo da duquesa que chega inclusi-
vamente a humilhar-se € a rebaixar-se ao permanecer a porta de Montriveau a sua espera, mas
este ignora-a, ndo chegando a ler nenhuma das cartas que ela lhe envia ou até recusando-se a re-
cebé-la. Desesperada, Mme de Langeais decide morrer para o mundo e enclausura-se num con-
vento em Espanha.

Quando Montriveau se apercebe do seu desaparecimento, acredita finalmente que a du-
quesa 0 amava sinceramente e procura-a desesperadamente sem sucesso.

Passados cinco anos, ¢ tendo M. de Langeais falecido entretanto, Montriveau descobre o
paradeiro de Antoinette que se tornara freira. Consegue uma entrevista com ela, mas ¢ expulso do
convento, quando a Madre Superior se apercebe que ele fora amante da religiosa. Montriveau
decide rapta-la nessa mesma noite. Porém, quando chega a cela de Antoinette, depara com o seu

cadaver.
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LE LYS DANS LA VALLEE

Honoré de Balzac

A narragfo de Le Lys dans la Vallée apresenta-se como uma longa carta de Félix de Van-
denesse 4 condessa Nathalie de Manervilie que ele estd prestes a desposar : conta-lhe a sua infan-
cia infeliz, o seu encontro, durante um baile, com uma desconhecida que reencontra alguns meses
depois, e a paixdo ardente, mas platénica, que sente por ela; com efeito, Mme de Mortsauf, casa-
da e mie de duas criancas, encontra na religidio € no amor materno as forgas necessarias para re-
sistir & inclinagdo que sente por Félix; obriga o jovem a conter os seus sentimentos nos limites da
castidade. Gragas a ela, e a uma situagdo politica favoravel a aristocracia, Félix conhece um bri-
lhante sucesso social; torna-se entdo amante de uma Inglesa, sensual e cinica, Lady Dudley.

Dividido entre estas duas mulheres opostas, Félix perdera ambas: Mme de Mortsauf, que
teve conhecimento desta relagfo, adoece e morre, perdoando ao amigo, a quem revela, através de
uma carta postuma, que sempre o amara; Lady Dudley, sentido-se humilhada por ele a ter deixa-
do para ir ver Mme de Mortsauf agonizante, abandona-o por sua vez

No seguimento desta longa confissdo, Nathalie de Manerville manda saber a Félix numa
carta mais curta, que ndo ¢ nem Mme de Mortsauf nem Lady Dudley e aconselha-o a procurar

outra noiva.

Adaptado de Histoire de la Littérature Frangaise, vol. I, N. Warusfel-Onfroy et al., Editions Nathan, 1988, p293.
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L’EDUCATION SENTIMENTALE
Gustave Flaubert

Durante uma viagem de barco, Frédéric Moreau, jovem estudante que quer ser artista, co-
nhece, num encontro que ird iluminar a sua vida, Mme Arnoux. Depois do choque inicial, enreda-
se na companhia de alguns jovens da sua espécie, na boémia parisiense de 1840, dividido entre
multiplas veleidades artisticas, amorosas ou politicas, que nunca se chegam a concretizar. Tendo
voltado a encontrar Mme Amoux, a quem nio se consegue declarar, mantém uma relagdo com
uma cortesd, Rosanette, a0 mesmo tempo que se interessa pela rica Mme Dambreuse. Apos um
encontro a0 qual Mme Arnoux nio pdde comparecer, Frédéric abandona-se a Rosanette, com
quem passa momentos deliciosos na floresta de Fontainebleau enquanto se desenrolam as jorna-
das revolucionarias de 1848. Mais tarde, detxa Rosanette e torna-se momentaneamente 0 amante
de Mme Dambreuse, vitiva; mas abandona-a e volta a sua provincia, desejando casar com Louise
Roque, uma jovem que gostara dele, mas que, entretanto, ja se tinha casado.

Varios anos depois, Frédéric volta a encontrar Mme Arnoux numa ultima entrevista que
acaba por marcar a reniincia definitiva a esta mulher. O romance conclui com uma conversa entre

Frédéric e Deslauriers em que cada um constata a faléncia das suas existéncias.

Adaptado de Histoire de la Littérature Frangaise, vol. TI, N. Warusfel-Onfroy et al., Editions Nathan, 1988, p300.
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QUINCAS BORBA
Machado de Assis

Pedro Rubido de Alvarenga, ex-professor primario, torna-se, em Barbacena, enfermeiro e
discipulo do filésofo Quincas Borba, que a0 viajar para o Rio de Janeiro, falece. Rubido € nome-
ado herdeiro universal do filésofo, sob a condi¢do de cuidar do seu cdo, também chamado Quin-
cas Borba.

Rubifio parte para o Rio de Janeiro, ¢, na viagem, conhece o capitalista Cristiano Palha e
sua esposa Sofia. Ingénuo, Rubifo deixa-se guiar pelo casal. Instala-se num palacete ¢ comega a
frequentar a casa de Palha. Apaixona-se por Sofia e, depois de muitos favores prestados ao casal
amigo, Rubido resolve declarar o seu amor por ela, que apesar de ter provocado a declaragio,
recusa € queixa-se ao marido. Cristiano ndo rompe as relagdes com Rubido, porque pretende ex-
torquir-lhe a fortuna. Ciente do seu poder sobre o pobre ingénuo, Sofia insinua-se a Rubido com o
mesmo objectivo do marido. O amor por Sofia desperta-lhe, aos poucos, a loucura. Abandonado
por todos os que se aproveitaram dele, Rubido regress'.'a a Barbacena. Depois de passar fome ¢
frio, morre, pronunciando a frase do filésofo Quincas Borba, que s6 agora consegue entender “Ao

vencedor, as batatas”.
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7
JOSE MATIAS
Eca de Queirds

«José Matias vai a enterrar e a historia desta vida e desta morte ¢ contada a um terceiro, de
que mal apercebemos a presen¢a, por um amigo, professor de filosofia, no percurso que medeia
entre a igreja ¢ o cemitério dos Prazeres. E esse professor que nos relata a sua histéria desde os
tempos de Coimbra em que José Matias era um “rapaz airoso”, “um suave camarada, sempre cor-
dial e mansamente risonho”, até aquela “tarde agreste de Janeiro” em que, “metido num portal da
rua de S. Bento tiritava dentro duma quinzena cor de mel, roida nos cotovelos ¢ cheirava abomi-
navelmente a aguardente”. José Matias apaixonara-se por uma linda mulher, Elisa Miranda, casa-
da com o conselheiro Matos Miranda, ja velho e diabético, “e este enlevo durou dez anos, assim
espléndido, puro, distante e imaterial”.

Era apenas a distincia que se viam, as casas de ambos tinham de permeio 0s jardins, um
muro. Quando o marido de Elisa morreu com uma pneumonia, Jos¢ Matias vai nessa mesma noi-
te para 0 Porto, inexplicavelmente embaragado. E, quando os amigos supunham que ele se afasta-
ria por um ano, o tempo do luto, para regressar depois, feliz, aos bragos da mulher amada — cle
deixou-se ficar no Porto numa “davida insoluvel”. Entretanto, Elisa casa de novo com o proprie-
tario Torres Nogueira, depois de ter implorado, em véo, a José Matias que com ela casasse...
“Mas, entfio esse sublime amor de José Matias?... E 0 mesmo de sempre! Infinito, absoluto... mas
néo quer casar.” Regressando depois a Lisboa, continuando na casa de Arroios, vizinho de Elisa,
José Matias permanecia “com os olhos € a memoria € a alma e todo o ser cravados no terrago, nas
janelas, nos jardins da parreira!” Comegou entretanto a jogar ¢ a beber, a gastar a heranga do tio
Garmilde, e mais sete anos passaram nesta vida. E de novo outra morte, agora do Torres Noguel-
ra. Outro ano de luto e Elisa de novo em Lisboa, desta vez com ym amante. Entdo José Matias
aparece pelas ruas da cidade, diminuido, de barba crescida, um farrapo, embriagado ¢ andrajoso,
continuando a espreitar pelos portais as varandas da nova casa da mulher amada. A troca de olha-
res mudos continua.

O pobre apaixonado segue entretanto o amante de Elisa, receoso de que ele Ihe ndo fosse
fiel. Até que morre: ¢ encontrado moribundo no ladrilho defronte das varandas da “divina criatu-
ra...”. Chegado ao cemitério, verifica o narrador desta histéria que 14 se encontra o amante de

Elisa, a mandado desta, com um grosso ramo de violetas...»

[}

in Dicionario de Eca de Queiréz. Org. de A. Campos Matos. Editorial Caminho, Lisboa, 1988, p.364.
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Personagens Protagonista mascu- | Protagonista femini- Marido
Obras lino na
(amante casto) (mulher casada)
Werther (Goethe) Werther Charlotte {Lotte) Alberto
Julie ou La Nouvelle Saint-Preux Julie M. de Wolmar
Héloise (Rousseau)
Le Lys dans la Vallée Félix Blanche Henriette de M. de Mortsauf
(Balzac) Mortsauf
M. de Langeais

La Duchesse de Lan-

geais (Balzac)

M. de Montriveau

Antoinette de Langeais

L’Eduecation Senti-

Frédéric Moreau

Marie Sophie Arnoux

Jacques Arnoux

mentalé {Flaubert)
Quincas Borba (Ma- Pedro Rubido Sofia Palha Cristiano Palha
chado de Assis)
José Matias (Eca de José Matias - Elisa Matos Miranda
Queiros) Torres Nogueira
Apontador das Obras
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