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NOTA PREVIA

Esta dissertagdo trata da importincia que tem para o publico infanto-juvenil, e, em
particular, para o piblico escolar (faixa etaria correspondente dos 10 aos 15anos) da interacgdo
Museu / Escola.

Divide-se em duas partes: a primeira trata do papel formativo e educativo, da interacgdo
com as escolas, tentando mostrar como é importante como recurso pedagégico e como pode
contribuir para uma melhor sociabilizagio do piblico escolar, incluindo os alunos ditos
“deficientes” ¢ 0s que pertencem a minorias étnicas, permitindo ¢ colaborando para uma melhor
incluso social e uma aprendizagem mais construtiva.

Na segunda parte faz-se um estudo de caso — 0 MIGM (Museu do Instituto Geoldgico e
Mineiro), que por ndo ter Servigo Educativo, ndo deixa, contudo, de prestar um 6ptimo servigo
de acgdio educativa. Sempre disponivel para interagir com as escolas ¢ com a comunidade, como
é o caso das visitas para a terceira idade. A sua interacgdo com as escolas passa pela cedéncia de
materiais pedagogico-didacticos, sobretudo, no que diz respeito a secgdo de arqueologia, € ainda
a sua preocupagio em ajudar os professores que preferem elaborar os seus proprios materiais
para realizag#o de visitas de estudo.

Ainda um aspecto importante focado neste trabalho, quer na primeira, quer na segunda
parte, é a consciéncia que os museus tém das diferencas que existem entre o publico infanto-
juvenil, quer a nivel de portadores de deficiéncias , quer ao nivel dos grupos étnicos
minoritarios, que cada vez mais abundam nas nossas escolas. A este publico tdo especial, tentam
proporcionar, conforme os casos, oportunidades de aprendizagens, aplicando praticas
pedagogicas apropriadas, tendo em conta o nivel etario, o estadio de desenvolvimento
psicologico, o nivel cultural e o nivel social, interagindo com a escola € com a comunidade.

ABSTRACT

The present dissertation speaks of the importance that the interaction between
Museum/School has to the infant/juvenile public and, particularly to the students (from 10 to 15
years old).

It is divided into two parts: the first talks about the formative and educational role of the
interaction witer schools, trying to show how important it is as a pedagogical resource and how
it can contribute for a better socialisation of the school public, including handicapped students
and those who belong to ethnic minorities, allowing and cooperating for a better social inclusion
and a more constructive learning.

In the second there is a case study — the GMIN (Geological and Mine Institute
Museum). It doesn’t have au educational service, neverthehen, it renders educational one. It is
always available to interact witer schools and the community, like providing visits for elderly
people. Its interaction witer schools is based on the cession of pedagogical — didactic materials,
specially in what concerns the archaeology section, and also its solicitude in helping the
teachers who prefer waking their own materials to carry out study of visits.

There is also an important issue referred in this work in its both parts: the consciousness
that museums have of the differences which exist among the infant-juvenile public, either those
who are handicapped or those who belong to minority ethnic groups who crowd more and more
our schools. To this such particular public, they try to provide according to the cases, learning
opportunities, using appropriate pedagogical practices, bearing in mind the age group the state
of psychological development, the cultural and social levels, interacting witer the school and the
community.



INTRODUGAO

«N3ao ha limites»

Ferndo Capelo Gaivota

A escola, espaco de ensino formal, de educagédo e de instrugéo insere-
se num processo de mudanga que obedece a uma politica educativa, expressa
na Lei de Bases da Reforma Educativa, cujos pontos nucleares sdo: a

autonomia, cooperagao, solidariedade, imaginagao e criatividade.

Polémico sdo os conceitos de ensino e educagédo. Por ensino formal,
entendemos o “debitar” de contelidos programaticos, saberes tematicos e
tedricos, pré-estabelecidos, sujeitos a avaliagdo. O local privilegiado para este
tipo de actividade é a escofa, onde os alunos o que tém de fazer € tentar
compreender, assimilar a fala explicativa, expositiva do professor.

Por educacio, entendemos um processo continuo de aprendizagem,
cujos contelidos sdo valores, regras de conduta, normas, atitudes, costumes e
comportamentos sociais. Esta actividade tem lugar nos -sitios mais reconditos,
pode ser em casa, na escola, no bairro, a ver televiséo, entre outros. ‘Educa-se
pela fala, pelo reforgo e pelo exemplo. O processo educativo € continuo, visto
que, na nosso dia a dia, estamos sempre a educar e a ser educados, enquanto
o ensino & um processo descontinuo, pois, ndo estamos constantemente a
aprender saberes tematicos e tedricos.

Instrugdo é outro conceito a definir, trata-se da transmisséo de
conteudos, essencialmente praticos, onde o instrutor ou 0 mestre mostra como
se faz, d& o0 exemplo, também os pais, os professores e técnicos de educagéo
s&o instrutores, visto que as criangas e 0s alunos tomam como exemplo a
conduta destes. ‘Instrugéo € a transmissdo de uma aptido corporal, de uma
destreza fisica. Pode-se, ainda, designar pelo saber-fazer, o savoir-faire dos



franceses ou o know-how dos ingleses, &, de uma forma simplistas, aplicar na
pratica a teoria adquirida através.do.ensino.

A evolugido dos tempos, das mentalidades, da sociedade, levou a
mudanga de comportamentos e de formas de estar de geragdo em geracéo.
Hoje, os nossos alunos n&o se identificam com os alunos que fomos ha vinte

anos.

Actualmente, os estudantes, sdo exigentes, tém outros conhecimentos,
outras vivéncias. Irrequietos, curiosos, habituados a outras formas de diversao,
bem mais didactica e aliciante, os jovens, j& ndo combinam com 0 modo de
ensino fechado, entre quatro paredes, a ouvir um professor a falar -de uma

-qualquer-matéria, que vem no livro.

Desta forma transmitir, simplesmente, saberes tedricos, torna-se para o0s

professores um grande desafio.

‘Nos “Gltimos ‘tempos, a investigagdo a nivel da educagdo conduziu a
novos dados sobre os processos de aprendizagem e es‘tratégias educativas de
ensina. Visto o ensina farmal utilizado na escola, ser insuficiente para motivar
individuos cujos interesses e vivéncias so cada vez mais diversificados, surgiu

a necessidade de adequar a escola ao mundo actual.

A Nova Escola pretende ser dindmica, inclusiva e aberta a comunidade.
Para tal, necessita de varios recursos, parcerias e adequagdo na formagao de
professores.

Verifica-se que o recurso pedagdgico mais utilizado, pela maior parte
das disciplinas curriculares, sdo os museus. Estes, permitem um ensino
informal (n&o obedece a curriculos, nem a programas pré-estabelecidos) e
estratégias -educativas que -correspondem aos objectivos -expressos na
Reforma Educativa, sobretudo, no que diz respeito & aquisicdo de

-competéncias por ciclo-de ensino.



O museu, ao contrario da escola, concede aos alunos, liberdade e
autonomia nas suas aprendizagens. Partindo a “descoberta” dos
conhecimentos de que necessitam, ficam habilitados a problematizar, criticar e
imaginar, chegando de forma despercebida, ao conhecimento a resolugéo de

problemas.

Assim como a escola, também o museu, tem um papel educativo.
Através da descoberta, da observagdo, do aprender-fazendo, os alunos
adquirem conhecimentos de costumes, tradigdes, modos de vida de outros
povos, de outras comunidades, ao longo dos tempos, compreendem melhor a
sua identidade e a dos outros, desenvolvendo varios valores como a
solidariedade, a socializagao, o respeito pelas varias culturas, percebendo que
todas as comunidades contribuiram no passado do Homem para o Homem do

presente.

N3o podemos deixar de lembrar, o grande pioneiro nesta matéria, Dr.
Jodo Couto, Director, durante muitos anos, do Museu de Arte Antiga, cedo
reconheceu a importancia que os museus podem ter como recursos
pedagdgicos, pelo que criou no citado museu o Servigo Educativo, além do seu
empenho em levar para a instituicdo os “mitdos” do bairro, proporcionando-
lhes sessdes de cinema e visitas as galerias, ocupando os seus tempos livres,
de forma descontraida e informal contribuindo para a formagéo pessoal e

desenvolvimento cognitivo, social e cultural.

Ciente do importante papel que cabe aos museus na cultura e educagéo
da sociedade moderna, nomeadamente ao nivel escolar, este trabalho tem
como crenga a capacidade educacional dos museus e o proveito obtido da
interacgdo com a escola. Ndo pretende ser mais do que um parcelar contributo
para a importancia pedagégica dos museus e, concorre, ndo para dar solugoes,
mas algumas sugestdes do muito que se poderia realizar a nivel formativo,
nestas instituicdes que assumem varias fungdes, a saber. a educativa, a
socializadora, a de cidadania, contribuindo para a inclusdo social e cultural,
tendo como ponto de partida a educagdo permanente (educagéo/formagao de

adultos, ao longo da vida).



Este trabalho compbe-se de duas partes: em primeiro lugar trata do
papel formativo dos museus em geral, da ‘sua interacgdo com a escola e da
importancia da comunicabilidade educativa e do seu contributo para um ensino
informal e constante numa sociedade multicultural. Abarda o papel primordial
dos museus para a promogao e protecgdo de todas a culturas, respeitando a
diversidade cultural e as identidades, em pé de igualdade e o contributo que os
museus podem dar ao combate a exclusdo social e cultural. Ainda, na primeira
parte, apresenta algumas metodologias a utilizar com o piblico portador de

deficiéncias, sobretudo, invisuais e surdos.

A segunda parte incide no estudo de caso do Museu do Instituto
Geolégico e Mineiro (MIGM), que se subdivide em duas partes, a saber: a
primeira, retrata o museu e sua importancia pedagoégica; a segunda, fala de
sonhos, de projectos a nivel de acgido educativa, que se poderiam tornar
realidade, ndo fosse a escassez de recursos financeiros € humanos, com que o

museu se debate.



PAPEL FORMATIVO DO MUSEU

Muito se tem falado sobre a importancia dos museus na formagéo dos
individuos. Todas as pessoas desde que nascem até que morrem, estao
constantemente a aprender, por isso, se diz que viver & aprender. As
sociedades ocidentais sofreram neste Gltimo século grandes mutagbes, de
forma que as pessoas estdo cada vez mais interessadas em se cultivarem, em
aprenderem, em tomar conhecimento do que as rodeia para que assim possam
intervir directamente e por sua livre e espontanea vontade na construgdo de
uma sociedade melhor, mais tolerante, mais justa e respeitadora dos bens e

valores, por mais diversificados que sejam.

Pensar-se que aprender é uma actividade exclusiva da escola, &
completamente errado; cada populagdo, cada povo, tem as sua proprias
aprendizagens, os seus costumes, os seus valores, que véo passando de pais
para filhos, de geracdo em geragdo. Enfim, actualmente, parece mais evidente
a ansia de se querer guardar e conservar tudo o que diga respeito ao passado,
por mais recente que seja, quer a nivel material, quer a nivel de tradigbes orais.
Parece existir uma necessidade de conservar o passado, para que as origens
ndo se percam e a identidade dos povos, das regides estejam sempre

presentes na meméria colectiva.

Este parece ser um dos factores que levou nas Ultimas décadas ao
nascimento de varios museus. Conservar, preservar, transmitir a heranga
histérica € uma realidade presente na nossa sociedade, dai que os museus
tenham ganho maior interesse comunitario., séo eles que abarcam todas estas
fungdes e que podem informar e ensinar a respeitar e a conservar toda uma

identidade cultural de um povo.

Penso que seja aqui que reside o papel formativo do museu, ou seja,
consegue de forma simples despertar o interesse pelo conhecimento, quer a
nivel histérico, das artes, ou das ciéncias. Segundo os estatutos do ICOM,



artigo 3°, «o museu é uma instituicdo permanente, sem fins lucrativos, ao
servigo da sociedade, que adquire, conserva, investiga, comunica € exibe para
fins de estudo, de educagio e de prazer, testemunhos materiais do homem e

em seu redor.»

Os museus portugueses, no séc. XIX e na primeira metade do sec. XX,
funcionaram como armazém e mostruario de objectos, cujas exposigoes se
assemelhavam, na sua maioria, a depositos de colecgdes, alinhadas dentro de
vitrinas em grandes salas. Apesar de terem uma fungéo didactica, de produzir
e transmitir o conhecimento adquirido nas investigacdes do seu acervo, estas
instituicdes, abertas ao plblico em geral, eram por ele pouco frequentadas,
talvez devido a falta de interesse pela cultura, a ideia pré-concebida que o
cidaddo comum tem de determinados locais, considerados demasiado eruditos

para a sua instru¢do, enfim, uma questao social que ainda hoje perdura.

O espaco fisico frequentado, sobretudo por alguns especialistas, tem-se
vindo a transformar num espago de lazer e de comunicagéo, onde se transmite
e adquire conhecimentos diversificados de forma pedagdgica, sendo sempre
um espago de investigagdo e de criagdo cultural. O museu passa de uma
relagdo unidireccional com o publico para uma bidireccional ou multidireccional.
Para tras fica o conceito de museu, considerado como «espago para uma
cultura fossilizada, contemplagdo silenciosa e reverente de uma arte que so
conhecem uns poucos, passividade e encerramento da realidade histérico-
cultural nas vitrines...» (1978,p.3)"

Os museus, conscientes de que sdo um instrumento fundamental para a
educagdo e cultura em geral e que desempenham um importante papel
formativo, criaram (dentro de cada um), um departamento que designaram por
“Servicos Educativos” a pensar, inicialmente, no publico escolar, mostrando as
escolas que o museu pode e deve ser um instrumento privilegiado de
complemento curricular, permitindo uma aprendizagem informal. No entanto,
com o objectivo de aumentar a sua oferta cultural e social & comunidade e

simultaneamente, chegar ao maior nimero de pessoas, como uma forca

! Museu y Escuela, en Cuadernos de Pedagogia,n®42



cultural viva, interessante e participativa, estenderam a participacdo dos

Servigos Educativos a outros publicos, como por exemplo, & terceira idade.

Para J. Branddo «a fungéo destes servigcos é sobretudo a de descodificar
as mensagens contidas nos discursos expositivos e promover acgbes de
animagdo que permitam ao Vvisitante atingir faciimente os objectivos
“educacionais” da exposi¢do.» (1996, p.67).

Se considerarmos o museu como um livro aberto, cujas imagens s&o
materializadas temos os Servigos Educativos com um indispensavel papel a
desempenhar junto dos varios publicos, como por exemplo, leva-los a ver o
museu “com olhos de ver’, podendo usufruir do prazer de descobrir onde

vivemos, o que fomos, o0 que somos e ajudar a perspectivar 0 que seremos.

Os objectos do museu (inclui todos os géneros de museu: Arqueologia,
Antropologia, Etnografia, Arte, entre outros) proporcionam a todos os que o
visitam um contacto néo verbal que explica o passado de que sdo herdeiros,
aumentando ou completando, através da descoberta pessoal, os seus
conhecimentos, pelo que se verifica uma actuagdo dindmica e persistente junto
do publico, de forma a tornar compreensivel o sentido e o valor dos contetdos

expostos.

O museu instrumento fundamental para a educagdo e cultura em geral
desempenha um importante papel formativo, ao estabelecer relagbes com o
meio em que esta inserido, por quanto, uma das suas preocupagdes € a
dinamizagdo das relagbes com os diversos publicos, dando a ver e a ler os
testemunhos devidamente interpretados. Neste sentido, colabora com
estabelecimentos de ensino, associagdes culturais e/ou profissionais e outras
entidades publicas ou privadas na promogao e divulgagéo do patrimonio (quer
por meios graficos e audiovisuais quer pela publicagdo dos estudos conduzidos
no sector da investigagdo). Desta forma, torna-se um factor primordial na
educacgdo permanente, isto &, contribui activamente para a formagéo cultural,

de qualquer individuo ao longa da sua vida.



Segundo Joaquim Pais de Brito, o museu é um construtor de memoria
da nossa relagdo com o passado, afirma ainda, “...que os museus guardam o
patrimonio e s&o depositarios da memoéria de um tempo que ele mesmo evoca
e ajuda a restituir.” (p.8)°. Assim, podemos inserir a importancia do papel
formativo do museu na capacidade de educar os varios publicos para uma
melhor atitude em relagdo a cidadania, partindo do principio, que um dos
aspectos que caracteriza a cidadania € o acto de preservar e conservar o
patriménio, ou seja, 0 museu ao transmitir esta necessidade, esta
informalmente, a dar a conhecer a importdncia de guardar uma memobria
colectiva com a qual se processa a elaboragdo da identidade de um povo,
através do seu acervo, explica o passado de que somos herdeiros,

aumentando ou completando os conhecimentos dos visitantes.

A actividade museoldgica / museografica s6 se pode justificar social e
culturalmente em fungdo do seu destinatario. o publico (Fernandez, 1995,
p.257).

Nao temos qualquer divida em afirmar que o museu & um lugar de
encontro personalizado entre o visitante de hoje e a vida de ontem, os
proprietarios e/ou utilizadores dos objectos expostos. O museu ndo se limita
apenas a mostrar objectos, pelo contrario, indica as mensagens e relagbes
que ha entre eles, de forma mais real do que se pode encontrar nos livros,
estimulando a reflexao, incitando a observagao precisa e por ultimo favorece a
dedugéo logica. Do trabalho especifico do museu (conservagio, investigagao,
inventariagdo e ordenagdo das colecgdes) resulta a possibilidade de um
didlogo entre o publico e o acervo.

A fungdo do museu como conservador e investigador do patriménio,
resulta, essencialmente, do conhecimento e divulgacdo da realidade evolutiva
da humanidade. Explica a vida do homem na terra através do estudo das suas

? Revista de Museologia, Museus e Museologia em Portugal



actividades e objectos a elas inerentes, produzidos ao longo dos tempos,

conservados e transmitidos de geragdo em geragao até aos nossos dias.

E a ele que compete o processo hermenéutico do patriménio, com o fim
de uma melhor compreensao e explicagdo, cujos objectivos sdo a defesa e a
promogao do individuo com todos os seus direitos civicos, sociais e culturais, e
a0 mesmo tempo a salvaguarda do ambiente, transmitindo alguns
conhecimentos ecolégicos que ajudem a preservagdo quer das espeécies, quer

do préprio “planeta azul” .

Sao estas fungdes especificas do museu que permitem que futuras
geracbes de investigadores déem continuidade aos trabalhos cientificos,
contribuindo para um melhor conhecimento do passado, melhor compreensao

do presente, por conseguinte um futuro mais prospero.

No que se refere aos museus de ciéncia e tecnologia as potencialidades
educativas sdo acrescidas: na maioria dos casos, existem montagens que O
visitante pode manipular directamente ou maquinas cujo funcionamento é
explicado pelo monitor. Esta interacgdo permite ao visitante compreender um
pouco melhor os principios que estio na base do conhecimento cientifico e sua
evolugdo. Pretende-se que os seus visitantes , apds a visita, olhem para o
mundo de maneira diferente, vejam coisas que nunca viram e facam coisas que

nunca fizeram porque pensavam que ndo eram capazes.

O papel formativo dos museus é muito abrangente, contribui para a
consciencializagdo de problemas comuns, como a ecologia, a conservagao
ambiental ou a defesa da identidade cultural das comunidades. E através de
uma politica de coordenacdo com o meio em que se insere e a adopgédo de
uma atitude dindmica aplicada as exposicdes e outras actividades de
divuigagdo e animagdo junto das comunidades que lhes sdo proximas, que,
consegue, de certo modo, ajudar a modificar comportamentos e atitudes,
sobretudo no que diz respeito a convivéncia diaria com novas e diferentes

culturas, das minorias étnicas, por exemplo.
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Para Madalena Braz Teixeira, o0 museu tem como objectivo primordial a
educacéo informal, contribuindo para que o cidad&o, desde a sua formagéo
analise aspectos importantes do nosso patriménio cultural, relacionando-o com
a vida no presente e entendendo-o como produto do homem, como sujeito da
Histéria, logo, como resultado das relagbes sociais e politicas (cad.
Sociomuseologia, vol.6, p.7). Desta forma, podemos considera-lo como um
centro de documentagdo cuja informagdo devera ser apresentada de uma
forma viva e agradavel, permitindo ao visitante o desenvolvimento do seu
saber e raciocinio. Podendo o museu actuar como veiculo cientifico de
transmissdo de conhecimento e cultura de individuo para individuo, de geragao
em geragdo, conservando a meméria colectiva, produz no publico uma

determinada curiosidade sobre os objectos expostos.

Como instituicdo integrada na sociedade e ao seu servigo, participa na
formacéo da consciéncia das comunidades, tendo sempre presente a memoria
colectiva, tentando esclarecer os problemas actuais através de uma
perspectiva historica. Por conseguinte, ao museu, ainda lhe é reconhecida a
importancia como agente incompardvel de educagdo permanente da
comunidade. Para poder desenvolver esse papel, integra-se na politica
nacional de ensino, estabelecida na Lei de Bases do Sistema Educativo cujos
objectivos foram definidos no Parlamento. Por conseguinte, opta pela criagao
de Servigos Educativos para lhe permitir agir dentro e fora da instituicéo, pelo
incentivo a utilizagdo das novas tecnologias, de meios audio visuais, de
programas de informagao, entre outros.

Foi a pensar na melhor forma de aproximagdo das diversas faixas
etarias e dos diferentes niveis de cultura, dos varios publicos, que surgiram
algumas inovagbes, tais como: exposigdes organizadas e estruturadas
intencionalmente de modo a proporcionar uma aprendizagem informal. Outra
inovacdo, foi a criagdo de um ambiente, onde fosse possivel a transmisséo e
aquisicdo de conhecimentos diversificados de forma pedagdgica, através de
palestras, sessdes multimédia e, por vezes, concedida a possibilidade de
navegar na “Intemet”. No entanto, ndo podemos generalizar, estes espagos

polivalentes, visto que, a maior parte dos museus portugueses nao dispoem de
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condigdes financeiras que permitam o acompanhamento das novas

tecnologias.

E atendendo & sua fungdo social e tomando consciéncia de que a
sociedade estda cada vez mais interessada pelo patriménio cultural, que o
papel formativo do museu alargou o seu leque de fungdes a educagao,
tentando uma maior sensibilizagéo junto das classes etarias mais jovens, (0s
homens do amanh3), para que estes cresgam com uma visdo diferente dos
locais onde o seu passado é guardado, conservado e passivel de ser
transmitido as geragdes vindouras, ndo deixando que se percam as origens, o
~ sentimento histérico de um povo, de uma regido. Visto que todo o individuo,
necessita de conhecer 0 seu passado, quer o préximo, quer o mais remoto,
para se identificar, ter um elo de ligagdo, ndo se sentir s6, como se “caido” do

nada.

O papel formativo do museu junto das comunidades em que se insere, é
de extrema importancia, dependendo directamente das varias actividades que
desempenha., por exemplo, cabe ao museu conduzir as acgdes de estudo e
pesquisa visando a identificacdo e o conhecimento do patriménio museolégico,
que se pode designar por investigagdo. Também a incorporagao, conservagao
e seguranga dos testemunhos que compdem o patriménio mével véo permitir
as exposicdes (que podem ser de curta ou longa duragdo), bem como a
realizacdo de programas tematicos de exposigbes temporarias, nao
esquecendo a redacgio de textos e a utilizagdo de meios graficos, audiovisuais

e informaticos convenientes a sua divulgagao.

O papel formativo do museu encontra-se patente na exposigdo, que
pode ser um meio de recrear a vida perdida dos objectos, participando na
identificacdo e construgdo da memoria, despertando o desejo de aprender e,
simultaneamente, desencadear mudangas nas atitudes e comportamentos,
pelo que as exposi¢des e outras actividades de divulgagao e animag¢ao devem
obedecer a uma politica de coordenagdo, considerando os diversos publicos

que frequentam o museu, elaboram programas com actividades, cada vez
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mais, diversificadas, atendendo aos diferentes niveis culturais e escalbes

etarios, destinados a servir melhor, um publico mais exigente e variado.

Referidas de forma sucinta algumas das competéncias do museu,
vamos dar mais énfase a educagdo e ensino, ligada mais directamente ao
publico infanto-juvenil, publico escolar (ensino basico e secundario), donde
resulta a articulagdo museu/escola, com todo um programa de actividades
pedagégicas que podem ser acrescidas do apoio a outras instituicdes (3*
idade, deficientes e outras). Sugere-se a criagdo de oficinas e ateliers para
actividades diversificadas nos campos das varias expressoes ou integradas em

diferentes programas de animacgao.

Em suma, o papel pedagégico dos museus, bem compreendido e bem
determinado, serd no futuro um dos grandes trunfos dos nossos
estabelecimentos de ensino no vasto mundo da Educagdo. Ao assumir-se
como um local de cultura viva e participante, um espago dindmico de leitura
atractiva, testemunho do presente e da meméria colectiva, ele deve ser, para
0s que o visitam, um fornecedor dos principios de respeito pelo mundo em que

vivemos.

Cabe ainda ao papel formativo dos museus a responsabilidade de
sensibilizar para a cultura cientifica, de estimular a curiosidade e o espirito
critico dos seus visitantes, dando énfase ao publico escolar de forma a tornar
compreensivel o sentido e o valor dos conteidos expostos. Assim, em
interacgdo com as escolas podem transformar-se num instrumento privilegiado
de complemento curricular, considerando como principais caracteristicas da
visita — a liberdade, a espontaneidade e a autonomia no aprender — 0s pontos
fortes dos espagos de aprendizagem informal, que devem ser tidos em conta e

aproveitados ao maximo por qualquer instituicdo sécio — cultural.
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INTERACGCAO MUSEU / ESCOLA

“Diz-me, e eu esquecerei
Ensina-me, e eu lembrar-me-ei
Envolve-me, e eu aprenderei”

Provérbio chinés

Na linha do provérbio chinés, acima transcrito, podemos incluir a
interacgéo do museu com a escola. Duas instituigdes de servigo publico onde o
ensino, a educagao e a aprendizagem, sdo elementos fulcrais na sua esséncia.
Por serem termos muito utilizados neste trabalho, penso ser pertinente a
definicdo de cada um. Se bem que todos se completam, tém no entanto,

aplicagdes diferentes.

Para definir ensino, os conceito dados por Olga Pombo sdo, em minha
opiniao, os que melhor se aplicam, assim, para ensino: «...0 que se ensina sdo
saberes teoréticos... até o proprio espago temporal inerente a estas actividades
é diferente. O ensino é descontinuo (na medida em que nao estamos sempre a
aprender saberes teoréticos)...», para a educagdo, a mesma autora diz: «...
serdo os valores, regras de conduta, normas, atitude, costumes e
comportamentos sociais...A educagdo vai-se efectuando no nosso
quotidiano...J4 a educagdo €& um processo continuo..., estamos
permanentemente a educar e a ser educados.»
(2003.www.educ.fc.ul.pt/docentes/opombo). Por aprendizagem, entende-se a
forma, os métodos, como os discentes aprendem e fazem uso dos

conhecimentos adquiridos.

Museu e escola, s3o instituicbes que garantem a transmissdo, as
geragdes mais novas, do patriménio e de conhecimentos adquiridos pelas
geragdes anteriores (Pombo, p.201). Se a primeira vista sdo duas identidades

diferentes, com fungdes diferentes, elas se completam, terminando por terem
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objectivos semelhantes tais como: transmiss&o de conhecimentos, preservagéo
da cultura, “dar a ver” o mundo passado, “fazer ver” o presente e preparar para

o futuro os jovens cidadaos.

Actualmente, o estudo do patriménio, considerado matéria comum de
todas as ciéncias, especialmente das designadas Ciéncias Humanas e Sociais
(como a Histéria e a Museologia), tem como objectivos a defesa e promog&o
da pessoa humana, integrando todos os seus direitos civicos, sociais e

culturais e simultaneamente, a salvaguarda das espécies e do planeta.

E neste aspecto que o papel educativo do museu ganha grande
importancia. A sua actuagdo dindmica e persistente junto dos diversos
publicos, com énfase para o publico escolar, faz com que o sentido e o valor do
acervo exposto seja compreensivel, criando nos “homens do amanh&” a nogdo

de responsabilidade pela preservagéo patrimonial e ambiental.

Func¢des educativas do museu

Os museus como entidade cultural que s3o, dotados de um elevado
potencial cientifico-pedagdgico, tendem a ser activos quer ao servico do
ensino, quer ao servico da educagdo. Local de “experiéncia vivida”, espaco
construtivo, activo e problematizador, cujo ambiente descontraido, proporciona
uma aprendizagem informal (sem programas a cumprir, onde cada individuo
aprende ao seu ritmo e ao seu modo) com actividades passiveis de satisfazer
0s gostos e interesses dos varios publicos.

Sem ddvida, o museu é um instrumento privilegiado de complemento
curricular, onde o ensino-aprendizagem estd patente, na trilogia: liberdade,
espontaneidade e autonomia, caracteristicas fundamentais dos espacos de
aprendizagem informal, modificadores da forma de olhar o mundo, estimulam a
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curiosidade e o espirito critico, ao mesmo tempo que sensibilizam para a
cultura cientifica. E o que acontece, sobretudo, nos museus de ciéncia e
tecnologia onde os alunos podem fazer as suas proprias experiéncias e tirar as

suas conclusoes.

Ao interagir com a escola, 0 museu assume-se como um complemento
educativo, que possibilita aos alunos, além de conhecimentos especificos
curriculares, o contacto com saberes que implicam metodologias cientificas e
sua relagdo com outras actividades humanas, ao mesmo tempo que participam

activamente na aquisig@o dos seus préprios conhecimentos.

Tendo como instrumento, 0 museu e seu acervo, iniciam-se no método
indutivo, que vai do conhecimento do particular — o objecto; para o
conhecimento do geral — o sistema cultural de uma determinada época, por

exemplo.

Desta forma pretende-se terminar com a ideia que a maior parte dos
alunos fazem deste tipo de instituicdo: que se trata de um sitio onde se
guardam “recordagbes de um passado remoto” sem qualquer relagdo com o
presente. No entanto, mesmo este conceito “negativo”’, pode e deve ser
aproveitado pelo museu para mostrar como o tempo € homogéneo, que ndo ha
ruptura, que o hoje é consequéncia do ontem, que o passado e o presente se
entrecruzam e s6 assim se explica, porque somos como Somos, vivemos como
vivemos e a razdo de determinados acontecimentos se darem de uma forma e
ndo de outra qualquer. E a lei da causa e efeito que podemos constatar no

museu se o considerarmos como um “grande livro de imagens”.

O museu, (sobretudo de Arqueologia, Etnologia) é o sitio ideal para um
didlogo espago-temporal, ou seja, da observacdo directa dos objectos,
devidamente contextualizados a nivel humano, espacial e funcional, o publico
estudantil,® pode no seu imaginario entrar “na maquina do tempo” e viajar até a

? Quando se fala de publico estudantil ou infanto-juvenil a referéncia vai para criangas, adolescentes e
jovens entre os 6 anos de idade e os 18 anos, trata-se, pois, do piiblico escolar que frequenta desde o 1°
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um passado remoto, adquirindo 0s seus conhecimentos através da sua

experiéncia vivida.

Assim o museu, entidade cultural de elevado potencial cientifico-
pedagdgico activo, quer ao servigo do ensino, quer ao servico da educacéo,
transforma-se num lugar de “descoberta’, num espaco didactico por exceléncia,
num instrumento pedagdgico a disposicdo dos professores, numa verdadeira
licdo de oferta: cria e organiza exposigdes, espacos educacionais, oficinas de
trabalho, conferéncias, cursos de actualizagdo (PINTO e LOPES, 1999,p.7)*.

Consciente da sua fungdo educativa, 0 museu aproxima-se da escola,
integrando-se das novas correntes pedagégicas e dos fins que a Reforma
Curricular (1986) pretende atingir. Complementando a teoria com a pratica, as
actividades Iudicas encontram-se cada vez mais em consonancia com oS
programas escolares, colmatando muitas vezes as lacunas neles existentes.
Pretende-se, com a nova politica de ensino / educacdo que estas duas
entidades se completem no campo da aprendizagem.

Para que a interacgdo museu / escola passe de utopia a realidade é
necessario que ambas trabalhem em conjunto permitindo uma melhor
interpretagéo das actividades educativas, assim como a criagdo, em parceria
de projectos de educagéo, por forma a existir uma intervengdo que implique e
aproxime as pessoas, independentemente do estrato social e simultaneamente
uma intercomunicagdo de geragdes, cabendo ao museu: revalorizar o

passado, vivénciar o presente e qualificar o futuro. (OLIVEIRA, p.52)

A atitude do museu em relagdo a escola, ou seja, a atencdo que thes
dedica, significa a sua preocupagio com a formacéo integral com os jovens (os
grupos etarios vao dos 6 aos 18 anos), que serdo o publico do amanh3, os co-
responsaveis pela preservagio dos testemunhos materiais como da meméria

ciclo até ao secundario, ou seja, engloba a escolaridade basica obrigatoria (1°, 2° e 3° ciclos) e 0
secundario

* PINTO,José M. Soares e LOPES, Sandra A, escreveram como contributo da Associagdo Portuguesa de
Professores de Biologia e Geologia para o Boletim “Comunicar Ciéncia”, n.°3, Set/Out,1999, editado pelo
DES (Departamento do Ensino Secundario).



17

colectiva da comunidade a que pertencem, ou que, de algum modo, estdo

inseridos.

O museu, proporciona actuaimente, um ensino pratico, activo e criativo,
onde os alunos, para solucionarem os questionéarios que lhes sdo fornecidos
antes de iniciarem a visita, tém toda a liberdade e autonomia de movimento na
busca de respostas a determinadas questées, em que se integram o estudo
das disciplinas afins e se estimula a imaginagdo com propostas hipotéticas que

tém que demonstrar.

Como instrumento pedagdgico, estimula a imaginagdo, a descoberta e a
aquisicdo, de conhecimentos, saberes, pelo proprio individuo. O facto de
determinado assunto ter sido anteriormente tratado na sala de aula néo
significa que tenha sido percebido efou retido pelos alunos, talvez, pelo simples
motivo de néo ter conseguido idealizar, por exemplo, determinada obra de arte,
um artefacto usado e fabricado pelo Homem da Idade da Pedra.

Para compreender e reter na memoria, o melhor é a visualizacdo das
‘coisas’, ou ainda, o fazer-aprendendo, “hands-on”, habituais nos museus de
Ciéncia, onde os alunos participam nas actividades laboratoriais.

De forma a estarem em consonancia com a Nova Reforma Educativa, os
museus proporcionam um conhecimento com base na descoberta, tentam
completar a teoria com a pratica através de actividades ludicas, dinamicas,
enquadradas nos programas curriculares, que podem ou ndo, ser adaptadas
pelo professor ao seu grupo-turma, colmatando muitas vezes as lacunas neles
existentes.

Posto isto, ndo resta qualquer divida, sobre o caracter educativo dos
museus.

Todavia, torna-se necessario a estruturacdo de departamentos
educativos que possam actuar em conformidade com a politica de educagéo

nacional, criando por um lado, formas de aproximagdo do museu a escola
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através da organizagdo de exposicGes, espagos educacionais, oficinas de
trabalho, conferéncias, cursos de actualizagdo, por outro, democratizando o
acervo, com a utlizagdo de videos, réplicas, multimédia, entre outros

processos.

Como j& vimos, a interacgdo museu / escola & fundamental, pelo que é
necessario uma programagdo comum e uma prévia preparagdo dos
professores para actuarem junto destes.

O museu é uma agéncia de ensino ndo formal, um instrumento
educativo, que além de ensinar o que sabe sobre os objectos que possui, tem
a capacidade de ensinar a aprender, a partir da analise e interpretagdo da
cultura material

Entender assim, a fungio do museu é estar na linha de uma metodologia
activa, de descoberta, cuja utilizagdo é proposta pela Escola Nova no ensino
formal. Esta politica educativa leva a criagdo do museu didactico, onde se
possibilita a descoberta e o “aprender a aprender”, consequéncia, da politica
museoldgica que entende os objectos como fonte de informagao, inserido num
contexto que constitui a unidade de estudo.

O museu transforma-se num lugar didactico por exceléncia, num
instrumento pedagdgico colocado 2 disposi¢do dos professores. Assume-se
como um complemento educativo e, sempre que possivel, oferece um conjunto
de actividades que ndo podem ser concretizadas na escola, devido a varios
factores, tais como: escassez de meios econémicos e financeiros, indo ao
encontro das novas correntes pedagdgicas aliadas as reformas curriculares,
para isso cria e organiza exposigdes, espacos educacionais, oficinas de
trabalho, conferéncias, cursos de actualizagéo, uma verdadeira licdo de oferta.
Completando a teoria com a pratica, as actividades lidicas encontram-se cada
vez mais em consonancia com os programas escolares, colmatando muitas

vezes as lacunas neles existentes.
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Ao funcionar como complemento da sala de aula, esta instituicdo esta
condicionada pois nem sempre pode criar condigbes para que professores e
alunos ali se desloquem, com a finalidade de retomar e prolongar a sua ligdo.
Também a escola esta condicionada e muitas vezes, os professores sob
pressao para cumprir 0s programas n&o aproveitam o suficiente do potencial
educativo do museu, o que tem como consequéncia nefasta o ndo permitir aos
alunos que saiam de Ia culturaimente enriquecidos.

No entanto ha sempre a possibilidade do museu ir a escola, como por
exemplo com exposigGes tematicas itinerantes, malas pedagogicas, um monitor
para realizag8o de palestras sobre assuntos relativos ao assunto em questao
ou simplesmente para explicar o que & um museu, como funciona, para que
serve, passando um video representativo do museu, transparéncias ou slides
de algumas pegas mais significativas da exposi¢do permanente do museu.

Funcdes da escola

A Escola tem por fungdo primordial e insubstituivel a transmissdo do
saber. Segundo Olga Pombo: «...a escola, na perspectiva individual, tem por
missdo oferecer, a todos os que franqueiam a sua porta, a oportunidade de
adquirir competéncias cientificas, destrezas fisicas e intelectuais, correcgdo de
raciocinio, elegancia do discurso, ginastica dos corpos e dos espiritos, outras
linguas e outras maneiras de ver o mundo. Ela por obrigagdo permite-lhes
adquirir  os  conhecimentos que a humanidade foi lentamente
construindo...»(2002.p.201). A mesma autora, afirma ainda que a escola é
«lugar de transmiss&o da cultura, ela é por isso mesmo lugar de constituicdo do
humano... Na perspectiva colectiva, ela é uma instituicdo de transmissdo do
legado cultural entre geragles...»(2002.p.201).

O conceito de escola sofreu, ao longo dos tempos, grandes
transformagdes. A “escola tradicional” visava preparar os alunos para um nivel
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de ensino superior, através da aquisicdo de conhecimentos, utilizando o
método expositivo, dogmatico e interrogativo, sem qualquer feedback,
privilegiava a acumulagdo de conhecimentos, sem ensinar a pensar, tendia a
submeter. Podemos classificd-la por escola de informagdo, em cuja

comunicagéo prevalece o mondlogo realizado pelo professor.

Entretanto, as necessidades politicas, econémicas e sociais mudaram, o
que conduziu a um ensino/aprendizagem diferente.

A ‘escola nova’ assume um papel formativo, sélido e valido,
pretendendo formar a nivel pessoal e civico cidaddos intervenientes na
sociedade, donde a necessidade da escola, antes da sua planificagdo anual,
fazer um levantamento dos recursos que o meio Ihe oferece, modificando,
desse modo, n&o s6 o conceito, mas também a funco dos professores e dos
alunos. Segundo Paulo Freire : «(...) Na “Escola nova”, os educandos, em lugar
de serem recipientes déceis de depésitos, sdo agora investigadores criticos,
em dialogo com o educador, investigador critico, também. (...)» (1992, p.69).

Por conseguinte, actualmente, os discentes ndo s&o mais meros “sacos
vazios” que se enchem com saberes livrescos, mas sim pessoas que devem
procurar adquirir os seus proprios conhecimentos, através de experiéncias

vividas.
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Escola tradicional Escola nova
- autoridade Assenta em novas
- simplicidade evidéncias, cientificas e
Principios fundamentais - memorizagdo |pedagobgicas, sendo de
- formalismo realcar a concepgdo da
- emulagdo crianga como activa e sem
transformacéo
O professor deve ser: professor € o0 agente
Func¢des do professor - competente no saber; dinamizador e orientador do
- metddico e claro na trabalho do aluno
exposi¢ao
O aluno deve ser: b trabalha e executa tarefas
Fungdes do aluno - aplicado; com vista a aquisigdo de
- persistente no conhecimentos, ao treino
estudo; de competéncias e ao
- correcto no| desenvolvimento pessoal
comportamento

Quadro 1 - a oposigio “escola tradicional — escola nova” (HENRIQUES; 1996,p.85)°

A ‘pedagogia tradicional” (o0 professor era o transmissor do
conhecimento) caiu em desuso e foi substituida por novas concepgbes de
educagdo, de instrumentos de comunicagéo, de avaliagdo.

O sistema educativo pressionado por profundas transformagdes sociais,
sentiu a necessidade de renovagdo e caminhou em direcgdo ao aluno, dai que
se tivessem passado a aplicar expressdes novas generalizadas em todos os
sistemas educativos e amplamente divulgadas como: ”Nova pedagogia’,
“Escola nova” e “reforma educativa” (HENRIQUES,1996,p.77). No entanto, ndo
podemos esperar que as mudancgas sejam rapidas e simultaneas pelo que as
mudangas ocorridas na ‘“escola nova’ ainda coexistem com velhos
procedimentos e velhas instituicdes, & necessario dar tempo para a

interiorizagdo da mudanga, do modo de ensinar a aprender.

Neste processo, o papel do professor muda completamente, deixa de
ser apenas transmissor de conhecimento para passar a ser agente de
dinamizagé&o e orientagéo do trabalho do aluno, com o qual aprendera também.

* Este quadro foi reproduzido integralmente do trabalho de Luis Henriques. Na “escola tradicional”, nas

A.»

fungdes do professor, onde se 16: “competente no saber”, em minha opinido € um reforgo, para se



22

Muitos docentes ja assumiram e tomaram consciéncia das suas novas
tarefas, pelo que ndo tém a pretensdo de serem meros veiculos de instrugéo,
pelo contrario, procuram promover a formagdo do individuo, ensinando
métodos de trabalho, criando habitos de reflexdo auténoma, despertando a

inteligéncia e a sensibilidade para os valores da cultura.

Segundo Jorge Antdo(1993) «a tomada de consciéncia de que o
conhecimento necessita de ser estruturado, levou & definicdo de actividades
propiciadoras do raciocinio e actividades facilitadoras da compreensao (...) leva
a que se considerem actividades que privilegiam o feedback, captem a
atenga@o, motivem o educando e permitam a detecgéo de erros na construgdo
do conhecimento»® (pp.25,34).

A Nova Reforma Educativa (1986) tem em conta que o aluno passa por
varios estagios de desenvolvimento e que esta inserido numa sociedade em
completa transformagdo, por isso, o vé como alguém que trabalha e executa
tarefas concretas com vista a aquisicdo de conhecimentos, ao treino de

competéncias e ao desenvolvimento pessoal.

entender que o destaque ia para o conhecimento cientifico, o método de ensino limitava-se na transmissdo
de conhecimentos adquiridos.

® ANTAO, J. A. Silva, 1993, Col. Cad. Pedagbgicos n.° 23, pp. 25, 34.

Este autor inclui entre as actividades propiciadoras do raciocinio a ordenagdo de diversos itens por
colunas, de forma coerente para atingir uma generalizagio: o contar historias com final ilogico, de forma
a identificar o verdadeiro e falso; a discussio de problemas que estimule solugdes alternativas; ou a
escolha de um titulo para um documento. Como actividades facilitadoras da compreensio aponta a
utilizagdo de curiosidades; a utilizagdo de histérias ou factos que introduzam a “outra parte da realidade”;
a utilizagdo de comparag¢des em vez de explicagSes abstractas, a definigio do essencial e a exclusio do
supérfluo e a interdisciplinaridade. Propiciadoras da atengio, refere a utilizagdo da pausa / siléncio; a
utilizagdo de dramatizagBes; a utilizagio do erro voluntario, esperando a sua detecgdo; a utilizagio da
piada e a alternéncia da exposi¢do com actividades desenvolvidas pelos alunos



23

Fases do desenvolvimento Método Estratégias
Estimulagdo da fantasia
“Colmeia” (grupos de trabalho | através  da reconversio
materializando-se os|dramatica de todas as

Terceira infancia
(7 - 11 anos)

resuitados na elaborago de
histérias)

unidades didacticas, de modo
a abordarem-se todos os
saberes e préticas através de
historias  fantasticas, com
recurso ao imagindrio.

Periodo pubertario
(11 - 15 anos)

“Inquérito” (acesso gradual ao
pensamento formal é feito
pelo questionamento
graduado e progressivo da
experiéncia, vivéncia e cultura
de modo a levar o aluno a

A abordagem pendular de
concreto ao abstracto, do
prético-activo ao  tedrico-
conceptual, com progressiva
incidéncia no polo abstracto.

redescoberta dos itens
programaticos)
“Didactica do projecto” - Criatividade  formal
(desenvolvimento formal faz- estimulada através da
se através da invencdo e medigdo, feita pelo
. execugdo, pelo educando de professor, entre o
é\gcilef:i :(;':) projectos de pesquisa, programa e os sonhos
. aplicagdo, exploragao, de cada educando ou
questionamento ou de cada grupo;
reformulagdo dos conteldos
programaticos, sendo o] - Solicitagdo da

professor mais um recurso
dispensavel)

autodisciplina pessoal
e grupal, como base
de libertagdo para o
acompanhamento-
avaliagdo de todo o
processo.

Fig. 1- Métodos e estratégias adequadas as fases de

(HENRIQUES, 1996,p.88)"

desenvolvimento dos alunos

Os professores, embora considerem 0s museus de grande valor,

algumas vezes apds a realizacio da visita, concluem que n&o foram atingidos

os objectivos que haviam definido. Muitas vezes, as respostas as fichas de

? VALENTE, Bartolomeu, p.24 a 29, adaptado e sistematizado por HENRIQUES, 1996, op.cit. pp. 88




24

trabalho ou de observagdo que elaboraram, apenas revelam a leitura das
legendas, que nem sempre apresentam uma linguagem muito elucidativa.

O que fazer para mudar este estado de coisas? Para tornar o museu acessivel,
inteligivel, e como tal, atraente e (til aos estudantes?

Talvez as atitudes se modifiquem se seguirmos o ditado chinés:

Oigo e esqueco

Vejo e recordo-me

Fagco e compreendo

Apds varios estudos a nivel da educacdo e da pedagogia, entendeu-se

que a eficacia da aprendizagem depende do tipo de actividades desenvolvidas,
dos recursos pedagodgicos e estratégias de ensino. Neste ambito, os
professores reconhecem a importdncia dos museus como complemento
educativo e mostram-se interessados em conhecer os seus contetdos e as
diferentes possibilidades de os utilizarem com fins pedagdgico-didacticos®, sem
contudo, reduzir o(s) museu(s) a um “apéndice” da escola, pelo que, cada vez
mais se nota a presenga dos publicos escolares nestas instituigdes.

A relagdo escola / museu e a sua interacgdo passa por um
conhecimento mutuo e profundo. As escolas deverdo encarar os museus como
importantes recursos educativos, incluindo-os na planificacdo e implementagéo
das suas actividades didacticas, quer em directa relagdo com os contetdos
programaticos das varias disciplinas, quer numa perspectiva interdisciplinar,
Por isso, segundo Fatima Marques e Cristina Kirkby: «a escola deve conhecer
previamente o que 0 museu tem para lhe oferecer, quer a nivel do seu servico
educativo, quer familiarizando-se com a sua exposigdo. SO assim pode
programar as suas visitas correctamente e integra-las na planificacédo de
actividades atempadamente e simultaneamente no plano global de escola»

O termo “pedagogico-didactico” designa os métodos, a forma e as actividades de ensino, empregues
pelo professor para que os alunos adquiram uma melhor aprendizagem. Pretende-se, assim, que seja o
discente a atingir os seus proprios conhecimentos, de forma a ficar apto a aplica-los noutras ocasides.
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(1987,p.50)°. Tornando-se necessario planificar e programar de modo mais

sélido o relacionamento Museu / Escola e vice-versa

Hoje em dia, 0s professores mostram-se mais exigente, no que respeita
aos programas ludico-pedagdégicos oferecidos pelos museu no pretendem que
os seus alunos visualizem, passivamente, matérias de que ja ouviram falar,
pois isso seria apenas uma ajuda para a memorizacdo do conhecimento
anteriormente obtido e como tal, muito efémera. Pretendem sim, que no futuro,
estes, possam aplicar o que adquiriram e agir de acordo com o que
aprenderam. Por conseguinte, € necessaric que os dados captados
visualmente se prolonguem na meméria, o que s6 é possivel, se os alunos
tiverem conseguido uma boa interpretagio do que observaram e ao mesmo
tempo, que tenham sido envolvidos a nivel afectivo e emocional. Essa
envolvéncia é exequivel se existir uma descodificagio perfeita das colecgdes /
fexposicdes.

No que diz respeito ao grupo etario entre os 10 e os 15/16 anos, com
comportamentos diferenciados, a aquisicio de conhecimentos ou de
capacidades faz-se mais facilmente através de experiéncias visuais e
concretas do que da mensagem verbal, sendo o objecto a fonte primaria da
aprendizagem.

? “Museu- Instrumento Pedagbgico”, 1987, artigo elaborado por M.* Fatima Marques e M. Cristina
Kirkby para o coléquio da APOM, cujo tema foi “A Escola vai a0 Museu”, Lisboa.




Rela¢ao Museu/Escola

O museu transforma-se num lugar didactico por exceléncia, num
instrumento pedagégico colocado a disposicdo dos professores. Assume-se
como um complemento educativo e, sempre que possivel, oferece um conjunto
de actividades que ndo podem ser concretizadas na escola, devido a vérios
factores, tais como: escassez de meios econémicos e financeiros, indo ao
encontro das novas correntes pedagégicas aliadas as reformas curriculares,
para isso, cria e organiza exposi¢bes, espacos educacionais, oficinas de
trabalho, conferéncias, cursos de actualizagéo, uma verdadeira ligdo de oferta.
Completando a teoria com a pratica, as actividades ludicas encontram-se cada
vez mais em consonancia com os programas escolares, colmatando muitas

vezes as lacunas neles existentes.

Passamos a citar algumas sugestfes de actividades pedagégico-didacticas,
que podem ser executadas num pequeno espaco disponivel, onde, consoante
as situagbes se pode optar por uma ou mais das seguintes técnicas realizadas
em parceria entre o professor e o museu como:

- Leitura colectiva;

- Descoberta;

- Quebra-cabegas:

- palestras, debates e discussdes.

No entanto, as actividades programadas, por professores e museu
podem ser extensivas a escola, isto é, os alunos podem levar “trabalho para
casa” ou continuar num outro dia no museu, como por exemplo:

teatralizagbes;

improvisagoes;

feitura de cartazes, painéis, graficos e banda desenhada;
jogos de perguntas e associagéo de ideias. 10

' Em pedagogia, varios sdo os autores que defendem o uso destas actividades, sobretudo, nas didacticas.
No entanto, menciono-as com base na minha experiéncia de leccionar a disciplina de Histéria. Utilizo



Por sua vez, o museu ainda pode oferecer novos meios de

comunicagao, como sejam os audiovisuais:

O filme e/ou os diapositivos utilizados como complemento do objecto

exposto;

- o0s sistemas luminosos instalados em mapas, em relevos ou em
esquemas (para indicarem o desenvolvimento de processos);

- O som utilizado de diferentes formas: permitindo ouvir a voz de uma
personalidade célebre, como som ambiente ou registado em cassetes e
reproduzido em leitores individuais, como auxiliar da visita;

- 0 computador, que permite possibilidades de dialogo com o visitante,

propondo-lhe testes cuja correcgdo € imediata. Considerado instrumento

privilegiado para atingir os genericamente chamados “deficientes”.

O ensino assistido por computador apresenta-se como um dos melhores
instrumentos para intervir junto dos alunos em geral e em, particular, dos que
se inserem nas Necessidades Educativas Especiais (alunos com deficiéncia
fisica especifica, alunos com dificuldades gerais de aprendizagem, alunos com
dificuldades de adaptacao social e ainda alunos com problemas especificos de
aprendizagem).

O computador ao facuitar um ensino individualizado permite a
progressiva superagdo de dificuldades, o aumento da auto-estima e da
autoconfianga e ainda ultrapassar complexos de inferioridade, 0 que ndo se
aplica apenas a alunos com problemas fisicos e psiquicos, mas sim, a todos no

geral.

Os projectos emanados dos proprios alunos privilegiam a
interdisciplinaridade, a ligagdo escola / museu / meio, constituindo uma acgio

tedrico-pratica e um envolvimento da e na comunidade.

estas actividades, varias vezes, conforme o grupo-turma, o ano de escolaridade, os contetidos
programéticos, o nivel etario, entre outros factores, que me condicionam a escolha de uma desta
actividades, por forma a proporcionar uma maior motivagdo, interesse, logo um melhor sucesso escolar.



28

O tipo de aprendizagem que se faz no museu € diferente do que

acontece na escola, convém, assim, distinguir as diferengas:

Publico heterogéneo ' - | Pablico homogéneo — a nivel etério, a nivel de
' ' - ' - | conhecimentos. Todos se conhecem.

Experiéncia voluntaria . Experiéncia coerciva

Ensino instantaneo Ensiho faseado

Programas pré-estabelecidos — o publico tem Prdgramas pré-estabelecidos — o "publico” n&o
poder de escolha tem opgéo

Mensagem tridimensional (0 real est4| Mensagem transmitida por palavras e
presente) , imagens (representagéo do real)

Quadro 3 — Diferengas entre museu e escola (CARVALHO,1989,p.23)"

A interacgdo museulescola pressupde todo um trabalho em conjunto
como se tem vindo a afirmar. Assim, ao funcionar como complemento da sala
de aula, esta instituicdo esta condicionada, porque, nem sempre pode criar
condigbes, para que professores e alunos ali se desloguem, com a finalidade
de retomar e prolongar a sua licdo. Mas, também, a escola esta condicionada e
muitas vezes, os professores sob pressdo para cumprir 0s programas nao
aproveitam o suficiente do potencial educativo do museu, donde resulta, como
consequéncia nefasta, o ndo permitir aos alunos que saiam de la culturalmente

enriquecidos.

No entanto ha sempre a possibilidade do museu ir a escola, como por
exemplo com exposicdes tematicas itinerantes, malas pedagégicas, um monitor
para realizagdo de palestras sobre assuntos relativos ao assunto em questéo
ou simplesmente para explicar o que € um museu, como funciona, para que

serve, passando um video representativo do museu, transparéncias ou

1 Adaptado de Nuno Galopim de Carvalho, “Um Novo Museu”, p.23, 1989
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diapositivos, de algumas pegas, mais significativas, da exposicdo permanente

do museu.

Diz-se que sem motivagdo ndo ha aprendizagem, dai a importancia das
pecas serem bem contextualizadas, a fim de tornar compreensivel a realidade
a que pertenceram, despertando o interesse do publico estudantil, de uma

forma inteligivel.

O individuo educa-se para viver em sociedade. Se tivermos em conta
que vivemos numa sociedade pluralista, em constante transformagao,
percebemos
por que a actual politica educativa requer uma escola mais informativa que
instrutiva, cujo fim educativo € o de ensinar a aprender, entendendo a
aprendizagem como uma descoberta, com autonomia e capacidade de resolver
os problemas reais do dia a dia, utlizando convenientemente os

conhecimentos assimitados.

Por tudo o que ficou dito nesta rubrica e como forma de confirmar a
importancia da interacgdo museu/escola, (ndo dando recitas), propde-se uma
actividade no recinto escolar com uma forte ligagdo com o museu ou museus,
como por exemplo a criagdo de um mini-museu dentro da escola.

Criacdo de Um Mini-Museu naEscola

Criar um mini-museu dentro do espago escolar é uma actividade ludico-
didactica, que abrange toda a comunidade educativa (alunos, professores,
pessoal ndo docente, encarregados de educagdo) e outros elementos e/ou
instituicBes da comunidade, como por exemplo o(s) museu(s).

Esta pratica, com o apoio e interacgdo do museu mais proximo da area
geografica, da escola, pode, com maior facilidade, atingir o objectivo de
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aproximacao e vivéncia da comunidade em que se inserem, isto, porque, a
escola fica aberta a comunidade e esta, por sua vez, mais desperta para visitar
0 museu, que cada vez mais, tem um papel activo a desempenhar junto da

sociedade.

A criacdo e organizagdo do mini-museu dentro da escola n&do tem
receituarios, deve resultar do didlogo entre a Escola , o Meio e Museus (locais,
regionais e nacionais) e sobretudo, da disponibilidade de professores, alunos,

pais e Orgdos de Gestdo Escolar.

Entende-se pela criagdo de um mini-museu dentro da escola, um espago
aberto, em permanente construgdo, onde se colocam os produtos resultantes
das actividades de aprendizagem. S0 o acervo das exposi¢des temporarias
que podem ser visitadas, quer pela comunidade escolar, quer pelo publico em

geral.

Para uma exposigdo de longo prazo, podem ser utilizados varios tipos de
colecgbes, espolios diversos, partindo do principio que tudo pode ser

musealizavel.

Assim, objectos recolhidos no meio circundante que representem o
patriménio local. Pegas que tenham feito parte de antigos laboratdrios ou de
actividades realizadas na escola, em tempos passados e que fazem parte da
sua histdria. Objectos de uso proprio e biografias de elementos que tenham
contribuido para o desenvolvimento da escola e que podem fazer parte da
memoria colectiva desta, como por exemplo, fotografias de antigos professores
e antigos alunos, fotografias que relembrem o meio envolvente, ha trés, quatro
décadas atras, podem, perfeitamente, serem utilizados para uma exposigédo de

curto ou longo prazo, conforme os varios condicionalismos o permitam.

A criagdo de um aquario com varios tipos de peixes, animais
embalsamados, herbarios representativos da fauna da regido, réplicas de
achados arqueoldgicos efou etnograficos feitas pelos alunos com a
colaboragdo do museu, objectos de trabalho que ja ndo s&o usados e que as
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familias dos alunos ou elementos da comunidade cedem ou emprestam para
que a sua memoria perpetue, sdo elementos que podem contribuir para um

mini-museu interdisciplinar.

Todo este acervo pode estar ligado a colecgdes de qualquer natureza e
organizado pelos alunos sob a orientagéo do(s) professor e pessoal do museu
local, de forma a tornar o ensino vivo, objectivo e cientifico. Aqui, a importancia
da interacg@o museu/escola estd em fomentar a capacidade de observagao e
sensibilidade da crianga, para a tornar capaz de passar de mera contemplagao
para a criagéo e descoberta pessoal, capacidade, essa, a ser utilizada ao longo
da vida, tera como consequéncia um publico interessado e empenhado, nao sé
em visitar museus, mas em contribuir para uma methor preservagdo do
patrimonio e da meméria colectiva, conhecendo melhor e dando mais valor a

sua identidade histérico-cultural.

Pais e amigos da escola podem contribuir com objectos para 0 mini -
museu dentro da escola, essencial para fomentar a interacgdo Escola / Meio /
/Familia. Os museus podem também contribuir com réplicas, exposicoes,
preparagdo de visitas aos proprios museus, “oficinas” de conservagao e
restauro, levando os alunos a respeitarem, conservar e compreender o
patrimonio local, regional e nacional.

O museu dentro da escola deve ser um recurso educativo, capaz de
apoiar e dinamizar o processo de ensino-aprendizagem, de modo a que a
escola cumpra o seu papel de formagdo de cidaddos validos em termos de
competéncias e valores capazes de desempenharem um papel activo na
sociedade. Por outro lado, o museu dentro da escola facilita apreensdo do
conhecimento, na medida em que resulta da interacgéo sujeito / objecto. Além
disso, ajuda ao desenvolvimento cognitivo, sécio-afectivo e psicomotor da
crianga, incluindo os portadores de deficiéncias fisicas e os que apresentam
graves dificuldades de aprendizagem, dado que valoriza dois factores
fundamentais para esse desenvolvimento:
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- a interacgdo da crianga com a matéria, promovendo o trabalho
interdisciplinar e em equipa; e
- aligacdo da crianga com o meio que a rodeia, pela incluséo de objectos do

meio no museu dentro da escola.

Neste mini-museu dentro da escola o aprender-fazendo seria palavra de
ordem, pelo que, todas as exposigdes (permanentes ou teméticas) teriam uma
parte ludica, com jogos e espectaculos como por exemplo: dramatizagdes
alusivas ao tema em questdo, simulagdes, dangas, fantoches. Este seria o
resultado de todo um trabalho elaborado pelos alunos em
interdisciplinariedade, com a colaboragéo e orientagdo dos professores e dos
técnicos do Servigo Educativo do museu.

Este seria um espago onde todas as ciéncias teriam assento e onde
todos os alunos, incluindo os deficientes teriam, além do acesso livre, uma

participagdo activa, desenvolvendo varias capacidades e aprendendo fazendo.



VISITAS DE ESTUDO

«As coisas devolvem-nos o que
nelas procuramos. Parecem-nos
indiferentes porque as olhamos
com um olhar indiferente»

Bachelard

E do consenso geral que a utilizagdo dos museus néo deve assentar na
classica légica informativa e passiva, mas antes, numa lbgica construtiva,
activa e problematizadora. O museu nao ¢ ja um lugar “a visitar’, pelo contrario,
é um local de “vivéncia experiencial’, tdo importante como a sala de aula, onde
para além de conhecimentos especificos, se pode construir uma fonte de
aprendizagem sobre a natureza da ciéncia e das metodologias cientificas e sua

relagdo com outras actividades humanas.

Para que as visitas aos museus ndo sejam apenas episodios isolados de
actividades curriculares ou extracurricutares, é necessario que sejam
preparadas cuidadosamente por professores e alunos; Ja referida em paginas
anteriores, € a envolvéncia sempre que possivel na formagdo e resolugéo de
problemas e a inclusdo de actividades de registo de
observacdes/experimentagbes para posterior reflexdo. A utilizag@o educativa
dos museus pode conduzi-los a espagos de promogdo de cultura cientifica.

Ndo é de mais referir, a “escola nova” tem como objectivo aléem de
transmitir conhecimentos dar uma formag&o global, desenvolver capacidades e
aptiddes, isto é, para além de ensinar, educa, forma cidados responsaveis e
intervenientes. Como afirmam, Fatima Marques e Cristina Kirkby: «...este
conceito de escola ndo se pode limitar 4 sala de aula, € indispensavel o
contacto constante com 0 meio e com a realidade, o que torna as visitas de

estudo um recurso pedagogico muito importante, pois, para além de
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constituirem uma verdadeira licho das coisas sdo uma forma de
aperfeicoamento e aquisigdo de instrumentos intelectuais, que irao permitir um
autodidatismo no futuro» (1987, p.46).'? Desta concepgdo advém o valor
atribuido ao museu como um instrumento pedagégico interveniente no
processo de ensino-aprendizagem, sendo por isso um &ptimo auxiliar do
professor.

As visitas de estudo realizadas pelas escolas tém como intervenientes:
os alunos e o(s) professor(es). Fazem-se, geralmente, em relagdo com a
aprendizagem de uma disciplina, cuja, intervengdo do professor, possibilita que
o aluno a realize com autonomia. Na ida ao museu, os conhecimentos que o
aluno deve adquirir, assim como, as atitudes e técnicas de aprendizagem,
estabelecem os objectivos a alcangar e justificam a visita.

No que se refere ao professor, considere-se em primeiro lugar, o seu
caracter de “ponte” entre o museu e a escola, pelo que € prioritario o
conhecimento das relagdes que o professor estabelece com o museu
(BLANCO, 1994,p.37). Por aqui, podemos observar como as distintas atitudes,
quer em relagdo ao museu, quer em relagdo ao professor, véo gerar, distintos
métodos de realizagdo da visita.

Podemos considerar que o aluno vé o museu com os olhos do professor.
Se para este, o museu é um lugar de aprendizagem ludica, o aluno adquirir
conhecimentos de uma forma atractiva e tera vontade de voltar. Se pelo
contrario, € uma obrigagdo, que pelo facto de estar programada, tem de
cumprir {para encobrir aparéncias), transmite (inconscientemente) aos
discentes uma espécie de enfastiamento, que apenas pretendem ver o tempo
passar para sair dali. Ndo véem nada, nem aprendem nada. Apenas fica o

vazio e a sensagdo de tempo perdido (BLANCO,1994,p.38).

12 «Museu-Instrumento Pedagogico”, 1987, artigo elaborado por M.* Fatima Marques e M.* Cristina
Kirkby para o coloquio da APOM, subordinado ao tema “A Escola ai a0 Museu”, Lisboa.



Estes s&o alguns dos factores que condicionam os resultados cognitivos
e as atitudes dos alunos.

O reconhecimento do museu como recurso pedagégico, ndo invalida a
ocorréncia de vérios tipos de visitas, tudo depende do professor: da forma
como lecciona, da sua atitude perante o museu e da sua predisposicdo para
“ler” o acervo a visitar.

Por conseguinte, as visitas ao museu, podem-se considerar de duas
formas diferentes : tipo “turistico” ou tipo “descoberta”, tudo depende da
metodologia adoptada.

A visita tipo “turistica”, acontece quando se opta por “ver quanto mais
melhor’, dando aos alunos a oportunidade de confirmarem o que viram e
estudaram nos manuais adoptados pela escola (BLANCO,1994,p.39). Nao
existe nada de novo. Nada é questionavel. Tudo é aceite como certezas
absolutas. Trata-se, apenas de um reforcar a memoria com a visualizaggo da
teoria. Este, era o método utilizado na escola tradicional, que se caracterizava

por um ensino enciclopedista.

Este genero de visita de estudo & consequéncia de factores como por
exemplo, a deslocagéo da escola ao museu implica tempo e despesas, por um

lado, por outro, a atitude do professor perante o ensino.

Assim, se o professor dentro de uma concepgdo tradicional (transmitir
saber «ensinar o que sabe»), considera que o seu papel é o de transmissor de
esquemas histéricos estabelecidos (livros, textos, programacéo escolar...) que
explica aos seus alunos para methor compreensao das ideias neles contidas, o
método de ensino que utiliza favorece uma atitude passiva do aluno. Este, por
sua vez, converte-se em receptor da informagdo ministrada, sem possibilidade
de uma reacgéo critica, devido & auséncia de um estudo analitico. Pretende-se
apenas que memorize, para que, o0s resultados sejam posteriormente
avaliados. Neste caso, ndo se trata de formar pessoas auténomas, mas sim de

acumular o maior nimero possivel de dados.
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A continuidade desta metodologia no museu supde o predominio da
informag&o sobre a analise. Da observagéo dos materiais expostos, apenas se
espera a ilustragdo das ideias preconcebidas na aula ou no livro de textos
(BLANCO,1994,p.38).

Neste tipo de visita 0 aluno nio aprende coisas novas, apenas refor¢a o
supostamente conhecido.

Se, pelo contrario, o professor parte de pressupostos modernos de
ensino-aprendizagem, tendo em conta, as propostas da psicologia evolutiva, no
que concerne as capacidades da crianga, colocara o aluno numa situagdo de
interrogagdo e descoberta perante 0s objectos «histéricos» do museu. Ao
ensinar o aluno a «ler» nos testemunhos da cultura material (sejam
arqueologicos ou artisticos) e nos vestigios dos acontecimentos, esta a

prepara-lo para o saber interpretar e analisar, factos e documentos.

O tipo de visita por “descoberta” valoriza a qualidade ao invés da
quantidade dos objectos vistos/observados (BLANCO,1994,p.40).

Implica uma metodologia diferente. Nao se improvisa, requer uma certa
preparagédo do professor. Antes de mais, o professor tera que percorrer o
caminho que ird ser proposto ao aluno e estabelecer objectivos que despertem
o interesse e a motivagdo do mesmo. Em segundo lugar, conhecer o que o
museu tem para oferecer, tanto no que se refere a objectos como a material
informativo ou especificamente didactico. Em terceiro lugar, ha que seleccionar
as pegas que se vao estudar e a informacgao referente as mesmas. Por Ultimo,
tem de se elaborar e experimentar o material didactico.

Nesta visita por “descoberta”, o trajecto é limitado e pré-determinado
ainda que o aluno o tenha de descobrir. A informagdo é fornecida de modo
estruturado, com o objectivo de abrir novos caminhos & descoberta ou prestar

esclarecimentos do que se vai observando.



Esta metodologia permite a possibilidade do aluno se movimentar com
autonomia no museu, marcando ele proprio o ritmo da sua aprendizagem. Por
outro lado, o aluno participa na aquisicdo dos seus proprios conhecimentos
activamente, iniciando-se por si proprio, num método de investigagdo e no uso
do instrumento: museu. Propbe-se ao aluno o método indutivo, ou seja, o partir
do conhecimento do particular, o objecto, para chegar ao geral (método
utilizado na investigagdo cientifica) (BLANCO,1994,p.40).

Apesar da maior parte dos museus terem material didactico que pdem a
disposicédo dos professores e estarem sempre prontos a auxiliar na preparagao
da visita, ha por vezes, docentes que legam o papel de guia aos Servigos
Educativos do museu ou a algum técnico (no caso de ndo existir Servigo
Educativo), no entanto, penso que seja mais rentavel, quando é o professor o
préprio guia da exposicio, quando ha da parte deste uma certa envolvéncia
com a instituicio a visitar, isto, porque a visita deve ser uma aula “extra-muros”
logo, deve ter uma continuidade metodolégica e pedagégica e em simultaneo,
entrelagar com os interesses dos alunos, que é o professor quem melhor os
conhece, tal como afirma Anténio Aimeida, «...sabendo adequar o discurso e

as tarefas exigidas as sua necessidades...» (1998,p.75).

A finalidade da visita deve-se definir sempre no interesse dos alunos. Foi
a pensar no publico escolar que os Servigos Educativos de alguns museus
dedicam grande parte da sua acgdo didactica, estabelecendo circuitos,
programando visitas, e elaborando material pedagégico, que, muitas vezes,
tem servido como pauta ao professor, para ele préprio, efectuar o material
adequado aos seus objectivos e aos dos seus alunos. (BLANCO,1994,p.37)

A atencdo que os museus dedicam a escola dirige-se ndo s6 ao
presente, preocupando-se com a sua formagéo integral, como também ao
futuro, visto eles serem o publico do amanha. Por isso, o aluno aparece como
tela de fundo, como ponto de referéncia donde conflui uma rede de relagdes
estabelecidas, através do professor, entre a escola e 0 museu.
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Consequentemente, a visita ao museu sera concebida na alinea da
«descoberta». Em vez de partir da ideia, do conceito ou da sintese cultural
proposta pelo manual ou pelos proprios cartazes informativos do museu,
convida-se o aluno a que se confronte com as pegas, que as interrogue, que
estabeleca um dialogo com elas. Naturalmente que para estabelecer este
dialogo necessita de um apoio informativo e instrumental que deve procurar no
museu ou no professor, sempre tendente a proporcionar a descodificagdo da
mensagem que a pecga encerra e a contextualiza-la dentro da sua cultura
(BLANCO,1994,p.42).

Exigir-se aos alunos, sobretudo do ensino basico, que estejam presos
durante horas numa sala, sentados, quietos, com atengdo é um esforgo de
certo modo improdutivo, pois se eles estdo naquele espago é apenas
fisicamente, seu pensamento esta longe e pelas janelas da-se a evasiao do seu
olhar (1987,p.37)"

E urgente modificar a situacédo. Reinventar o espago tradicional da sala
de aula, permitindo realizar o ensino das diversas disciplinas, de modo activo e
dinamico, por isso, a visita de estudo é uma das estratégias que mais estimula
e motiva os alunos. Deste modo, podemos planificar uma aula leccionada num
museu, como complemento ou como ponto de partida de questdes
programaticas a estudar. Observamos, de imediato, que os alunos
experimentam uma certa liberdade, cujas regras s&o completamente diferentes
das impostas na sala de aula, a0 mesmo tempo, que se estabelece uma maior
empatia entre professor/aluno e aluno/aluno. As consequéncias s&0 muito
beneéficas, permitindo realizar uma “aprendizagem em profundidade”, num

ambiente descontraido.

Todas as disciplinas tém bons motivos para realizarem uma aula no
museu, no entanto, abordo um caso, que conhego por experiéncia prépria:
assim, no ensino da Histéria, é importante que os alunos entrem em contacto
com as fontes histéricas, permitindo que a sua concepgdo da realidade se faca

1 Artigo elaborado por M.? Isabel de Castro M. Marnoto, para o coléquio da APOM, subordinado ao
Tema “A escola vai a0 Museu”



39

atraves de provas que lhes sdo fornecidas directamente pelo espolio que
observam, quer seja mével ou imdvel.

As visitas de estudo, além de proporcionarem uma forma de aquisigdo
dos contetdos programaticos mais atraente, contribuem ainda para um
desenvolvimento pessoal, social e cultural dos alunos. Continuando com o
exemplo da disciplina de Histéria, ha outro aspecto que nédo pode ser olvidado:
as competéncias formativas da disciplina, no desenvolvimento das quais este
tipo de actividade tem um papel muito importante, no que concerne ao
conhecimento e respeito pela preservagio do patriménio histérico-cultural e ao

desenvolvimento de capacidade de observagio, pesquisa e espirito critico.

E da responsabilidade da escola saber despertar nos alunos (criangas,
adolescentes, jovens) a importdncia do museu e a sua utilizagdo como

ferramenta de enriquecimento pessoal.

A interaccdo museu/escola é extremamente importante para que os
objectivos das visitas de estudo apresentem resultados positivos. Ambos
devem conceber todo o trabatho em conjunto para melhor interpretacdo das
actividades educativas e no sentido de criar condigdes propicias a verificagio
de situagbes de aprendizagem, desenvolvendo métodos didacticos onde a
aquisicéo da informacéo se faga ao mesmo tempo com o desenvolvimento do
espirito de participagdo dos alunos.

A Escola n&o deve ir a0 museu como mais uma visita de estudo. Para os
alunos, uma visita de estudo sem qualquer objectivo é um dia de férias. E eles
sd0 os primeiros a aperceberem-se. E necessario, em primeiro lugar,
sensibilizar os alunos para o “verem”.

Como se tem vindo a referir, a visita deve ser planificada em conjunto
com o museu, tendo em conta a previsdo de todos os condicionalismos que
podem obstar ao sucesso, como por exemplo: a programagdo da data da visita,
isto porque, a grande maioria dos museus, requer a marcacdo prévia para
grupos. Apesar da responsabilidade Ultima dos objectivos ser sempre do
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professor (ele € que conhece os alunos e as matérias), os servigos educativos
do museu podem ajuda-lo na preparagdo da visita, que deve ser: motivada,

nivelada, guiada e considerada pela escola.

Para que a visita ao Museu se justifique é necesséario que o aluno
adquira conhecimentos, atitudes e técnicas de aprendizagem de forma a que
os objectivos propostos sejam alcangados, deste modo é conveniente que haja
uma preparagao dos alunos antes da saida da escola. Em primeiro lugar, os
alunos (criangas, adolescentes, jovens) deverdo ser despertos para a
importancia do museu, para que o possam utilizar como uma ferramenta de

enriquecimento pessoal.

O professor, deve ter em conta, que nem todos os alunos estdo
sensibilizados para tal tipo de visita, por isso, deve ter a preocupacio de os
motivar, partindo de uma acg@o preparadora, dando pequenos guias com
feicdo didactica e alguma propaganda, passando diapositivos com notas
explicativas. Outra actividade dinamizadora, possivel de realizar nas escolas,
s&o as palestras dadas por pessoal especializado dos museus, fomentando
nos alunos uma atitude diferente, com maior curiosidade em “apreciar’ as
obras expostas, que estdo para ir ver (BLANCO,1994).

Por parte da escola, a preparagdo da visita divide-se em duas partes: a
primeira supde a calendarizagdo de acordo com a planificagdo da disciplina,
considerada eficaz segundo a prépria matéria que se estuda, além disso, é
importante que se tenha em conta os interesses dos alunos na relagdo com a
visita de estudo, sendo a participagdo activa em si mesma motivadora,
satisfazendo a curiosidade e o interesse, pondo em acgdo o intelecto, o que
implica eleger e planear o que se vai trabalhar. Em segundo lugar, é considerar
a coeréncia dos objectivos cognitivos e instrumentos gerais da disciplina com
os da visita, assim como o papel que esta tem na relagdo com o uso dos outros
recursos didacticos que igualmente suponham um método activo e participativo
(BLANCO,1994,p.79)
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Qualquer que seja a disciplina ou area interdisciplinar que se proponha
realizar uma visita de estudo, deve planificar o momento que melhor se adapte
aos conteudos programaticos. Segundo M.2 Candida Proenga as visitas de
estudo podem ser feitas com diferentes finalidades:

- motivagdo para aquisi¢do de conhecimentos como ponto de partida para o
estudo de um novo tema

- no decurso de uma unidade didactica — aplicar e consolidar conhecimentos
ja adquiridos

- apods o estudo de uma unidade didactica, serve para concretizar e avaliar
conhecimentos j& adquiridos (1990,p.137).

Feita em qualquer destes momentos, a visita de estudo, tem ainda,
como objectivo colocar o aluno em contacto directo com a realidade fisica,
social e cultural, conforme a sua natureza. Com elas pretende-se: enriquecer a
experiéncia e desenvolver o senso de realidade do aluno; atenuar o verbalismo
das aulas; relacionar a escola com a comunidade; exercitar o espirito de
observagdo, recolha de dados, andlise e comparagao dos mesmos; educar
socialmente. (BLANCO,1994).

Sempre que o professor se predispSe a sair da escola com os alunos
deve em primeiro lugar, escolher de acordo com os contetudos leccionados ou
a leccionar, o local da visita, e, em segundo lugar, visitar previamente o sitio

seleccionado.

No caso dos museus, é crucial conhecer bem o espago e entrar em
dialogo com os Servigos Educativos do museu que se pretende visitar.

S apds contacto prévio com o museu, saber o que ele tem para
oferecer em termos didacticos, de exposigdo, de actividades, efectuar as
experiéncias participativas, ler a documentagdo disponivel, &€ que o professor
pode estabelecer os critérios da visita, de modo, a atingir os objectivos
delineados, quer a nivel de conhecimentos, quer a nivel de atitudes e aptidées.
Com o auxilio do pessoal especializado, ou com o Servigo Educativo do
museu, o(s) professor(es) preparam, conforme o nivel etario dos alunos, um
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programa pedagdgico e lidico que thes permita aprender com base no acervo

exposto.

Ao conhecer a mensagem transmitida pela exposicdo, o professor
adapta o percurso expositivo aos conteidos que esta ou acabou de leccionar,
fazendo uma composicdo do espago, circunscrevendo o0s objectos
seleccionados a uma leitura donde se vai retirando o aspecto que se considera

mais relevante em relagdo ao tema de estudo. (BLANCO,1994).

Ao realizar este trabalho, o professor segue algumas etapas: primeiro
selecciona as pegas que considera importantes para os alunos estudarem e
chegarem &s suas proprias conclusdes. As pecas seleccionadas para o estudo
a que se propbe faz-se tendo em conta o conceito ou conhecimento a que se
quer chegar porque tem de haver correspondéncia logica entre os objectos que
se seleccionam e as conclusGes ou respostas adquiridas a partir do seu
estudo. A selecgdo tem que valorizar a afinidade da peca ou pegas com a
cultura que se pretende conhecer, a analogia com algum aspecto da mesma
(técnica, religido, doméstico...) e as relagbes com a pega ou conjunto delas é
capaz de estabelecer com outras da sua prépria cultura. Trata-se de saber se a
peca escolhida € significativa no seu contexto cultural | ajudando a conhecer
melhor esta (BLANCO, 1994,p.80).

Esta selecg¢do supbe um certo grau de conhecimento dos objectos e das
relagbes que os unem, para o que muito possivelmente, o professor devera ter
de resolver dividas, rectificando e consultando sobre durante o caminho a
percorrer ou percorrido (BLANCO,1994,p.80).

Segundo tera que trabalhar sobre a informacdo dada pelo museu,
seleccionar os dados, ordena-los, excluindo aqueles que nao interessam, de
forma a preparar material didactico especifico, acessivel a fornecer aos
discentes, para que o usem durante a visita, de forma a poder realiza-la com
autonomia. Por conseguinte, as actividades deverdo ser motivadoras para
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novas aprendizagens, permitindo-lhes ir & descoberta das questdes propostas
conseguindo, por eles préprios, chegar a conclusées aplicando os

conhecimentos adquiridos antecipadamente.

O proveito da visita a0 museu conta pela forma como se tem adquirido
conhecimentos novos, que mecanismos intelectuais do aluno se
desenvolveram e que destrezas mentais se adquiriram. (BLANCO,1994,p.79)

Como referido anteriormente, o departamento educativo de alguns
museus, conscientes que estdo, da importancia que tem esta facgdo de
publico, dedicam grande parte da sua acgao didéactica a elaboragéo de material
pedagogico, ao mesmo tempo que estabelecem circuitos, programam visitas,
que muito podem auxiliar o professor na elaboragéo do roteiro e na preparagao
do seu proprio material didactico.

Alguns museus tém programas especiais como: sessdes de teatro,
exposicdes temporarias, conferéncias. Os museus de ciéncia, por exemplo,
oferecem sessdes de laboratério, onde os alunos podem fazer ou participar em
experiéncias simples e ao mesmo tempo cientificas, aplicando os
conhecimentos adquiridos nas aulas, ou a partir do aprender fazendo, tomarem
contacto com novos saberes, é por isso, necessario que o professor as realize
antecipadamente de forma a conhecer quais os objectos eXpostos e que
intencdo comunicativa esta subjacente na exposicdo. Angela Garcia Blanco
afirma: «...N&o sendo uma exposicéo escolar, o professor tera de «corrigir» a
mensagem e o modo de a explicar, adaptando-a aos seus alunos. Neste
sentido o professor é a “ponte” entre 0 museu e os alunos.» (1994,p.80).

Passo a citar, exemplos de actividades que alguns museus tém
disponiveis:

visita através de jogos de pista;
visita através de guias de exposi¢ao;

visita com dramatizagio;

visita de exploragio;
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- visita guiada em que os alunos recebem um aderego da época, que vai ser
explicado durante a visita;

- recreagdo dos quadros da época;

No final da visita, alguns museus, distribuem cadernos de fichas para os
alunos completarem na escola ou em casa, com o objectivo de consolidarem
os conhecimentos obtidos durante a mesma.

Podemos concluir que a escola para realizar uma visita de estudo, bem
sucedida, tem todo um trabalho prévio a preparar, isto, porque se pressupde
que os alunos obtenham o maior proveito, quer cognitivo, quer social, da visita.
Assim, ha que preparar os alunos para a visita, para durante a visita e para
depois da mesma. Por conseguinte, aqui ficam algumas sugestdes simples,
para realizar e aproveitar a0 maximo uma visita ao museu, que se pretende
que seja activa e participativa, criando nos alunos vontade de I& voltar:

Em primeiro lugar preparar os alunos para a visita.

Pode-se comegar por ter uma conversa com eles sobre o museu:
explicar-lhes onde fica, ha quanto tempo existe, se a exposi¢ao € interactiva ou
contemplativa, e o que significam estes termos, que tipo de objectos vio ver,
entre outras questdes.

Indicar quais as tarefas que terdo de executar como por exemplo:
realizagéo de uma ficha tematica, efectuar um relatério, observar com maior
pormenor uma ou outra pegca em particular. Explicar onde e quando terdo de
cumprir as tarefas, se na escola, se no proprio museu. Os alunos deverao,
também, ser elucidados sobre o processo de avaliacdo (se existe ou nio
avaliagao).

Esta ocasido devera ser aproveitada para estimular a criagdo de habitos
de visita a museus, falando com eles sobre museus em geral e sua
importancia, introduzindo questdes relativas a problematica do museu, como
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por exemplo: Porque existem museus? O que sdo? O que tém no seu interior?
Para que servem? O que é uma colecgdo? O que é patriménio?

Ainda, podem ser distribuidos, guias ou roteiros do museu a visitar e
sensibilizar os alunos para algumas nogbes como por exemplo: patriménio,

museu, colecgéo, arte, arqueologia, ciéncia.

Em segundo lugar, a visita propriamente dita, vista por Angela Garcia
Blanco:

Normalmente as visitas tém um tempo limite. Se a preparagéo da visita
tiver sido convenientemente feita e os alunos tiverem em sua posse os
materiais didacticos inerentes & visita, cada um, ao seu ritmo, pode efectuar o
percurso expositivo livremente.

Depois de todo o trabalho prévio do professor, os alunos tém material e
informagdo suficiente para realizarem o percurso expositivo de forma
autonoma. No entanto, sendo o material didactico comum a todos os alunos e
por muito, que se tenha tido em conta, o nivel dos mesmos, ha sempre algum
que n&o entende uma pergunta, uma proposta ou ndo se consegue orientar no
museu, ou nao encontra uma peca, neste caso, o professor deve estar atento a
estas dificuldades para as ajudar a superar (BLANCO,1994,p.87). Além disso,
vai chamando a atengdo para alguns factos, conduzindo-os, a descoberta dos
objectivos que se pretendem alcangar com a visita de estudo.

Durante a visita surgem momentos proprios para dar aos alunos a
iniciativa de perguntarem o que acharem conveniente, para os encorajar a tirar
notas, a utilizar todos os seus sentidos. A sua atengédo pode ser dirigida através
de pequenas perguntas, com o intuito de provocar a criatividade, visto que, ao
entrarem na sala de exposigdo o publico infanto-juvenil (como qualquer outro)
experimenta de imediato varias emocdes o que proporciona uma interpretagéo
e uma leitura do acervo muito individual, por isso, o professor deve ter muito
cuidado com a selecgdo dos objectos.
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E no decorrer da visita que os alunos observam, seleccionam, analisam,
simulam, manipulam, experimentam e desenham, utilizando os recursos que
lhe forem proporcionados, como: modelos, diapositivos, réplicas, meios
audiovisuais (filmes, videocassetes, cassetes de audio), material informatico,

material impresso (textos, ilustragdes).

Assim, depois da visita & exposigdo podem, se possivel, passar ao
atellier (se existir), onde imaginagédo e conhecimentos adquiridos podem ser
livremente aplicados em varias actividades (pintura, desenho, elaboragdo de

maquetas, entre outros).

Numa fase posterior os trabalhos artisticos aqui criados podem ser
expostos ao lado dos objectos que os inspiraram, transmitindo, além da
mensagem cientifica, outra visdo, outra leitura e interpretagdo da exposigao.

Em terceiro lugar, consideramos o periodo pos-visita.

Este periodo é tdo importante como os dois anteriores, porque, é neste
momento que se consolida a experiéncia da visita, efectuando as pontes
curriculares necessarias, discutindo as tarefas realizadas ou a realizar,
esclarecendo pontos menos claros. E na aula que vai ter lugar a discussdo
entre os alunos. Esta interacgdo social é considerada por Piaget fundamental
para o desenvolvimento intelectual da crianga, porque é na discussdo que se
da conta que existem diversos pontos de vista ou diversos modos de pensar e
se vé obrigado a raciocinar sobre si préprio. (BLANCO,1994). Por isso o
didlogo na sala de aula ap6s a visita deve focar pontos como:

e O ensino pela deScoberta;

o FEtapas da construgdo do conhecimento;

* As relagOes entre os conhecimentos recém adquiridos e os preexistentes;
o Conexdes do tema estudado com situagbes actuais;

e Conclusdes colectivas de ordem geral.
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Falar, criticar o processo de descobrimento que foi feito no museu.
Trata-se dos alunos recapitularem colectivamente a fase ou as fases da
investigagdo. A aquisi¢do, o desenvolvimento de destrezas, habilidades ou
recursos intelectuais deve ser acompanhado de uma reflexdo conforme o nivel
de desenvolvimento dos alunos (BLANCO,1994,pp.88,89).

Deve-se evitar que os alunos confundam o ‘“identificar” com o
“descobrir”, observar com analisar, comparar com interpretar, mostrando-lhes
que cada uma destas fases tem a sua finalidade no processo de conhecimento.
Este saber “por qué” e “para qué” permitira aos alunos ir tomando iniciativa na
investigagdo, adaptando, complementando e rectificando propostas do
professor (BLANCO,1994,pp.88,89).

A discussdo também pode promover para que o aluno siga
estabelecendo conexdes. No caso de pensarem com proposigoes abstractas
pode-se propor que relacionem as conclusdes parciais obtidas no museu com
outras obtidas a partir de outras fontes de informagdo ou com teorias gerais
sobre 0 mesmo tema. Neste caso, a discussdo seria 0 meio escolhido, a ligao
do museu num contexto mais amplo, como por exemplo uma unidade didactica
(BLANCO,1994,pp.88,89).

Estratégias que podem ser Uteis para a consolidacdo da visita
consistem, por exemplo, em escrever uma carta ao director do museu,
explicando porque gostaram ou ndo da visita e porqué; ou ainda a construgéo
de réplicas, pelos proprios alunos, dos seus interesses e dos objectivos do
professor.

Conclusao: Importancia das Visitas de Estudo

Para melhor esclarecimento da importancia das visitas de estudo, passo
a citar a opinidao de Anténio Almeida, «As visitas de estudo sdo consideradas
actividades relevantes no processo de ensino-aprendizagem.
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Independentemente do modelo curricular vigente, esta actividade é referida
como promotora do desenvolvimento integral do aluno. Consequentemente, em
modelos curriculares mais centrados no aluno, estas actividades constituem,
por si sO, experiéncias educativas validas, devendo ser apreciadas mais pelas
suas caracteristicas intrinsecas do que propriamente em fungdo daquilo a que
podem conduzir. Em modelos mais centrados nos contetidos surgem como
facilitadores da aquisi¢do de conhecimentos por proporcionarem um clima de
aprendizagem mais descontraido, aspecto que se reflecte na motivacdo dos
alunos, que passam a ficar mais disponiveis para aprender.»(1998,p.19).

Utilizando ainda as palavras de Anténio Almeida, «...As visitas de
estudo, entendidas como qualquer deslocagdo efectuada pelos alunos fora do
recinto escolar com objectivos educacionais e inseridas no conjunto de
actividades praticas possiveis de realizar, podem revelar-se uma importante
actividade, facilitadora da compreensédo dos conhecimentos cientificos e do
desenvolvimento de competéncias cognitivas e socioafectivas dos alunos. Por
isso, tém merecido a aprovagdo de professores e responsaveis por instituicdes
nédo formais de aprendizagem...»(1998,p.25).

As aprendizagens cognitivas em locais fora da escola sdo recordadas
por um periodo longo sendo ainda lembradas do ponto de vista afectivo. Ndo
ha duvida que um tipo importante de aprendizagem que ocorre em museus é
afectiva e que esta mudanca afectiva tem influéncia do ponto de vista cognitivo.
Um maior envolvimento afectivo leva a niveis mais altos de motivagéo, o que
aumenta a aprendizagem (ALMEIDA, 1998,p.60)

Assim, para que se estabelega um clima afectivo e motivador do ensino-
aprendizagem, convém, que o professor se sinta auténomo na preparagéo da
visita, usando a sua prépria bagagem cultural e os seus recursos intelectuais
para fazer uso didactico da oferta do museu com a exposi¢éo das pegas e com

a informac&o que se da sobre elas (BLANCO,1994).

A bagagem cultural, tal como a entendemos, esta constituida pela

vivéncia cultural de cada um, porque cada um vive a sua cultura, num tempo e
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num espago determinado, por conseguinte, o professor que prepara a visita ao
museu deve preocupar-se se sdo suficientes ou ndo os conhecimentos que
possui. Quanto mais conhecimentos se possui maior sera a capacidade de
associag@o que se tem. Ndo se trata de fazer uma investigacdo cientifica
exaustiva, mas sim preparar uma ligdo de descoberta onde se aprendem os
mecanismos da investigagao. ’

Os recursos intelectuais estdo constituidos pela capacidade de observar,
identificar, descobrir, comparar, classificar, estabelecer relagdes analogas de
dependéncia, de interacgdo... pela capacidade de imaginar, produzir,
memorizar, pdr hipéteses, sintetizar, fazer generalizagdes, reflectir, discutir...
Assim, o professor encontra-se com 0 museu concreto e com o seu modo de
entender as relagdes com o publico. Ficando com possibilidades de fazer uso
didactico da exposigdo do mésmo, um uso especifico, para ensinar a aprender.

Consequentemente, a visita ao museu sera concebida na éptica da
«descoberta». Em vez de partir da ideia, do conceito ou da sintese cuitural
proposta pelo manual ou pelos proprios cartazes informativos do museu,
convida-se o aluno a que se confronte com as pegas, que as interrogue, que
estabeleca um didlogo com elas. Naturalmente que para estabelecer este
dialogo necessita de um apoio informativo e instrumental que deve procurar no
museu ou no professor, sempre tendente a proporcionar a descodificacio da
mensagem que encerra a pega e a contextualiza-la dentro da sua cultura.

Os conhecimentos s3o adquiridos pelo aluno ndo os memorizando
meramente, mas participando activamente no processo de elaboragio dos
mesmos. Ou seja, frente ao «predominio da informag&o sobre a analise, tipico
da postura tradicional.

O contacto directo de criangas e adolescentes com monumentos,
documentos, testemunhos de outra época é o didlogo que se estabelece com o
Tempo. Diélogo importante quanto é certo que o passado é para a gente jovem
um tempo morto, arrumado, ultrapassado. Sera informativo a todo os niveis,
mostrar-lhes como o tempo & homogéneo e n3o esta dividido em barreiras;
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mostrar-lhes que hoje se vive em consequéncia e sempre em ligagdo, nunca
em completa ruptura (MARNOTO,1998,p.42)"

Uma obra de arte, por exemplo, permite o didlogo, porque fala, de forma
especial de uma época, dos seus gostos e modas, técnicas e outros saberes,
mentalidades, crengas.

Segundo Isabel Marnoto: «O didlogo com o tempo permite ver mais
longe e mais fundo, compreender diferengas, permite ainda distinguir aparéncia
de esséncia e ndo ha conhecimento que mais valha e que mais aproveite. »
(1998,p.43).

E este didlogo, é este aproximar o “hoje” do “ontem” e vice-versa, que 0s
alunos aprendem, sentem, discutem e se apercebem com maior facilidade no
museu, quer seja de arqueologia, etnografia, arte, ou qualquer outro género. E
uma boa oportunidade para o publico-jovem perceber a ideia de Lavoisier:
“nada morre, nada nasce, tudo se transforma”.

' “Sensibilidade e Razdo:Uma Alianga a Estabelecer”, Artigo elaborado por M.* Isabel de Castro M.
Marnoto, para o coléquio da APOM, subordinado ao Tema “A escola vai ao Museu”.
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Jogos Pedagogicos no Museu

Segundo Céndida Proenca: «estas técnicas permitem que o ensino da
Historia se torne motivador e estimulam o desenvolvimento de varias
capacidades, particularmente no dominio da imaginacdo, criatividade e
capacidade de expressdo. ...Permitem, ainda, o desenvolvimento da
comunicagdo verbal e das relagbes interpessoais e desenvolvem a
compreenséo empatica da Histéria....»(1990, p.135). No entanto, estas técnicas
ou actividades, que podem ser realizadas no recinto dos museus ou num
Jardim Botéanico ou em qualquer outra instituicio de ensino ndo formal, ndo se
cinge apenas & Histéria, mas sim, a qualquer outra Ciéncia (Ciéncias da
Natureza, Fisica, Quimica, Geologia, Biologia, etc.).

Como se tem vindo a afirmar ao longo de todo este trabalho «os museus
tém um papel essencial na educagdo, em geral, e das criangas, em particular.
O interesse cultural suscitado na crianga vira a desenvolver-se, frutificando na
idade adulta criando um publico interessado e conhecedor»(1992,p.41)"°.

O Jogo é uma das componente essenciais e intrinsecas a vida do ser
humano. Todas as criangas gostam de jogar, ao mesmo tempo que se
divertem, aprendem a cumprir regras. O que se aprende com o0s jogos
permanece na memoria longa. Assim, nada melhor, do que apresentar um jogo
durante ou depois da visita, sobretudo, para criangas mais jovens. Eles
permitem intervencéo, participagéo e activam o imaginario, levando a resoluc&o
de problemas.(GUEDES, 1996)®.

Os jogos séo utilizados, tendo em conta, alguns factores: a faixa etéria
da crianga, a natureza do museu (arte, ciéncia, histéria natural, arqueologia,

lSVALENTE, Teresa, “Um Museu para todos”, artigo escrito para a Revista Noesis, n.° 24
(Set.,Out.,Nov.)

!¢ GUEDES,M® Carmina B.A Correia, 1996, “A Informagdo Escrita para Criangas no Museu”, Dissertagio
de Mestrado em Museologia e Patriménio.
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por exemplo), o objectivo pedagégico, o tema e o tempo disponivel para o
percurso (GUEDES,1996.p.164).

Os jogos didacticos s@o uma estratégia a que os grupos etarios mais
jovens aderem com entusiasmo, estimulando varias capacidades e tornando

motivador quer a visita de estudo, quer o proprio ensino da Historia.

Os alunos devem ser envolvidos em todo o processo que permitira a
concretizacao final do jogo, o qual pode ser desenrolado antes da visita, isto &,
quando por exemplo uma sala do museu sé pode ser visitada por um numero
restrito de alunos, os outros que ficam do lado de fora, poderdo enquanto

esperam, fazer um jogo de palavras cruzadas.

O jogo de pistas-itinerario € uma actividade excepcional para ser o
proprio aluno a descobrir o museu, aprende deste modo a olhar, a ver, a
seleccionar e a interpretar, ndo se cansando como seria de esperar se fosse
sonolentamente atrés de alguém que diz coisas que ndo se ouvem, olhando

coisas que ndo se véem.

As equipas de monitores-educadores dos nossos museus estdo
preocupados em tornar vivo o ensino e em dar uma nova dimens3o a classica
visita a0 museu. Uma das técnicas a que se tem vindo a dar mais realce é a
simulagdo que se baseia na recrea¢io de ambientes historicos onde a crianga
é levada a viver- participando. Servindo-se de objectos da época, vestindo-se,
trabalhando, comendo, como na época se fazia, a crianga entra numa
actividade ludica tdo do seu agrado, saltando para dentro da histéria e
adquirindo sem esforgo, conhecimentos basicos. Por outro lado é dado grande
relevo a participagio da comunidade local em toda a acgao.

E no jogo que a crianga faz uma incessante passagem do imaginario ao
real. E se o desenvolvimento das capacidades intelectuais, a aprendizagem de
uma forma correcta de raciocinar sdo importantes em qualquer processo

educativo, uma pedagogia da imaginagdo ndo o sera menos. N3o serd a
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imaginagéo que modifica 0 mundo? E é ela que presente nos jogos, permite a

crianga inventar regras para modificar as regras aprendidas.

A crianga € o publico de hoje e de amanha. Liberta, participante e activa,
a crianga passa a amar e respeitar 0 espago que a recebe, onde convive com
os objectos. Num ambiente apto ao didlogo entre crianga e objecto, aumenta-

Ihe a percepgéo, enriquece a memdria, estimula a capacidade de indagar.

Um exemplo concreto, foi um peddy-paper realizado numa visita de
estudo as Ruinas de Conimbriga com uma turma de 8° ano de escolaridade do

ensino basico (apéndice n.° 1).

As simulagbes, as dramatizages e a histéria ao vivo, como pratica
pedagdgica complementar com o museu, «iniciaram-se em Inglaterra, em
1979, com o projecto de Havening Haall manséo do século XVIII, no interior de
Suffolk» (PROENGCA,1990,p.144), baseando-se na recriagdo de ambientes
historicos onde o jovem é levado a participar directamente na actividade que
lhe e destinada. Vestindo-se a época e usando utensilios, trabalhando e
comendo como se fazia na época. Desta forma, os jovens adquirem uma
perspectiva de histéria diferente da habitual. Sao técnicas que podem ser
aplicadas em todos os locais onde a escola esteja inserida e funciona quando
professores, historiadores, musedlogos, recriam com as comunidades locais o

passado.

As simulagbes, tomando como exemplo a disciplina de Histéria,
baseiam-se no principio de que os alunos podem “viver o papel de
personagens de épocas e sociedades diferentes da sua. A nivel das outras
disciplinas, eles podem dar “vida” a qualquer objecto (um féssil animado, uma
planta que fala, um cristal que explica a sua formagdo e composicdo, uma
representacdo de um quadro renascentista, s3o alguns exemplos de
simulag¢bes e jogos que podem ocorrer no museu).

«Perante uma vitrine com lascas ou machados pré-histéricos, o aluno sé

vé como € a pega nao aprende o seu significado, nem avalia o seu valor,
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porque ndo sabe por quem e como e para qué era usado ou mesmo de que
material era feito. Ao seu dispor apenas tem a legenda a identificar o objecto,
local de origem, nome e periodo a que pertence. ..No entanto, se ao lado
dessas vitrines, pudessem observar pegas idénticas, integrando-as nas vidas
que lidavam com elas, entdo perceberiam muito mais do que aquilo que vem
nos manuais escolares e mesmo do que se lhes possa ser
ensinado.»(1987,p.46)"".

Aqueles objectos deixam de ser simples pedras ou calhaus como muitas
vezes Ihes chamam para se tornarem em instrumentos de trabalho.

Aprendem que todos os objectos expostos pertencem a um patriménio

que € preciso preservar.

Para além das actividades de grandes dimensdes a “histéria ao vivo”
pode ser compreendida e adaptada a pequenas reconstituicdes. «Ela recria o
tempo curto da histéria do quotidiano, procurando saber como se vivia o dia-a-
dia de uma época, para levar a crianga a aprender e compreender esse
quotidiano...O aluno ndo se limita a aprender mas ganha a consciéncia de uma
situagéo o que permite o desenvolvimento da sua capacidade de percep¢do, e
faz com que o aluno aprenda o significado das coisas.»
(PROENCA,1990,p.146). Neste caso, os museus tém papel extremamente
importante, nomeadamente uma estreita relagdo com a aula. Assim, as visitas
de estudo quando programadas em conjunto com o museu podem constituir
uma aula de “Histéria ao vivo” inesquecivel. «E um ensino que desenvolve a
imaginagéo criativa e o pensamento operacional formal, através dos métodos
racionais de pesquisa perante uma experiéncia histérica. Ndo devemos ainda
esquecer o0 aspecto formativo do respeito e compreensdo do significado do
patrimoénio histérico.» (PROENCA,1990,p.147).

" MARQUES,M*Fatima S. e KIRKBY,M? Cristina, 1987,”Museu-Instrumento Pedagogico, comunicagéo
apresentada no coléquio da APOM. “A Escola vai ao Museu” Lisboa
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COMUNICAGCAO MUSEOLOGICA

Entende-se por comunicagdo a troca reciproca de informagdo que
conduz a multiplas e dissemelhantes formas de compreensao mutua. Dentro da
comunicag@o ha a informagéo, ou seja, a mensagem transmitida na relagdo
entre os individuos. A transmissdo da informagdo e a possibilidade de
comunicagao faz-se através da linguagem: verbal, ndo-verbal ou mista.

A linguagem mista associa na mesma mensagem, palavras e objectos. E
esta a linguagem utilizada pelo museu, local de comunicagdo por exceléncia,
que se pode designar por linguagem museoldgica.

O museu representa uma mensagem polivalente na transmissdo e
intelectualizagdo de valores.

Uma das fungGes basicas do museu é a comunicagdo, que se
materializa na exposi¢do, parte visivel de todo um trabalho sequencial de
investigag@o e de conservagdo, que estabelece a ligacdo com a comunidade
em que se insere (HENRIQUES, 1996,p.92). E aqui, que historiadores,
arquitectos, etnégrafos, artistas, professores, alunos, entre outras profissdes,
v@o procurar elementos de estudo. Também os poetas, os escritores,
novelistas, procuram neste espago a inspiragio para as suas obras. Por fim, os
visitantes comuns que gostam de othar e apreciar 0 belo, percorrem o museu
em busca de um “banho cultural’. Daqui se conclui que o visitante procura nos
museus ensino, inspiragéo e prazer.

Assim, verificamos que comunicar ndo é tarefa facil, sobretudo quando
se trata de publicos heterogéneos, quer a nivel etario, quer a nivel cultural e
social .

E através das exposigdes que o museu transmite a sua mensagem, o
que se torna complicado e de dificil execugéo, se nos lembrarmos, que esta
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deve estar ao alcance dos mais variados publicos. Segundo Luis Henriques:
«O objecto ndo fala, por conseguinte, a exposi¢do pressupde a utilizagéo de
um codigo e uma posterior descodificagdo da mensagem implicita.»
(1996,p.93)

Segundo Freches: «... 0 museu tem um papel formativo na vida dos
cidadéos como transmissor de conhecimentos cujo meio de comunicagéo € a
exposi¢cdo com base numa colecgdo que devera ser colocada ao alcance de
todos os publicos susceptiveis de a visitar, s6 adquire valor se for
compreendida, por consequéncia, as mensagens deverdo ser pensadas por
forma a tornar o museu mais ou menos participativo e ndo manté-lo no antigo
conceito de lugar de armazém “empoeirado” de coisas velhas» (1979, p.90.).
Por conseguinte, podem-se utilizar diversas estratégias de comunicacdo para
consubstanciar a interpretacdo dos objectos no museu. Trata-se de um espago
onde as imagens bi e tridimensional, devem predominar. Consequentemente, a
museografia sera, uma profunda reflexdo e nao a procura exclusiva do efeito

estatico em detrimento da fungdo informativa.

A transmissdo do saber e a aquisicdo do conhecimento dependem
essencialmente do tipo de comunicagdo, por isso o discurso museografico,
actualmente, ndo & apenas visual, mas sim plurisensorial. Consciente do seu
papel educativo e socializador, 0 museu sai para a comunidade, faz estudo de
publicos e adopta um politica de divulgagdo mais actual, enquadrada nos
mass-média. Josef Bernes afirmava: «Se 0 museu quiser conservar o seu lugar
de instituicdo cultural, contribuindo para a educagéo dos jovens e dos adultos,
deve adaptar os seus meétodos educativos ao nivel dos cidaddos, as
necessidades da sociedade, bem como ao nivel da ciéncia e das técnicas, isto
significa que deve mudar o modo de apresentagdo das colecgbes sem, no
entanto, renunciar ao que distingue das instituicdes culturais: a comunicagao

directa pelo testemunho do objecto original» (1976,p.117).

Neste aspecto, & importante a fungdo do Servico Educativo, este serve
de elo de ligagdo entre os objectos expostos e o publico. Este Servigo,



57

protagoniza a educagéo e a recreag¢do, na medida em que guia os visitantes e

os prende as colecgdes através da emogao e da transmissdo da mensagem.

O acervo do museu & composto por objectos provenientes de origens
diversas, como por exemplo: trabalho de campo (recolha); aquisi¢do; depdsito;
doacdo e legado, correspondentes, no geral, a animais, plantas, minerais,
fosseis, artefactos de pedra, utensilios de trabalho, (alfaias agricolas,
instrumentos de trabalho de profissbes em vias de extingdo), artesanato
(bordados, ceramicas), entre outros. Estas pegas assumem verdadeira
importancia como geradoras de informagdo para o grande publico e, com

caracter inovador, de descoberta, para a Ciéncia e seus cultores.

Assim, podemos afirmar que o objecto natural é «testemunha
silenciosa» de um dado fenémeno, num determinado contexto e num certo
momento da histéria da Terra, muito importante para dar a conhecer as nossas
origens, como se vivia, 0 que se fabricava, como se sentia, enfim, como se
conseguiu chegar aos nossos dias € sermos como somos e nao de outra forma

qualquer.

O veiculo de transmissdo da mensagem do museu com o publico, é
feita, sobretudo, através das exposi¢Oes, onde os objectos, devidamente
contextualizados e convertidos em pegas de museu, contém as informagdes
que se pretendem comunicar, no entanto, sé tem valor, se for compreendida
por aqueles a quem se destina: o publico, em geral. Como tudo se transforma,
nada é estatico, também a forma e a preocupagdo de expor, de transmitir a
mensagem se modificou, assim, o objecto, por si sb, deixou de conter o
essencial da informag&o para ganhar valor como fonte de conhecimento, ap6s
devidamente contextualizado, no modo de apresentagdo e com informagéo
complementar anexa. Também os coldquios; conferéncias e edigao grafica, sdo
formas de comunicagdo que pretendem contemplar os diversos tipos de
publico, tendo, sempre em linha de conta, o nivel etario, o grau cultural e social.

A preocupagdo basica do museu é fazer com que o objecto possa
«falar», de forma a que o visitante entenda a linguagem usada descodificando
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a mensagem. Por isso, alguns museus colocam junto aos objectos expostos,
informagdes complementares com complexidade crescente: primeiro
informag&o muito simples, de ambito geral, num texto intencionalmente curto;
depois, um texto mais descritivo e por fim, um texto mais pormenorizado, posto

a disposigéo dos que assim o desejem e o possam entender.

Tambem, a apresentagdo do objecto é motivo de estudo e de
preocupagao perante o museu, donde, o cuidado na apresentacdo estética do
acervo, num ambiente agradavel e apelativo, constitui factor altamente positivo,
pelo prazer que desperta ao olhar, contribuindo para melhor transmissio da
mensagem, por conseguinte, dai a preocupagdo dos expositores apresentarem
qualidade estética e ao mesmo tempo, serem atraentes, funcionais, bem
iluminados e acima de tudo, ndo sobrecarregados de pegas.

As informagBes dos objectos expostos, que o museu considera
pertinentes para a memodria do visitante s&o transmitidas através de meios
informativos directos (cartazes, legendas, escritos, guias e meios audiovisuais)
e os complementares (desenhos, mapas, maquetas, fotografias) cuja fungéo é
conduzir a observagdo e compreensdo da exposi¢do, pela representacdo
“visual” de conhecimentos que possibilitam a “leitura” das pecas, adoptando
uma fungdo didfana integrada nos critérios expositivos. Todavia, em
exposi¢cdes que apresentem uma intencionalidade didactica ou informativa é
frequente encontrar a reprodugdo do contexto original, tratando temas
historicos, antropolégicos ou ciéncias naturais. S&o estes elementos
comunicativos que integram a técnica expositiva que transmitem a pretensa

mensagem do museu.

Quadros e mapas murais tém sido grandemente utilizados, sobretudo,
nos Museus de Histéria Natural, convertem-se numa solugéo econémica na
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linguagem museografica, tornando-se num recurso possivel para 0s museus
com orgamentos mais limitados, procurando, com maior economia de meios,

suprir a falta de outros tipos de representagées como dioremas e modelos a 3
dimensdes. Funcionam em alguns casos como objecto de informacgéo e,

noutros, como complemento de objectos.

Séo também, frequentes os painéis descritivos (através de figuras e
pequenos textos) de uma paisagem, de um acidente geolégico, de um fossil ou
de uma estrutura cristalina. Como exemplo, podemos destacar o Museu da
Lourinh& onde se encontra o espdlio da descoberta de ossadas fosseis de um
dinossauro saurépode, grande herbivoro quadripede, com cerca de 150
milhGes de anos, encontrado nas arribas da praia de Porto Dinheiro. Deste
género de acervo fazem parte: restos de ossos, os sedimentos em que jazem;
estes testemunhos s&o de extrema importancia pelas muitas indicacdes que
fornecem, d@o a conhecer a existéncia desta espécime de animais em terrenos
daquela idade, num ambiente quente e humido de terras baixas pantanosas,
rico de vegetagao.

Ler os textos impressos, compara-los e interpreta-los leva tempo e torna-
se cansativo, ndo permitindo ao visitante tomar a devida atencdo. Esta questao
é ultrapassada com os meios audiovisuais, que constituem uma mais valia
como auxiliar da comunicagéo intrinseca na exposi¢éo, o que implica um maior
cuidado na elaboragdo dos comentérios audiovisuais, porque as pegas
expostas n&o se explicam por si mesmas, nem os textos impressos sdo

suficientes para as contextualizar convenientemente.

De modo a favorecer a compreensdo das exposigdes, 0s museus, como
recurso indispensavel, passaram a utilizar, as inovagdes técnicas no campo
dos audiovisuais, que, sendo novos meios de comunicagdo, colocados a
disposicéo do publico, favorecem a sua aproximagao, atraindo a atencdo das
massas. O mais comum, sdo:. filmes e diapositivos utilizados como
complemento do objecto exposto; sistemas luminosos, instalados em mapas,



60

em relevos ou em esquemas (para indicarem o desenvolvimento de
processos), som, utilizado de diferentes formas: permitindo ouvir a voz de uma
personalidade célebre; o som do ambiente que se quer reproduzir; auxiliar da
visita (HENRIQUES, 1996,p.96).

Dentro das novas tecnologias, também, os meios informaticos se
tornaram indispensaveis, permitindo possibilidades de didlogo com o visitante,
propondo-lhe um leque mais vasto de conhecimentos, testes, cuja correcgdo
pode ser imediata, indicacdo bibliografica e/fou de outros museus ou
monumentos, que de certa forma, possam complementar a informagio/
conhecimento aqui adquirido. Os meios informaticos, sdo ainda, considerados
instrumentos privilegiados para atingir o publico, genericamente, designado por

“deficiente”.

A fungdo comunicativa do museu passa pela selecgdo, ordenagdo e
associacdo das pegas para a exposigdo, assim como dos meios informativos
directos e complementares. e da adequagdo dos meios técnicos a utilizar na
elaboragdo da exposigdo, transmitem a mensagem pretensa do museu.

Segundo Angela Garcia Blanco, um dos factores que caracteriza os
varios tipos de museus € o propésito comunicativo, assim existe: o museu

contemplativo; o informativo-transmissor e o didactico.

Museus contemplativos, tal designagdo, tem como objectivo, a
contemplagdo das pegas expostas. Os museus de arte sdo os que melhor
retractam este caracter, onde a selecgdo, ordenagéo e associacéo das obras
pressupbe a observagdo, a admiragdo e, se possivel, levar o visitante a

reflexdo.

Este tipo de museu mantém a imagem tradicional de espago sacralizado,
distante e inacessivel, procurado sempre pelo mesmo tipo de visitantes. Por
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conseguinte, ndo estd de acordo com as ideias didactico-pedagogicas'®

difundidas quer pela Nova Escola, quer pela Nova Museologia.

Museu informativo-transmissor — neste tipo de museu a selecgéo e
exposicdo dos objectos obedecem & ordem dos conhecimentos que se
pretendem transmitir. A disposicdo combina critérios expositivos com

planificagéo prévia dos objectos seleccionados.

A relagdo e associagdo das pegas expostas seguem uma determinada
l6gica, uma razdo de ser, consoante o papel informativo que cada uma
desempenha no conjunto.

Esta metodologia expositiva aproxima este tipo de museu dos novos
conceitos educativos.

O museu informativo-transmissor denota ja uma preocupacgéo na relagéo
comunicativa com o publico, no entanto, a comunicagdo ainda é unidireccional,
posto que o museu da a valorizagdo cultural das pegas, as informagdes
adquiridas pela investigagdo, o estudo e a interpretagdo das mesmas, o
visitante apenas se limita a aceitar o conhecimento proposto permitindo-lhe ter
uma atitude passiva.

No museu didactico, tudo se passa de forma diferente. Aqui o museu
assume-se como um instrumento educativo que nao s6 pode ensinar o que
sabe sobre os objectos que expde, como pode ensinar a aprender a partir da
analise e interpretacdo da cultura material, facto que se enquadra numa linha
metodoldgica activa de descoberta, onde é exequivel «aprender a aprender».
Igualmente, o visitante passa a ter uma atitude activa, que lhe permite “falar’
com os objectos e simultaneamente, descobrir a informagdo que eles contém,
adquirindo a possibilidade de elaborar as suas préprias interpretagdes e
cimentar as suas conclusdes. (1994,pp.66,69)

Para terminar este capitulo, podemos concluir, que a transmissdo do
saber e a aquisicdo do conhecimento dependem, essenciaimente, do tipo de

'8 O termo didactico-pedagogicas, designa os métodos e actividades aplicadas no ensino, como meios
facilitadores da aprendizagem. Técnicas do aprender-fazendo.
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comunicagdo. O acervo é, sem dlvida, o gerador da informag&o, o transmissor
da mensagem, que ao englobar todo um conjunto de elementos materiais e
ideologicos, deve, apos tratamento museoldgico de comunicagao, abranger os
varios publicos, por forma a compreenderem a riqueza informativa de cada
peca.

E a forma como cada museu transmite a sua mensagem, como
comunica com o seu publico que vai estabelecer uma determinada afectividade
que o leva a sentir vontade de 14 voltar e ndo com a ideia de que 0 museu s6

se visita uma vez .

EXPOSIGAO MUSEOLOGICA

“A exposi¢ao cria um mundo fechado, finito,
saturado de objectos acumulados, um

espectaculo carregado de sentidos”
J. Davallon

Ao museu, enquanto, agente cultural e educativo, compete-lhe dirigir o
seu meio de comunicagdo aos varios tipos de publicos que o procuram. Esta é
conseguida, essencialmente, através da exposigido Por conseguinte, é a partir
do momento que conhece bem a colecgéo e o publico a que se destina, que é
possivel uma boa exibigdo dos objectos.

As pecgas expostas tém o intuito de transmitir uma determinada
mensagem, pelo que, desde do inicio, se tenta possibilitar a compreensao
imediata e directa da informacéo.

Considerando que o museu é o emissor da mensagem, o veiculo, isto &,
O seu acervo, & a base da sua oferta cultural. Para que a mensagem seja
recebida e compreendida, o emissor, neste caso, 0 museu deve conhecer o
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receptor, ou seja, o seu puablico. Esta percepgdo adquire-se através de um
breve inquérito feito aos visitantes. Os dados mais relevantes serdo: a idade, o
sexo, a instrugdo e formagdo cultural, lugar de residéncia e suas motivagdes
em relagdo ao museu. De todos factores referidos, o grau de instrucdo é o
mais determinante no que respeita & assisténcia dos museus. Entdo, como
fungcdo socializadora, cabe ao Servigo Educativo estabelecer um plano de
forma a poder “chamar” e cativar este tipo de publico.

O modelo expositivo ndo se restringe 2 reproducdo de critérios de
classificagéo, pelo contrario, com imaginagdo, a exposi¢do converte-se na
recreacdo da vida perdida dos objectos, criando o seu préprio ambiente
reconhecivel na informagéo transmitida pelo percurso expositivo que se rege
por critérios cientificos, pedagdgicos, estéticos, temporais e espaciais,
intimamente relacionados com o contetdo da exposi¢ao.

O percurso expositivo é constituido por uma sucessdo ordenada de
objectos significativos e ideograficos, segundo um determinado objectivo
tematico e seguindo as regras especificas de museografia, possibilitando por
um lado a identificagdo e construgdo da meméria colectiva, e por outro,

conduzindo o visitante a sentir desejo de aprender.

A exposicéo assume um papel preponderante, a partir do momento em
que permite a tomada de consciéncia do visitante em trés niveis: a
materialidade do objecto, a sua insergio sécio-cultural e a relagdo do individuo
com a realidade que o circunda. Podemos considera-la como um potencial
educativo, utilizado pelos museus como veiculo de transmissdo do caracter de

socializagédo e democratiza¢io do conhecimento.

Entre as varias fungbes do museu, uma delas é a de “ensinar a ver’
faciitando a compreensdo de qualquer objecto museolégico e
simultaneamente, a estabelecer semelhancas entre sociedades do passado e
do presente. Com este ensino pela observagio ndo se pretende estimular a
memoria mas o gosto pelo patriménio, pelo saber mais, o que s6 é possivel
adquirir atraves do habito da analise do objecto exposto. No que diz respeito ao
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publico infanto-juvenil, a aprendizagem, a capacidade de pensar, perceber,
decidir, resolver problemas, s&o aspectos cognitivos inerentes a fungéo de
analise das pegas expostas.

A fungéo educativa do museu: ensinar a ver, sentir e compreender esta
patente em cada pega exposta, no entanto, as exposi¢cdes sio feitas para o
publico em geral, por adultos para adultos, facto que torna dificil descer ao
nivel etario e psicolégico do publico mais jovem, que, carece de informacdo
susceptivel de facilitar o entendimento do objecto isolado e o préprio conjunto
da exposigéo, por forma a compreender o que esta a ver.

A solugéo desta questdo reside na necessidade de existir na equipa que
idealiza e realiza a exposigdo alguém especializado neste tipo de publico, como
professores, psicdlogos, animadores infantis, juvenis, visto que, a exposi¢éo s6
sera perceptivel pelo publico infanto-juvenil, mediante a concepgdo de
informagéo escrita, especifica para os varios niveis etarios, com orientagéo
pedagogica que vise experiéncias e observagbes das pecas expostas,

permitindo a apreensao de conceitos, ideias, principios cientificos e técnicos.

Os técnicos do museu quando determinam o percurso expositivo tém em
consideragdo varias hipoteses: andlise de um tema, uma visita de caracter
geral ou restrito a uma pega ou assunto em particular. Em qualquer dos casos
os elementos estruturais sdo sempre a orientagdo, a selecgdo de pegas, as
pausas do percurso e as sugestdes e, se possivel a aplicagdo de cores
apelativas, que em termos educativos, € uma caracteristica estrutural que mais
atrai a atengdo da crianga, conforme o seu estadio psicoldgico.

O museu, tal como a escola, tem como objectivo criar efou desenvolver
(nestas faixas etarias), a autonomia e a responsabilidade, com este propdsito
oferece um guia, cuja proposta de percurso é a andlise dos objectos expostos,
constituido por textos, questdes e jogos que auxilia e documenta os jovens
durante toda a visita, dando a possibilidade de se movimentarem sozinhos.
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As pausas do percurso sdo importantes, quer para descansar, quer para
chamar a atengdo de uma pegca ou texto, ou ainda algum elemento
arquitecténico do edificio, onde se encontra instalado o museu. Pretende-se,
criar um certo ritmo, possibilitando o despertar da curiosidade e ndo deixando

que o0 cansago e o desinteresse se apodere deste publico tdo vivo e activo.

Estas interrupgbes sdo introduzidas no guia por uma imagem, uma
curiosidade relativa ao objecto em andlise ou a proposta de uma actividade. Na
informagéo escrita 0 percurso devera estar bem definido, de forma a orientar o
publico ao longo da exposi¢do, permitindo a apreensdo da nogédo de evolugio

dos acontecimentos e do seu contexto.

O percurso expositivo estabelecido no guia (informagéo escrita) adquire
autonomia e especificidade em relagdo ao percurso geral da exposigio,
segundo os motivos pedagégicos de analise que privilegiam uma selecgdo de
objectos mais representativos, no conjunto tematico expositivo, importantes

para o desenvolvimento cognitivo.

O percurso da informagao escrita pode ser diferente ou independente do
proprio percurso da exposi¢cdo, conforme as caracteristicas inerentes a este
tipo de publico, donde, a necessidade da mensagem de cariz pedagdgico ter
um tratamento cuidado, além disso, ha que ter em conta a duracdo do percurso
estabelecido que nunca deverd exceder as duas horas, pois, € o limite de
analise, face as capacidades de absorgéo de conhecimentos de uma crianga.
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ESCRITA

No museu utiliza-se uma linguagem ndo verbal, quase exclusivamente
visual, no entanto, a linguagem formal ndo deixa de se destacar, dela fazem
parte toda a informag&o escrita que “ilustra” os objectos expostos facilitando a
sua interpretagdo, como sendo: legendas, guias, roteiros, textos tematicos,
livros, toda uma gama de informagdo que o museu disponibiliza ao publico em
geral, para maior facilidade de comunicagéo publico/objecto.

Sendo a ténica deste trabalho a interacgdo museu/escola, é relevante

salientar a importancia da informagao escrita para o publico infanto-juvenil.

Ao pretendermos que as criangas de hoje, sejam o nosso publico de
amanha, é urgente motiva-las, envolvé-las, criar uma ligagdo afectiva com os
museus e seus acervos, para tal, & indispensavel a informagdo escrita
especifica para o publico infanto-juvenil, como um meio de orientacdo e de
acompanhamento cientifico na exposi¢cdo, possibilitando o dialogo aluno /
objecto, segundo bases culturais pedagdgicas que juntam a fungdo didactica
do museu com a receptividade da crianga.

Por vezes, as exposi¢des museoldgicas apresentam uma descodificagdo
difici, pelo que o texto escrito, mesmo uma simples legenda, deve ser
cuidadosamente elaborado, distribuido pela exposicdo, integrando-se nela,
fohnando um todo, contribuindo para uma boa comunicabilidade, tornando a
mensagem mais explicita.

O museu, é auténomo quanto a selecgdo da tipologia da informagao,
sem, no entanto, olvidar o interesse cognitivo e afectivo do publico infanto-
juvenil. S&o os Servigos Educativos, ou afins, que ao pretender estimular as

capacidades de criagdo, imaginagdo e invencdo do aluno, conforme o nivel
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etario, dirigem a sua acg@o pedagdgica para a motivacao e envolvimento na

memoria colectiva.

A informagdo escrita é indispensavel em qualquer museu. Visa varios
objectivos, como: informar, instruir, explicar, persuadir, entreter, além de agente
pedagogico elementar para a compreensdo e sensibilizagdo da exposi¢do. E
através dela que se conduz o aluno a aprendizagem pela descoberta,
estimulando a imaginag&o, concedendo todo o apoio pedagdgico necessario no

sentido de reflectir no que vé.

O museu, consciente da importancia deste tipo de publico, expressa a
sua preocupagao quanto a elaboragéo da informagdo escrita a ceder. E de
salientar a necessidade de existir informac&o escrita variada, com varios tipos
de andlise expositiva, de forma a satisfazer o objectivo da visita, tendo sempre
em conta, o nivel etario a que se destina.

Numa visita escolar, o aluno tem acesso & informagao escrita, por duas
vias: ou e informag&o elaborada pelos Servigos Educativos (se existir) e é o
proprio museu que oferece ou disponibiliza, material didactico elaborado pelo
professor e por este fornecido. O material escrito mais utilizado é o seguinte:
guias de caracter geral, fichas tematicas, didacticas, ludico-pedagégicas.

Esta ou qualquer outra informagdo escrita fornecida a este tipo de
publico devera utilizar titulos sugestivos, incentivando a curiosidade como por
exemplo: “Descobre no museu...”.

O material didactico elaborado pelos Servicos Educativos (pessoal
especializado, como por exemplo: professores, que conhecem bem o tipo de
linguagem a ser utilizada, tendo em ateng3o o nivel etario a que se destinam),
dos museus e apresentado aos alunos, tém como finalidade, servir de fio
condutor ao longo da visita. Identificam as principais paragens e locais de
observagdo com comentarios e sugestdes. Conduzem a crianga a descoberta
da exposigéo através de frases como: “Consegues ver...”: “Vé se descobres...”;
“adivinha como era...”; “Imagina para que servia...”.
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Este tipo de informagdo permite orientar e conduzir &4 descoberta, a
reflexdo sobre o que se vé e ao mesmo tempo, provoca e estimula a

imaginagao.

Por vezes, os museus, ainda disponibilizam livros educativos, ligados

ao(s) tema(s) tratados ou directamente relacionados com a exposigéo.

O contacto do publico com o acervo do museu é quase exclusivamente
visual, por vezes, & da maior importancia explicar, sobretudo, ao publico
infanto-juvenil, que os objectos sdo Unicos, frageis e insubstituiveis, além da
sua seguranga e conservagao, pelo que, ndo podem ser tocados. Nestes casos
a existéncia de algumas réplicas € fundamental, para que este grupo etario,
tenha a possibilidade de tactea-las, percebendo melhor a forma, a textura, o
volume, a utilidade e experimenta-las. Também, a informacdo escrita, é de
importancia crucial, visto que, assume a funcdo de explicar a peca

individualmente e no seu conjunto.

A informagéo escrita incide sobre trés aspectos fundamentais : a anélise;
a transmissdo de conhecimentos (histéria do objecto e do seu contexto,
curiosidades sobre o mesmo, dados cientificos) e participacdo do jovem publico
através de questiondrios, desenhos, composi¢des que poderdo realizar no
museu ou na escoia.

As criangas entre dos 6/7 e os 11 anos de idade, encontram-se no
estadio das operagbes sincrético-concretas que se caracteriza por uma fase
em que a percepgao das coisas deriva da interligagdo com as ideias concretas.
Nesta fase a crianga compreende nogdes basicas como: espaco, tempo e
quantidade, dai a importancia da informagdo escrita abranger a componente
ludica, factor que permite uma maior facilidade na resolugdo de problemas
através da diversdo. Constituida por jogos, charadas e imagens que incitam a
imaginacédo criativa, despertando a curiosidade e em simultaneo desafia o
pensamento (GUEDES, 1996,28)
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Cada vez mais, as escolas se debatem com a falta de gosto e
motivagdo, para a leitura, por parte dos alunos. Neste aspecto, também, a
interacgdo museu/escola pode obter bons resultados. Com a faixa etaria mais
jovem, a exposi¢do pode ser vista através da introdugdo de curiosidades,
charadas, mistérios encerrados nos objectos, entre outras actividades. Formas

de atrair a crianga para a necessidade e gosto pela leitura.

Posto isto, compreende-se, que a preocupagéo do museu em relagéo ao
ensino/aprendizagem e na sua interacgdo com a escola, o leve a elaborar
material pedagdgico-didactico, prérpio para cada faixa etaria, consistindo em
fichas de analise de algumas pecas; roteiro da exposicdo ou de um tema
especifico; livros diversos, relacionados com o museu ou com determinados
temas. Assim, € comum que durante as visitas guiadas organizadas pelos
Servigcos Educativos sejam distribuidos pelos alunos questionarios, com jogos e
propostas de desenho que serdo analisadas e preenchidas durante o percurso
a exposicdo. Toda esta informagdo escrita baseia-se numa cuidada
investigagdo cientifica adaptada, posteriormente ao estédio psicolégico da

crianga.

Ha criangas que além de irem com a escola ao museu, também vao com
a familia, para estas existem pequenos livros com jogos e desenhos para
completar e simultaneamente para os adultos acompanhantes um outro
“livrinho” que além de uma elaboragéo informativa mais desenvolvidas, contém
as respostas aos livros dados as criangas.

Em Portugal, a informagdo escrita para criangas, patente nos museus,
ainda n&o € muito comum, no entanto, a maior parte destas instituicdes, tém
vindo a esforgar-se no sentido de colmatar esta lacuna, o que por vezes, se
torna muito complicado, pois esta tipologia da informagdo obedece a um
caracter cientifico e multidisciplinar que engloba psicologia infantil:
museografia, métodos de escrita para crianga; grafismo; areas cientificas
tematicas, como a histéria, a ciéncia, a biologia, entre outras.

A elaboragéo de um texto para uma faixa etaria mais jovem obedece a
certos critérios: estudo cientifico, baseado numa pesquisa credivel



70

conhecimentos sobre a psicologia infantil e adolescente, selecgdo cuidada de
objectos exemplificativos do tema que se pretende estudar e simultaneamente,
selecgdo de actividades pedagogicas. Também a imagem é apelativa nestas
faixas etarias e devera ser cuidadosamente seleccionada quer se trate de
reprodugdes, fotografias ou ilustragGes sempre de acordo e em complemento
do texto escrito (GUEDES, 1996, p.23).

E através da conjugagdo de todos estes elementos que se obtém uma
informagédo escrita adequada ao publico infanto-juvenil de forma a manter um
dialogo aberto e construtivo com o museu, tornando-os potenciais visitantes no

futuro.

IMAGEM

A imagem é fundamental em muitos aspectos da vida do Homem, pois, é
através dela que tomamos consciéncia das qualidade sensiveis dos objectos.
Sendo assim, podemos afirmar que a comunicagdo visual € um dos melhores
meios para restabelecer a unido entre o ser humano e o seu conhecimento, isto
porgue € um dos meios de comunicacdo que mais rapido e facilmente conduz
ao conhecimento.

O museu, por ser a instituicdo cultural que mais utiliza uma linguagem
mista, tendo por base a imagem, torna-se como se tem vindo a afirmar um
optimo recurso didactico para os professores levarem os seus alunos a uma
aprendizagem mais motivadora e com mais sucesso.

Quando se visita um museu, o que chama & atengdo em primeiro lugar
s&o os objectos, as imagens (ilustragdes para contextualizar os objecto, ou no
caso se um museu de arte, os quadros), deste modo, quando se realiza uma
exposi¢éo deve-se ter em conta a forma e disposigdo das imagens, pois elas

tém duas fungdes extremamente importantes: informativa e simbélica, elas sdo
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uma representagio concreta e sensivel de algo que em si mesmo ndo o &, e

que portanto ndo se pode representar discretamente.

Actualmente, seria impensavel transmitir certos contetdos sem o auxilio
da imagem. Formar imagens de palavras, objectos e acontecimentos é um
processo que pode ser muito importante para a retengdo dos conhecimentos,
em qualquer faixa etaria (desde os alunos mais novos aos do secundario).
Vive-se no “mundo da imagem”, da cor, da representacao.

Na escola, recorre-se a imagem para facilitar o desenvolvimento de
capacidades tais como: memorizagao, aprendizagem da leitura, aprendizagem
de conceitos e o desenvolvimento de competéncias perceptivas e cognitivas.

Na interacgdo museu/escola, todo o material didactico elaborado (quer
pelos Servigos Educativos dos museus, quer pelos professores que preparam
com a ajuda destes os seus proprios materiais) mormente, as imagens
apresentadas s&o sempre dirigiveis ao nivel cognitivo; através delas consegue-
se levar o aluno a “descoberta” dos seus préprios conhecimentos, ou pelo
menos, do que se pretende que adquira dentro dos contelidos programaticos
com determinada ida ao museu.

Por conseguinte, os museus, tal como as escolas, passaram a dar
grande importéancia a utilizagdo frequente dos meios audiovisuais, pois
permitem variar a forma de desenvolver determinado contetdo e evitar a rotina,
além de facilitarem a aprendizagem através da estimulagdo da receptividade

dos alunos, evitando a aprendizagem memoristica.

No que concerne ao publico infanto-juvenil, sdo as imagens o que em
primeiro lugar sobressai e desperta para a fantasia e desejo de conhecer. Ndo
nos podemos esquecer que este pulblico, por norma, ndo gosta muito de ler.,
pelo que o museu ao querer transmitir determinada mensagem tera de ter
muito cuidado, quanto a ilustragdo da informagdo escrita, quer como
complemento quer como o despertar da curiosidade de um objecto ou de um

tema.
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Sendo a imagem uma componente essencial e intrinseca a transmiss&o
de conhecimentos e desenvolvimento cognitivo, os museus sentiram
necessidade de, como instrumentos didactico-pedagdgicos, recorrerem a
ilustragéo de roteiros, guias e material pedagdgico, escrito de forma a melhor
transmitir a mensagem pretendida, com determinada exposicao.
Simultaneamente, pretendem colaborar para o desenvolvimento da
sensibilidade estética da crianga tornando-a critica em relagdo ao que observa.

Neste contexto é ao ilustrador que compete cativar para a visualizagdo
da mensagem, tornando o ensino do contedo da exposigdo mais motivador,
com maior significado e ao mesmo tempo alcangar um dos objectivos
propostos pela nova pedagogia que é o desenvolvimento da capacidade
imaginativa da crianga.

A imagem desempenha vérias fungdes quer no ensino quer na
educagdo. Assim ela pode ser utilizada como motivagdo: quando se pretende
apenas captar a atengdo do aluno para o tema geral. Como catalisadora de
experiéncias, ou melhor, quando a imagem facilita a verbalizagdo de um
assunto concreto, facilitando a compreensdo, a anadlise e a relagdo entre os
fenébmenos. Ainda pode ser Informativa, ou seja, quando a imagem ocupa o
primeiro lugar no discurso didactico. O texto verbal é entdo a explicacdo da
mensagem iconica. Outra fungdo aplicada a imagem é o facto dela ser
explicativa, isto & quando a informagdo iconica permite a sobreposicdo de
codigos numa mesma imagem e explica graficamente um processo, uma
relagdo. A imagem ainda pode ser redundante, quando, apenas ilustra uma
mensagem ja expressa por via verbal. E ainda quando ha necessidade de
alegrar uma pagina, dar cor & composi¢80o, romper com a monotonia — adquire
uma fungdo estética.

Uma crianga entre os seis e os sete anos de idade que esta a aprender
a ler ou uma mais velha, mas com dificuldades de leitura, compreendera
melhor a mensagem escrita se estiver ilustrada.
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Se educar com a imagem é fundamental na educacdo de qualquer
crianga, muito mais importante o é na educagéo da crianga com Necessidades
Educativas Especiais.

No ensino de alunos com NEE (Necessidades Educativas Especiais) a
funcédo da imagem é extremamente importante, para alguns destes que n&o
conseguem comunicar oralmente com os outros, trata-se de uma Comunicagéo
Alternativa, visto que a imagem permite a comunicagao de individuos privados
da linguagem oral, devido a deficiéncias, como por exemplo, a paralisia
cerebral.

Estamos conscientes que a interacgdo museu/escola podera ajudar a
combater a falta de hébitos e gosto pela leitura, através do tratamento grafico
dado ao texto escrito que é entregue sob a forma de questionario, guia ou
roteiro aos alunos durante a visita; assim, pretende-se que a crianga ao olhar
para uma imagem sinta curiosidade em compreende-la, logo, que leia o texto
inerente a ela.
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Museus e Equipas do Ensino Especial

O direito & educagdo &€ um direito humano essencial, contemplado na
Declaragéo Universal dos Direitos do Homem artigo vinte e seis, paragrafo um
“Toda a pessoa tem direito a educagéo... “ E pela educacdo que os seres
humanos vao progredindo ao longo da vida, € um instrumento que permite a
todos os individuos adquirir conhecimentos, para poder Ilutar e usufruir, de

todos os outros direitos humanos a que tém direito por natureza.

Sendo o acesso ao ensino um direito de todos, independentemente da
sua origem étnica, geografica e do seu nivel socio-econdmico, também, as
criangas portadoras de deficiéncia fisica, psicolégica e mental que ndo
conseguem, pelo menos em parte, obter um normal rendimento escolar,
necessitando, de apoios especificos usufruem do mesmo direito ao ensino, a
educagdo, necessitam apenas, que os ajudem a ultrapassar as dificuldades
que a deficiéncia comporta.

Por conseguinte, a “Constituicdo da Republica Portuguesa de 1976”, no
artigo setenta e um, confere aos cidadéos, fisica ou mentalmente diminuidos, o
pleno gozo dos direitos e o cumprimento dos deveres nela consignados. Em
1979, é feito o Decreto Lei 538 que determina que o “ensino basico é universal,
obrigatério e gratuito”, e, relativamente aos alunos com NEE (Necessidades
Educativas Especiais) diz que ‘o Estado assegurard o cumprimento da
escolaridade das criangas que caregam de ensino especial, para o que
promovera uma cuidada despistagem dessas criangas, expandird o ensino
basico especial e o apoio as respectivas escolas, e intensificara a formagéo
dos correspondentes docentes e pessoal técnico”. No mesmo ano, a 4 de
Outubro € legislada a Lei de Educag&o Especial nimero 66 (sessenta e seis)

bastante inovadora nos seguintes aspectos:
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- Responsabiliza o “Ministério da Educagdo” pela Educagdo especial”,
através da transigdo para este Ministério dos servigos educativos
especiais, que estavam dependentes do Ministério de Assuntos Sociais.

- E criado um Instituto de Educagdo Especial capaz de orientar e
coordenar, a nivel central e regional, os servicos de “Educagéo
Especial’.

- Defende o principio da integragdo das criangas deficientes no sistema
regular de ensino, sempre que possivel.

Esta Lei define os principios orientadores da Educagédo Especial, quer
nos objectivos que deve prosseguir, quer na organizagao estrutural que lhe
deve servir de suporte. Estes objectivos estdo integrados nos da educagio em

geral.

Mais tarde, aquando da “Revisdo Constitucional em 1982”, o teor do
artigo setenta e um mantém-se integralmente, no entanto, acrescenta-se o
artigo setenta e trés, referindo que todos estes cidad&dos, “‘tém direito a
educacao e a cultura” e o artigo setenta e quatro, afirma ainda, que “todos tém
direito ao ensino com garantia do direito a igualdade de acesso e éxito escolar’.

O “Decreto Lei 319/91 de 23 de Agosto, ainda em vigor, revogou o
anterior decreto sobre “Educagdo Especial” . Surgiu devido as profundas
transformagdes verificadas no “Sistema Educativo Portugués” decorrentes da
publicagdo da “Lei de Bases do Sistema Educativo” e que recomenda 0 acesso
dos alunos deficientes ao sistema regular de ensino. A intengdo é garantir a

igualdade de oportunidades no acesso escolar.

Sé&o as equipas de Ensino Especial, isto €, professores, de preferéncia,
especializados num ou mais tipos de deficiéncias, destacados para
trabalharem quer com os proprios alunos, para que tenham a possibilidade de
atingir o éxito escolar desejado, quer com os professores do ensino regular das
turmas onde estdo integrados € com a familia. Deste modo, o Ministério da
Educagdo procurou fomentar e desenvolver a escola inclusiva, dando
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oportunidades a criangas e jovens com problemas graves, quer fisicos quer de

aprendizagem.

Quando se pretende adoptar a expressio «escola para todos» & porque
se considera que todas as criangas e jovens, sem excepgdo, podem e devem,
ser aceites pela escola regular e encontrar nela as respostas adequadas as

suas necessidades educativas especificas.

No entanto, é de salientar que a integragéo, de alunos portadores de
deficiéncia(s), nas escolas tem constituido um dos maiores desafios de
sempre, comegando pela falta de formagdo de professores nesta area; a
propria estrutura arquitectdnica da escola: rampas e elevadores de aceso a
todas as areas frequentadas pelos alunos com deficiéncias motoras (cadeiras
de rodas, moletas, andarilhos); linhas e placas orientadoras para a mobilidade
dos deficientes visuais ou invisuais no interior da escola e na area circundante.
Salas com recursos materiais e humanos de acordo com a exigéncia das
deficiéncias dos alunos, onde, por exemplo, a disposicdo do mobiliario, permita
aos alunos surdos terem a maior visibilidade possivel do conjunto dos colegas

e professor ou professores, de forma, a que possam fazer a leitura labial.

A vida escolar do aluno com Necessidades Educativas Especiais ndo se
limita as aulas e aos testes, tal como os seus pares-turma, ele participa em
todas as outras actividades tais como: visitas de estudo a museus, bibliotecas,
saidas de campo, trabalhos de grupo, entre outros. Estes alunos, integrados
em turmas regulares, devem, igualmente, passar por essas etapas, tendo todo
0 apoio necessario e adequado, para que acompanhem os colegas nas
actividades propostas, tornando a sua integragio e sociabilizagdo mais facil.

Todos os deficientes apresentam necessidades especificas no exercicio
da sua vida. No entanto, ha que tomar medidas de remedia¢éo, sobretudo,
quando ainda s&o muito jovens. Por exemplo, a partir do 1° ciclo do ensino
basico: para criangas que ndo véem é preciso abrir caminhos que substituam a
comunicagéo visual, deverdo ter apoio especifico, a sua leitura e escrita é feita
em braille, a audi¢do das aulas, em ciclos de ensino mais avangados, pode ser
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autorizado a utilizagdo de um gravador na sala de aula, permitindo-lhe ficar
com apontamentos dos conteudos leccionados e mais tarde passa-los para
braille. Para estes alunos, os livros terdo de ser em braille ou gravados. Ainda
outro factor a ter em conta, € a orientagio e reconhecimento do local para que
se possa deslocar sozinho, ganhando, pouco a pouco, a sua propria
independéncia.

Para criangas que n&o ouvem, a metodologia e os recursos materiais a
utilizar sdo diferentes, como por exemplo a necessidade de utilizar a lingua

gestual ou outro tipo de linguagem diferente da oral.

Para as criangas que se deslocam em cadeiras de rodas, € preciso
destruir barreiras arquitecténicas. Criangas que ndo atinjam formas abstractas
de compreensao e que nao conseguem a aquisicdo dos principais itens dos
curriculos escolares, & necessario reformular/adaptar as suas capacidades
esses curriculos e transformar a escola num local de aprendizagem das

fungdes praticas da vida.

Apds esta exposicdo, que foca a integracdo de criangas e jovens na
escola regular, isto &, na escola que é frequentada por outros discentes que
n&o apresentam qualquer problema de saude, de deficiéncia fisica, ou déficit
intelectual, podemos perguntar COMO PODE A INTERACCAO MUSEU /
ESCOLA AJUDAR NESTES CASOS? QUE PAPEL PODE O MUSEU
DESEMPENHAR EM BENEFICIO DESTES ALUNOS?

Nestes ultimos anos tem existido uma grande ligacdo entre os museus e
as escolas, quer através de visitas de estudo que as escolas organizam aos
museus, quer através de exposi¢des ou outros eventos culturais que os
museus organizam nas escolas. Mais recentemente, a escola interagindo com
o museu local ou regional tem vindo a criar exposi¢des tematicas, que focam o
passado escolar, 0 meio envolvente e os trabalhos de pesquisa dos alunos.
Realizadas dentro da escola, no espago da biblioteca escolar ou numa sala
destacada para o efeito, visam estimular os alunos pelas actividades culturais,

aproximando-os da comunidade onde estdo inseridos. Isto prova que os
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museus cada vez mais estdo empenhados em ter um papel activo junto das
escolas, contribuindo para a aproximagdo das comunidades em geral, e dos

mais jovens, em especial.

Os museus preocupados com as necessidades dos varios publicos e
sensiveis, aos problemas dos deficientes, tém contribuido para que estes
tenham, também, acesso a algumas actividades culturais organizadas nestas
instituicbes, ao mesmo tempo, que tentam criar condigbes para que este
publico possa visitar as exposi¢cdes ali patentes. Tem sido, sobretudo para os
invisuais, que o trabalho nos museus mais se tem destacado através de
legendas em braille e exposi¢des realizadas propositadamente, para estes. As
primeiras exposi¢bes deste género, tiveram lugar no Convento dos Cardais no
centro de Lisboa. Ao visitar a exposigdo o invisual podia tocar nos materiais
expostos e consultar os catalogos e etiquetas em braille. Desta forma, tinha
uma visualizagdo global do museu a par dos normovisuais. A visita era
conduzida por uma irmé& do convento ou por pessoas voluntarias, algumas das
quais trabalhavam ja em museus. Em 2002, a Biblioteca Nacional, teve patente
uma exposicdo de pintura em relevo, adequado aos individuos que apenas

podem “ver” através do tacto - braille.

Para a eficacia destas exposicbes deve existir uma forte cooperagio
entre funcionarios e colaboradores do museu, pessoas que projectam a
exposi¢éo e invisuais que queiram colaborar activamente na sua realizagéo.

Para que o publico infanto-juvenil seja abrangido e tenha a possibilidade
de contactar com o mundo das artes e outras actividades culturais, 0s museus
deverdo solicitar a intervengdo das equipas de apoio educativo para que

colaborem nestes eventos.

N3o devem ser apenas exposigbes esporadicas a beneficiarem deste
apoio, também as exposigbes permanentes ou temporarias, patentes nos
museus, cuja maioria dos visitantes s3o o puUblico estudantil, deverdo contar
com a colaboragéo das equipas de apoio educativo existentes nas escolas ou
destacadas pelo Ministério da Educagao, por forma, a atingir o grande
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objectivo, isto &, que todos os individuos tenham direito & educagéo, ao ensino-

-aprendizagem, independentemente da sua condigdo.

No que diz respeito aos invisuais a ligagdo dos museus deve coexistir
em dois pontos:

- a edigdo em braille ou audio de textos e documentos sobre patrimoénio
cultural, museologia, museografia e questbes ecolégicas.

- Os invisuais podem ter um papel mais activo nos museus, além de visitarem
"a exposigdo. Um invisual pode trabalhar no museu, quer como colaborador,
quer como trabalhador efectivo, pode ajudar as pessoas que o visitam,
explicando as fungbes e histéria do museu bem como as exposigbes e
demais actividades ali realizadas. Pode ainda trabalhar na area de
informatica, na edigdo e reprodugdo de textos e revistas de cariz

museoldgico.

No que diz respeito aos individuos com deficiéncia auditiva os problemas
que se levantam n&do séo de forma alguma menores. A comunicagdo é dificil,
no entanto, temos consciéncia que as pessoas surdas devem poder usufruir do
mesmo que 0s ouvintes. Assim, € mais uma vez, sendo 0 acesso ao ensino um
direito de todos, quer escolas, quer museus poderiam ter alguém, surdo ou
ndo, que dominasse a lingua gestual para que os alunos portadores desta

deficiéncia se integrassem convenientemente nas actividades propostas.

Um outro tipo de publico que gostaria de ter acesso as visitas aos
museus sdo os individuos que por incapacidade motora se deslocam em
cadeiras de rodas, ou andarilhos. Para estes, tudo parece ainda mais
complicado, visto muitos dos museus estarem integrados em edificios
histéricos, desprovidos de acessos arquitectonicos que lhes possibilitem a
visita. No entanto, sempre que possivel, seria bom que as entidades superiores
pudessem dispor de verbas, para que apés um estudo da arquitectura do
edificio fosse criado um elevador ou rampas, de forma a permitir a estes



80

individuos uma educagao permanente (educagdo ao longo da vida, tal como

qualquer outro cidadao) e o direito a cultura.

O facto da maior parte dos museus terem multimedia e audiovisuais
torna-se mais facil, dar resposta a estes publicos afectados nas suas
capacidades fisicas, assegurando-lhes o direito a cultura, a aprender e se

possivel, aprender-fazendo.

O ensino assistido por computador apresenta-se como um dos melhores
instrumentos para intervir junto do publico estudanti com dificuidades de
aprendizagem onde se englobam as deficiéncias fisicas especificas, as
dificuldades gerais de aprendizagem, as dificuldades de adaptacdo social e os
problemas especificos de aprendizagem. O computador ao facultar um ensino
individualizado permite a progressiva superagao de dificuldades, o aumento da
auto-estima e da autoconfianga e permite ultrapassar complexos de
inferioridade. Ainda neste campo, podemos destacar o facil acesso a internet,
que possibilita uma aprendizagem interactiva, interdisciplinar e a comunicagao
com diferentes e varias pessoas, assim como, 0 acesso a novas formas de

saber/aprendendo.

Uma forma de especializar técnicos em deficiéncias auditivas e visuais,
poderia ser despertar nos alunos mestrandos em museologia a vontade de
trabalhar nesta area, orientar dois ou trés alunos para a problematica dos
museus, podendo, posteriormente, serem integrados numa equipa de apoio,

onde viriam a trabalhar com alunos invisuais e/ou surdos.

Posto isto, fica claro que a importancia da interacgdo do museu/escola
nao é apenas para os alunos ditos “normais”, mas também, para os alunos com
NEE (Necessidades Educativas Especiais). E necessario que ao estabelecer
didlogo entre escola e museu, este seja informado do nimero de alunos com
NEE e quais as deficiéncias e/ou dificuldades que cada um apresenta. Desta
forma o Servigo Educativo do museu pode agir em conformidade. Sozinho ou
com a ajuda dos professores, podem tragar um percurso expositivo adequado

as diferentes necessidades dos alunos deficientes, inclusive, podem ser
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tratados alguns materiais, como por exemplo, no caso dos invisuais ou com
deficiencia invisual, fichas formativas e informativas em braille (apéndice 3),
preparar algumas réplicas'® para que estes as possam manusear, ficando a
conhecer a sua textura e formato.

Para os alunos surdos profundos, o Servico Educativo, pode ainda
preparar um video (com imagens e legendas) ou uma sessdo de diapositivos
(sempre com legendas)®.

Este € mais um dos aspectos, que ilustra bem a importancia da
existéncia de um Servigco Educativo nos museus, tormando mais facil a
interacgdo deste com a escola, dando maior relevancia ao seu papel educativo.
Mas, esta prestacdo de servigos ndo tem de ser exclusivamente no espago
museu, ele € também notdrio, fora deste. Assim, o museu pode ir & escola,
dando grande contributo no ensino-aprendizagem, quer através de
conferéncias, palestras, jogos didacticos, quer incitando e colaborando na

criagdo de um mini-museu, dentro do espago escola.

Neste espago (mini-museu) os alunos portadores de deficiéncia
encontrariam uma motivagdo diferente para minimizar os seus problemas,
como por exemplo, colaborando na realizagdo de exposi¢des para si e para
todos os seus colegas. Aqui os alunos invisuais podem ser responsaveis por
pequenas tarefas, tendo as equipas de Apoio Educativo a orienta-los no
espaco fisico. Os alunos em cadeiras de rodas teriam maior acessibilidade as
exposigoes, palestras, coléquios, que eventualmente se viessem a realizar
sobre assuntos directamente relacionados as disciplinas curriculares, quer
sobre temas da actualidade ou simplesmente sobre museus: sua fung3o,
histéria, conservagdo, investigagdo, incorporagéo, entre outras actividades que
se realizam nos museus Este espaco teria em conta todos os alunos, incluindo

' Depende do tipo de museu e género de colecg3es existentes. Assim, um museu de arte, cuja colecgio
seja apenas de pintura, tem grande dificuldade em fazer réplicas, pode no entanto, através de técnicas
proprias montar uma tela, com materiais especificas, onde os contornos e relevos d&io a conhecer aos
alunos invisuais a imagem de determinada pintura.

% Quer o video, quer os diapositivos podem e devem ter som. N&o nos podemos esquecer, quando se esta
a elaborar materiais didacticos, que estes sdo para todos os tipos de alunos, tendo apenas algumas
adaptagdes, por forma a dar a mesma oportunidade de aprendizagem a todos.
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alunos com outras deficiéncias ou problemas fisicos e/ou psicoldgicos, aqui

ndo mencionados.

Museu Multicultural / Escola Cultural

Podemos iniciar este capitulo com uma formula “quase” matematica,
onde Educagdo multicultural = Educacgéo intercultural = diversidade cultural =

igualdade de oportunidades.

As sociedades, quanto mais desenvolvidas tecnologicamente, mais
atraem pessoas de diversas origens culturais e étnicas, em busca de melhores

condi¢bes de vida.

Segundo Carlos M. Cardoso: «conceito de cultura € o conjunto de
crengas, costumes, conhecimentos, habitos e tradigbes partilhados pelos
membros de uma sociedade transmitidos de geragdo em geracdo» (1996,
p.15), percebemos que cada grupo social e/ou étnico tem necessidade e ao
mesmo tempo obrigagdo de preservar as caracteristicas culturais que lhes séo
proprias, o que lhes confere identidade e os distingue, ndo deixando, por isso,
de interagir diariamente com elementos de culturas diferentes.

Numa sociedade tédo diversificada de culturas, como a nossa em que
vivemos, onde todos os dias nos cruzamos com pessoas de cor diferente, com
formas de trajar que nada tem a ver com os nossos habitos quotidianos, que
falam uma lingua para nés completamente desconhecida, necessitamos
urgentemente de nos integrar e de os integrar a eles, “estrangeiros’, porque
vém de outro pais, imigrantes, porque tiveram a coragem de abandonar os
seus habitos, a sua familia, casa, terra, amigos, para buscarem melhores
condi¢des de vida em terras distantes que nada tém a ver com eles. Tal como
os portugueses em épocas passadas e ndo muito distantes, se aventuraram

pelo mundo com o mesmo desejo, a mesma ambic&o e igual coragem.
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Estas comunidades minoritarias que dédo a sua mao-de-obra e tentam
sobreviver em terras estranhas, podem e devem ser incluidas na sociedade,
para a qual contribuem, por forma a que todos, nacionais e “estrangeiros”
possam viver condignamente, aproveitando os dominadores inter-culturais

comuns para promog¢ao de mudanga a nivel cultural e social.

Por integragao cultural podemos definir todo um processo social em que
as minorias sdo livres, desde que nao provoquem conflitos com a identidade
cultural da comunidade indigena, de manifestar a sua identidade cultural. Na
pratica , esta situagdo significa a aceitagdo de aspectos da cultura minoritaria
ajustaveis a cultura dominante e a rejei¢do dos aspectos que de alguma forma
possam pér em causa o equilibrio da cultura dominante.(CARDOSO,1996,

p.13).

A melhor forma de promover a inclusdo social e a realizagdo pessoal
numa sociedade multicultural como a nossa, em que vivemos, € comegar pela
educagdo e pela formagdo do individuo. Pelo que, sdo os agentes educativos
(museu e escola) os detentores do papel primordial no que se refere a
educagao multicultural, cujo objectivo é (sobretudo, a partir dos anos 90) que
todas as criangas, independentemente da sua origem étnica e social, possam

usufruir de igualdade de oportunidades educativas.

Pode-se observar, sobretudo nas zonas suburbanas das principais
cidades do pais, uma multiculturalidade que abrange todos os continentes e
povos, desde negros, asiaticos, indianos, paises do leste, e ciganos, estes nos

primeiros e segundos ciclos de escolaridade.

Toda esta diversidade de culturas e linguas, constitui um novo desafio
para a comunidade, sobretudo, para os professores. Torna-se dificil chegar até
estes alunos e motiva-los, visto os seus interesses, os seus conhecimentos, os
seus pré-requisitos serem completamente ignorados pelos professores das
nossas escolas, assim como a lingua ou o dialecto que utilizam para se

comunicarem entre si, conduz a uma negagdo da aproximagdo com a
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comunidade escolar que pretende promover uma melhor interaccdo entre
individuos de diferentes origens étnicas e culturais, tal como a partilha, a

valorizag&o e o respeito pela diversidade das culturas.

Com efeito, os contelidos do curriculo oficial e 0 ambiente escolar sdo
predominantemente monoculturais. As praticas educativas em contextos
étnicos heterogéneos nao se podem dissociar da sua natureza multicultural que
necessita de um enquadramento institucional de apoio, indo além da accéo
individual do professor na escola, o que implica, instituicbes extra escola e uma
politica educativa que proporcione todo um processo progressivo de
mudangas, onde o pluralismo representado pelos alunos, familias e

comunidades, seja aceite e defendido.

Ao nivel do sistema escolar, pressupde alteragcdes do curriculo quer nos
conteudos, quer nas estratégias de ensino, quer, ainda, na interacgéo
professor/aluno “conjunto de estratégias organizacionais, curriculares e
pedagdgicas, cujo objectivo € promover a compreensdo e tolerdncia entre
individuos de origens étnicas diversas através da mudanga de percepgdes e
atitudes com base em programas curriculares que expressem a diversidade de
culturas e estilos de vida™' (CARRINGTON, 1989,p.12), além de uma
organizagdo administrativa e pedagégica, devidamente estruturada para
acolher a diversidade dos seus alunos.

Mas ndo sdo sb6 as escolas, os intervenientes neste processo de

inclus&o social, outras instituicdes ha, que nio se podem demitir de tal faceta.

Ao longo de todo este trabalho temos vindo a tentar mostrar a
importancia da interacgdo museu/escola. Ainda, neste caso, existe o objectivo
de promover a inclusdo social e a realizagdo pessoal. Os museus tém papel
preponderante, assumem-se como um férum privilegiado para combater e
minorar todo o tipo de exclusdo, bem como facilitar e promover a interacgéo
social dos diversificados grupos que constituem as minorias étnicas. O
microcosmos social emblematico de um espago didactico-ludico como o museu
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deve acima de tudo possibilitar uma aproximagdo empatica de quem o visita,
através da participagao de grupos e dos diversos tipos de interacgéo

O museu na sociedade hodierna tem por fungéo colaborar na integragdo
de todos os individuos mormente aqueles pertencentes a grupos, etnias,
confissdes, que esbocem mais resisténcia a uma integragdo e participacéo,
propria de uma sociedade democratica.

Numa sociedade multicultural existe a preservagdo de uma diversidade
de culturas incluida num patriménio comum a todos, ndo havendo, por isso,

nem assimilagdo nem exclusdo de culturas.

A importancia da educagdo multicultural tem aumentado de forma
consideravel, no sistema educativo, que pretende o direito das minorias ao
sucesso educativo e a igualdade de oportunidades quer na escola, quer na
sociedade e, cujo objectivo & preparar todos os individuos para uma
participagdo e vivéncia na sociedade, promovendo o reconhecimento e o
respeito pelas diferentes tradigdes culturais e simultaneamente, encorajando as
varias comunidades a desenvolver os tragos que as distinguem no &mbito de
um contexto comum a todos.

Instituicdes como os museus, transmissores de cultura sdo fundamentais
na continuidade e adaptabilidade de grupos étnicos minoritarios, na medida
em que coleccionam e expdem objectos de tempos e culturas diferentes que as
sociedades acharam conveniente preservarem e que agora nos ajudam a
compreender melhor o mundo em que vivemos.

Através dos museus podemos contactar com pessoas, factos,
circunstancias, ocorréncias de todos os tempos e culturas. S&o locais
privilegiados para desenvolver aptidbes cognitivas essenciais a um bom

desempenho na sociedade em que vivemos.

' CARRINGTON, B, SHORT, G,1989, p.12
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Como instrumento pedagogico tende a seguir os principios consignado
na Constituigio e na LBSE? no que concerne a igualdade e universalidade

face a educacgao.

Os museus sado centros de educagdo multicultural, agentes
modificadores de mudanga social e cultural. Por conseguinte, os seus
profissionais deviam empenhar-se na promogado de uma melhor interac¢ao
entre pessoas de diferentes culturas e na elaboragao de politicas de aquisicao
que reflictam a diversidade da sociedade, o que pode ser feito através de
convites as comunidades como recurso em termos de artefactos, ideias e

sensibilidades.

Ainda hoje as actividades proporcionadas pelos museus nao abrangem
grande parte da comunidade em que estdo inseridos, posto que um grande
numero dessas pessoas pensam que este tipo de instituicdes ndo sdo para
elas, destacando-se nesta atitude, as minorias cuiturais que sentem que a sua

cultura é ignorada ou falsamente representada nas colecgdes divulgadas..

A educagdo e a formagao do individuo constituem a melhor forma de
promover a incluséo social e a realizagdo pessoal numa sociedade multicultural

como é aquela, em que vivemos.

O museu, tem como finalidade combater a exclusdo social e cultural.
Ainda hoje as actividades proporcionadas pelos museus ndo abrangem grande
parte da comunidade em que estado inseridos, posto que um grande numero
dessas pessoas pensam que este tipo de instituicbes ndo sdo para elas,
destacam-se as minorias culturais que sentem que a sua cultura é ignorada ou
falsamente representada nas colecgbes que apresentam. Com efeito, se ha
muitos visitantes que podem beneficiar de um contacto directo com o rico
mundo das colecgdes, também ha muitas pessoas que ndo compreendem 0s
objectos e o seu significado e, por conseguinte, ndo sentem qualquer interesse

em visitar um museu.

22 Lei de Bases do Sistema Educativo
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Esta sociedade multicultural em que vivemos exige do museu uma maior
abertura e vitalidade implicando um discurso mais abrangente e intercultural,
permitindo uma maior heterogeneidade de interpretagdes, criando um espago,
possivel de exercitar a cidadania, o que se tornarda mais facil se existir
interacgdo museu/escola. Assim, duas instituicbes educativas, com
metodologias e formas de ensino diferentes, completam-se no sentido de uma
maior sociabilizagdo, interacgdo, numa maior transmissdo de valores
(toleréncia, solidariedade, entre outros), trabathando directamente com o
publico mais jovem. Este propédsito e esta dindamica nao é impeditiva de
parcerias com outras instituigdes, associagdes e entidades empresarias, no

sentido de desenvolver a formag¢do permanente.
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MUSEU DO INSTITUTO GEOLOGICO E
MINEIRO

(Estudo de caso)

Os museus impdem-se no que diz respeito a histéria da Humanidade.
Através do seu acervo ddo a conhecer a evolugdo do homem e da sua técnica
na luta pela vida e no aproveitamento dos dons da Natureza; a organizacéo da
sua vida familiar e relagéo social; como se processou o desenvolvimento do
sentido artistico e as diferentes técnicas utilizadas, isto é, a sua cultura e
civilizagao.

Ao longo deste trabalho, e particularmente neste estudo de caso, o
destaque vai para a interacgdo museu / escola. O museu eleito para este
estudo foi o Museu do Instituto Geolégico e Mineiro, com realce para a sala e
correspondente colecgdo de arqueologia. Os motivos desta escolha sdo varios:
0 museu, em primeiro lugar, por uma questao afectiva, em segundo, por ser um
museu que encerra em si proprio uma histéria, trata-se de um exemplar vivo
dos museus do século XIX, com a dinamica dos museus do século XXI (quer o
edificio em si, quer a formagdo do museu, quer o discurso expositivo, “falam”
da sua origem, da sua histéria, dos seus criadores), além disso, o facto de ndo
dispor de uma secgdo de Servigo Educativo (que muito poderia ajudar nos
assuntos que se tém vindo a tratar), ou melhor, na dptica do seu responsavel
técnico, um Servico de Extensdo Cultural, designacdo para um melhor
desenvolvimento do papel formativo/educativo do museu para todos os tipos de
publico (ndo, somente, o publico-escolar). Trata-se de um museu
pluridisciplinar, cujas colecgbes estdo directamente ligadas as disciplinas de:
‘geologia”, “arqueologia” e “antropologia”. O destaque para a colecgéo
arqueolégica, deve-se ao facto de ser a minha area de formagao.
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No seguimento de uma tradicdo que remonta a mais de um século, o
MIGM? tem mantido e incrementado o sector da investigago cientifica, além

de desenvolver a sua fungdo como instituicao produtora e divulgadora de

cultura junto do publico, em geral. Também, a vertente pedagdgica ndo tem
sido descurada, pelo contrario, tem dado resposta as solicitagbes da escolas,
dos varios tipos e graus de ensino, levando a efeito cursos, conferéncias e
outras acgbes similares, como complemento aos curriculos escolares. Apesar
da inexisténcia de um Servigo Educativo dispde, no entanto, da boa vontade do
Coordenador e por vezes, de alguns voluntarios efou estagiarios, que
solicitados, colaboram com escolas ou grupos com visita marcada, mediante
combinag&o prévia, de forma a existir uma preparagéo segundo o plblico a que
se vai dirigir, uma vez que os discursos terdo de ser diferentes, consoante o
faixa etario e os conhecimentos na érea cientifica. A terca-feira, € o dia da
semana dedicado a receber professores que desejam, antecipadamente visitar
O museu e preparar a visita para depois trazerem os seus alunos.

MUSEU GEOLOGICO:

PORQUE: PARA QUE

Reconhecer que somos herdeiros de um passado cultural da-nos a
garantia do equilibro da nossa identidade como povo, conhecer as nossas
origens, possibilita-nos os meios de um bom relacionamento com o nosso

presente e uma melhor perspectiva do futuro.

Os museus existem para guardar espécimes seleccionados e transmitir
a sua mensagem através da sua exibicdo. Esta ndo era, propriamente, a
fung&o inicial deste museu. O espago em que se situa, foi emprestado pela
Real Academia das Ciéncias, como “armazém” de milhares de amostras de
rochas e fosseis recolhidos, em trabalho de campo, por todo o pais, pelas
sucessivas Comissdes Geolégicas. «A medida que este material foi sendo

 Esta sigla significa Museu do Instituto Geologico e Mineiro, criado em 1859
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estudado, classificado ou publicado iam-se acumulando, constituindo um dos
maiores acervos geolégicos até hoje formado em Portugal(...) A actividade das
Comissdes Geoldgicas estendeu-se aos dominios da arqueologia e
antropologia pré-histéricas, (...) datando dessa época o inicio da formagao de
uma das mais importantes colecgdes arqueolégicas» (BRANDAO,2003,p.2)%*

Era essencialmente um local de investigagao cientifica, com a misséo de
apoiar os técnicos e as faculdades de geologia.

E nesta perspectiva que o MIGM pretende desenvolver o seu papel

formativo e socializador.

Consciente da necessidade de ir ao encontro da sociedade moderna,
preocupa-se em como levar o cidadao a interessar-se pela cultura e pelas
Ciéncias em geral. Cabe ao Museu divulgar, difundir, ensinar como se
desenvolveu a Terra e 0 Homem no actual territério portugués.

E a investigagdo cientifica produzida no Museu que confere qualidade e
credibilidade a mensagem que transmite, fazendo com que as colecgdes sejam
vistas de forma diferente. Segundo Galopim de Carvalho: «A organizagdo de
colecgdes geoldgicas, para além de constituir um documento de trabalho, sdo
também um modo de conservar o que a natureza produziu...» (1989,p.10)%, tal
como as colecgbes arqueoldgicas além de documento de trabalho, sdo um
modo de conservar um patrimonio que nos permite conhecer a nossa
identidade.

A democratizagdo do ensino e simultaneamente do conhecimento
conduziu 0s museus a um caracter de socializagdo, sustentado pela exposi¢cao
que constitui um potencial educativo. Assim, como transmissor da mensagem e
“ponte” de comunicagio entre a comunidade e o patriménio preservado, estao

criadas as bases para que 0 museu possa desempenhar o seu papel social,

** Texto elaborado para o coléquio “Que Museus para Lisboa” realizado em Junho 2003 pela APOM
2 CARVALHO, Nuno Galopim, “ UM NOVO MUSEU “, texto que surge como parte de um trabalho
integrado na cadeira de “seminario” do 4° ano de Geologia e oferecido a0 MLMG
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activo, interveniente, mobilizador, enfim, um veiculo capaz para o exercicio do

direito de cidadania.

No que concerne ao MIGM, tende a melhorar a capacidade de
relacionamento do publico com as ciéncias naturais e a explorar o potencial
pedagédgico e cultural, adequando a exposigdo cientifica ao visitante comum,
assim como, tenta adaptar-se as necessidades das escolas e da comunidade.

O MIGM tem uma vertente social importante, a comprovar o protocolo de
colaboragédo com a Associagdo AVIVAR, que ministra cursos de formagao
profissional creditados e apoiados pelo IEFP (Instituto do Emprego e Formagéao
Profissional). «<Ao abrigo deste acordo, os formandos do Curso de Conservagdo
e Restauro de Mobiliario a decorrer nas instalagbes do Museu, tém vindo a
restaurar o mobiliario das salas de exposi¢ao (...) Esta iniciativa abre portas a
desempregados que assim voltam a ver a possibilidade de um novo horizonte
profissional...» (BRANDAO,2002,p.5)%.

Este Museu tem um vasto patriménio, do qual se destacam os acervos
de Paleontologia, Arqueologia, Estratigrafia e Mineralogia. Destes acervos, o
que menos importancia tem para o publico em geral € o da Estratigrafia, no
entanto, para os estudiosos e cientistas, quer do museu, quer do Instituto, a
nivel nacional e internacional, € muito valioso, porque documenta, passo a

passo, a geologia do pais.

Como a atribuigdo de recursos humanos e financeiros as instituigcbes
cuiturais é limitada, o MIGM tem aceite o voluntariado como estratégia de
superag¢ao e como forma de incentivar o gosto e empenhamento dos cidaddos
na vida colectiva. Sdo os estudantes das licenciaturas em Geologia (FCUL) e
Arqueologia (UNL e FLUL), que em pequenos grupos de trabalho, tém vindo
oferecer os seus préstimos, sem qualquer tipo de remuneragdo, para ocupagio
de tempos livres e a0 mesmo tempo adquirirem conhecimentos nas suas areas
de especializag&o e/ou formagao.

% Este artigo pode ser consultado no Boletim Informativo do MIGM, n° 1, Abril, 2002



Para melhor se perceber e conhecer este Museu, apresenta-se de
seguida, uma pequena abordagem ao seu aspecto histérico, salas e
colecgdes correspondentes, como uma referéncia breve aos seus publicos.
Por fim, é feita uma amostra das actividades do Museu e apresentado um
projecto educativo directamente relacionado com a exposi¢do arqueoldgica.

Introdugdo Histérica

Este Museu faz parte integrante do Instituto Geoldgico e Mineiro e foi o

pioneiro dos museus de arqueologia e mineralogia em Portugal.

Os museus existem para guardar espécimes seleccionados e transmitir
a sua mensagem através da exibicdo das suas colecgdes, no entanto, ndo
comegou por ser esta a fungdo do MIGM.

O Museu do Instituto Geolégico e Mineiro é a meméria geoldgica e pré-
historica de varias regides do nosso pais. Um dos primeiros museus
abrangendo estas tematicas, as suas instalagbes encontram-se desde meados
de 1855, no 2° andar do edificio, do extinto Convento de Jesus da Ordem
Terceira de S. Francisco, onde ja funcionava a Real Academia das Ciéncias.

Em 1848 «...com a criagdo da primeira “Comissdo Geoldgica” dedicada
ao estudo sistematico da geologia do territério nacional (...) e depois em 1857,
outra Comisséo dirigida por Carlos Ribeiro, Pereira da Costa e Nery Delgado
(considerados os grandes pioneiros da Geologia e da Arqueologia em
Portugal), inicia-se um periodo de intensa actividade de campo.»
(BRANDAO,2003)”’. E em 1859 que este espaco & atribuido a Comisséo
Geolbgica para guardar os materiais recolhidos no campo e simultaneamente
para servir de base a investigagdo geoldgica, estratigrafica e arqueoldgica do
territorio. Aqui, a Comissdo, estudava, analisava e comparava os materiais

%7 Texto elaborado para o coléquio “Que Museus para Lisboa” realizado em Junho 2003 pela APOM,
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trazidos das expedi¢cbes. Em 1876 é publicada, como consequéncia de todo

este trabalho, a primeira Carta Geolégica de Portugal.

Fundado, oficialmente, como instituicdo museoldgica, em 1918 (data em
que os Servicos Geoldgicos de Portugal substituiram as Comissdes
Geoldgicas foi até ha pouco tempo, uma instituicdo essencialmente, cientifico.
Segundo o actual director, “a sua missdo era apoiar 0s técnicos e 0s
investigadores de geologia, dai 0 seu aspecto denso, devido aos milhares de
coisas expostas’(BRANDAO,2002,p.12)%®

Este Museu, segue ainda uma organizagdo museoldgica do séc. XiX,
pelo facto de apresentar milhares e milhares de objectos nas vitrinas dispostas
ao longo dos corredores das antigas dependéncias conventuais, o que, lhe
confere um encanto especial, tendo sido, no entanto, parcialmente remodelado.
O principal mobilidrio expositivo continua 0 mesmo, data do século XIX e
segunda metade do século XX, todo em madeira pintada ou encerada, se bem
que restaurado recentemente (BRANDAQ,2002,p.12)%. Sdo estes factores que
tornam o Museu em “museu dos museus”. O proprio edificio onde 0 museu se
localiza e partilha com a Academia das Ciéncias de Lisboa, é considerado
exemplar arquitectonico de valor patrimonial e histérico, em vias de

classificagdo pelo Instituto Portugués do Patriménio Arqueoldgico (IPPAR).

e e O e

Fig. 1 - . Pormenor da sala de arqueologia pré-histérica
nos anos trinta. Foto: arquivo do IGM

2 Adesio do Museu Geologico do Instituto Geologico e Mineiro 4 Rede Portuguesa de Museus, Dossier
de Candidatura, 2002, Lisboa
» 0p.Cit Loc Cit
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O MIGM é uma instituicdo publica, intimamente ligada & geologia,
paleontologia e arqueologia, conforme acervo, de caracter cientifico e cultural,
dependente do ponto de vista administrativo e financeiro do Instituto Geoldgico
e Mineiro, dispde, no entanto de autonomia cientifica, pedagbgica e

patrimonial.

Convém salientar que o conservador € o Responsavel Técnico do
estabelecimento que superintende todos os servicos (administrativos,

educativos, entre outros).

Publicos

O publico é o receptor do trabalho do museu e abarca um dos sectores
mais amplos, constituido por: criangas, adultos, profissionais e especialistas
que requerem um tratamento e informagao especificos para cada caso.

Por conseguinte, é fundamental conhecer o publico mais assiduo, pelo
que a realizagdo de um inquérito, vai permitir definir o perfil dos visitantes e as
suas expectativas relativamente ao museu, direccionar o discurso no sentido
de maior aproximagao do visitante e simultaneamente avaliar as exposigcdes e
o trabalho desempenhado, no sentido de se atingir melhor os objectivos
educativos, formativos e de socializagdo. (MATA,2003,p.6)°.

«O Museu tem uma dupla fungdo que consiste em estimular a
curiosidade do visitante e em despertar-lhe o gosto pela investigagdo, além de

ser um meio de informagéo e divulgagao da cultura cientifica. Pretende-se que

30 Artigo publicado no Boletim Informativo do MIGM,n°S, Abril,2003. Elaborado por Jodio Mata,
estagiario da Univ. Lusiada no MIGM.
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haja um equilibrio entre o valor da colec¢édo, a qualidade da investigagdo
desenvolvida e a qualidade do Servigo (educativo)
prestado.»(MATA,2003,p.6)*’

O conjunto das suas colecgbes — paleontolégicas (riquissimo nucleo de
fosseis vegetais e animais, vertebrados/invertebrados), estratigraficas, minerais
e de arqueologia (colecgdes representativas das épocas: pré, proto-histérica e
romana) - constituem um espdlio rico e representativo do pais, o que lhe
confere um enorme interesse cientifico e uma maior vocagéo para um publico
especializado, sendo constantemente procurado por investigadores nacionais e

estrangeiros.

A imagem que o museu transmitia era a de um lugar sacralizado, onde
se expunham objectos raros, preciosos, usando uma linguagem
demasiadamente erudita e pouco acessivel a maioria da populagdo. No
entanto, actualmente, o Museu tem “as portas abertas” a todos os tipos de
publico, usufruindo do seu potencial pedagégico e cultural, recebe anualmente
muitas escolas, por isso, a necessidade de se criar uma ponte entre 0 Museu e
os Professores, de forma a que o publico estudantil fique com vontade de

voltar.

Visitantes no 1° trimestre 2003

Blan
EFey
Ohar

O Museu ao desempenhar as missdes: cientifica, educativa e sdcio-
cultural, empenha-se nos trabalhos de divulgagéo, pondo ao conhecimento do
publico o resultado das suas investigagbes para fins educativos, formativos e
informativos, através de actas, artigos, edicdo de materiais avulso e desde o
primeiro trimestre de 2002, de um Boletim Informativo, eficaz para dar a

conhecer as actividades e o quotidiano do museu.

1 Op.Cit.



96

Colecgbes e Salas correspondentes

Como qualquer outro museu, o MIGM organiza-se em espacos publicos,
semi-publicos e privados. No espaco de acesso ao publico, localiza-se a
recepgdo e um pequeno posto de venda (onde se podem adquirir: postais,
réplicas de materiais arqueoldgicos, amostras de rochas e fésseis) e as salas
de exposicbes permanentes (Paleontologia, Mineralogia e Arqueologia). No
espago semi-publico, encontram-se: o arquivo e a sala polivalente, esta
funciona como auditério para conferéncias, com capacidade para noventa
pessocas e como espago para realizagdo de exposicbes temporarias.
Finalmente, no espago privado, situam-se os gabinetes de trabalho
(secretariado e pessoal técnico) e as areas técnicas (laboratério, armazéns e
arquivo). Para melhor identificacéo da localizagdo dos varios espagos em que o

museu esta dividido, aqui fica a planta do mesmo.

Arqueclogia
Pré-historica

Paleontologia
de Vertebrados

Recepgao

Fig. 1 Planta da disposigao das salas de exposi¢ao’”

Projecta-se para o futuro, uma sala de leitura e um atellier para

ocupagédo de tempos livres de criangas e jovens, assim como a instalacéo de

*? Reproduzido da Internet, htp. //www.igm.pt



97

uma sala para a realizag&o de exposi¢Oes temporarias tematicas (actualmente

utiliza-se para o efeito a sala polivalente).

As trés salas fundamentais de exposicdes permanentes do Museu, s&o:
a sala dos fésseis, situado a esquerda, com dezenas de milhares de
exemplares, a sala de arqueologia com uma vasta colecgdo (100 000 pegas)
do paleolitico, neolitico, idade dos metais e romano, provenientes de varias
estagOes arqueoldgicas do pais e a sala de mineralogia com um vasto nimero
de exemplares de minerais provenientes de varias localidades quer

portuguesas quer estrangeiras.>

Quando falamos dos elementos constituintes de um museu, referimo-nos

ao conteudo do edificio, as colecgdes e ao publico.

Por colecgbes entendemos objectos ou testemunhos materiais do
Homem e informagdo correspondente. Esta informagdo encontra-se,
normalmente, em registos escritos, graficos ou sonoros e todos eles possuem
um grande valor documental, posto que nos ajudam a contextualizar os

objectos.

O publico é o receptor da mensagem do museu abrangendo um sector
muito amplo, constituido por: criangas, adultos, profissionais e especialistas,
que requerem um tratamento e informagao especificos para cada nivel etario e

cultural.

O contelido e o espago fisico é onde se levam a cabo as diversas
fungdes e actividades do museu: exposigdes, comunicagdo, educagdo e
investigagao.

A maior parte dos achados que fazem parte das vérias colecgdes do
MIGM integram-se nos testemunhos materiais do Homem e da Terra;
- Colecgéo Estratigrafica portuguesa;
- Colecgéao Paleontoldgica

33 Internet, hpt//.www.igm.pt/museu-colecgdes
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- Colecgéo de Mineralogia e Petrografia
- Colecgao de Arqueologia Pré e Proto-Histérica.

Assim passamos a descrever cada uma das salas e colecgdes

correspondentes.

Sala de Paleontologia e Estratigrafia

Nesta sala encontram-se duas grandes colecgdes: estratigrafia e
paleontologia, talvez, por ambas fazerem parte do estudo da geologia e se

complementarem.

Fig.2 - Vista da sala de estratigrafia e paleontologia“

A coleccdo de estratigrafia, € composta por milhares de amostras de
rochas e fosseis, recolhidas “durante os cortes que levaram a definicdo das

principais unidades crono-estratigréficas do territério”, assim como uma

3 Reproduzido da Internet, htp//,www.igm.pt.-museus,colec¢des
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consideravel gama de materiais originarios das llhas dos Acores e da Madeira
(BRANDAO, 2002).*

A colecgdo dos materiais estratigraficos tém o seu arquivo nos armarios
dispostos ao longo das paredes da sala, de acordo com a sua sucessao

estratigrafica.*

Fig.3 — Disposicao nas vitrinas de parede da colecgéo de estrzatigraﬂa37

Esta colecgdo apresenta os seus exemplares dispostos por ordem
cronologica e esta classificada e referenciada segundo os locais de
proveniéncia das amostras, com a identificagdo dos niveis estratigraficos

correspondentes e a data de aquisi¢ao.

«As amostras estdo arrumadas em tabuleiros e pequenos contentores
de cartdo com as cores correspondentes as divisdes do calendario geologico,
os quais foram encomendados por Paul Choffat, um dos primeiros

responsaveis pela organizacao desta imensa colecgéo.

** Adesdo do Museu Geologico do Instituto Geologico e Mineiro a Rede Portuguesa de Museu, Dossier
de Candidatura, Lisboa, 2002.

3¢ Internet,2003, http://www.igm.pt-museu, colecc¢des

7 Reproduzido da /nrerner, 2003, http://www.igm pt-museu, colecgdes
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Todas as amostras estéo classificadas e/ou referenciadas com os dados
relativos aos locais de colheita, contendo também, muitas delas, os niveis
estratigraficos e/ou "formagdes" em que foram recolhidas e, frequentemente, a
data da colheita.» (Internet,2003,p.Principais Colecgdes MIGM).

Fig.4 - Pormenor da forma com os materiais estratigraficos est&o dispostos™

A Coleccdo Paleontologica, € a maior e mais importante colecgéo de
referéncia, constituida por algumas dezenas de milhares de exemplares dos
principais grupos fosseis portugueses, assim como de um elevado numero de
espécies estrangeiras, que correspondem aos periodos: Paleozoico (era
geologica, designada por era primaria) e Pliocénico (designagéo que
caracteriza a Ultima época geologica do periodo terciario da era do Cenozéico).
Adquiridas através de trocas, compras e ofertas. Apenas uma pequena parte
esta exposta, essencialmente, exemplares escolhidos pela qualidade da sua
preservacdo (BRANDAO, 2002).*°

Desta colecgdo, destacam-se os mamiferos terciarios, restos de

dinosséaurios e répteis. No que concerne aos grupos de invertebrados, devem

o Reproduzido da Inferner,2003, http.//www.igm.pt-museu, colecgdes
. Artigo escrito para O Boletim Informativo do MIGM, n.° 2, Julho/2002
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referir-se, as colecgdes de amonites, bivalves, gastropodes, braquidpodes, pela

sua dimensao e variedade, plantas, foraminiferos*® e icnofésseis.*!

Fig.5 - Cauda de dinossaurios - sala de pa!eontologia42

Esta coleccdo esta parcialmente publicada em edigbes do IGM e dos
organismos que o precederam ("Memérias" e "Comunicagdes"), assim como

em publicagbes estrangeiras.

Na organizacgéo desta colec¢do podemos destacar alguns dos primeiros
pioneiros no estudo desta matéria como foram Carlos Ribeiro ; Nery Delgado;
Pereira da Costa e Paul Choffat e mais recentemente Geoges Zbyszewski e
Veiga Ferreira (BRANDAO,2002)*.

4 Foraminiferos é a designacio dada a classe dos protozoarios(sdo os animais mais simples, constituidos
por uma tinica célula) rizopodes (desprovido de membrana), animais marinhos com conchas.

19 Reproduzido da Infernet,2003, http://www.igm.pt

“2 Op.Cit, museu, colecgdes

“Boletim Informativo do MIGM n.° 2,Julh/2002 - Colecgdo paleontologica.
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Sala dos Minerais

A colecgdo de Mineralogia compde-se, sobretudo, de minerais
originarios de Angola e Mogambique, no entanto, existem, também, exemplares
estrangeiros, adquiridos através de compras elou ofertas. Dentro destes
testemunhos, o destaque vai para a colecgdo das Minas da Panasqueira e para

alguns Minerais de interesse econdémico.

Da colecgédo de Petrografia, de que consta um elevado numero de
rochas magmaticas, s6 tem disponivel para o publico em geral, um reduzido
numero de espécimes de minerais, o grosso da colecgdo é acessivel apenas
aos estudiosos na area, ao contrario das outras colecgoes que fazem parte do

acervo do museu

Foram Amilcar de Jesus, Alfredo Bensaude e Sousa Brandao, que com

os seus trabalhos de campo, a nivel geolégico, deram inicio a esta magnifica
colecgédo (BRANDAO,2002,p.10)%.

Fig.6 - Aspecto sala minera|ogia45 Fig. 7 — Pormenor vitrina de minerais®

* Proposta de adesdo do MIGM a Rede Portuguesa de Museu, Dossier de Candidatura, Lisboa
* Reproduzido da Inzernet, 2003, htp.//www.igm.pt —museu-colec¢des
% Reproduzido da /nternet, 2003, htp.//www.igm.pt —museu-colecgdes
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Sala de Arqueologia

O interesse pela pré-histéria do territério portugués teve o seu
desenvolvimento no século XIX, com os trabalhos de levantamento das
primeiras “Comissdes Geoldgicas” para a Carta Geoldgica de Portugal. As
primeiras recolhas foram realizadas por Carlos Ribeiro e Nery Delgado,
sobretudo, na regiéo de Ota, de Muge, grutas de Cesareda e da Furninha. Mas,
este seria sO o principio da incorporagdo de artefactos, que dariam origem a

este espléndido e vasto conjunto arqueolégico.

Na primeira metade do século XX, o crescimento desta coleccdo cresceu
a desmesuradamente. Primeiro, com a incorpora¢do dos materiais recolhidas
nas estagcbes de superficie dos arredores de Lisboa, por varios investigadores,
dos quais se destacam os irméos Fontes, depois, nos anos quarenta, Georges
Zbyszewski e Henry Breuil, juntaram a referida colecgdo, centenas de pegas,
recolhidas nas estagdes paleoliticas do Vale do Tejo e das praias quaternarias
do litoral portugués (BRANDAQ,2003,pp.12-13)*’.

A colecgdo arqueoldgica do MIGM, n&o para de crescer e durante os
anos cinquenta a sessenta, Georges Zbyszewski e Veiga Ferreira, incorporam
testemunhos provenientes de escavagdes, quer em grutas, quer em povoados.

Outros grandes nomes, contribuiram para a Arqueologia portuguesa e
para este aumento de artefactos tao significativo, foram eles: Joaquim Fontes,

Abel Viana, e Afonso do Paco.

De uma ou outra forma, houve sempre colaboragdo por parte dos
técnicos dos Servigos Geologicos, em escavagdes arqueoldgicas, donde os
inimeros testemunhos que compdem esta colecgdo. SO nestes Ultimos vinte
ano € que se deixou de registar significativas entradas de pecas, talvez, porque
os Servicos Geoldgicos ficaram incumbidos, da sua principal miss&o:
responsavel pela Geologia, talvez, porque a Arqueologia se tornou auténoma e

o Artigo escrito no Boletim Informativo do MIGM, n.° 5, Abril 2003.
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passaram a existir varios nucleos de investigacdo através do pais. Em fim,

actualmente, s&o raras as entradas de pegas registadas no Museu.

Fig.8 - Algumas das muitas dezenas de pegas paleoliticas recolhidas
por G. Zbyszewski e H. Breuil, nos terragos de Alpiarga.

A coleccdo de Arqueologia Pré e Proto-Historica incorpora mais de cem
mil pecas, que ilustram, praticamente, todas as etapas cronolégico-culturais
entre o Paleolitico e o periodo Lusitano-Romano, tendo, no entanto, destaque
especial, para o periodo do Paleolitico Inferior e Médio da regido litoral do
nosso territério e dos terracos do Guadiana. Do periodo mesolitico € detentor
de um dos melhores espolios a nivel da Europa, além de um vasto espdlio
funebre proveniente de varias grutas e monumentos megaliticos do pais. Dos
artefactos ligados & exploracdo mineira romana (séc. | - lll), o destaque vai

para a placa de bronze inscrita, proveniente de Vipasca (Aljustrel)"'s.

Tal como a arqueologia e seus métodos foram evoluindo, também os
critérios de exposicdo das pegas provenientes das escavagdes nos museus
sofreram modificacdes. As primeiras exposicdes arqueoldgicas baseavam-se

sobretudo na natureza, forma e possivel fungcdo das pegas.

“® Internet, http:/www.igm.pt
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No que diz respeito ao Museu Geoldgico, o discurso expositivo utilizado
na sala de arqueologia e que se converte na exposigdo, € o cronoldgico

crescente privilegiando uma abordagem diacronica.

A partir do acervo arqueolégico exposto nas vitrinas, pode-se inferir os
avangos tecnologicos mais importantes: desde a técnica da talha, passando

pela elaboragdo da ceramica até ao inicio da metalurgia.

Esta forma de apresentagdo completa-se com aspectos concretos sobre
o modo de fabricagdo e o uso de alguns objectos, visto que os espdlios
arqueoldgicos valem pelo seu significado histérico e funcionalidade; nesse
sentido, 0 museu estd a trabalhar em materiais representativos de temas
alusivos as varias épocas arqueoldgicas expostas, como por exemplo: o
trabalho, os recursos econdémicos, as crengas. Pretende-se, desta forma, que
a exposigdo tenha uma realidade dindmica e que os objectos arqueoldgicos
cumpram a sua funcéo, isto é, a disposicdo das colecgdes apresentadas na
exposicdo permanente, permite ao visitante “‘chegar a quem os utilizou’,
compreendendo as comunidades humanas que um dia deram vida ao nosso
territorio.
Todo este trabalho se apoia nos resultados e interpretacdes cientificas
realizadas por investigadores quer do préprio museu, quer de fora (estagiarios,

investigadores, estudantes, voluntarios).

Fig.9 — Vista da sala de arqueologia®"

* Reproduzido da Internet, 2003, http://www.igm.pt.,museu-colecgdes
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Exposicdo Museoldgica

O Museu é um livro aberto que guarda o
encanto da descoberta onde vivemos, do
que fomos, do que somos, ajudando a
perspectivar o que seremos.

Tal como referido, , em rubricas anteriores, a exposicao é feita com base
nas colecgcdes que os museus guardam e preservam. Ela é o transmissor da
mensagem que cada museu pretende transmitir. E ainda, através dela que da a
conhecer os seus estudos e saberes, tomando-se, por isso, uma actividade
formativa e educativa que procura atingir diferentes pablicos.

O MIGM é uma instituicdo privilegiada, as suas exposicbes abarcam
varias areas da ciéncia (geologia, arqueologia, antropologia, paleontologia). O
facto de ainda manter uma organizagcdo museoldgica do séc. XIX (porque as
vitrinas, ao longo das paredes, com a funcdo de reserva, estdo repletas de
objectos), os elementos intervenientes na exposigdo sdo intencionalmente
ordenados e organizados de forma cronolégica e diacronica, conseguindo uma

boa projec¢ao da imagem do museu.

Se por um lado a imagem que a exposigao projecta é do século XIX, por
outro o discurso expositivo mostra um museu dinamico, atractivo e educativo.

O énfase vai para a sala e colecgbes de arqueologia, (como ja foi dito,
por fazer parte da minha area de formagao), assim, convém referir que este

espaco foi o primeiro a sofrer algumas remodelagdes.

Tal como em qualquer outro museu arqueolégico, os critérios de
exposicdo foram evoluindo conforme a propria ciéncia. As primeiras
apresenta¢des baseiam-se fundamentalmente, na natureza dos objectos, na

sua forma e na sua possivel funcgao.

A partir dos anos 80, as apresentagdes passam a ter um caracter mais

dindmico, proporcionando a comunicagdo entre a exposicio e seus visitantes,
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com o objectivo de que o passado leve a uma maior compreensio do presente.
Procura-se dar a conhecer a estrutura da sociedade, tanto no seu aspecto

material como espiritual.

Por exemplo, a disposicdo dos elementos, em nada se compara ao
passado, seguindo uma linha cronolégica diacrénica, as pegas s&o em menor
namero, mas muito elucidativas, assim como, as respectivas legendas. Para o
visitante leigo, pode ainda n&o ser o suficiente, no entanto, tem-se vindo a
conjugar esforgos com o fim de colmatar este problema. Neste sentido esta em
fase de elaboragdo um pequeno guia, por forma a ilustrar como seria no tempo
em que aqueles artefactos expostos eram fabricados, mostrando para que

serviam e como eram utilizados .

Nunca € de mais referir que os espdlios arqueoldgicos ndo valem pelo
seu valor plastico individual, mas pelo seu significado histérico e
funcionalidade, por conseguinte a maior necessidade de ter em atengio o
género de publico para quem se trabalha e ao mesmo tempo, o0 apoio nos
resultados e interpretagdes cientificas realizadas pelos investigadores, de
forma que a exposi¢édo ndo se perceba como algo estatico, mas sim como uma
realidade dindmica que deve renovar-se constantemente.

Para os museus com exposicdes permanentes é complicado tornar as
suas colecgbes acessiveis ao publico estudantil, visto que, a eficacia da
aprendizagem depende do tipo de actividades desenvolvidas, tendo em conta
os objectivos que se pretendem alcangar. Esta questdo pode ser sempre
ultrapassada, se o museu dispuser de um espaco onde possa realizar uma
exposicdo temporaria tematica, de caracter didactico. Para que esteja de
acordo com a interacgdo museu/escola, convém que esta apresente os
objectivos que pretende atingir. Com base nestes objectivos, 0 museu que
conhece bem as potencialidades educativas da sua colecgdo, selecciona os
materiais e define as caracteristicas da exposigdo, tendo sempre em atengéo o

nivel etario dos alunos.
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O MIGM, é neste caso privilegiado, pois, dispbe de um espaco onde
costuma ter patente exposi¢des temporarias, nomeadamente, de arte e onde &
possivel, sempre que solicitado e em interacgdo com as escolas, realizar
exposicoes tematicas de caracter didactico, desempenhando o seu papel

formativo junto do publico estudantil, ensinando informalmente.

O MIGM, além da exposicdo de longa duragdo, composta pela
exposicdo de arqueologia, estratigrafia, paleontologia, e a dos minerais, tem
outros recursos expositivos, séo eles: exposicdes temporarias (conforme se
mencionam na rubrica das Actividades do museu) e uma exposig;éo“, sobre a
pré-historia e a idade dos metais, que em conjunto com uma maleta
pedagodgica, espera, em breve, ter disponivel para emprestar as escolas, de
forma, a que elas proprias possam fazer a sua exposicdo tematica, didactico-

pedagdgica.

Para complementar a visita os alunos tém acesso a objectos que
podem ser manuseados. Estes materiais vao depender do assunto a ser
abordado na visita, fazem parte da colecgdo didactica do Museu, sdo
artefactos arqueolégicos do periodo do paleolitico e do neolitico, e

alguns fésseis.

Estes objectos proporcionam uma vivéncia diferenciada, a partir do
momento que sdo manuseados e manipulados pelos jovens, facilitando e
motivando a curiosidade, a descoberta, tornando a aprendizagem mais

agradavel, atraente e as actividades mais dinamicas.

%0 Esta exposicio, compde-se de alguns cartazes elucidativos da vida na pré e proto-histéria, foi elaborada
durante o meu estagio no MIGM e est4 & espera de financiamento para designe e montagem, para que
possa ficar disponivel para empréstimo as escolas.
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Actividades Pedagdgico-Ludicas no Museu

O estudo da ciéncia ou da histéria, muitas vezes torna-se “cansativo”,
sobretudo, para os alunos que ndo se encontram motivados para as
actividades académicas. Crentes de que nédo ha aprendizagem sem motivagao,
€ necessario que professores e técnicos de museus, directamente ligados a
educagdo, procurem formas de despertar nestes individuos, interesses
escolares, utilizando estratégias ludicas para transmitir os conhecimentos que

se pretendem que sejam atingidos.

Mais uma vez se refere que os recursos didacticos, aqui apresentados
estdo directamente e apenas, relacionados com a sala e correspondente

colecgéo de arqueologia.

Os grupos etarios mais jovens, na faixa etaria dos 10 aos 12/13 anos,
aderem com entusiasmo, e sdo facilmente cativados pelos jogos didacticos.
Trata-se de actividades pedagodgicas, estratégicas que estimulam varias
capacidades, como o raciocinio légico e abstracto, o desenvolvimento da
concentragdo/atengdo, permitindo-lhes intervir, participar, aplicar a fantasia,
passando do imaginario ao real, resolver problemas, inventar regras para
modificar outras ja instituidas, visualizar acgbes diversas. Eles ensinam
“coisas’ novas, conduzem ao dominio de novas técnicas e & compreenséo de
regras de linguagem visual diferentes, ao mesmo tempo, que motivam os
discentes para novas aprendizagens quer das Ciéncias Humanas, como a

Histdria, quer das Ciéncias, como as Ciéncias Naturais.

Conscientes da importancia que as actividades didacticas representam,
o MIGM, tem elaborado fichas informativas®'(apéndices 2 e 3) e tematico-
didacticas®? (apéndice 6) com alguns jogos (como por exemplo, crucigramas,

quebra-cabegas, sopa de letras), que diferem consoante o nivel etario, o

*! Com as fichas informativas pretende-se a divulgagio da informagfo essencial, de forma sumaria, clara
¢ inteligivel sobre os testemunhos em evidéncia.
52 o . . N .

As fichas tematico-didacticas visam exercicios de aplicagdo de conhecimentos por parte dos alunos.
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objectivo pedagogico, a tematica a abordar, o tempo disponivel de analise

durante o percurso da visita.

O objectivo é envolver os alunos em todo o processo que dara lugar a
concretizagdo final do jogo. E um exercicio didactico-lidico que pode ser
realizado antes ou depois da visita & exposigdo. Por exemplo, um grupo de
vinte e oito alunos, pretende-se levar um numero restrito, de cada vez, para
visitar uma das sala do museu. Enquanto um grupo visita a exposi¢ao, o outro

(enquanto espera pela sua vez) faz um jogo de palavras cruzadas (apéndice 4).

Todavia, as fichas didacticas podem ainda, conter jogos, como por
exemplo: sopa de letras (apéndice 5), um quadro de correspondéncia
(apéndice 6), para serem realizados apés a visita a exposi¢ao, dentro ou fora
do museu, na escola ou em casa, como forma de aprofundar e desenvolver a
tematica expositiva, tudo depende do objectivo que o professor pretende
alcangar.

O jogo através da analise dos objectos leva a crianga para outra
“dimens&o’, podendo mesmo ‘viajar no tempo”, permitindo que a sua
imaginagéo se liberte. Para que este objectivo seja atingido, criaram-se alguns
“jogos de pistas e itinerarios™*. Este tipo de actividade é excepcional, tendo em
conta que € o préprio aluno a descobrir 0 museu, deste modo, ele aprende a
olhar, a ver, a seleccionar e a interpretar, ndo se cansando como seria de
esperar, se fosse sonolentamente atras de alguém, que diz coisas que ndo se
ouvem, olhando coisas que néo se véem (apéndice n.° 7).

3 Por “jogo de pistas e itinerario” entendemos um tipo especifico de ficha que € ao mesmo tempo
informativa, formativa e itinerario., ou seja, tem em primeiro lugar a informacdo sobre o que vai ver,
depois, um questionario com pistas, que levam o aluno a localizar e identificar as pegas tematicas nas
vitrinas, aplicando conhecimentos ja adquiridos, além disso é um roteiro, porque o discente é conduzido,
autonomamente, a fazer o percurso expositivo cronolégico.
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Em suma, os técnicos do MIGM, conhecem bem a importancia da
componente lidica para a formag&o do publico juvenil, por consequéncia, na
elaboragdo de fichas didacticas®®, utiliza o jogo, com o objectivo claro de
permitir identificar, relacionar, localizar, pesquisar, descobrir, qualquer objecto
museoldgico, quer a nivel particular quer na mutua relagdo entre varios

objectos, de um modo cognitivo e estético (apéndice n.° 8).

Ele fornece a oportunidade de participacdo através das suas varias
modalidades complementares: a leitura, a escrita, o desenho, e a coloragao da
imagem. Quando se pede ao aluno que faga um desenho, uma banda
desenhada, que represente determinada pega, pretende-se que responda a
diferentes tipos de experiéncias, visto que desenhar é mais do que uma
representagao, é o desenrolar do pensamento, é a express&o através do risco,

é a forma de libertar a imaginagao de cada um.

Trata-se de uma das técnicas utilizadas em materiais didacticos para
tornar o ensino da Histéria e das Ciéncias mais motivador e estimular o
desenvolvimento de vérias capacidades, particularmente, no dominio da
imaginac&o, criatividade e capacidade de expressdo. Também, a pesquisa que
antecede e prepara a sua concretizacdo desenvolve entre outras, as
capacidades de compreensdo e de andlise. Permitem, ainda o
desenvolvimento da comunicagdo verbal e das relagdes interpessoais e
desenvolvem a compreensdo empatica da Histéria, assim como alguns
conceitos de cidadania.

Com este tipo de material o Museu do Instituto Geolégico, pretende uma
maior colaboracdo com as escolas, podendo proporcionar a professores e
alunos uma melhor compreenséo dos testemunhos expostos, além de uma
melhor e mais atraente aprendizagem, cativando e interessando os alunos por

pegas que contam como foi a vida dos primeiros homens no nosso territdrio.

54 - cgr 4. . . - , . . .
Ficha didactica € a designagio dada a exercicios que promovem uma melhor e mais atractiva
aprendizagem.
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INTERACCAO MUSEU/ESCOLAS

Como ja vimos, a Escola de Hoje n&o ¢ apenas o “despejar’ de conteudos em
alunos, numa sala de aula, tem uma fungéo muito mais abrangente: o ensino, a
educagéo e o desenvolvimento e enriquecimento pessoal dos alunos, pelo que,
utiliza varios recursos educativos, a ter em conta na planificacdo e
implementagdo das actividades lectivas, quer por disciplina, quer numa
perspectiva interdisciplinar.

O Museu do Instituto Geoldgico e Mineiro, consciente de ser uma fonte
cultural com elevado potencial cientifico-pedagégico tende a prestar um ao
servigo activo e dindmico ao ensino e a educag¢do. Assim, apesar dos seus
escassos recursos financeiros e humanos, ele desenvolve uma certa
interacgdo com as escolas, a confirma-lo, o apoio a professores e a visitas
escolares, através da preparagdo activa das actividades dos docentes que

optam por o visitar.

Sabendo que alguns professores, gostam de preparar as suas proprias
visitas de estudo, reserva-lhes as tergas-feiras para os auxiliar, quer na visita
prévia a exposicdo, quer na cedéncia de bibliografia, fichas de trabalho,
manipulagao de materiais, afim de favorecer a interpretacéo pessoal. Promove
ainda, a marcagédo de actividades especificas a efectuar durante a visita dos

alunos.

Relativamente aos factores que condicionam as visitas escolares ac
MIGM, o que mais se destaca, é a dificuldade de acesso, sobretudo para os
autocarros, estes tém de ficar distantes e os alunos terdo de 14 chegar a pé.
Por outro lado, as modificagdes ocorridas no ensino-aprendizagem, que se tém
verificado nas escolas e as dificuldades que algumas destas apresentam a
nivel de recursos educativos, levaram o Museu a recorrer-se de actividades
externas, pondo a disposicdo para o Ensino Basico (1°, 2° e 3° ciclos), uma
exposicéo de caracter tematico, numa perspectiva cronolégica, abrangendo, de
forma simples, o periodo que vi do paleolitico a Idade dos Metais.
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Esta exposi¢cdo compdem-se de dez painéis com imagens cativantes e
textos muito simples, versando varios temas da pré-historia: “A alimentagdo no
Paleolitico”; “Os instrumentos”; “A caga”; “A pesca”; “A recolecgédo”’; “As novas

técnicas no Neolitico” “A idade dos metais”.

Um dos objectivos da elaboragdo destes painéis para exposicdo nas
escolas, foi, precisamente, proporcionar as escolas, uma actividade atractiva
no que diz respeito ao ensino da pré-histdria. Destinada a um grupo etario mais
vasto (alunos do 4° ano, 2° ciclo e 7° ano de escolaridade), permite estimular a
curiosidade natural sobre os topicos abordados, assim como o
desenvolvimento de algumas actividades (tendo em conta o nivel etario), tais
como: debates, saidas para o campo, palestras, feitura de cartazes, painéis,

banda desenhada.

De forma a manter o fedback entre escola e museu, apds a cedéncia
dos materiais, os trabalhos efectuados pelos alunos, com base na exposi¢io,
podem ser enviados ao museu e no final do ano lectivo, este compromete-se a
realizar uma exposi¢cdo dedicada as varias escolas que até ai tenham

participado.

E pois, uma forma dos discentes verem os seus trabalhos reconhecidos,
ao mesmo tempo, que se lhes proporciona um maior estimulo para as
actividades didacticas e consequentemente um maior sucesso nas

aprendizagens.

Para acompanhar a exposi¢gdo, 0 museu pde, ainda a disposi¢cdo uma
maleta pedagdgica composta algumas por imagens elucidativas da vida na
época correspondente, fichas informativas e didéacticas e uma pequena
colecgdo de testemunhos materiais (raspadores, pontas de seta, bifaces,
fragmentos de ceramica, etfc.), procedentes de escavagdes que permitem as
criangas um contacto directo com a mais remota histéria da Humanidade,
despertando-lhes uma crescente curiosidade pela origem e desenvolvimento
do Homem, assim como o interesse em visitar o Museu.
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O museu solicita a escola, aquando da cedéncia deste material, que
fornega aos alunos, um pouco de barro ou material afim, de forma, a que estes
possam elaborar réplicas dos testemunhos que fazem parte da maleta, que
podem ficar, para uma possivel exposi¢do de trabalhos na escola, ou serem
enviados ao museu, para que este, os possa incluir na dita exposigdo, a
realizar no fim do ano lectivo, com os trabalhos dos alunos que participaram, de

alguma forma, nas visitas de estudo ao MIGM.

A maleta pedagdgica utilizada nas escolas ou nas visitas ao museu
apresenta varias finalidades, tais como:
e A interdisciplinaridade das tarefas a executar;
¢ Consolidagdo de conhecimentos adquiridos ou a adquirir;
e Desenvolvimento das capacidades de observagdo, interpretagdo, critica,
analise e relacionagao;
¢ Desenvolvimento da imaginagéo e da criatividade;
e Desenvolvimento do trabalho de grupo;
e Consciencializagdo da heranga adquirida;

e Nogao do rigor histérico.

Inserido ainda, no projecto de actividades externas de interacgdo
museu/escolas, o MIGM contempla a existéncia de pessoal, ligado de alguma
forma a educagéo (podem ser voluntarios), para acompanhar a exposigédo, de
modo, a motivar os alunos a visitarem o museu. Um dos recursos utilizados
para alcancar este objectivo sdo as palestras no espago escolar, subordinadas
a um dos temas da exposi¢do ou simplesmente, explicar “O que é o Museu?”,
ou ainda, sobre temas varios de Arqueologia e Geologia, como por exemplo: “O
que é a Arqueologia?”; “Como vivia 0 Homem na pré-histéria”; “O museu e a
escola”; “Geologia da nossa terra’. Sao, talvez, alguns temas que possam
interessar quer a alunos, quer a professores, ou, ainda pessoal ligado a

comunidade educativa.

Por ser pequena e facil de transportar, o MIGM pretende leva-la, ndo s6
as escolas, mas também, a Centros Recreativos e Associagdes Culturais,
como meio de difusdo cultural e em simultaneo, despertar a curiosidade na



115

visita ao Museu. Estando acessivel a toda a comunidade, pode, chegar aos
lugares mais distantes dos centros urbanos, visando a transmissdo de
conhecimentos, independentemente da faixa etaria, e nivel cultural,
proporcionando, ndao s6, um pouco de cultura, como também algumas

actividades didacticas no ambito da pré-histdria e da geologia55 da nossa terra.

Ainda em projecto (por falta de verbas e de tempo) prevé-se a
elaboragao de seis colec¢des de diapositivos, com textos de apoio, cujos temas
sdo: “A vida no Paleolitico’; “A vida no neolitico”; “Como tudo comegou”;
‘Fosseis — 0 que sd0?"; “Geologia da nossa terra”; “Minerais — riqueza terrena”.
Trata-se de uma colecgéo de diapositivos que podem ser facilmente inseridos
nas aulas, apresentados como uma actividade extra-curricular, ou ainda, no
proprio museu (dependendo da planificagdo, organizagido e programagéo que
os professores fagam dos conteudos a leccionar). Este material estd a ser

elaborado tendo em conta os niveis de 7° e 8° anos de escolaridade.

O Museu, ndo esquece 0s varios tipos de publico que o visitam ou
desejariam visitar, por isso, interagindo com a escola (publico alvo deste
trabalho), o MGM, para os alunos portadores de deficiéncias, como 0 caso dos
invisuais, tem feito e em vias de elaboragdo, material didactico alusivo a
exposi¢ao, em braille, a0 mesmo tempo, que pde a disposi¢ao, alguns objectos
para serem tocados e manuseados, por estes alunos, de modo, a dar a
conhecer a forma, a textura e as linhas dos instrumentos utilizados em épocas

remotas da Humanidade.

Desta forma, o Museu do Instituto Geolégico e Mineiro, tem como
objectivo claro, o interagir com as escolas, sabe que a aquisicdo de
conhecimentos é mais facil e concreta, através da experiéncia visual do que da
mensagem verbal. Pretende, assim, com as actividades pedagdgico-didacticas
que os objectos deixam de ser simples “pedras”’, para se tornarem em
instrumentos de trabalho e de sobrevivéncia, pertencentes a um patrimonio

historico, que é preciso preservar.

%% No ambito das colecgdes de geologia e fosseis, estdo em preparagio exposi¢des, maletas pedagogicas
correspondentes e um CD-ROM (especifico para 8° ano de escolaridade)
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No que diz respeito a interacgdo do museu com as escolas, o contributo
deste, abrange varias areas: a educagdo em Histéria e em Ciéncias, que este
museu, em particular, € um 6ptimo exemplar; depois, o contributo para uma
nova disciplina existente nas escolas, que nio sendo curricular (ndo ha
avaliagdo) integra o curriculo do ensino bésico, trata do estudo para a
cidadania; pode ainda contribuir, para a inclusdo quer a nivel cognitivo, quer a
nivel social de dois tipos de publicos-escolares diferentes, a saber: alunos
portadores de deficiéncias fisicas ou mentais, e um novo publico, que ja se
destaca nas escola, pelo seu elevado niimero e diferencas linguisticas e de

cultura - sdo as minorias étnicas.

Contributo do Museu Geoldgico para a educacdo em Histéria e em
Ciéncias da Natureza

Este museu, como o nome indica, esta vocacionado para o estudo da
Mineralogia e da Geologia, no entanto, por motivos historicos inerentes aos
estudos de campo, o museu inclui uma secg¢io de Historia, sobretudo de Pré-
Histéria. Podemos considerar este museu, como um museu que “preserva e
conserva’ o inicio da vida do Homem e da vida da Terra, porque nele, pode-se
estudar a Histéria da Evolugdo da Terra, através dos minerais, rochas, e
fosseis e a Histéria da Evolugdo do Homem, na secgdo de Arqueologia, através
dos artefactos deixados pelo Homem ao longo dos tempos (desde a pré-
historia a civilizagdo romana).

Todo este estudo de caso é baseado, essencialmente na sala de
arqueologia e sua colecgdo, assim, mais uma vez, o destaque vai para este
espago. Nesta dita sala verifica-se a pluridisciplinaridade, a confirmar, esta
patente o estudo das varias areas das ciéncias: as exactas, as naturais e as

humanas. Assim. A Arqueologia que tem como objectivo o estudo dos vestigios
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deixados (sem intengdo) pelo Homem, ao longo dos tempos e que varias
camadas de terra souberam “guardar” até aos nossos dias, de modo, a permitir
o conhecimento das nossas origens, dos nossos antepassados: como viviam,
como se alimentavam, que objectos utilizavam, qual o fabrico, a técnica, a

matéria-prima usada.

No entanto, a Arqueologia, ndo abarca todos os saberes, sozinha ndo
seria capaz de dar respostas, necessita do apoio e conhecimento das ciéncias
ditas exactas e naturais, nomeadamente a Fisica, a Quimica (de extrema
importdncia para a datagdo de artefactos, ossadas ou outros vestigios
provenientes das escavagdes), a Biologia, a Antropologia, entre outras. Com os
saberes das Ciéncias Naturais, para reconstruir o meio natural em que viviam
as sociedades antigas (paisagem, clima, flora, fauna), assim como, para
responder a questdes relativas a vida e salde das pessoas que faziam parte

dessas sociedades - alimentos, dietas e patologia (CABRAL,1999,p.3).%®

Além disso, também a conservagdo e preservacéo destes testemunhos
do passado necessitam do contributo das ciéncias fisicas e naturais.

Muitos dos artefactos provenientes das escavacgdes ja ndo existiriam se
nao tivessem sido convenientemente conservados. Por conseguinte, torna-se
necessario, saber quais os processos que levam & deterioracdo dos materiais
constituintes, bem como desenvolver técnicas de conservagio e preservacio

apropriadas e saber aplica-las devidamente.

Em suma a pluridisciplinariedade que se verifica na sala de arqueologia
permite visitas de estudo organizadas e planificadas néo sé para a disciplina de
Historia, mas também, para disciplinas do ramo cientifico-natural.

% Artigo escrito por Jodo M Peixoto Cabral, como contribuigio da Sociedade Portuguesa de Quimica
para o Boletim do DES (Departamento do Ensino Secundirio) — Comunicar Ciéncia, n° 3,
Setembro/Outubro 1999
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Qual o contributo do Museu Geolégico para o exercicio da

cidadania?

A questdo da identidade cultural reveste-se, de grande importancia no
processo de formagéo do cidaddo. Ulpiano B. de Menezes destaca que: «exilar
a memdria do passado € deixar de entendé-la como forga viva do presente.
Sem memoria, ndo ha presente humano, nem tao pouco futuro..»*” (1994,p.77).

O Museu Geolégico preocupado com a construgdo de uma nova
sociedade, onde o homem possa assumir 0 seu verdadeiro papel como
cidadao releva quase para primeiro plano duas das suas grandes fungdes: a
preservagdo e a educacdo, isto porque entende o acto de preservar como
instrumento de cidadania e € nos seus programas de acg¢do cultural e
educativa, que utiliza como recurso didactico os acervos existentes no museu.

Educar através dos bens culturais preservados, & um processo onde se
inclui a analise e o entendimento do presente, porque se ndo houver confronto
entre o passado e o presente ndo sera possivel entender o patriménio cultural
como produto do homem como sujeito da histéria, como resultado das relagdes

sociais e politicas.

O entendimento e a pratica da cidadania comeca pelo conhecimento da
realidade onde o individuo esta inserido, a meméria preservada, os dados do
presente, o entendimento das transformagdes e a busca de um novo fazer, o
que significa uma aceitagdo submissa e passiva dos valores do passado, mas
o reconhecimento de que estdo ali os elementos basicos com que contamos
para a conservacédo da nossa identidade cultural.

O MIGM como qualquer outro museu é um espago comunitario, onde os
individuos se podem rever, entendendo o patriménio cultural como produto do
homem como sujeito da histéria, como resultado das relagdes sociais e

57 autor citado em Santos, M.* Célia Teixeira M., “A preserva¢io da meméria enquanto instrumento de
cidadania”, Colec¢do Cadernos de Sociomuseologia, n.° 3, 1994, Universidade Lusofona, Lisboa, p.77.
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politicas, enfim, conhecer o seu passado, a sua identidade que vale a pena
preservar. Podemos considerar, que aqui pode ser o inicio do entendimento e
da préatica da cidadania, comegando pelo conhecimento da realidade onde o

individuo esta inserido, a memodria preservada.

Partindo desta observagéo, a escola em interacgdo com o museu, neste
caso especifico, 0 Museu do Instituo Geoldgico e Mineiro, podem em conjunto,
preparar uma aula sobre o tema: Educagdo para a cidadania, onde se podem

abordar questdes, como: que é cidadania, o que é ser cidad3o.

Esta aprendizagem pode comegar logo, ao levar os alunos a visitar o
MIGM, se tivermos em conta que é um 6ptimo local para se aprender o
significado de patriménio, de meméria colectiva e sua importancia na
identidade nacional e a conservar o melhor possivel tudo o que se considera
Bem Comum, estando sempre atentos, de forma a n&o perder o que pertence a

todos.

Ainda dentro do mesmo tema, mas agora, na Sala de Arqueologia, os
discentes, ainda, podem aprender como viviam os primeiros povos e comparar
a “qualidade de vida” nas épocas da pré-histéria, por exemplo, com a actual,
focando aspectos como a alimentagéo, a saude, a educacdo. Esta Sala, tem
ainda a particularidade de mostrar um passado remoto do povo portugués.

Aqui encontramos alguns dos factores que conduzem & Educagdo para
a Cidadania, isto porque, através da observagdo e do dialogo, os alunos
compreendem como a preservagio e a valorizagdo do patriménio natural e
arqueolégico, é por si s6, um acto de cidadania, assim como o patriménio
oriundo de qualquer civilizagdo ou cultura merece ser preservado e valorizado
35como um bem da Humanidade, consegue-se desenvolver o respeito e

admiragédo por culturas e forma de estar na vida, diferentes.
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Contributo do Museu Geoldgico para com o publico portador de
deficiéncias

O museu dispde de trés salas com exposi¢cdes permanentes, no entanto,
varias s&0 as exposi¢cdes temporarias que alberga. Ao interagir com as escolas
tomou conhecimento da escola inclusiva, ou seja, dentro do ensino regular,
existem criangas deficientes: visuais, auditivos, mentais e fisicos que se
pretende que atinjam as competéncias minimas do ciclo de ensino a que
pertencem ou apenas sociabilizando-os de forma a uma possivel integragdo no
mundo do trabalho. Ora, estes alunos participam (sempre dentro das suas
limitagbes) em todas as actividades académicas, estando também,
contempladas, as visitas de estudo.

O Museu Geoldgico é um dos varios museus que tem problemas em
receber deficientes em cadeiras de rodas, a arquitectura do edificio ndo foi
concebida a pensar nos deficientes fisicos. No entanto estéd consciente que
deve reconhecer o direito a diferenga e ndo camufla-la, reconhecendo-a é té-la

em conta.

O museu, ndo descorou este aspecto, contemplando num dos projectos
em curso, portadores de outros tipos de deficiéncia, como a falta de visdo ou
de audi¢do. No entanto, os trabalhos ja iniciados, vao para os alunos invisuais
ou deficientes visuais, onde uma das preocupacbes sdo as legendas das
vitrines em braille permitindo-lhes uma leitura adequada da exposicdo, e tem a
disposigio fichas didacticas e de informacéo em braille, para alunos do 2° ciclo
e 7° ano de escolaridade. Além de ter, ainda & disposi¢do, para as visitas de
estudo, integradas por os alunos invisuais, pegas que n3o tém grandes
problemas de se deteriorarem ao serem tocadas e manuseadas, como
aconteceu, por exemplo, na mini-exposigdo de Mastodontes, que decorreu
durante os meses de Julho e Agosto de 2003, cujas pecas, os alunos podiam
tocar, para perceberem do que se tratava. Para o publico-escolar invisual ou

com deficiéncias visuais, encontram-se em preparacéo, material didactico em
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relevo com cores fortes, para que as criangas possam antes de “tocar’ as
pecas entender o que sado as formas, linhas, texturas e ao lado das legendas

normais, legendas em Braille.

N&o se pretende dar receitas nem solugdes, apenas trocar e partilhar
algumas experiéncias, assim, seguidamente, descreve-se uma hipétese de
uma visita de estudo com uma turma do ensino regular do sétimo ano de
escolaridade, ao MIGM, onde esta inserido um aluno invisual:

- Ao iniciar-se a visita (no caso criangas deficientes visuais), primeiro faz-
se a apresentagdo do museu e explica-se o tipo de acervo que o constitui,
segue-se a identificagdo do material didactico (ainda em preparagao).
Posteriormente, seré entregue a cada duas criangas uma ou mais pecgas
destinadas a serem manuseadas, para que eles possam tocar nelas e
reconhecer a forma tridimensional representada nas fichas ou pranchas. Apés
esta fase as criangas irdo para o atellier onde lhes sera proposto construir uma
forma idéntica as observadas ou outra a sua vontade, em argila, por forma a
dar “asas’ a sua criatividade. Finalmente, sera oferecido, ao aluno invisual, um
mini-catalogo escrito em Braille, como recordagdo do museu.

Para satisfazer as necessidades dos estudantes surdos profundos, o
MIGM gostaria de ter, (talvez, em regime de voluntariado, por agora) alguém
que dominasse a lingua gestual, de forma a tornar a visita a exposigéo (ou

exposicdes) compreensivel, inteligivel e atractiva.

A comprovar que o MIGM nZo é apenas uma instituicdo cultural, indo as
suas preocupagdes mais longe, como por exemplo, na ajuda a inclusdo social,
assinou um protocolo com uma instituigdo terapéutica e recebeu nas suas
instalagbes, um rapaz com vinte e dois anos de idade, inserido num estagio de
reintegragéo profissional. Impressionante & observar o contributo do museu na
sua evolugao a nivel da integragdo social por um lado, por outro, o éptimo
desempenho por parte do jovem, nas actividades que lhe eram solicitadas.
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Actividades Desenvolvidas pelo MIGM

No que concerne & animagdo do museu, varios sdo os eventos que tém
sido desenvolvidos, como a promog¢do de cursos, conferéncias, debates,
programas musicais, palestras e visitas guiadas para escolas, e ainda,
periodicamente, tem cedido a sala polivalente para a realizacéo de exposigdes

temporarias de pintura e fotografia.

Também as visitas orientadas as exposicbes permanentes e as
exposicoes temporarias, tém feito parte da ordem do dia, tendo em
consideracdo que o objectivo deste tipo de visita € estimular a descoberta e
fornecer informac&o oportuna, pois, deve ser ocasido privilegiada de EDUCAR,
ensinar a VER — COMPREENDER - CRITICAR.

Fig. 9 e 10 - Visita guiada pelo Conservador do Museu®

A auséncia de recursos financeiros e humanos, ndo permite que o
museu tenha monitores para acompanharem as visitas de estudo, pelo que, a

maior pare das vezes, € o proprio Conservador do museu que faz de guia.

O trabalho do museu, no que se refere a educagéo, ndo se limita a
elaboragdo de accdes para alunos, mas também para professores e publico em
geral. E na sala polivalente, na seccdo de Geologia, que s&o ministrados

alguns cursos de Extensdo e Difusdo Cultural, os quais s&o ministrados por

*8 Reproduzidas da Internet, 2003, hpt//-www.igm. pt-museus-eventos
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professores convidados (ndo tém corpo docente fixo). Tém sido promovidos
cursos sobre educagdo em museus e sobre ilustragdo. Se o museu tivesse a
sua disposigdo meios financeiros e humanos, em parceria com os Centros de
Formagéo, teria dois cursos para poér em funcionamento, quase de imediato:
documentagdo, catalogagdo e organizagdo de exposigbes; conservacio e
restauro.

O MIGM tem realizado varias exposigbes temporarias, das quais se faz

referéncias as efectuadas nos anos de 2002 e 2003:

- Exposigéo de ceramica escultérica de lolanda Esteves: "Terra-Cota"
de 7 a 28 de Fevereiro de 2002;

- Exposicéo de pintura de Maria José Ferreira: "De Regresso a Terra"
de 11 de Abril a 3 de Maio de 2002 ;

- Exposigdo de fotografia de Carlos Silva Lopes: “Cenas sem tempo”
de 9 de Julho a 30 de Agosto de 2002;

- Exposi¢éo de pintura de Fernando Rocha: "Filarmonia Tubular"
de 10 a 31 de Outubro de 2002;

- Exposigéo de pintura de Toia Neuparth: "AFRIKANDANDQ"
de 7 a 29 de Novembro de 2002 ;

- Exposi¢éo Rainhas de Conducia (Amonites Gigantes de Mogambique)
de 9 de Julho a 30 de Dezembro de 2002;

- Exposigao colectiva de pintura, escultura e joalharia da Escadote Cultural
de 8 a 30 de Maio de 2003;

- Exposigdo de pintura: “Natureza e Cal”
de 3 a 25 de Junho de 2003;

- Exposigéo de paleontologia “Retracto de Familia” — Mastodontes
de 3 de Julho a 31 de Dezembro de 2003;
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- Exposigéo de fotografia: “ Paris: Memoérias da Lavra”
de 4 de Agosto a 19 de Setembro de 2003;

- Exposicéo de paleopatologia : “A doenga no homem pré-histérico”
de 13 de Outubro a 18 de Dezembro de 2003

O MIGM tem também algumas publicagdes, das quais se passa a
destacar:

- Boletim Informativo do MIGM (trimestral), teve o seu inicio em Abril de 2002;

- Livro de Actas do Congresso Internacional sobre Patriménio Geolégico e
Mineiro;

- Actas do Seminario de Arqueologia e Museologia Mineiras.

Uma outra actividade do MIGM, que ja vai no terceiro ano consecutivo, é
a sua participagdo na iniciativa Ciéncia Viva (ANCCT) com a ocupagio
cientifica dos Jovens nas Férias. Esta iniciativa promove um estagio cientifico
no periodo das férias escolares de verdo e intitula-se “Fosseis e Minerais”.
Foram jovens finalistas do ensino secundario que se inscreveram neste
estagio, tendo-lhes sido proposto a recuperagdo da coleccdo de rudistas
(moluscos bivalves recifais - animais marinhos fossilizados, que viveram

durante o periodo final do Jurassico e o Cretacico médio).

Uma outra iniciativa do MIGM, prende-se com uma faixa etéaria, também,
muito especifica e que igualmente merece toda a atengéo da nossa parte — a
Terceira Idade. Através de protocolo com a Junta de Freguesia das Mercés, o

museu prepara e guia visitas especiais para este publico.
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Propostas de Actividades

“Se bastasse conceber para realizar, eu estaria
mergulhado num mundo semelhante ao do sonho,
onde o possivel nunca se distinguiria do real”

Jean Paul Satre

O museu deixou de ser um local enfadonho, guardido de objectos
‘velhos e empoeirados” acumulados em vitrines para passar a ser um local
agradavel de encontro e realizagbes de actividades extra-curriculares, fora da

escola mas em interacg&o com esta, onde os jovens podem aprender fazendo.

Ghandi disse um dia que “a educagio ndo & uma finalidade, é um
instrumento”. Nesse contexto e tendo em conta que vivemos num mundo finito
e que temos capacidade para nele intervir em profundidade, esse instruménto,
deve ser usado com sabedoria, para conseguir orientar o desenvolvimento do
futuro cidadao, no sentido que possibilite um amanha melhor.

Foi seguindo este raciocinio, que através de pequenas actividades a
decorrer durante ou apds a visita a0 museu, que se observou o empenho e o
interesse na iniciagdo da investigagio, por parte dos discentes, assim, como o
despertar da curiosidade por saberem mais, sobre varios assuntos, quer
directamente ligados a disciplinas escolares curriculares, quer a outros de

ordem variada.

Foi a pensar nos jovens, do primeiro ao terceiro ciclo, com necessidade
de um projecto que os mantenha ocupados, que surgiu a ideia da criagdo de
um espago ludico-didactico no MIGM, que se intitulou de imediato, de Oficina
Pedagogica. Esta ideia, € ainda um projecto.

A articulagdo museu/escola/comunidade com todo um programa de
actividades pedagdgicas podera ser acrescida do apoio a outras instituicbes
como Lares da Terceira Idade, Deficientes e outras. Sugere-se a criacdo de
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oficinas e ateliers para actividades diversificadas nos campos das varias
expressoOes ou integradas em diferentes programas de animacao.

OFICINA PEDAGOGICA — SONHO OU REALIDADE?

O que se pretende com a criagdo de um espaco a que se da o nome de
Oficina Pedagégica?

Conhecer o meio e valorizar o patriménio local sdo objectivos prioritarios
deste projecto que visa essencialmente a integracéo dos jovens no meio que o
rodeia — geogréfico, historico, social e cultural. Tendo como finalidades, o
desenvolvimento do espirito de investigagdo, descoberta e criatividade e a

educagéo permanente e consensual, inserido num espaco, ja por si histérico.

E sem davida um projecto ambicioso, cuja maior valia seria contribuir
para a formagao cultural e social dos jovens, através de experiéncias, onde a
participacdo lhes permitiia uma vivéncia de situagdes. Tendo por base a
interacgdo do MIGM com as escola, este projecto, levado a cabo, abrangeria
todo o tipo de alunos, isto &, quer os de turmas regulares, quer os deficientes,

quer os alunos ditos de risco.

Tal como o Museu Geoldgico, qualquer outro museu que disponha de
uma sala ampla, um espago aberto, pode transforma-lo em Oficina Pedagdgica
pronta a receber todos os alunos, com ou sem deficiéncias, dos diversos ciclos
de ensino. Este espago tera varias fungdes e podera ser utilizado de varias
formas, como por exemplo:

- apds a visita a exposi¢do do museu, os alunos serdo para ali encaminhados
para, através de actividades adequadas ao seu nivel etario, aplicarem e/ou
conciliarem os conhecimentos adquiridos durante a visita;
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ser um lugar que o publico infanto-juvenil podera frequentar para realizar
trabalhos escolares de pesquisa;

um espago que interagindo com a escola, Juntas de Freguesia, Camara
Municipal e comunidade envolvente possa ser ocupado para os tempos
livres de criangas e adolescentes. Esta fungdo requer monitores com
especializagdo em animagdo cultural para poder proporcionar momentos
agradaveis, conforme a faixa etaria, despertar os mais jovens para
problemas culturais e sociais, defesa do ambiente, o gosto pela pesquisa,
pelo saber, pelo aprender-brincando, aprender-fazendo. Esta ocupagao de
tempos livres devera ter em conta também alunos portadores de deficiéncia,

quer motora, visual, de surdez e alguns problemas mentais;

ser um Jocal de familia, aberto ao fim-de-semana onde pais e filhos,
sobretudo, os mais jovens, possam partilhar de "brincadeiras culturais”, isto
&, actividades ludicas em que pais e filhos participam em simultaneo: como
fazendo jogos, construindo puzles, assistir a uma representacdo tematica
(sempre adequada a idade da crianga), participar num concurso, entre
outras actividades;

um espago aberto também a terceira idade, isto €, um local de encontro
para pessoas ja reformadas, habituadas a ter o seu tempo sempre ocupado
e que de repente se véem sem nada para fazer. Estas pessoas podem dar
um 6ptimo contributo através do trabalho voluntario, por exemplo, mas
também, elas podem frequentar actividades que decorram neste espaco,
como sejam: pintura, teatro, conferéncias, palestras tematicas, sobre
cultura, satde e outros assuntos que eventualmente digam respeito mais a
este nivel etario. Um espago que pode ser utilizado apenas como sala de
leitura, ou o visionamento de um video sobre temas ligados a exposicao

permanente ou temporaria.
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A ideia de criar um espago no MIGM que permita proporcionar
oportunidades de formagéo cultural idénticas e sempre, em conjunto com as
escolas, levou-o a ter em ateng&o alunos portadores de deficiéncias (visiveis),
de forma a responder as necessidades especificas de cada um deles, respeitar
os seus ritmos e estilos de aprendizagem e elevar a sua auto-estima.

Por conseguinte a Oficina Pedagdgica, pretende ser um centro
ocupacional para jovens deficientes. Cada caso é diferente e ndo ha “receitas”,
no entanto, poder contribuir para que o publico escolar infanto-juvenil incluindo,
invisuais e surdos tenham oportunidades de autonomia e afirmagao
profissional. |

Apesar de todos os condicionalismos que o MIGM apresenta como a
falta de verbas; a falta de espaco; a falta de técnicos especializédos, entre
outros, integra este projecto (ou utopia) a criagio, na oficina pedagdgica, de um
pequeno sector que se ocupe da edigdo em braille elou audio de textos e
documentos sobre patriménio cultural, museologia, museografia e questdes
ecolégicas de forma a minimizar as dificuldades dos cegos (alunos e publico
em geral). Necessitando, para isso da colaboragdo de equipas de ensino
especial (professores especializados em Necessidades Educativas Especiais),
no sentido de dar o maximo de informagéo necessaria & formagdo educativa e
cultural e a0 mesmo tempo, satisfazer pedidos de professores que por vezes,
por falta de especializagdo, ndo conseguem chegar aos alunos com este tipo

de deficiéncia.

O ideal seria acabar com o muro do siléncio e é com essa esperanca
que os surdos, ao se declararem surdos, ndo pedem aos ouvintes para
esquecer a sua diferenga camuflando-a, mas que a reconhegam, a tenham em
conta e a aceitem. Por conseguinte, o MIGM, conhecedor dos problemas dos
alunos portadores de deficiéncia auditiva, incluiu neste projecto, a criagdo de
uma a oficina de imagem, de forma a desenvolver a auto-esima, a
autoconfianga, assim como capacidades que lhes assegurem a sua
dignificag&o social e a sua valorizagéo e integragio enquanto pessoas
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diferentes, utilizando a sua especial apeténcia e facilidade de aquisi¢ao de

competéncias, através do dominio visual e motor.

Com a ajuda de material informatico, os alunos poderiam aprofundar a
sua intervengdo e integragdo na escola e desenvolver o seu estatuto de
cidadania, além disso, desenvolveriam ainda, a sua capacidade de
comunicagao através de meios como a produgdo de jornais, cartazes, mapas e
fichas, organizagdo de exposigdes e realizagdo de videos, colaborando,

inclusive com o préprio museu.

Cientes que as suas deficiéncias ndo os impedem de ter um bom nivel
intelectual. As novas tecnologias e meios alternativos de comunicagao, vieram
permitir a possibilidade de participarem activamente quer na escola, quando
em idade escolar, quer na sociedade, quando mais velhos, de serem cidadaos,
responsaveis, activos, contribuindo para a construgdo de um mundo meilhor,
assim integra-se neste projecto a criagdo de ateliers de expressao musical,

dramatica e plastica.

Mais uma vez, o museu necessita da ajuda comparticipativa de
entidades estatais e/ou parcerias com entidades particulares para financiar
técnicos que possam dar andamento a este projecto, de forma a que o sonho
se torne realidade, pois, assim sendo, esta s6 sera viavel com a colaboragéo
de técnicos de salde, educagdo, equipas de ensino especial e especialistas
em lingua gestual.

A escola que temos, se bem que nos Ultimos anos tenham sido feitos
esforgos, no sentido de modificar o sistema, ela é ainda muito marcada pela
valorizagdo dos saberes conceptuais, em detrimento das areas das
expressoes.

Os alunos sdo, como qualquer outra pessoa, seres (nicos, portanto
diferentes. Uns, sdo bem sucedidos na aquisicdo dos saberes que a escola

hipervaloriza, outros s&o competentes nas areas do saber fazer.
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Nas escolas existe um grande grupo de alunos sem deficiéncias visiveis,
mas que, no entanto, tém graves problemas de aprendizagem, normalmente,
trata-se de problemas do foro psicoldgico. O MIGM, interagindo com as
escolas, n&o fica indiferente a mais este problema, por conseguinte, no projecto
da Oficina Pedagdgica, incluiu um programa dedicado a este publico-escolar.

E pensando nestes alunos que a Oficina Pedagdgica, ndo pretendendo
de forma alguma ser o prolongamento das actividades escolares, deseja
colmatar problemas, muitas vezes sentidos pelos alunos, com o objectivo de os
ajudar a aprender fazendo, num local livre, agradavel, com varias hipoteses de
actividades, podendo o aluno escolher a que mais Ihe interessa e convém.
Sendo um espago fora da escola, frequentado de livre vontade, os jovens tém
uma atitude responsavel, podendo, inclusive, os mais velhos tornarem-se

monitores voluntarios da oficina.

Uma das sugestdes apresentada para alguns destes casos, seria uma
parceria com o IPFP*®, para ministrar cursos profissionais (de acordo com as
necessidades dos museus, por exemplo), proporcionando-lhes a hipétese de

terem uma profisséo e terem uma boa integracéo social.

E no contexto de tempos livres que o MIGM projectou a Oficina
Pedagdgica, pretendendo ser um espago onde adolescentes e jovens podem

ocupar os seus tempos livres.

Antes da era dita industrial, as mulheres ndo trabalhavam fora de casa,
o que Ihes permitia mais tempo disponivel para os filhos que ao terminarem as
aulas ficavam integrados na familia, ao mesmo tempo, que podiam brincar na
rua livremente, formando grupos entre pares, convivendo com outras criangas
€ com os adultos do bairro ou da rua onde moravam, contactando, algumas
vezes de modo informal, com o0 mundo do trabalho, desenrolavam

aprendizagens essenciais, nomeadamente do dominio social.

% Esta sigla significa Instituto Portugués de Formagio Profissional
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Hoje, ndo é melhor nem pior, apenas diferente, por um lado, deu-se o
alargamento dos espagos urbanos e sua consequente desumanizagdo, por
outro, ambos os pais tém uma ocupagéo profissional, o que obriga a entrega
dos adolescentes ou jovens a centros de tempos livres e na pior das hipoteses

a ficarem entregues a si proprios.

O centro de tempos livres tem como finalidade ocupar de forma racional
e criativa o tempo e 0 espago entre a escola e a familia ndo substituindo
nenhum deles. A crianga, adolescente ou jovem, tem o direito de brincar, de
jogar, de organizar grupos e actividades, de ler, de trabalhar ou de ndo fazer
coisa nenhuma, no entanto, o que se verifica & que por falta de outras
referéncias educativas, por falta de meios, por falta de formagcao dos
orientadores ou por pressdo das familias e da escola estes centros, tendem a
reproduzir um modelo escolar, ndo permitindo um desenvolvimento social e

psicologico adequado.

O projecto “tempos livres” incluso na Oficina Pedagdgica, tem como um
dos objectivos, chamar a atengdo do publico infanto-juvenil para 0 espago
museoldgico, o projecto engloba a criagdo de clubes varias actividades, que
possam ocupar os tempos livres de modo divertido, numa perspectiva de
enriquecimento cultural, civico, estimulando sentimentos de solidariedade,
cooperagdo, autonomia e criatividade, utilizando, a técnica do “ensinar
brincando e brincar aprendendo”, sobretudo no que diz respeito aos mais
jovens.

Estas actividades abrangem diversas tematicas, algumas ligadas
directamente as exposigdes permanentes do museu, outras ligadas directa ou
indirectamente & Natureza e ao Meio como forma de aproximagdo entre a

cultura e saberes locais e a cultura transmitida através da escola.

Neste momento, as actividades que fazem parte do projecto s&o:

O Teatro - Curso de expressdo dramdtica, onde criancas e jovens
ensaiam e representam varias pegas, que serdo apresentadas ao publico com
data marcada. Inicid-los no teatro com o pretexto de focar aspectos da
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actualidade, como por exemplo a sexualidade e a SIDA, a “Esperanca’ nos

paises do Terceiro Mundo.

A Musica —as criangas poderao aprender a tocar alguns instrumentos, os
seus dotes artisticos serdo levados a publico através de demonstragbes ao
vivo. Para os que n&o gostam de tocar, ou sentem que para isso ndo tém
vocacdo ha sempre a hipétese de aprender a executar instrumentos que
possam ser enquadrados na animagéo dos varios espectaculos realizados no
museu, além de recolha de musicas e letras antigas que tenham marcado uma
época, que tenham feito parte da histéria da cidade, do bairro ou da regi&o ou

que tdo somente relembrem a antiga musica tradicional portuguesa.

Ceramica - é outra actividade contemplada. A inten¢do é, por um lado,
recuperar o gosto dos alunos pela cerdmica artistica especifica de uma regiéo,
ensinando-lhes como moldar, decorar e vidrar os seus trabalhos, além de como
preparar, utilizar e aquecer o forno de lenha, por outro, despertar o artista que

ha dentro de cada um.

Esta estara aberto ndo s6 para ocupagio dos tempos livres do puablico
infanto-juvenil, mas também para a “terceira idade”, pessoas, que ao longo da
vida nao tiveram oportunidade, por qualquer motivo de experimentarem as
artes plasticas, sobretudo, a ceramica, no entanto, sempre sentiram
curiosidade e/ou gosto por moldar, pintar, decorar. Chegou 0 momento dessa
janela se abrir. No que diz respeito aos mais novos, pretende-se encaminha-ios

no sentido de olharem a ceramica como uma arte.

Museu e escola na comunidade é o que se pretende com este projecto
da Oficina Pedagdgica no museu, para colmatar a necessidade de estabelecer
uma maior relagéo, trazendo elementos do meio a escola através de toda uma
cooperagdo com o museu, sobretudo nos tempos livres dos jovens. Olaria,
carpintaria, tapegaria, costura e jardinagem sdo algumas das actividades

desenvolvidas, quer dentro quer fora dos clubes existentes na oficina.



Este projecto permite aprender com aqueles que tém experiéncias
diferentes, diversifica as actividades e da maior sentido social as produgdes
dos alunos. Assim, estas actividades orientadas por monitores, terdo a
colaboragéo de pessoas, cujas profissdes estdo directamente relacionadas
com os cursos que se pretendem desenvolver (sempre em regime de
voluntariado), que se deslocardo ao museu, segundo um horario pré-

estabelecido.

Todas as actividades serdo antecipadamente programadas pelos
monitores e professores, artesdos e alunos, segundo os objectivos de cada

grupo e escalao etario.

Através da provocagdo, do elogio e do estimulo conduz-se a crianca a
descoberta e & conquista de novos saberes, de aprender investigando,
pretende-se que identifiquem os caminhos da construcdo do conhecimento,

que os podera ajudar a ser agentes activos da prépria mudanca.

Este projecto tem, ainda, em vista a abertura de um espago que tera
funcdes de loja ao qual sera dado um nome sugestivo. Nela se pretende expor,
continuamente, todos os trabalhos executados, com possibilidades de venda e

angariagéo de fundos que serdo investidos na Oficina.

Nao fazendo parte da interacgédo do MIGM com as escolas, mas sim
com a comunidade em que esta inserido, os “idealistas” deste projecto,
incluem, ainda um publico muito especial, uma faixa etaria muito mais
avangada, mas que n3o deixa por isso, de ser também, problematica - a

Terceira ldade.

Assim, passo a descrever, apenas uma das situa¢des que poderdo
ocorrer:
- As pessoas interessadas inscrevem-se semestralmente no projecto, para o
qual tem de contribuir monetariamente. A partir dai reinem-se todas as
semanas a um determinado dia e hora, o coordenador, apés uma visita as

exposi¢bes patentes no museu, propde-lhes a escolha de uma pega, a qual



deve ser observada atentamente, numa tentativa de a conhecer o melhor
possivel. Posteriormente no atelier recriam outras formas, proprias, bi ou

tridimensionais, partindo da que escolheram.

No final de cada ano é realizada uma exposicdo com os melhores
trabalhos. Essa exposicéo é depois levada a outras cidades onde o grupo, com

0 coordenador, se desloca em visita cultural.

Conscientes de que o projecto da Oficina Pedagdgica é extremamente
ambicioso foi, no entanto concebido, tendo em conta varios factores tais como:
o papel pedagdgico do MIGM, a interacgdo com as escolas, o desenvolvimento
formativo e educacional dos adolescentes/fjovens, que a verdadeira
aprendizagem consiste numa auto-conquista que terd como consequéncia
futura um comportamento que obedece a novos padrdes de sensibilidade, de
pensamento, de acg&o perante a vida, contribuindo, ainda, para os principios
de respeito pelo mundo em que vivemos, pelo esforgo das geragdes anteriores
e pelos povos que um dia habitaram o nosso territério.

Este projecto foi pensado tendo como base que uma boa aprendizagem
visa tornar o adolescente/jovem, capaz de iniciativa e invengao, conduzindo-o a
uma permanente criagcdo (e ndo apenas a um acumular de conhecimentos pré-
estabelecidos), formando-lhe a consciéncia civica, oferecendo-lhe as condicdes
para poder integrar-se plena e totalmente na sociedade a que pertence.
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CONCLUSAO

O estudo aqui realizado ndo tem caracter conclusivo e aponta para a
necessidade de uma maior investigacdo no campo da interacgdo
museu/escola. Apesar de muito ja ter sido feito neste ambito, ainda ha muito
caminho a percorrer para tornar realidade o dialogo activo e efectivo entre o

museu e a escola.

Partindo do principio que todo o processo educativo se baseia num
sentimento humano, temos consciéncia que, as acgOes educativas deverao ser
pensadas em fungéo do destinatario, ou seja, ter em conta a faixa etéria a
quem se destinam, o estadio psicoldgico em que se encontram, o seu nivel
cultural, A eficacia do ensino/aprendizagem é tanto maior quanto maior for a
participagdo dos intervenientes, a confirma-lo, mais uma vez, utilizo o provérbio
chinés: “Ouvir é esquecer, ver é recordar, fazer é compreender”.

A percepgdo da crianga como um individuo em continuo
desenvolvimento, a consciéncia da necessidade de seleccionar e adoptar
estratégias adequadas ao nivel de desenvolvimento cognitivo, afectivo e motor,
e ainda, a nogdo da obrigatoriedade de estruturar o conhecimento com base
em saberes previamente adquiridos (por exemplo, a vivéncia de cada um)

revelaram-se determinantes na definicio dos métodos a privilegiar.

Em ambas as partes que compdem este trabalho, considera-se que a
relagéo entre museu e educagfo é intrinseca, isto porque se trata de duas
instituicbes ao servigo do publico, vocacionadas para o ensino e para a
educagao. Ambas, obrigadas a modificar e a ajustar a sua actuagio devido a
condicionantes sociais.

No que respeita & escola, a LBSE® repensou o papel social da escola e
reformulou objectivos. Com base em principios cientificos demonstrados pela
psico-pedagogia, equacionou novos métodos de ensino-aprendizagem.

® BSE, sigla para designar Lei de Bases do Sistema Educativo
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Em relagdo ao museu, foi a democratizagdo do ensino que levou a
alteracdo do seu funcionamento, no que concerne a acgdo educativa. As
estatisticas referem que a maior afluéncia de publico aos museus, €
precisamente, o publico escolar, o qual, por sua vez, tem vindo ao longo dos
tempos a reproduzir o discurso educativo aplicado na escola, assim como, a
politica cultural estabelecida, através das praticas pedagédgicas que executa
seguindo alguns preceitos psico-pedagogicos.

A interacgdo museu/escola n&o pretende servir de complemento e muito
menos de altenativa aos programas escolares, mas sim, permitir uma
aproximagao ao modo de vida dos nossos antepassados e de como os seus
vestigios nos podem ajudar a compreender a contemporaneidade. O museu
pode ser visto como uma hipétese de viajar até ao passado, como se de uma
maquina do tempo se tratasse, brincar-aprendendo, participando, projectamos
no futuro a memédria do passado, e em simultaneo, desenvolvemos

capacidades cognitivas, socializadoras e motoras no presente.

A relagdo Escola / Museu e a sua interacgdo passa por um
conhecimento mutuo e profundo, por conseguinte, a escola necessita de
conhecer previamente o que o museu tem para lhe oferecer, quer a nivel do
seu servico educativo, quer familiarizando-se com a sua exposi¢do, sendo
assim, possivel programar as suas visitas correctamente e integra-las na sua
programagao didactica atempadamente e no seu plano global de actividades.

Pretende-se que esta relagdo seja uma actividade motivadora do ensino-
aprendizagem, desempenhando uma funcédo socializadora ao mesmo tempo
Que cria nos jovens o respeito e a necessidade de preservar tudo o que diga
respeito a cultura e ao seu patriménio.

% LBSE, sigla para designar Lei de Bases do Sistema Educativo
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Um dos problemas, que hoje em dia, se verifica nas nossas escolas é o
facto, de cada vez mais, o nosso pais ter criangas/jovens de diversas culturas,
dai , a preocupagéo de fazer incidir este aspecto na interacgdo museu/escola,

quer nos museus em geral, quer em relagdo ao estudo de caso do MIGM.

O processo de crescente globalizagdo na sociedade contemporanea,
originou uma sociedade multicultural, conduzindo a uma educagdo também
multicultural, o que se traduz num processo progressivo e constante de
mudangas, envolvendo toda a educagdo béasica e permanente. Trata-se de
desenvolver atitudes e incidir fortemente na consciencializagéo das interacgdes
com os outros; tendo em vista a realizagdo do pluralismo e da igualdade de

oportunidades.

S&o varias os elementos que expressam esta diversidade: factores
socio-econdmicas, culturais, linguisticos, cor de pele, entre outros, levaram a
educagéo a ter em conta, aquilo que € comum entre os seres humanos, em vez
do que é diferente, embora respeitando e valorizando sempre o direito a

diferenc;a'como parte da multiculturalidade.

As imagens acerca das outras culturas que, cada vez mais, connosco
convivem nas sociedades contemporaneas sdo, a maior parte das vezes,
influenciadas pela visdo exoética e distante dessas mesmas culturas no seu
espago de origem, no passado e veiculadas, ainda por perspectivas
colonialistas. A convivéncia entre as realidades sociais multiétnicas de formas,
quer mais espontaneas, quer mais tacitas ou mesmo reticentes leva-nos,
inexoravelmente, a interacgdo e a interinfluéncia.

Museus e professores desempenham um papel em comum sendo
agentes da multiculturalidade. Um bom recurso pedagégico para a educagao
multicultural séo os museus (visitas e materiais de apoio) que pela sua vocacgéo
e conteudos, contribuem para o conhecimento e respeito pela diversidade
cultural, tendo, também como ponto de referéncia, o desenvolvimento de
atitudes, baseadas no respeito, tolerancia, justica, igualdade; isto porque o
museu além de centro de cultura, de educacéo e de lazer é também um local



de sociabilizagdo e interacgdo entre culturas completamente diferentes. Esta
contribuicdo pode ser feita no ambito das acgdes de formagdo para
professores, proporcionando uma melhor reflexdo e pratica no que concerne a

diversidade cultural.

Entre os meios de comunicagéo, os museus ocupam lugar de destaque,
como instrumento essencial de educacgéo e cultura. E através da exposicao,
que ndo € mais que a realizagdo de um espectaculo, que 0 museu entra em
contacto directo com o publico. Apos a constituicio das colecgles, assegurada
a sua conservacao e restauro, feita a identificagio e registo, 0 museu ocupa-se
da organizagdo da mostra dos objectos ao publico, através de exposi¢cdes de
caracter permanente ou temporario.

A ela, cabe a fungdo de realizar de modo especifico a missao cultural e

educativa.

Em conjunto com as exposigdes, 0 museu pode realizar no seu espaco,
actividades passiveis de irem ao encontro dos interesses e gostos da
comunidade. Como forga cultural viva e dinamica, tem um papel abrangente
que vai além da educag8o pelo objecto, motivando os diversos piiblicos a
visitarem o museu fazendo-os sentir a Histéria das suas gentes, dos seus

antepassados, face ao acervo exposto.

Ao assumir-se como um local de cultura viva e participante, espacgo
dinamico de leitura atractiva, testemunho do presente e da memdria colectiva,
pretende ser, para quem o visita (plblico em geral), um fornecedor dos
principios de respeito pelo mundo em que vivemos, pelo esforco das geragoes.
Por conseguinte a prépria concepgdo de museu é educativa, contribuindo para
o exercicio da cidadania, colaborando para que o cidaddo se possa apropriar e
contribuir para a preservagdo do seu patriménio, pois ele, devera ser a base
para toda a transformagdo que advirdA no processo de construcdo e

reconstru¢do da sociedade
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Os museus sdo mundos vivos & espera de quem os interrogue, mundos

de formas, conteldos, cores, técnicas e materiais que é preciso aprender a ver

e a interpretar, pelo que desejamos que as sugestdes apresentadas aqui sejam

aproveitadas em futuras experiéncias de trabalho entre 0 Museu, a Escola e a
Comunidade. O museu é um livro aberto que guarda nas suas paginas o
encanto da descoberta onde vivemos, do que fomos, do que somos, ajudando

a perspectivar o que seremos.

Foi nesta base que se elegeu o Museu do Instituto Geoldgico e Mineiro
para estudo de caso. Como ja foi dito varias vezes, este museu, ndo tem
Servigo Educativo, no entanto, nunca descorou a importancia de abrir as suas
portas, de pdr a disposicdo de professores, independentemente do grau de
ensino, as suas colecgdes, participando tanto na interaccdo museu/escola,
como museu/comunidade, donde os seus eventos e a sua pratica educativa.

Este museu, além de grandes preocupacdes noutros ambitos, tem
elaborado algum material pedagdgico-didactico para fornecer aos professores
que o procuram para visitarem com os seus alunos. Durante o meu estagio,
tentei contribuir com diversos novos instrumentos pedagdgico-didacticos, no

que se refere, exclusivamente, a secgéo arqueoldgica.

Neste dmbito e conhecendo as dificuldades que algumas escolas tém
em sair do seu recinto, elaborou-se uma exposi¢io para ajudar a colmatar este
problema. A acompanhar esta pequena exposicdo, existe também uma maleta
pedagogica (trabalho referente apenas a pré-histéria) composta por imagens,
um jogo de tabuleiro (acompanhado das instrugdes), algumas fichas
informativas e formativas e alguns instrumentos de pedra lascada e polida, de
forma a que os alunos possam manusear & sua vontade. Recomenda-se aos
professores que adquiram barro, ou material afim, para que possam elaborar

réplicas dos artefactos que compdem a maleta.

Nesta linha, pensando no publico escolar invisual, criou-se algumas
fichas de informacdo, em braille, para, que de certa forma, possam
acompanhar os seus pares durante o percurso expositivo e dando hipétese ao
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publico infanto-juvenil, também invisual (mas sem ser publico escolar), a
conhecer a exposi¢édo arqueoldgica e a adquirir alguns conhecimentos sobre a

vida do homem nestas épocas téo longinquas de nos.

Em suma, o que se pretende fazer no MIGM (na area da exposicao
arqueologica) € criar compreensdo e interesse por diferentes ambientes,
sociedades, sistemas e culturas. Conduzir o publico infanto-juvenil e escolar, a
analisar e reconhecer que cada sociedade tem os seus proprios valores,
tradicbes e modos de vida e que todos contribuem para o conhecimento do
Homem, dai o projecto apresentado neste trabalho para uma oficina

pedagogica.

Para terminar esta concluséo e como agente de ensino/educagio penso
que uma das formas para atingir o objectivo pretendido seria a criacao de um
“Gabinete de Ensino/Educagio” como medida capaz de organizar, em ambito
nacional, as actividades dos museus em conjunto com as escolas, a fim de
motivar a transmissdo de cultura e conhecimento as criangas e jovens,
permitindo uma maior interacgdo museu/escola através de uma entidade, de
preferencia estatal, que forneceria as escolas, sempre que solicitado toda e
qualquer informagdo sobre determinado museu ou sobre qual 0 museu mais
adequado a visitar conforme o caso e respectivas fungdes educativas, tipo de

visitas de estudo, exposigdes e actividades varias.

Como levar a cultura de um povo ancestral ao publico infanto-juvenil se
a informagéo é escassa e nem sempre correcta? Como fazer compreender a
toda a comunidade escolar a importancia de um museu se parte do povo ainda
pensa nessa instituicdo como “guardadora de velharias sem interesse?” A
Historia de um povo prepara-nos para o futuro e muitas vezes a tendéncia é

para a esquecer ou nem sequer a lembrar.

Os nossos avés ensinaram-nos que se aprende com os erros. Entéo que
se aprenda e que se construa algo que permita quer no presente quer no futuro
ver e recordar. Na nossa Histéria, existem muitas outras histérias que convém
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conhecer para se poder efectuar uma mudanca salutar e evitar a estagnacgao
decadente.

Assim e para terminar esta conclusdc e como agente de
ensino/educagéo penso que uma das formas para atingir o objectivo pretendido
seria a criagdo de um “Gabinete de Ensino/Educagdo” como medida capaz de
organizar, em ambito nacional, as actividades dos museus em conjunto com as
escolas, a fim de motivar a transmiss&o de cultura e conhecimento as criangas
e jovens, permitindo uma maior interacgdo museulescola através de uma
entidade, de preferencia estatal, que forneceria as escolas, sempre que
solicitado toda e qualquer informag&o sobre determinado museu ou sobre qual
0 museu mais adequado a visitar conforme o caso e respectivas fungdes

educativas, tipo de visitas de estudo, exposi¢des e actividades varias.
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Guido de Pesquisa
Do 7° Ano

Turmas: D




GUIAO E FICHA DE REGISTO

RUINAS

CONIMBRIGA

3 Os romanos ocuparam a Peninsula Ibérica durante cerca de seis séculos.
A parte da regiao onde se situa hoje Portugal deram o nome de Lusitania.
Aqui viveram, construiram as suas cidades, fizeram comércio deixando

marcas da sua civilizagao.

1] Sao alguns dos vestigios da presenga romana no nosso pais que hoje
vamos conhecer. Por isso...

Vamos visitar Conimbriga!
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£ Os romanos chegaram a Conimbriga no século I, mas o local comegou
por ser habitado muitos séculos antes. Os objectos arqueoldgicos ali
recolhidos, demonstram um sequéncia de ocupagdo humana que se
estende desde o Neolitico a segunda Idade do Ferro. Assim, Conimbriga,
foi um aglomerado populacional pré-céltico, lusitano e depois romano.

(d Conimbriga era uma cidade importante da provincia da Lusitania.
Situada num planalto, a meio caminho entre as cidades romanas de
Olissipo (Lisboa) e Bracara Augusta (Braga), Conimbriga era um
excelente ponto estratégico. A sua actividade econdmica e social
baseava-se fundamentalmente, na agricultura e na pastoricia, quando os
romanos la chegaram. No entanto, cerca de 200 anos mais tarde, o
antigo povoado agro-pastoril ja se havia transformado numa bela e

desenvolvida cidade romana.

Agora, vamos dar iniciar ao percurso que prepararamos
para ti.

Segue o sentido das setas e desfolharas o tempo como
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Vais participar num pequeno Peddy-Paper que
tem como objectivo levar-te a descoberta de
aspectos caracteristicos da Civilizagdo Romana.

Ll O percurso comega seguindo o sentido das setas.
O tempo limite para esta prova é de 60 minutos.

£} Pretende-se que cumpras as etapas no menor espaco de tempo,
efectuando todas as tarefas apresentadas.

£2 Teras de entregar o testemunho do teu trabalho em varios pontos de
controle que estéo assinalados na planta que te foi entregue:

¢ Ponto 1 - Muralha
e Ponto 2 - Férum
e Ponto 3 —insula

e Ponto 4 — Casa dos Repuxos
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Etapa N° 1

Os romanos tinham uma boa rede viaria

que ligava as cidades importantes do seu

Império. No interior dos meios urbanos um
conjunto de calgadas ligava, também os
varios nucleos que os constitufam.

Construgdo de uma via romana
(Desenho de Emflio Vilar)

1 — Aqui passava uma via romana.
Indica quais as cidades romanas que ligava.

Da mais um passo, seguindo as setas e olha a
tua direita. O que vés sdo as traseiras de lojas
com as respectivas caves.

2 - Indica quantas caves ai existiram.




Mesmo a tua frente, tens a segunda muralha da cidade,
construida na segunda metade do séc. lll, de urgéncia,
com nitido caracter defensivo contra provaveis ataques
de povos barbaros.

A cidade foi forgada a restringir a drea a defender de tal
forma que a muralha cortou as fachadas de alguns
edificios que ali se encontravam.

3 — Observa a muralha e descreve a técnica utilizada na sua construgao.

Esquema de uma casa abastada — Domus
(Desenho de Emtlio Vilar)

Olha agora a tua esquerda. Estas numa zona
habitacional, onde encontras vestigios de
varias residéncias




4 — |dentifica que tipo de desenho esta representado no mosaico da

primeira habitagao.

5 — A partir da decoragdo do mosaico indica a fungio da divisio da casa

6 — Refere o numero de salas (divisbes quadradas) pavimentadas com

MOosaicos.

Anda mais um pouco para tua esquerda.
Verificas que alguns pavimentos sao
Curiosos, apresentando  dos  tipos
diferentes de composigéao.

7 — Indica os dois tipos de composigdo representados no mosaico.

8 — Explicita que divisdo da casa pensas ter sido.

Segue o sentido das setas

Encontras o peristilo (patio) central
de uma casa de habitacdo.

9 - Que motivo dominante se observa nos mosaicos dessa casa?




Caminha mais um pouco

Podes observar o que resta de umas termas
publicas, cuja fachada ficou inserida na muralha.

Reconhecem-se a zona de banhos

frios — FRIGIDARUM, a zona de banhos

quentes — TEPIDARIUM e CALDARIUM, a zona
de banhos a vapor - LACONICUM

Reconstituicdo hipotética de umas termas romanas — piscina de 4gua aquecida

(Desenho de Emilio Vilar)

10 — Explica a importancia das termas para os romanos.




£} Observa a planta das termas:

L — taconicum
C — caldarium
T — tepidarium

1 — tanque
2 — fornalha
3 — piscina

4 — entrada principal

11 — Marca na planta as zonas que conseguiste identificar.

Acabaste?
Entrega o Guido no ponto de controlo N° 1

Nome do grupo:

Turma:
Nome dos elementos do grupo:

NO

NO

NO

NO

NO




Etapa N° 2

Acabas de entrar na Casa de Cantaber, a maior
domus de Cominbriga e uma das mais amplas em
todo o mundo romano ocidental. Trata-se de uma
residéncia do séc. lll com um grande peristilo (patio)
central e termas privadas.

£l Observa a planta da Casa de Cantaber.

10




14 — Faz a legenda da planta.

O Forum é& a zona mais
importante da cidade
romana. E, além de centro
politico — administrativo, o
local onde se concentram
os templos.

15 — Estas no que resta do Férum. Localiza, segundo os pontos cardeais, a

situagdo geografica do Templo.

11




A praca publica era lajeada e rodeada
por um portico com colunas de cujas
bases ha vestigios em Conimbriga.
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Tentativa de reconstituigdo de um Férum

(Desenho de Emilio Vilar)

16 — De que material sdo feitas as lajes?

17 — Conseguiste detectar as bases das colunas do portico?

Quantas contastes?

Acabaste?

Entrega o Guido no ponto de controlo N° 2

Nome do grupo:

Turma
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Etapa N° 3

As casas tinham, como ainda hoje, caracteristicas diferentes, conforme o gosto pessoal e o estatuto
sécio-econdmico do proprietario.
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Tentativa de reconstituigho de uma rua e casa — insulae — numa cidade romana
(Desenho de Emilio Vilar)

18 — Explica o que significa Insula.

19 — Quantos edificios termais encontras-te ao longo do percurso?
Identifica-os.

Podes observar o aqueduto que foi
utilizado durante mais de quatro
seculos, tendo provavelmente, sido
destruido pelos invasores suevos.

13
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20 - Indica qual a utilidade do aqueduto.

Acabaste?

Entrega o Guido no ponto de controlo N° 3

Turma

Nome do grupo:




Etapa N° 4

Segue a tua professora

Eis-nos na Casa dos Repuxos, uma das mais belas
domus de Conimbriga, possui um grande peristilo
(patio) ajardinado com um sistema de repuxos que
lhe da o nome. Foi construida na primeira metade
do séc. I, no lugar de outro edificio datado do séc. |.
Possui uma vasta area pavimentada com bonitos
mosaicos e vestigios de pintura mural e estuque
moldado.

21 - Indica os principais temas representados nos mosaicos.

Desce a ponte com cuidado e observa as ruinas com atenggo!

22 - Observa com atengéo o tanque que contorna a cabeceira do oecus-
triclinium e indica o local onde o peixe se recolhia quando a dgua era

retirada do tanque para as limpezas.

15




23 - Identifica 0 nome da lenda grega que esta representada num dos
mosaicos da Casa dos Repuxos.

£1 Observa o esquema do Mosaico “O Minotauro no Labirinto”.

=

1)
l IENIfEl

L Seras capaz de descobrir o caminho para chegar ao Minotauro?

24 — Traga o percurso que seguirias.

Regressa ao Ponto de Partida
e
entrega o Guido no Ponto de controlo N° 4.

Nome do Grupo Turma:

Nome do grupo: Turma

16




MUSEU DO INSTITUTO GEOLOGICO E MINEIRO

O fabrico de instrumentos no Paleolitico

O Homem distinguiu-se dos outros
animais pela sua capacidade de fabricar
instrumentos.

Os primeiros instrumentos fabricados
pelo Homo habilis eram seixos
quebrados com arestas cortantes,
revelando ja alguma preciséo técnica.
Mas o Homo erectus fabricou bifaces,
seixos talhados nas duas fases, com 12
a 15 cm de altura, reveladores de uma
técnica de talhe apurada.

Mais tarde, com as lascas resultantes desta técnica, o Homo Sapiens criou
novos instrumentos: raspadores, laminas, buris, pontas de langa.

O material utilizado foi essencialmente a pedra, sobretudo o “silex”. Por isso
este periodo da Histéria da
Humanidade em que os instrumentos
fabricados sdo de pedra lascada é
designado por Paleolitico (paleos =
antigo + lithos = pedra). Mas o osso, a
madeira e a pedra foram também
materiais muito usados na producdo de anzois, arpoes, agulhas e furadores,
utilizados na caga, pesca e na preparagao das peles.

Todos estes instrumentos produzidos pelo homem do Paleolitico constituem
fontes histdricas preciosas para os historiadores. De facto, cada instrumento
encontrado é um vestigio claro da vida na época pré-histérica, demonstrando
que as actividades desenvolvidas nessa altura eram a caga, a pesca, a
producéo de fogo, entre outros.



A VIDA NA IDADE DA PEDRA

Durante a Idade da Pedra, até cerca de dez mil anos, muitas
pessoas viviam em cavernas. Nessa época, o clima da Terra era
mais frio que actualmente, por isso. as cavernas constituiam
6ptimos  abrigos. A entrada, podiam acender fogueiras cuja chama
conservava os habitantes das cavernas aquecidos e ao mesmo
tempo protegidos dos animais selvagens que ndo se aproximavam
do lume.

Havia alimento em abundéncia: os rios
estavam cheios de peixes; nas planicies
cobertas de erva, havia manadas de renas,
cavalos selvagens, mamutes-lanudos, bois-
almiscarados e outros animais. A caca era
abundante e os homens, provaveimente,
seguiam as manadas, deslocavam-se de
lugar em lugar, vivendo numa caverna no
Inverno e num abrigo , por ele construido,
no Verao.

Os homens da Idade da Pedra, sabiam tirar o maior proveito dos
animais que cagcavam. A carne era cozida em fornos feitos de
pequenas pedras misturadas com argila, areia e calcario, com as

peles, faziam o vestuario e para fazer
- as camas, onde dormiam, juntamente
com erva seca e fetos. Utilizavam a
gordura raspada das peles dos animais
como combustivel em lamparinas de
pedra. Os cranios dos animais serviam
' de recipientes e de pratos. Os 0ssos
grandes eram usados como bigornas e
mesas para cortar a carne, 0S 0SSOS
pequenos eram transformados em
utensilios.




A principal tarefa do

homem era cacar. As PG
mulheres preparavam ' :
as peles e cosiam-nas
com aguihas de 0sso,
para fazer vestuario. AL
Outros membros da ~ ~_% .
familia faziam yo o
utensilios,  extraindo - ,
lascas de  silex. < ,
Fixavam essas lascas ™o/ &% T
em paus para fazer ! ; \weE S
lancas e arpdes. | \’\4 Ve B

Estes homens eram habeis artistas. Nas paredes das cavernas
pintavam imagens dos animais que cacavam, adquirindo essas
pinturas um significado religioso ou magico. Eram feitas para
proteger os cacadores e terem sorte na cacada.




MUSEU DO INSTITUO GEOLOGICO E MINEIRO

‘PALAVRAS CRUZADAS’

A Vida no Paleolitico

Apéndice 4

2

b)

Horizontal

a) Nome dado ao processo de evolugdo do Homem.

b) Local onde se encontraram os mais antigos vestigios da Humanidade.

c) Nosso antepassado mais antigo.
d) Principal actividade exercida pelo homem primitivo.
e) Técnica utilizada no fabrico de instrumentos.

Vertical

ook

Nome pelo qual se designa este periodo da pré-histéria.
Elemento cujo dominio permitiu cozinhar os alimentos.

Antepassado que dominava o fogo.

Matéria-prima utilizada no fabrico de vestuario.
Animal de grande porte cagado pelo homem primitivo.

Arte realizada sobre pedra.



Apéndice 5

MUSEU DO INSTITUTO GEOLOGICO E MINEIRO
“SOPA DE LETRAS”
Procura na sopa de letras as palavras adequadas, como no exemplo abaixo e

preenche os espagos em branco. Encontraras termos familiares relativas as

primeiras sociedades produtoras.
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Exemplo: Economia de Produgéo



Apéndice 6

MUSEU DO INSTITUTO GEOLOGICO E MINEIRO

PALEOLITICO

De modo a aplicar os teus conhecimentos, sobre este periodo remoto da
evolugdo do Homem, faz corresponder a cada nimero uma letra, usando o
quadro correspondéncia letra — niimero.

Quadro de Correspondéncia

A B IC D E |[F |G [H M N O P Q R T U |V X |Z
1 2] 3 4] 5 6] 7/ 8 9] 10| 11| 12| 13| 14| 15] 16| 17| 18] 19] 20| 21| 22| 2=
15) 17| 9] 12| 5| 9| 17} 14 5 12y 1} 9| 14) 17

15 5{ 17| 9| 14; 4 14 4 1 8/ 9| 18/ 19| 17| 9 1 4 1

8l 12| 1/ 13 9 4] 1 4| 5 4 20| 171 14} 20 3| 5/ 17 3 1

4 5 2 12| 9} 11| 8| 14| 5; 18 4 5 1] 13| 14} 18

11 3] 14] 12| 15| 1| 13| 8| 1| 13| 4| 14 19( 14] 4] 1 1

5| 21| 14| 11| 20| 3| 1| 14 4| 14 8| 14| 12| 5| 12

4 5/ 18| 4| 5 14 8 1| 2| 9| 11 9f 18 1l 14
18] 1| 15| 9| 5| 13| 18

3| 14| 12 14 6| 1] 2| 17| 9| 3| 14 4 5
14 2| 10| 5| 3| 19| 14| 18 5 14 4 14| 12/ 9| 13] 9| 14

4| 14 6| 14| 7| 14 14 8| 14| 121 5 12.:

9 13] 9| 3] 9 1 1 3| 14| 13| 16| 20| 9| 18] 19} 1

4 1 13| 1] 19| 20| 17| 5| 23| 1

|




MUSEU DO INSTITUTO GEOLOGICO E MINEIRO

VISITA DE ESTUDO

SALA DE ARQUEOLOGIA

AnNo:
Turmas:



VISITA DE ESTUDO A SALA DE ARQUEOLOGIA
DO
MUSEU DO INSTITUTO GEOLOGICO E MINEIRO

Bem vindo aoc Museu Geolégico e Mineiro. Esperamos que este dia fique na
historia da tua vida como uma éptima recordagdo, que vejas, observes, sintas e
aprendas com as “pedras’ aqui expostas. Deixa que a tua imaginacéo te
conduza a vida quotidiana daqueles que foram o0s nossos primeiros
antepassados, a nossa origem.

O tempo dos homens primitivos é designado por Pré-Historia. Este longo
pe'riodo, termina com a invencao da escrita.

Durante centenas de milhares de anos, os homens inventaram, pouco a pouco,
tudo o que Ihes havia de tornar a vida mais facil.

Para sobreviver e dominar a natureza, o homem teve necessidade de fabricar
instrumentos. E provavel que, inicialmente, os objectos usados pelos primeiros
hominideos fossem paus, o0ssos e pedras, tal como se
encontravam na Natureza.

Mais tarde, essas pedras passaram a ser trabalhadas.
Primeiro pelo Homo habilis, que fabricou os primeiros
instrumentos apenas de seixos partidos, nas extremidades,
com uma ou duas faces. Depois, pelo Homo erectus, que a
partir de um nucleo arrancava pequenas lascas, de um e outro
lado, dando-lhe a forma aproximada de uma améndoa, com
uma parte mais grossa, para lhes poderem pegar e outra mais
delgada e cortante, para ser utilizada como faca, raspador, langas, bifaces
(também conhecidos por «coup-de-poing»). Estes deviam ter servido para
arrancar raizes, esfolar e cortar animais cacados e mesmo para trabalhar a
madeira.

Como é natural, as técnicas destes instrumentos foram sendo aperfeigoadas de
maneira muito lenta, sendo o Homo Sapiens Sapiens, quem utilizou uma
grande variedade de utensilios — raspadores, buris para trabalhar as peles,
pequenas laminas cortantes, pontas de langa e de dardo (encabadas em
madeira ou 0ss0), arpdes, furadores e propulsores.

S&o estes instrumentos e outros que fizeram parte do quotidiano do Homem do
Paleolitico que vais ver e observar.

A visita de estudo é livre, podes fazer o percurso como desejares. Tens o
questionario para te orientares e responderes as questées. Alguma duvida é sé
perguntar!



QUESTIONARIO

1) “Os nossos antepassados viviam essencialmente da caca, da
pesca e também, quando as condi¢cdes climaticas o permitiam,
da apanha de vegetais comestiveis (frutos, graos, raizes) (..)

Francois Bordes, As Origens do Homem

1.1) Identifica o modo de vida do Homem retratado no texto.
1.2) Indica alguns instrumentos fabricados nesse periodo.

1.3) Desenha trés desses instrumentos e indica o numero das
vitrinas onde os pudeste observar.

2) Procura na exposicdo um objecto que nado seja de pedra.
2.1) Indica o nimero da vitrina onde o encontras-te.
2.2) Diz de que material é feito.

2.3) Explica qual a sua utilidade.

2.4) Desenha-o.

3) Imagina que vives no periodo do Paleolitico. Redige um pequeno
texto contando como passas os teus dias.



4) Explica a sua utilidade.

5) Imagina que vivias no periodo Neolitico e que te era dado
escolher uma actividade. Qual preferias? Porqué.

6) Desenha os dois objectos do Neolitico que mais tenhas gostado.

7) Indica 0 numero das vitrinas onde os viste.

8) Explica em que actividade se inseriam.

9) Diz qual o material de que sdo feitos.




VISITA DE ESTUDO A SALA DE ARQUEOLOGIA
DO
MUSEU DO INSTITUTO GEOLOGICO E MINEIRO

Bem vindo ao Museu Geoldgico e Mineiro. Esperamos que este dia
fique na historia da tua vida como uma 6ptima recordagao, que
vejas, observes, sintas e aprendas com as “pedras’ aqui expostas.
Deixa que a tua imaginagéo te conduza a vida quotidiana daqueles
que foram os nossos primeiros antepassados, a nossa origem.

Vais ao teu ritmo, percorrer uma sala onde estdo expostas
coleccdes de utensilios quer do homem recolector, quer do homem
produtor. Aqui, podes consolidar os teus conhecimentos; observar,
ver e tocar naqueles que foram os primeiros objectos de uso
quotidiano do Homem, testemunhos “vivos” das primeiras
comunidades existentes no nosso territério.

QUESTIONARIO

1) Desenha dois objectos usados no Paleolitico.

2) Indica o ndmero das vitrinas onde os encontraste.

3) Refere de que materiais so feitos.



3) Refere de que materiais sao feitos.

4) Explica a sua utilidade.

5) Imagina que vivias no periodo Neolitico e que te era dado
escolher uma actividade. Qual preferias? Porqué.

6) Desenha os dois objectos do Neolitico que mais tenhas gostado.

7) Indica o numero das vitrinas onde os viste.

8) Explica em que actividade se inseriam.

9) Diz qual o material de que s&o feitos.

10) Imagina uma das actividades do Neolitico. Desenha ou redige
um texto onde expliques como essa actividade se processava.



Agora que ja fizeste a tua visita, podes descansar (um pouco). No
entanto, enquanto esperas pelo outro grupo, podes, com calma,

organizar os teus conhecimentos sobre o0s “Povos Recolectores”
preenchendo esta ficha.

POVOS RECOLECTORES

Alimentacéao

Vestuario

Abrigos

Materiais:
Utensilios

Nomes:

Observacoes:

A visita terminou.

O Museu agradece a tua presenca e espera que tenhas gostado.
VOLTA SEMPRE!
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MUSEU DO INSTITUTO GEOLOGICO E MINEIRO

PASSATEMPOS

Redige, com base nas figuras, uma histéria sobre a grande importancia
que foi a descoberta do fogo.




MUSEU DO INSTITUTO GEOLOGICO E MINEIRO

PASSATEMPOS

Escreve, com base na figura, sobre o papel da winlber na vevolucio
neolitica.




MUSEU DO INSTITUTO GEOLOGICO E MINEIRO

PASSATEMPOS

Redige, com base nas figums, uwa fistéria sobre as novas técnicas

0as sociedades ProOutoras.

Wt i el o
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MUSEU DO INSTITUTO GEOLOGICO E MINEIRO

PASSATEMPOS

O fgomem saiu da aldeia e estd com bificu[babes para vegressar.
Queres ajudd-lo a encontrar o camino?

X plironsetafing

el anr (RvERAN IR
[METU AL AR WY RO



MUSEU DO INSTITUTO GEOLOGICO  E MINEIRO

PASSATEMPOS

Ve mallota pedagbgica podes encontrar virios ulonsillios que o Momem db periods d
Mu / a:scméz /aériccwa e usava.

z}eaenﬁa , , s instrumenlos, um em cada Maa/o , que penses lerem sido mais
udazém e iclenb/ica-od.

jmagina Gue vwes na e'poca em gue e u&/ izavam esles instrumentos. g screve um
pegueno texto , onc[e empregues as degm'nted pa/ avras:

- ?eco/ec}cﬁo; - pedca; - /éadpa&r
- jml‘od; - _/4rpt70;
= Weamuto; - Bontas do seta;



MUSEU DO INSTITUTO GEOLOGICO E MINEIRO

PASSATEMPOS

Tenta [ocalizar na grelba, as palavvas da [ista, que estdo escritas em
t000s 0s sentidos.

Al STF]IGT] 1 JK Abri
Pl EJL|[E]|]S]|A X 90
I | T |F|lOo]alXx - Lawma
C| A |R|P|A|O - Caules
o]l B[ TIA|G |1

E R|O|M|HI|D - Seta’
L I s 1T ] A E - Arpdo
H G E N Z Y - Peles
ol o | Y| A ATG - coelho

Os howens vao partir para a caga, procura ajudd-los a descobrir o
caminho.




MUSEU DO INSTITUTO GEOLOGICO-E MINEIRO

PASSATEMPOS

“PALAVRAS CRUZADAS”

1]2[3[4]5[6[7[8[9 101 [12]13]14]15

| L1 T T T T

L I O I

DN B[WIN|-

Horizontais:

2) Povoagio de indigenas;

5) Surgiu da necessidade de confecgdo do vestuario;

7) Resultou de sucessivos aperfeigoamentos da arte de trabalhar o barro;

9) Periodo da histéria do Homem caracterizado pelo uso da pedra polida;

13) ConstrugGes de grandes blocos de pedra onde tinham lugar os cultos;

15) Tamulos colectivos que se destinavam ao enterramento dos membros de uma
comunidade.

Verticais:

1) Uma das primeiras técnicas de construgdo de recipientes utilizando vime, junco e outras plantas
flexiveis.

2) Tipo de economia cujas actividades que garantem a sobrevivéncia do Homem sio a agricultura e a
pastoricia;

7) Foi dos primeiros animais a ser domesticado;

8) Nela se baseava a diferenciacio social;

5) No Crescente Fértil, a fertilidade do solo e a abundancia de agua facilitaram a fixacdo
e a sedentarizacdo de comunidades que iniciaram a sua pratica;

10)Os locais onde se guardavam e conservavam produtos agricolas

13) Com o cultivo intencional do solo e a criagdo de animais, 0 Homem tornou-se...

15) Grandes pedras isoladas apoiadas verticalmente no solo;






MUSEU DO INSTITUTO GEOLOGICO E MINEIRO

ACTIVIDADE S

Observa as figuras 1 e 2. Sdo dois exemplos de veconstituicdes de abrigos
do Paleolitico.

Fig. 1 Fig. 2

Tenta construir um destes abrigos e em conjunto com os teus colegas
facam a reconstrucdo de um acampawento do Howem do Paleolitico.

Material necessdrio:

Pequenos paus, ramos, folhas de druvore, ou palha e tecido
(sempi“yeimb

Pebrinbas;

Barvo ou pasta para wioldar;

Um cartdo grosso com 30 cni 0e [ado out uma p[aca Oe madeird;
Um tubo e cola.



MUSEU DO INSTITUTO GEOLOGICO E MINEIRO

ACTIVIDADE 5

Observa as figuras 1 e 2. Sdo dois exemplos de veconstituicoes de casas
do Neolitico.

Fig. 1 Fig. 2

L
i e
“~

- W\ >
"‘”‘:‘ ;A

Também tu podes construiv uma destas casas. Para o teu trabalho

precisas Oe ter:

- barro, pedrivbas, palitos, pequenos pedagos de madeira, palha e tinta
anca.

Ewm grupo, experimenta fazer a veconstrucdo de uma aldeia neolitica.



MUSEU DO INSTITUTO GEOLOGICO E MINEIRO

ACTIVIDADE 5

O Homem trabalhava a pedra de diferentes maneivas: POY Percussdo
directa, friccionando uma pedra contra outrd, por percussdo moirecta,
moldando a pedra com a ajuda de pedagos de wadeiva batidos por outra
pedra, como podes observar na figura:

Agora tenta fazer véplicas dos nstrumentos que se encontram wa
maleta, ou de outros (Do paleolitico) que conbecas.

Pava o teu trabalho vais precisar de barro ou pasta de woldar, pedacos de
madeira e corda. Podes ainda acrescentar um cabo de madeira amarrado
cont corda e transformas, assim, os instrumentos yudimentares noutros
mais complexos, como a figura sequinte mostra: :




MUSEU DO INSTITUTO GEOLOGICO E MINEIRO

ACTIVIDADE 5

Observa a figura e dd-lhe wm titulo.

PESQUISA:
- A época em que estes homens viverans - O tipo de habitagéo;
- Asactividades representadas; - Os nstrumentos usaoos;

- O tipo de vestudrio m;i[izabo; - As grandes invengoes.



MUSEU DO INSTITUTO GEOLOGICO E MINEIRO

ACTIVIDADE 5

Observa a figura e da-lhe um titulo.

PESQUISA:

- A época em que se vivia desta forma; - Os mstrumentos usaoos;
- Asactividades representadas; - Os recursos naturais;

- O tipo de vestudrio utilizado; - A grande descoberta.

- Otipo e habitacdo;



Regras 0o Jogo:

- Joga-se com um dado e marcas de coves diferentes;

- Sewpre que caires numa casa com o fogo, avancas duas casas; se for uma casa
com 0 pastor, avancas wma casa; se for numa ca da anta, permaneces uma vez.
Para avangares, terds Oe vesponder correctamente, caso contrdrio, 0 percurso

Serd 0 TMUerso

JOGO

- Ganbhao jogo, quem cbegar em primeiro {ugar a casa 54.
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QUESTOES

1) Qual foi o primeiro Hominideo a conguistar a fabricar
mstrumentos?

2) Quais as actividades praticadas no paleolitico?
3) Qual o primeiro Hominideo a fazer uso do fogo?
4) Quais foram os beneficios do dowinio do fogo?

5) Quais 0s instrumentos utilizados na caca?

6) Numa gruta onde se praticaram vitos magicos o que é que
podes encontrar [a?

7) nyegaste a0 Neolitico. Como surgim a agricu[tum?

8) Descreve as actividades 00S habitantes de uma aldeia do
neolitico.

0) Quais as novas técnicas utilizadas?

10)Que formas de culto encontras nesta aldeia?









AS SOCIEDADES RECOLECTORAS

Os primeiros antepassados do Howem actual suvgivam na Terra,

mais propriamente em Africa, ha cerca de 4 ou 5 wilbies de anos.

O [ongo periodo que vai desde o apareciwento 0o Howem até d

descoberta da escrita, Oesigna-se pov Pré-Historia.

Durante centenas de milhaves de anos, 0s homens foram, pouco a
pouco, inventando, tudo o que [hes havia de tornar a vida mais facil. Foi
a capacidade e fabricar e de inventar que vai transformar o
austm[opiteco (4 wilhdes de anos a C) em Homo Sapiens Sapiens (35 il

anos a C).

As primeiras comunioades reco[ecwms, Yeco[[ﬂ'am {como o seu
nowe sugere) da natureza o que esta [hes oferecia, estando por isso wiito

dependentes do clima, do solo e das riquezas naturais 0e cada regido.

A ay)anfya 0e raizes e bagas si[*vestres, a pesca e a caca constituiam
as principais fontes e alimentacdo dos nossos antepassados. Eram por

isso designados cacadores-vecolectores.

Abrigavam-se no interior das grutas naturais, porque o clima eva

nmito wais frio que actualwente. No Verdo, construiam 0s seus



(S8

acampawentos ao ar [ivre. As tendas evam feitas de peles de animais
esticadas sobre uma estrutura de estacas de wadeira, presas ao cbdo com

pedras pesaoas.

Os locais escolhidos por  estes
homens, evam as florestas ou as

wargens e uw vio. Hoje, tem-se

encontmbo, também vestigios 00 seu

fya[)itm, jl/ﬂ/ltO as costas oceanicas. Fig. 1 — Acampamento junto curso de agua

Passavam a vida a wimdar e sitio a procura de contioa. Tivbam ja
alcancado wma grande conquista — a capacidade Oe fabricar
instriumentos que mesmo winito simples, os ajudaram na sua [uta pela

sobrevivéncia e num me“yor aproveitamento 008 YeCUYSOS 0a Natureza.

O periodo em que estes prineiros homens» viveram é conbecido
como Paleolitico, on «Idade da Pedra», porque este foi o waterial wais

usado 1o fabrico dos seus primeiros instrumentos

Enquanto os howens cacavam, as nulberes, criancas, velhos e
feridos ficavam no acampamento. As nulberes, tratavam das peles,

a anbavam 08 Trutos, raizes canles, tratavam das criavicas, 00s Teridos.
) ) ) )



Tndefeso, o howem teve e abrigar-se wnas cavernas para se
defender das intempéries e dos animais ferozes. Assim, sentin a
necessidade de desentvolver novas técwicas de defesa e ataque, criando e

aperfeicoando  utensilios e  armas, fundamentais para a sua

sobrevivéncia.

Fg, 2- rmadilhas pa cprr nai.
Para capturar este tipo Oe awimadis, juntavam-se em grupo,

preparando armadilhas (fossos na terva que encobria com folhagens) ou

EMIPUTTATAW-1I0S PAYA PreCipicios.

R

Fig. 3 — Animais caindo de um precipicio.

Com este trabalho colectivo desenvolveram o espirito de
inter-ajuda, tdo importante para a sobrevivéncia humana, significando,

na waior parte das vezes a diferenca entre a vida e a worte



O Howem para retirar 0a Natureza o que necessitava para se
alimentar e obter waior sucesso nas cacaoas, sentim vnecessioade Oe

fabricar e inventar instrumentos.

E provavel que, inicialmente, os objectos usados pelos primeiros
howinideos fossem paus, 0ssos e pedras, tal como se encontravam na
Natureza. Os wais antigos sdo simples seixos ou «pedras voladas», como

0s que actualwente se encontram nas wmargens 00 Yi0s 0U Praias.

Foi o Homo habilis que comecon a fabricar os primeiros
instrumentos. Estes evam seixos
- quebrados, com wma o duas faces
de arestas cortantes, revelando ja

a[guma precisdo técuica.

Fig. 4 — Fabrico inicial de instrumentos

Mas & o Howo Erectus quem vai fabricar bifaces, seixos talhados

nas duas fases, com 12 a 15 cm de altura. A partiv de um wiicleo tiva
pequenas lascas, de um e outro [abo, dando-lhe a forma
aproximada 0e uma améndoa, com uma parte mais grossd,

para [hes poderem pegar e outra wais delgada e cortante.

Estes instrumentos, evam ja veveladoves de wma técnica e

Fig. 5 - Biface



albe apurada. Deviam servir para arrancar vaizes, esfolar e cortar

animais cacados e mesmo para trabalhar a wmadeiva.

As técwicas de talhe destes instrumentos, foram wito [entamente
sendo aperfeicoadas. Com a evolucdo do Howminideo, foi 0 Howo Sapiens
Sapiens, quem, inventou, fabricon e ut1[1zou uma gmnbe vawebabe Oe
utensilios: raspadores, buris para o
trabalhar  as peles, pequenas

[aminas cortantes, pontas Oe _

Lo ‘ £ - W) 2.
[anca e de dardo (encabadas em _,:;;?;.'_ e i =
wadeira  ou  osso)  arpoes, - Y > = }} i

é/ P L S e ”
furadoves e propulsores. > Ui, deHW

Fig. 6 - Raspador
O waterial utilizado foi essencialmente a pedra, sobretudo o

“silexc”. Por isso este periodo O0a Historia 0a Humanidade em que 0s
instrumentos fabricados so de pedva lascada é designado por Paleolitico
(paleos - antigo + lithos - pedra). Mas o 0ss0, a wadeira e a pedra foram
também materiais muito usados na producdo de anzdis, arpoes, agulhas e

fumbores, utilizados na cacd, pesca e na preparacdo das peles.

Uwmia 0as waiores conquistas da Humanidade foi, sem 0nwioa, o
fogo.
O Homo erectus aprenden a produzi-lo e a manté-lo o que

representou um grande desafio para a sua inteligencia.



A Oescoberta 0o fogo, weio trazer gramdes transformacdes e

me[borias na vida 00 bomem, banbo—[be WAioY SeqUYanca e maior

Fig. 7 - Fogo

conforto. Passou a ser utilizado para afastar os animais ferozes, aquecey
e iluminar o interior das cavernas, fabricar instrumentos e cozinhar os

a[imentos, permitindo wma welhor e mais variada dieta alimentar. Alem
de contribuir para wma waior vivéncia em grupo, facilitando a

comumicacdo.

Acender o fogo, tal como o trabalhar da pedra, ndo eva tavefa facil.
AS pequenissimas cbispas, obtidas através das pancadas 0adas com a
pirite, tinham Oe se Oirigiv imediatamente a wontinbos de erva wmito
fina e wwito seca. Por isso operacdo ndo devia ser wuito frequente e,
0ada a sua importancia devia de ser [evado a cabo por um “especialista”,

com um determinado cevimonial.



Quewm se encarregava dc tomar conta 0o fogo e mante-lo acesso

era a vulber wais idosa do grupo.

Os ¥itos mdgicos, ou sejam, cerimonias de culto, ja existiam no
paleofitico.
O welhor exemplo, sao as sepulturas, onde se verifica a

preocupacdo pela vida depois da wiorte.

O howem do Neanderthal, foi o
PYIMETro a enterrar 0s seus mortos,
fazia—o na posicdo feta[ (0e quem dorme)

juntamente com mantimentos e armas

(pertences do defunto). Um ritual que &
demonstra o seu afecto através de um

presente. Fig. 8- Sepultura do homem de Neanderthal

Nas sepulturas neanderthalianas, tem sido encontrado polen de
flores sobre o morto, um costumie que se manteve ao [ongo de centenas de

séculos e que perdura nos nossos dias.

No Paleolitico Superior, 0 Howw Sapiens cria a  arte parietal
(pinturas e gravuras was pavedes das grutas; 0s animais evam os wais

representados, principalmente os que demonstravam poder e fertilidade) e



a arte wovel (pequenas estatietas de animais, utensilios decorados ou

figums femim'nas, numa witida representacdo da fecunbibabe humana).

Fig. 9 — Arte Rupestre — Lascaux, Franca

As welhores condicdes e vida e a maior adaptacdo ao ambiente
provocaram o crescimento populacional. As welhorias climaticas
perwiitiram também a travessia a pé para outros contiventes. O Homwo

Sapiens Sapiens povoou todo o planeta.

Todas as transformagcdes velacionadas com o Howem, ocorridas
ourante o Paleolitico, demoraram wilénios. Todos estes instrumentos
produzidos pe[o howew do Pa[eo[itico, constituem fontes historicas
preciosas. De facto, cada instrumento encontrado é um vestigio claro da
vida ma  época pré—faistérica, Oewonstrando que as dctividades
desenvolvidas vessa altura eram a vecoleccio, a caca, a pesca, a
produgdo de fogo, entre outros, sdo eles que nos permitem o conbecimento
sobre a vida naquele tempo.

Para completares esta [eitum, aconselhamos-te wma visita ao

Musen do Institio Geoldgico e Mineiro.






A VIDA NO NEOLITICO

A cerca de 10000 anosa Terra sofreu movas wiodificacdes
climaticas. Com a subida da tewperatura gue se verificon no globo, os

gelos que ocupavam grandes dveas da Euvopa do Norte, [imitavam-se ds

permanecmm

a[tc racoes. cfmlatwas, mmtos

n v’ de forva

Alguns grupos humanos vio deixar de viver exclusivamente da
caca, da pesca e da vecolha de plantas, e
descobriram que podiam  domesticar
certos animais e cultivar a terra. Deste
wodo, 0 Howem tornou-se produtor e

criador Oe gado, trocando a vida némada

por uma vida sedentdrid, pov isso, Fig. 1 — Casa feita com argila

construiram casas de avgila comprimida.



AGRICULTURA

Foi o Crescente Fértil, mo Proximo Oriente que ocorreram as
transformacdes wais significativas ma wvida do
Homem. Nesta vegido as wmdangas climdticas
 deram origem & propagacdo de cereais selvagens. O

' solo mais fertil devido ds mundacses dos rios deut

™ origem a uma vida vegetal mais

Fig. 2- Mapa Crescente Fértil
diversificada. Perante tais condigdes ecologicas as populacdes irdo

adaptar-se a wum novo weio ambiente, nudando radicalmente o seu wodo

0e Tida.

Ndo se sabe ao certo como terd aparecido a pritica agricola, mas
arrisca-se a afirmacdo de ela tev vesultado da observacio da natureza,

da qual era téo dependente.

Supde-se que a agricultura foi descoberta pelas wmlheres, que
permaneciam wais tewpo no acampawento. Deviam ter observado que
0s grdos caidos o solo, passado algum tempo, comecavam a germinar.
Aproveitando os ceveais que iam crescendo em estado selvagem,
comecaram a selecciond-los e a sewed-los dando inicio a pritica da

agricultura.
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Tawbém a dowesticacdo dos awimais foi wwa aprendizagem
demorada (entre 3000 anos a 4000 anos). O primeiro animal a ser
dowesticado foi o cdo, essencial para guardar os aldeamentos. Seguiram-
se a ovelha, a cabra, o porco, o burro, o

cava[a €eo CéiWIG[O entre outros.

Este processo iniciou-se pela captura
00s animats aimda winito jovens que criados
pelo Homem, se foram bhabituando a
presenca deste e perdendo ao lomgo das

geracoes , as caracteristicas ‘se[vagens,

Fig.3 — Animais ao servigo do homem

dando fugar a novas espécies, mais pequenas e wais frageis.

A dowmesticacdo welhorou, em larga escala, a dieta alimentar, que
passoun a contar com carve e leite wais vegularmente, evitando que o
Howtem continmasse como cacador, ao weswio tewipo, a criacdo 0e animais
proporcionou peles e [a para a confeccdo de vestuario wais comodo.

A cultura do trigo, 0a cevada e da aveia e a criacdo Oe rebanbos de

carveiros, cabras, bois e porcos passavam a sev as primeiras e wais




colheitas. © Homem viu-se, assim, obrigado a fixcar-se junto aos campos
cultivados e zowas de bom pasto, isto é, sedentarizou-se, o que [he trouxe

waior abumdancia e bem-estar.

O desenvolvimento da agricultura so foi possivel gracas a
descoberta de um comjunto de novos mstrumentos de traballo dos quais
se destacam os machados e enxos, utilizados no abate das drvores, os
sachos e enxadas, no amanpo da terva, as foicinpas usadas na ceifa dos
ceveais, as mds e 0s alwofarizes, serviam para woer os grdos. Todos estes
instrumentos sdo feitos de pedra polida, o que [hes confere wior

Tesistencia.

Também a necessidade de conservar os alimentos comduzin ao
fabrico de recipientes, cujos processos foram descobertos meste periodo:
olavia e cestaria. Todo este processo de evolucdo técwica foi completado

com a descoberta da fiacdo e da tecelagem.

A esignacdo de Neolitico, advém da técnica de polimento da pedra,

e significa nova pedra.



As Nowvas Técnicas do Neolitico

Tnicialwente, 0 Howem do Neolitico continuava a servir-se de
instrumentos que utilizava no Paleolitico, was mais trabalhados: o avco e
a flecha, as lancas, as facas, os avpoes e o wachado, que serviam para a

Caca e para a pesca.

O Howew, além de aperfeicoar os utensilios [iticos, que ja faziam

-

parte do sew quotidiano, foi, a pouco e
pouco, com a prdtica da agricultura,

mventando outros que se ajusmssem as

SUAS NoTAS fungées, Permitindo o

Fig.5 Machados pedra polida

desenvolvimento desta nova actividade, como por exemplo: o pau de

cavar, a foice, a enxada, a evxd, 0 machado, a foicinha, o sacho, o martelo,

a m, o almofariz e wmais tarde com a descoberta da 004, 0 arado.

Estes howens, primeiros
agricultores, para facilitar o
manejar oe certos
instrumentos, colocon-lhes um

cabo em wadetra ou 0ss0, conio

Fig.6 — Enxada e foice embotida



10 cabo de cavar, no sacho e na enxaod, utilizados no amanfyo 0a terra.
Aperfeicoaram o fabrico de [aminas e de pontas finamente talhadas, que
embutidas em madeiva ou avgila endureciod, Oevam origem As primeiras

foices, usadas na ceifa das searas.

Todos estes instruwientos eraw feitos ewm pedra, embora,
aperfeicoada e polida, o que [hes conferia maior resisténcia.

Debulbados os graos, eva 1ecessario
prepard-los antes de os cozer e de os

CONSUMIY.

Para os tritumr, evam utilizadas as

WIOS/ fOYWI&lelS Fig.7- Preparagio do cereal

por duas superficies que se esfregavam uma na

Fig. 8 - M6

outra, ou entdo, num volo de pedra impulsionado com as mdos.

A voda foi, talvez, o auge das vealizacies e

carpintaria pré-historica. Era cheia e consistia em trés
pecas 0e madeira encaixadas umas nas outras e presas Fig.9 - Roda

po tivas Oe couro.

A vencdo 0a roda em conjunto cow a necessidade Oe tornar mais

eficaz e wenos vude a prepavacio dos solos, conduziu o Howem a



descoberta de wm imstrumento e
traccdo — o arado, associando a forga de
alguns animais a actividade agricola.

Assim, antes do 42 wiiléwio terminar, ja -

as sociedades 00 Proximo-Oriente, -
Mti[iZﬂ'U&lWl 0 sistema e atYe[agem 00 Fig.10 — Utilizagdo de atrelagem

boi, do cavalo e do burro.

E com a descoberta da agricultura que nascem ou desenvolvem-se
a cestaria, a tecelagews e a cevamica, que se difundem como se houvesse

um lago organico ewtre os cereais e estas actividades.

CERAMICA

O cultivo da terva é ciclico e como tal o Howem wdo pode
consumtiy de uma vez tudo o que ela [he dd, deste modo, surge a
necessidade de conservar os vecursos alimentares. Assimi, usou-se,
inicialmente, utensilios em pedra, couro ou osso e silos escavados na
terra, e, é o anmento de producdo agricola que leva o Howem a sentir,
mais uma vez, vecessidade 0e armazenar, guardar e transportar essa
producdo, 0 que o comduziu d descoberta da cestaria e da olaria, por

processos até ai desconbecidos.



Ndo se con[yece comio terd o Howem cbegabo 4 mvencdo 0a
cerawica, por isso, atribui-se esta descoberta ao acaso. Talvez, 0s howens
se tenham apercebido que a argila caida o _fogo tornava-se Oura e
impermeduvel, o que [hes den a ideia de fabricar utensilios de barro, wmito
ntil para conservar a dgua ou os cereais, o meswo para 0s transportar.

Deste mobo, tera smgibo wima nova actividade — a olaria.

Sabe-se, no entanto que surgiu por volta do o° wiléwio, no Japao,
com vecipientes adaptados a apanha de moluscos. Estes evam de barvo,
wioldados com a mdo e secos ao sol. S6 110 7° mi[énio, esta nova activioace

apareceu na Anatélia e na Siria

Os utensilios de argila cozidos nos fornos tornavam-se wais
resistentes 0 que satisfazia me[bor, a necessidade 0e conservar,
arwiazenar e transportar 0s cevedis que evam triturados e wioidos em

almofarizes e mos de pedra de modo a obter farivha para o fabrico de pao.

Este 10T0 Processo Udi Permitiv wiais uw avanco técnico na vioa

do Howew, assim cowio 0 desenvolvimento da culindria.



Mais tarde, a descoberta da voda de oleivo vai produzir vasos mais
eficazes e a funcio utilitdria das pecas de cevawmica passam também a ter
umt sentido estético, quer através da forma dos objectos, quer através da
decoracdo dos wieswios, cow desenbhos geowétricos, conchas warcas de

dedos, sendo a sua superficie wmitas vezes polida.

De regido para vegido, as forwas e decoracdo
das pecas de cerdwtica vdo-se diversificando e

distinguindo, marcando diferencas regionais e, ou

geogrdficas.

Fig.11- Vaso decorado

Tecelagem

E neste periodo 0o Neolitico que 0s howens deiscam e se vestir de

y)e[es e passam a fa[m'car tecidos Oe [inbo e de [a.

A Oescoberta da agﬁcu[tum e a criacdo 0e anmmais conduzem o

Howtew a descoberta de uma nova actividade - a tecelagem.

As mudancas de tewperatura, a fixacdo do Howem 1o wesmo
sitio, ndo lhes permite ausentar para ivem a caca 0e animais 0e grande

porte, por consegumte, Oeixam 0e ter as pe[es para se 'Uestn'em/ nasce,
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assiw, a wecessidade de encontrar ovos wateriais pava a confeccio de

roupa.

Esta nova actividade passon a fazer parte do quotidiano 0o
Howem 0o Neolitico que aproveitando to0os 0s vecursos provenientes da
agricultura e da criacdo de gado passou a produzir wm vestudrio welhor,
a poder tecer vedes e mantas, contribuindo para um wmelhor conforto das

conmnidades agro-pastoris.

Foi entdo, que o Homew, descobriu que ndo cultivava apenas para
se a[imentar, que existiam outras culturas como o [inho, o canhamo e o
algodao que podiam ser aplicadas a confeccdo de vestudrio, redes de pesca
e cordas, assim como, a criacdo de gado ovino (carmeiros e a ovelhas),
proporcionava, uma nova, matéria-prima — a [a, que podia ser utilizada

para o meswo fim.

/, Ao aprender a tratar a [d e a torcer as fibras vegetais
‘¢ paraobter o fio, descobriram wiétodos de proouzir fios com que
fabricavam tecios. Nascia, assin, a fiagcio COV A4S ¥0CAS e 08

Fig.12-Fuso fusos ea tece[agem, feim atraves e teares.
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Esta wova actividade vem completar todo este processo  Oe
evo[ugdo técnica, tdo wmarcante ma wvida Oo

fyomem

|4
i

Foi com a prdtica Oestas wnovas técuicas
(olaria, cestaria e tecelagem) que o Homem se

torviou artesado.

Fig. 13 - Tear




