Augusto de Santa-Rita e a criacdo literaria para a infancia

Introducao

Até ao século XX, ndo ha praticamente, em Portugal, no que diz respeito a
producdo infantil, registo de qualquer criagdo genuinamente portuguesa; porém, a partir
do inicio do século passado assiste-se ao emergir da literatura infanto-juvenil, a qual
tera tido o seu auge por volta de 1930.

Este periodo marcado pela Republica €, primeiramente, assinalado pelo desejo
de educar a nova geragdo a partir da leitura, caracterizando-se pela ambicdo do
progresso e pelo impulso nacionalista, “ que ndo se cansou de construir integrando os
individuos através da escola, do servico militar, dos cultos civicos” (RAMOS 1994:
607), enquanto que posteriormente se desenvolveu “uma opinido pessimista sobre a
instrucdo primaria” (RAMOS 1994: 613). Dentre os varios nomes que tiveram destaque
nesta altura, alguns ja mereceram a devida atencéo, tendo sido alvo de estudo, enquanto
outros ha que se mantém na obscuridade.

Atendendo a essa realidade, o presente trabalho comecara por esbogar uma
panoramica da literatura infantil em Portugal — quer ao nivel da producgdo existente, quer
mesmo a forma como era recebido este tipo de literatura. Depois desta primeira parte,
que constituird o 1° Capitulo deste trabalho, destacar-se-a, nos dois capitulos seguintes,
um escritor que dedicou grande parte da sua vida a escrita, colaborando no sentido de
preencher o lugar vazio na producdo para a infancia em Portugal. Trata-se de Augusto
de Santa-Rita, autor que produziu uma obra consideravel. Grande parte dessa obra foi
publicada individualmente, encontrando-se outra tanta dispersa em varios jornais e
suplementos, alguns dos quais dirigiu, assinadas com o seu verdadeiro nome ou com 0
pseuddnimo de “Papim”.

O objectivo central deste trabalho é, justamente, o de dar a conhecer os aspectos
mais relevantes da escrita para a infancia de Augusto de Santa-Rita, atraves da analise
de um conjunto de textos, maioritariamente narrativos, para criancas e jovens. O autor

sera apresentado e integrado no seu tempo, de forma a ser resgatado do quase completo
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desconhecimento a que até agora tem estado confinado. Precedida de uma apresentacédo
biogréfica, sera feita, no 2° Capitulo deste trabalho, uma contextualizacdo do autor e da
obra no seu tempo.

No 3° Capitulo, por fim, far-se-4 uma abordagem global da obra de Augusto
Santa Rita. Dada a abundancia da producao esparsa do autor, na area da literatura para
criancas, o corpus directo deste trabalho circunscrever-se-a, quase exclusivamente, aos
seus mais importantes contos e novelas infantis, a saber: Histéria de um Menino Fino e
de um Menino Ordinario, Os Palhacos, De Marcano a Milionario — A Vida de um
Rockfeller, Os Bandoleiros, Era uma Vez... O Franguinho Medroso, Tatinha e Bataca,
A Obra de Mestre Hilario, A Bolinha Magica, O Menino Perdido, Memdrias do
Gigante Arranha Céus e A Princesa Estrelinha. Esta obra, vinda a lume ja no final da
vida do autor, bem como A Bolinha Méagica, foram as Unicas, entre as mencionadas, ndo
publicada no Pim-Pam-Pum.

A obra infantil em verso, a colaboracdo na banda desenhada, bem como
traducOes e adaptacdes de textos apenas serdo, nas rubricas desse ultimo capitulo, tidas
em conta para exemplificar alguns aspectos globais da obra, ndo tendo sido objecto de
leitura mais individualizada e minuciosa.

Os textos serdo abordados tendo como objectivo compreender o tratamento das
personagens, o tipo de relacdes que se estabelecem entre elas, tentando, sobretudo,
analisar o percurso realizado pelos protagonistas para alcangarem o0s objectivos,
concretamente a entrada no mundo adulto. Neste ponto serdo apontadas as tematicas
recorrentes na obra ritiana, procurando perceber de que modo Augusto de Santa-Rita
conseguiu transpor em geral para a sua obra, dirigida para a infancia, uma visao da
sociedade do seu tempo, concretamente do regime, da censura e dos valores socio-
-culturais seus contemporaneos.

Dentro desta linha de abordagem, sera ainda pertinente tentar perceber de que
modo narrador e autor se (con)fundem, pelos seus comportamentos, modos de
apreender a sociedade ou mesmo ideais. Esse sera o objectivo da penultima rubrica do
3° Capitulo deste trabalho.

Tendo sido director do Pim-Pam-Pum durante mais de quinze anos, tentarei, por

altimo e de uma forma geral, apresentar algumas observacdes relativas ao contributo de
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Augusto de Santa-Rita nessa publicacdo. Devo referir, ainda, que nas transcricfes
mantive a ortografia usada nas edic¢des referidas.

Como curiosidade, e dado o valor bibliografico e documental da obra do autor,
em anexo ao corpo da presente dissertacdo, apresentarei alguns documentos
fotografados ou digitalizados que podem, enfim, testemunhar mais sugestivamente da
importancia, dinamismo, qualidade e transbordante criatividade da obra pioneira de

Augusto Santa Rita.
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1° Capitulo. A Literatura para a Infancia

1. Breve Historia da Literatura para Criancas

A teoria Literaria, estudando os principios que segue a Literatura, distingue
categorias entre diversas manifestacOes literarias, esboga géneros e cria critérios de
valorizacdo. Necessita, para tal, do estudo critico das obras, bem como da valorizacéo
histdrica do seu significado no tempo.

Quando a critica e a historia fazem o seu trabalho, a teoria generaliza e
estabelece os marcos de referéncia. Porém, quando ha escassez de estudos criticos e
historicos sobre literatura, surgem dificuldades na elaboracéo de critérios que apoiem a
teoria. E o que acontece precisamente na literatura infantil.

Além disso, a historia da literatura constroi-se sobre testemunhos escritos;
contudo, é um dado adquirido que estes foram precedidos de manifestacfes orais. Em
relacdo & producdo dos contos (ditos “de fadas™), estes estdo enraizados na literatura
primitiva, embora ndo tivessem sido contados e depois registados por escrito com o
anico proposito de se dirigirem a criangas. Alias, a literatura infantil s6 surge a partir do
momento em que se da uma consciéncia da crianca como ser concreto, com
necessidades especificas e exigéncias muito particulares. Como tal, surge a necessidade
de se contribuir para a sua correcta educacdo, visando o desenvolvimento daquele
“futuro homem” (CERVERA 1992: 38).

Natércia Rocha faz uma abordagem global da situacdo dos estudos da literatura
para criangas e da conta da relacdo entre o texto e a crianca. Refor¢a que a evolucdo das
condigdes historico-culturais, tanto no estrangeiro como em Portugal, tém grande
influéncia na evolucdo da histéria do livro.

Grande parte das histérias que normalmente sdo tidas como para criangas

provém de uma serie de enredos criados pela fantasia de cada contador que, em reunides
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familiares ou em grupo de amigos, se deleitava em engrandecer um pequeno relato, de
acordo com o ambiente, as preocupacdes ou paixdes vividos. A histdria passava para
cada ouvinte que, por sua vez, construia a sua versdo da histéria. Contudo, esta ndo
provinha apenas do seu arbitrio, mas nascia da contribui¢cdo dos ouvintes participantes,
uma vez que todos eles tinham a possibilidade de interpelar o contador. O fio da histéria
surgia, assim, ndo s6 da convicgdo transmitida pelo narrador, mas de toda a expressao
facial, do ritmo e sonoridades das palavras. Por esse motivo, as leituras em grupo, no
dizer de Natércia Rocha, tornavam-se muito mais deleitosas do que as realizadas
isoladamente.

Jograis, contadores de historias e contadores ambulantes atingiam
indiscriminadamente adultos e criangas. A partir do momento em que o texto passa a ter
existéncia material, assiste-se a um desfrutar individual desse texto impresso, ficando o
contador da historia recolhido, esquecido. A zona de accdo da transmissdo oral vai
ficando cada vez mais exigua, caminhando-se, paulatinamente, para uma divulgacdo em
massa de textos infantis e, consequentemente, para um universo literario infantil.

Contudo, o publico dos contos ndo é apenas constituido por criangas. Estes,
inicialmente, eram dirigidos a um receptor multifacetado, vasto e indiferenciado. Os
contos verdadeiramente destinados as criancas seriam os de adverténcia, pois tinham
como principal objectivo afastar as criancas dos verdadeiros perigos que poderiam
surgir (fogo, floresta, pocos). Estes surgiam “mascarados” por monstros ou criaturas
medonhas, contribuindo, entdo, para o afastamento (ou ndo aproximagao) da crianca a
esses locais.

Para Robert Darton, trata-se entdo de documentos histéricos que, através dos
séculos, evoluiram: “contados ao serdo, nas festas colectivas, desempenhavam um papel
regulador das tensfes num espaco de ficcdo em que se exprimiam conflitos, pulsdes, o
ndo dito da realidade social” (TRACA 1992: 37).

A necessidade da criagdo de um quadro do sistema educativo levou, por um
lado, ao desenvolvimento de um sistema infantil canonizado e, por outro lado, a
necessidade de combater uma literatura popular (vocacionalmente caética e dificilmente
disciplinavel), emergindo, assim, a estratificacdo de todo o sistema literario. A evolucéo
surgiu a partir dos puritanos de Inglaterra e América e dos seguidores do Iluminismo

judaico na Alemanha.
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Com o Realismo, as normas do Romantismo passaram para o sistema literario
infantil, para a “periferia do polissistema literario”, no dizer de Zohar Shavit (2003:
109), s6 entrando, assim, o modelo da fantasia no sistema infantil depois de ser
completamente aceite no modelo adulto.

No século XIX, as traducgdes sdo as grandes fontes para a proliferacdo dos contos
de fadas, tornando-se estes como que “a norma vigente da literatura para criangas”
(SHAVIT 2003: 112). Assiste-se, entdo, a um emergir da literatura infanto-juvenil em
Portugal, que terd tido o seu auge por volta de 1930, altura em que passou a ter moldes
semelhantes aos actuais.

Antes desta data, ndo ha praticamente registo de qualquer producédo
“genuinamente portuguesa”, no dizer de Francesca Blockeel (2001: 39), havendo
principalmente adaptacdes ou tradugdes de obras estrangeiras, as quais, aparentemente
ndo conseguiam estimular nas criancas o gosto pelo livro. Essa situacdo néo era nova e
ja se tinha revelado como uma das preocupacdes da Geracdo de 70, sendo de referir a
legislacdo sobre literatura elementar, bem como as reflexdes sobre a educacdo das
criangas, uma vez que na Europa ja havia o cuidado de proporcionar as criangas uma
literatura adequada. Conscientes desta situacdo estavam Ramalho Ortigdo e Antero de
Quental. Este, inclusivamente, na “Adverténcia” da sua obra Tesouro Poético da
Infancia, refere “antes as criancas leiam com inteligéncia e com gosto historietas e
cantigas, do que forcadas e sem compreensdo, 0s graves casos de D. Jodo de Castro ou
dos Lusiadas”. Eca de Queirds, nas suas Cartas de Inglaterra, escreve mesmo que
“raras vezes se leva o espirito das criangas para o pais maravilhoso”.

O periodo de desenvolvimento da literatura para criancas € o seculo XIX.
Contudo, em Portugal, grande parte da producdo literaria para criangas continua a
assentar nas traducdes de textos franceses, sendo raras as producdes nacionais.

E s6, pois, no final do século XIX, que os autores nacionais impdem os seus
trabalhos. Curioso € verificar que aqueles que se destacam na Literatura Infantil, tal
como hoje em dia, ndo obstante o passar do tempo, ja tém o nome feito. Exemplo desse
reconhecimento publico sdo Guerra Junqueiro, Pinheiro Chagas e Adolfo Coelho que,
ainda com uma perspectiva didactica, jA& abrem espaco para um elemento ludico.
Assiste-se, entdo, a um incremento da literatura juvenil, o qual se justifica pelo

reconhecimento da crianca como consumidor de livros. E a partir desta altura que a
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Literatura Infantil passa a ter moldes semelhantes aos actuais. Os jornais passam a ter
espacos ou suplementos dedicados as criancas.

Ainda no Século XIX, a crian¢a é vista com uma aura poética algo desajustada.
Os autores debrugcam-se sobre recordacdes da infancia, tomando por tema a crianga,
imaginada através de factores afectivos individuais. Surgem, entdo, textos que falam de
criancas e outros que séo efectivamente para criangas. Nao obstante as diferencas, o que
se nota é que dificilmente essa producdo vai ser dirigida aos adultos. A propdsito da
obra Tragédia Infantil, de Guerra Junqueiro, Natércia Rocha nota que “¢ uma produgéo
poética especialmente dedicada a cérebros ja formados porque as lices filosoficas sdo
grandes e nem todas as criangas as compreendem”. Convém referir que esta € uma das
situacbes comuns naquele tempo, uma vez que, vivendo-se numa época de explosao
criativa direccionada para a infancia, todo aquele que escreve tem a ardua tarefa de
conseguir chegar as criancas.

Testemunho desta situacao, e ja no século XX, é, por exemplo, a obra O Mundo
dos Meus Bonitos, de Augusto de Santa-Rita, que, no entender de Natércia Rocha, deve
“ser considerada mais como obra ‘sobre’ criangas, do que como leitura a elas destinada”
(1984: 69). De facto, este autor escreveu muito para criangas e sobre criancgas, pelo que
ndo despertou interesse a adultos (talvez por nunca ter sido reconhecido como escritor
para adultos), nunca tendo, por isso, conseguido integrar o canone.

A existéncia de textos para adultos e textos para criancas é bem visivel na
atencdo dispensada pela propria critica, o que, impreterivelmente, faz com que um autor
se torne mais ou menos conhecido. Esta opinido é corroborada por Antonio Manuel
Ferreira que, ao apresentar Domingos Monteiro (1903-1980) como contista de
“reconhecido mérito”, propde a razao pela qual este autor ndo terd ja sido reconhecido:
“a preferéncia pelo conto constitui, provavelmente, um dos motivos responsaveis pela
desatengdo critica”. (2003: 200)

Relativamente ao facto do conto ser colocado em plano inferior, se considerado
a par do romance, Carlos Reis e Ana Cristina M. Lopes opinam que tal facto remontara
as proéprias raizes socioculturais do conto, “em confronto com o romance, género que se
reclama de uma cultura regida pela diade escrita/leitura, com tudo o que ela implica, € ja

ndo da oralidade que muitas vezes preside ao conto popular.” (1987: 77)
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No inicio do século XX, com a propaganda republicana, surgem alteracGes e o
livro é reconhecido como veiculo de divulgacdo do saber, servindo para 0 combate ao
analfabetismo nas criancas e nas “massas incultas” (Rocha 1984: 50) e a promog¢éo da
leitura, 0 que, consequentemente, tera levado ao aumento do numero de leitores.
Todavia, “ndo era a escola que determinava a alfabetizacdo. Em Portugal, o tipo de
instrucao que existia era tardio e pouco formal.” (RAMOS 1994: 615)

Apreendidos na infancia, os contos fornecem significados, estruturas, e dao
forma as figuras e aos conflitos com que a crianga se confronta no seu dia-a-dia.

Em Portugal, Ana de Castro Osorio (1872-1935) e Virginia de Castro e Almeida
(1874-1945) sdo duas mulheres que dao o primeiro passo no sentido de criar habitos de
leitura nas criangas através das histérias, surgindo a ideia de que a relagdo que a crianca
estabelece com o livro deveréa surgir antes mesmo da sua leitura deste, quando a histéria
é contada, pois, afinal, a oralidade sempre precedeu o texto escrito. Todavia, este sé se
impGe na medida em que foi divulgado oralmente.

O trabalho foi arduo e uma melhoria significativa da qualidade da literatura
produzida s6 se vai sentir aquando da renovacdo das ideias pedagogicas e politicas, ou
seja, surge com a revolucdo republicana. Como diz Natércia Rocha, “com a queda da
monarquia e a implementacdo do Estado Novo, a literatura para criancas e jovens
tornou-se aspecto de maxima importancia do ideario republicano”. (1984: 46)

Nessa altura houve uma consciencializa¢do, por parte dos politicos, de que a
educacdo infantil é determinante para “assegurar a continuidade ao ideal
revolucionario” (LEMOS 1972: 19). Este periodo € marcado pelo desejo dos adultos de
educar a nova geracdo, a partir da leitura, e é caracterizado pelo desejo do progresso e
pelo impulso nacionalista. Ester de Lemos refere que “urgia despertar nos espiritos o
sentido civico, que substituisse velhas ideias de fidelidade e obediéncia e desse a
qualquer cidaddo a consciéncia da responsabilidade que Ihe incumbia no progresso do
seu Pais.” (1972: 19)

Virginia de Castro e Almeida, autora ja destacada, publica duas novelas infantis,
onde transparece “o mesmo ideal formativo, 0 mesmo anseio de progresso espiritual que
animava de um modo ou de outro toda aquela geracao.” (LEMOS 1972: 22).

Compreende-se, entdo, a proliferacdo de edicdes para criancas, bem como o

aumento de autores nacionais em detrimento de traduges.
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Testemunho de um mercado consumidor e em crescimento sdo a aparicdo e a
extincdo sucessivas de jornais infantis. No primeiro quartel do Século XX surgem
diversos jornais para criancas, 0s quais se afirmam depois dessa data, ndo s6 como
jornais independentes, mas também o0s suplementos passam a ser referéncia —
ABCzinho, Noticias Miudinho, Sr. Doutor, O Papagaio, O Mosquito, O Cavaleiro
Andante, O Gafanhoto, Jornal dos Pequeninos, Revista Infantil. Para além destes,
conta-se ainda o Pim-Pam-Pum dirigido por Augusto de Santa-Rita e onde se podem ler
inimeros textos originais do autor.

Gradualmente, a leitura passa a ser feita por “encantamento”, em detrimento de
uma leitura exclusiva para a aprendizagem; a ilustracdo deixa de ser “um elemento
acessorio e decorativo para ser um elemento participante - interpretativo” (ROCHA
1984: 65).

Paralelamente, é notdria uma preocupacdo com a qualidade dos textos e das
ilustracbes. Estas conferem ao texto folego e frescura, vivendo-se “um periodo
extraordinariamente rico neste sector da producdo editorial.” (IBIDEM: 68) A dupla
Papim e Papusse, para esta investigadora, € 0 caso mais interessante de colaboragdo
entre escritor e ilustrador (Augusto de Santa-Rita e Eduardo Malta, respectivamente) na
direccdo do suplemento Pim-Pam-Pum do jornal O Século. Estes mesmos autores, que
marcaram uma época na imprensa, publicaram em 1926 Barraca de Fantoches, Co-co-
-ré-co e Pa-ta-pé.

O ilustrador apresenta-se, afinal, como o primeiro leitor do texto, surgindo como
um tradutor das inferéncias do texto literario. Deste modo, e de acordo com Searle e 0s
seus “actos de fala”, cada imagem presente no livro levanta-se como um ‘acto de
imagem’, interpelando o leitor, ordenando, apelando, revelando a imagem, no dizer de
Isabel Calado (1994), uma vertente fortemente referencial. A ilustragédo torna a
informacdo textual mais concreta, mais organizada e mais facilmente interpretavel - mas
também inevitavelmente a transforma.

Apesar da expressdo criativa, para além dos contos, houve pouco esfor¢o para a
leitura de fantasias. Autores conceituados, como Raul Branddo e Jaime Corteséo,
fizeram as suas incursdes pela literatura infantil, numa altura em que esta “conquistara,
decididamente, nos anos pds-guerra, um prestigio incontestado” (LEMOS 1972: 24),

passando a ser honra e prazer escrever para criancas. Destacam-se nomes como Roque
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Gameiro, Eduardo Malta, Cottinelli-Telmo, Antonio Sérgio, Aquilino Ribeiro, Augusto
de Santa-Rita ou Ant6nio Botto.

A partir dos anos 40, a producgéo infantil comeca a escassear. As razdes que
normalmente se apontam para essa escassez prendem-se a questdes de diversa ordem:
torna-se trivial escrever para criangas, mas as exigéncias a nivel comercial comecam a
surgir; a ilustracdo comeca a ter maior qualidade e, com a invasdo de producdo
estrangeira (grande invasdo de Walt Disney), o livro tornou-se excessivamente
dispendioso e, consequentemente, agravam-se 0s problemas editoriais. A literatura-
-encantamento tende, entdo, a sobrepor-se a literatura-aprendizagem. Contudo, o texto
dirigido a criancas tem sempre uma mensagem ou um ensinamento, ajudando-a a situar-
-se no mundo e contribuindo, assim, para a sua formacdo. Nele surgem elementos
simbolicos e motivos que remetem para a solidariedade de grupo.

Assim sendo, a mensagem do texto deduz-se através do tema, da moral, da
compreensdo de comportamentos, sem que esteja isenta de uma conotacéo ideologica.
De facto, verifica-se que a busca de raizes e a exaltacdo da identidade nacional foram
sempre o fio condutor em todas as épocas. A histdria deveria resumir-se a glorificacao
patridtica do passado, recheada de citacfes, uma historia de acontecimentos isolados,
que procurava incutir no espirito dos jovens o culto do tradicionalismo, do nacionalismo
patriotico e dos herois. Estes, preferencialmente, seriam reis e nobres, que, como
motores da historia, afastavam a intervencao do simples cidadao nos destinos do pais.

A maioria dos ensaistas acha que 0s textos para criancas e jovens nao alcangam
“status” literario sem uma profunda identificacdo do autor com o protagonista ou
focalizador. O estatuto do texto pode ser alterado de acordo com as mudancas dinamicas
do sistema literario; mas, de uma forma geral, ele tem um estatuto inequivoco no
sistema em que entrou: para criangas ou adultos, canonizado ou nao.

Zohar Shavit, na obra Poética para Criancas, fala da ambivaléncia de um texto,
quando os modelos que o compdem ndo vdo ao encontro do sistema infantil e,
simultaneamente, também se lhe encontram discordancias com os modelos do sistema
adulto. Tal situacdo de ndo-aceitagdo total em determinado sistema, mas também de ndo
total rejeicdo, leva a que seja aceite simultaneamente nos dois sistemas.

Também o receptor de um texto tem uma importancia fulcral. De acordo com

Gloria Ponde, investigadora brasileira, a literatura, como acto de comunicacao
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eminentemente social, pressupde sempre uma interaccdo entre um autor e um leitor.
Contudo, os estudos desenvolvidos antes de Wolfgang Iser focam, unicamente, o leitor
real e ndo o “leitor implicado”, aquele sujeito virtual para quem o texto € construido. G.

Pondé refere, também, que

(...) os papéis propostos pelas personagens séo vividos pela imaginacéo infantil com a
forca de um drama real. Por esta via, texto e leitor se fundem - o que acentua a

possibilidade da impressdo sobre a consciéncia do leitor, dos modelos de
comportamento e dos conflitos vividos (ideologia) no universo romanesco. (1985: 79-

80)

Durante a leitura, a crianca distrai-se de si propria para interiorizar as percepgdes
e atitudes dos personagens, obtendo a iluséo de controlar o texto, quando, de facto, se

deixa envolver por ele.

2. A questdo da terminologia

As normas de cada género, bem como a multiplicidade de géneros em cada
época, sdo ainda factores que justificam as mudancgas, paulatinas ou ndo, que se vao
operando nos contos.

Os termos nouvelle e conte surgem distintamente no francés, aparecendo a
nouvelle como um texto mais complexo e 0 conto com uma maior concentracéo,
elementos de fantasia e caracteristicas proprias da oralidade, e sendo o que mais se
aproxima dos nossos termos portugueses.

As origens da novela enquanto género literario remontam aos primdrdios do
Renascimento, designadamente a Giovanni Boccaccio (1313-1375) e a sua grande obra,
o Decameron, que rompe com a tradicdo literaria medieval, nomeadamente pelo seu
cariz realista. Trata-se de uma compilagdo de cem novelas contadas por dez pessoas,

refugiadas numa casa de campo para escaparem aos horrores da Peste Negra, a qual é
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objecto de uma vivida descricdo no predAmbulo da obra. Novel surge, também, no século
XVII com Cervantes, nome atribuido ao que anteriormente era chamado Cuentos. “Hoje
em dia romance € novela, novela é novela corta e conto é cuento”, refere Nadia Battela
Gotlib (2002: 15).

Na Alemanha, novelle primeiramente designa o texto curto, mas, uma vez que
ele se vai expandindo, surge a necessidade de designar o mais curto como kurt
Geschichte. Para o conto popular emerge ainda a terminologia de Marchen e de Roman
para o conto.

Sera apenas nos séculos XVIII e XIX que os escritores fundam a novela
enquanto género literario, regido por normas e preceitos. Os alemées foram entdo os
mais prolificos criadores de novelas. Para estes, a novela é uma narrativa de dimensdes
indeterminadas — desde algumas paginas até as centenas — que se desenrola em torno de
um unico evento ou situacdo, conduzindo a um inesperado momento de transicao
(Wendepunkt) que tem como corolario um desfecho simultaneamente logico e
surpreendente.

Entre o Século XVII e o XVIII, em inglés a novel distingue-se do romance pela
extensdo, apesar de ambos 0s termos apontarem para uma prosa narrativa de ficcdo
sobre o quotidiano.

No Século XIX, uma vez que o romance entra em desuso, a novel passa a ser
mais longa e, consequentemente, passa a ser designada por romance. Os textos mais
curtos passam a ser identificados por short-story e os mais longos por long short story
(as novelas); tale € o conto e o conto popular. Esta distingdo surge também em
Bocaccio, que usa novelle para uma narrativa breve em contraste com uma mais longa
(romance).

Nos E.U.A., encontra-se o termo short story que designa um género
independente e ndo apenas uma historia curta, verificando-se, contudo, alguma confusao
de terminologia.

Os termos tale e sketch sdo usados por Washington Irving de forma diferente,
relativamente a Poe, Hawthorne e Melville, os quais cultivam uma forma de fundo mais

realista, a short story.
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Estes termos ainda sofrem alteracdes, surgindo o termo yarn para anedotas,
entendido como um episédio fragmentario, enquanto tale passa a representar uma
anedota aumentada ou um conto popular.

Ao colocar-se a questdo do que € afinal um conto, Maria Emilia Traca diz que
para tal definicdo é necessario relacionar a problematica actual do conto com as
diferentes apreciacBes criticas, nomeadamente dos antrop6logos (Lévi-Strauss), dos
folcloristas (onde se inserem os irmaos Grimm, por ex.), dos etnélogos (Ruth Benedict),
dos narratologistas e dos retoricos (como G. Genette), dos estudiosos da morfologia (V.
Propp, T. Todorov), dos psicanalistas (E. Fromm, Bruno Bettelheim).

Uma coisa € certa: os verdadeiros contos populares sdo anonimos, sendo dificil,
sendo impossivel, determinar a sua origem; ao longo dos séculos, essa cultura viva
transmitiu-se oralmente por todo 0 mundo.

Como identificar essas formas narrativas, identificadas com o conto? Maria
Emilia Traca diz ainda que “sdo historias simples, curtas, que apresentam personagens
«tipo» vivendo situagOes «tipo»”(1992: 31).

Entendido como narrativa, o conto pode ser visto de diferentes formas. Nadia
Battella Gotlib apresenta provas que terdo sido utilizadas por Julio Cortazar num estudo
sobre Poe. Assim, por um lado o conto é um relato de um acontecimento; por outro,
uma narracdo oral ou escrita; e, ainda, uma fabula, que é contada ao publico infantil
como forma de diverséo.

O conto compreende, entdo, uma sucessdo de acontecimentos, centrados numa
sO accdo, relacionados com a vivéncia humana, que se desenvolvem num determinado
tempo e num determinado espaco.

O conto aparece imbuido de caracteristicas de fabula, na medida em que esta
tem como objectivo instruir e € breve, e de pardbola, uma vez que € o género narrativo
gue apresenta homens como personagens, mas que revela uma moral no final. Em suma:
0 conto apresenta “a economia do estilo, a situagdo e a proposi¢ao tematica resumidas”
(GOTLIB 2002: 15).

Os contos, tal como a poesia, sdo um veiculo de desenvolvimento e formacéo,
funcionando como estimulo e forma de participacdo, pois é através deles que o leitor
infantil adquire autonomia de escolha ou de recusa e de interiorizacdo pela via do seu

imaginario. Contudo, Natércia Rocha observa
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(...) o pendor pedagdgico deitou raizes tdo fundas que hoje, quase no século XXI, é
ainda necessario fazer a defesa do elemento néo-didactico; a producéo didactico-
-moralista persiste em asfixiar a obra Literaria para criancas impondo-lhe o desempenho

de fungdes que ndo sdo exigidas ao trabalho literdrio para adultos. (1984: 50)

Tal como Bruno Bettelheim expde na sua obra, os contos de fadas desempenham
uma funcdo importante na vida psiquica da crianca, levando-a a ultrapassar situacdes
que, ndo sendo vencidas, podem deixar imprevisiveis traumas. O conto é a forma
literaria por exceléncia que permite a aceitacdo precoce da diferenca por parte da
crianga. Permite a passagem do egocentrismo para uma visdo mais global.

Nadia Battella Gotlib levanta varias questdes relativamente a existéncia ou ndo
de uma teoria do conto. Por um lado, s6 podera existir tal teoria, na medida em que esta
se integra numa teoria mais geral da narrativa; e, por outro, dada a variedade dos contos,
estes poderiam ter categorias especificas, ou subgéneros, tal como as do romance, do
teatro ou do cinema.

Quais seriam os limites para determinar as suas especificidades ou os aspectos
que ainda poderao persistir nos contos que pertengam a sua origem? Estes sdo aspectos
que terdo levado varios investigadores a apresentacdo de estudos que funcionam como
possiveis respostas.

Gotlib destaca o trabalho de E. Turrent-Garcia e W. R. Patrick pelos seus
ensaios, intitulados What is the short story?, que apresentam os autores que propdem
definicbes (Poe, Tchekhov,H,James, B. Matthews, ...), os que promovem regras e
defini¢bes (texto andnimo sobre B. Matthews, trechos de H. S. Canby, Sherwood
Anderson, Ring Lardner, William Sroyen) e os que tratam das novas direc¢des do conto
moderno (Katerine Anne, Porter, Frank O’Conner, Joyce Carol Oates....). Faz ainda
referéncia ao texto de Horacio Quiroga, nomeadamente o Decalogo do Perfeito
Contista, onde se encontram linhas de como escrever um conto, entre outros.

Italo Calvino refere que o conto é uma operacédo que se realiza sobre a duracéo, é
um sortilégio que actua sobre o passar do tempo, contraindo-o ou dilatando-o. Os factos
surgem, assim, resumidos, deixando & imaginacdo o que a rapidez nao permitiu que
fosse transmitido, havendo, por isso, economia de narragao.

Tentando responder a questdo do que € um conto, diz ainda Gotlib:

14



Augusto de Santa-Rita e a criacdo literaria para a infancia

(...) de facto, torna-se angustioso o problema e indbil a tentativa de tentar
responder a uma questdo dessa natureza. Principalmente quando se considera
como Maério de Andrade que bons contistas, como Maupassant e Machado de
Assis, encontraram “a forma do conto”. Mas o que encontraram, segundo
Mario de Andrade, foi a forma do conto “indefinivel, insondavel e irredutivel a

receitas”. (GOTLIB 2002: 9)

Os contos de fadas, dada a sua diversidade, dirigem-se a todos 0s niveis da
personalidade humana, independentemente do estadio etario em que o individuo esteja,
ou, reproduzindo as palavras de Bettelneim “aplicado o modelo psicanalista da
personalidade humana, os contos de fadas sdo portadores de mensagens importantes
para 0 psiquismo consciente, pré-consciente ou inconsciente, qualquer que seja o nivel
em que funciona” (1991: 12-13). Fontes determinantes na educagdo, 0s contos
possibilitam a crianca chegar a conclusdes a que ela so por si dificilmente chegaria,
elucidando-a sobre si propria e promovendo o desenvolvimento da sua personalidade.

A ideia de que a vida ¢ “um mar de rosas” ndo deverd ser passada para as
criancas, pois mesmo elas sentem vontade de proceder mal, ndo obstante a repressao a
que sdo sujeitas, e apesar da consciéncia de que nao se deve agir de forma a prejudicar
0s outros. A falta de informac&o pode levar a que a propria crianga se sinta um monstro,
diz também Bettelheim, por pensar que o mal esta s6 nela. Os contos de fadas séo a
forma de dar a conhecer a existéncia de forgas, ndo so positivas, mas também maléficas,
forcas essas com que o homem tem de aprender a lidar, com coragem e determinacéo,
ndo obstante as dificuldades. Mostram que, apesar das dificuldades constantes da vida,
ndo se pode fugir sistematicamente delas e que, sempre que estas sdo ultrapassadas, ha
uma agradavel sensagdo de vitoria. A crianca € confrontada com aspectos essenciais da
vida como a velhice e a morte e, por outro lado, 0 Bem e o Mal estdo sempre presentes.

Ora, falar em contos de fadas é falar das primeiras manifestacGes literarias, as
quais tém origens ndo sé muito diversas, como também teorias muito proprias. Nao
obstante a falta de receitas, tal como ja foi referido, muitos estudiosos tém “tentado a
sua sorte”, continuando a apresentar as suas perspectivas. S&o algumas dessas

perspectivas 0 objecto da rubrica seguinte deste trabalho.
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3. A origem do conto

Vérias teorias se ocupam da origem dos contos.

Os contos egipcios — Os contos infantis dos magicos - sdo 0s mais antigos para
alguns estudiosos, mas Nadia Gotlib deixa bem claro que “enumerar as fases da
evolucdo do conto seria percorrer a nossa propria historia, a historia da nossa cultura,
detectando os momentos de escrita que a representam” (GOTLIB 1984: 9) - e de
imediato apresenta exemplos como a historia de Abel e Caim, da Biblia, ou as das Mil e
uma Noites, vindas da Pérsia (séc. X).

Assim, uma primeira fase terd sido aquela em que perpassavam as historias
como forma de prolongamento da vida. A partir do momento em que o oral passa a
produto escrito, assiste-se a um alicercar do seu caracter literario, em que o contador
passa a perpetuar a narrativa (evitando que ela perca o tom oral) e o texto mantém o
cunho artistico (sec XIV). Exemplo sdo os Canterbury Tales (1386), de Chaucer, e 0
Decameron, de Bocaccio.

A palavra “conte” terd emergido desde 1080, segundo Michele Simonsen, e tera
surgido do latim computare, ‘enumerar’, «puis “enumérer les épisodes d’un récit”,
“d’ou raconter”» (GOTLIB 1984: 9)

Ao longo dos séculos XVI, XVII e XVIII surgem exemplos como Heptameron
(1558) de Marguerite de Navarra, Novelas ejemplares (1613) de Cervantes, Histoires ou
Contes du temps passé, conhecidos como Contes de ma mere Loye (Contos da Mae
Gansa) de Charles Perrault, contos que eram alvo frequente de leitura de tipo
“intensivo”, no dizer de Ana Margarida Ramos.

E, contudo, no século XIX que se assiste a proliferagio do conto. A Historia da
Literatura situa o nascimento do conto no Romantismo, ainda que algumas correntes
afirmem que o Realismo marca o seu auge, sendo, todavia, comummente aceite que a

sua transmissdo oral se reporta a épocas remotas.
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O conto surge misturado com outros géneros, aproximando-se, por isso, umas
vezes mais do épico, quando é escrito em verso, ou da lirica, quando é um poema em
prosa. Todavia, a forma como a histéria é contada, a ordem por que o0s acontecimentos
surgem, bem como a permanéncia dos caracteres que lhe sdo inerentes (impulso Unico,
tensdo unitaria, efeito preciso e inesperado) tornam-no muito peculiar.

Ja na fase de criacdo por escrito dos contos, o narrador assume o papel de
contador, criador e escritor. Varios factores terdo tido a sua influéncia. Os homens do
século XIX, principalmente da sua primeira metade, apaixonaram-se pela Idade Média e
esta é, de facto, a época de evasdo no tempo: castelos e cavaleiros despertavam a
imaginacdo, simultaneamente o gosto pelo que é popular. Assiste-se, por outro lado, a
expansao da imprensa e, consequentemente, a publicacdo por diversos meios (revistas,
jornais).

Nomes como Grimm, que fizeram o registo de contos, e E. Allan Poe, que surge
como contista e tedrico do conto, tornam-se sonantes ao falar de contos.

A obra dos irmdos Grimm, apresentada com o titulo de Kinder-und-
-Hausmarchen fez com que os contos passassem a ser vistos como formas literérias.
Essa colectanea de narrativas tera passado a ser o paradigma de obras posteriores.

Relativamente a esses contos, Maria Emilia Traca refere que a evolucao se tera
verificado a partir do interesse dos folcloristas pelas questdes da origem e da difuséo
dos contos, bem como da forma (estrutura, estilo, sentido), interpretacdo mitica,
etnogréfica, psicanalitica e, posteriormente, o papel e a fun¢do da tradigdo oral numa
determinada comunidade.

Esta autora faz ainda um levantamento das teorias que tém surgido em diversos
locais e por mdaltiplos estudiosos, comecando pela teoria indo-europeia, de que sdo
testemunho os irmdos Grimm, desenvolvida por Max Muller e aplicada por Hyacinth
Husson aos contos de Perrault; a teoria indianista, criada por Theodor Benfey, segundo
a qual todos os contos provinham da india; a teoria etnogréfica, defendida por Andrew
Lang; a teoria ritualista retomada e sistematizada por Pierre Saintyves; a teoria marxista
apresentada por Vladimir Propp, “que considera o conto maravilhoso como uma
superstrutura” (1992: 17). H& ainda os que especificam locais ou culturas concretas

como embrido dos contos europeus: com raizes indianas (Benfey), indo-europeias (C.
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W. Sydow), ou mesmo proveniente da cultura megalitica ou pré-indo-europeia (O.
Huth) ou mediterranica (E. Peuckert). (TRACA 1992: 62).

Seja como for, qualquer destas perspectivas apresenta 0 conto assente na
realidade historica do passado e ndo no “psiquismo humano”, como refere ainda Maria
Emilia Traca.

Em todas as sociedades onde foram feitos estudos ou abordagens por etnélogos
foi detectada a existéncia de mitos. Estes caracterizam-se pela sua natureza de saber
essencial, a sua intemporalidade e universalidade.

Quanto a transmissdo e difusdo dos contos, também estdo patentes diferentes
opinides. Uns defendem a monogénese, ou seja, consideram que a difuséo de cada conto
tera partido de um lugar, onde se manteve durante varias geracdes, e que SO
posteriormente, noutros locais, se teria transformado, adaptando-se a novos contextos
culturais (escola finlandesa). Outros ha que apresentam a difusdo do conto como uma
corrente, 0 que tornaria possivel o regresso ao seu lugar de origem (Koarle Krohn) e
outros ainda que ndo concordam com este, defendendo que a transmissdo do folclore se
processaria de uma forma itinerante, o que teria permitido a sua difusdo a partir de
varios transmissores activos, que contam e mudam, e ndo de transmissores passivos que
se limitam a contar (Carl-Wilhelm Von Sydow).

Hoje em dia, os estudos que tém por base o conto ja se dirigem por outras linhas.
Independentemente da forma como os contos evoluiram, ou de onde e quando se
modificaram, V. Propp, no seu estudo intitulado As transformacgdes dos contos
fantasticos, apresenta vinte casos de transformacfes. Tal estudo teve em atencdo
precisamente a analise dos elementos do conto fantastico, verificando que as mudancas
ocorrem ou pela alteracdo da primeira forma ou por substituicdes e assimilacdes.

O conto tem sucessivamente de se adaptar aos contextos historicos para
sobreviver e surge como um veiculo de valores culturais e transmissor de
conhecimentos: “é uma ‘palavra’ (parabola) cujo fio ndo deve ser cortado ao passar de
geragdo em geragédo, sob pena de por em perigo a coesédo social e a sobrevivéncia do
grupo” (TRACA 1992: 28). Com o evoluir dos tempos, 0 conto passa a servir de
divertimento para as criangas e camponeses e de evasao para 0s citadinos.

O conto levanta questdes com as quais todo o individuo que vive em sociedade

se vé confrontado: a rivalidade entre geracdes, a integracdo dos mais novos no mundo
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adulto, o tabu do incesto, o antagonismo dos sexos. Lida com aspectos da vida social e
do comportamento humano, com etapas fundamentais da vida, como o nascimento, 0
namoro, a velhice e a morte, e com episodios caracteristicos da vida de grande parte das
pessoas.

Do seu campo emocional fazem parte o amor e o 6dio, a desconfianca, a alegria,
a perseguicdo, a felicidade, a rivalidade, a amizade e, muitas vezes, 0 mesmo conto
refere-se a estes fendmenos e pares contrastantes. O bem contra o mal, o éxito contra o
fracasso, a benevoléncia contra a malevoléncia, a pobreza contra a riqueza, a fortuna
contra a desgraca, a vitoria conta a derrota, a modeéstia contra a vaidade, ou seja, o preto
contra o branco. Por outro lado, é todo o universo real, social e familiar que aparece em
cena, com os seus conflitos, latentes ou néo, e os fantasmas que os engendram.

Jacinto Prado Coelho explicou, na obra A Originalidade da Literatura
Portuguesa, como a Literatura Portuguesa e a mitologia estdo unidas numa relacéo
dindmica: “a literatura alimenta-se do plasma da cultura, gera-se e desempenha um
papel relevante no complexo de referéncias culturais que definem a especificidade
nacional” (1977: 90).

O conto maravilhoso terd importado do mito os acontecimentos dramaticos
impossiveis num mundo governado pelas leis do tempo e do espaco (a morte e
ressurreicdo, a transformacéo). Os contos, tal como os mitos, apresentam sobretudo ritos
de iniciacdo ou de passagem, em que a estrutura traduz uma aventura séria e
responsavel, sobretudo se for tida em conta a sua redugdo a um cendrio iniciatico.
Surgem neles as provas iniciaticas (lutas, obstaculos insuperaveis, enigmas para serem
resolvidos, tarefas impossiveis de realizar), as subidas ao Céu ou ao Inferno, a morte e a
ressurreicdo, 0 casamento com principes e princesas.

Bruno Bettelheim reconhece que “a maior parte dos contos de fadas surgiu num
periodo em que a religido constituia a parte fundamental da vida. Por essa razdo todos
tratam, directa ou indirectamente, de temas religiosos.” (1991: 15).

Curiosa € a posi¢cdo de Adolfo Coelho (1999:14), que considera “o conto e 0
mito como dois produtos radicalmente diversos, embora no conto entrem muitas vezes
elementos miticos, e vé nessas narracdes populares o produto de uma faculdade, que se

acha mais ou menos desenvolvida em todas as racas humanas” (PEDROSO 2007: 41).
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No entender de Consiglieri Pedroso, esta € uma forma de reagir a tendéncia de encontrar
por toda a parte 0 mito nas varias manifestagoes.

As figuras do conto, numa perspectiva psicanalitica, concretamente na linha de
C.G. Jung, ndo representam, no dizer de Maria Emilia Traca, personagens reais, mas as
grandes componentes da psique humana, sendo vias de acesso para o0 inconsciente. Por
outro lado, s6 se compreende que 0s contos perpassem ao longo dos tempos se, de facto,
eles constituirem respostas para o consciente e o inconsciente. Para tal utilizariam uma
linguagem simbdlica. E esta também a perspectiva de Bruno Bettelheim, o qual,
todavia, apresenta diferencas entre mitos e contos de fadas.

Nos contos de fadas é imprescindivel aparecerem gigantes, bruxas ou feiticeiras,
bem como elementos auxiliares do maravilhoso (animais que falam, arvores que
cantam, armas e utensilios méagicos, ...). Apesar das personagens e das situagdes
exemplares surgirem em ambos o0s textos, no conto de fadas, mesmo que improvaveis,
determinados acontecimentos surgem como possiveis e perfeitamente vulgares ou
banais, sendo, por isso, passiveis de ser vividos por qualquer um; nos mitos essas
mesmas situacdes ndo poderiam acontecer ao comum dos mortais, pois sdo apresentadas
como prodigiosas e terriveis. Ha, pois, um natural pessimismo e uma excepcionalidade
dos herois dos mitos, que contrastam com o optimismo e 0 anonimato dos protagonistas
dos contos.

As diferengas, relativamente a estes dois tipos de texto, também surgem nas
férmulas iniciais e finais que sdo utilizadas. Deste modo, o final nos mitos é quase
sempre tragico, sendo sempre feliz o dos contos de fadas, ndo obstante as peripécias que
possam surgir ao longo da narrativa. Paralelamente a estas, surgem estratégias que
deverdo ser usadas para alcancar uma saida favoravel.

O herdi mitico age de acordo com as exigéncias do superego (terminologia de
Bettelheim), estando-lhe reservada a transfiguragdo numa vida celeste, enquanto que ao
heréi do conto de fadas é-lhe prometida uma vida terrena eternamente feliz, como
resultado das provas ultrapassadas.

Os mitos e 0s contos sdo “modelos de comportamento humano, o que, por isso
mesmo, lhes permite dar um sentido e um valor a vida” (BETTELHEIM 1991: 12)
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Os contos sao detentores de uma estrutura narrativa submetida a regras precisas,
estavel, como mostram, por exemplo, os modelos formais estabelecidos por Vladimir
Propp, Lévi-Strauss, Claude Brémond, Paul Larivaille, André Jolles ou A. J. Greimas.

Independentemente da forma como é transmitido, para V. Propp identifica-se um
conto a partir da propria intriga. A sua preocupacdo prende-se com as accles € a
constancia das personagens, € ndo propriamente com a extensao do texto.

Este autor parte da morfologia dos contos para a elucidacdo da substancia do
conteudo e preocupa-se com a tipificacdo de diferentes papéis, independentemente dos
contextos culturais. O que é importante é a técnica da narrativa, isto €, a sua estrutura
sintagmatica e ndo a paradigmatica. Por esse motivo se justifica que ndo faca uma
analise pormenorizada dos atributos das personagens, considerando as mesmas “valores
variaveis”, ndo fundamentais, mas retdricas. Por seu turno, apresenta 31 funcdes que
ndo sédo mais do que “a accdo de uma personagem, definida do ponto de vista da sua
significagdo no desenrolar da intriga” (PROPP 1983: 139), e 7 tipos de personagens —
agressor, doador, auxiliar, princesa e seu pai, 0 que manda, heroi e o falso herdéi -, cada
uma com a sua “‘esfera de accdo”. Refira-se que cada accdo pode ser exercida por
diferentes personagens, tal como uma personagem pode ter diversas fungdes. Apresenta,
ainda, elementos de transicdo, que permitem 0 encadeamento entre as sequéncias
narrativas, e elementos de triplicacdo, que acentuam o aspecto retorico de determinada
funcéo.

Paul Larivaille estabeleceu um sistema coerente de correspondéncia entre as
principais funcdes do esquema de Propp e conclui que “o conto canoénico ¢ uma
sucessdo cronoldgica e logica de um numero limitado de sequéncias” (LOPES 1987),
todas elas transformacdes de uma mesma sequéncia elementar. Esta sequéncia
elementar ¢ definida pela articulagdo de cinco fungdes: Estado Inicial, Provocacéo,
Reaccdo, Sanc¢do e Estado final.

Greimas reduz as 31 funcGes de Propp a 3 eixos ou modalidades, de acordo com
a funcionalidade das personagens: eixo do desejo, eixo do saber e eixo do poder. No seu
modelo, o conto surge como um modelo de transformacdo onde vérias provas, que
constituem a sua mediacdo, possibilitam a passagem duma série negativa inicial para
uma positiva final. O seu esquema actancial é reduzido a seis termos, a saber,

Destinador — Objecto — Destinatario; Adjuvante — Sujeito — Oponente. A teoria geral da
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estrutura narrativa, responsavel pela articulacdo e manifestacdo do sentido, integra-se,
afinal, num projecto globalizante duma teoria do texto.

Lévi-Strauss apresenta um modelo de estrutura definido como um encadeamento
de transformacBes (inverso, negativo, controverso, etc.) dum pequeno numero de
elementos. Nao privilegia a estrutura matricielle atemporal, mas antes a ordena acronica
e paradigmaticamente em detrimento da sucessdo temporal. Considera 0s contos como
mitos em miniatura, havendo entre eles uma relagdo de complementaridade que justifica
0 mesmo tipo de andlise. Para este autor, 0s contos acontecem na 0poSiGdo
paradigmatica e na resolucdo dessa mesma contradicdo, aparentemente insoltvel.

Claude Bremond critica a auséncia de funcdes-pivot, bem como a auséncia de
alternativas para determinada funcdo, uma vez que a escolha de uma consequéncia néo
prevé outras bifurcacfes possiveis. Rejeita também a visdo teoldgica como influéncia na
ordem das fungdes. Postula a existéncia de uma ldgica de intrigas que comporta as
principais regras narrativas. A funcéo, diz, ndo € sé o enunciar a acc¢ao. Esta é suportada
por um personagem - sujeito e por um processo - predicado (regra) - influenciador,

beneficiario, vitima, protector, destruidor, sedutor.

Os contos, dada a sua diversidade, dirigem-se a todos 0s niveis da personalidade
humana, ndo sé as criangas, mas também aos adultos. Poderiam, entéo, voltar a ter papel
central na educacdo, possibilitando a crianca chegar a conclus@es a que ela so por si
dificilmente chegaria, elucidando-a sobre si propria e promovendo o desenvolvimento
da sua personalidade.

Dentre os muitos autores portugueses que, ao longo da sua vida, contribuiram
para a promocao cultural da infancia, destaca-se “Augusto de Santa-Rita, que, alias, tem
uma obra meritoria, foi pioneiro do teatro de fantoches para criancas, e publicou em
1920 um livro de evocacBes de infancia, O Mundo dos Meus Bonitos, que foi
erradamente considerado como livro para criangas” (LEMOS 1972: 25-26). Sera a
Augusto de Santa-Rita que serdo dedicados os restantes capitulos desta dissertacao.
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2° Capitulo. Augusto de Santa-Rita

1. Breve biografia do autor

Nascido no periodo finissecular, no seio de uma familia tradicional, no ano de
1888, a 28 de Abril, Augusto Cau da Costa de Santa-Rita’ assistiu as grandes
transformaces da primeira metade do século XX, vindo a morrer a 14 de Outubro de
1956. Pertencendo a alta burguesia da época, desde cedo conviveu com as letras e a
cultura que se impunham no Portugal de entdo, concretamente em S. Jodo do Estoril e
Lisboa, sendo oriundo “de familias muito conhecidas em Lisboa e na regido, sobretudo
na linha como comummente se chamava, e chama ainda, ao percurso da beira-rio entre a
capital e Cascais” (CHAVES 1989: 13), nomeadamente pelo lado materno. A mée,
Palmira de Jesus de Lara Moraes Cau da Costa, era filha do Conselheiro Augusto Cesar
Cau da Costa, Par do Reino e Governador Civil de Lisboa, e de Amélia Carolina de
Lara Moraes, e o pai, Guilhnerme Augusto de Santa-Rita, deputado pelo Partido
Regenerador e autor de dois livros em verso, O Poema de um morto e Corcundas e
Malhados, onde focava as lutas entre Absolutistas e Constitucionais.

O ambiente em que cresceu terd concorrido para 0 incremento do
desenvolvimento cultural da familia, uma vez que também o0s seus irmaos
desenvolveram competéncias artisticas: Guilherme na pintura e Mario na poesia.

Primogénito de sete filhos?, Augusto de Santa-Rita seguiu os passos académicos
do pai (que tirara o Curso Superior de Letras), frequentando o Curso Superior do

Comércio, que ndo concluiu, no antigo Instituto Industrial e Comercial de Lisboa. Da

1 O apelido Santa-Rita surge no registo de seu pai, Guilherme Augusto de Santa-Rita, pela devocdo a
Santa Rita por parte de sua mée, Guilhermina Augusta de Oliveira, “de singular coragem e por quem as
geracOes seguintes da familia demonstraram particular afecto” (CHAVES 1989: 13), e que, tendo sido
mae solteira, s6 ao fim de trés anos o pdde assumir.

2 Augusto, Guilherme, Mario, Guilhermina, Octévia, Amélia e Beatriz.
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sua actividade profissional sabe-se que em 1925 se tornou, por sua iniciativa, director
do suplemento infantil Pim-Pam-Pum, de O Século. A sua contribui¢do na publicacdo
semanal durou até 1940, ano em que se separou de Graciete Branco, com quem casara e
tivera apenas um filho. Foi ainda adjunto dos servigos de Producdes da Emissora
Nacional e, posteriormente, desempenhou fungdes no Secretariado da Propaganda
Nacional.

Homem de uma extrema bondade, elegancia e discre¢do, contrastando com a
irreveréncia do seu irmdo Guilherme, cedo se revelou na escrita, ao lado dos homens
das vanguardas, das letras e da politica, de grandes nomes como Fernando Pessoa,
Mario de Sa Carneiro, Antonio Ferro, ou mesmo do seu irm&o, Guilherme de Santa-
-Rita, mais conhecido como “Santa-Rita Pintor”. Dessa fase timida e discreta da sua
obra raramente aparecem referéncias®, tendo, todavia, recentemente sido feito um
estudo sobre o autor pelo Dr. Alvaro Mascarenhas®. Porém, a maioria dos estudos
conota-0 como escritor de literatura infantil, concretamente a Grande Enciclopédia
Portuguesa e Brasileira ou o Dicionario de Literatura Portuguesa, sob a coordenacgao
de Jacinto do Prado Coelho®, ou, ainda, estudiosos como Esther de Lemos, Gléria
Ponde, ou Natércia Rocha, sendo em qualquer deles destacada a obra O Mundo dos
meus Bonitos.

Junto dos familiares mais proximos, Augusto de Santa-Rita deixou uma
recordacdo de grande simpatia e afabilidade, tendo-se, contudo, revelado péssimo gestor
ao nivel econdémico. De acordo com testemunhos, o ambiente familiar, envolto em
espiritualismo e religiosidade, em que eram frequentes as récitas poéticas e teatrais em
saraus repassados de romantismo e elegéncia, tera levado a vivéncias de mistério e
fantasia, favoravel ao desenvolvimento da imaginacdo e, consequentemente, ao sonho.
Tais vivéncias ter-se-d0 perpetuado na sua memodria e té-lo-do levado a uma

representacdo permanente da infancia assistindo-se, deste modo, a uma presenca

® «Além dos sobreviventes do fim de século, nomeadamente de Luis de Magalhdes e de Jaime de
Magalhdes Lima, o neo-romantismo lusitanista vive pelas obras de maturidade de Correia de Oliveira e
Afonso Lopes Vieira e pelas obras de Branca de Gonta Colago, Queirds Ribeiro, Anténio Sardinha,
Alberto de Monsaraz, Augusto de Santa Rita, José Agostinho, Guilherme de Faria, José Bruges, Santiago
Prezado, (...)» (PEREIRA 2003: 211).

* Dissertacdo no ambito do Mestrado em Criagdes Literarias Contemporaneas da Universidade de Evora,
sob a orientacdo da Professora Doutora Ana Luisa Vilela, intitulada Augusto de Santa-Rita: criacédo
literaria e vanguarda no século XX.

> autor que se dedicou “quase exclusivamente a literatura para criancas, escrevendo historias maravilhosas
ou pequenos contos edificantes” (COELHO 1989: 471).
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constante da saudade, como sentimento simultaneamente inebriante e inibidor, ao ponto
de ndo se conseguir desligar por completo dessa fase da sua vida. Deixando de ser uma
simples nostalgia, ter-se-4& manifestado por uma dificuldade de aceitagdo da entrada
noutro estadio, associando a recusa e insatisfacdo face ao presente a esperanga por um
regresso. Assiste-se, assim, a um receio de crescer, provavelmente pela perda precoce
do pai aos dezasseis anos e a presenca de uma mae pouco disciplinadora e talvez
excessivamente romantica para educar. Consequentemente, o medo sera, entdo, outro
dos sentimentos que o terd acompanhado e que é perceptivel na sua obra, chegando
mesmo a ser personificado na figura do papéao.

Grande parte da obra de Augusto de Santa-Rita, imbuida de grande diversidade
estética e formal, sem que, contudo, se distancie grandemente da criacdo artistica e das
normas académicas oficiais, apresenta a defesa dos valores da Familia, da Religido e da
Patria, tendo muita dela sido tornada publica em publicacbes de livros da
responsabilidade do proprio autor, embora muitas produgdes surjam dispersas em
publicacdes periddicas.

A existéncia da censura, promulgada no mesmo dia da Constituicdo de 1933 e da
policia politica, fez com que as praticas culturais ndo coincidentes com as do regime
ficassem comprometidas. A solucdo passava pelo desenvolvimento de actividades
intelectuais, ou mesmo medidas ideologicas pacificas, de forma a seleccionar
procedimentos ideoldgicos, o que minimizava a probabilidade de ser censurado; para
gue ndo vissem as suas obras neutralizadas, evitariam os autores abordar determinados
topicos ou utilizar certos tipos de linguagem, passiveis de serem recriminados.

Amigo pessoal e até intimo de varias figuras de destaque da época, Augusto de
Santa-Rita frequentou famosos serdes ou “chas literarios”.

Desde cedo € notdria a preocupagdo que tem em defender os seus ideais muito
proprios e, logo numa primeira fase da sua producdo, a colaboracdo que deu na revista A
Aguia é testemunho da sua tentativa de conciliar um decadentismo estetizante com
tendéncias ideoldgicas nacionalistas.

Procede, posteriormente, num ano marcado pelo didlogo frustrado entre
Modernismo e Integralismo, a criacdo da revista Exilio, em 1916, com a colaboragéo de

Tedfilo Braga e de Antdnio Sardinha, de Anténio Ferro e de Cortes-Rodrigues. Trata-se
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de uma publicacdo que integra rubricas dedicadas a Literatura, a Musica e a “Sciencia,
Philologia e Critica”.

A educacdo tradicional a que foi sujeito e 0 gosto que até entdo tinha votado ao
teatro, como testemunha a sua producdo escrita, té-lo-a levado a ser o pioneiro no
projecto artistico da criacdo de um teatro de marionetas. O gosto do autor pelo modo
dramético trouxe a luz, a 23 de Marco de 1943, o projecto de O Teatro de Mestre Gil®,
bem como diversas representacOes, entre elas, a da obra Rosa de Papel, no Teatro S.
Carlos, com estreia absoluta a 19 de Dezembro de 1947.

O Teatro de Mestre Gil teve a sua estreia em 26 de Marc¢o de 1943. Os fantoches
eram da autoria do artista Julio de Sousa e o repertorio reunia maioritariamente pecas de
Luis de Oliveira Guimardes, mas também de Augusto de Santa-Rita e de Afonso Lopes
Vieira.

A producdo do autor denota as influéncias simbolistas e pré-
-expressionistas do teatro da alma, ao nivel do texto dramético, bem como preocupacgdes
com a educacédo e com o proprio Estado, como revela o trabalho publicado na Revista
Municipal de Lishoa’, intitulado «O Teatro de Fantoches como instrumento de cultura:
dos «robertos» da aldeia aos fantoches da cidade.», onde se revela conhecedor do
trabalho que é desenvolvido na Europa, concretamente em Italia.

O dinamismo de Augusto de Santa-Rita contribuiu para a imortalizacdo de
alguns artistas e correntes dos anos 20 lisboetas, através da publicacdo de Folhas de
Arte, obra incluida na lista das “Principais Revistas e Publicagdes Literarias Desde o
Surto do Simbolismo até a actualidade (1980)” (GUIMARAES 2001:157).

A sua dedicacdo aos modos lirico e dramatico valeu-lhe prémios do Diario de
Lisboa e foi agraciado com a Ordem de Santiago da Espada.

Surpreendentemente, encontramos 0 nome deste autor ainda ligado ao cinema,
nomeadamente com a sua assinatura no argumento do filme Jodo Branddo e os
Patuleias, que se encontra disponivel nos arquivos da Biblioteca Nacional, mas nédo
datado, bem como na ficha técnica, como responsavel pela letra das cancdes, do filme
portugués Ala-Arriba!, uma longa-metragem de José Leitdo de Barros que estreou em

Lisboa, no cinema S. Luis, a 15 de Setembro de 1942.

® Inaugurado no antigo café do Coliseu, no mesmo edificio do Coliseu dos Recreios, tendo posteriormente
passado, por iniciativa de O Século, para a Feira Popular.
’ em 1944, nos nimeros 20 e 21.
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2. Augusto de Santa-Rita e a sua época

No inicio do século XX a sociedade portuguesa vive entre o paradigma do antigo
regime e o paradigma liberal, pois, no aspecto cultural, este periodo poderia ser
considerado como uma continuacdo natural do século XIX: instabilidade politica,
econdmica e social, reflectida numa crise aguda das instituicdes e do pensamento.

A partir dos anos 20, por entre burgueses republicanos e correntes naturalistas no
dominio das artes plésticas, surge uma nova corrente de jovens artistas. Trata-se de uma
geracdo inquieta que sentiu o desejo de anular o que existia e criar de novo. Esta
corrente, com alguma influéncia das vanguardas europeias, constitui um movimento
estético que associa a literatura as artes plasticas e é apelidado de Modernismo. Em
termos praticos, uma geracdo de artistas combate o academismo literario dos
republicanos burgueses, promovendo uma renovagao cultural, ndo obstante o elevado
nimero de pessoas sem saber ler nem escrever. Na verdade, embora houvesse
bibliotecas espalhadas pelo pais, eram grandes o analfabetismo e a falta de apeténcia
popular pela leitura.

Com o acesso generalizado a educacdo bésica, apesar do reduzido nimero de
escolas e professores, comecam paulatinamente a proliferar a producéo e a procura de
nova literatura, principalmente nas zonas urbanas. O jornal, concretamente, ao surgir de
forma generalizada, torna-se um veiculo de cultura muito importante. Todavia, e uma
vez que as unidades e as escolas secundarias escolarizavam uma elite reduzida, a maior
parte das publicacdes teve pouco tempo de vida, apesar de, sem ddvida, possibilitarem a
generalizacdo e democratizacdo da cultura. Uma das prioridades da Republica passaria a
ser a instrugdo, pois as suas ideias seriam defendidas pelos seus detentores.

Com a divulgacéo dos ideais simbolistas surge, entdo, uma nova sensibilidade,
quer na arte, quer na cultura, nomeadamente pela mao dos jovens pintores e escritores
portugueses, alguns deles bolseiros em Paris, no sentido da renovacdo da linguagem
estética nacional. O espirito crepuscular e decadentista do Simbolismo, vai, no entanto,

levar alguns anos a ser absorvido apesar do surgimento das novas tendéncias.
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Augusto de Santa-Rita faz parte desta génese, apesar de ndo se ter destacado. A
sua ligacdo estético-literaria aos vanguardistas surge pelo lado social, e provavelmente
ndo chega a produzir mais frutos devido precisamente a esse facto: apesar da sintonia
ideoldgica e estética, ha todo um enquadramento social e politico que limita a grande
maioria dos artistas € 0 nosso escritor ndo é excepc¢ao.

A ruptura com a cultura e com a estética dominantes era urgente, mas apenas é
sentida nas grandes cidades: Coimbra, como cidade universitaria; Lisboa, onde tudo
acontece; e o Porto, pela sua importancia econdmica e pelo peso dos ingleses - o que
contrasta com a ruralidade, a que se associam as mas condi¢cGes de vida e o
analfabetismo.

Como referido, o jornal tem grande poder nesta mudanca de mentalidades e cedo
se destacam publicacdes que apresentam este movimento de revolucdo estética. A
Aguia, revista onde Augusto de Santa-Rita colabora, na sua 1* série, “assume uma
tradicdo romantica, a qual concorrem veios mais actuais que chegariam do Simbolismo
e do Nacionalismo Literdrio” (GUIMARAES 1988:15). Mas tera sido a partir da revista
Orpheu (Mar¢o de 1915) que o nucleo do grupo modernista tera surgido, formado por
Fernando Pessoa, Mario de Sa-Carneiro e José Almada Negreiros. Surgem
posteriormente as revistas Centauro, Exilio e Portugal Futurista. Exilio sera um dos
testemunhos da ligacdo entre Augusto de Santa-Rita e 0 movimento de vanguarda,
tendo ele mesmo sido o criador da revista.

O Futurismo revela-se uma proposta demasiado radical para uma epoca
revolucionéria onde os problemas literarios sdo abafados pela exteriorizacdo de valores
politicos. As linhas intelectuais passam a afirmar-se através dos serGes de poesia,
musica, teatro, pintura e arte nos cafés e cabareés.

O Ultimatum Futurista de Almada Negreiros é ainda outro exemplo do espirito
revolucionério de uma gera¢do que critica todo o sistema: a Republica, a Universidade,
a Academia, a saudade portuguesa e até o fado.

Surge, entdo, um novo periodo politico da vida portuguesa, delimitado por dois
grandes marcos, caracterizados por dois movimentos revolucionarios, nomeadamente o
28 de Maio de 1926, com a ascensdo de Salazar ao poder e as reaccdes e a candidatura a

Presidéncia da Republica do general Humberto Delgado. Se por um lado dominava um
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estado e uma politica repressiva e autoritaria de inspiracdo fascista, por outro havia
contestacao ao regime que se traduzia numa resisténcia ao salazarismo.

Assiste-se a uma falta de acesso a actividade politica ou a reflexdo ideoldgica e a
procura cultural, entre 1926 e 1958, tende a estabilizar, mediante linhas programaticas e
ideoldgicas dos orgaos e instituicdes criadas pelo Estado Novo. Este reduz a educacéo a
trilogia “ler, escrever e contar”. O homem devia submeter-se aos principios do Estado, o
préprio ditador afirmava que saber ler ndo era um elemento essencial na formacéo do
homem: mais importante era saber obedecer.

Esta linha orientadora da educacdo fara com que a taxa de analfabetismo
persista, acompanhada pelo abandono escolar, o trabalho e a exploracédo infantil que se
transformaram em elementos consequentes da orientagéo educativa do Estado Novo.

A politica educacional do Estado centrava-se na construcdo de um determinado
perfil de cidaddo, por isso existia um leque de leituras recomendaveis e néo
recomendaveis as criancas. A leitura devia despertar os valores da sinceridade, lealdade,
honestidade, honra, o valor do trabalho, o apreco pela Histéria de Portugal e
consequentemente pela Patria.

Surgem, entdo, movimentos de oposi¢ao nas varias areas culturais, quer seja na
literatura, nas artes plasticas ou nas reflexdes filoséficas.

Deste modo, consoante a vertente ideologico-politica donde emanava a producgéo
cultural, assim ressoavam as ideologias: por um lado aquela que se centrava no regime
e, consequentemente, no pensamento filoséfico e concepcionista do regime de Salazar;
por outro lado os que enquadravam a OpoSiCd0 a0 regime e que nem sempre eram
unanimes.

Enquanto os artistas da “primeira geracdo” atingem a maioridade nos anos 20, 0s
artistas nascidos j& no fim do século XIX, ou nos primeiros anos do século XX,
comecam a emergir no panorama artistico portugués e atingem a plena maturidade na
década seguinte.

Mais uma vez, a imprensa foi 0o meio de comunicacdo eleito para o0s
contestatarios se manifestarem. Assim, em 1927 surge em Coimbra a revista Presenca,
que teve como fundadores Jodo Gaspar Simdes, José Régio e Branquinho da Fonseca,

onde continua de certa forma a presidir o espirito da unido dos Orfistas, mas que revela
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um regresso parcial ao Neo-Romantismo. Dando a conhecer obras dos modernos da
geracdo do Orpheu, revela simultaneamente um recuo relativamente a essa geracéo.

A leitura dirigida para a infancia sofre nesta altura um grande incremento, pois a
educacio passa a ser um aspecto relevante do Estado Novo. E neste momento que
Augusto de Santa-Rita cria e passa a dirigir, por varios anos, o suplemento infantil do
Jornal O Século, o Pim-Pam-Pum.

Além disso, em Portugal, em finais dos anos 30 e no inicio da década de 40,
surge 0 Neo-Realismo e o Surrealismo, alicercados em posi¢cdes ideoldgicas
completamente opostas a veiculada pela Exposicdo do Mundo Portugués, grande
iniciativa cultural do regime nesta época.

Na procura de uma leitura comprometida, os neo-realistas, emergindo, entéo,
criam as suas personagens entre os injusticados pela sociedade, dando as suas obras um
cunho social que contrastava com o espirito metafisico e estetizante do grupo Presenca.

Os artistas dessa época, como Jodo Gaspar Simdes, José Régio e Branquinho da
Fonseca, criadores da referida revista, foram olhados pelo meio cultural portugués como
demasiado cosmopolitas, ja que se revelavam totalmente arredados do modo de sentir
nacional. Estes terdo sido apontados como excessivamente criticos e,
consequentemente, inconvenientes, dada a vigilancia e/ou proibicdo de toda a produgéo
cultural que ndo fosse emanada da ideologia do regime. Em contrapartida, este grupo
cultivou como ideal cultural “uma exaltacdo mitificada do passado ou do presente e 0
sisteméatico culto da Nacdo” (BLOCKEEL 2001: 44), por isso o Estado utilizava
determinadas figuras histéricas como referentes do comportamento presente e futuro, tal
como acontecimentos, simbolos e periodos historicos considerados mais favoraveis a
ideologia do regime.

Os livros premiados, conforme referido por Gléria Bastos, “caracterizam-se por
uma orientacdo que ora reproduz os esteredtipos do regime em relagdo a Historia de
Portugal, ora envereda por uma escrita de pendor moralista.” (2002: 212).

A necessidade de orientar as leituras dos mais jovens €, igualmente, visivel nos
Prémios destinados a Literatura Infantil, como que recompensas atribuidas pelo
Secretariado da Propaganda Nacional (SPN) a partir de 1935. Criam-se: o “Prémio
Maria Amalia Vaz de Carvalho — para gratificar anualmente a melhor e mais saudavel

obra literaria infantil”; o “Prémio de Romance™; 0 “Prémio de Conto ou Novela”; o
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“Prémio Camodes” para obra literaria ou cientifica publicada no estrangeiro sobre
Portugal.

E vasto o leque de autores portugueses que tende, nesta época, a apostar no livro
para o publico mais jovem, demonstrando sérias preocupa¢des com a qualidade dos
textos produzidos. Destacam-se as autoras Ana de Castro Osério, com Viagens de
Felicia e Felizardo ao Pdlo Norte e Viagens Aventurosas de Felicia e Felizardo no
Brasil e Virginia de Castro e Almeida, com Céu Aberto e Em Pleno Azul, Historia de
Dona Redonda e Sua Gente, Aventuras de Dona Redonda; estas obras visam alcangar os
interesses dos jovens leitores dando-lhes textos adaptados as novas ideias e a época em

que viviam, tal como é mencionado por Natércia Rocha:

A amplitude do trabalho realizado por Ana de Castro Osorio incentivou 0
desenvolvimento da producdo nacional [...] procurou apresentar textos acessiveis, mas
sem prescindir de um estilo cuidado. Foi todo esse empenho que permitiu que Portugal
acompanhasse, nessa época, as evolugdes que estavam a processar-se noutros paises.”
(2001: 57).

Sdo também apontados por Natércia Rocha (2001) os seguintes autores e obras:
Jodo da Motta Prego, com O Neto do Nicolau e A Horta do Tomé; Aquilino Ribeiro,
com O Romance da Raposa; Anténio Sérgio, com Contos Gregos, Os Dez Andezinhos
da Tia Verde Agua, Da Terra e do Mar e Historia Tragico-Maritima, O Rato Pelado e
A Danca dos Meses; Carlos Selvagem, com Papagaio Real e Bonecos Falantes;
Fernanda de Castro com Mariazinha em Africa e Novas Aventuras de Mariazinha;
Maria da Luz Sobral com Contos e Lendas da Nossa Terra; Jaime Cortesdo com O
Romance das Ilhas Encantadas; Augusto Santa- Rita com O Mundo dos Meus Bonitos;
Adolfo Simdes Miiller, Raul e Maria Angélica Branddo, com Portugal Pequenino.

Augusto de Santa-Rita desde ha muito enveredara pela escrita dirigida a um
publico infantil, onde conseguiu dar testemunhos da sociedade que o envolvia e, de uma
forma subtil, caracterizar e denunciar a realidade social, politica e cultural do Pais.

A obra de Augusto de Santa-Rita € nitidamente criada sob a influéncia das
directrizes emanadas do Estado. Os seus textos evidenciam problemas culturais e

morais e remetem sempre para uma leitura que reforca a coesdao familiar, contribuindo
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para a consolidagdo da trilogia “Deus, Patria e Familia”, valores que irdo emergir na
obra do autor.

Imbuido do intimismo e do psicologismo, que na primeira parte do século XX se
faz sentir e da importancia atribuida ao mundo da infancia, Augusto de Santa-Rita desde

logo deixa transparecer na sua escrita, Como se vera, 0 gosto por esta fase.

3. Obra literéaria

Augusto de Santa-Rita comeca a escrever cedo, sendo possivel fixar a data das
primeiras publicacbes com alguma precisdo pelo facto das mesmas surgirem
referenciadas em varias edicBes posteriores, com indicagdo de “edi¢io esgotada”. Arias,
Rezas, Cancdes e Cantares | Série surge em 1912 e vird a ter uma segunda série
passados quatro anos - Arias, Rezas, CancBes e Cantares 1l Série, estando datada de
1916. Trata-se de um conjunto de obras que, apesar dos esforgcos envidados, ndo foi
possivel encontrar, uma vez que ndo consta sequer do acervo da Biblioteca Nacional, o
mesmo acontecendo com uma pasta de luxo com autdégrafos, de 1917, a qual s6 é
referenciada com indicagdo de que se encontra “fora do mercado”, aquando da edi¢do
de O Mundo dos Meus Bonitos. Todavia, foi possivel encontrar no nimero 349 da
llustracdo Portuguesa °, de 28 de Outubro de 1912, um conjunto de dezasseis quadras
com a indicacio de que pertencem a “Arias, Resas, CancBes e Cantares, livro
recentemente publicado”.

A ligacdo do autor a referida geracdo de vanguarda torna-se entdo notoria, nao
sO pela contemporaneidade, mas pelos locais frequentados e pela cumplicidade revelada
com os vanguardistas, e que se justifica perante uma tentativa de inclusdo do

nacionalismo no ideario literario. Essa proximidade é testemunhavel em diversas

& Suplemento de O Século.
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publicacdes, seja em textos produzidos pelo autor, seja em testemunhos escritos de
outros autores’.

Surgem, assim, poemas dispersos em Varias revistas, nomeadamente, no n® 3 de
1915 da Revista de Arte, Literatura e Critica Inicio '°, em alguns ntimeros da revista A
Aguia e na Centauro - Revista trimestral de literatura. Em 1923 aparecem “Cartas

d’ Amor Sem Fim ”, no volume 111*

da Contemporéanea.

Imbuido desse espirito de mudanca, aliada ao tom simbolista e a linguagem
esotérica que envolvem a primeira fase da producdo lirica do autor, é notdria em
Augusto de Santa-Rita, em 1916, a tentativa de destruicdo de conceitos e de valores
tradicionais e a criacdo de novas linguagens artisticas, caracteristicas dos movimentos
plasticos e literarios do principio do século XX.

Como ja referido, cria e dirige a revista Exilio, uma Revista de Arte, Letras e
Ciéncias que integra a Literatura, a Musica e a "Sciencia, Philologia e Critica" e inclui
0s poemas “Signal da Raga”, “Tua Presenca” e “Céu”, do autor. E nesta revista que
Augusto de Santa-Rita entrard em contacto com intelectuais e artistas de varias
tendéncias politicas, como Tedfilo Braga, Antdnio Sardinha, Antdnio Ferro e Cortes-
-Rodrigues. E nesse mesmo ano que acontece a publicacdo da obra poética Praias do
Mistério, publicacdo onde o sujeito poético manifesta as sua vivéncias e ansiedades de
forma mais indistinta, obsessionado pela problematica da decadéncia nacional, com uma
vibracdo patridtica e exaltagdo historica, num devaneio constante e nostalgico. Ainda
um pouco nesse tom, e numa atitude que se traduziu na imortalizacdo de alguns artistas
e correntes dos anos 20 lishoetas, publica Folhas de Arte*? (1924), um conjunto de dois
volumes que reline composicdes poéticas de escritores e musicos da referida época. O
primeiro volume é consagrado a Poesia Portuguesa; o segundo é dedicado ao Lied
Nacional, ou seja, & Cancdo Portuguesa. Ambos os volumes contém respectivamente

fotografias e poemas dos préprios e excertos de masica de varios compositores.

° Na noticia da morte de Fernando Pessoa, publicada no Diario de Noticias de 3-12-1935, Augusto de
Santa-Rita é referido como um dos “amigos de sempre” que o acompanharam; em As Memdrias de
Fernanda de Castro o nome do autor surge entre um leque de amigos que se encontravam em tertulias
literarias.

10 Os sonetos “Incéndio” e “Por Morte do Poeta”, datados de 1914.

1957, 8, 9 da Contemporanea. - Lisboa: Imprensa Libano da Silva.

12 Inclui o retrato de Fernando Pessoa por Victoriano Braga, datado de 1914, e uma poesia inédita de
Gomes Leal, feita de improviso em Setdbal, em 28 de Junho de 1896, pertencente a D. Ana de Castro
Oso6rio e acompanhada pelo retrato fotografico do grande poeta.
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Segundo a tendéncia de uma recuperacao ficticia de estados volvidos no tempo,
Augusto de Santa-Rita publica a obra que, entre 0 esquecimento a que foi votado, o
tornaré relativamente lembrado. Trata-se de O Mundo dos Meus Bonitos, obra editada
em 1920 (apesar de, certamente por lapso, no Dicionario de Literatura de Jacinto Prado
Coelho aparecer a data de 1929). Esta obra contém producdes poéticas criadas desde
1916 até entdo. Trata-se de um volume composto por quase cento e cinquenta paginas
que integram, para além de uma introducdo e um proémio, em verso, uma divisdo
tripartida: “Menino e Mogo”, “O Mundo dos Meus Bonitos” e “Os Bonitos de Deus”.
Estas partes sugerem desde logo as preocupacBes tematicas do autor — a infancia, o
mundo que o rodeia e Deus. Apesar de ter tido uma segunda edicdo™ (1951), e tendo
por base as pesquisas feitas, as referéncias que muito dispersamente aparecem sempre
identificam esta obra como destinada a infancia.

Paulatinamente, comeca a delinear-se o seu futuro como escritor.

Até aqui poder-se-a dizer que a sua producao foi dirigida a um pablico em geral,
maioritariamente adulto. O Mundo dos Meus Bonitos, por seu turno, apesar de nao ser
uma obra para criancas, mas falando sobre a infancia, passou a ser uma obra
considerada para criancas. Esta tera sido a forma que o autor encontrou para se
apresentar, saudoso do seu passado, nostalgico face a um pais onde ndo se realiza,
pautando-se pela religiosidade crista e pelo catolicismo tradicional. Por este facto, José
Carlos Seabra Pereira confere-lne a classificagdo de neo-romantista lusitanista
(PEREIRA 2003: 211). Nao obstante, o que acontece € que 0 peso que a infancia tem
para Augusto de Santa-Rita é de tal ordem que, a partir desta data, esta fase da vida
passard a permear constantemente a sua producdo, o que lhe conferira a conotacédo de
autor para criangas.

Em 1925, publica o Auto da Vida Eterna, uma obra singular, ndo s6 no conjunto
da obra do autor, mas também a nivel nacional, uma vez que tera merecido comentarios
de Fernando Pessoa, relativamente a originalidade da tematica, concretamente a da
perspectiva face a vida depois da morte. A mesma producdo havia sido dada a conhecer
em 1922, na Revista Mensal Contemporanea (n°4 Volume Il — Ano I), com 0 nome

13 22 edigdo, com um estudo Critico do Professor Dr. Vieira de Almeida. Desenhos Manuel Nuno Abreu
Lima. Lisboa: Did4ctica.
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ETHEREA, um “Poema lirico em um prologo, trés actos ¢ nove quadros para quando
houver Opera Portuguesa”.

A ligacdo a Deus e a infancia vao ser notdrias nas publicagbes A Vida de Jesus
(para criancas), com ilustragdes de Eduardo Malta, em 1927, e O Poema de Fatima, em
1928, com um proémio e trés cantos que ainda contém desenhos e vinhetas de Olavo
Eca Leal.

Entretanto, em Dezembro de 1925, fundara o Suplemento Infantil de O Século
intitulado Pim-Pam-Pum, onde cria diversas sec¢des e contos ilustrados e colabora,
também, com o pseudénimo “Papim”. Aqui, os valores da Familia, da Religido e da
Patria vao ser temas recorrentes, sendo, contudo, notério o gosto pelo pitoresco.
Alguma producéo ai apresentada foi compilada e publicada em 1926, pela edicdo de “O
Século”, nomeadamente Barraca de Fantoches e Aventuras Comicas (vols. | e VI da
Coleccao Biblioteca Pim-Pam-Pum), em parceria com Eduardo Malta'®, C6-Co-ré-co!-
contos infantis e Pa-Ta-Pa — poesias infantis, volumes Il e Il da mesma coleccéo,
ambos da autoria de Augusto de Santa-Rita.

A sua colaboracdo com a imprensa destinada aos mais pequenos continua
intensa até 1940, ano em que, talvez por razbes familiares, abandona o Pim-Pam-
-Pum®®. No ano anterior fora igualmente director do jornal A Risota, um Semanério
humoristico do qual apenas sairam seis nimeros em Marc¢o e Abril.

Ao longo de quase quinze anos, para além da producdo poética publicada no
Pim-Pam-Pum, destaca-se, nesse mesmo suplemento, a colaboragdo ao nivel da banda
desenhada. Na verdade, Augusto de Santa-Rita é o autor de grande parte dos textos que
acompanha as pranchas de Eduardo Malta e de Cotinelli Telmo, autores consagrados e
determinantes para a histéria da banda desenhada nacional. Ao nivel poético é de
destacar a influéncia modernista de que se reveste a sua poesia, ao surgirem textos
imbuidos de grande diversidade estrofica e métrica. Sobrevém também alguns exemplos
de poesia visual, conforme documentam as composi¢des “Tao-ba-

9917

-la-140"*" e “O Menino da Bola™'®. Tera tentado igualmente a expressio plastica, como

4 \er anexos, fig.1.

15 Os autores séo identificados como Papim (Augusto de Santa-Rita) e Papusse (Eduardo Malta).

18 A 11 de Julho Augusto de Santa-Rita ainda surge como Director do Jornal e, no niimero seguinte, a 18
de Julho de 1940, no cabecalho do Suplemento Infantil deixa de aparecer referéncia ao Director e,
concomitantemente a Augusto de Santa-Rita.

7 \er anexos, fig. 2 a.
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testemunham os desenhos de quatro vinhetas™ e a ilustracdo®® que acompanha a poesia
de Graciete Branco, na publicacdo de 2 de Novembro de 1927 do Pim-Pam-
-Pum.

Também na narrativa, e ainda no suplemento infantil, se encontra um grande
volume de titulos, sendo de destacar Os Palhacos, com desenhos de Eduardo Malta,
publicada entre 3 de Novembro de 1926 e 5 de Janeiro de 1927; De Margano a
Milionario — A Vida de um Rockfeller, publicada em 1928, entre 11 de Abril e 6 de
Junho; Os Bandoleiros, com publicacédo entre 12 de Julho e 7 de Agosto de 1929; A
Obra de Mestre Hilario, de 6 de Novembro a 25 de Dezembro de 1929: O Menino
Perdido, com publicacdo entre 18 de Junho a 20 de Agosto de 1930; e Memdrias do
Gigante Arranha-Céus — de 1 de Junho a 13 de Julho de 1939, antecedido de um texto
em verso, da semana anterior, mais concretamente de 25 de Maio, intitulado O Gigante
Arranha-Céus, gue o anunciava. Trata-se de um conjunto de novelas que proporcionam
ao leitor o conhecimento da época, ndo sO ao nivel social como também cultural e
politico. De Marcano a Milionario — A Vida de um Rockfeller chegou mesmo a ser
editado em livro, em 1937, com ilustra¢des de Raquel Roque Gameiro.

A grande maioria da sua produgdo recai, sobretudo, em contos, sendo de
destacar a publicacdo de titulos como “O Caozinho ‘Liz’ e o papagaio Loiro”, “O
Criado Chimpanzé” e “Maria Palong¢a”. Estes foram publicados numa colec¢cdo de
pequenas brochuras de bolso de seis por seis centimetros, com dezasseis péginas, da
Biblioteca “Tamariz”, sendo as edi¢Ges da Sociedade de Propaganda da Costa do Sol. A
referida biblioteca era dirigida pelo proprio Augusto de Santa-Rita e os desenhos que
acompanham os textos inéditos da sua autoria sdo de Adolfo Castarie, alguns dos quais
terdo surgido no Pim-Pam-Pum.

Mas é bem vasta a sua producdo, publicada com diversidade no Pim-
-Pam-Pum, ndo s6 de contos, fabulas e poesia, como também de poemas e textos
radiofénicos, didacticos e culturais. E o caso de “O que a Mosquinha Ouviu — conto
radiofonico” e de “A Cartilha do Pim-Pam-Pum”, em 1939. Notavel é igualmente a

presenca de uma producdo que se podera dizer temética e que durava apenas algumas

18 \Jer anexos, fig. 2b.
19'\er anexos, fig. 3.
20 \/er anexos, fig. 4.
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semanas, como ¢ o de caso de “Costumes Portugueses”?, que surge com regularidade
em 1938 em varios niimeros e aparecera logo em 1928/ 29 %, ¢ “Cangdes Inéditas™®,
uma rubrica colocada na dltima pagina do suplemento infantil. Trata-se de um espaco
com pequenas produgdes poéticas®® em que as onomatopeias e as interrogacdes retoricas
estdo presentes e denotam a influéncia modernista no autor. Refira-se que nem sempre é
clara a autoria dos textos, uma vez que alguns nao tém referéncia explicita. Contudo, a
rima e a forma da escrita recorrente ndo deixam grandes dividas quanto ao facto de ser
Augusto de Santa-Rita o seu autor, ainda mais que outras rubricas (assinadas por ele na
primeira vez em que surgem no jornal), quando continuam sdo assinadas por outros
autores, 0 que acontece, por exemplo, com “Hierogliﬁcos”25 ou “Bibliograﬁa”zs. Em
qualquer dos casos trata-se de seccbes que pretendem instruir e actualizar o publico
infantil.

Curioso é também o anlncio da novela A Marujinha, na edicdo de 22 de
Outubro de 1931, a qual, efectivamente, ndo chega a ser publicada, se é que chegou a
ser escrita.

Paralelamente & producdo publicada no Pim-Pam-Pum, Augusto de Santa-
-Rita edita, em 1932, A Bolinha Méagica, uma novela infantil, com desenhos de Arcindo
Madeira e, no mesmo ano, Zé Tropa, Zé Trepa, Zé Tropa, Zé Tripa: historieta infantil,
com desenhos de Stuart. No ano seguinte sai Presente de Natal, uma colectanea de
contos seus, com versos de Graciete Branco e ilustracdes de Adolfo Castafié e em 1935
publica Faustino na Maratona dos Bichos, com ilustra¢6es de Mario Costa.

Da sua autoria sdo ainda as obras, das quais nao foi possivel apurar a data,
Quadros Infantis: Historias Verdadeiras; Béu-béu/ Papim; O Milho do Céu: Produgdes
infantis; Tic- Tac e Rabanete; O Torneio dos Bichos: historieta em verso, os dois
Gltimos com desenhos de Tio Tonio (pseudonimo de Antonio Cardoso Lopes).

O gosto pelo teatro, revelado desde cedo com os poemas liricos Auto da Vida
Eterna e A Rosa de Papel (1917), foi antecedido pela apresentacdo de Lobos no

Povoado, um “drama rastico num acto”, representado no Teatro da Trindade em 1916.

2L \/er anexos, fig. 5.

2 Rubrica que vai ao encontro do “portuguesismo”, em que “havia uma espécie de proteccionismo
cultural.” (RAMOS 1994: 580)

28 \Jer anexos, figs. 6 a/b.

2% \/er O Regimento, O Caracol, A Cancdo da Sarabanda, anexos, figs. 7 a/b.

% \fer anexos, fig. 8.

%6 \/er anexos, figs. 9 a/b.
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Este prazer voltard, com novo félego, através das pecas infantis publicadas no Pim-
-Pam-Pum - EI-Rei Papdo, em 1 Prélogo e 3 Quadros, a 3 de Outubro de 1928 e O
Sonho de Titd, num ante-prologo e um acto, a 5 de Novembro de 1931. Em 1935, a peca
radiofonica em verso, num acto, intitulada As 4 ldades, d& concomitantemente
testemunho da colaboracdo de Augusto de Santa-Rita na radio.

Serd, contudo, a partir da criacdo do Teatro de Mestre Gil que o autor
demonstraré o seu verdadeiro carinho por esta expressao artistica. Como ja referimos, a
inauguracao acontece no antigo café do Coliseu dos Recreios, as Portas de Santo Antéo,
passando, posteriormente, para a Feira Popular. Esta serd mais uma actividade atraves
da qual o autor coloca os instrumentos aparentemente destinados a criangas ao Servico
da cultura, como documenta o texto intitulado “O Teatro de Fantoches como
instrumento de cultura: dos «robertos» da aldeia aos fantoches da cidade.”, publicado
em 1944 pela Revista Municipal de Lisboa®’. Varias foram as pecas representadas, no
Teatro do Povo do Sindicato da Propaganda Nacional (SPN), O Auto da Tentacdo, em
1938-39, uma peca em trés actos em colaboragdo com Luis de Oliveira Guimarées. S&o
também conhecidas as representacdes infantis do Teatro de Mestre Gil: A Cabrinha Mé-
-mé, o Burro e o Papagaio, em 1943-44-45, Nossa Senhora da Agrela, em 1944-45-46,
Pio-Pio-Sabich&o e A Venda dos Bois, em 1945, Santo Antonio em Procisséo, em 1945-
46-47-55-56, O Capuchinho Vermelho, representado em 1955-56 e A Cinderela, em
1956. No Teatro-Estudio do Salitre foram representados Eternidade - Poema teatral, em
1950 e O Zagalote. No Dicionario da Grande Enciclopédia Portuguesa-Brasileira da
Cultura aparece, ainda, referéncia a peca de teatro num s6 acto intitulada Dois, a qual
ndo tem mencéo de data. Nao consegui confirmar a existéncia dessa peca.

Quer na actividade jornalistica do autor, como director do suplemento Pim-
-Pam-Pum, quer como escritor, Augusto de Santa-Rita revela um grande apreco pelo
publico infantil e demonstra constante preocupacdo no que diz respeito a sua educacéo e
orientacdo civica. O espirito das criancas devia ser construido a pensar no seu futuro
como homens e cidaddos de uma nagdo — a portuguesa. Por esta razdo, havia que
seleccionar, segundo os interesses educativos, as leituras adequadas para as criancgas,

sobretudo nas escolas.

2" nos 20/21 , pgs. 47 a 50.
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Mantendo um estilo suave e uma forma simples, de modo a ndo perturbar o
espirito das criancas, que devia ser construido a pensar no futuro da nagdo portuguesa,
Augusto de Santa-Rita soube seleccionar as ideias chave que pretendiam orientar a
actuacdo nesse dominio. Assim, sendo desejavel que as criancas lessem, publicou,
principalmente através do Pim-Pam-Pum, narrativas em verso, contos morais, lendas,
fabulas, biografias e narrativas de fundo histérico. Nessas publicacdes consegue uma
simplicidade linguistica que se adequava a propria ideologia defendida pelo estado - o
culto dos herois da Histdria, os valores da Familia e os da Patria. Sem ir contra o que é
defendido pelo Estado Novo, a sua escrita acessivel ndo compromete as capacidades
intelectuais das criancas, como acontece em geral nos anos 30%%, mas, consegue, por seu
turno, apresentar uma critica encoberta a ideologia dessa mesma época. Tal acontece de
forma menos velada nas novelas, apesar de nas fabulas e nos pequenos contos ser
também possivel perceber a presenca de uma forca dominadora de seres menores,
contrariando de forma subtil a funcdo das fabulas. Por outro lado, poderiam ser
entendidas como exemplo a seguir, dado que os animais deveriam fixar, atraves do seu
comportamento no mundo natural, as qualidades do ser humano. O que de facto
acontece é que os animais surgem como seres falantes, mas a desempenhar funcdes bem
humanas.

O livro para criangas, funcionando como elemento de aprendizagem, de
formag&o da consciéncia do cidaddo e do seu sentimento civico, tal como referido por
Natércia Rocha”, deveria também evitar 0 excesso de fantasia. Sendo uma das
condi¢cBes mais importantes para que os textos fossem considerados aceitaveis, também
aqui a obra de Augusto de Santa-Rita contraria o que na generalidade era exigido. De
forma fantasiosa e subtil, 0 autor consegue transmitir o que pretende, escudando-se,
simultaneamente, o que justificard a longevidade da edi¢do do referido suplemento

infantil.

%8 Natércia Rocha afirma “nos anos 30 envereda-se pelo excessivo simplismo, pela infantilidade caricata
que chega a ser ofensa as capacidades intelectuais das criangas.” (2001: 75).

2 «Através desta organizacdo [a Mocidade Portuguesa] e ao servico do chamado Estado Novo, sio
editadas ou difundidas obras que tém como objectivo prioritario a apologia do regime vigente, dando-o
como Unico detentor das virtudes da raga e continuador das gldrias passadas. Estas condicionantes de
origem politica suscitam um acréscimo das obras de caracter histérico e apologético, o reforgo das
tendéncias moralizantes em detrimento do ludico e principalmente o retraimento do original perante as
adaptacOes e versfes, tanto de contos tradicionais como de extractos de obras consideradas como
satisfazendo os objectivos do momento politico.” (2001: 72)
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A forma encontrada para ir ao encontro da infancia manifesta-se também ao
nivel didactico, com a publicacdo em 1944 de “Coisas Que Convém Saber...”, um
poema composto por vinte quadras de rima interpolada que apresenta um manancial de
boas maneiras. Dois anos depois, publica um novo livro, A Cartilha Visual - Método de
Ensino Pré-Primario, com desenhos de Fernando Alves de Sousa, que funcionaria
como manual de instrugdo priméria

Anos mais tarde faz publicar, em 1954, A Histdria do Nosso Amor - (O livro de
oiro dos noivos e bencasados), uma obra com ilustragdes de Raquel Roque Gameiro
que possibilita o arquivo de memarias do matrimonio.

Em 1956 publica O Poema de Lisboa, um verdadeiro elogio a cidade que o viu
crescer.

A Princesa Estrelinha (1951) sera a Gltima novela infantil a ser editada e denota
uma franca influéncia da Walt Disney, nomeadamente ao nivel da ilustracio™®. A figura
feminina surge em destaque, nos verdadeiros moldes do conto tradicional.

Gracas a determinacédo e cuidado do neto do autor, conhecem-se ainda outros
trabalhos de Augusto de Santa-Rita, 0s quais se encontram em sua posse,
nomeadamente dois poemas inéditos - “Coisas Que Convém Saber Na Hora Que
Passa™! e “Visdo de Eternidade”, bem como uma partitura acompanhada de versos do
autor, de 1953, intitulada Coral® - Para coro misto a quatro vozes "a capella” ou com
acompanhamento de 6rgdo "ad libitum", com letra de Augusto de Santa- Rita e musica
de José Ludovice.

Deste modo, o envolvimento do autor com a palavra escrita € o reflexo da sua
maneira de ver o mundo, bem como o reflexo da sua consciéncia. A linguagem utilizada
transmite uma determinada visdo do que o rodeia, dos costumes, de instituicdes e
hierarquias, 0 que faz com que os textos ndo sejam totalmente isentos. Esta atitude

perante a escrita corrobora o que refere Gloria Bastos:

(...) os escritores para criangas tomam frequentemente a seu cargo a tarefa de
tentar moldar as atitudes da audiéncia em “formas” desejaveis (para adultos), o que

poderd significar, por exemplo, e mais frequentemente, uma tentativa de perpetuar

%0 \Jer anexos, fig. 10
31 \er anexos, fig.11.
%2 Este tera sido o Gltimo poema escrito por Augusto de Santa-Rita, sem data, ver anexos, fig. 12.
% \er anexos, fig. 13

40



Augusto de Santa-Rita e a criacdo literaria para a infancia

certos valores ou, por outro lado, de resistir a concepc¢Bes socialmente dominantes e as
quais determinados autores se opdem. E, por meio da linguagem, alia-se um
conhecimento progressivo do mundo, da sociedade e de como viver nela, dos seus
costumes, instituicdes e hierarquias, dado que a linguagem é, reconhecidamente, um
poderoso agente de socializacdo. (2002: 41-42).

Como veremos no capitulo seguinte deste trabalho, através de situacGes vividas
pelas personagens e pela escolha das palavras que suscitem sentimentos e reflexdes de
caracter variado, o leitor da obra narrativa de Augusto de Santa-Rita é convidado a
situar-se dentro do texto, partilhando ou ndo dos pontos de vista dos seus actantes,
aprendendo através deles e com eles as mesmas li¢des, construindo o seu codigo

individual de valores.
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3° Capitulo. Abordagem global das narrativas ritianas
para a Infancia

1. Personagens e suas relacoes

As personagens das histérias de Augusto de Santa-Rita sdo, aparentemente,
criancas iguais a quaisquer outras e, por isso, as suas qualidades e defeitos sdo gerais e
aplicaveis a qualquer crianga, muito embora surjam desde cedo tracos que as conduzirao
a distincdo. Sao quase sempre 0rfas, nas novelas, acolhidas quer por figuras femininas,
quer por figuras masculinas, ou mesmo por ambas. S&o caracterizadas de forma
estereotipada, correspondendo em muitos casos a figuras-tipo e a ideias feitas sobre
determinados padrdes de comportamento. E assim que surgem as figuras do menino rico
ou do mal comportado.

As novelas de Augusto de Santa-Rita possuem um dos tragcos essenciais e
caracterizadores deste género literario: a existéncia de duas personagens antitéticas,
estando-lhes associada a diferenca etaria. Os protagonistas sdo jovens com uma idade
aproximada a dos potenciais destinatérios, os leitores. Este facto permite uma situagdo
de identificagdo mais imediata com a narrativa e as aventuras contadas, conseguindo, de
igual forma, ir ao encontro do que a ideologia em vigor ditava. Trata-se de um discurso
dialdgico e explicativo que se inscreve numa tradicéo ja antiga, sendo proprio dos livros
dirigidos as criangas e que teve o seu apogeu durante o século XIX e principios do
século XX com a publicacdo de véarios Didlogos; mas trata-se, também, de uma escrita
ficcional propria de outros autores, com particular destaque para alguns livros de Ana de
Castro Osorio e de Virginia de Castro e Almeida.

Numa perspectiva global, é relevante a existéncia de um maior nimero de
personagens centrais masculinas do que femininas, o que traduz a possibilidade de
encontrar um qualquer ponto de apoio para o jovem leitor, que é, mais provavelmente,

um rapaz.
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A apresentacdo das personagens faz-se, de modo geral, de forma rapida;
entretanto, os elementos essenciais que desencadeiam a ac¢do vao surgindo de forma
metddica e paulatina, possibilitando gradualmente a confirmagdo das caracteristicas
destas. De qualquer forma, a descri¢do surge e acaba por participar na ac¢édo, uma vez
que os elementos descritivos intervém em funcdo e no decorrer da propria accao, por
vezes aliados ao dialogo. Outras situacdes ha em que os fragmentos textuais descritivos
sdo tendencialmente estaticos, proporcionando “momentos de suspensdo temporal,
pausas na progresséo linear dos eventos diegéticos” (REIS ¢ LOPES 1991:87).

O leitor encontra-se perante personagens jovens gque estdo no centro do drama
afectivo e emocional. Dotadas de uma imaginacdo feértil, elas exprimem uma visao
sensivel e critica das relacdes entre criangas e adultos.

A imagem feminina surge repetidamente jovem, acompanhada de uma beleza
invulgar e, regra geral, de uma bondade surpreendente. O motivo é recorrente, podendo
Milita®* (Maria Emilia) ou Esmeralda® ser bons exemplos. A primeira é uma jovem de
quinze anos, apresentada como uma rapariga de “beleza invulgar, olhos negros,
profundos, cintilantes, cabelo todo ondulado naturalmente, sem nenhum artificio, a pele
muito branca qual pétala de rosa, labios cor de roma e dentes de jaspe ...”; j& Esmeralda
é uma menina fragil e delicada, com uns lindos olhos verdes, que Ihe justificam o nome.
Os seus cabelos séo loiros, a sua voz de oiro e de timbre muito suave, é obediente e
bastante cumpridora, surgindo, assim, com uma figura angelical.

Qualquer outro exemplo repetiria, sem grandes alteracbes, a imagem das
apresentadas. Todavia, dentre elas destaca-se uma figura surpreendentemente
enigmatica, apesar de, a primeira vista, ndo destoar de todas as outras presencas

femininas. Trata-se de Babel®®

, uma princesa, que, como tal, se espera bela, formosa e
bondosa, e de que me pronunciarei mais a frente.

As personagens poderdo, por seu turno, apresentar-se diferentes do que
usualmente acontece. Numa leitura da obra A Bolinha Magica, por exemplo, tal como
acontecerd na histéria de A Princesa Estrelinha, o leitor facilmente questionara a
natureza da personagem que inicia a narracdo, ndo s6 por causa da referéncia a sua

longa existéncia, mas também porque, imediatamente a seguir, é apresentada como

 Em Os Bandoleiros (1929)
% Em De Marcano a Milionario (1928)
% Em A Bolinha Mégica (1932).
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sendo jovem. SO no segundo paragrafo € que a bolinha é caracterizada, tendo o
“tamanho e aparéncia dum simples berlinde de criangas, toda azul cristalina, irisada de
pontinhos luminosos, qual microscéopico sistema planetario com uma estalactite ao
centro, como se fora um minusculo mundo” (p.1), 0 que remete para 0 seu nome.

Dada a sua idade, setenta anos, é digna de respeito e veneracdo, pois consegue
ser mais velha que a dinastia do Imperador Assirio que a possui. Por isso, surge
colocada “num relicario de oiro, entre algodao e rama, sobre um pequeno alfarrabio de
velho pergaminho”, o qual esconde o seu segredo.

O seu aspecto faz com que se identifique com um talisma e, dada a matéria de
que é feita, bem como a sua cor azul que, por sua vez, “desmaterializa tudo o que a ele
se liga” (CHEVALIER 1994: 106), possibilita ver as pessoas como elas s&o.
Representa, por isso, 0 plano intermédio entre o visivel e o invisivel.

As personagens que rodeiam a bolinha, nomeadamente o Imperador e a
Imperatriz, tentam afaga-la, o que reflecte o desejo de obter, por transferéncia, o seu
poder; mas, surpreendentemente, ndo o conseguem. Depois dessas duas tentativas
frustradas, a filha deste, a Princesa Babel, também tenta a sua sorte, mas ndo consegue
apanhéa-la do chdo. Assiste-se, entdo, a uma sucessdo de trés actos, neste caso de recusa
de posse, os quais poderdo ser interpretados como recomendacdes de ordem psicoldgica
que conduzem as personagens a um ajustar ou acautelar de acg¢des e de designios.

Os poderes concretos da bolinha, todavia, so irdo ser revelados ao leitor quando
esta € levada pela Princesa Babel, sem conhecimento ou consentimento dos pais, para a
casa do seu aio, a fim a ser dada a conhecer a sua amiga, filha deste. Ai, a Princesa
explica-lhe, a partir do velho alfarrabio, ndo so as virtudes, como também a origem da
bolinha, sendo nessa revelacdo notdria a intertextualidade, pela referéncia ao Imperador
Nabuchodonosor, a qual, de algum modo, talvez pretenda conferir uma certa veracidade
a historia.

As capacidades da bolinha irdo manifestar-se quando revela o caracter das
jovens que se encontram junto a uma fonte, a beber agua de um copo que a contém.
Surpreendentemente, a bolinha parece ter percebido a quem pertence e, com a
distraccdo das jovens, € levada, ainda que por engano, por uma aguia. A escolha desta
ave que serve de transporte ndo tera sido de todo inocente, uma vez que um elemento

tdo valioso s6 poderia ser arrebatado por um ser de condigéo real.
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A sensibilidade fantasista do autor, ao apresentar determinada personagem
envolta num certo mistério, manter-se-a até ao final da sua criacdo, sendo a histéria de A
Princesa Estrelinha (1951), como referido, outro exemplo. O texto inicia-se com a
referéncia ao nascimento de uma Estrelinha, que se ira revelar a protagonista da historia.
Essa Estrelinha, apesar de ser uma menina, numa primeira leitura poderia ser
confundida com um corpo celeste, uma vez que a palavra remete para uma fonte de luz
e a iluminura® que inicia o texto isso representa. Deste modo, significado e referente
(entendido como a representacdo da estrela por detrds da letra) contribuem para a
transmissdo de uma ideia de luz. De que realmente se trata de uma menina, s6 no
segundo paragrafo se tera conhecimento, pois, entretanto, o que o narrador nos
apresenta € a justificacdo da atribuicdo do nome (a menina nascera com uma estrela na
testa), o qual antecipa alguns atributos e caracteristicas desta personagem.

A revelacdo do seu aspecto espiritual sé vai surgir quando é submetida ao teste
da bolinha junto a fonte, pois quem ingere bebidas divinas ultrapassa os limites da
condicdo temporal. Neste caso a agua da fonte adquire qualidades semelhantes em
contacto com a bolinha magica, possibilitando, ndo a longevidade, mas a manifestagdo
de um estado desconhecido e sobrenatural.

Tal como a um recém-nascido ou a uma crianca pequena se atribui o diminutivo
e, neste caso, ndo € compreensivel que se faca 0 mesmo, tambem a princesa surge,
incompreensivelmente, com nome de Estrelinha, o que podera estar a associada a
delicadeza, a tesouro, a Unica (quanto mais ndo seja por ser “diferente das outras”). O
seu verdadeiro nome, Estrela, apenas se encontrard numa breve referéncia (“Perguntou-
-lhe quem era e como se chamava. Respondeu que se chamava Estrela ). Paralelamente
ao simbolismo desse corpo celeste, que “evoca os mistérios do sono ¢ da noite”
(CHEVALIER 1994: 308), também o encantamento desta personagem sO é revelado
quando o sol desaparece. Por outro lado, a ilustracdo da letra inicial da primeira palavra
do contoapresenta uma estrela de cinco pontas, sinal de perfeicdo, possibilitando uma
leitura iconico-simbdlica do texto, uma vez que a Princesa Estrelinha é perfeita em tudo.
Para aléem de ser apresentada como linda, tem muitas habilidades: ndo s escreve
histdrias por si imaginadas e pintava, como também toca uma harpa antiga, instrumento

tradicional por exceléncia e que liga o céu a terra. Trata-se de dons préprios de musas,

%" Belissimas ilustracdes da obra por Otelo Azinhais, capa de R. Guerreiro.
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ou seja, proprios de seres divinos. Esta ideia remete novamente para a estrela como
“simbolo do espirito, do que nao ¢ material” (CHEVALIER 1994: 307).

A imagem de preciosidade desta personagem pode ainda transparecer, e ainda no
primeiro pardgrafo, quando é referida a necessidade de amarrar a cabega “com um lengo
preto para ela dormir”. De facto, o acto de envolver seja o que for s se compreende
tendo em conta a necessidade de proteger algo, ou alguém, de alguma coisa. Neste caso
trata-se de proteger a menina da luz que é emanada pela estrela, por ser tdo forte, e de
fazer com que esta ndo seja vista por quem néo prive com a Princesa.

Mas ndo sdo apenas personagens femininas que dominam a obra de Augusto de
Santa Rita. Também a figura masculina sobressai, igualmente imbuida de juventude e
bondade, surgindo como principal diferenca, em relacdo a imagem feminina, as
aventuras e peripécias por que passa.

Rapina, em Os Bandoleiros, um jovem “decente” de 15 anos, que ndo quer
confusdes, é apresentado por contraste com os demais de um grupo de malfeitores,
encontrando-se, muito esfumados, indicios do seu caracter e da sua origem. Assim, e
ndo obstante a actuagdo dos restantes elementos do grupo, Rapina revela ter uma indole
bem diferente. Apesar de ndo ter conhecimento da sua origem, surgem de imediato
sinais de que a sua presenca em tdo duvidosa companhia, mais cedo ou mais tarde, sera
justificada - é dito que apenas se lembra vagamente de um fofinho regaco, de uma roca
prateada e de um “dosselzinho” de rendas sobre um ber¢o doirado. Por outro lado, a
imagem transmitida pelo narrador, relativamente a percep¢do de uns olhos femininos,
ao acordar depois do rapto®, apenas vdo consolidando a ideia de pureza de alma e
espirito pacifico desta personagem. Mais uma vez 0 seu aspecto contrasta com o dos
restantes do grupo e este com a sua imagem interior.

Também na obra De Marcano a Milionério, com o subtitulo Vida de um
Rockfeller, Rogue, um pequeno de dez anos, de olhos pretos e vivos, é esperto e
inteligente, adora a liberdade, o que o leva a distrair-se quando sai de casa, e anseia por
aventuras, como t&o bem refere o seu conterraneo®. A sua figura franzina permanecera,

mesmo ja em adulto, e, apesar de insatisfeito e caprichoso, Roque ndo perde a

% «“Milita, finalmente consciente, fixava, agora, apavorada, as duras, sombrias e ferozes expressdes dos
salteadores, a contrastarem com a de Rapina que, embora, com 0 mesmo aspecto exterior, tinha, contudo,
no rosto um vago ar piedoso e uma doce ternura a reflectir-se no olhar.”

% personagem que Roque conhece no primeiro emprego em Franga e que nao se conhece 0 nome.
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generosidade, principalmente para com a sua amiga Esmeralda. As comparacdes
apresentadas para caracterizar Roque deixam transparecer 0 seu caracter e a sua forma
de estar na vida.

Roque, primeiramente, € comparado a um rato, a propdésito dos seus olhos, e a
um cordeiro recém-nascido, pela agilidade. Estas comparacdes conferem desde logo a
personagem qualidades como rapidez, esperteza e pequenez, as quais no futuro lhe irdo
valer de muito, pois conseguira fugir e ndo ser apanhado pelo malvado tio Malaquias.

No desenrolar da acgéo assiste-se a uma constante fuga do jovem aventureiro,
impulsionado por uma ambicdo permanente. Deste modo, e comprovando a sua
inteligéncia e determinacdo, ird esgueirar-se por um pequeno postigo, “que um corpo de
homem por forma alguma poderia atravessar” (p. 60), do contentor em que se refugiou,
a fim de embarcar clandestinamente, conseguindo encontrar solucdo para se deslocar de
um sitio para outro. Destaque-se a forma como faz parar o comboio, para nele entrar, e,
mais tarde, a forma como se conseguiu esconder nos hangares. Refira-se também que,
aquando da experiéncia de se evadir de casa, ainda em Souselas, e para ver se era bem
sucedido, colocou o ouvido trés vezes nas calhas, antes de acender a fogueira, o que
deixa transparecer a sua esperteza e O seu cardcter cauteloso, bem como,
simbolicamente, pela referéncia a repeticdo do gesto, a probabilidade de sucesso da
accao.

Por outro lado, Esmeralda é apresentada como uma menina fréagil e delicada. Os
seus cabelos sdo loiros, a sua voz de oiro e de timbre muito suave, € obediente e
bastante cumpridora, surgindo, assim, como uma figura angelical.

A proposito da cor dos seus olhos, surpreendentemente estes hdo-de voltar a ser
referidos, mas ja com a cor azul. Tal situacdo poderéd querer mostrar a mudanca operada
na personagem, 0 que nao serd muito provavel, visto ndo ser muito verosimil, ou apenas
uma distrac¢do do autor.

Em qualquer dos casos, 0s processos utilizados para caracterizar as criangas
deixam transparecer o seu caracter e a sua forma de estar na vida.

A preocupacdo de Esmeralda, relativamente a Roque, vai estar presente ao longo
da histéria, evidenciando-se desde o inicio da narrativa. Esta, ao verificar que o seu
amigo se aproxima, e o tio Malaquias o0 espera para o castigar, tenta alerta-lo da furia

daquele, sujeitando-se a sofrer represalias. A forma como fica perturbada face a
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agressdo perpetrada pelo ‘padrinho’ vai ser revivida no sonho que tem, mesmo antes de
Roque partir, onde continua a ver um gigante a pontapear o amigo.

Entre Roque e Esmeralda existe desde sempre uma certa intimidade, pois
partilham o mesmo quartinho, apesar de cada um se encontrar a seu canto, na cave da
mercearia. Ai partilham a miséria em que vivem, dormindo sobre uma enxerga, apenas
com um coto e a lua para dar luz, e com pouca roupa, como demonstra a trouxa que
Roque rapidamente arranja pouco antes de partir: “comecou a encher da sua roupinha
velha — a Unica que tinha” (p. 16). A relacdo entre as duas criancas reveste-se, por isso,
de grande proximidade, ainda mais pelo facto de, ndo tendo ninguém que 0s mime, se
reconfortarem um ao outro. Ambos sdo orfaos, revelando-se indefesos e, logo,
disponiveis para qualquer situacdo, boa ou ma. Vivem com o tio Malaquias, que é
patrdo de Roque e padrasto de Esmeralda, que o trata por padrinho.

No que diz respeito a relacdo que tém com aquele senhor, essa ndo é das
melhores. Analisando o seu nome proprio, Malaquias, 0 MAL esta bem patente e
confere, desde logo, uma imagem maléfica a personagem. Também 0 seu aspecto e
comportamento em nada ajudam a que cative.

As atitudes deste para com aqueles inocentes revelam também o seu caracter
abusador e inconsciente: Roque é normalmente impelido a realizacdo de tarefas que
implicam grande esforco fisico, as quais, apos a sua fuga, passam a ser desenvolvidas
por Esmeralda, um exemplo de personagem que funciona como um pilar da
sustentabilidade psicoldgica da estrutura familiar

Encontra-se 0 que esta canonizado na literatura infantil: as criangas surgem orfas
e ocorre completa separacdo entre estas e os adultos, ou seja, a respectiva atitude em
relacio ao mundo é completamente diferente, com um cddigo tipico apenas das
criancas, sendo notavel a pureza e a genuina capacidade da crianga para ver o0 mundo de
modo especial. Por outro lado, a educacdo das personagens sem familia revela a falta de
atencdo dada as criancas do Portugal rural e pobre.

Denota-se, ainda, uma atencdo face as relacfes entre netos e avds, patrbes e
empregados, associadas a orfandade das personagens, bem como a atitude de acolher os
desamparados pode ser justificavel pela sugestdo, lancada por um editorialista do Diario

de Lisboa, “de, como se fazia em Franca, tributar os celibatarios e os casais sem filhos,
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para os castigar de ndo contribuirem para a massa humana da nagdao” (RAMOS 1994:

590).

2. Topicos recorrentes na escrita de Augusto de Santa-Rita

A natureza dos temas e de outros aspectos representados na obra narrativa de
Augusto Santa Rita enquadra-se, na sua generalidade, naqueles que dominam na
literatura para a infancia das primeiras décadas do século XX. Os herdis partilham os
mesmos cOdigos que marcam essa época, multiplicando-se as referéncias a familia, as
fugas, a aspectos socio-culturais e até ao proprio contexto escolar. Como diferenca
encontramos a presenca de alguns tracos de clara representacdo politico-ideoldgica.
Serdo justamente esses topicos que tentarei abordar aqui.

2.1. A Viagem

Metéfora do crescimento e servindo a estrutura inicidtica, propria, como foi
referido, das narrativas para a infancia, o topos da viagem representa, por exceléncia,
um periodo de aprendizagem, funcionando como um elemento fundamental na
formacdo da personagem principal. Pelo contacto directo com outras pessoas e

situacdes, as personagens aprendem uma li¢cao de vida; como refere Gléria Bastos,

[...] a viagem é pretexto para a transmissao de informagdes, sendo um motor
de conhecimento e aprendizagem sobre o mundo [...] A viagem sera, sobretudo, um
movimento essencial de indagacdo e de construcdo da identidade das personagens

infantis que protagonizam estas histérias. (2004: 63).
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A viagem, de facto, surge em titulos como Céu Aberto (1907) de Virginia de
Castro e Almeida, Aventura de Felizardo e Felizarda ao P6lo Norte (1922) de Ana de
Castro e Osorio, Portugal Pequenino de Maria Angelina e Raul Branddo (1930),
podendo ser considerado um signo tematico da literatura para criangas no contexto
portugués do inicio do século XX.

Concretamente na obra De Marc¢ano a Milionario, com o subtitulo Vida de um
Rockfeller, o criador parte de uma situacéo real, que até pode ser um pouco insolita, mas
gue serve para uma incursao no imaginario, a qual se dilui com o retorno a realidade ou,
pelo menos, com uma conclusdo plausivel e internamente I6gica do mundo. Ao mesmo
tempo, tende a valoriza-se um determinado modo de estar na sociedade, caracterizado,
sobretudo, pela forma como a personagem adulta difunde o saber. Deste modo, 0 adulto
transmite conhecimentos de forma subtil e informativa, “conduzindo as personagens —
e, ndo podemos esquecer, os leitores visados — de uma posicdo de menos-saber para
mais-saber” (BASTOS, 2004: 65), uma vez que 0 objectivo Ultimo € ensinar a crianca a
viver no mundo que o adulto encare como “ideal”.

As aventuras vividas pelas personagens traduzem-se em verdadeiras viagens; se
ndo fisicas, sdo-no de facto ao nivel emocional, servindo o topos da viagem, assim,
como meio para a socializacdo/aprendizagem da crianca, jA que “toda a viagem ¢é
aprendizagem, seja qual for o seu propdsito consciente. Quem ndo aprendeu nédo viajou:
deslocou-se apenas” (RECKERT 1983:20).

Em Os Bandoleiros, a viagem fisica que Rapina faz ao regressar a casa traduz o
seu crescimento emocional. Nesta novela ndo se verifica tanto o crescimento fisico das
personagens, mas a experiéncia vivida leva-as a uma nova percepcdo da realidade. A
personagem é educada nos seus primeiros anos de vida num meio socio econémico
visivelmente desfavorecido, mas revela ser um jovem de bons principios morais, sempre
correcto. Mesmo quando em situacGes em que testam a sua verticalidade de principios,
Rapina opta sempre pela Justica e pelo Bem.

Ja em De Marcano a Milionario, é o longo afastamento a que foram sujeitos os
protagonistas que nos da a percepc¢do do surgimento de um homem e de uma mulher,
maduros e cientes do que pretendem. A viagem vivida por Roque faz com que regresse

a Portugal “mais atilado, a bordo dum grande paquete, através do Atlantico, munido do
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respectivo bilhete, que comprara com o produto de umas economias, ja sem desejo de
loucas aventuras, pensando como um homenzinho que era, (...)”, o que contrasta
visivelmente com a sua fuga atribulada, seguida da forma ardilosamente usada para
parar o comboio como forma de conseguir chegar a Lisboa e, assim, concretizar o seu
sonho.

Cansado da vida que leva e apesar de ndo ter conhecimento da realidade fora
daquele mundo rural - Souselas —, o caracter de Roque leva-o a sair de casa, deixando a
sua amiguinha. Deixa-lhe, contudo, a promessa de regressar como um Rockfeller (figura
de que ouvira falar na mercearia), promessa essa que pode ser entendida como indicio
de uma ligacdo futura, uma vez que refere que voltara para com ela casar, deixando-lhe
uma lembranca — “uma porgdozinha de améndoas dentro de um saquinho onde
habitualmente guardava o dinheiro, forrado com papel de seda cor de rosa” (p. 17).
Deposita-lhe, ainda, um beijo na testa e parte numa auspiciosa e linda noite de luar.

Roque parte cheio de sonhos e esperanca, em busca de uma melhor vida, a qual é
perspectivada, ainda que inconscientemente e como é caracteristica dos sonhos, no seu
sonho premonitorio, vendo-se num quarto de hotel a manusear um farto molho de notas
bancérias.

A sua ambicdo, desde muito cedo revelada, teve grande peso na concretizagdo
do que sempre sonhou e, apesar de, anos mais tarde, encontrar Esmeralda, talvez por
ainda ndo ser aquilo que prometera, ndo se mostra disponivel nem revela grande
interesse (amoroso) por esta. Contudo, ndo desiste, é perseverante e serdo a sua ambigédo
e capricho que o levardo ao sucesso. SO entdo toma coragem e se lhe declara.

Reitere-se a ideia de que, mais do que um enriquecimento material, a auséncia e
0 regresso fazem com que as personagens se tornem seres humanos mais ricos
interiormente. O seu crescimento fisico ocorre paralelamente ao emocional e
psicoldgico. As criangas tornam-se, depois das suas experiéncias, com contornos da
fantasia, seres humanos mais responsaveis, solidarios e caridosos para com 0S mais
desprotegidos. Atente-se na reaccdo de certa forma surpreendente de Esmeralda e
Roque que, a porta da igreja, vendo o Ti’Malaquias a pedir esmola, esquecem
“generosamente o mal que [...] lhes havia feito e condoidos pela sua desgraca, deram-

-lhe uma avultada esmola” e o internam-no num asilo de invalidos.
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As personagens tornam-se, pois, seres humanos diferentes, mais sensiveis e
capazes de avaliar o ser humano para além das aparéncias exteriores.

A viagem possibilita, ainda, que o leitor fiqgue com uma perspectiva da época em
que decorrem as aventuras. Se por um lado dava a possibilidade ao jovem leitor, seu
contemporaneo, de ter uma percepcdo de um mundo diferente do seu, nos dias de hoje,
podemos compreender 0s movimentos migratérios e emigratérios que, a partir de 1910
assumiu ainda maior proporc¢des. (RAMOS 1994: 588).

Partindo pelo mundo a procura do sonho, numa viagem fisica com o objectivo
de melhorar a sua vida a nivel social, o herdi, a procura da novidade de situacdes,
consciencializa-se e obtém uma visdo mais realista e completa do mundo que o rodeia.
ApOs varias provas superadas, sera recompensado no final da narrativa, sendo o prémio
final a concretizagédo dos seus sonhos; alcanca, assim, a felicidade.

A viagem, entendida ndo s6 como aquelas que Roque empreendeu a Franca e
Inglaterra, mas também aquela que se opera com 0 seu proprio crescimento, traduz,
apesar da brevidade com que € apresentada, o alcance da maturidade, a obtencdo da
independéncia e a auto-realizagdo da personagem, ndo obstante 0s perigos por que
passou ou as decisdes que teve de tomar.

Por outro lado, através das suas evasdes constantes, varias inferéncias podem ser
retiradas pelo leitor, ndo s6 no que diz respeito ao caracter da personagem, como ja
referido, mas também a época em que decorre a ac¢ao, ou, mesmo, a época a que se
reporta a edicéo do texto. O relato da viagem, tema que emerge cedo na literatura para
criancas, ndo surge nesta narrativa com causa politica, o que, alias, é recorrente neste
tipo de literatura, pois “a oposicdo ao regime do Estado Novo nunca é legada por razbes
puramente politicas”, diz Francesca Blockeel (2001: 276). Ainda assim, a forma de agir
de Rogue, nomeadamente o facto de viajar clandestinamente, deixa transparecer grandes
marcas da sociedade de entdo. A situacdo socio-politica e econdmica do pais levava a
que, frequentemente, as pessoas tivessem que sair do pais, comecando, entdo, a
verificar-se a emigragdo clandestina como uma realidade. A presenca deste tema mostra
que o fendmeno passa desde muito cedo a fazer parte do imaginario colectivo
portugués.

Também o facto de ser dito que o tio Malaquias, no dia seguinte a sua partida,

tinha que ir aviar as encomendas a partir dos papelinhos rascunhados por Roque em
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papel almaco, mostra que este ja tinha frequentado a escola, e que, apenas com dez
anos, ja ndo a frequentava, pois ja se encontrava a trabalhar na mercearia. Tal
referéncia, em confronto com a data de publicacdo da obra, remete para o tempo de
escolaridade obrigatéria que, a partir de 1929, passou a ser de apenas trés anos,
validando uma ideologia de governo que defendia a alfabetizagdo minima (RAMOS
1994). A necessidade da educacdo sistematica da crianca existia e era considerada
essencial para o seu bem-estar espiritual, mas, simultaneamente, vigorava o culto do
progresso material. Como consequéncia, muito cedo o individuo comecava a trabalhar e
seria considerada dispensavel qualquer formacao média e superior.

Os adultos, dentro e fora do circulo familiar, eram considerados responsaveis
pela educagdo da crianga. Tal é visivel na obra pelas relac@es inter-familiares que séo
sugeridas. Um exemplo é a atitude tomada pela directora do colégio, D. Viviana®, que
acolhe Esmeralda.

A jovem Esmeralda cresce e desenvolve aptiddes que Ihe proporcionardo um
sucesso futuro, tal como acontecia com as outras internas. Esse futuro surgira devido “a
precocidade da sua inteligéncia” (p.60), que Ihe permite vir a ser professora. No colégio
aprendiam diversas tarefas, ndo sdé as domésticas, mas também aquelas que
proporcionavam uma ascensao social e cultural. Deste modo, o autor deixa transparecer
as ofertas que o sistema oferecia, bem como a emancipacdo da mulher nesta época,

apesar de ndo ser livre, traduzida sobretudo pelo desempenho de fun¢des pedagdgicas.

Esta foi a época em que, embora ndo votassem nem governassem, as mulheres das
classes médias aparecem a praticar desporto, a estudar e a trabalhar (...) Depois da
guerra, desaguou nos escritorios e secretarias uma massa de dactildgrafas, que fizeram
da maquina de escrever um instrumento tdo feminino como a maquina de costura.
(RAMOS 1994: 638)

Essa emancipacdo, contudo, é notoria apenas quando Esmeralda chega a Lisboa,
pois é referido que “ja saia sozinha” (p. 62), 0 que deixa transparecer que em Souselas
isso ndo se verificava, logo, que a independéncia da mulher foi alcancada
paulatinamente, comec¢ando no grande centro. Trata-se, sem ddvida, do testemunho de

um crescimento interior proporcionado por uma viagem bem diferente.

0 Em De Marcano a Milionario (1928).
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Simultaneamente é um testemunho de que “a esmagadora maioria dos empregados de
comeércio da capital [...] era originaria da provincia” (RAMOS 1944: 592).

Como é também habitual nestes textos, e sem violarem a prépria ética, surgem
elementos que oferecem uma solucéo satisfatoria para a necessidade de criar os mundos
opostos de criancas e adultos, estando presentes criminosos, substitutos dos pais ou
pessoas de posicdo social inferior, que desempenham papel fundamental no
desenvolvimento da aventura. O tio Malaquias € um bom um exemplo dessa figura,
apresentando um trago comum a todos os criminosos: é cruel com as criangas. A atitude
que tem para com Roque e Esmeralda, ndo sé pela agressividade fisica, como também
pelo abuso que deles faz, ao exigir-lhes que entreguem as encomendas e transportem
tanto peso, podera, contudo, indiciar algumas realidades de época historica. Outro
exemplo serd o do emigrante portugués que Roque** encontra em Havre. Trata-se de
uma figura tipica portuguesa, ndo s6 na forma de tratamento que usa com Roque,
“patricio” (p. 50), mas também na disponibilidade que mostra em o ajudar. A sua
presenga comprova, ainda, a onda de emigracdo acima apontada e, simultaneamente,
representa a proliferacédo e ascensdo de uma classe social inferior.

As personagens secundarias que se cruzam com o her6i sdo sobretudo
adjuvantes e quando passam perto dele ndo € com intencdo de o prejudicar, como &,
ainda, o caso do emigrante.

Neste mundo fantastico, o Tio Malaquias é das Unicas personagens que se revela
malvada, acabando, no entanto, por sofrer as consequéncias. Fica na miséria, mas o
caracter inocente que ainda perdura nos noivos acaba por lhe levantar o castigo, dado
pelo proprio destino (“viu-se forcado a estender a méo a caridade”, p. 82), acabando
sozinho, mas com o conforto que qualquer ser humano necessita e merece. Deste modo
se justifica a moral apresentada no final, através dos pensamentos de Roque e
Esmeralda “E bem certo que Deus, com a sua oculta mio, d4 o castigo aos maus e a

recompensa aos bons” (p. 83), os quais documentam também a presenca do religioso.

*! Personagem da obra De Marcano a Milionario (1928).
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2.1.1. As ligac0es afectivas e a cidade

Ainda na obra De Marcano a Milionario, Roque parte em busca de um novo
mundo e a chegada a cidade revela-se surpreendente, causando-lhe “uma sensacédo
imprevista, nova, desconhecida para o espirito, alheio a toda a civilizacdo” (p. 21).

O murmdrio e a actividade da cidade surgem, entdo, em contraste com aquele
espirito inocente e ignorante da realidade que agora o circunda, surpreendendo-o (“ficou
boquiaberto, pois, exceptuando o combéio, nunca tinha visto um carro andar por si
proprio” p. 30) e atemorizando-o temporariamente. Assim, ao atravessar o tinel que o
conduzird ao que considerou o seu destino — a cidade de Lisboa — é envolvido por
verdadeiros elementos do fantastico “fantasmagoricas imagens de papdes e duendes” (p.
23) que parecem querer perturba-lo, acabando Roque, finalmente, por alcangar o seu
objectivo.

O tanel pode, entdo, representar “a angustia, 0 medo das dificuldades e a
impaciéncia em satisfazer um desejo” (CHEVALIER 1994: 666), imagem ainda mais
intensificada pela descricdo da sua “sombria bocarra” (p. 24) e a da sua identificacdo
com o Inferno. Prova de que o seu estado de espirito foi acalmando € o “loiro sol
matutino” (p. 25) que inundava a segunda boca, na extremidade do tdnel...

Também Esmeralda, ao chegar a Lisboa, se sente perturbada, como € notério
pelas palavras do narrador: “A sua chegada & estacdo do Rossio, causou-lhe uma
profunda impressdo. O movimento da praca e o roido dos automoveis e dos carros
eléctricos, quasi entonteciam.” (p. 62), acabando por rapidamente se adaptar a esta, ao
ponto de sentir saudades da sua agitacao quando se encontra em casa.

Os elementos apresentados relativamente a cidade ddo conta de uma atmosfera
citadina, em que o progresso estd bem patente. O automovel simboliza a evolugdo em
marcha e a sua peripécia, a qual se manifesta também pelo ruido, como testemunha o

olhar de Lena, uma personagem da obra Os Palhacos:
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Chegando a janela Lena olhou para fora e sentiu um grande prazer de se
encontar em Lisboa, ja farta da soliddo tdo triste do Seixal.

O campainhar — tim-tim-tim... dos carros eléctricos — tim-tim-tim...
relampejando em baixo, braco fora, os globos da iluminacdo, o apregoar dos jornais: -
Olh’6 diari6-6-0-0!..., a lufa-lufa dos transeuntes passando em formigueiro vai-vem, a
estagdo do Rocio, o apitar de um comboio no tinel ¢ o buzinar dos taxis... o Eden-
Teatro ao longe, um kiosque incandescente entre cadeiras de verga sob focos de luz,
janelas do «Palace-Hotel,» em frente, iluminadas, o ar fresco da noite e 0 azul negro do

céu polvilhado de estrelas, enchiam a alma de Lena de uma secreta alegria.

Paralelamente a descoberta da cidade, surge a ansia de ai viver, por parte das
personagens, contrastando com a vida campesina; na aldeia, para além de nada
acontecer, apenas havia o automével da D. Viviana*. Este contraste cidade/campo, ou
pelo menos cidade/provincia, é apresentado ao longo da accdo, mais ou menos
explicitamente, funcionando a cidade como o centro, e simbolizando o movimento, a
evolucdo. A passagem seguinte surge como um possivel exemplo: “Habituado a
pequenez da sua aldeia, nunca supusera existir uma tao grande cidade* (p. 33)

As personagens que chegam a cidade surgem momentaneamente como
verdadeiros flaneurs, voyeurs, que tentam, num primeiro olhar, apreender tudo o que 0s

rodeia. Roque**

pds-se a caminhar, ao acaso, ...” mal chega a Lisboa (p. 29), “com
olhos esgazeados, olhos de macaquinho” (p. 33); 0s americanos emitiam “uma
admirativa exclamagio (...) tdo depressa deslumbrados pelo aspecto geral da nossa
cidade” (p. 65). Estes ultimos até com o clima ficam surpreendidos.

A personagem regressa a Lisboa “em linda noite de Junho, sob um céu
constelado, (...) e direccdo ao Tejo, cujo farol da Barra, tremeluzindo a distancia,
semelhava um rubi” (p.63), depois de ter viajado. A referéncia ao céu estrelado e ao rubi
remetem de imediato para um retorno tranquilo e cheio de felicidade, apesar de haver
um sentimento de estranheza da cidade, comum, alias, a varios textos.

Uma vez que rapidamente se apercebe da mais-valia que tinha adquirido
enquanto esteve fora, o dominio das linguas estrangeiras, Roque torna-se intérprete.
Deste modo, inicia a sua actividade recebendo trés americanos risonhos e simpaticos

que se surpreendem pela forma como séo acolhidos. Mais uma vez o espirito portugués

*2 Em De Marcano a Milionario (1928).
* |dem.
* 1dem.
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de hospitalidade esta bem patente, perdurando até aos dias de hoje. Por outro lado, a
presenga de americanos mostra a influéncia deste povo na Europa, nomeadamente nas
producgdes cinematogréficas. Esta nova profissdo de Roque em tudo contrasta com as
que teve anteriormente, bem como a forma como se veste, “um fardamento” (p. 63), que
contrasta com o “casaquinho de cotim” (p. 10) que usava em crianca.

Para além de Miss Bull e Mistress Dolly, surge Miss Mary*, uma jovem muito
formosa que, de imediato, aparece como ‘a outra’. Os americanos, logo apds um
pequeno giro pela cidade, convidam Roque para jantar. A refei¢cdo surge, assim, como
momento de conciliacdo e aconchego para este jovem, sozinho no mundo, sendo-lhe
proposto de imediato um emprego.

N&o obstante a vida comecar a sorrir-lhe, Roque continua saudoso da sua
Esmeralda e ndo se esquece da promessa feita, ndo dando, por isso, grande importancia
a Miss Mary. Esta, contudo, manifesta-se claramente interessada em Roque atraves dos
olhares que lhe langa, aguando da corrida. Ai, 0 mesmo acontece com Esmeralda: “Miss
Mary devorava Roque com &vidos olhares e com a mesma ansiedade com que uma
rapariguinha loira, de olhos muito azuis, o seguia também” (p. 73). Surge, entdo a
rivalidade entre uma loura e uma mais morena, como uma “corrida” dentro de outra
corrida. Mas a americana insinua-se declaradamente, colocando um cravo na lapela do
casaco de Roque, e dizendo-lhe que sonhara com ele, 0 que contrasta com a atitude
recatada da portuguesa pudica.

O instante em que Roque e Esmeralda se cruzam parece mitico, num ambiente
de grande frescura e “dum penetrante aroma” (p. 70), no meio da “vegetacdo ubérrima
de Sintra” (p. 70), espaco que se revela perfeitamente idilico e propicio ao encontro dos
amantes que resistiram a separacdo. A consumacdo amorosa, contudo, sO vai surgir
depois de varios desencontros. Rogue revela-se um cavalheiro, por um lado, mas por
outro confirma o seu desejo de cumprir a promessa, apenas procurando Esmeralda
quando ja se encontra confortavelmente na vida. Por outro lado, Esmeralda “amava-o
em segredo, apaixonadamente. Mas a fortuna imensa que ele adquirira e o receio de que
Miss Mary lhe ndo fésse completamente indiferente, impedia-a, por um natural pudor,

de Ihe exteriorizar os seus sentimentos” (p. 79). Todavia, apesar de Miss Mary surgir

** Personagens da obra De Marcano a Milionario (1928).
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como oponente a concretizacdo amorosa, no final apenas funcionard como uma figura
que ajuda ao retardamento do final feliz.

Através das ligacOes afectivas, fica demonstrado que as relagbes sdo mais
permanentes, o que faz dissipar o medo da morte, e perceber que, ao encontrar-se 0
amor adulto, ndo é necessario ter vida eterna. Curioso € ainda a forma respeitosa como
durante alguns anos namoraram “em noites sucessivas, ao luar, Roque namorando,
romanticamente, Esmeraldinha a janela” (p. 80). Fica também a ideia da possibilidade
do amor em qualquer altura da vida, independentemente da idade, pela relacdo, e
posterior casamento, de Mister Bull com D. Viviana*®, uma vez que aquele enviuvara.

O Amor surge quase sempre entre personagens de “condi¢do desigual”, sendo

por vezes reflectida essa preocupacao. Acontece em A Obra de Mestre Hilario:

E foi com um mixto de desvanecido orgulho, receio e alvoragada alegria que
D. Ana abencoou sua neta e lhe expressou o desejo de que Deus quizesse proteger
aquele Amor de condi¢do desigual”, sendo a questdo colocada por parte de quem ndo

tem qualquer poder e apenas deseja a felicidade da neta.

Surge também, por exemplo, em Os Bandoleiros, quando a personagem
principal, ndo sendo digna de receber uma tdo rica menina, a rapta, so a alcangando apés
provar que a merece.

Ao longo das narrativas assiste-se a uma apresentacdo dos factos
significativamente resumidos ou elididos, constatando-se que muito fica relegado a
imaginacdo. O leitor ndo tem conhecimento, por exemplo, de como Roque viveu em
Londres, uma vez que apenas é mencionado o tempo que l& passou: “ao fim de trés
anos” (p. 62), nem do tempo de orfanato de Esmeralda: “Havia ja dois meses que, no
Grande Orfanato de Souzelas, ap0s internato de seis anos” (p. 60). Essas elipses
temporais surgem como economia de narragdo e, no dizer de Calvino, “Os
acontecimentos, independentemente da sua duracdo, tornam-se agudos, ligados por
segmentos rectilineos num desenho de ziguezagues que corresponde a um movimento
sem pausas.” Verifica-se, assim, que quando quer encurtar passagens ou indicar um

intervalo entre meses ou anos, “o conto ndo perde tempo”, férmula usada na Sicilia: “lu

*® personagens da obra De Marcano a Milionario (1928).
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cuntu nun metti tempu”. Para tal, assiste-se a alguma riqueza estilistica e estrutural, pela
economia, ritmo e ldgica essencial com que a histdria é contada.

Esta viagem é determinante para o crescimento das personagens, tal como é
referido por Gilbert Durand (2002: 125), que aponta que, no Ocidente, a verticalidade
ascendente é geralmente tomada como a Unica direccdo com uma significacdo activa,
espiritual. Conhecerem-se melhor e descobrirem dentro de si uma relagdo proxima,
quase espiritual, com o cosmos, onde todos os sonhos e delirios da imaginacéo se
tornam possiveis, pode ser o sentido ultimo desta viagem.

Roque parte cheio de sonhos e esperanca do seu pequeno mundo rural em busca
de uma melhor vida, a qual € perspectivada, ainda que inconscientemente e como &
caracteristica dos sonhos, no seu sonho premonitério. A cidade surge, assim, como a
oportunidade de singrar na vida.

O herdi regressa a casa, mas 0 sucesso s6 foi alcancado pela possibilidade que
Ihe foi dada e aproveitada, funcionando a viagem como uma etapa do crescimento, que
0 conduziu a uma ascenséo ao reino da felicidade.

Deste modo, as personagens obtém o sucesso ou 0 insucesso de acordo com a
sua actuacdo: as bondosas, angelicais, obterdo o Bem, enquanto que quem praticou o

Mal terd esse mesmo Mal como recompensa.

2.2. O Bem/O Mal

De entre as producdes de maior félego, destinadas a um publico infantil, a figura
que talvez desperte maior curiosidade é a Princesa Babel®’.

Comparada logo no inicio do texto aos elementos da natureza, “linda como as
estrelas” e “perversa e ma como as cobras da selva”, surge de imediato como um ser
contraditério que, logo pelo nome proprio, deixa antever confusdo e falta de equilibrio.

A sua beleza celestial confere-lhe desde logo uma ligacéo a forcas superiores, qualidade

*" Personagem de A Bolinha Mégica (1932).
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que, seguida de atributos tdo maléficos como ‘perversa’ e ‘ma’, fazem com que se
identifique com forcas negativas, pérfidas. Também a sua maldade, ao ser comparada
com uma serpente, ndo deixa grandes duvidas relativamente ao seu caracter. Este réptil
esconde mistérios e, habitualmente, toma a forma feminina. E também enigmatico e
secreto e, de acordo com uma leitura simbdlica, esses sdo atributos inquestionaveis na
figura de Babel que, ao longo de toda a historia, se revelara imprevisivel, até mesmo
quando lhe é dada a possibilidade de se redimir.

A imagem revelada, ap0s a ingestdo da &gua junto a fonte, ndo deixa margem
para duvidas. Confirmando os indicios, surge, entdo, com “uma figura horrivel,
angulosa e de garras aduncas” (p.13), proferindo palavras “numa voz cava e rouca” (p.
15) que confirmam o seu aspecto detestdvel — “noutra vida, / ja fui bruxa!” (p. 15).
Desesperada pela sua incompatibilidade com a rival, pela primeira vez age de acordo
com a sua natureza, agredindo Flor na testa.

Esta personagem sem alma e sem amor-proprio ficara votada a dispersdo, como
castigo das suas atitudes, o que sera dado a conhecer pelas proprias palavras de quem
decide o seu futuro. No final é Flor quem diz: “- Deixai-a ir, como uma bruxa, vaguear
pelos caminhos desertos, até que o arrependimento corrija a propria imperfeicao” — p.
49).

A Princesa Babel funciona, entdo, ao longo da histéria, como o anteros, o
principio da separagdo, do desequilibrio e da soliddo. A mentira, a imprudéncia e o
sarcasmo conduzi-la-d0 a desgraca. Contudo, e até ser desmascarada, Babel é sempre
apresentada como “Princesa”, “Princesinha”, formas de tratamento normalmente
aplicadas ao/a herdi/heroina e, mesmo aquando da transgressao (levar a bolinha sem
autorizacdo), ela ndo surge como alguém diabdlico, mas como um comum mortal que
estd prestes a ultrapassar os limites impostos - “- Os meus pais proibiram-me de
experimentar. Mas estou tentada.” (p. 12). Por este facto, mais incrivel vai parecer a sua
revelacdo final, ao identificar-se com uma verdadeira bruxa.

Tera ainda oportunidade de confirmar o seu espirito vingativo quando consegue
entrar nos dominios que ndo lhe pertencem. Apesar de ser com autorizagao dos pais, s6
la consegue ir por simular a tentativa de recuperacdo da bolinha mégica, o que revela
uma transgressdo. Também a forma de vinganca encontrada para maltratar a Flor,

amarrando-a a uma arvore, testemunhara a sua perversidade. Esta atitude ndo sera de
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estranhar se se tiver em conta a forca que a moveu, bem como o ser a que foi
comparado. No plano humano, a serpente é o simbolo da alma e da libido. Logo, ao
sentir-se preterida, rejeitada moral e sexualmente, agiu de acordo com o seu caracter
traicoeiro, aleivoso.

Trata-se, ainda, de uma figura presuncosa, que se eleva exageradamente, apesar
de lhe ser impossivel ultrapassar a sua condi¢do humana. Esta imagem do Mal, contudo,
assume diversas faces ao longo da producgédo de Augusto de Santa-Rita.

O tio Malaquias®, um ser “anafado, pancudo, peludo e vermelho” (p. 7), €
mesmo identificado como “bicho pré-histérico mascarado de homem” (p. 7). Ao
conversar nio fala, rosna e ameaca. E dono de uma mercearia cujo nome ironicamente é
Confianca, onde os fregueses adquirem os bens de que necessitam, mas com ar atento,
vigilante e precavido, para ndo se deixarem enganar. Por este facto, o que o Tio
Malaquias ndo seria, com certeza, era homem de fiar, de “confianca”. Por outro lado, a
mercearia seria de confianca, visto ser o local onde se podem recolher informacgdes
Uteis, como foi o caso de Roque®, que I4 ouvira falar do Rockfeller. Estes espacos
funcionavam ndo apenas como locais de abastecimento de bens, mas também
proporcionavam trocas de informacdo, funcionando como verdadeiros veiculos de
comunicacao.

O Tio Malaquias €, assim, um franco testemunho da presenca de forcas
maléficas. As atitudes deste para com aqueles inocentes revelam também o seu caracter
abusador e violento.

Os maus tratos dados a criancas serdo recorrentes, como sdo comprovados
depois do banho — “corpinho magro e cheio de nédoas negras, causadas pelos maus
tratos que levara (separacdo do pai Ramboia e beliscdes da mae Lésma)”>.

Pela forma de tratamento, reconhece-se o tipo de relacdo que as personagens
estabelecem entre si. Todavia, igual atitude, mas num papel feminino, face ao
tratamento dado a uma suposta filha, continua patente no texto Os Palhacos. Mée
Lesma e pai Rambdia surgem como verdadeiros vildes uma vez que haviam roubado
uma menina a uma familia rica. Nucha, que afinal se chamava Clara, acaba, contudo,

por ser salva por Pedrito, personagem central da obra, que se revelara merecedor dela

*8 personagem da obra De Marcano a Milionario.
49

Idem.
*® Em Os Palhagos.
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apos crescer e provar que a merece: “um distinto rapaz de insinuante expressao, vestido
de escuro, com chapéu mole, cinzento e polainas da mesma cor, segurando, numa das
maos enluvadas, uma pequena mala de viagem.”

De forma notavel e engenhosa, o narrador da a conhecer a situacdo vivida
posteriormente pela jovem, no seio familiar, onde é tratada sem aspereza e rigidez.
Sendo filha Unica, a linguagem e tons utilizados para com ela falar, bem como as tarefas
que lhe sdo destinadas, em nada se assemelham as vividas primeiramente.

Também a forma de tratamento poderia sugerir-nos o tipo de educacgdo da altura
ou constituir um mero exemplo de exigéncia dessa mesma educacdo. O que sem duvida
se irdo revelar sdo pequenos indicios de que a jovem, afinal, ndo é filha do casal de
malabaristas, mas, antes, fruto de um rapto. Tal situacdo, alids, surge outras vezes,
nomeadamente com Rapina>!, como ja referido. Em ambos 0s casos, as personagens
revelar-se-d0 provenientes de familias ricas e conceituadas (ele, filho do médico da
aldeia e ela, a pérola da familia, tendo a possibilidade de regressar a familia de origem).
Ai ¢ visivel, desde logo, o contraste relativamente a harmonia e a ligacdo familiar.

Assim sendo, a revelagdo da identidade das personagens funcionard como
testemunho dos conflitos que surgem entre criancas e adultos, principalmente quando
detém lagos sanguineos.

Também a bruxa, personagem comum nos contos tradicionais, surge como um
elemento desta natureza maléfica.

Por seu turno, erguem-se as personagens que, mesmo transpirando bondade,
conseguem surpreender o leitor. No bosque, elemento causador de angustia ou que pode
proporcionar serenidade e simpatia, surge Flor’?, “uma pequenita de pé descalo”
(p-12), pobre e fragil, que vive na companhia de um avd. O pé descal¢o confirma a
pobreza desta familia, em que o avd é apenas um pobre lenhador, mas, aproveitando
uma leitura de Paul Diel, simbolizara a “for¢a da alma” (CHEVALIER 1994: 509). Esta
leitura pode ser reforcada quando se assiste a transformacdo desta personagem, numa
“figura angelical, envolta num didfano véu, com uma auréola em redor da cabega”
(p-16), aquando da transfiguragdo. Também o seu nome remete para um ser mais divino
do que terreno, uma vez que “o calice da flor ¢, tal como a taca, o receptaculo da

actividade celeste” (CHEVALIER 1994: 329). Numa outra leitura, a sua beleza interior

*! personagem de Os Bandoleiros.
*2 Em A Bolinha Magica.
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e superior permite que estabeleca contacto com a manifestacdo terrena através dos peés,
que “correspondem a terra” (CHEVALIER 1994: 509).

Qualquer que seja a interpretacdo, é notorio o seu caracter excepcional e
transcendental, que sera comprovado na forma como se consegue evadir da prisdo,
surpreendendo tudo e todos. Enclausurada numa torre alta, rodeada por um fosso com
agua, foi ajudada pelas aves a fugir e, como que levitando pelos ares, chegou s e salva
junto do avé.

A figura do avd™ e a casa, por sua vez, funcionam como o lugar de abrigo, de
seguranca, enquanto que a presenca de Flor é um elixir da vida, pois 0 seu regresso traz
alegria, primeiramente ao avo e, mais tarde, ao préprio bosque, onde as arvores e as
plantas se encontrardo sem folhas e as aves de luto, “saudosas da «Flor do Bosque»”
(p.37).

A revelacdo do aspecto espiritual de Flor sé vai surgir quando é submetida ao
teste da bolinha junto a fonte. Neste caso, a agua da fonte adquire qualidades
semelhantes em contacto com a bolinha mégica, possibilitando, ndo a longevidade, mas
a manifestacdo de um estado desconhecido e sobrenatural.

O caracter de Flor revelar-se-a no dia-a-dia, até mesmo ja quando rainha, pelas
suas actividades de caridade, e pela sua atitude misericordiosa, ao poupar 0S ex-
-Imperadores ao desterro ou a morte.

Este tipo de literatura tende a ignorar os adultos e a criar uma oposi¢éo entre 0s
dois mundos, baseada em oposi¢cdes deicticas — “oposi¢do entre duas dimensodes
territoriais e/ou duas dimensfes do tempo, sugerindo uma fronteira intransigente entre
criangas e adultos” (SHAVIT 2003: 133). Assim, o texto oferece um mundo que exclui
os adultos e, mesmo que os adultos estejam presentes, S0 quase sempre sujeitos a uma
avaliacdo negativa.

Ainda assim, a figura adulta surge perto das personagens como forca positiva,
mas sempre como avo ou av0, ou outra figura idosa, como ja apresentado.

O ambiente adverso em que as indefesas personagens vivem leva-as a ligarem-se
aqueles a que estdo proximos. Esmeralda, personagem feminina central da obra De
Marcano a Milionario, e que personifica o Bem, funciona como pilar daquele nucleo

familiar. A preocupacdo desta, relativamente a Roque, vai estar presente ao longo da

%3 |dem.
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histdria, evidenciando-se desde logo. Ao verificar que 0 seu amigo regressava a casa €
que o tio Malaquias o espera para o castigar, tenta alerta-lo da faria daquele, sujeitando-
-se a sofrer represélias. A forma como fica perturbada face a agressdo do ‘padrinho’ vai
ser revivida no sonho que tem, mesmo antes de Roque partir, onde continua a ver um
gigante a pontapear 0 amigo, sendo o seu grande e Unico objectivo proteger Roque.

O contacto com modos de ser, de pensar e de agir diferentes permite uma
possivel interiorizacdo de valores como a entreajuda, a solidariedade, a amizade, a
justica, a persisténcia ou a coragem.

Os valores enunciados surgem nas relacdes que as personagens estabelecem
entre si, confrontando os leitores, sobretudo, com formas positivas no relacionamento
humano, que apenas sdo quebradas, como ¢ evidente, pela figura dos “maus”, mas que

consolidam os valores positivos junto das restantes personagens.

2.3. O Inexplicavel: Destino e Supersticdo

O destino manifesta-se como uma grande forca motora e algumas personagens

1>, por um lado, ja tinha sido bruxa noutra vida, e Pigmeu®,

surgem predestinadas. Babe
0 bobo da corte de Bel-Ziquir, personagem da mesma novela, surge como outro
exemplo. O nome desta figura remete de imediato para a imagem de um homenzinho
pequeno, quase uma figura liliputiana. Trata-se de um ando, também designado de
“Trudo” (p. 5), “reboludo e anafado” (p. 4), com uma corcunda com que j& nascera e
que, tal como os seus pais avos e bisavés™, era bobo.

Esta passagem ndo deixa davidas quanto ao peso dos atavismos sociais que as

personagens t€ém que suportar. Inerente a esse fardo, o bobo seguia o Imperador “como

>* Em A Bolinha Mégica (1932).

% |dem.

% A forma através da qual o autor apresenta a linha de sucessdo desta actividade traz & memoria a arte de
Gil Vicente que, no Auto da Barca do Inferno, pela boca do Diabo, para dar a conhecer ao Fidalgo que a
sua sorte ndo sera diferente da dos seus antepassados, refere “que assi passou vosso pai”.
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fiel rafeiro atras do dono” (p. 4). Esta comparagdo deixa, ainda, transparecer a
subserviéncia a que determinadas figuras chegam, retratando, alegoricamente, alguns
grupos da sociedade. A forma de tratamento que o Imperador Ihe d& serve de
testemunho: ao tentar distrai-lo com gracejos impertinentes, para lhe aliviar o0 mau
humor, provocado pela “forte impressdo de desgraca iminente”, levou “um real
pontapeé” (p. 5).

Este gesto serd repetido pelo séquito do Principe como forma de represséo,
quando conduz os fugitivos a prisdo, e serd uma forma de destacar a supremacia de
quem o pratica. Contudo, e talvez com a intencdo de dar a cena alguma comicidade, o
pontapé ¢ dado “no traseiro” (no primeiro caso surge na imagem que acompanha o texto
e posteriormente é referido no texto).

E na fonte que se ddo as revelag@es, bem como os encontros (e desencontros): a
revelacdo do caracter das personagens femininas e 0s encontros destes entre si e destas
com o Principe. O desencontro da-se a partir do momento em que o Principe, cujo nome
SO serd conhecido praticamente no final da historia (Telo), andando a seguir a Princesa
Babel para a pedir em casamento, assistiu as transformagdes. De imediato renuncia,
ainda que ndo o faca verbalmente, a referida princesa, censurando-a pela sua atitude.
Em contrapartida, mostra-se logo interessado em Flor e, prova disso, ¢ a “mao cheia de
dracmas” (p. 17) que lhe oferece. Este gesto pressupde o toque das maos, pois se tal ndo
acontecer 0 mais provavel sera entornarem-se, e ndo se tratara de uma simples esmola,
dada a quantidade de moedas, pelo que tal gestdo deixa transparecer uma entrega da sua
forca e/ou poder, como forma de tranquilizar aquela jovem. Esta atitude tranquilizadora
repetir-se-a quando Flor é levada pelos guardas imperiais como prisioneira. O Principe,
entdo, segreda-lhe ao ouvido a promessa de que a salvard, revelando-se aqui uma maior
intimidade, pela proximidade e local onde é depositado um beijo. E, apesar de nao ter
participado nesse acto de salvamento, mal a reencontra, beija-lhe a mao, gesto que
pressupde uma homenagem ao seu caracter etéreo, e que, de igual modo, revela a
cumplicidade que entre ambos desde muito cedo se vislumbrou.

Para evitar qualquer divida quanto as intencGes do Principe junto da fonte,
refira-se que este vem acompanhado do seu cavalo, elemento indispensavel para o
destaque da virilidade de qualquer personagem. Este animal reitera também a ideia de

juventude e de desejo. O que se assiste, entretanto, é a alteracdo do centro das atences.
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Assim, o jovem, inicialmente interessado em Babel, inicia uma persegui¢do cautelosa a
Flor, a qual culmina na casa desta, no meio do bosque. Ai, e logo que entra, sente-se
atraido pelo rubi caido no chdo, que ndo é mais do que o sangue coagulado, proveniente
do ferimento que a Princesa Babel fizera ao principe na testa.

O rubi é um emblema de felicidade que, segundo a tradicdo, afasta a tristeza.
Logo, ao ser encontrado em casa de Flor, e sendo proveniente desta, podera ser
entendido como um indicio de que tudo terminard bem. Por outro lado, a transmutacéo
do sangue de estado liquido em sangue cristalizado (rubi), através da lambidela do céo,
conotara o caracter excepcional desta personagem, e permitird até uma leitura mais
arrojada. Podera ser visto como o saciar da paixdo, ainda mais que a sua cor remete para
0 estado do seu coragéo, apaixonado e inflamado de desejo.

O encontro dos jovens na choupana deve-se, sobretudo, ao aumento da
intensidade da tempestade, o que leva a crer que a natureza ajudou a sua unido, a qual
ndo deixa grandes duvidas quando, ao romper da manha, “os passarinhos ja cantam e as
florinhas avivam as suas lindas cores”, estado claramente partilhado pelo par enamorado
mal se abre a porta da choupana. E o momento em que se faz luz e é quando se da a
conhecer, ainda que de uma forma metaférica, o que tera acontecido ou voltara a
acontecer.

Tudo decorre sem testemunhas, pois do avé nunca mais se falou, e so agora se
abre a porta. O Principe coloca a jovem “na sela do seu cavalo, num idilio de amor” (p.
24). Esta accdo deixa poucas margens para ddvidas quanto a consumagdo do acto
sexual, comprovando ainda o dominio masculino, como tradicionalmente imposto.
Quanto ao deleite do jovem ao se predispor para “gozar as delicias da esplendorosa e
orvalhada manha” (p. 24), esta podera ser associada a propria beleza feminina juvenil a
sua propria satisfacdo sexual. Prova ainda da perda da inocéncia de Flor, para além da
presenca do sangue/rubi, € a referéncia, por parte do narrador, a saudade que o Principe
tem da sua “imagem angelical”, ainda que este sentimento seja referido a propdsito da
sua figura, vislumbrada junto a fonte, transfigurada. Quanto ao sentimento que 0s une €
visivel o encantamento amoroso, pois ambos sorriem amorosamente nessa manha.

A transfiguracdo sé voltard a ocorrer na presenca das tropas do Principe e
quando Flor é apresentada a corte deste, provavelmente para que de imediato seja

respeitada, garantindo-lhe, assim, seguranga. Ai, e mesmo antes de qualquer revelacao,
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surge j& como princesa, “ricamente trajada, com uma cor6a de ouro e diamantes na
cabega” (p. 35), aderegos que ainda mais a dignificam. Mas ndo é s ela que aparece de
acordo com a sua condicdo, a propria bolinha € introduzida num copo de cristal sobre
uma salva de prata.

O efeito desejado ¢ conseguido e visivel pela reacgdo de “toda a corte
boquiaberta e, instintivamente ajoelhada” (p. 35) e comprovada pela condicao de rainha,
rapidamente alcancada. E curioso, no entanto, verificar que, apesar de nio haver
referéncia ao casamento, o que contribui para a economia da narrativa, a prenda do
Principe a futura rainha foi “um riquissimo anel, no qual (...) mandou encastrar o rubi
em que se transformara a gotinha de sangue” (p. 38). O rubi surge, mais uma vez, como
simbolo da unido e da felicidade.

N&o obstante os obstaculos, esta relagdo revelar-se-a intensa e inflamada.
Quando Flor, ja rainha, é alvo da cilada da Princesa Babel e se assiste ao encontro dos
amantes, o ex-principe de imediato a beija e a senta sobre o “ar¢ao da sela”, partindo “a
toda a brida”(p. 42). Estes gestos testemunham a alegria do reencontro e a vontade
répida de retirar o seu bem precioso do sofrimento. Remetem também para a entrega
mutua (beijo) e a avidez de satisfagdo. Cumprida a sua missdo, “a bolinha magica
ascende, fixando-se em dois astros” (p. 54), o que confirma o retomar da ordem e do
equilibrio. Assiste-se também a uma fechar do circulo, pois no inicio do conto a bolinha
¢ assemelhada a “um microscdpico sistema planetario”. Alcangando o seu lugar, valida
a teoria da circularidade do conto.

A impressao de desgraca paira no texto logo no inicio, apesar de camuflada, com
a referéncia e apresentacdo de Babel, mas um verdadeiro pressagio surge quando, pela
manhd, a bolinha magica cai por trés vezes, primeiro das maos da Imperatriz, em
seguida das do Imperador e, logo depois, escapa-se finalmente das maos da Princesinha
Babel. Para leitores distraidos, o narrador alerta para a “comocdo supersticiosa dos
soberanos” (p. 4).

Reforgando o clima de supersticdo, o Imperador deixa cair “sobre o saleiro o
copo ainda com dagua, que se parte.” Mais uma vez o leitor ndo conseguira ficar
indiferente, uma vez que o proprio Imperador diz que “- Tudo confirma o fatidico aviso
da bola magica. Grande desgraca vai acontecer” (p. 7). Surgem, assim, trés elementos

que, por si s, poderdo conduzir a uma visdo dos acontecimentos futuros: o sal, que é
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um elemento destruidor por corrosdo; a agua, que em contacto com o sal fica salgada, é
simbolo de “amargura de coragdo” (CHEVALIER 1994: 582); e o cristal partido, o que
poderd indiciar a quebra dos poderes de clarividéncia. O facto de serem apresentados
trés elementos conduz também a uma probabilidade de concretizacdo, neste caso, do
mau pressagio.

Para intensificar este clima premonitério, a Imperatriz, ap6s aconselhar o marido
a irem dormir a sesta, tem um sonho, o qual se realizard. Assim, mais tarde, ao
visualizar o que sonhou, a Imperatriz sente-se, de imediato, angustiada. Apesar do
sonho ndo ser da responsabilidade de quem o sonha, pois é espontaneo e incontrolado,
este pode marcar quem o tem e indiciar o futuro.

O bosque, local que poderd gerar angustias, surge no sonho, mas, iluminado
pelos archotes, é, de certa forma, regenerado e purificado. De facto, o bosque
inicialmente tera a presenca da Princesa Babel e da sua transgressdo, mas surgira nele,
quase de imediato, uma entidade benigna, a Flor do Bosque.

Em A Princesa Estrelinha, a quem cabe primeiramente a tarefa de acolher e
proteger Estrelinha é a avd. Esta personagem, que surge remetida ao nome de
“Avozinha”, representa a seguranga, proporcionando, por isso, o bem-estar da neta.
Contudo, quando a estrela deixa de pertencer, ainda que temporariamente, a menina, a
necessidade de escudar este tesouro continua e é recorrente. Assim, sempre que outros a
tém em seu poder, independentemente do valor que lhe atribuem, procuram evitar a sua
exposi¢do: a velha colocou-a no bolso e o Principe numa caixa de cristal fechada a
chave, sobre um contador de pau-santo e, posteriormente numa “outra de xardo, preta”,
pois a anterior permitia ver através dela. A mudanca de uma caixa de cristal para uma
caixa de xardo confirma a necessidade de que esta reliquia fique devidamente abrigada.

Para a velha, a bolinha®” simboliza a crenca de ganhar bom dinheiro (“devia
valer uma fortuna”), para o Principe era a satisfacdo de devolver o bem precioso a sua
amada.

Apesar da estrela® se ter revelado uma ‘mais valia’ para a Princesa, hi um
sentimento dominante e misterioso. Também os pais, ao tentarem fazer com que a sua
menina fosse igual as outras, procuram para o efeito a opinido de diversos médicos.

Estes sdo chamados de “operadores” e declaravam ser impossivel “tirar-lhe a estrelinha

" Em A Bolinha Magica (1932).
° Em A Princesa Estrelinha (1951).
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da testa”, ndo havendo, por isso, qualquer intervencao cirurgica possivel. Atravées destas
alusdes verifica-se a convivéncia sincrética, neste texto, entre elementos culturais
contemporaneos e outros indistintos no tempo. Palavras como “operadores”, “operacao”
e “consultorio” remetem para a evolu¢do que a medicina teve ja nos séculos XIX e XX,
contrastando os mesmos com o ambiente, de certa forma medieval, que é insinuado, ndo
sO pela apresentacdo das personagens, mas também pelas actividades a que se dedicam
(tocar harpa, cacadas) e pelas proprias imagens. Nao obstante estes elementos, o que
sobressai é a constante relutancia face a desigualdade fisica e a convic¢do simultanea de
que a diferenca deve ser protegida, uma vez que se pode revelar um ponto fraco.
Transparece, ainda, um sentimento supersticioso ao haver referéncia, por
exemplo, a forma como as mesas estdo dispostas que, como o préprio narrador diz, sdo

“augurio de felicidade”.

2.4. A Familia, a Religido e a Sexualidade

Os textos de Augusto de Santa-Rita remetem sempre para uma leitura que reforga a
coesdo familiar. A familia era, na sua época, o nucleo da vida social, mas ndo
funcionava como primeiro factor de “producao ideoldgica”, visto tratar-se apenas de um
aparelho e agente de consolidacdo ideoldgica das concepcbes sociais e morais do
Estado, a qual integrava a figura autoritaria de pai e a figura doméstica da mée. A
solucdo passava pelo desenvolvimento das actividades intelectuais de forma a
seleccionar procedimentos ideoldgicos, ja que a escola deixara de ser Unica, passando a
existir a “escola dos ricos” e a “escola dos pobres”.

Na obra de Augusto de Santa-Rita, a primazia dada & familia pauta-se pelo louvor
do grande momento que é o casamento, 0 que deve ser o matriménio, através de belos
periodos alusivos ao evento. Normalmente surgem no culminar das narrativas, como em

Os Bandoleiros - “Um més depois realisava-se, com grande pompa, 0 casamento de
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Antonio Reis e Maria Emilia de Morais — Rapina e Milita — cujo amor nasceu, em noite
linda de luar, a meio dum pinhal e entre salteadores.”
Casos ha em que o enlace ocorre ndo apenas entre as personagens centrais, mas

também entre aqueles que os rodeiam, como é o caso de O Menino Perdido:

Uma enorme fila de automoveis serpenteava ao portdo da grande quinta.
Convidados de ambos os sexos, em trajo de cerimonia — (casacas, fardas, decotes) —
transpunham, constantemente, o amplo portdo gradeado, aberto de par em par.

Dez minutos apds entravam novamente 0s respectivos carros, seguindo com o
olhar Josefina e Rosa, as quais, arrastando seus longos e didfanos mantos de noiva,
entravam também para o0s seus automoveis engrinaldados de cravos e rosas.

Mais de dez minutos decorridos, na linda igreja matriz, em fronteiricos altares,

efectuava-se a dupla cerimoénia nupcial que para sempre uniria 0s dois venturosos pares.

Trata-se, sem ddvida, de um momento grandioso e com grande significado, que se
reveste de grande simbolismo, sendo a revelacdo do amor reciproca.

A figura feminina, nomeadamente da mée, funciona como suporte essencial da
relaco familiar, o qual, ndo existindo, leva a um desequilibrio. Roque e a Esmeralda™
sdo orfdos. Esmeralda perdera os pais ha pouco (ha dois anos a mée e ha cinco o pai);
quanto aos de Roque, nada se sabe, estas informagdes também podem remeter para a
realidade politico-social e mesmo econdmica vivida, nomeadamente a guerra, com as
consequéncias inerentes: miséeria, doengas, morte e, inevitavelmente, desagregacao
familiar.

Provas dessa fungdo determinante da figura feminina s&o 0s casamentos que
surgem no final da obra, mais concretamente o do pai de Miss Mary com D. Viviana,
ap6s o ‘desaparecimento’ de Mistress Dolly, possibilitando, assim, a continuidade de
um lar feliz. A presenca da mulher/mé&e funciona, assim, como uma for¢a que mantém o
equilibrio.

Nos textos assiste-se a um final fechado e, logo, circular, ndo s6 ao nivel do
espaco, mas também do proprio tempo.

A accdo de De Marcano a Milionario tem inicio numa manha de Junho e € em
Junho que Roque regressa a Lisboa. Quanto as personagens que surgem no inicio, no

final reencontram-se no ponto de origem, ndo obstante se ter alterado a relagdo que

*® Em De Marcano a Milionario (1937).
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existia inicialmente entre elas. Assim, Roque e Esmeralda casam e o tio Malaquias vai
viver para o lar, pertencente D. Viviana, senhora que acolheu Esmeralda quando esta
saiu de casa. A novela atinge, entdo, a fase de resolucdo do problema, tdo propria dos
contos maravilhosos.

O final feliz € um dos pressupostos do texto para ser considerado conto de fadas
e é indispensavel aos contos populares, mas também é um dos pontos de vista
educacionais da época. Ao ser referido “onde actualmente se encontram, muito

felizes™®

(p. 85), consegue perceber-se um discurso que pretende transmitir uma ideia
de veracidade, pois, ndo dando falsas esperancas de felicidade eterna, encanta o leitor,
mostrando-lhe que qualquer jovem, desde que ambicioso e persistente, conseguira
alcancar um bom futuro.

A moralidade implicita traduz a conviccdo de que quem se esforca sempre
alcanca e, por outro lado, de que o crime ndo compensa, funcionado como estimulo as
boas praticas e também como dissuasdo de determinadas atitudes.

A simpatia do herdi faz com que este se identifique com o leitor, com as suas
angustias. O hero6i, quanto mais simples e bom, mais se identifica com a crianca.

Os caminhos errantes percorridos pelos herdis conduzem a um mundo de
felicidade, sendo o casamento um lugar onde lhe sera possivel perpetuar-se, através dos
filhos, como é tdo comum nos textos da tradicdo popular portuguesa. Muitas vezes
oriundo de um seio familiar diferente do tradicional, o herdi, apds o casamento,
consegue colmatar a desgraga a que estava votado de inicio (orfandade) ou melhorar a
sua situacao.

Na apresentacdo do(s) casamento(s) manifesta-se o nucleo familiar tradicional -
a familia feliz - que corrobora valores nacionais. E o facto de serem trés casamentos®*
ainda mais enriquece a ideia da realizacdo sem defeito, corroborada pela presenca das
flores que enfeitam a igreja, ndo deixando ddvidas quanto a pureza dos que se amam.

Também em A Obra de Mestre Hilario, sdo notorios os simbolos de pureza,

lealdade e fidelidade na hora do enlace:

Valentina ... arrastando um longo manto de noiva, vaporoso e¢ niveo como a

espuma do mar e ostentando uma linda grinalda de flores de laranjeira, coroando 0s

% Em De Marcano a Milionario (1937).
%! Idem.
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doirados cabelos, regressava do Templo, dando o braco direito a Franklin Joice, o
gentilissimo noivo, a cuja figura esbelta, uma casaca de talhe irrepreensivel, um colar e

seis condecoragdes, imprimiam um cunho de extrema disting&o.

Contudo, como se tentara mostrar de seguida, a casta apologia da virgindade e
da pureza nédo deixardo, nas narrativas de Augusto de Santa Rita, de coexistir com um
curioso cunho erotizante, ja testemunhado no ponto anterior. Contribuindo sem ddvida,
para 0 aumento da sua seducdo, tal pendor manifesta, segundo creio, uma subtil mas

muito forte coeréncia simbdlica e figurativa.

2.4.1. Uma leitura possivel de A Princesa Estrelinha

Para além deste momento sacramentado do amor, alguns dos textos
testemunham a funcdo priméaria do conto, concretamente a educacdo e instrucdo da
crianca e, em Ultima instancia, de todo aquele que o Ié ou ouve. Numa leitura atenta é
possivel reconhecer os principais momentos da relacdo amorosa, a qual nem sempre
seguiria os rituais religiosos.

O primeiro encontro da Princesa Estrelinha com o Principe da-se quando ela ja
tem dezoito anos. Estrelinha é uma jovem prendada, dada a virtude, “passava horas em
casa de seus pais fechada num quarto a escrever, (...) a tocar (...), a desenhar e a
pintar”, e a sua forma de estar revela atengdo para com a familia, avisando o0s “pais que
ia dar um passeio pelo bosque”. Para o efeito, Estrelinha “mandou aparelhar a sua égua
“Favorita”, que era toda branca”. Estes elementos poderdo ser tidos como verdadeiras
metaforas da jovem, uma vez que esta se revelara a favorita do Principe, enquanto a cor
branca da sua égua testemunhara o seu estado puro e casto. De facto trata-se de uma
jovem que nunca saira de casa (pelo menos sem ser acompanhada) até atingir a
maioridade. Agora, para além de ja ter idade, teve a permissdo dos pais.

O encontro da-se, entdo, a meio do bosque que, surpreendentemente, ou ndo,
ficava a trés léguas da casa em que morava a Princesa. Ai, o Principe surge “montado

num lindo cavalo preto” e “fora aquele bosque a caga das gazelas”.
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Refira-se de imediato a presenca de varios elementos que autorizam — por
audaciosa que seja — uma leitura claramente “erotizante” deste conto.

O bosque, como elemento equivalente a floresta, é o verdadeiro santuario em
estado natural, condizendo com o estado da Princesa. E € no centro do bosque que tudo
acontece.

Os referentes cavalo e égua, como metaforas de quem os conduz, adquirem
conotacdo erdtica. O cavalo é simbolo do psiquismo inconsciente, das impetuosidades
do desejo e da juventude do homem, ligado aos reldgios naturais ou a impetuosidade do
desejo. O facto de ser branca, a égua a luz do dia, representa o instinto controlado,
dominado, para além da beleza, o que traduz claramente aquela imagem feminina da
Princesa pudica. O cavalo preto, para além de ser simbolo do desejo libertador, é onde o
Principe vem ‘“montado”, adjectivo pleno de erotismo, e adquire ainda maior
valorizagéo sexual uma vez que este vem “a caca de gazelas”.

A gazela é associada a velocidade, a beleza e a graca femininas. Estas
caracteristicas deixam transparecer, por um lado, a atitude do Principe face a presa,
remetendo para a sua acuidade visual e rapidez e, por outro lado, apontam para 0S
atributos dessa mesma presa, esquiva e bela, tal como a Princesa.

Este estado de indiferenca da Princesa € também verificavel pelo facto de, no
inicio, ndo se referir que monte o cavalo. SO o Principe aparece montado, 0 que pode
traduzir a ideia do impeto sexual do jovem, bem como a ideia pré-definida de dominio e
posse por parte da figura masculina, ficando reservado a figura feminina a passividade,
0 que também pode ser testemunhado pelo facto de ser ele quem se dirige a ela, até
mesmo para saber quem era e como se chamava.

A ansia de consumacdo do acto sexual pode ainda inferir-se pelo facto do
Principe de imediato pretender pedi-la em casamento. Por tradi¢do, s6 depois da unido
espiritual (religiosa), seria possivel a consumacéo fisica.

Por outro lado, trés actos sucessivos asseguram o éxito do empreendimento e, de
facto, o Principe encontrou-se com a Princesa varios dias, mas concretamente
apresentados sdo apenas trés, antes do compromisso oficial. Nesse dia, o Principe
surgira na casa da futura noiva num “coche doirado puxado por trés parelhas de

cavalos”. Estes, contrariamente ao que ¢ habito nos contos de fadas, serdo cor de canela
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e ndo pretos, 0 que podera, também, comprovar a consumacdo do acto sexual antes
dessa data, uma vez que o desejo originario ja teria sido saciado.

Retomando o nimero trés, como nimero fundamental que €, e que € apresentado
a propdsito da distancia a que fica a casa, podera ser um indicio do que acontecerd, uma
vez que, simbolicamente, serve para assegurar a probabilidade da concretizacdo. Neste
caso podera remeter para o local concreto onde se confirmou a entrega da Princesa.

Perante este cenario romantico, o tempo parece ter passado sem se dar por ele,
pois “o sol estava a baixar”, “enchendo o céu de grandes manchas vermelhas”.

O vermelho é a cor da paix&o e da libido. E a cor do eros livre e triunfante. Por
outro lado, dada a sua conotacdo sanguinea, € a cor que estimula a forca e o desejo.
Deste modo, a cor vermelha do astro reflecte o desejo aprisionado no coragédo daqueles
jovens, que, ao ser contemplada, ainda mais inflama tais pulsdes. Assiste-se, entdo, a
uma mudanca de estado psicologico daquela jovem, uma vez que ja vai surgir montada
na égua, toda branca, sempre a par do cavalo, todo preto, em que montava o Principe.

O desejo e 0 sentimento que 0s une sdo reciprocos: “vinham os dois muito
contentes ndo obstante a companhia que os seguia”. Tal ¢ visivel pela inversdo da
colocagdo do sujeito (os dois), colocando em destaque a terceira pessoa do plural do
verbo Vir, bem como pelo grau do adjectivo contente. O superlativo absoluto sintético
transmite, também, uma ideia de continuidade e o verbo remete para um estado de
crescente euforia.

O vermelho surgird novamente quando, ja quase no final do conto, o Principe se
vai encontrar com a Estrelinha em casa de seus pais e “O sol descia no horizonte, como
um grande baldo vermelho”. Esta compara¢do permite, ainda, vislumbrar o desejo
ardente do jovem.

Apesar de satisfeito com a sua cagada, esta ainda continuard, talvez como forma
de satisfazer os outros Cavaleiros da Corte, que “soprando numas compridas trombetas,
com 0s seus toques estridentes, davam sinal aos galgos para que avangassem em
perseguicao das gazelas, mal estas eram avistadas”.

E notorio o vocabulario metaférico para transmitir a vontade voraz de cair sobre
0 despojo. A trombeta € um instrumento que associa 0 céu e a terra numa celebracao

comum. Por si sO, “simboliza uma conjun¢do importante de elementos e
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acontecimentos” (CHEVALIER 1994: 662) e, metaforicamente, poder-se-a interpretar
como a ligacao espiritual que ocorreu entre os dois jovens.

O Principe da por terminada a cagada, ordenando que ndo tocassem mais
trombetas, “porque a melhor gazela” daquele bosque ja ele apanhara e, tal como o ledo
selvagem que conseguiu a sua presa e pretende desfrutar dela, disponibiliza os seus
homens, argumentando que acompanhara a jovem a casa, abrindo, assim, caminho para
se ‘saciar’.

Nessa altura Estrelinha, apercebendo-se do perigo que corre, fica receosa: o
facto de se fazer de noite no caminho torna possivel a revelacdo do seu segredo e,
eroticamente falando, de transgredir, possibilitando a aproximacéo fisica. A noite é
confidente e, no termo celta do tempo “o comego da jornada” (CHEVALIER 1994:
473), bem como o “simbolo do desaparecimento de todo o conhecimento distinto”
(CHEVALIER 1994: 308), o que comprova o0s receios da personagem feminina.

Também o facto de ndo querer ser visto a levar Estrelinha a casa conduz a uma
leitura que confirma a transgresséo do Principe.

Apesar dos impulsos que dominam o Principe, poder-se-a dizer que se trata de
um jovem digno da Princesa, facto visivel pelo lengco que oferece a Estrelinha, branco e
de seda. Este simboliza a sua condi¢éo real, mas também a maciez e candura, ndo so da
textura do lengo mas, metaforicamente, da sua tez e do seu caracter.

Os encontros repetem-se e sdo combinados no dia anterior, para a mesma hora e
0 mesmo local (“ no mesmo sitio onde ele a encontrara na véspera”), mas 0S equinos em
que seguem passam a ter cores diferentes. H4 como que um desvirtuar das personagens
ou, provavelmente, um comprovar da consumacdo da entrega ocorrida no primeiro
encontro.

Assim, a Estrelinha volta a surgir numa égua, mas agora de cor creme, com 0
nome “Mimosa”. Ja ndo é branca e aparece “com seus arreios de coiro e prata”. OS
arreios poderdo remeter para a ideia de controlo e a prata, que é o principio passivo,
feminino, para a pureza, o desejo, a ansiedade e a excitacdo face ao encontro. Esta
predisposicdo pode ainda deduzir-se pela forma como é referida a sua partida “saltou,
logo, para o selim e partiu a galope, a caminho do bosque™) e, a sua espera “la estava,

numa grande ansiedade”, o Principe.
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“Mimosa” € o que ela devia ser para o seu amado e, mais uma vez, através da
caracterizagdo cromética dos animais, consegue-se o reflexo das personagens. O
Principe chega num cavalo cinzento (provavelmente pela impetuosidade mitigada do
desejo, dada a satisfacdo ja ter ocorrido), com um “lindo gorro emplumado”, 0 que
transmite uma imagem de poder, de dominio, qual galo na capoeira.

Esta ideia de poder é corroborada com o beijo na mdo, ao chegar junto de
Estrelinha. H&, entre ambas, como que uma transferéncia de poder e de energia, uma
entrega.

Nas cores creme e cinzentas poder-se-a também ver a proximidade para que
caminham. Deixando um estado de desejo (quase) incontrolavel, evoluem para uma
envolvéncia mutua que os levard a simbiose total, que s6 sera conseguida quando
deixam de estar em transgressao.

O Principe surgira, ainda, num cavalo branco, no dia em que vai jantar a casa
dos pais da Estrelinha. Aqui, a escolha do branco podera servir de contributo a sua
propria imagem, uma vez que sdo os pais que, oficialmente, lhe poderdo dar a
Estrelinha.

O Principe €, entdo, recebido para jantar e, apesar de esta refeicdo ndo ser
descrita pelo narrador, serve de pretexto para que todos tenham conhecimento das
virtudes da Princesa. Refira-se que comer nunca é simplesmente alimentar-se, pois a
comida exerce enorme poder afectivo e estar a comer equivale a estar num porto seguro,
diz Francesca Blockeel (2001). Deste modo, o prazer de estar a comer compensa e da
calor e é “a hora do almogo, sentado a mesa, entre a Rainha e o Rei” que o Principe
ganha coragem para lhes revelar a sua relacdo e a sua intencdo de casar.

A pureza e castidade transmitida pelo Principe (ao chegar num cavalo branco),
vai ter 0 seu pre¢o, uma vez que ndo pode dar resposta aos impulsos do coragéo e, no
regresso a casa, surge “firme no selim e esporeando o cavalo”, numa noite de luar. Mais
uma vez encontram-se elementos que remetem para os processos fisiologicos da
sexualidade masculina, ainda mais que “o luar parecia leite a escorrer das arvores, todo
entornado no chdo” e “a luz daquele branco luar, dir-se-ia também ter saido dum banho
de leite”, “alvo de neve”. Esta tultima referéncia a neve pode ainda ser entendido como

agua nocturna, “lunar e leitosa, onde a libido desperta” (CHEVALIER 1994: 44).
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Ao contrério das histdrias tradicionais, neste mundo ficcional ndo ha malvados e
0 processo de oposicdo surge da prdpria contradicdo intima da protagonista. A Princesa
Estrelinha mente por recear o seu aspecto fisico e, apesar de se conseguir livrar da
estrela na testa, acaba por se entristecer consigo prépria. O voltar a gostar de si, que é
apresentado pelo facto de contar a verdade, vai trazer-lhe de volta os dotes perdidos e,
consequentemente, o seu estado de beleza e perfeicéo.

Ainda no mesmo texto, a velha “alcachinada” é, simbolicamente, sinal de
sabedoria e de virtude, ideia reforgada pelo peso do “molho de lenha” que traz as costas
e que esconde um conhecimento e uma ciéncia sobre-humana, mas causa perturbacoes,
0 que se relaciona com o espirito e funcbes desta personagem.

Aparentemente, a velha surge como oponente. Trata-se de uma figura que por si
sO é enigmatica, pois surge no meio do bosque ao escurecer €, na sua choupana, ao
observar a libra, canta “com a sua voz rouca que parece mesma duma bruxa”. Revela-
-se, no entanto, apenas alguém com grande sentido de oportunidade e que ajuda a
protagonista a encontrar-se.

A figura desta velha permite, ainda, outras possibilidades de interpretacéo.
Como justificar a sua presenca, a noite, pelo bosque? Servird ela de iniciadora nas
actividades de alcova, tendo ela mesmo proporcionado o primeiro encontro dos jovens?
Se sim, entdo a estrelinha podera simbolizar o segredo que ficou com a velha, pago a
peso de ouro (“mais de trezentas libras”), segredo esse que, ameagado de ser descoberto,
fez com que a jovem ficasse insegura, ndo conseguindo desenvolver os seus dotes. Para
que tal voltasse a acontecer, a devolucao da estrelinha teve de ser bem paga, garantindo,
assim, o sigilo, e, de facto, a velha anualmente passa a receber a mesma quantia
recebida, para além de ter recebido um castelo feudal. A velha parece, pois, encarnar no

conto um saber feminino e pragmatico, muito ligado ao lado material da existéncia.
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3- Quando Autor e Narrador se tocam

O autor parece procurar a felicidade das suas personagens e para tal socorre-se
das mais diversas estratégias. Nao obstante a situacdo politico-social, ele consegue
estabelecer a harmonia familiar e do préprio pais, através da apresentacdo de uma
atitude praticavel na realidade. Tal é verificavel através da leitura de uma obra sua, de
cariz curiosamente politico.

Franklin Joice®, dirigente de uma faccdo politica que defende a linha politica do
Estado, dirige-se a uma casa de proletarios e convence as maes, filhos e esposas ao
apaziguamento, a trégua. Por outro lado, e apesar das personagens apresentarem ligacao
a uma forca politica adversa, o narrador valoriza o caracter dessa mesma personagem,
de forma a justificar as suas atitudes, presentes e futuras. Neste caso, Zé Falcdo® fora
influenciado a ficar ao lado de “Os Laicos e a Seita-Ruiva”. Assim sendo, mesmo
quando muda de faccdo politica, tal surgira como normal, uma vez que 0 seu caracter,
de “nobre cora¢do que uma paixdo idealista, mas inacessivel, desviara do caminho”,
para tal o conduzira.

No seu arrependimento, a porta do tribunal, a sua atitude é justificada pelo facto
de se tratar de uma injustica. Na verdade, tal actuacdo foi motivada pelo facto de ter
sido influenciado por falsos principios de Igualitarismo.

Deste modo, o narrador encontra de forma subtil a justificacdo para a atitude do

partido dos Rubros (transparentemente aludindo ao Comunismo):

(...) a ansia pelo poder é apenas devida a inveja (chorando copiosamente e
sentindo o remorso de ter comungado 0s mesmos pontos de vista dos seus camaradas;
em cujo amago quasi sempre, apenas, um sentimento de inveja ditara a submissdo

contra a legitimidade do Capital, foi que Zé Falcdo escutou a leitura do nobre

82 personagem de A Obra do Mestre Hilario que, apesar de se encontrar na frente politica contréria, se
assemelha a um tal Sérgio Principe. Tratou-se de “um aventureiro, ex-ferroviario e ex-sindicalista, de uma
organizagdo terrorista secreta, a Grande Ordem dos Cavaleiros do Patronato, para a defesa dos “que
tinham a perder”, que, “seguindo os modelos das organiza¢Bes patronais de Barcelona e dos fascistas
italianos, tentou montar uma milicia de comerciantes armados (uma “guarda burguesa” como lhe chamou
O Século), para a luta de rua contra os sindicalistas. Durante as greves de Mago de 1920, Principe tentou
oferecer os seus servicos a policia. Em Setembro de 1922, porém, a organizacgdo sindical rival, a Legido
Vermelha, fez-lhe uma espera, apunhalou-o, e pd-lo fora de jogo”. (RAMOS 1994:606)

% Em A Obra de Mestre Hilario (1928).
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testamento, que tanto dignificava a honrada Memdria do grande capitalista, caracter

exemplar, modelo de virtudes.

A responsabilidade do atentado € relegada para operarios de menor categoria.
Torna-se, pois, notdria a radicalizagdo no apontar de culpados de uma situagdo, tendo
como premissa dar resposta a uma ideologia latente e que seria de todo conveniente que
imbuisse, desde logo, 0os mais novos. Todavia, de forma ténue, o narrador vai deixando
falar o préprio autor, permitindo-lhe mostrar o pais. Metaforicamente € feita a
caracterizacdo do governo e da situacdo politica dos anos vinte, transparecendo a
criacdo de uma nova forca politica como Unica solucdo para a situacao que se vivia, uma
vez que “se dispunha a contrapor uma colossal barreira, um formidavel dique a furia
destruidora™:

E no contexto deste combate — desta guerra civil, mais ou menos larvar, mas
gue ndo excluiu importantes confrontos militares nas principais cidades, milhares de
presos, de deportados e muitas centenas de mortos e feridos — que se deve procurar
entender o sinuoso mas firme percurso de afirmacdo do salazarismo na ditadura, até ao
seu efectivo controle do Estado. (RAMOS 1994: 152)

Esta consciéncia, por parte do autor, da existéncia de duas facc¢des politicas vai
sendo gradualmente explorada, perante “a onda avassaladora, do vendaval pedagogico
que assolava as velas da grande barca da governanca publica, prestes a afundar-se”, tal
como é referido pelo narrador. De um lado estdo “Os Laicos e a Seita-
-Rubra”, que se preparavam para “assaltar o Poder, organizando comicios de
propaganda extremista”, em que se preconizava abertamente a guerra ao Capital, a

Nobreza, a Igreja e a toda a legislagdo em vigor,

no fundo surge personificada “a esquerda do Partido Republicano
Portugués, a Esquerda Democratica os seareiros, os radicais, os alvaristas, em
suma, o conjunto da esquerda republicana mais ou menos jacobina, que, no
curto consulado de Costa Gomes comecara a sofrer as primeiras medidas
repressivas, vai enveredar claramente pela via da conspiracdo revolucionaria
contra a ditadura, apoiada nos sectores mais activos do movimento operario
comunista ou anarco-sindicalista” (RAMOS 1994: 164);
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de outro lado os “Ordistas”, grupo que “se arvorara em defensor dos principios
estabelecidos, da Igreja, das garantias e liberdades individuais” e que se identifica com
“a direita dos partidos republicanos (a Unido Liberal Republicana, de Cunha Leal, o
Partido Republicano Portugués — Anténio Maria da Silva, Marques Guedes e outros)”
(RAMOS 1994: 164). De forma subtil ha uma alusdo as forcas opositoras ao regime,
que criticam a ordem estabelecida através de vozes discordantes, bem como aquelas que
sdo detentoras do poder “- cada faccdo politica tinha a sua espada, a sua tropa de
confianga -, comprometendo a eficacia operacional da conspiragdo” (Ibidem:154). De
forma a agilizar a sua actuacdo, o jornal € o meio escolhido para comunicar, ndo
como“mero exercicio de estilo”, mas como acontecera a 21 de Junho de 1928, em que

se comeca a editar

o0 jornal Revolugdo Nacional, dirigido por tenente Pinto Correia, e funda-se
como forga politica de apoio a Gomes da Costa e com vocagdo de futuro
partido Unico, uma Unido Nacional, onde pontificam os principais prdceres

desta nova geracdo integralista e os seus aliados militares. (ROSAS 1994: 162)

Nesta obra, também Franklin Joice, personagem central, ao iniciar a sua
actividade politica como lider do grupo partidario “Ordistas”, funda o seu jornal A
Ordem”. Por outro lado, e de igual modo Augusto de Santa-Rita fundara o Pim-Pam-
-Pum.

O jornal é o meio atraves do qual se comunica e, tal como para a infancia surge
0 Pim-Pam-Pum, aqui surge “o grande jornal — A Ordem”, que funcionava como 6rgio
principal do novo partido politico, defensor dos principios estabelecidos, da Igreja, das
garantias e liberdades individuais.

Por outro lado, esta personagem, Franklin Joice, esta ligada a figuras de renome
internacional, dois nomes que, curiosamente, se juntam e, remetem para duas

personalidades contemporaneas do autor: James Joice® e Franklin Roosevelt®.

% Nasceu em Dublin, a 2 de Fevereiro de 1882 e morreu em Zurique, Suica, a 13 de Janeiro de 1941,
James Augustine Aloysius Joyce foi um escritor irlandés expatriado, descendente de uma familia cat6lica
abastada, que acaba por rejeitar o catolicismo aos dezasseis anos. Apesar disso, a filosofia de Tomas de
Aquino permaneceu uma de suas fortes influéncias por toda a sua vida.

%5 Nasceu a 30 de Janeiro de 1882, em Hyde Park, Nova lorque e morreu a 12 de Abril de 1945, em
Warm Springs. Georgia. Franklin Delano Roosevelt foi 0 32° presidente dos Estados Unidos da América
(1933-1945), nacdo que recuperou apos a crise de 29, dando condi¢des melhores de trabalho aos
americanos, alcancando metas militares e industriais, levando energia eléctrica e modernidade as regiGes
mais pobres do pais, tragando o destino dos americanos rumo a poténcia que séo hoje.
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Do primeiro estdo presentes os fundamentos catolicos, do segundo sdo notorias
as preocupacdes sociais, na procura constante de melhores condicGes de vida e de
trabalho.

O nome Franklin podera ainda remeter para Benjamin Franklin® um homem
religioso, calvinista, e a0 mesmo tempo uma figura representativa do Iluminismo, que
se tornou o primeiro Postmaster General (ministro dos correios) dos Estados Unidos da
América. Deixou os estudos aos dez anos de idade e aos doze comecou a trabalhar como
aprendiz do seu irm&o, James, um impressor que publicava um jornal chamado "New
England Courant”.

A semelhanca com a personagem referida poder-se-4& prender com a
determinacdo e com o facto de ter trabalhado com um irmdo (numa industria

tipogréafica). Franklin Joice surge como um jovem

(...) forte, um lutador incansavel em cujo espirito a semente da Fé, germinara e
florira, enraizando n’alma uma viva consciéncia e uma vontade de ferro. Nada o
desanimava, o abatia. Quanto mais acesa era a luta, mais ela ainda o tentava e maior era

o dispéndio da sua imensa energia.

Tal como Franklin Roosevelt ou Benjamin Franklin, esta personagem
interessava-se muito pelos assuntos publicos, acabando por levar uma vida ligada a
politica e aos negdcios. Subitamente, foi convidado a formar ministério e a enfrentar um
“inimigo terrivel que ameagcava e punha constantemente em risco a estabilidade
governamental pela fusdo dos dois partidos radicais “A Seita-Rubra e os Laicos”.

A prépria vivéncia do autor pode ser testemunhada quando coloca a personagem
Mestre Hilario, “alheio a toda a Politica” e sendo “apenas o Grande Educador que ndo
permitia dentro da Congregacdo a minima discussao politica, motivo pelo qual era
respeitado por todas as facgdes, nunca inspirando 6dios nem malqueren(;as.”67 De facto,

Augusto de Santa-Rita, querendo, como Mestre Hilario, ser respeitado por todos,

% Nasceu em Boston, a 17 de Janeiro de 1706 e morreu em Filadélfia, a 17 de Abril de 1790. Jornalista,
editor, autor, macom, filantropo, abolicionista, funcionario publico, cientista, diplomata, inventor e
ianque, também um dos lideres da Revolugdo Americana, e € muito conhecido pelas suas muitas citac6es
e pelas experiéncias com a electricidade. Fundou a Universidade de Nova York e a sociedade filosofica
americana com o fim de fomentar a comunicacéo das descobertas entre os homens da ciéncia. Ele ja tinha
comecado a pesquisa da estatica, que o iria ocupar, juntamente com outros temas cientificos, até ao fim da
sua vida (juntamente com a politica e com o0s negécios).

" Em A Obra de Mestre Hilario.
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acabou por nunca tomar uma posi¢do explicita, optando por uma faccdo politica,
ideoldgica ou mesmo estética, a qual, todavia, podera ter estado desde sempre no seu
horizonte: “No intimo, porém, da sua consciéncia, aplaudia a atitude de Franklin Joice e
de seus partidarios aos quais incutia em suas perlengas da Fé, o estimulo e a confianca
precisos para o triunfo das suas atspira(;(N)e:s.”68

O autor transmite, também, uma notavel consciéncia do estado do pais, ao

apontar, de forma metafdrica, a falta da disciplina de Ritmo em Portugal, afirmando que

Em quasi todos os paises cultos da Europa e da Ameérica, existem cursos de
Dicgdo Ritmica, criados por iniciativa particular, onde facilmente se encontram alguns
grandes mestres e alguns notaveis discipulos. S6 em Portugal ndo apareceu, ainda, quem
se lembrasse de preencher tdo importante lacuna, criando uma Escola em que a Ritmica
fosse ministrada por iniciativa particular, sem a sensacdo oficial emanada de um
Conservatorio como o que, a semelhanca das outras nacBes, possuimos mas que se

destina apenas a criar profissionais de teatro: - actores e actrizes.®®

A este propésito o narrador refere Berta Singerman’™ e Margarida Lopes de
Almeida’, nomes de actrizes famosas como exemplos de alguém que ja criou o gosto
pela dic¢ao “langando em chdo, pouco adubado ainda, as sementes da euritmia verbal”.
Nesta metafora poder-se-a visualizar o seu proprio trabalho, embora os agentes de tal
accao sejam femininos.

A forma de mostrar o pais através da correcta forma de agir é constante e,
curiosamente, ainda em A Obra de Mestre Hilario, surge através da idealizacdo de
Portugal futuro.

O narrador comeca, logo no inicio do texto, por dar a conhecer a época desta
historia, dizendo que “decorre no ano de 1960 e estende-se, possivelmente, ao ano
2000.”.

Critica-se de forma subtil o pais de entéo, revelando, no entanto, a esperanca de

dias melhores: “Tornarei pretérito o Futuro; falar-vos-ei como se hd muito tivesse

% Idem.

% Em Os Palhacos.

"% Nome que remete para a actriz Berta Singerman, nascida em 1901.

" Escultora e professora, actriz e declamadora, nascida em 1897. Filha do casal de escritores - Jilia
Lopes de Almeida e Filinto de Almeida, dois dos fundadores da Academia Brasileira de Letras.
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decorrido o ano de 1960. Nao vos admireis, pois, de ndo achardes, ainda, em Portugal,
os melhoramentos morais e materiais que a historia reza.”
E para testemunhar a inexisténcia do que acaba de nomear, o narrador apresenta

de seguida a personagem central:

Esta, talvez, ainda por nascer o protagonista desta novela, - (0 homem
privilegiado que eu quisera ter sido, que ndo sou por falta de mérito e do qual serei
apenas humilde precursor, quando muito,) — o grande educador, o feliz autor duma

admiravel obra nacional.

Deste modo, o autor ndo s6 deixa transparecer o ambiente cultural da época
como reitera a sensacdo de insatisfacdo face ao seu préprio percurso vivencial. Este
sentimento é peculiar e estd presente ao longo de toda a sua producdo literaria.
Concomitantemente, é perceptivel a figura de Augusto de Santa-Rita através da
personagem Mestre Hilario (e registe-se, suplementarmente, a afinidade lexical entre os

apelidos do autor e da sua personagem):

Desde o raiar da sua juventude que, quasi exclusivamente, se dedicara aos
pequeninos, dirigindo periddicos e obras literarias e, principalmente, poéticas, pois
Mestre Hilario fora sempre e era, em teoria e na pratica, na obra e na vida, acima de

tudo um extraordinario poeta de intuicdo genial.

Por toda a obra estdo presentes diversos elementos que nos ajudam a conhecer a
realidade de entdo, bem diferente da de hoje em dia.

Hé referéncia aos fardamentos’® e & forma como, organizadamente, os discipulos
aguardavam a chegada do Presidente, seguido do “seu séquito de ministros e
secretarios”; as criancas entoavam ‘“‘a Portuguesa, em continéncia”, quando recebiam o
Presidente. Por outro lado, somos surpreendidos pela visita do prdprio Presidente a obra
de Mestre Hiléario de Santa-Rosa : “como prova da muita considerac@o e apreco que lhe
merecia a benemérita Institui¢ao” — a Grande Confederacdo Infantil, o que, de forma
graciosa, podera ser uma demonstracdo da dedicacé@o e agradecimento que o chefe de

estado tem pelas grandes obras! Nesta atitude, bem como no convite que Franklin Joice

2 Em A Obra do Mestre Hilario.
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tem para “formar ministério” poder-se-a vislumbrar a figura de Anténio de Oliveira
Salazar, ministro das Financas entre 1928 e 1932.

Como forma de enriquecer o Iéxico e revelando o conhecimento que o autor
tinha das linguas inglesa e francesa, ou apenas como documento do que se falava em
Portugal, encontram-se diversos estrangeirismos, como sejam “écran”, “bureau”, “haut
parleur”, “étagére”, “complot”, “clowns”, “bonet”, “hole”, “maple”ou “chauffeur”.

O tipo de profissdo a seguir, dependendo do interesse pessoal, mas também das
convencdes sociais, esta patente, por exemplo, em Os Palhagos. Quando as palavras de
Pedro aconselham o irmdo Paulinho a mudar de vida, este segue os conselhos. Nao
obstante, nota-se o0 espirito insatisfeito do narrador que, se por um lado parece sentir-se
obrigado a referir 0 senso-comum, por outro lado exalta um desejo de mudanca, de

diferenca, como documenta a passagem que Se segue:

— Confessaste-me ha pouco que eras palhago. Desculpa, meu querido irméo,
mas nao te parece que ser palhaco € uma profissdéo muito feia?! Ora tu possues, por
direito de heranca, metade dos bens que eu administro. Ndo precisas de ganhar a tua
vida a fazer rir os outros. Deixa de ser palhaco e vem viver connosco.

Emtanto, Clara insurgiu-se: - «Entdo que tem la isso?! Paulo é um artista! E
uma arte como outra qualquer! Divertir as criangas!... H4 |4 missdo mais bonita! ...»

Paulo sorriu para Clara que levemente corou, baixando os olhos, e
murmurando com ternura:

- «Muito obrigado, Clara, pela justica que faz ao meu ingrato oficio. Todavia o
Pedro tem razdo. Néo falou por ele, falou por toda a gente, e a Clara falou de si que é
diferente dos outros. Mas 0s outros sé pensam assim quando me ndo ddo palmas. E eu
ndo posso passar sem as palmas dos outros, 0 que me causa uma grande alegria!»

Pedro e Rosa ndo perceberam bem o que ele queria dizer; s6 Clara o percebeu,
sem mesmo se aperceber de que o havia entendido. — (isto é um pouco complicado para

0S meninos mas passem adiante que hdo-de gostar do resto) —

No comentério do narrador é de todo perceptivel a presenca do proprio autor,
Augusto de Santa-Rita, ele proprio um artista — uma presenca recorrente ao longo da sua
obra. A sua atitude vai ao encontro daquela que fora tomada por Sarinha que, sendo
“bacharel e autor de livros de poesia, ndo deixava de ser, em 1911, aos olhos da rica
familia da sua namorada, um “inutil” e “para resolver em parte o problema desta gente

qualificada [...] desenvolveu a teoria de uma nova nobreza, como forma de integrar na
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sociedade o talento e o prestigio.” (RAMOS 1994: 544). Com isto ndo se pretende
afirmar que Augusto de Santa-Rita era um defensor de titulos, os quais tinham sido,
alias, proibidos”, a 5 de Outubro de 1910. O que, de facto, sobressai é o seu gosto pela
arte ao longo da vida.

Por outro lado, tal como acontece na literatura popular, o autor ignora o adulto e
rejeita a necessidade de o cortejar e de obter a sua aprovacdo. O caracter comunicativo
inerente possibilita a estimulacdo da imaginacdo do destinatario infantil (“os meninos™),
conferindo, simultaneamente, veracidade a narrativa para ndo se perder o efeito dos
acontecimentos.

Para além deste aspecto biografico, consegue perceber-se de igual modo a
valorizacdo que Augusto de Santa-Rita d& a arte, bem como o estado a que estavam
votados determinadas manifestacBes artisticas. Diferentes entre os demais, 0s artistas
dificilmente eram reconhecidos, sentindo, por isso, necessidade de se refugiarem no
estrangeiro. A arte era relegada para segundo plano a partir do momento em que
passassem a integrar uma familia dita tradicional.

O mesmo acontece em O Menino Perdido™, onde é notéria a forma como os
artistas eram vistos pela sociedade de entdo. Toninho e sua mée, Rosa, apesar de, por
contingéncias da vida terem sido separados desde cedo, acabam por se encontrar fora de
Portugal, pois “a arte também se aprende, apesar do jeito ser determinante”. Ambos
“artistas” viram-se forcados a deixar o pais em busca de melhores condi¢cdes. A
personagem feminina, no meio do desanimo a que se entrega face a perda do filho, é
convidada por um empresario a integrar uma companhia no Real Teatro de Madrid,
dada a sua voz de soprano; Toninho, que fora criado em casa de uma senhora condessa,
desenvolvera capacidades artisticas e é levado pelo Dr. Jorge Guedes, “governador
daquele distrito - politico de grande influéncia” e grande amigo de um falecido filho da
senhora Condessa, para a Academia das Belas Artes do Porto, primeiramente, e depois

para Franga e Itdlia, como “pensionista do Estado” para concluir os estudos”. Rosa,

73 . . .. . .
“(...) mas a imprensa voltou em breve a abrir colunas sociais, registando casamentos, funerais, festas,

acontecimentos desportivos, onde a “nossa primeira sociedade” passeava os seus titulo e aquilo que os
jornalistas identificavam como “bom gosto” (RAMOS 1994: 544).

" Junho de 1930.

> A semelhanca de Giotto (pintor e arquitecto italiano que foi discipulo de Cinni di Pepo, mais conhecido
na histéria da arte por seu apelido, Cimabue, e o introdutor da perspectiva na pintura, durante o
renascimento), esta personagem é levada para Paris. Por sua vez, é perceptivel a influéncia da figura do
pintor Guilherme Santa-Rita, irmdo do autor, que estudou em Paris.
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ap6s se ter tornado “a grande cantora portuguesa”, ao tornar-Se esposa, “abandonara
para sempre a sua vida de teatro”, enquanto Toninho, apesar de constituir familia, se
torna ‘“um grande pintor portugués”, “pensionista do Estado em Paris”.

Curiosa € a forma como distintamente a arte € vista pelas figuras masculinas e
pelas femininas. Tal como acontece em Os Palhacgos, também aqui é Bernarda que

valoriza os desenhos de Toninho:

Ria Bernarda das garatujas do seu menino, ao contrario do feitor que,
constantemente, o repreendia, alegando o estrago de papel e o tempo perdido, mais bem
empregado, la no seu entender, se ele o aproveitasse ou aprendendo a ler ou ajudando-o
nos trabalhos do amanho e no tratamento da criacao.

- «O «home», ele ¢ ainda tdo pequenino!» Desculpava-0 a bondosa Bernarda,
afagando Toninho, o qual, intuitivamente, corria para o regaco da sua mée adoptiva, que

ele sentia adora-lo, quési, dir-se-ia, como mae verdadeira.

A figura paterna, “em sua crassa ignorancia”, como refere o proprio narrador, chega

mesmo a ralhar com a crianca

- «Hés-de torna-lo um mandrido, um indtil» - ralhava, rudemente, Miguel,
ignorante do alto significado daquela vocacdo incipiente e do seu possivel
aproveitamento quando revelada num outro meio propicio e orientada e guiada por uma

consciéncia culta.

e a afirmar que “ -«Poetas e troca-tintas ¢ tudo gente sem préstimo!»”.

O narrador € omnisciente e mantém uma incursdo progressivamente presente,
decisiva para a tomada de conhecimentos do desenrolar dos acontecimentos, ndo sé
dominando a relacdo entre descrigdo, narracdo e dialogo, como também caracterizando
as personagens, seleccionando os episodios do enredo, sobretudo veiculando os
simbolos e relacionando-os com a propria vida afectiva e cognitiva do leitor. A ligacao
verbal possibilita, ainda, uma articulagéo corrente de acontecimentos.

O inicio da novela Os Bandoleiros € disso mesmo testemunho. Antecedida por
uma carta aos “Meninos Leitores”, nela o narrador identifica a época em que irdo
decorrer os acontecimentos, referindo que a histéria se passou “no ano de mil setecentos

e tal”, época em “que inda ndo existiam entre ndés comboios, vapores, aeroplanos,
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Imprensa, e portanto, o querido «Pim Pam Pum».”, mas sim “deligéncias, liteiras, carros
de bois, berlindas ou no dorso dos elefantes, camelos, muares ou jumentinhos. No
tempo em que imperava o azeite, como iluminagdo...” ¢ em que a familia se reunia
«...ouvindo a Sagrada Biblia ou contando historias veridicas, ndo da carochinha vilva e
do Jodo Ratdo, mas de bandidos e salteadores, que hoje raramente se encontram e que
entao assolavam pelos ermos caminhos assaltando viajeiros.”.

O tom do narrador traduz uma ingenuidade, considerada técnica essencial para a
o efeito de autenticidade do texto: simplicidade estilistica (frases curtas, didlogos
simples, vocabulario relativamente limitado), o que se justifica havendo a adaptacdo da
narrativa ao ponto de vista da crianca e apresentando parte do discurso através dos seus
olhos.

Ainda no que diz respeito ao narrador, é notério o conhecimento que este tem
das personagens e de tudo o que as rodeia, sendo surpreendente o envolvimento que
deixa transparecer ao manifestar-se na primeira pessoa do plural. Deste modo, surge,
por um lado, como verdadeiro espectador; mas, ao mesmo tempo, autor e narrador
confundem-se num so, aparecendo nomeac¢des como “da nossa linda cidade”, “dos
nossos costumes”, ou “os nossos hospedes”. O narrador deixa, entdo, de ser,
momentaneamente, heterodiegético e passa a homodiegético. Note-se que esta
identificacdo/confusdo quando é narrada, por exemplo, a viagem dos americanos pela
cidade de Lishoa™®, pode transmitir a pertenca e o gosto do autor por este local,
facilitando, também, a identificagdo com o narrador e reforgcando o contacto com o
leitor infantil.

O autor ndo consegue anular a sua existéncia, mas, antes, surge como um
verdadeiro flaneur na sua cidade, incutindo ao texto uma certa verosimilhanca, sendo a
sua presenca perceptivel em varios ambientes. A cidade de Lisboa e arredores,

nomeadamente Alfama ou Cascais, sdo ambientes onde as personagens circulam.

® Em A Obra de Mestre Hilario (1928).
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4. Breves observaces acerca do Pim-Pam-Pum

Com a emergéncia de novos cddigos de conduta dos anos 20 e 30, incitada pela
accdo das politicas educativas e culturais dos Estados e pelos préprios mass media -
imprensa, a radio e o cinema - que fornecem a mesma informacdo a toda a gente,
assiste-se a desagregacdo dos referentes culturais tradicionais, havendo uma tendéncia
para a uniformizacdo dos modos de vida. Por seu turno, do ponto de vista social, as
grandes diferencas entre classes diluem-se, ndo obstante alguns antagonismos. “Os
operarios, concentrados nas grandes cidades, eram vistos como uma “massa”, ja mais ou
menos organizada, aparentemente cheia de agravos e sem a reveréncia pelas autoridades
que ainda se julgava tivesse a populagao dos campos.” (RAMOS 1994: 552)

A cultura passa a ser de massas, pertenca de um grande publico trabalhador, sem
grandes exigéncias, mas que gosta de ocupar 0s tempos livres. Implicitamente surgem
trabalhos que implicam pouco esforco de compreensdo, alguma superficialidade e
procuram a novidade, sem perder de vista a inducdo de determinados comportamentos e
valores, ao mesmo tempo que despertam necessidades de consumo.

A pagina impressa assume uma importancia ludica, mas sobretudo assume-se
como elemento pedagogico e formador da identidade pessoal e nacional, facetas a que a

literatura infantil raramente escapa, como refere Natércia Rocha:

E de registar que o pendor pedagdgico deitou raizes tio fundas que hoje, ja no
século XXI, é ainda necessério fazer a defesa do elemento ndo-didactico; a preocupacao

didactico-moralista persiste em asfixiar a obra literaria para criangas, impondo-lhe o

desempenho de fungBes que ndo sdo exigidas ao trabalho literario para adultos. (2001

49)

A literatura surge como meio de evasdo possivel ao proprio quotidiano.
Enguanto os mais cultos se dedicavam a leitura de obras profundas e de maior félego,
onde se reflectiam as angustias da época, as massas preferiam obras que permitissem

sonhar, onde a rapariga encontrava 0 amor eterno com que sempre sonhara e 0 jovem
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um cenario de aventuras. Muitos comegaram a ser difundidos pela radio ou inseridos em
jornais diarios.

De entre o leque de publicagbes, como apresentado no inicio do presente
trabalho, destaca-se 0 Pim-Pam-Pum. Aqui poder-se-do apontar trés grandes grupos,
relativamente ao tipo de textos apresentados, independentemente do género a que
pertencam: um que engloba novelas de cardcter predominantemente realista, relatando
uma época citadina e rural; outro que diz respeito a obras mais didacticas e um Gltimo
que abarca um conjunto de textos com forte recriagdo de contos populares.

Quanto as tematicas tratadas, estas vdo ao encontro do que era entdo
politicamente correcto, das regras da boa educacdo e dos bons costumes, uma vez que,
desde 22 de Junho de 1926, havia sido estabelecida a censura & imprensa’’. Os motivos
aproveitados sdo os da actualidade de entdo: Charlot, King-Kong, as princesas da Walt
Disney.

Por vezes, as tematicas apresentadas surgem coincidentes nos contos, nas
fabulas ou nas composicdes poéticas (por vezes com forte expressdo visual), sendo
mesmo recorrentes, como testemunham os textos “Tipos Lisboetas — O Sota”, “Tipos
Lisboetas — O Barquilheiro” ou “Tipos Lisboetas — O Amolador”, publicados a 26 de
Setembro, 3 e 24 de Outubro de 1928; e a sec¢do intitulada “Tipos populares”,
publicada entre Setembro e Outubro do referido ano.

A producéo do autor dilui-se ao longo dos 15 anos em que esteve a frente desta
publicacdo, sendo mais intensa do inicio até 1932, ndo havendo qualquer publicacao
assinada pelo autor em 1935.

Os desenhos que acompanham os textos, ate 1927, sdo de Eduardo Malta. A
partir dai as ilustracfes passam a ser também de Tiotonio, pseudénimo de Anténio
Cardoso Lopes Jinior’®, e de Olavo Eca Leal.

Ao longo da publicacdo perpassa o intento de ndo se perder a memoria do

passado familiar e a transmissao e perpetuacao de valores.

" «[...] ndo sendo permitida a saida de qualquer jornal sem que quatro exemplares do mesmo sejam
presentes ao Comando Geral da GNR para aquele fim”. A parir do dia 24 a primeira pagina dos
periodicos passam a integrar a frase “Este ntimero foi visado pela Comissdo de censura”. A censura
prévia a imprensa sera oficializada pelos Decretos n°® 11 839 e n°® 12 008, de 5 e 29 de Julho,
respectivamente, institucionalizando-se, assim, um mecanismo de controlo e repressdo que, sob diversas
modalidades, se mantém até a revolucdo de 25 de Abril de 1974. (RAMOS 1994)

’® Anténio Cardoso Lopes Jinior é um dos mais importantes autores e editores da BD portuguesa dos
anos 20.

89



Augusto de Santa-Rita e a criacdo literaria para a infancia

Na maioria dos casos, as personagens das narrativas que singram na vida provém
de uma condicéo social humilde e fora a custa do seu esforco, dedicacdo e caracter que
conseguiram vingar, sendo o seu caréacter digno que os torna dignas da recompensa. E o
caso de Rapina, em Os Bandoleiros, ou de Roque, em De Margano a Milionario.

Rapina’®, apesar da sua origem fidalga, foi criado num grupo de malfeitores e
surge “preocupado, em seu Destino aventureiro e adverso”, sendo a noite a sua
conselheira (“A lua ... projectava no ambiente fantasmagoricas sombras que a
consciéncia recta, embora atribulada de Rapina, surgiam quais vingativos espectros de
remorsos.”).

Apesar da evolucédo destas personagens, verifica-se um contraste entre as figuras
centrais, como a de Franklin em A Obra de Mestre Hilario, e aqueles que os servem,
nomeadamente os criados, ndo s6 ao nivel da deferéncia de uns em relacdo a outros,
como na forma de se apresentarem.

Por outro lado, a distingdo social fica marcada desde logo, até pelos titulos:
Histdria de um Menino Fino e de um Menino Ordinario (1926), O Teodorico e 0 seu
Gerico, (1928) e Quem tudo quer... tudo perde!, Prémio e Castigo — historia dum
gatinho honrado e de um céo ladréo (todos de 1928).

Essa ordem social convém até ser mantida e, para que tal aconteca, o narrador
adverte o leitor, dizendo: “Que os meninos finos ndo desdenhem dos meninos ordinarios
pois estes poderéo tornar-se em meninos finos e estes em os ordinarios”®’. No remate do
conto, encontra-se, pois, uma verdadeira moral.

Ligada a diferenca social, surge a questdo do racismo, nomeadamente revelado
no confronto com a presenca da raca negra, talvez testemunho da realidade portuguesa
da época. A Africa e o Brasil eram os destinos preferidos dos portugueses para emigrar
(RAMOS 1994: 588).

Bataca™, de nome Batos de Polé, garoto de oito anos, que veio de Africa com o
pai de Tatinha, oficial da Marinha, que fora obrigado a trazé-lo, tornou-se a mascote do
novo “Barrio”. Esta pequena informacdo leva a possiveis conjecturas: o oficial fora
“obrigado”, porqué? Por alguma afinidade que os unia? Por ser 6rfao? Ou para uma

tentativa de explicar a vinda de pessoas do Ultramar? Também o tratamento a que €

" personagem de Os Bandoleiros.
8 Em Hist6ria de um Menino Fino e de um Menino Ordinario (1926).
8 Em Bataca e Tatinha (1929).
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sujeito pela crianca da casa € revelador da forma como era acolhido e, de modo
indirecto, pode traduzir a forma como os africanos eram “recebidos”. Nao ¢ esclarecida,
todavia, a forma como as criangas se entendiam ao nivel da lingua, sendo um dado
adquirido que se compreenderam desde logo.

A forma como a personagem é apresentada, na obra Tatinha e Bataca, ou o ar de
surpresa com que um pretinho de oito anos € olhado pelo menino Tatinha podem ser um
testemunho das reaccBes de uma sociedade face a invasdo paulatina de gente bem
diferente. Essa diferenca, por seu turno, reflecte-se no tratamento dado, desde logo, ao
jovem Bataca. Para além de ser tornado a mascote do “Barrio”, é submetido
constantemente a uma humilhagéo verbal, pois é chamado de Borrdo de tinta, Ficéo,
Péripreto, Bombom sadico, Ameixa seca ou Quejandas.

Em contrapartida, ¢ notavel o sentimento que invade a crianga negra “sentia
fluir-lhe a cabeca a referver de revolta, todo o sangue da sua raca escrava de um
preconceito, ndo menos inteligente, e generosa, embora menos civilizada e culta, do que
a raga branca”.

Estas palavras explicitam a ideia de discriminacdo, patente na forma como o0s
brancos tratam aos pretos. A propria caracterizagdo, que continuamente surge, é disso

vivo testemunho:

As orbitas dos seus olhitos vivos, espertos; imensamente expressivos, COmo 0s
do macaquinho que no quintal do Tatinha, servia também de pretexto para que este
fizesse comparagdes vexatorias, amarelavam-se, incendiavam-se e faiscavam como 0s
olhos de um gato assanhado, ou como o céu em dia de trovoada, até que, ap6s um
ribombar de palavras confusas e secas:

«Tigdo ¢ nome de cdo... netinho também ser gente!...» uma chuva de lagrimas

Ihe banhava o rosto..

Contudo, nas palavras do pretinho, contrariamente ao que se esperava pela
descricdo do seu olhar “bélico e aceso”, apenas encontramos uma suplica velada, de
quem ndo quer ser ofendido. A reaccao possivel de um ser indefeso.

Como crianga que é refugia-se num choro copioso que, surpreendentemente, ndo
intimida a crianca branca, antes pelo contrario. Numa “atitude arrogante” ainda o

insulta: “- Nao chores, preto escarumba olé, que ainda te fazes mais feio!”
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De imediato, e numa atitude pedagdgica, o narrador coloca alguém a repreender
a atitude do menino branco. A figura da “bonissima avd”, que por varias vezes surge,
censura a atitude de Tatinha, dizendo que é pecado e suplicando o perddo do neto ao
Menino Jesus e ao Bataca, pois “sendo pretinho no corpo, ¢ tanto como tu”.

A perspicécia flagrante com que o autor representa esta figura, recentemente
chegada a sociedade e bem diferente ao nivel fisico, leva-nos a aventar que se trata de
uma figura que poderia ter convivido com o autor. Por outro lado, € um motivo
recorrente, ndo sO na prosa como na poesia, como tao bem ilustram titulos como “Papim

»82 que, curiosamente aparecem musicados®.

Papando” e “O Preto-Papusse-Papao
Como referido, para além da questdo racista, € marcada também a diferenca
social. Tal acontece por diversas vezes, como por exemplo na Histéria de um Menino
Fino e de um Menino Ordinario (1926). Ja o proprio titulo o indica, como referido, e a
moral que dele se retira parece clarificar o desejo de que essa ordem ndo seja alterada.

Trata-se de uma maxima subtil de determinada camada social e em que o proprio
autor se inclui.

Esta questdo surge por diversas vezes e sera testemunhavel também aquando da
referéncia a distribuicdo de “um grande bodo a todos os pobres”, em A Princesa
Estrelinha, ou quando ha referéncia a diferenca de locais em que a estrelinha é
guardada. Tal referéncia permite uma leitura que ndo deixa duvidas sobre a
heterogeneidade social das personagens: uma vivia na sua choupana, o outro no palécio;
uma carrega um molho de lenha as costas, outro veste “um rico pijama de seda
oriental”’; em suma, uma representa o povo, a pobreza, 0 outro a nobreza, a riqueza®*.

Mas esta dualidade esta presente no préprio mobiliario. O contador de pau-preto,
por exemplo, vem ainda reforcar a ideia de riqueza e de poder desta, ndo obstante o
valor atribuido ao objecto “magico”.

Ainda a presenga do Bobo da Corte, bem como a forma como o “lauto banquete”
decorreu sao motivos que ajudam a caracterizar a opulenta vida real: “para mais de
quinhentos convidados, servidos de cal¢do e libré, iluminaram-se todos os saldes do

Paco"®.

8 Anexos, fig. 14.

8 Anexos, fig. 15 a/b.

8 Ex%s de A Princesa Estrelinha (1951).
& |dem.
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O texto, em si, responde a um problema existencial, ensinando a crianca leitora a
encarar a vida com confianga na possibilidade de enfrentar e resolver as dificuldades ou,
pelo contréario, o sentido antecipado da derrota.

Ao longo dos textos é dada énfase as qualidades morais dos herdis ou heroinas.
Independentemente da raca ou grupo social, o que é visivel € a superioridade de uma
classe/grupo face aos restantes.

As historias surgem imbuidas de uma moral e de carga pedagdgica, sem que a
vertente religiosa seja esquecida. Na producdo poética tal acontece em composi¢des
produzidas como esse intento, como sejam “A Morte de Santa-Maria”, ou noutras em
que, sensivelmente e de forma insistente, o sujeito poético revela a sua indole religiosa.

. ;o . 1 5986,
E o caso de “Péapim Perdido™™":

Passam vinte anos e ao fim

- (Jesus! Como o tempo foge...) —
Pergunto por ele e hoje

Ninguém sabe do Papim!

Quatro lustros ja 14 vao

Sem se saber desse Infante

Que olhava o Mar, de um mirante
Por cima do torredo.

S6 se se pOs a chorar

O meu perdido tesouro,
E se foi atras do choro
Para ndo mais regressar!

Fugir... Péapim ndo fugia! Se assim foi, Virgem Maria,

Morrer. .. também ndo morreu!
Entdo que Ihe sucedeu?!
Por onde se sumiria?!

Como me perdeu a pista

E que me deixa intrigado!

Se andava sempre a meu lado,
Se nunca o perdi de vista!

Virgem Santa, ndo me deixes
Sem o teu doce afago!

S6 se me caiu no lago

Ao dar de comer aos peixes!

Mas se eu fiz vazar a agua
Que todo o lago continha,
E nada!... Virgem Santinha,
Condoe-te da minha méagua!

8 10 de Junho de 1926.

Faze, Santinha do Céu,
Com que eu va atras do meu
Para onde o dele iria!

N&o mais ha-de ser achado
Um menino que se perde?!
S6 se foi em baldo verde,
Pelo cordel pendurado!

S0 se foi no esconde-esconde,

Procurando um sitio a esmo...

Tivesse encontrado um, onde
Se escondesse de si mesmo!

Ou sua propria figura,

Que no seu espelho de aco,
O puxasse por um brago,
L4 para trds da moldural
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O’ meu Deus, quem mo encontrasse! Por toda a parte, em redor,
Como sofrer esta sina?! O procurei, mas em vao!
Sé se foi nalguma esquina Sé se foi no corredor

Que para tras me ficasse! Que mo levasse o Papéo!

Se, por um lado, a religiosidade esta presente, por outra nem sempre € clara a
manifestacdo do catolicismo. No que diz respeito ao casamento, quando Veronica e
Frankin Joice casam, em A Obra do Mestre Hilario, é dito que os noivos saem do
“Templo” e ndo de uma igreja. Trata-se de um homem de estado, ndo havendo ligacéo
aparente entre estado e religido.

Através da andlise desenvolvida, é perceptivel o espirito ludico com que o autor
reveste a sua producdo infantil. Ironias, metaforas ou jogos de palavras sdo alguns dos
processos utilizados para alcancar o seu intento: “desapareceu entre uma nuvem de oiro,
poeira de um meio-dia lindo, ardente, primaveril.”®’; “as gaivotas riscando o azul do céu
e, quando em quando, o litoral de uma ilha entre a bruma de um longinquo horizonte®,
A linguagem cuidada, por seu turno, surge em paralelo com a linguagem popular, como
testemunha a expressdo “para o ver de fel e vinagre”, em Tatinha e Bataca.

Os proprios titulos de contos, fabulas ou de singelas producdes poéticas contém,
de forma constante, a apresentacdo de antinomias. Veja-se 0 caso de Histérias de um
Menino Fino e de um Menino Ordinério.

Através da apresentacdo de dois polos opostos, sem que, obrigatoriamente, um
surja como melhor que o outro, 0 autor explora uma situacdo, apresenta uma
personagem para, em seguida, a contrapor, bem como essa mesma realidade que acabou
de relatar, a personagens e situagdes antagonicas.

Ao longo do trabalho de Augusto de Santa-Rita, € notavel o seu contributo na
construcdo da identidade da populacdo leitora/ouvinte, através de diferentes aspectos,
como a Historia de Portugal, o espagco portugués e a apresentacdo do outro, topicos
definidos num estudo de Francesca Blockeel (2001). Os seus conhecimentos sobre o seu
pais funcionam como ensinamentos para as criangas, permitindo-lhes tornarem-se bons
cidaddos. Por outro lado, toda a reflexdo sobre os fundamentos da identidade veicula a
imagem do “outro”, podendo ser diversos 0s aspectos a ter em conta, segundo Emilia

Traca: a estrutura familiar, a vida e a rotina quotidiana, a religido, o trabalho ou as

8 Em A Obra de Mestre Hilrio (1928).
% |dem.
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relacdes sociais (destino, sorte, origem, lugar de nascimento, lugar de residéncia). No
fundo, perpassa uma ideologia através da relacgdo com a linguagem textual,
corroborando o que refere Gloria Bastos:

(...) os escritores para criangas tomam frequentemente a seu cargo a tarefa de
tentar moldar as atitudes da audiéncia em “formas” desejaveis (para adultos), o que
podera significar, por exemplo, e mais frequentemente, uma tentativa de perpetuar
certos valores ou, por outro lado, de resistir a concepgGes socialmente dominantes e as
quais determinados autores se opdem. E, por meio da linguagem, alia-se um

conhecimento progressivo do mundo,]...] (2002: 41-42).

Pela anélise dos textos do Pim-Pam-Pum, verifica-se que este suplemento
infantil serviu como instrumento determinante para a concretizagdo de tal ideal. O
presente e o futuro colectivos também se podem observar em tépicos como direitos e

deveres do cidadéo, que indubitavelmente se prendem a posi¢oes ideoldgicas.

Ja sentado a secretaria do seu gabinete envidragado, Mestre Falcdo atendia,
agora, o capataz da fabrica.

fa, como delegado de todo o pessoal da fabrica, prevenir Mestre falcdo de que
0 operariado aguardava a chegada do Patrdo Reis para verem satisfeitas as suas
reclamacdes que, se ndo fossem atendidas, os levaria a imediata declaracdo de greve.

Assim que Mestre Falcdo declarou que vinha ja na intencao de lhe apresentar o
relatorio das ditas reclamagdes, soou, subitamente, o sino da fabrica anunciando a
chegada a «Unido Metalurgica» do grande industrial.

Saudando em continéncia civil os operarios que, vagamente comprometidos,
sufocando a preste insubmissdo, mal correspondiam ao afectuoso cumprimento,
Severino Reis atravessou a grande oficina e, subindo uma ampla escadaria, entrou no
seu gabinete.

Pegando no relatério, Mestre Falcdo saiu do gabinete e, ja entre as portas do
«bureau» do grande industrial, em perfilada atitude, pediu licenga para entrar. Com a
habitual despreocupacdo, Severino reis, estendendo-lhes a mdo, em cumprimento
afavel, exclamou com toda a naturalidade: - «Entre Mestre Falcdo, Bom dia!» Mas,
subitanmente, notando-lhe na expressdo um certo nervosismo, acrescentou com
manisfesta anciedade: «- Que ha de novo?!»

- «Novas reclamacdes do pessoal da fabrica senhor Severino. Incumbiram-me
de apresentar a V. Ex.? &ste relatorio... e, estendendo o papel que formulava as novas
exigéncias do seu operariado, Mestre Falcdo, em posicdo de sentido, aguardou o

resultado da sua leitura que ja esperava pouco satisfatério.
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- «Impossivel satisfazer tais reclamacfes que considero absurdo; - respondeu
secamente o grande industrial, acrescentado irritado - «Vejo, com grande magoa, que o
meu pessoal ndo sabe corresponder ao espirito de tolerancia com que o tenho tratado e
abusa da generosidade que sempre lhe diapensei. Nao, terminantemente! Agora ndo
transijol»

- «Cumpre-me participar a V. Ex.2 que, a ndo serem satisfeitas tais exigéncias,
0 pessoal se dispde a fazer a imediata declaracéo de greve».

- Que faca! ...» rematou Severino Reis com certa exaltagdo, emquanto Zé
Falcdo, deixando o gabinete, se encaminhava para a galeria, que circundava a oficina,
onde, debrucando-se, participou a todo o pessoal, por meio de um «haut parleur», a
resolucdo inabalavel do grande industrial.

- «A greve, a greve...!» reboou, em baixo, pela extensa oficina, como um grito
de guerra, o brado insubmisso da maioria dos operarios, que logo irrompeu em hostis
manifestacdes de «abaixo o capital! ..» de «vivas a Seita-Rubra e a Zé Falcdo»

abandonando a oficina.®

Aqui, concretamente, estd bem patente a posicdo tomada pela Confederacédo
Geral do Trabalho, um movimento sindicalista que, em 1928, “numa demonstracéo,
mais das suas insuperaveis fraquezas do que de outra coisa [...], resolveu mesmo
proclamar a greve geral revolucionaria em todo o pais” (ROSAS 1994: 160). Do mesmo
modo, a atitude de Severino Reis® vai ao encontro do que era entdo protagonizado por
Mendes Cabegadas, pois “toda a sua actuagdo vai no sentido de nio fazer valer nem usar
as forcas de que dispGe, de fugir a qualquer preco de todas as hipoteses de confronto e
de buscar sobreviver através de sucessivas cedéncias e compromissos” (Idem),
mantendo-se como “um discreto presidente do ministério” (Ibidem: 161).

Encontram-se diversos modos de expressdo que configuram determinados
pressupostos ideologicos pelo autor. Encontramos a presenca de uma linguagem
proverbial, um registo de lingua que oscila entre o0 popular e o poético, e o discurso
directo, contribuindo para uma melhor compreensdo da personalidade e objectivos das
personagens, bem como para uma maior aproximacao dos leitores as personagens.

E o que acontece, por exemplo, na apresentacdo da novela O Gigante Arranha-

-Céus®:

% Em A Obra de Mestre Hilario (1928).
90

Idem.
%11 de Junho a 13 de Julho de 1939.
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Leitores, o «Pim-Pam-Pum»
Aos mil amiguinhos seus,
sem excepg¢do de nenhum,
hoje apresenta-vos um

novo amiguinho, chamado

o0 Gigante Arranha-Céus,
que tem um grande passado
cheio de mil peripécias.

Os seus feitos e facécias

Por ceto vao causar brado...

Nasceu, em certa manha,

(..)

Sera semelhante o caso de A obra de Mestre Hilario, por exemplo, quando o

narrador apresenta a figura de Mestre Hilario, como modelo a seguir:

Natureza profundamente emotiva, privilegiada complexdo, dotada de uma
imaginacdo prodigiosa, sensibilidade antena, receptora de todas as vibragdes quimicas —
(ai que os meninos ndo percebem isto mas ... passem adiante!) Mestre Hilario era, na
verdade um Espirito raro, um Ente superior, um Ser virtuoso, que 0 génio da Meninice
bafejara, osculando-o na fronte, emoldurada por lindos caracois de neve e alvas barbas

longas, austeras, patriarcais.

De forma surpreendente, e contrariando o que habitualmente acontece, surgem
forcas politicas nos contos infantis e nos textos em geral, que passariam despercebidas
aos inocentes leitores, pela forma como sdo enquadradas e pela moral final que absorve
todo o texto, ndo obstante o clima de hostil, mas que subtilmente vai entrando no
espirito. As personagens surgem, assim, em contraste, até pela forma como s&o
apresentadas.

Era uma vez... O Franguinho Medroso (1928), El Rei Pavéo e El Rei Per( sdo
exemplos de dois lideres em confronto, que brincam com a fragilidade e esperteza de
um “franguinho”, o qual tenta iludir o general aquando da realizacdo de determinadas
manobras de ataque. Aqui, para além de haver referéncia ao servico militar, é

apresentada uma verdadeira movimentacdo bélica, sendo, no entanto, o objectivo
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principal advertir para as consequéncias de qualquer tentativa de fuga ao cumprimento

do exercicio militar. O texto termina mesmo dizendo:

O que este continho reza
é s6 para que se veja
gue nada vale a esperteza

guando manhosa ela seja.

Também na peca de teatro infantil intitulada EI-Rei Papéao (1928), personagens
infantis ajudam a retratar um ambiente de guerra, apesar de, aparentemente, e de acordo
com 0 que o proprio sujeito poético anuncia, se tratar de um sonho de “uma loira
menina’:

Adormece...sonhou!
sonhou ser Princezinha
€ (ue a sua nagao,
decretou, declarou
guerra a El-rei Papdo,

duma nagdo vizinha.”

Nesta peca, soldados a mandado da rainha (“sem olhar para tras!”) partem para
combater o Papdo. Implicitamente estd presente a alusdo a Espanha, seja numa
perspectiva actual, relativamente ao dominio de Franco, ou como reac¢do ao dominio
espanhol do século XVII.

Os valores de Estado estdo, pois, presentes de forma a, desde cedo, serem
incutidos no espirito de quem Ié: neste caso, da crianga. Augusto de Santa-Rita ndo
foge, assim, da missdo candnica da literatura que, ao ser criada, tem em vista educar:
quem agir da forma como Franklin Joice® agiu ter4 a recompensa — boa figura, uma
noiva a altura, com o respectivo casamento de sonho “servido no Avenida-Palace-Hotel,
onde oito criados (...) andavam ja numa azafama, dispondo artisticamente, numa série
de forma de ferradura — augurio de felicidade” e um posto de destaque — primeiro
ministro de Portugal -, rodeado das “mais representativas figuras da alta finanga, das
letras e da politica”, “ de cujo talento brilhantissimo havia ainda a esperar

compensadores triunfos.” De facto, a referida personagem acaba por ser eleita

%2 Em A Obra de Mestre Hilario (1928).
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Presidente da Republica, pelo que surge aclamado, mesmo por quem anteriormente era
contra ele (“Z¢ Falcdo, cuja influéncia politica se transmudara em favor de Franklin
Joice™).

Curiosa € a forma apelativa que as maiusculas incutem na propria face grafica do

texto:

ATINGINDO A MAIORIA DE VOTOS,
FRANKLIN JOICE,
0 nosso querido director,
FOI ELEITO NOVO CHEFE DE ESTADO.
VIVA A REPUBLICA,
VIVA PORTUGAL!®

Deste modo ndo ha qualquer traco de ingenuidade politica no texto,
aparentemente para criancas. Sendo a elas destinado, era lido tambeém por adultos, e esta
seria uma via facil de dirigir também esse publico, face a politica/diversidade ideoldgica
vigente.

Testemunho, ainda, desta perspectiva sdo as palavras do préprio narrador:

(...) a noticia da elei¢cdo de Franklin Joice, para a Presidéncia da Republica
havia sido avidamente lida, ndo s6 por Mestre Hilério e por D. Graziela como por todos
os discipulos que intimamente haviam feito ardentissimos votos pelo triunfo dos seu

antigo internado.

Se, por um lado, sdo notorios os valores do Estado, por outro o bom gosto e a
afirmacdo do que deve permanecer € constante. A forma de vestir, de estar, 0 aspecto
dos ambientes, a descricdo das proprias casas, torna forte o contraste entre a riqueza e
sumptuosidade dos abastados e a miséria dos pobres, documentével através de diversos
exemplos semelhantes aos que se seguem: “Cobertor de 13 contrastante com a modéstia

dos farrapos da sua antiga familia, vestia de malha e seda cor de rosa palida”®*;

Eram ja, quési, duas horas da madrugada. Os quatro saltimbancos entraram,
entdo, para a barraca onde se anicharam como sardinhas em lata ou ovelhas em redil.

Rosa preferiu ficar fora, ao relento, pelo que «Micas» Ihe estendera sobre a relva o

° Em A Obra de Mestre Hilario (1928).
 Em Os Palhacos.
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tapete dobrado em quatro partes, havendo exclamado: - «Fdfa cama te dou! Sé te faltam

lencdis mas isso é que nds nunca usamos!».

[...]
Premindo o botdo de uma campainha eléctrica, a direita duma ampla porta em

madeira entalhada e polida, um criado, de farda azul com botdes doirados, fez-lhe sinal
para que entrasse e indicou-lhe uma porta entreaberta, ao fundo de um corredor, para la

da qual, sentado a uma secretaria-ministro, Rosa imediatamente reconheceu o seu futuro

.95
empresario.

Também a questdo da educacdo é apresentada de forma constante, funcionando,
simultaneamente, como promotora da instrugdo formal.

A Obra de Mestre Hilario alude a “oficina preparatoria do Profissionalismo
Operario”, curiosamente a partir dos 15 anos. Trata-se de uma escola em “que a maioria
dos internatos fazia a aprendizagem dos seus futuros misteres, conforme as aptiddes e
vocagdes demonstradas.”, curiosamente denominada “Grande Confederacdo de Hilario
de Santa-Rita”.

Todavia, educacéo e politica ndo se deverdo misturar:

Mestre Hilario, porém, alheio a toda a Politica, era, apenas o Grande Educador
que ndo permitia dentro da Congregagdo a minima discussdo politica, motivo por que

era respeitado por todas as fac¢des, nunca inspirando édios nem malquerencas.

De forma mais ou menos consciente, assiste-se a relatos de acontecimentos do
Portugal dessa época, deixando transparecer uma voz que comanda a realidade
tipicamente portuguesa de entdo. Ha& notacgdes, inclusivamente, que remetem para
facetas da nossa cultura e/ou vivéncias, como documentam os textos que se seguem,
concretamente a paisagem industrial que circundava Lisboa®™ e uma perspectiva

maternal da arte:

° Em O Menino Perdido.
% «A linha férrea do Estoril, inaugurada em 1889 e electrificada em 1926, fixou populag&o nos concelhos
de Oeiras e Cascais.” (RAMOS 1994: 600)
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Bébé a Janela de um Comboio®’

Corre a paisagem... corre, COITe, Voa... Porém insiste o Bébé,
Ante um bebé de olhar vivo e frenético, Teima numa discuss&o:
Na carruagem de um comboio eléctrico - «V0a, voa, mamd; ndo vés, ndo ves?»

Que vai desde Cascais até Lishoa.
A mama torna que ndo;
............................................... Mas 0 menino ndo cré,
S6 acredita o que vé!
- «Mama, o que é aquilo, aquilo, aquilo,
Que além vai a voar, * ok ox
Cortando o ar?!
Meus meninos

- «Um gasometro, filho; é ali que o gas Muita vez

Se vai depositar; Também mente 0 nosso olhar.

Mas aquilo nao voa, esta tranquilo!» E preciso acreditar
O que a mama vos disser;

- Vba, voa, mam4; ndo vés voar?! Embora estejam a ver
Exactamente

- «Nao voa, filho; é o comboio andando O invez

Que faz

Supor que vai voando Do que ela esteja a dizer;

Tudo que vendo estas!»
N&o sejam como o bebé
Que apenas cré no que Vvé.
Uma mamd nunca mente;
O queeladiz équeé

Zumba-Bumba-Catapumpa!...%

- «Zumba...bumba...catapumba...
Catapumba... bumba... bumba
Té&o-ba-la-140... Ba-la-14o!...»

Lala

Fala,

Né&o se cala,

E P&-ta-pa trapalhdo.

Nisto a mama que esta perto,
Ouvindo em tal desconcerto
Palavras num turbilhdo,
Sem nunca o perder de vista,
Sorrindo, murmura rindo:

- «Ngo é tal um trapalhao;
E poeta futurista!»

7.8 de Junho de 1927.
% 2 de Novembro de 1927.
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E nasua

Continua,

Como um pretinho escarumba
Dancando 14 no setdo:

- «Zumba...bumba...catapumba...
Catapumba... bumba... bumba
Téo-ba-la-130... Ba-la-130!...»

Na obra O Menino Perdido, por exemplo, é possivel, ainda, encontrar alguns
elementos marcantes da sociedade rural dos anos 20, concretamente as consequéncias
da guerra, a viuvez e o estado da salde da populacdo portuguesa®, bem como a

existéncia de amas de leite. O excerto que se segue pode talvez ilustrar esses elementos.

Viuval® e orfa™

, ha manha seguinte & morte do pai, apds o enterro e uma
noite inteira a solugar no regaco da Tia Rosaria do Adro, Rosa Gido pdes-se a pensar na
vida que a esperaria agora. Sozinha no mundo, com um filhinho no colo, Unica
companhia que inda por cima a vinha encher de cuidados, ja sem pinga de leite para o
amamentar, que fazer, que fazer?! ...

Tia Rosaria lembrou: - «A mulher do Ti"Chico da Nora, a quem nascera ha um
més uma menina, faria a esmola de amamentar o dela, emquanto Rosa ndo pudesse
pagar a uma ama mercenaria. E, condoida ao ouvir o pequenino a chorar, cheio de fome,
arrebatou-lho do colo, exclamando a anima-la: - «Confia-me o teu menino. Trago-to j4;

vai mamar!».

(..)

O papa e a mama de Jorginho e de Fina haviam morrido ha seis meses,
vitimados pela grande epidemia conhecida por pneumdnica e que, embora quasi

debelada, estava ainda fazendo algumas vitimas, principalmente em Lisboa.

Ao longo dos varios tipos de texto, e ndo obstante as tematicas tratadas, o que se
verifica é a apresentacdo do tempo diegético segundo uma ordem linearmente

cronoldgica, indo ao encontro do publico a que se destina.

% Em 1918, Portugal fora assolado por uma epidemia de pneumonia.

100 5 seu “nome, ti’Tonio”, “fora obrigado a incorporar-se no C.E.P. — (corpo expedicionério portugués) —
ao encontro do «boches» inimigos” e morrera na guerra.

101 A mae morrera quando ela era ainda de colo e o pai acabara de ser «Triturado no agude!».
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4.1 O Pim-Pam-Pum e o advento da Banda Desenhada em Portugal

Para ajudar a leitura do préprio texto, como ja foi referido, muitos sdo 0s
desenhos que o acompanham, tornando esteticamente apetecivel o objecto livro. A
ilustracdo de um texto é, na verdade, o meio através do qual o leitor, de forma mais
imediata, pode ser cativado. Segundo Miguel Tamen, as ilustracGes de um texto, uma
vez que, por um lado ndo se relacionam com todas as palavras e, por outro, é possivel
ilustrar um texto de varios modos, “s6 podem ilustrar porque suprimem (o inilustravel)
e acrescentam (o seu suplemento)”, dai a enorme forca da ilustragdo que o autor
classifica de “retdrica” (1984: 104).

Nesta linha, um outro género de literatura de evasdo apareceu nos anos 20, a
banda desenhada. Esta ndo se define como uma mera sequéncia de desenhos
comentando um texto. A sua verdadeira natureza reside no tipo de relagbes que une
texto e imagem. O texto, na banda desenhada, deixou de estar sob a imagem, mas no
interior de “baldes” que se inscrevem no desenho e permitem as personagens expressar-
-se directamente entre si. Se a imagem se tornou essencial nao € apenas porque, sem ela,
0 texto seria incompreensivel, é porque o texto se incorpora num conjunto grafico,
exactamente como o0 som num filme.

Esta forma de expressdo artistica de linguagem mista, com os seus cédigos e as
suas regras, pululou no Pim-Pam-Pum e foi facilmente acessivel ao grande publico
porque era publicada em pequenas revistas vendidas a baixo preco, sendo as historias
facilmente compreendidas pelos leitores, uma vez que eram contadas através de
imagens e o texto reduzido ao essencial. O publico jovem e menos jovem aderiu
facilmente aos novos protagonistas destas historias. Pela sua inteligéncia, asticia ou
forca, associada a transposi¢do para o cinema, figuras como a do Tintin, do Super-
-Homem ou da Disney passam, posteriormente, a identificar-se como herais.

Muito antes, porém, dessa fase, surgem neste suplemento infantil as producgdes
daqueles que irdo ficar reconhecidos como os primeiros criadores da banda desenhada
em Portugal: Eduardo Malta, Cottineli Telmo e Tioténio, autores j& mencionados.

Augusto de Santa Rita surge como autor de grande parte dos textos que acompanham
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este tipo de producdo'®, com o pseudénimo de “Papim”. De um modo geral as
tematicas visam 0 mesmo tipo de ensinamento que os restantes tipos de texto inseridos
na publicacdo, merecendo, todavia, uma especial atencgdo, a qual, por razdes de extensédo
e necessario aprofundamento tematico, tera de ficar relegada para um outro trabalho.

O meio social e cultural no qual as ac¢des se enquadram suscitam, ainda, alguns
comentarios. Habitualmente o espaco privilegiado nos livros para 0s mais novos
remetia, quase sempre, para os mais favorecidos do ponto de vista material e cultural.
Contudo, como ja apresentado noutras obras de Augusto de Santa-Rita, nas narrativas
do Pim-Pam-Pum encontramos uma variedade de ambientes e de estratos sociais, sendo,
inclusivamente, dado maior valor aqueles que provém de um meio desfavorecido. Esta
diversidade acaba por constituir um factor positivo que valoriza a propria narrativa, uma
vez que, de forma subtil, o autor consegue fugir ao que o sistema impunha.

Por ultimo poder-se-a4 concluir que a longevidade do Pim-Pam-Pum ter4 como
possivel razao a existéncia de uma forte interac¢ao entre o “jornalista” e os seus jovens
leitores, longamente evocados, além da enorme capacidade comunicativa dos seus

textos e ilustracGes, produzidos pelos melhores talentos da época.

102 \/er anexos, fig. 16.
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Conclusao

Apo6s longas horas debrucada sobre a obra de um autor praticamente
desconhecido, é gratificante perceber como Augusto de Santa-Rita contribuiu para a
formagdo e a socializacdo de um publico infanto-juvenil, permitindo-lhe adquirir
autonomia de escolha e de recusa.

A sua escrita para criangas, apesar de ndo se desviar das normas vigentes, suas
contemporaneas, tenta inovar formal e tematicamente, e, sobretudo, denota o seu
enorme contributo para a valorizacdo da crianga enquanto elemento fundamental da
nossa sociedade. Neste sentido, e dadas as caracteristicas da obra do autor e a extenséo
do seu corpus, optei por uma abordagem que procura combinar a exploracao simbdlica e
a ancoragem historico-cultural das obras.

Revelando-se a formacao da crianga como uma das preocupacdes do autor, sao
notorias as apreciagdes valorativas do narrador sobre o comportamento ou as situacoes
vividas pelas proprias personagens, transparecendo, com certa clareza, alguma
dimensao ideoldgica. Também os proprios tracos de varias personagens remetem para
valores importantes a formacao da crianca. Verifica-se, entdo, que o meio utilizado na
grande maioria das vezes - a linguagem verbal - funciona como estimulo ao
desenvolvimento e formagédo do leitor infantil, permitindo-lhe, simultaneamente, um
conhecimento do mundo, corroborando o que refere Gloria Bastos, “(...) por meio da
linguagem, alia-se um conhecimento progressivo do mundo, da sociedade e de como
viver nela, dos seus costumes, instituicbes e hierarquias, dado que a linguagem g,
reconhecidamente, um poderoso agente de socializagdo.” (2002: 41-42).

As personagens surgem antitéticas, sendo em maior nimero as personagens
centrais masculinas do que femininas. Todas elas sdo jovens e estdo no centro do drama
afectivo e emocional, muitas vezes 0rfas, cheias de beleza e de bondade, principalmente
as femininas e imbuidas de espirito de aventura (mais as masculinas). Estas, para além
de revelarem o seu caracter bondoso ou de se confrontarem entre si, ndo se acomodam a

pobreza e procuram melhorar a sua situacéo.
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Assiste-se a uma promocdo de valores como o trabalho, a educacdo, a
importancia do respeito pelo outro e da disciplina, a lealdade, a coragem, a
camaradagem, a dignidade, a igualdade e a caridade para com 0s mais necessitados. Por
outro lado, é notério o valor dado a arte, sendo o jornal é o meio escolhido para
comunicar.

Ao longo da sua producdo € possivel perceber um tom afavel e comunicativo
com o leitor, o qual, muitas vezes, deixa transparecer uma critica subtil permanente,
sendo curiosa a forma como sugere nomes ou percursos de personagens semelhantes
aos de politico ou artistas, numa busca de raizes e numa constante exaltacdo da
identidade nacional.

No que diz respeito a publicacdo inserida no Pim-Pam-Pum estd também
presente o caracter ludico e o elemento pedagdgico e formador da identidade pessoal e
nacional, visando sempre a ordem social. Elementos como a religido e o gosto pelo
popular também facilmente sdo documentaveis.

Assim sendo, e ndo se desviando das normas vigentes, suas contemporaneas
verifica-se que 0 seu percurso como escritor ndo esqueceu a formagéo e a socializacao
de um publico infanto-juvenil.

A extensa e constante producdo do autor, a criatividade transbordante, a
inovacdo de que foi activo protagonista — nos primordios da banda desenhada, no
pioneirismo do teatro de fantoches, por exemplo — sdo aspectos que cumpre ressaltar na
sua abundante obra literaria para criancas.

De uma forma ludica, mas por vezes extraordinariamente sugestiva e inovadora,
é possivel obter um retrato da sociedade portuguesa do inicio do século XX, bem como
dos seus valores e ideais, que pautaram, de forma multimoda, relativamente ambigua,
mas recorrente, a vida do autor.

Em alguns casos, a flagrante inscricdo dos textos de Augusto de Santa-Rita no
momento historico da sua producdo podera ter sido um factor determinante para que a
sua obra tenha visto, de algum modo, comprometido o dialogo com os leitores da
actualidade. Contudo, textos como A Bolinha Mé&gica, Os Bandoleiros, Os Palhacos e A

Princesa Estrelinha ndo deveriam ter caido no esquecimento.
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Da sua obra se destaca, ainda, a sua producdo poética, a qual imbuida das
influéncias modernistas, simbolistas ou mesmo saudosistas, denotam uma dimensao
literaria assinalavel, permitindo-lhes o reconhecimento através dos tempos.

Serdo estas, em meu entender, razbes mais do que suficientes para que Augusto
Santa Rita possa merecer, longos anos apos o seu desaparecimento, um lugar impar na
Historia da Literatura Infantil — um lugar que, até agora, lhe tem sido inexplicavelmente

negado.
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