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DIRECTORIO DO PATRIMONIO

UMAFONTE DE CONSULTA

O elevado nimero de agentes, entidades, empresas, pro-
fissionais e decisores com actividade na érea da conser-
vacao do patrimonio e da reabilitacdo do edificado tornou
vital a publicacdo de um guia completo que disponibilize e
facilite o acesso a informacGes relevantes: servicos, enti-
dades, produtos e equipamentos.

O Directdrio do Patriménio pretende ser um instrumento
de consulta para todos aqueles que trabalham no sector
do Patriménio Cultural. Dar a conhecer quem séo, o que fa-

AR O QUE PROI

zem e onde estdo é o objectivo deste directdrio. O método
para a inclusdo das entidades e profissionais foi realizado
porinscrigdo. Toda ainformagao obtida® encontra-se orga-
nizada por area de actividade e pode ser consultada atra-
ves do (ndice.

*Tratando-se de uma recolha pioneira deste género no sector, que redine um
grande nimero de dados e apesar do rigor aplicado, qualquer informagao
publicada estd invariavelmente sujeita a alteragges, pelo que ndo invalida a
consulta das proprias fontes ou entidades para a obtengao de informagao
especifica.

AS LISTAGENS DETALHADAS QUE COMPOEM O DIRECTORIO DO PATRIMONIO
ENCONTRAM-SE DISTRIBUIDAS AO LONGO DO ANUARIO DO PATRIMONIO.

Consulte o indice na pagina 6 para encontrar a categoria que procura.

O Directério possui um indice alfabético na pagina 337 que localiza todos as entidades inscritas.
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O ESGRAFITO
NOALENTEJO

SABER VER PARA PROTEGER

SOFIA SALEMA | Arquitecta, Mestre em Conservagio do Patrimdnio Arquitecténico e Paisagistico, Doutorada em Arquitectura
Docente no departamento de Arquitectura da Universidade de Evora | Membro do CHAIA-EU ~Centro de Histéria de Arte e
Investigacdo Artistica, Universidade de Evora | ssalema@uevora pt

RESUMO 0 QUE E 0 ESGRAFITO?

(s esgrafitos sao geralmente conhecidos como

uma manifestaqao exclusiva de certas regioes onde O esgrafito ¢ uma téenica mural que recorre a incisao
aparecem comalguma regularidade e/ou exuberancia, com um estilete metdlico para fazer as linhas de um or-
como por exemplo, 0s esgratitos renascentistas nato, removendo, posteriormente, a camada superficial
italianos, 05 de Praga, 0s de Segévia ou ainda os de da argamassa enquanto esta estd macia de forma a mos-
Jarcelona, Em Portugal, aredescoberta do esgralito trar a coloragio da argamassa subjacente. O resultado ¢
¢, ainda, relativamente recente a semethanga do um expressivo jogo plastico de claro-escuro e de texturas
que acontece comoutras técnicas decorativas/ (baixo-relevo) entre dois ou mais planos paralelos'.
ornamentais. Para além dos conhecidos esprafitos da
cidade de Evora, pudemos, surpreendentemente, (re) Usualmente, no esgrafito o primeiro plano ¢ de coloragio
descobrir a existéncia de esgrafitos de norte asul do branca ¢ textura fina. No(s) plano(s) subjacente(s) utiliza-
territorio nacional, tanto emversoes eruditas como -5¢ UMA argamassa com uma textura mais aspera ¢ co-
em composigoes populares e que a sua utilizagao lorida. Embora esta técnica utilize argamassas coloridas,
ateé chegou a locais de influéncia portuguesa, como o de cromatismo acinzentado através da adigao de carvio
Brasil ou palha cozida, de cor avermelhada pela utilizagio de
Gostarfamos, com este artigo, de dar a conhecer tijolo partido, ou de coloragio amarela/parda através do
e sensibilizar o leitor para o valor arquitectdnico emprego de diferentes tipos de areia, a cor do esgrafito
e patrimonial dos esgrafitos e, sobretudo, para destaca-se, sobretudo, pelos efeitos de claro-escuro obti-
as situagdes de risco neste tipo de patrimonio, dos pelas diferentes texturas ¢ sombras.
enfatizando anecessidade de salvapuardar a sua
autenticidade material 0 esgraﬁto no A[entejo;

os motivos e a ornamentagao
PALAVRAS-CHAVE
Esgrafito, superficie arquitectonica, tecnica O estudo que realizamos sobre o esgrafito no Alentejo’
ornamental/decorativa, argamassa de cal permitiu observar a sua incidéncia geografica ¢ verificar

como ¢ preponderante a sua ocorréncia na cidade de
vora®. O mapeamento dos casos inventariados apresen-
ta uma imagem, at¢ agora desconhecida, no panorama
da arquitectura urbana no Alentejo. Sio poucos os luga-
res que nio tém, ou nio tiveram, este tipo de ornamen-

tagdo (fig. 1).
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I Distribuicdo geografica dos esgrafitos no Alentejo.
Capela Sao Jodo Baptista, Amieira, Nisa.

| Rua do Cardeal, Vidigueira,

No ambito da construgio do corpus do esgrafito pudemos
reconhecer ¢ identificar os motivos utilizados e agrupé-
los em cinco conjuntos: figurativos, geométricos, vegeta-
listas, arquitectonicos e pontuais.

O grupo dos motivos figurativos atinge um grande pro-
tagonismo, durante o século XVI ¢ XVII, associado a
um programa de grotescos. Este grupo, com importante
destaque na ornamentagao interior de espagos religiosos,
reveste, na sua maioria, a totalidade da superficie dos tec-
tos — abobadas e/ou chpulas.

A representagao da figura humana aparece, por vezes,
caracterizada: pela cabega em perfil e integrada num cir-
culo (tendo ou tondi), como no templete em Vila Vigosa;
¢m fondi mas com a cabega em posi¢do [rontal, como as

imagens dos santos na igreja Matriz do Crato; a figura
feminina inscrita em vnl'f:l;unvmns circulares, na capela
de Sao Joao Baptista (fig. 2

; ¢ a ligura humana inteira ¢
de perfil num friso na antiga H(‘ de Elvas,

Neste grupo, incluimos, também as figuras antropomanfi-
cas - hibridas, meio humanas, meio vegetais ou animais -
muito comuns nestas ornamentagoes de grotescos. Existem
exemplos na igreja de Santa Cruz, em Almoddvar, na igreja
Matriz do Crato, na capela de Sio Jodo Baptista, na Amici-
ra. Neste grupo incluimos, também, os anjos, os querubins,
as cabegas aladas, as mascaras ¢ mascaroes que aparecem
por exemplo no templete de Vila Vigosa, na igreja de Santa
Maria, em Marvio, na igreja do Espirito Santo em Arron-
ches, na igreja de Sao Francisco em Portalegre e na igreja de
Santa Cruz, em Almodovar.

Os animais ¢ os seres [antasticos sio sempre figuras mui-
to apelativas como os ledes, no brasio da igreja de San-
ta Gruz, em Almodovar; os grifos, na igreja Matriz do
Crato; os unicornios ¢ golfinhos na capela de Sdo Jodo
Baptista na Amieira do "Tejo; o galo na rua de Evora, em
Portel; os caes, os cavalos alados, os peixes, os papagaios,
a cobra e as catatuas, em Fvora; os passaros, na Vidiguei-
ra (fig. 3) ou os dragoes na igreja de Nossa Senhora da
Redonda, em Alpalhio ¢ em Monsaraz.,

Este grupo assume nio sé uma importante expressio es-

tética ¢ artistica como, também, um destaque na relagio

entre a ornamentacao ¢ a arquitectura. Neste contexto, de
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relevo artistico, gostarfamos de destacar o Cristo cruxifi-
cado, posto a descoberto, na igreja de Nossa Senhora da
Esperanga, em Castelo de Vide (fig. 4). A posigio [rontal
de Cristo, a liberdade do trago, a precisio e delicadeza dos
pormenores, como as linhas que definem os masculos, a
expressao facial, os drapeados da roupa, os contornos dos
cabelos ¢ da barba demonstram uma qualidade téenica
» artistica extraordindria deste esgralito. A dimensao da
imagem de Cristo, muito proxima do tamanho real do cor-
po humano ¢ o facto de ter sido desenhado directamente,
pelo artista, em cima da argamassa fresca, onde nio sio
perceptiveis as subdivisoes do trabalho em giornata, pres-
supoem uma grande rapidez de execugio, confirmando o
excelente dominio da téenica e um perfeito conhecimento
dos materiais. Estas caracteristicas lazem deste esgrafito
um caso inico merecedor de um estudo especifico.

Os motivos geométricos surgem num niamero significativo
de casos. Neste grupo incluimos todos os motivos elabora-
dos com o auxilio do compasso ¢ da régua e/ou esquadro.

I frequente encontrar motivos bascados no circulo, em com-
posigoes mais ou menos eruditas, que podem ter dimensoes
diferentes, e/ou que se baseiam na divisio do circulo em
flores de quatro pétalas ou em rosetas/flores de seis pétalas.
Sao exemplos o convento da Saudagio em Montemor-o-
-Novo; a igreja de Nossa Senhora do Loreto, em Jurome-
nha; a igreja de Santa Clara do Sabugueiro, em Arraiolos;
igreja de Sao Marcos de Gafete, no Crato; a igreja Matriz
de Mértola; a igreja paroquial de Vale de Vargos, na rua dos
Mercadores, em Avis; na rua da Cruz, em Flor da Rosa, no
castelo de Mourdo; na igreja Matriz em Vila Nova da Ba-
ronia; ¢ em Alcigovas, as igrejas da Misericordia, Sao Fran-
cisco, Sao Geraldo (fig. 5) ¢ Sio Pedro, entre tantos outros.

Os motivos do quadrado e do rectingulo sio também
muito frequentes, ora aplicado individualmente, ora for-
mando composigoes por subdivisao, utilizando as suas
diagonais, ora sobrepondo-os ¢ formalizando quadriculas
de rectangulos ou quadrados. Tanto o quadrado como o
rectangulo - paralelogramos de quatro lados com angulos
de 90" - sao os motivos mais simples ¢ mais frequentes. O
namero nao ¢ tao elevado porque excluimos deste grupo
os revestimentos esgrafitados que imitam a alvenaria re-
gular com motivos rectangulares ¢ quadrados’. Existem
também os motivos em losango ¢ os espinhados, como na
rua das Portas da Deveza, em Portalegre, na igreja de Sao
Brés, em Evora, ¢ na casa da inquisi¢ao, em Monsaraz.

No castelo de Campo Maior ¢ na igreja de Siao Bris, em
Belver, aparecem composigoes mais ou menos comple-
xas, combinando os diferentes motivos, designadamente,
os circulares e os paralelogramos.




A preferéncia pelo uso destes motivos de simples geo-
metria obedece a virias razoes nomeadamente a sim-
plicidade do seu tragado, a acessibilidade do motivo, a
possibilidade de articular com motivos mais complexos, a
lacilidade de execugio onde a puntata ou giornata fica pou-
co pereeptivel pois coincide com os motivos ornamentais.

Ciontudo, no corpus do esgrafito no Alentejo, o motivo
que tem maior representatividade, ao longo dos tempos,
¢ o vegetalista, onde predominam as gravinhas, as folhas,
as flores, os caules e pontualmente as cestas de frutas ¢
flores (fig. 6). O tragado ondulante e enrolado dos caules
predomina, servindo ora de linha directriz da composi-
o, ora de eixo de simetria, ora dividindo o espago em
compartimentos destinados a outras figuras ou elementos
da composi¢iio, ora ainda, para relacionar entre si os ou-

tros temas da ornamentagio (fig. 7).

"Tal como na pintura mural ou no estuque, o esgrafito tam-
bém ¢ utilizado para imitar ¢ simular elementos da arqui-
teetura realizados noutros materiais. Este tipo de revesti-
mento de fingido em esgrafito foi incluido no grupo dos
motivos arquitectonicos, Geralmente o revestimento em
esgrafito de imitaciio de alvenaria é realizado na técnica
de wma s6 camada®, embora surjam pontualmente casos
realizados com duas camadas. O processo mais simples ¢
desenhar uma quadricula de rectingulos, que ¢ alternada-
mente esgraliada, como na igreja de Sao Bris, em Lvora,
na ermida de Nossa Senhora da Represa, em Vila Ruiva,
na porta de Sdo Pedro, em Elvas ¢ na casa da Inquisicio
em Monsaraz (fig. 8). Um conceito muito proximo é a uti-
lizagio de duas linhas paralelas numa quadricula imitando
um paramento de alvenaria com junta tratada, como na
igreja de Francisco de Assis (fig. 9) ¢ na de Nossa Senhora
do Loreto em Juromenha, entre tantas outras. Frequente-
mente este tipo de revestimento ¢ aplicado s6 nos cunhais
¢/ou contralortes da construgio, por vezes em combina-
¢io com a pedra propriamente dita,

Observamos, também, um revestimento de imitagio da
alvenaria de ponta de diamante, na capela do Espirito
Santo, em Marvio. Este processo mais complexo, que
simula o relevo da pedra, através da utilizagio das diago-
nais dos rectingulo e/ou quadrados ¢, também, revela-
dor das tendéncias renascentistas®,

No grupo dos elementos pontuais incluimos as inscrigoes
ou as datagdes em cartelas ou [risos, as cruzes ¢ os brasdes
que surgem pontualmente numa fachada para marcar e
registar um acontecimento. Sao exemplos: as inscrigdes na
capela de Nossa Senhora d’Entre Aguels, em Awvis, na er-
mida de Nossa Senhora do Pilar, em Belver, no convento
de Sao Francisco, em Montemor-o-Novo, na rua Manuel
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4.greja Nossa Senhora da Esperanga, Castelo de Vide.
5. Convento da Saudagao, Montemor.

6. Largo Luis de Camées, Evora.

/. Terreiro 5. Jodo de Deus, Montemor-o-Novo,

8. Casa da Inquisigdo, Monsaraz.

9.lgreja de S. Francisco de Assis, Juromenha.
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do Olival, em Evora ¢ na rua de Evora, no Redondo; as
cruzes na rua Iria em Sao Marcos do Campo e na igreja
de Santa Cruz, em Almoddvar; os brasoes, na antiga S¢
de Elvas, no Largo Afonso 111, em Gravio, Ourique ¢ no
castelo de Mourdo, Sublinhamos a frequéncia com que
muitos destes apontamentos aparecem nas chaminés.

SUBVERSAO DA TECNICA

Uma das principais conclusoes do nosso estudo traduz-se
na dificuldade em encontrar um esgrafito exterior que niao
tenha sido pintado, isto ¢, que mantenha o aspecto original,

Na maioria dos casos os esgralitos exteriores foram su-

jeitos a tantas acgoes de pintura, que se torna quase im-

perceptivel compreender o contexto ornamental da sua
utilizagao. Camadas exageradas de pintura escondem a
superficie mais ou menos ornamentada, alteram a tex-
tura e a cor original do esgrafito, anulam as linhas de
incisao e de corte do desenho ¢ ocultam os pormenores ¢
detalhes do esquema compositivo.

A consequéncia imediata dessas ac¢oes de pintura acriti-
ca ¢, para além da subversiao da téenica de esgrafiar com
implicagoes directas na imagem do edificio ¢ do conjun-
to urbano onde este se insere, a deturpagio artistica do
esgrafito, com alteragio e/ou ocultagio do detalhe na
ornamentagio (figs. 10 ¢ 11). Este fenémeno, muitas
vezes associado a uma ecre-mania de pintar ¢ emoldurar
fachadas e viios, que ultimamente se transformou numa

“moda”, mais erudita por assimilagiio acritica da interven-

¢ao realizada na Praga do Giraldo, em Evora, de pintar
vulgarmente de cor creme/beje tem desprezado toda a
riqueza cromatica da arquitectura no Alentejo.

Por exemplo, o caso do esgrafito no antigo Paco dos Bis-
pos Inquisidores em vora ¢ revelador de uma pritica
acritica, continuada, de pinta-los. O friso esgrafitado
foi tantas vezes pintado que se perderam o relevo e os
contornos do ornato, numa parte esta pintado com o
desenho a branco ¢ fundo amarclo ¢ noutra parte estd
pintado de modo inverso, isto ¢ [undo branco ¢ motivo
amarelo. Além da pintura, a alteragio da cor de fundo
para branco ¢ uma subversao da téenica de esgrafitar, em
que um fundo mais escuro da relevo e volume ao ornato.

“mbora existam casos exemplares de boas priticas em
esgrafitos, como na rua 5 de Outubro, em Evora (20007
ou na antiga Sé de Elvas (2005-06)", continuamos a ob-
servar um desconhecimento sobre o esgrafito, que mui-
tas vezes se sobrepoe a um estado de ignorincia sobre
as superficies decoradas, resultando em intervengoes de
conservagao ou de “recuperagio” inadequadas, que cau-
sam uma perda dos testemunhos ¢ valores dos edificios

historicos (figs. 12 ¢ 13).

POR QUE E COMO CONSERVAR
OS ESGRAFITOS?

Nas altimas décadas, questdes como o significado e/ou
valor assumem grande protagonismo no ambito dos ob-

jectivos da conservagio do patriménio”. Na nova teoria da




conservagdo Salvador Munoz' sublinha, que para além do

conceito de valor — dois outros conceitos — uso e fungio
sao essenciais no processo de valorizagio e conservagao

do patriménio.

A resposta a questao porgué conservar os esgralitos divide-
-s¢, entdo, em duas: Qual o significado ou valor do esgra-
lito? Qual o seu uso ¢/ou lungao?

Os resultados da investigagio que desenvolvemos de-
monstraram que o esgrafito foi utilizado na arquitectura,
no Alentejo, ao longo dos tempos, para enfatizar ou ex-
pressar uma inten¢io comunicacional, com ou sem ca-
ricter simbolico. O esgrafito assume, enquanto reboco,
nao s6 uma fungio de protecgio, mas também, enquanto
ornamento, uma fung¢io de comunicagio, associado a

uma intengio ou uso expressivo.

Nalguns casos, designadamente de motivo figurativo, o va-
lor artistico do esgrafito ¢ evidente, como na igreja de Nossa
Senhora da Esperanga, em Castelo de Vide, no templete em
Vila Vigosa, na igreja de Santa Cruz, Almoddvar e na igre-
ja Matriz do Crato (fig. 14). Contudo, existem iniimeros
exemplos de revestimentos esgrafitados, por exemplo, que
imitam a alvenaria, sem qualquer valor artistico, mas que
mantém a sua fung¢io de comunicagio ¢ de ilusao, caracte-
risticas da ¢poca como na igreja de Sao Francisco, em Porta-
legre, na igreja do Espirito Santo, em Arronches ¢ na capela
do Lspirito Santo, em Marvao. O esgrafito, nestes casos,

' ho contexto

assume uma fungdo, também, de identidade
da historia da arquitectura, designadamente como manifes-

tagdo estética, artistica ¢/ou cultural de um tempo.

10. Rua 5 de Outubro, Os Ledes, Moura.

11. Rua do Calvario, Redondo.

12. Rua 5 de Outubro, Evora (apds intervencao).

13. Rua 5 de Outubro, Evora (antes da intervengao).

14. lgreja Matriz do Crato.

Porque nao tem sido dada a devida importancia a este
tipo de revestimentos? Qual o scu signilicado ¢/ou va-
lor no contexto da arquitectura portuguesa? Porque so
¢ reconhecido valor aos esgrafitos quando estes apresen-
tam caracteristicas significativamente artisticas, como os
motivos figurativos? Acreditamos que a resposta a estas
questoes esteja no reconhecimento do esgrafito como
algo separado da arquitectura, isto ¢, como uma [ormula
decorativa aplicada & arquitectura. Contudo, os resulta-
dos deste estudo demonstram que o esgrafito, enquanto
ornamentagio, nao ¢ uma operacao exterior a arquitec-
tura, mas sim parte integrante ¢ indissociavel do espago.
Esta indissociabilidade também ¢ expressa lisicamente na
matéria da arquitectura (o reboco) enquanto marca orna-
mental sobre o seu suporte.

Defendemos que o esgrafito ndo ¢ um objecto separado
da arquitectura que o produziu, assumindo, em articula-
¢io com a arquitectura, a fungio de protecgio das estru-
turas ¢ a fungio de comunicagio ¢ de CXPressiao artistica,
simbolica e/ou de imitagao.

Se a necessidade de conservar um edificio, um monu-
mento ou um conjunto arquitectonico em geral ¢ reco-
nhecida social e culturalmente, este reconhecimento deve
ser estendido ao esgrafito enquanto parte integrante da
arquitectura.

Relativamente a segunda questdo, como conservar os cs-
grafitos, sublinhamos que o trabalho de conservagao e
restauro (a intervengio) assume aqui algumas caracteris-
ticas particulares, [ace 4 necessidade de articular diferen-
tes exigéneias, Por um lado, satisfazer a instincia conser-
vativa do testemunho cultural, com todas as implicagoes
que isso comporta. Por outro, a manutengio do objecto
ou parte deste, de modo a que possa continuar a desen-
volver a sua fungdo, com beneficio para a conservagio

geral do objecto. L, por Gltimo, a necessidade de produ-

zir intervengdes ndo deturpadas em relagio a imagem do
edificio e do espago urbano em que se insere',
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A questio mais preocupante nio ¢ ComMo CoNservar os cs-
gralitos que mantém o seu acabamento linal, pois estes de-
vem ser objecto de uma accio de conservagio ¢ restauro,
mas sim, o que fazer aos inimeros esgrafitos que se encon-
tram pintados ¢ cujo valor enquanto objecto nio ¢ signili-
cativo, mas que assumem uma ung¢io ¢ um protagonismo
na arquitectura ¢, em alguns casos, na estrutura urbana,

Deve o esgrafito no exterior das fachadas ser tratado como
uma pintura mural, com valor artistico, ou como um re-
boco historico ordinario? A resposta a esta questiio nio ¢
evidente. Mesmo que a actual cultura da conservacio ¢
restauro assuma como adquirida a condicio sime qua non de

conservar a II'I:IT.(“I"]E!. como testemunho cultural.

Iim Segovia, a resposta a esta questio passou por uma
opgio politica e urbanistica. A dimensao dos fenémenos
de degradacao dos rebocos esgralitados levou o munici-
pio a promover algumas iniciativas de financiamento para
remover infra-estruturas das fachadas ¢ restaurar/conser-
var as superficies esgrafitadas. Quando visitimos Segovia
constatamos que grande parte das fachadas [oi recuperada
» apercebemo-nos do reconhecimento pela populagio da
mais-valia das superficies arquitectonicas esgrafitadas en-
quanto valor patrimonial ¢ identitirio da cidade. Observa-
mos, ainda, com alguma frequéncia que, na recuperagio
das fachadas, a opgao foi refazer os esgrafitos (muitas vezes
deixando uma janela no reboco novo para ver o anterior).
Iista estratégia teve consequéncias na recuperagio das fa-
chadas, com resultados directos sobre a reabilitagio dos
edificios historicos. No entanto, em muitas das interven-

coes onde se optou por refazer o esgrafito, houve perda

do detalhe, nivelamento do motivo ¢ um aumento da si-
metria. Este facto ¢, também, assinalado por Maria de los
Angeles' que descreve alguns casos representativos destas
alteragoes, Segundo a autora, houve casos onde se consta-
tou uma perda da sobreposicao de linhas do motivo que se
cruzavam com outras, criando uma sensagio de tridimen-
sionalidade no esgrafitado. O novo motivo torna-se mais

plano ¢ mais estatico.

Sera esta uma opgao valida para algumas cidades como
Svora, Montemor-o-Nove ), Sousel, Avis, Mora, Arraiolos,
Redondo, Moura, Serpa ou Vidigueira, onde o nimero
de edificios esgrafitados tem expressao urbana? Um dos
argumentos a favor da reconstrugao ¢ o facto de que na
maioria dos esgraflitos, embora estejam pintados, o de-
senho dos seus temas ¢ perfeitamente reconhecivel ou
perceptivel sob luz rasante. Outro aspecto a ter em consi-
deragio ¢ a relagio custo-beneficio, uma vez que o custo
de remover as camadas de pintura pode ser excessivo lace
ao mau estado de conservagio em que se encontra o es-
grafito ou até face ao valor do esgralito.

Mas existem intmeros argumentos contra a reconstri-
G0, que se aproxima muitas vezes da falsificagio ou do
pastiche, correndo, ainda, o risco de ser realizado com ma-
teriais nao reversiveis. Perante os resultados do inventi-
rio, reforga-se a ideia de que uma acgdo de conservacio
dos esgrafitos deve ser uma proposta integrada, devendo
constituir-se como um todo e ndo apenas como um so-
matdrio das diversas intervengoes pontuais. Defendemos,
ainda, a ideia de que niao hi uma solugio estandardiza-
da, pois cada esgrafito ¢ um caso, sendo [undamental que
a solugao escolhida seja informada e participada.

I inaceitavel que hoje continuem a ter lugar intervengoes
sem critério informaclo, justificado e lundamentado e que
se deixe destruir ou se opte pela pintura dos esgrafitos. Na
maioria dos casos estas op¢oes sio imputaveis sobretudo,
a inexperiéncia ¢ ao improviso, tanto operativo como de
projecto. Este problema deve sery antes de mais, aborda-
do através da sensibilizacio de todos os intervenientes,
pois 0 ¢xito das intervengoes sobre esgralitos dependem
niao 5o do conhecimento prévio do objecto ¢ da profun-
didade desse estudo (projecto de conservagio), mas tam-
bém da cultura dos operadores, dos projectistas ¢ dos
urbanistas. Consequentemente, para uma crescente qua-
lificacio das intervengoes nos esgrafitos, ¢ fundamental
nao so sensibilizar ¢ co-responsabilizar os varios agentes
mas, também, exigir a qualificagio de profissionais para

as executarem',

Perante a velocidade de alteragiio e destruigiio do esgrafito,
parece-nos urgente implementar medidas preventivas que
interrompessem o processo de alteragio, nomeadamente
proibindo a pintura dos esgrafitos ¢ simultancamente pro-
mover iniciativas sustentaveis que revertem em benelicios
perduraveis nao so culturais ¢ patrimoniais, como também
cconomicos. I indispensavel, ainda, a implementagao de
politicas de salvaguarda e accoes de divulgacao e sensibi-
lizagao. O impacto destas acoes dependerd também da

participaciao ¢ envolvimento da sociedade civil.
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