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Resumo

Este trabalho analisa a forma como o museu refere o sagrado: como expri-
me o pensamento imaterial € os sentimentos religiosos e como sio referen-
ciados os objectos littrgicos e devocionais numa apresentagio museoldgica.
Para isso, circunscrevemos a abordagem 2 realidade que nos € mais préxima,
focalizando a musealizagio de objectos do culto catélico em contexto por-
tugués. A metodologia de investigagio pressupde a pesquisa histérica e o
estudo de caso, baseados nos métodos de anélise da histéria e da sociologia
da arte, numa abordagem interdisciplinar que analise o tema sob os vérios
aspectos da arte, histéria, museologia e estudos religiosos.

Na museologia da arte religiosa, distingue-se a seguinte tipologia: museus
e tesouros de iniciativa e tutela eclesidstica; museus de arte com colecgbes
de objectos religiosos; museus de religido sem tutela eclesidstica.

Em Portugal, o processo evolutivo das institui¢des museolégicas com ob-
jectos religiosos teve inicio ap6s a amortizagio dos conventos e respectivos
espdlios, em 1834: primeiro, os museus nacionais, em que destacamos o
Museu de Belas-Artes (actualmente Museu Nacional de Arte Antiga), que
se organizou e desenvolveu entre os finais do século x1x e inicios do século
XX; quase em simulté‘meo, a musealizacdo dos tesouros eclesidsticos, como os
de Coimbra ou Viseu, providos de equipamentos museogréficos e sistemas
de conservagio e seguranga; a criagio de museus regionais, como em Aveiro
ou Evora, permitindo uma maior aproximagio dos espélios aos seus locais
de origem, ap6s as leis republicanas de 1911; um longo e irrelevante perio-
do marcado por algumas exposicdes temporérias de arte sacra; e, na Gltima
década do século xx, um periodo de renovagio museolégica no dmbito da
arte religiosa, protagonizado pela hierarquia eclesiastica que promoveu va-
rias exposi¢Oes com objectivos pastorais, como tem sido recomendado pelo
Vaticano.
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A diferenga que a prevaléncia do valor artistico ou religioso implica no
programa museogréfico regista-se, antes de mais, na organizacio dos acer-
vos: no museu de arte, as alfaias litGrgicas integram-se nas secgdes de ou-
rivesaria e joalharia, enquanto os paramentos se incluem na secgio dos
téxteis; no museu de religido, este espélio tende a organizar-se de acordo
com a funcionalidade litargica.

O museu actual preocupa-se com a exposi¢io dos dados imateriais e a
recontextualizagio do objecto em relagio & anterior funcio sagrada, come-
¢ando a considerar tanto o contexto, a fungéo e o significado quanto os seus
aspectos materiais, formais e histéricos.

A arquitectura‘ e o equipamento museogrifico constituem a primeira
estratégia para anunciar o significado do objecto, mas é a documentagio
textual que o apresenta ao visitante da exposigio. O objecto prevalece, pelo
que o espago envolvente se apresenta neutro e a informagio € sintética e
subtil na proximidade da exposigio, tornando-se mais profusa 2 medida que
se afasta do percurso, acompanhando o visitante para 14 do museu. Neste
aspecto, as novas tecnologias permitem ligar o espélio aos mais diversos
campos do conhecimento: o museu pode providenciar-lhe toda a gama de
significados e estabelecer no espago virtual conexdes com o lugar de origem
e com objectos similares ou afins. O estudo do objecto religioso encontra
aqui uma vantagem crescente, ao permitir a sua apropriagdo sem risco de
o profanar. ‘ ‘ B - ‘
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1 - Introdugéo

“Haver4 na terra algo sagrado ou algo que nio o seja?”
Jorge Luis Borges *

Discorrer acerca da musealizagdo do sagrado implica averiguar se o sagra-
do pode ser e como deve ser musealizado. A este enunciado cabe uma dupla
abordagem: tragar ao longo da histéria da museologia o panorama da reco-
lha e exposicdo de ideias e objectos referentes a religido e a prética religiosa;
analisar as técnicas de que o museu dispde para uma correcta apresentagio
e interpretagio das particularidades do espdlio sagrado, litirgico ou devo-
cional. Para esta abordagem, h4 que circunscrever o tema, aproximando-o
da nossa realidade mais préxima. Desse modo, limitar-nos-emos ao ambito
da expressdo catélica ao longo da pratica museoldgica em contexto portu-
gués, desde a época dos tesouros medievais as exposigdes da tltima década
do século xx.

A narrativa acerca da hlstérla da museologia passa por esta questio ful-
cral: o sagrado é musealizdvel? v

A musealizagdo do objecto religioso é actualmente encarada como uma
das solugbes mais eficazes para a preservagio do espélio desafecto por ra-
zbes politicas, pela evolugio da histéria das mentalidades e respectivas alte-
ragbes do gosto e da sensibilidade — entre o exagero e a ostentagio decora-
tiva e o despojamento dos espagos — ou pela renovagdo da pritica litdrgica.
Mas, até ao enraizamento deste conceito, houve um longo e lento percurso

"a configurar a exposigio de objectos religiosos em espagos litlrgicos ou mu-
seolégicos.

Ter4 sido precisamente em torno dos objectos ligados ao culto que se
elaboraram os primeiros ensaios paramuseoldgicos, enquadrados pela expo-
sicio solene das reliquias dos santos. A apresentagio destes objectos e do

* BORGES, Jorge Luis — O livro de areia. In Obras completas. Lisboa: Teorema, 1998,
3.°vol,, p. 20.
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conjunto de alfaias preciosas que constitufam os tesouros eclesisticos me-
dievais funcionou, desde os primérdios, como um acto litirgico, que caber4
aqui referir pela semelhanga com a acgdo museolégica, fazendo remontar
o ambito deste trabalho a épocas anteriores ao aparecimento dos museus.

A intervengio da Igreja no fenémeno coleccionista, que antecedeu a ins-
tituicdo do museu com a estrutura que hoje lhe atribuimos, justifica tam-
bém a referéncia a actividade pioneira de alguns eclesidsticos que aderiram
a esta pratica como método educacional e meio de divulgacio cultural pos-
tos ao servigo de uma propaganda. Porém, nas colecgbes que organizavam e
expunham, ndo se misturavam alfaias litdrgicas. O objecto do culto perma-
necia confinado ao espago sagrado.

O museu como entidade orientada para a constituigio, estudo e preser-
vagio de colecgbes patrimoniais surgiu apenas em finais do século xvi, no
mundo ocidental, mais concretamente no contexto das grandes capitais
europeias, marcado por condicionantes histéricas decorrentes das premis-
sas levantadas pelo Iluminismo, sancionadas pelo espirito da Revolugio
Francesa e garantidas pelo sucesso da Revolugio Industrial. Ou seja, o
museu constitui um parimetro fundamental na recente histéria da cultura
do mundo ocidental e decorre da dicotomia entre a religiosidade e o laicis-
mo, coincidindo com a progressiva perda de poder e influéncia da Igreja
na politica e na sociedade, em detrimento de novos conceitos filoséficos.

O desenvolvimento da estética permitiu estruturar novas formulagbes
em torno da valorizagio da arte como tal, numa abordagem isenta das pre-
missas de religiosidadé. Os conceitos dominantes nio passam por testemu-
nhos de fé; ganham o estatuto de conhecimento objectivo, na medida em
que derivam da razio e da experiéncia que os verifica e comprova. O museu
intervém a virios niveis neste processo: pelo desenvolvimento das discipli-
nas relacionadas com as colecgGes que detém; pela investigagio inerente 2
préatica museoldgica; pelo estatuto que passou a deter na perseveragio dos
objectos materiais; por se assumir como agente da meméria consentida,
oficializada, da sociedade. E foi precisamente a laicizagio, ao configurar o
aparecimento dos primeiros museus, que permitiu a transferéncia dos ob-
jectos religiosos para um universo civil e profano.

O estudo da musealizagdo do patriménio de matriz religiosa, no caso,
catélica, tem aqui o seu inicio. Com uma reserva, porém: o objecto, exe-
crado pelas circunstincias que envolveram a passagem para o museu, foi
destituido da categoria de objecto religioso. Os critérios que envolvem a sua
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transformagio em objecto museolégico situam-se na esfera da histéria da
arte, ndo no plano dos estudos da religido, da teologia ou da liturgia.

A apresentagio do objecto littrgico ou devocional como documento do
culto é tardia no contexto da histéria da museologia de iniciativa civil, mas
foi determinante ao longo da evolugio dos tesouros eclesidsticos. Sem des-
curarem a antiga funcionalidade devocional, os tesouros comegaram, desde
finais do século xIx, a aplicar normas de conservagio, seguranga e exposigio
museograficas, que podem ser paralelamente definidos como museus de
religido.

De resto, no actual estado da questio, a museologia do patriménio ca-
télico, veiculando os aspectos da sua ligagio ao sagrado, nio ultrapassou
ainda o perimetro eclesidstico. A apresentagio museoldgica desse contetdo
teoldgico, littrgico ou devocional regista-se em Portugal a partir da dltima
década do século xx e € tutelada pela Conferéncia Episcopal Portuguesa,
por 6rgios diocesanos, eventualmente paroquiais, ou por ordens religiosas.

Nas instituigdes civis, a musealiza¢io do patriménio atendendo ao seu
valor religioso é ainda pouco representativa. Os objectos do culto encon-
tram-se 14 expostos mas mantém-se prevalecente a sua condigio como obra
de arte. Damos conta, porém, que a preocupacio com a crescente iliteracia
em torno dos temas religiosos comega a atingir os museus, determinando
novas perspectivas na apresentagio e divulgagio deste patriménio.

E a partir desta resenha histérica, que a anélise do processo de musea-
lizagdo e das solugdes actualmente disponiveis para tornar inteligivel esse
patriménio configura outra questao: como deve o sagrado ser musealizado?

A transferéncia do objecto para qualquer institui¢do museoldgica faz-se
a custa da sua descontextualizagio e de um processo de perdas e ganhos,
em que a cognigio se altera pela valorizacio de uns aspectos em detrimento
de outros que, no passado, tenham sido_detefminantes. O ambiente que o
museu lhe recria € artificial, cria uma nova perspectiva que pode mutilar,
mas também estruturar e complementar o conhecimento, desvendar signi-
ficados e simbolos que, no decurso da liturgia, apenas seriam intuidos pelos
iniciados. ‘

O museu, tal como as bibliotecas e arquivos, que acolhem, preservam e
divulgam uma imagem do passado, reflecte o conceito que em cada época
se constréi acerca da prépria histéria. Neste sentido, perde-se a objectivi-
dade pretendida pela actividade museoldgica, se tivermos em consideragdo
que nenhum dos cenérios nele construido ser4 universal, mas fragmentado
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e influenciado pelas consciéncias e ideologias daqueles que interferem no
seu projecto. O museu, mesmo que tenha um objectivo histérico, memorial,
nio € apenas uma apresentacio do passado, mas também um reflexo do
presente. O sistema de valores que prevalece em cada situagio determina
a escolha dos objectos que sdo expostos, a forma como sio agrupados, os
complementos museograficos que os interpretam.

- Programar um museu e definir a sua politica de actuagio permite contro-
lar a representagio da comunidade a que se refere e definir a imagem que
esta desenvolve acerca de si prépria. Isto leva-nos a averiguar de que forma
o projecto museolégico interioriza e assume a meméria do pensamento re-
ligioso e da vivéncia litirgica em que os objectos do culto exprimiram o seu _
significado profundo, no momento em que o pensamento religioso deixa de
ser dominante na heranga cultural recebida por cada 1nd1v1du0 e perde o
papel fulcral na vida da comunidade.

Cabe aqui a andlise do processo de descontextuahzac;ao que o objecto
suporta ao ingressar no museu e, também, do conjunto dos parimetros em
que a musealizacdo decorre e dos instrumentos de que dispoe para assegu-
rar a inteligibilidade do acervo exposto.

A exploracdo do espago museoldgico tem vindo a focar a adequagio da
arquitectura a apresentacio dos objectos, a criagdo de infra-estruturas mu-
seogréficas e a defini¢do de percursos para os visitantes. O projecto arqui-
tect6nico constréi o museu como contexto e suporte da colecgiio e relega-o
a uma condigio de neutralidade, que o apaga para realcar a importincia dos
objectos que apresenta. Em paralelo, o estudo das colecgdes nio é, em regra,
conceptualizado globalmente, constituindo-se como estudo cumulativo das
' pegas que a incorporam eétabelecendo, entre elas, nio mais do que frigeis
relagdes de ambito formal, estilistico ou histérico. Ou seja, tudo no museu,
arquitectura, equipamento museogréfico e investigacio, contribui para real-
gar o objecto como unidade absoluta e independente, valendo por si prépria
apesar das relagbes tipoldgicas, estilisticas ou outras que possa estabelecer
com as restantes.

Insere-se, assim, a polémica em torno do valor do objecto religioso no
museu: o predominio da qualidade patrimonial pode sobrevalorizi-lo, ao
facultar-lhe a categoria de “belas-artes” e atenuando outras valias; a preva-
léncia do atributo seméintico permite-lhe ultrapassar a subvalorizagio laten-
te que o indiferencia de outros artefactos quotidianos.

Do conjunto destas consideragdes, o museu surge como uma complexa
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entidade na qual interagem dinamicamente individuos, objectos, conceitos
e factos. Desta forma, a leitura e a compreenséo do objecto religioso passam
pela diversidade das vivéncias protagonizadas por cada um dos visitantes
que constitui o ptblico do museu, bem como pela proposta de aprendiza-
gens e comportamentos que este lhe sugere ou impde. A questao central da
museologia é, neste contexto, identificar a forma como o museu recontex-
tualiza os conteados funcionais, seméinticos e simbélicos deste patriménio
ligado ao sagrado. _ :

Uma questdo intermédia, entre a possibilidade e o modo, é relativa ao risco
que este processo de musealizagio envolve: o sagrado permite ser musealizado?

Ocorre aqui uma dissertagdo marginal 4 temética museolégica predomi-
nante neste trabalho, dado que incide sobre a nogido de sagrado e do con-
ceito que este adquire no contexto do cristianismo. Partindo do conceito
universal de que o sagrado é intangivel, a ideia de o musealizar surge absur-
da e invidvel. No entanto, serd necessario perspectivar a questio no dmbito
do cristianismo e do catolicismo, onde o sagrado se torna mais relacional e
extensivo, fundamentado em Cristo que, pelo sacrificio eucaristico, concen-
tra em si o sacro entitativo, partilhado pelos fiéis através dos sacramentos.

Continua, porém, a ser necessirio analisar os mecanismos de que a reli-
gido se serve para resolver este conflito. Nesta abordagem, torna-se implici-
ta a referéncia 2 sacralizagfio ou consagracio e béngéo dos objectos do culto
e, em sentido inverso, & execragio ou 4 profanacio dos mesmos. A trans-
feréncia de objectos rituais do espago sagrado para o museu depende do
processo de dessacralizagdo a que foram submetidos; no caso de alfaias do
culto catélico, a execragio elabora a imediata passagem para o registo profa-
no, facultando a sua integragdo no discurso museolégico. Mas este processo
ndo garante, por si s6, a correcta musealizagio dos acervos litirgicos.

A apresentagio museoldgica de temas‘religiosos ¢ de acrescido melindre,
pois pode atingir os sentimentos mais profundos e {ntimos dos individuos
que constituem o seu publico-receptor. O crente ou discfpulo de uma reli-
gido é agredido por qualquer incorrecgio no manuseio e instalagio de uma
peca com vinculo ao sagrado, pela deficiente formulagdo de um conceito
ou pela exposigio errénea das suas crengas. Por isso, a entrada do objecto
religioso no museu é apenas o ponto de partida para um estudado processo
de incorporagio, exigindo o concurso de disciplinas relacionadas com a his-
téria da religido, a teologia e a liturgia, para proteger o museu de atitudes
ofensivas na elaboragio do seu discurso expositivo. Isso justifica e impde a



16 | O SAGRADO NO MUSEU

abordagem aos axiomas do cristianismo e aos rituais, sacramentos e sacra-
mentais que fundamentam a funcionalidade e simbolismo dos objectos do
culto catélico.

A metodologia museolégica que aqui intuimos aproxima-se, em circuns-
tancias ideais, da interpretacio e andlise préprias da exegese, no sentido
da exposicio e interpretagio minuciosa e exaustiva de um documento. So-
correndo-se da hermenéutica e das ciéncias auxiliares ao estudo da Biblia,
o comentdrio associado ao objecto veicula o significado que o define como
peca do sagrado no &mbito do catolicismo.

Se, como referimos, a emancipagio da museologia da religido face 4 mu-
seologia da arte é um fenémeno recente, também a publicagdo de estudos
monograficos ou analiticos acerca do tema se nos afigura ainda muito es-
cassa e incipiente. Porém, dado que a conjuntura subjacente a esta investi-
gagio ¢ a histéria geral da museologia, a obra de Germain Bazin! continua
a ser a principal referéncia, complementada com trabalhos mais recentes
entre os quais destacamos o de Luis Alonso Fernindez?. Para a histéria da
museologia em Portugal sdo obrigatérios os trabalhos de sintese generalista
de Madalena Brés Teixeira® e de Jodo Brigola*. Também como obra de divul-
gacio, citamos o trabalho coordenado por Maria Beatriz Rocha Trindade?,
numa genérica introdugio 4 museologia.

Para a elaboragdo da histéria da museologia entre os séculos Xix e Xx 0
contributo mais importante vem dos préprios protagonistas que relataram
minuciosamente a actividade museoldgica que desenvolveram, as ideias e os
critérios a que obedeciam, as dificuldades que sentiam e os objectivos que
os norteavam. Referimo-nos a vasta bibliografia que nos legaram Augusto
Filipe Simdes, Anténio Augusto Gongalves, Anténio Manuel Gongalves e
Gabriel Pereira®, entre outros. Desde essa época, as fontes de que dispomos
sdo sobretudo os catdlogos de museus e exposigdes que se tém realizado
neste 4mbito. Para a Gltima fase da histéria da museologia de iniciativa
eclesidstica, o recurso ao arquivo da Mediateca Intercultural, instalada na

1 BAZIN, Germain — Le temps des musées, 1967.

2 ALONSO FERNANDEZ, Luis - Museologza _y museografia, 2001.

3 TEIXEIRA, Madalena Brds — Os primeiros museus criados em Portugal, 1973,

Id. - Los principios de la investigacién y de la actividad museol6gica en Portugal, 2000.
4 BRIGOLA, Jodo Carlos, rel. [et al.] — Perspectiva histérica da evolugiio do conceito de
museu em Portugal: breve histéria da legislagio sobre politica museolégica em Portugal,
2003. :
5 Iniciagio & museologia. Coord. Maria Beatriz Rocha Trindade, 1992.

$ V4. as vdrias entradas na bibliografia.



Introdugio | 17

Universidade Cat6lica Portuguesa em Lisboa, foi determinante para o es-
tudo da Encontro de Culturas, a primeira grande exposicio organizada pela
Conferéncia Episcopal Portuguesa, em Lisboa, em 1994, e posteriormente
reposta no Vaticano, e do Pavilhdo da Santa Sé na Expo’98.

No 4mbito particular da interven¢io museoldgica da Igreja, ainda que re-
lativa a periodos histéricos delimitados, citamos as intervengées de Fernan-
do Anténio Baptista Pereira’, para os primeiros tempos até finais do século
xvi, e de Henrique Coutinho Gouveia®, para o altimo século; ainda neste
Ambito, h4 que referir as dissertages de Jodo Brigola? acerca da acgio de
eclesisticos como Frei José Mayne e D. Frei Manuel do Cenéculo, inseridas
num estudo mais vasto acerca do panorama da museologia em Portugal no
século xvuI

Se os estudos histéricos sdo esparsos neste campo, também a investiga-
¢do museoldgica raramente tem incidido sobre a exposigéo e divulgagio do
patriménio religioso, remetendo-nos para teses mais globais como a que
André Gob e Noémie Drouguet'® elaboraram em torno das fungées do
museu. H4, ainda, que referir os artigos publicados em antologias como
a Exhibiting cultures'!, a Vagues'? e a Art and its publics'® ou em revistas es-
pecializados como a Musées et collections publiques de France'*, Museum Inter-
national'>, Publics et musées'® e, para elaborar um sintético ponto da situa-
¢do acerca da questdo emergente do patriménio imaterial, as Nouvelles de
I'ICOM".

Na tltima década, sobretudo em Franga e no contexto das escolas do
Louvre e do Patrimoine, a crescente preocupagio em torno da musealizagio
do patriménio religioso determinou a marcacio de coléquios e reunides,

7 PEREIRA, Fernando Anténio - Le role de I'Eglise dans la formation des premiers musées
au Portugal 4 la fin du xviue siécle, 1995,

¢ GOUVEIA, Henrique Coutinho ~ Museus e museologia, 2001.

2 BRIGOLA, Jodo Carlos Pires — Colecgdes, gabinetes e museus em Portugal no século xvir, 2003.
10 GOB, André; DROUGET, Noémie — La muséologie, 2004.

1\ Exhibiting cultures: The poetics and politics of museum display, 1991.

12 Vagues: une anthologie de la nouvelle muséologie, 1992-94.

13 Art and its publics: museum studies at the millennium, 2003,

14 Nomeadamente o n.° 219 (Junho 1998), subintitulado Musées et réligion(s).

15 Nomeadamente o n.° 218 (Iunho 2003), subintitulado The sacred in an interconnected
world.

16 Nomeadamente o n.° 1 {1992, reimp. 2001) e n.° 13 (Janeiro-Junho 1998), subintitu-
lados, respectivamente, Textes et publics dans les musées € Public, nouvelles technologies, musées.

17 Nomeadamente o n.® 4 (2003), subintitulado Musées et patrimoine immatériel.
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cujas actas'® apresentam, no conjunto ecléctico e variado das intervengoes
de pessoas ligadas aos museus e 2 Igreja, o estado da questdo acerca deste
tema. Dentro da mesma temética, referimos a intervencio de Natalia Cor-
reia Guedes'? nas IV Jornadas de Direito Candnico, em 1996, cujas actas
- foram publicadas no ano seguinte. No que se refere aos museus eclesidsti-
cos, é a Comissdo Pontificia para os Bens Culturais da Igreja?® quem assume
a respectiva teorizagio e estabelece as normas de actuacio no ambito da
museologia. ‘

Acerca da fungio do museu, a major orientacio em torno das teorias
de sociologia da arte e da nova museologia deriva da leitura das obras de
Raimondo Strassoldo?! e Frangois Mairesse? e sobretudo, por terem sido as
que mais nos aliciaram para a composigio deste tema, Anna Lisa Tota® e
Carol Duncan®.

Em certa medida, estas notas bibliograficas constituem um repositério

- da literatura museoldgica em torno do patriménio artistico e religioso. Sem
pretensdo de fazer uma resenha exaustiva da bibliografia a que recorremos,
sdo aqui assinalados por constitufrem uma continuada referéncia ao longo
deste estudo, alicerce e estrutura dos argumentos que o fundamentam.,

A metodologia proposta para este estudo baseia-se nas estratégias da
pesquisa histérica, que preside & primeira parte do trabalho, e do estudo
de caso, subjacente 2 segunda. Ambas se elaboram em torno de questdes
“como”, “quando” e “porqué”: como evoluiu a exposi¢io dos objectos re-
ligiosos em contexto eclesistico; quando e como transitaram para o espa-
¢o museoldgico; porque se apresentaram como objectos de arte; quando e
como se tornou predominante o valor religioso do objecto museoldgico;

quando e porque assume a Igreja a pratica museolégica na sua acgdo pas-

X

18 Forme et sens: la formation & la dimension religieuse du patrimoine culturel, 1997.

- Trésor d’église, musée d'art religieux: quelle présentation?, 1998. -

- Patrimoine, temps, espace: patrimoine en place, patrimoine déplacé, 1997. Este tinha um ambito
mais genérico em torno do patriménio deslocado dos iméveis de origem, mas abrange a
situagio particular das igrejas e colecgbes de arte religiosa.

1 GUEDES, Natilia Correia — O patrimoénio cultural da Igreja em Portugal, 1997.

2 JGREJA CATOLICA. Comissio Pontificia para os Bens Culturais da Igreja — La fun-
zione pastorale dei musei ecclestastici (Lettera circolare, Citta del Vaticano, 15 Agosto
2001).

Id. - Profilo. s.d.

21 STRASSOLDO, Raimondo — Forma e funzione, 1998.

22 MAIRESSE, Frangois — Le musée, temple spectaculaire, 2002.

23 TOTA, Anna Lisa - A sociologia da arte, 2000,

24 DUNCAN, Carol — Civilizing rituals, 1995,
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toral; porque se distinguem tesouros eclesidsticos, museus de religido ou de
arte sacra e museus com colecgbes de temética religiosa; como interfere o
museu na percepgio do objecto religioso; como disponibiliza ao piblico as
chaves para a leitura e interpretagio deste patriménio.

Estas questbes funcionam como tépicos, ou temas de exploragfo, sinco-
pados e lacunares no universo da museologia do patriménio religioso. De
facto, torna-se imperiosa a selec¢do de unidades de anélise e, nestas, de se-
leccionar os aspectos mais significativos para a narrativa que pretendemos
elaborar; por esse motivo, focamos algumas iniciativas museoldgicas e nio
outras, tal como, em cada uma, nos cingimos a determinados momentos da
sua histdria, geralmente 0s iniciais, € ndo aos restantes por entrarem num
processo convencional em que outros exemplos nos surgem como mais elu-
cidativos. ‘

O tema geral, por se referir ao sagrado, interfere com as vivéncias pessoais
e intimas em que se forjam as convicgbes religiosas. Por esse motivo, o risco
de falhar a isengio requerida em trabalhos desta indole € acrescido. Nio nos
assiste, porém, qualquer intuito confessional, seja ele de adesdo ou recusa
as premissas da religido em geral ou do catolicismo em particular, nem esta
é uma oportunidade para este tipo de confidéncias ou manifestos. A objec-
tividade a que nos propomos s6 sera quebrada pela seducio que o tema nos
provoca, ao exigir uma investigacio pluridisciplinar e uma reflexo sobre
conceitos que ultrapassam o estudo da histéria da arte, a0 mesmo tempo
que d4 a oportunidade de desvendar o sentido e o simbolo que est4 para 14
da forma. ' '

Inerente a tudo isto, existe uma causa determinante: saber como se reali-
za a musealizagio do objecto com vinculo ao sagrado.
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