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RESUMO

Entre o sagrado e o profano: praticas museolégicas de iniciativa
eclesiastica

A arte ocidental é, em grande parte, determinada pela matriz crista e também a histéria
da museologia pode ser narrada através do patrocinio da Igreja Catdlica: tesouros
eclesidsticos medievais, coleccdes renascentistas, gabinetes de curiosidades e, por
fim, museus de arte e religido. O aparecimento dos primeiros museus é simultdneo a
primeira incursio do objecto religioso num espaco expositivo.

Nos museus de arte, mesmo sendo de iniciativa eclesidstica, o objecto era considerado através
do seu valor artistico, obliterando outros contetidos simbdlicos. Nos museu de religido,
este espdlio tende a organizar-se de acordo com a funcionalidade litGrgica ou devovional.
O museu actual preocupa-se com a exposicao dos dados imateriais e a recontextualizacio
do objecto em relagdo a anterior func¢éo sagrada, comecando a considerar tanto o

contexto, a funcéo e o significado quanto os seus aspectos materiais, formais e histéricos.

PALAVRAS-CHAVE
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ABSTRACT

Between the sacred and the profane: museological practices with an
ecclesiastical origin

Western art is largely determined by the Christian model, while the history of museums
can be narrated through the sponsorship of the Catholic Church: medieval ecclesiastical
treasures, Rendissance private collections, cabinets of curiosities and, finally, art and
religion museumns. The appearance of the first museumns is simultaneous to the first incursion
of the religious objects into exhibition space.

In art museums, even when created at the initiative of the Church, the subject was
considered for its artistic value, obliterating other symbolic content. In museums of religion,
this collection tends to organize itself according to liturgical or devotional function.
Nowadays, it is the context, the function and the meanings that matter as the material,
formal and historical elements. Museums are concerned about the exhibition of their

immaterial terms, re-contextualizing the object in reference to its past sacred functions.
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Sagrado e profano

agrado e protano sao dominios que se opdem e excluem mutuamente.
O conceito de sagrado, etimologicamente associado a sacer —aquilo

que é separado, o que se esconde, o que deve ser subtraido a vista, o

que é diferente e extraordinario —, esté ligado ao divino e encontra-
se definitivamente separado do protano, do registo em que o homem actua
no seu quotidiano. “O sagrado manifesta-se sempre como uma realidade de
uma ordem inteiramente diferente da das realidades ‘naturais’.! 7 Através
desta nocao de transcendente e intangivel, a res sacra, ou coisa sagrada, é,
pela sua prépria natureza, algo intocavel e interdito, o que simultaneamente
a isola e protege.

O conceito de interdigao era absoluto na maioria das religides arcaicas,
incluindo a vetero-testamentéria, pelo que qualquer transgressao ou contacto
indevido teriam um eteito avassalador e seriam punidos de forma radical.

Em contrapartida, o cristianismo introduziu o tema de uma nova alianca
e substituiu o conceito de interdicdo pelo de comunhéo, baseada no mistério
salvitico da Eucaristia, em que é consubstanciado o sacro cristao. No cristia-
nismo, o sagrado nao se pretigura através da interdicdo absoluta. Nao cria
uma realidade separada e, em contrapartida, promove uma relacdo objectiva,

extensiva a tudo e a todos.

* Doutorada em Historia, especializagdo em Museologia, disciplina que lecciona na Universidade

Catolica Portuguesa. Integrou varios comissariados de exposi¢des de arte sacra e € autora da obra
0 sagrado no museu: musealizagdo de objectos do culto catolico em contexto portugues (2011).
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Por esse motivo, apenas o altar e receptéiculos directos da entidade

divina, o célice e a patena, sdo objecto de consagracdo, ungidos com o

e

Sleo do crisma; as restantes alfaias e paramentos sao benzidos; a béngao é

tacultativa para as imagens religiosas e para os objectos devocionais. Estes

procedimentos determinam uma hierarquizacio da sacralidade atribuida a
cada uma destas categorias e determina precaucdes diferenciadas no pro-
cesso de musealizacao.

No dominio do cristianismo, a protanacio em sentido restrito envolve
um caracter de intencionalidade consciente e implica a ocorréncia de
sacrilégio. “O sacrilégio consiste em profanar ou em tratar indignamente

0s sacramentos e outras acgdes litlrgicas, bem como as pessoas, as coisas e

os lugares consagrados a Deus.”” As restantes acgdes lesivas do conteldo
sagrado de um local ou de um objecto contiguram-se como execracéo ou
dessacralizac@o. “Os lugares sagrados perdem a dedicacdo ou a béncao, se
tiverem sido destruidos em grande parte ou se forem permanentemente redu-
zidos a usos protanos, por decreto do Ordinario competente ou de tacto.”
No cristianismo, a sacralidade entitativa nao é um atributo aplicavel a ele-
mentos materiais, pelo que os objectos sagrados ou litlrgicos, logo que sejam
daniticados, desatectos, ou retirados do culto, sdo implicitamente execrados
e podem assumir outras funcdes, nomeadamente as de teor museoldgico.
Tendo sido concebido e utilizado no ambito da intermediacao ou da
ligacho ao divino, o objecto religioso absorve a qualidade de transcendén-
cia inerente ao sagrado e participa do seu caricter imanente, pelo que a
sua apresentacao foi restrita ao espaco sagrado. Por outro lado e face a esse
atributo excepcional, o homem conferiu-lhe um sentido estético que, em
simultdneo, o torna em objecto de arte. Ao longo da histéria da humanidade,
exceptuando alguns momentos de idealismo ascético, sempre se procurou
reservar o mais belo e precioso para o servico divino. O objecto litGrgico é,

por isso, igualmente definido e caracterizado através de atributos materiais

e artisticos, cuja valorizacdo acentuou essa implicita condicao de reserva. E

é precisamente a partir das equacdes de equilibrio ou de desequilibrio entre
ambas as funcionalidades — objecto artistico ou objecto religioso — que se
constrdi a diacronia da sua musealizacao.

As alfaias do culto e as imagens religiosas apenas atravessam o limiar

sagrado para serem expostas num ambiente protano, apds a divulgacao dos
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ideais iluministas, da progressiva laicizacdo da sociedade e do aparecimento
dos museus, mas é na qualidade de objecto de arte que essa transteréncia

se processa.

O objecto religioso sé recupera o sentido sagrado quando, ja nos finais
do século passado, as instituicoes tutelares deste patriménio se conscien-
cializaram de que a perspectiva artistica e estilistica do seu discurso havia

obliterado as restantes valéncias. O signiticado intrinseco e intangivel do

objecto religioso torna-se cada vez mais obscuro e inacessivel para a maioria
dos publicos no museu.

A iniciativa eclesidstica inscreve-se na generalidade da pratica museo-
l6gica. A Igreja assumiu o valor patrimonial dos lugares e objectos ao servigo

do culto e atribuiu-lhes pardmetros de exceléncia no dominio da arte. Porém,

as coleccdes particulares dos senhores da Igreja nao diferiam das que eram
organizadas nas cortes, ou nas casas da aristocracia ou da alta burguesia: os
objectos eram idénticos, tal como o eram os objectivos e os critérios que lhes
estavam subjacentes. Na sequéncia da pratica coleccionista, a hierarquia ecle-
sidstica teve uma participacio activa na constituicio dos primeiros museus
e no desenvolvimento da pratica museoldgica, privilegiando igualmente os
critérios de avaliagao tormal e estilistica. A ruptura apenas acontece quando,
a0 mesmo tempo que as institui¢cdes laicas promovem o sentido religioso dos
objectos, a Igreja, na sequéncia das determinacdes do concilio Vaticano II,
assume O museu como um espaco confessional e de catequizagdo no dmbito

da doutrina catdlica.
Tesouros eclesiasticos

Ao longo da Idade Média, o paradigma era teoldgico, o qual também

justificou os primeiros registos paramuseoldgicos. As igrejas compunham um

universo de arte total onde, no espaco fisico da arquitectura, se constituiam
coleccdes de pintura, escultura adossada e de vulto, mobiliario, ourivesaria
e téxteis.

Os primeiros cristdos associavam a imagem aos cultos pagaos e iddla-

tras, pelo que a iconogratia toi muito desvalorizada ao longo da Alta Idade

Média. As imagens esculpidas comecaram a ser toleradas a partir das pri-

meiras décadas do século XI, desde que incorporadas em zonas peritéricas
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da arquitectura, como o0s porticos, passando progressivamente a ocupar
campos secundarios, como os capitéis e os trisos, no interior dos templos. A
iconogratia foi definitivamente reabilitada na centria seguinte. “T'he first
aim of sacred art is didactic, whether it be a pictorial catechism for the use of the
unlettered or, on the contrary, a metaphysical or mystical doctrine suggested by
symbols, which does not mean that the two things are separate.”* A pintura e a
escultura sfo, a partir de agora, promovidas e é-lhes atribuida uma funcao
religiosa, devocional e catequética.

Os timpanos inseridos nos pérticos, pelo seu caracter simbdlico de pas-
sagem entre o mundo profano e o espaco sagrado, eram um local privilegiado
para a introducado de programas iconograficos. Formulavam, geralmente,
avisos apocalipticos que, tazendo a distingdo entre o bem e o mal, criavam
uma mensagem doutrinal e esclarecedora, cujo sentido era compreendido e
assimilado por todos os tiéis.

Também os tectos e os retdbulos com os ciclos da vida de Cristo e da
Virgem, a que eventualmente se anexava a representacao de santos e martires,
constituifam uma Biblia pauperum, presente sobretudo no modelo tipolégico
do paralelismo entre o Antigo e o Novo Testamento. A intengio subjacente
a estas colecgdes de arte sacra era um principio moralizador, mostrando os
efeitos de uma boa ou ma conduta, e didactico, ao transmitir e ensinar a
narrativa biblica, utilizando uma linguagem visual e gréfica, apropriada a
uma sociedade iletrada.

Aqui, a pratica de indole paramuseoldgica pode ser enunciada, ainda
que de forma muito secundaria e acessdria, através de eventuais accdes de
conservacao e preservacao, que se mantiveram constantes até a actualidade.
Essas praticas competiram, de forma mais exaustiva e consistente, aos tesou-
ros eclesidsticos, criados a partir de um acervo de reliquias.

No cristianismo, a editicacao dos altares tundamenta-se através dos res-
tos mortais dos martires ou confessores da fé,” cujo ministério de intercessao
se estende as reliquias, através das quais eram pedidas gracas, remissdes e
indulgéncias. “Parmi ceux via lesquels les indulgences peuvent parfois étre déli-
vrées, les reliques des saints sont le trésor au sens le plus strict. Ce sont les restes
d’hommes et de femmes inspirées par Diew au cours de leur vie.”® As reliquias
tinham, em primeiro lugar, um valor espiritual e uma tuncionalidade religiosa,

constituindo um thesaurus gratiarum ou meritorum.
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Para as abadias, mosteiros e catedrais, a posse de reliquias constituia

um tesouro particular. Santiago de Compostela, onde a crenca atirma

estar sepultado o corpo venerado de Sao Tiago Maior, tornou-se, desde a
época medieval, 0 mais importante local de peregrinacio na Europa. Numa
altura em que a Peninsula se encontrava sob o dominio islamico, toi para af

transterido o ideal de peregrinatio, ou de viagem santa, em alternativa aos

inacessiveis locais da Terra Santa. As rotas, que se definiram na Europa em

direcco a este santudrio e que se mantiveram até a actualidade, passaram

a designar-se por caminhos de Santiago, ao longo dos quais os lugares sagra-
dos se constituiam como etapas intermédias numa jornada de cariz propi-
ciatério e mistico. As igrejas procuravam, por isso, obter as reliquias como
meio de atrair peregrinos e recolher os proventos dos seus donativos e das
suas esmolas, constituindo, desta forma, um dos mais importantes meios de

financiamento das respectivas congregacdes.

Desde o século IX que mosteiros e abadias se entre-
gavam a uma espécie de “corrida” as reliquias, objec-
tivo maximo da politica das comunidades religiosas.
Eram elas que estavam no centro da atraccdo que os
lugares santos exerciam sobre os peregrinos. Consti-
tufam um verdadeiro meio de financiamento para as
congregacdes e originavam uma produgéo artistica
considerdvel.’

As reliquias traziam prestigio e riqueza aos seus possuidores, pelo que a
importancia que lhes era atribuida depressa ultrapassou o dominio espiritual,
passando a constituir-se como atributo de superioridade temporal: quanto
mais insignes fossem as reliquias, mais consistente seria o poder politico e eco-
némico da comunidade religiosa a que pertenciam. Por isso, as reliquias eram
preservadas em recepticulos feitos de materiais preciosos, raros e exdticos,
com pedras e esmaltes conjugados em primorosos trabalhos de ourivesaria

e joalharia. Devido ao valor espiritual das reliquias e ao valor material dos

relicarios, apenas eram expostos em ocasides solenes e festivas. Habitual-
mente, estavam protegidos num local seguro, onde também se guardavam
as altaias religiosas em ouro e prata, os paramentos em tecidos de estotado

rico, os manuscritos e os codices iluminados.
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Por extensfo, a nocdo de tesouro alargou-se a todo este conjunto de

objectos valiosos. O tesouro de gracas tornou-se, progressivamente, um

tesouro no seu sentido mais imediato e comum, cuja magnificéncia advinha

da riqueza dos materiais e do valor artistico dos objectos. Ainda que o con-

teGdo espiritual lhes estivesse intimamente associado, os tesouros eclesias-
ticos eram idénticos as coleccdes civis de reis, principes e senhores nobres,
e assumiam o mesmo principio de ostentacao e marca de poder econémico,
social e politico.

Um dos mais importantes tesouros medievais conhecidos toi o tesouro

da Abadia de Saint-Denis, junto a Paris, onde se encontrava sepultado Sao

Dionisio, considerado o primeiro bispo de Paris e o santo padroeiro de Franca,
cujo culto se confundia com o de Dionisio Aeropagita, discipulo de S. Paulo
(segundo a tradicio, o primeiro apdstolo da Galia) e a quem se atribuem os
escritos de Pseudo-Dinis. Constituido ainda na época carolingea, o tesouro

de Saint-Denis foi muito ampliado durante a reforma levada a cabo pelo

abade Suger, durante a primeira metade do século XII.

Suget, abée de Saint-Denis-en-France et ministre du roi
Louis VII, lorsqu'il reconstruisit son église, mit le plus
orand soin a enrichir tout ce qui touchait a la liturgie
et au culte; il s’y trouvait des objets antiques ou exoti-
ques, tels qu'un vase en sardonyx monté en aiguiére, un
autre en porphyre, monté en forme d’aigle, une aiguiére
arabe en cristal de roche et surtout la coupe en cristal
de roche du roi sassanide Chosroes ler qui passait pour
étre le “plat de Salomon” [...].°

. L

O tesouro de Saint-Denis é ainda paradigmatico da alianga entre os

poderes espiritual e temporal, dado que, além dos objectos de culto, guardava
os regalia, conjunto de objectos utilizados na ceriménia da sagracao régia.

Ao longo das centdrias seguintes, os sinais da fama deste tesouro sao

constantes. Em 1706, dom Michel Félibien, numa obra monogréatica sobre
a abadia,” descreveu minuciosamente o tesouro, juntando um conjunto de
gravuras, onde se observam, em grandes armarios, os objectos expostos numa
l6gica de aparato. Nesta obra, ha reteréncias a praticas de teor museoldgico,

como a abertura do espdlio ao pablico, a utilizacio de suportes museograticos
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e a elaboracao de roteiros editados até tinais do século XVIII. Porém, devido
a sua dimensao simbdlica, o tesouro tfoi parcialmente destruido e disperso,
durante a Revolucao Francesa.

Apesar dos reveses sofridos pelo patriménio eclesidstico a partir de
finais do século XVIII em vérias regides da Europa, nomeadamente devido
as nacionalizacdes dos bens da Igreja e das ordens religiosas, grande parte dos
tesouros persistiu e manteve a sua dimensao espiritual, litlrgica e teoldgica.
O objecto continua disponivel para o culto, conservando intacta a sua fun-
cionalidade original. Mesmo nos tesouros a que tenham sido acrescentadas
valéncias museoldgicas, como a modernizacdo dos equipamentos expositi-
vos e a introdugao de legendas e textos informativos, o objecto permanece
contextualizado no dominio do sagrado.

O valor patrimonial e artistico e a consequente nocao de preciosidade
atribuida ao tesouro implicaram a restricao de acesso, reabilitando o caracter

de interdicdo que, embora nfo seja impositiva no contexto da liturgia crist,

se tornava cada vez mais implicita. Ao longo da Idade Média e até quase a
nossa época, registou-se uma proliferacio de regras e interditos préoximos
da sacralidade pré-crista, pelo que o conceito sacro entitativo acabou por

implicar a separacio e a intocabilidade dos objectos do culto catdlico.
Coleccoes de antiguidades e gabinetes de curiosidades

Durante o Renascimento, o modelo teocéntrico e dogmético comecou
a desconstruir-se, substituido por paradigmas mais antropocéntricos, que
formulavam uma nova concepcao do homem e do mundo. Num ambiente
cultural de mudanca e de renovaco, redescobriam-se os textos tiloséticos de
autores antigos, gregos e romanos, preservados através de traducdes arabes
e cuja divulgacao era favorecida pela recente descoberta da imprensa, ao
mesmo tempo que aumentava o fascinio pela arte cléssica, grega e romana.
As escavacdes arqueoldgicas impulsionaram a actividade coleccionista em
torno da escultura grega e romana e das denominadas “pequenas antiguida-
des”, como inscri¢cOes, pedras gravadas, fragmentos escultéricos e medalhas.

Os senhores da Igreja nao ticaram imunes a vontade de enriquecimento
dos seus acervos particulares com pinturas, esculturas e uma imensa varie-

dade de pecas originais ou réplicas da época classica. Apesar da ocorréncia
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de algumas polémicas em torno da riqueza exibida pela Igreja e que iria
desencadear os movimentos reformistas protestante e catdlico, o prestigio
associado a posse de objectos belos e preciosos manteve-se constante nos
objectivos eclesidsticos.

Em 1471, o papa Sisto IV organizou uma importante coleccao de

esculturas e bronzes antigos e ofereceu-a simbolicamente ao povo romano,
fundando, no Capitélio, o Antiquarium, que, mais tarde, deu origem ao
Museu Capitolino. Posteriormente, o papa Jdlio II, continuando a acgao
coleccionista e mecenatica de Sisto IV, seu tio, doou a Santa Sé uma
importante coleccao de esculturas, entre as quais se contavam algumas das
mais importantes obras de arte cldssica conhecidas a época, e transteriu-a
para o Palécio Belvedere, no Vaticano, onde se hospedavam os artistas ao

servico do papa.

Em 1506 toi descoberto, nas termas de Tito, em Roma, o conjunto

escultérico Laocoonte, atribuido a Agesandro, Polidoro e Atenodoro, e datado

de c. 200 a.C. Esta obra era ja reterenciada pelos autores coevos, que lhe
exaltavam o acentuado expressionismo das figuras e pelo dindmico natu-
ralismo dos seus movimentos contorcidos. Apds os pareceres tavoraveis do
arquitecto Giuliano de Sangallo e de Michelangelo Buonarroti, o papa Jlio
[T decidiu-se pela sua aquisicao. “Apds um més da descoberta, por decisao
do papa Jalio II, o grupo estatudrio tazia o seu ingresso [em Belvedere] no
Vaticano e nascia assim o primeiro nicleo das Coleccoes Pontiticias que, em

seguida, se tornariam os hodiernos Museus do Vaticano.”"

Estas colecgdes, tal como acontecia com a maioria dos acervos reunidos

por reis, principes e altos dignitarios, eram um atributo do seu prestigio social

e cultural. Em regra, os coleccionadores permitiam que artistas, amadores

e estudiosos frequentassem o0s seus acervos. Desta forma, ao mesmo tempo
que lhes tacultam o acesso a tormas e estéticas prestigiadas, como tfonte de
inspiracao e ensinamento, também garantiam a divulgacdo e a promocao
da coleccao e do seu possuidor.

Ao mesmo tempo que o Renascimento e o Humanismo se expandiam

pela Europa, Portugal e Espanha desvendavam novos mundos, civilizacoes e
culturas, originando um manancial de objectos raros ou exéticos, da natura-
lia, da artifitialia e da mirabilia que informavam os gabinetes de curiosidades,

que se desenvolveram do Maneirismo ao Barroco.
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Os gabinetes de curiosidades eram uma amalgama cadtica e eclética
de antiguidades, pecas histéricas, pinturas, esculturas, juntamente com
t&sseis, marfins, corais, conchas, minerais, instrumentos mecanicos e cien-
titicos, espécies botAnicas, animais taxidermizados, objectos de ourivesaria

ou joalharia, artefactos etnograficos e outras raridades exéticas trazidas por

mercadores e missionarios. Progressivamente, nota-se um estorco no sentido
de organizar estes acervos, sistematizando-os por categorias e promovendo

a respectiva inventariacio e publicacio de catélogos.

Um dos eclesidsticos mais proeminentes neste Ambito foi o jesuita Atha-
nasius Kircher, matematico e fisico de renome, mas possuidor de uma cultura
enciclopédica, comprovada através da vasta obra publicada sobre teméticas
tao variadas como filosofia, medicina, geologia ou estudos orientais. A sua
reputacio como cientista permitiu-lhe ser nomeado, em 1633, matemético da
corte dos Habsburg, em substituicao a Kepler. Porém, em 1635, toi chamado
a Roma, passando a residir na casa-mae da Companhia de Jesus. Aprovei-
tando a obrigatoriedade dos relatérios anuais por parte dos missionérios e os
objectos que estes enviavam para documentar a vida e a cultura das missoes
iesufticas da Asia e da América Latina, Kircher reuniu uma extraordinéria
coleccao de artetactos etnograticos e curiosidades da histéria natural, a que
anexou o seu acervo de aparelhos cientiticos, esqueletos animais e humanos,
animais embalsamados, fdsseis, numismatica e medalhistica, entre outros,

os quais constituiram a base do Museu Kircheriano.

The museum was founded in 1651, following a dona-
tion to the Order by Alfonso Donnini, the secretary of
the Roman Senate. Thanks to Kircher’s genius, his col-
lection, now blended with the Jesuits’, soon became the
most famous is Rome and one of the best in Europe. .t

A coleccao encontra-se hoje parcialmente integrada nos museus da
universidade Sapienza, em Roma.

Em Portugal, no ambito do coleccionismo organizado, ja com o intuito
de esclarecer acerca da Histdria, da Ciéncia e da Natureza, distingue-se a
obra de trei José Mayne e de dom frei Manuel do Cenéculo.

Frei José Mayne, ministro geral da Congregacao da Terceira Ordem da

Peniténcia de S. Francisco, criou, no Convento de Nossa Senhora de Jesus,
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em Lisboa, uma livraria e o “Gabinete de Histéria Natural, Pintura e Arte-
factos”, um museu de “instrumentos fisicos [...| couzas raras e de Historia
Natural”,!” de que ha noticia ja em 1780. Era detinido por objectivos didéc-
ticos e inclufa, além de numerosos espécimes de Histéria Natural, mais de
300 pecas de Fisica Experimental e mais de 400 pinturas, entre originais e
copias, desenhos e medalhas. Apds a sua morte e de acordo com as disposi-
cOes testamentérias que deixou, a coleccho passou a ser administrada pela

Academia das Ciéncias de Lisboa.

Dom frei Manuel do Cenéculo, frade da Ordem Terceira de S. Fran-

-~

cisco, bispo de Beja e de Evora, criou, em 1781, junto ao Paco Episcopal de

Beja, o Museu Sesinando Cenaculo Pacense, o primeiro de que hé noticia
em Portugal, com uma importante coleccao de lapides romanas e medievais,

elementos decorativos e arquitectdnicos, fragmentos de escultura e varias

espécies etnograticas e de histdria natural. Em 1802, ao ser nomeado bispo
de Evora, transferiu para aqui a sua biblioteca juntamente com as coleccdes
de moedas e medalhas, e parte da lapidaria, constituindo um novo nicleo
museoldgico, enriquecido ainda por uma coleccao de pintura, com quadros
adquiridos a particulares e provenientes da catedral, da universidade e de
colégios da cidade. Este espdlio foi posteriormente integrado no Museu de
Evora, onde se mantém.

Tal como os tesouros eclesiasticos, estas colecgdes e gabinetes sdo cria-
dos e organizados por homens da Igreja; porém, nao ha, nestas ocorréncias,
qualquer marca ou relacdo directa ao dominio sagrado. Sao espdlios, cujo
contelddo e organizacio seguem a mesma légica das colecgdes organizadas
por figuras laicas. Os objectos, exceptuando algum caso pontual de iconogra-
fia religiosa, nfo tém um cariz espiritual, litirgico ou devocional. E, caso o

tenham, nao lhes é aplicado qualquer processamento especitico que os separe

ou distinga na améalgama dos restantes. Neste aspecto, a individualidade
do prelado, enquanto sujeito que organiza a coleccho, nao é assinalavel no

cotejo com outros coleccionadores laicos, sejam eles principes ou monarcas,

homens da ciéncia, estudiosos ou artistas.

A particularidade poder-se-4 encontrar num plano menos aparente,
relacionado com a intencionalidade subjacente a colecgdo. A riqueza e a
variedade do espdlio sao marcas de prestigio e, como tal, sio um atributo

mundano que os prelados procuram camutlar através de uma racionalizacao
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em termos da té e da exaltacdo da criatividade divina. Tal como na Idade
Média os padres e monges justificavam as riquezas reunidas nos seus tesouros
pelo tacto de nada ser demasiado belo ou rico para o louvor de Deus, os colec-
cionadores veem nos objectos que reinem uma marca do Seu poder criador.

Num discurso intitulado Oracdo do Muzeo e proterido a 15 de marco de
1791, em Beja, por ocasido da inauguracdo do Museu Sesinando Cenaculo
Pacense, frei José de Sdo Lourenco do Valle, colaborador de d. trei Manuel

do Cenaculo, atirmava que:

Todas estas grandezas se comprehendem no Muzeo, e
ndo direis que o seu estudo he somente o conhecimen-
to da Fizica natural, dos saes, sucos oleozos, pedras,
petrificacées, -christaes, Mineraes, Metaes, plantas
e todas as mais producées maravilhozas da natureza:
eu me esqueco de todos estes magnificos objectos, ou
milhor eu os ajunto todos nhum. O estudo do Museo
he o estudo de todas as siencias, para conhecermos a
Deos e sua Religiao, com utilidade nossa, donde provem
fortes rezdes para nos applicarmos a elle.!?

As atirmacdes exaltantes de frei José de Sao Lourenco do Valle podem
servir de epigrate a caracterizagio do coleccionismo de iniciativa eclesiastica
nesta época, construido com a intencéo de testemunhar a gléria de Deus
através das obras da natureza e da criagdo humana, ainda que subsidiria do

objectivo dominante de aquisicao de conhecimentos. Nao obstante e ape-

sar do propdsito religioso subjacente, nao existe aqui qualquer ocorréncia
de musealizacdo do sagrado, dado que os objectos litlrgicos ou devocionais

estao rigorosamente ausentes.
Os primeiros museus e a museologia oitocentista

Ao longo do século XVIII, na Europa, assiste-se ao aparecimento dos
primeiros museus, tal como hoje sdo detinidos, abertos a toda a populacéo

e assumindo as fung¢des patrimoniais de constituicio, conservacio, estudo,

exposicio e divulgacdo dos espdlios. “El uso de ‘cultura’ v de ‘civilizacion’ en
el siglo XVIII marca la llegada de una nueva concepcion desacralizada de la his-

toria.”!* Foi neste contexto que os Estados assumiram a responsabilidade de
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transmitir o seu saber e a sua cultura, definindo um padrao da respectiva
identidade nacional. Empenharam-se, por isso, na construcdo de grandes
museus, como 0 Museu Britdnico, em Londres, o Museu Antigo, em Berlim,
ou 0 Museu do Louvre, em Paris, que constituiam auténticos repositdrios
daquilo que, ao longo dos séculos, as varias culturas e civilizagées produziram
e dos feitos alcancados pelas respectivas nacdes.

-
T
—

E nesta conjuntura que acontece a primeira transteréncia do objecto

religioso, litirgico ou devocional, para o ambiente protano da exposicao

museoldgica.

Em 1789, numa Franca depauperada pela divida acumulada durante
o Antigo Regime e que aumentara com a justificativa de consolidar
a Revolucao, Talleyrand, na altura ainda padre catélico e bispo de

Autun, propds a nacionalizacdo dos bens eclesiasticos e a reorgani-

zacdo da Igreja tfrancesa ao servico do Estado. Detendia que os bens
haviam sido doados a Igreja pelos tiéis franceses e que, por isso, numa
situacao de crise, deviam ser postos ao servigo da Patria. “The sugges-
tion itself appeared in the evyes of the faithful to be flagrantly sacrilegious,
and the fact that it came from a churchman and from a bishop magnified its
enormity beyond bounds.”!” Esta tomada de posicdo determinou a sua
excomunhao pelo papa, mas a proposta foi aprovada pela Assembleia
Constituinte que, entre 1789 e 1790, nacionalizou e assumiu a gestao
de todos os bens da Igreja.

O tesouro de Saint-Denis foi desmontado neste contexto, provocando a
perda de um niimero consideravel de objectos, uns derretidos, outros vendi-
dos, tendo-se-lhes perdido o rasto. Parte do espdlio preservado encontra-se
na Biblioteca Nacional de Franca e as pecas mais significativas estao expostas
na sala Suger, na seccho de objectos de arte da Idade Média do Museu do
Louvre. Além dos objectos litGrgicos, regista-se o desaparecimento dos reli-
cérios, cujo conteldo era alvo especitico da critica iluminista, e das insignias
relacionadas com a realeza e o Antigo Regime, nomeadamente as joias reais
e coroas da sagracao.

Os ideais da Revolucho Francesa inspiraram movimentos liberais na

Europa e na América e conduziram a nacionalizacdo dos bens da Igreja em

Portugal e Espanha, cujas resolugdes foram igualmente tentadas ou seguidas

noutros paises.
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As desamortizagdes colocaram uma grande quantidade de patri-
moénio na posse dos Estados e sob as respectivas tutelas. Uma parte toi
convertida em numerério para responder as caréncias mais imediatas que
haviam motivado as nacionalizagdes. Porém, outros foram preservados,

registando-se, nalguns casos, a intencao explicita de nao arrolar objectos

consagrados. Em Portugal, apesar de o Decreto de 30 de maio de 1834
determinar que “Os Vasos Sagrados, e paramentos, que serviam ao Culto
Divino serdo postos a disposicao dos Ordinarios respectivos para serem
distribuidos pelas Igrejas mais necessitadas das Dioceses”,!® o Estado

tomou calices, patenas e pixides.

O critério dominante que presidia a reserva dos objectos, impedindo a
sua destruicdo ou perda, era a atribuicao de valor patrimonial e artistico. Ao
serem preservados pelas suas caracteristicas materiais, formais e estilisticas,
0s objectos perdiam a conotacdo com o sagrado e o contetdo tuncional e
simbdlico, que lhes era inerente, ficava truncado. Neste sentido, introduz-se
uma ressalva ao citar esta ocorréncia no ambito da musealizacdo dos objectos
do culto religioso catélico, dado que ingressavam no museu apenas como
obras de arte.

Um dos tactores que caracterizou a museologia novecentista foi o reno-
vado interesse pela cultura cléssica, o qual se estendeu a outras civilizaces
antigas, promovendo expedicdes arqueoldgicas, sobretudo, na Grécia e no

Médio Oriente. Em 1764, Johann Joachim Winckelmann, bibliotecério do

Vaticano e inspector-geral de antiguidades do cardeal Alessandro Albani,
titular de uma das maiores coleccdes particulares de arte greco-romana,
escreveu a obra Histdria da arte antiga,'’ que o tirmou na época como o

principal tedrico da estética neocléssica e deu um novo estimulo a activi-

dade coleccionista, centrada essencialmente nas obras da Antiguidade. Esta
obra intluenciou, de forma directa, o Museu Pio-Clementino, cuja origem
remonta a citada coleccao de Jdlio II, enriquecida pelos seus sucessores mas,
logo de seguida, sujeita a critica destavoravel da Retorma catdlica, que a
condenou a estagnagao. Sé em 1771, num contexto de renovado interesse

pela arqueologia e pela arte cléssica, o papa Clemente XIV determinou a

criacdo de um grande museu, passivel de competir com os outros grandes
museus europeus, o qual sé foi concluido em 1784, ja4 durante o papado

do seu sucessor Pio [V.
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Le museo pio-clementino du Vatican nous offre en-
core aujourd’hui un exemple intact de ces musées
d’antiques, ou, partant a la découverte, les «antiquai-
res» aimaient se perdre dans une forét de marbre et de
bronze, impatients de reconnaitre eux-méme les piéces
rares, sans qu’on leur fournit aucune aide, puisqu'il n'y
avait pas d’étiquettes.®

A ftalta de informacao junto as pecgas, a disposicao sobrecarregada de
objetos, num actmulo em que primava o sentido estético da exposicio, cor-
respondia ao conceito pedagdgico segundo o qual a aprendizagem se tazia de
forma implicita através da observacao. A influéncia de Winckelmann esté
patente no predominio da escultura cléssica, apresentada segundo critérios
cronoldgicos.

Os objectos do culto catdlico continuam ausentes neste universo muse-
olégico de iniciativa eclesidstica. No Vaticano, os Gnicos objectos relaciona-
dos com o culto cristdo expostos em contexto museoldgico sao justiticados
através de uma perspectiva histérica, como documento da préatica religiosa
paleocrista. Cumprindo projectos inacabados dos seus antecessores, o papa

Bento XIV, em 1756, concretizou a fundacao do Museu Sacro da Biblioteca

Apostdlica, onde ainda hoje se conservam objectos religiosos, paramentos
e altaias no aparato museogréatico original, composto por armérios envidra-
cados e com sélidas portadas de madeira.

No Vaticano, a mais signiticativa exposicao de altaias e paramentos da
liturgia catdlica aconteceu, com caracter pioneiro, numa exposicio realizada
em 1888, no Vaticano, por ocasifo do jubileu sacerdotal e dos dez anos de
papado de Ledo XIII. Os objectos do culto entram num contexto museo-
l6gico, mas amontoam-se por todo o espaco disponivel dentro e tora das
vitrinas, criando um ambiente sobrecarregado e contuso, que era comum
observar-se nos grandes museus nacionais e nas exposicdes universais oito-
centistas. Os critérios que presidiam a norma museogratfica da época eram
essencialmente propagandisticos e artisticos, criando um efeito visual de
grande aparato, o que contribuia para encobrir o contetido funcional e sim-

bdlico dos objectos expostos.

Tal como acontecia com o patriménio sob tutela do Estado, também nas

exposicdes de iniciativa eclesiastica, o objecto religioso assume -se como obra
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de arte ao entrar no museu. A identidade dos promotores nao constitui um
elemento diferenciador da pratica museoldgica desta época, dado que todas
as experiéncias se regem pelo mesmo modelo, caracterizado pela mistura de
tipologias e acumulacio das pecas, numa perspectiva mais exibicionista e

ostensiva do que contextual.
Museologia de religiao

Na primeira metade do século XX, atravessada por duas guerras mun-
diais, a que se seguiram fortes convulsdes sociais e profundas alteracoes
culturais, a Igreja manteve uma actuacao discreta, quer na manutencao do
patriménio, quer na sua exibi¢do pablica. Sem protagonizar qualquer ine-
ditismo ou accio de vulto no Ambito da museologia, a Igreja, neste campo,

t

limitou-se a constituicdo ou renovacgao dos tesouros eclesidsticos ou de

pequenos museus de ambito local. Em ambos os casos, os procedimentos
museoldgicos sao idénticos aos praticados em museus de arte, onde os valores
patrimoniais e estéticos sdo prevalecentes em detrimento da fungao simbdlica.

A seleccao das pecas que integram o discurso museoldgico é teita de
acordo com o respectivo valor artistico, atendendo sobretudo aos critérios
das criticas positivista ou formalista. A atribuicdo de uma autoria, dos dados
referentes a respectiva produgido, como as coordenadas do local e data de

tabrico, e de uma correspondéncia estilistica, sao dados sobrevalorizados

como critérios de musealizacdo. Da mesma forma, a anélise que fundamenta
o objecto nesse discurso tem um caracter monogratico, historicista e descri-
tivo dos dados materiais, estruturais e formais.

A medida que a museologia se desenvolve no sentido de criar um dis-
curso, no qual se utilizam técnicas de eficicia comunicacional, tornando os

espacos envolventes mais limpos e sdbrios, a0 mesmo tempo que se criam

equipamentos que ajudem a destacar o objecto, a musealizac@o segue uma

racionalidade diacrénica, estilistica e tipoldgica, do ponto de vista do material

e da técnica. Neste sentido, as iniciativas eclesidsticas mantém-se indiferen-
ciadas e agem em conformidade com os museus de arte.

Estas caracteristicas irio manter-se sem significativas alteracdes ao longo
do século XX, até as alteracdes propostas no seguimento do Concilio Vati-

cano II. Por um lado, provocaram a desafectacdo ao culto de um conjunto
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significativo de pecas e de imagens, libertando-as para a exposicdo em con-

texto laico; por outro lado, propuseram uma nova dimensao da museologia,

utilizada com uma extensao da didactica religiosa, salientando a importancia
de ligar a apresentacao das pecas as suas funcdes e sentidos originais.

Em 1988 a Constituicdo Apostdlica Pastor Bonus (art. 99/104) criou a

Comissao Pontificia para a Conservacao do Patriménio Artistico e Histd-

rico da Igreja, cujos objectivos foram transferidos, em marco de 1993, para

a Comissao Pontificia para os Bens Culturais da Igreja, criada através da
promulgacdo do Motu Proprio “Inde a Pontificatus Nostri initio”. Os textos
normativos produzidos por esta Comissao introduzem dois novos conceitos:
a preméncia da divulgacdo do patriménio, dado que “os bens culturais da
[greja ndo sdo tanto um patriménio ‘a ser conservado’, mas antes um tesouro
a tornar-se conhecido e a ser utilizado para a nova evangelizacdo”,"” o com-

promisso de toda a comunidade crista na salvaguarda desse patriménio, uma

vez que ‘nessa obra, todo o ‘povo de Deus’, e nao sé o clero, é chamado
a prestar o seu contributo”.”) No Profilo,”! considerado o principal texto
elaborado pela Comissao para orientacio das instituicdes de clero secular
e regular detentoras de patrimdénio artistico, considera-se conveniente e

apropriada a criacio de museus para salvaguarda dos objectos desatectos e,

nomeadamente, daqueles cuja funcionalidade litGrgica havia sido destituida
pelo Concilio Vaticano II. “Lincremento e la costituzione di musei ecclesiastici
contribuiscono d far conoscere il patrimonio storico-artistico cristiano, da stimolare
e sostenere 'impegno degli enti ecclesiastici in ordine sua alla manutenzione, tutela
e valorizzazione.” “ O museu eclesiastico, além de garantir a seguranca fisica
do patrimdénio, assegura a preservacao do seu significado e tungéo originais,
nos dominios da teologia e da liturgia, fornecendo chaves de leitura correctas
para a sua compreensao global.

A Igreja procura recuperar o caracter didactico e ilustrativo da Biblia
pauperum medieval, alargando-o agora ao universo museoldgico, conforme se
depreende do discurso de dom Michael John Zielinski, vice-presidente desta
Comissao Pontificia: “Alla funzione propriamente liturgica dell’arte «sacra» &
stata sempre attribuita anche una funzione catechetica di illustrazione delle sacre
scritture o della vita dei santi, che andavano ad arvicchire l'intrinseco valore estetico
e quindi cultuale”.”” Sem desvalorizar a dimensao artistica deste patrimdnio,

a [greja considera primordial o seu contetdo simbdlico e é através dele que
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se passa a definir o programa dos museus eclesidsticos. Através da Comissao
Pontificia, a Igreja assume a musealizacdo como um destino adequado ao

patriménio religioso desatecto, transtormando-se num instrumento ao servico

da evangelizacdo. Embora o valor patrimonial e artistico seja evidenciado,
0 objecto é exposto em tuncao do sentido teoldgico e do uso litdrgico que
lhe foram inerentes.

De certa forma, esta orientagfo estd em consonancia com a critica de
que a museologia tradicional, no &mbito da histéria e da arte, tem vindo
a ser alvo por parte da historiogratia sociolégica, denunciando processos
de abordagem arcaicos, demasiado estetizantes e formalistas. Também no
dominio da investigacdo museoldgica e dos modelos comunicacionais da
exposicio, tem vindo a implantar-se uma dentncia idéntica: “les sciences de
Part se sont plutédt structurées sur l'idée d'une valorisation des oeuvres — c’est-a-dire
des objets — et des artistes au détriment de la facon dont ils étaient présentés dans
Pespace public”. ** A museogratia é parte integrante do discurso e é através
dos dispositivos complementares ao objecto que este pode ser enunciado
na pluralidade dos seus sentidos. Esta adverténcia tem particular acuidade
na musealizacdo dos espacos e objectos sagrados, na medida em que o con-
tetdo religioso é, por norma, negligenciado em proveito das suas valéncias
materiais, artisticas ou patrimoniais.

Se, por um lado, a liturgia catélica sofreu algumas mudancas na sequ-
éncia do Concilio Vaticano I, por outro, toi a pratica religiosa, de um modo
geral, que se alterou nas Gltimas décadas. O universo dos tiéis diversiticou-se
e abandonou praticas rituais antigas, em prol da adesao a novos movimentos

ou de comportamentos mais individuais e personalizados na relacdo com o

divino. Este fendmeno provocou, no espaco de poucas geracdes, uma pro-

funda iliteracia em torno do patriménio religioso, sobretudo no que respeita

as alfaias do culto. E, no entanto, uma parte consideravel das coleccdes de
arte nos museus europeus e americanos é constituida por objectos litdrgicos

e iconografia religiosa no ambito do cristianismo, cujo signiticado se tornou

opaco para a maioria dos puiblicos e, também, dos préprios agentes culturais.
Por esse motivo, também as instituicoes laicas comegam a tomar cons-
ciéncia de que o desconhecimento da doutrina e do culto cristdos, matrizes

da cultura artistica do mundo ocidental, pode truncar a leitura de parte

consideravel dos espdlios expostos. No coléquio Forme et Sens, organizado
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em 1997 pela Escola do Louvre com o intuito de reflectir sobre o patriménio
cultural religioso em Franca, onde a laicidade e a neutralidade religiosa em
instituicOes estatais tem a forca de lei, Dominique Ponnau fazia a sintese

desta situacao:

[l semble que pendant quelques décennies,
'enseignement laic, continuant [...] & compter sur

’Eglise pour cette transmission culturelle consti-

tutive non seulement de la foi d’'un grand nombre,
mais de certains des symboles structurants de notre
société tout entiére, ait fini par découvrir que cette
transmission ne se faisait plus, ou plus guére, et que
ainsi, notre héritage commun, spirituel et symbolique,
par-dela les crovances, les incertitudes et les convic-
tions multiples, courait le risque d’une disparition trés
rapide et quasi-totale.”

Confirmando a importancia do tema, na sequéncia deste coléquio,
sucederam-lhe idénticas iniciativas, entre as quais se salienta a mesa redonda
Irésor d’église, musée d’art religieux: quelle présentation?, *° organizada, em Paris,
em marco de 1998, pela Ecole Nationale du Patrimoine, que também pro-
moveu a publicacdo das respectivas actas, incluindo os debates intercalares.

Numa outra linha de actuacao, tém surgido exposicdes em torno do fend-

meno religioso, entre as quais citamos a Dieu(x), modes d’emploi: 'expérience

religieuse aujourd’hui, apresentada em 2006 no Museu da Europa, em Bruxe-
las, posteriormente adaptada para apresentacdo no Canada, no Museu da
Civilizagao, em Quebec, e no Museu Canadiano das Civilizacdes, em Gati-
neau, entre 2010 e 2011. A exposicao aborda a religido de um ponto de vista
antropoldgico, salientando os aspectos transversais e comuns ao cristianismo,

islamismo e judaismo, bem como a outros registos mono ou politefstas.

Em todas estas iniciativas, é nitida a reavaliacdo do sentido imaterial
inerente aos objectos litargicos ou devocionais. Verificamos, também, uma
convergéncia na actuacao das entidades, eclesiasticas ou laicas, tutelares de
patrimdnio religioso, no sentido de tornar legivel este contetado.

A perda das memdrias em relacdo a esse universo onirico nao é, em
principio, um factor definitivamente adverso. Constitui, antes, o ponto de

partida para o processamento da actividade museoldgica. A constatagao da
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perda de referéncias religiosas de matriz cristd tem como consequéncia uma
nova tomada de consciéncia tace aos procedimentos a tomar na aquisi¢ao
e na transmissao cultural desses conceitos. “Plus encore aujourd’hui qu’hier, il
convient de donner aux publics les clefs indispensables pour lire, comprendre ou
aimer les ceuvres d’art sacré. Car il n’est pas possible que la laicité, qui porte en
elle le respect de la pluralité, débouche sur un vide culturel.” ** Se a museologia
seguia critérios de avaliacdo baseados em pardmetros materiais, formais e
estilisticos, assume, hoje, a obrigacido de promover os dados imateriais, rela-
cionados com a cultura intangivel, as crengas, os conceitos e os signiticados
inerentes ao objecto e ao universo simbdlico a que pertence.

No caso da museologia de objectos religiosos, aos critérios que presidem a
escolha dos objectos, é necessario anexar a identificacdo dos dados teoldgicos
ou litargicos do rito oficial ou da devocao privada. Esta acgdo atravessa os
varios registos da pratica museoldgica, mas sao determinantes no momento
da recolha do objecto, do qual dependem os restantes. Recuperam-se, por
isso, procedimentos idénticos aos da prospeccao arqueoldgica, o que implica

o levantamento dos dados relativos ao contexto e a funcionalidade; no caso

do objecto litirgico, isto abrange o registo do papel que desempenhava na
liturgia ou a relagdo com a arquitectura religiosa e com o conjunto de altaias

em que se inseria. Na sequéncia da programacao, da elaboracao do discurso

e da exposicdo, a museologia constréi uma analepse em torno do objecto,
isto é, recupera-lhe os contextos funcionais e simbdlicos, através de recons-
trucdes graficas ou textuais, sobre suporte analdgico ou digital.

Na exposicao do patriménio religioso, a divergéncia entre tutelas eclesi-

jsticas ou laicas existe sobretudo a nivel dos objectivos. Enquanto o museu
se assume como uma fonte objectiva de conhecimento, liberta de qualquer
atitude confessional, a Igreja advoga a parcialidade da sua perspectiva e
pressupde a exposicao do seu patriménio religioso como uma oportunidade
de evangelizacao e catequese. Porém, esta intencio nao a desobriga da ela-
boracdo de um discurso museoldgico correcto e rigoroso.

Em contrapartida, a pratica corrente em museologia, orientada por
padrdes de isencao, tende a evitar qualquer referéncia de contetdo confes-
sional, mas, actualmente, comeca a tomar consciéncia de Jque uma postura
demasiadamente rigida e absoluta neste sentido pode ser equivoca e corre

o risco de truncar o sentido do patriménio religioso.
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A isencio, no dmbito da museologia, de religido pretende-se a outro

registo, relacionado com a exclusdo de uma atitude preconceituosa tace

a realidade intrinseca do objecto. Se este for religioso, documenta um

pensamento teoldgico, um procedimento litdrgico ou uma crenca ou uma

devocao. Sem se comprometer com questdes de té, o museu pode construir

o seu discurso focando o objecto na sua integridade material e simbdlica,

complementando-o com o elenco de informacéo que elucide quanto a sua

funcio e sentido no &mbito do sagrado.
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