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Resumen

La sonata para tuba “La Guerra de las Naranjas” deSalvador Rojo.

Esta tesis pretende reflejar el trabajo llevadeabo entre un intérprete y un
compositor a la hora de abordar una obra musicabquuede ser es&onata para tuba

En él se reflejaran las distintas partes del pma#s composicion como: técnica
compositiva empleada, lenguaje utilizado, caragtieds del instrumento para el que se
va a escribir la obra. Estos aspectos seran relados con las capacidades técnicas e
interpretativas del solista al cual est4 dedicadsaltitura.

En este caso, la técnica utilizada sera la Téc8maal, herramienta que interesa al
compositor como el recurso que le servira paraestrar sus ideas musicales.

Realizada la obra, se procedera a un andlisis iateta tanto a la forma como a las
variables pertinentes que puedan influir en lassttaees orientadas a la interpretacion.

Abstract:

The sonata for tuba “The Orange’s War” of SalvadorRojo.

This thesis tries to reflect the work between aterpreter and a composer at the
moment of approaching a musical work like tB@nata for tuba

It will reflect the different parts of the processcomposition as: composing technique,
used language, characteristics of the instrumenttach the work will be written.
These aspects will be related to the technicaliat@lpretive capacities of the soloist to
whom the score is dedicated.

In this case, the used technique will be the Sérethnique, tool that interests the
composer as the resource that will serve him tettoat his musical ideas.

Once the work is finished, one will proceed to aalgsis attending both to the form and

to the pertinent variables that could influencedbkeisions oriented to performance.
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1. Introduccion.

Podemos indicar que el primer instrumento al gamdimos tuba data del siglo XIX
(1835) y fue creado por dos fabricantes de instniosealemanedVilhelm Wieprecht y
Johann Gottfried Moritzpromovido por la necesidad de un instrumento gqueese de

soporte para los graves de la seccién de metaliescequesta romantica.

La primera obra de la que se tiene constancia gadaparece la tuba como instrumento
musical esTriunfo del Amordel compositor inglés Wallace en 1862, pero etiadero
impulsor de este instrumento sera Richard Wagneenga partir de 1869 le darad un

papel relevante dentro de la misica orquéstal

En 1942, el compositor Alexander Levedev, componefasnosoConcierto en un
movimiento,para tuba 6 trombon bajo, aunque hoy en dia, estatilizado en su

mayoria por los interpretes de trombén Bajo

El primer concierto reconocido mundialmente patstas el escrito por el compositor
inglés Ralph Vaughan-Williams, dedicado al tubideajllip Catelinet, solista de la
London Symphony Orchestra compuesto en 1954 coivondel 50° Aniversario de esta

agrupacion.

A pesar de estos importantes hitos, la importagui le han dado los compositores a
este instrumento no ha sido siempre la deseadpartérpretes que constantemente y
sobre todo en los Ultimos afios han realizado eosapgra intentar incrementar el

repertorio de un instrumento relegado. En las akindos décadas asistimos a una

transformacion en cuanto al repertorio para tuhges que gracias al interés de

' H. Hernandez. La Tuba: Conozcamosla mejor (2010). Accedido el 20-3-2013, disponible en
http://inbbflat.blogspot.com.es/2010/06/la-tuba-conozcamosla-mejor.

> Se refiere a la tuba baja y contrabaja afinada en "do 6 fa". No confundir con la tuba wagneriana que es
mas parecida a una trompa y tocada por trompistas.

3 . .
Actualmente aunque se encuentra dentro del repertorio para tuba, es obra obligada en los concursos
para trombon bajo.
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intérpretes y compositores, el catalogo de obrdgcdéas a este instrumento ha tenido

un incremento bastante considerable.

Cabe destacar también la colaboracion de entideat®® son algunas editoriales que
ofrecen sus estructuras comerciales para la difudgdestos ultimos manuscritos que de

no ser gracias a esta ayuda quedarian relegadascanocimiento casi total.

Haciendo honor a los compositores Espafioles, @8 ameciar su contribucion a la
literatura musical de nuestro instrumento. Cabelaefa Ferrer Ferran (n. 1966), Teo
Aparicio Barbera (n. 1967), Angeles Lépez ArtigaX839), Andrés Valero Castells (n.
1973), Miguel Yuste (1870-1947), entre otros que kampuesto obras de diversa
indole, desde jazzistica¥gnsion for Jazzle Teo Aparicio), obras de factura clasica,
hasta obras con lenguaje netamente Contemporane&@a de Metalpara Tuba,
Clarinete y Marimba de Eduardo Pérez Maseda (rmi3)yFanfare-Fandangale Ernest
Martinez Izquierdo(n. 1962)) .

También el apoyo de editoriales como Tot per |"aifeivera Musica, esta ultima con
una coleccion dedicada a ofrecer repertorio pagalistintos cursos en todos los ciclos
académicos que componen el curriculo oficial dasignatura de tuba en los actuales

planes de estudio han facilitado la ampliaciornrepértorio de nuestro instrumento.

También hay que destacar el interés de intérpagesiba como Vicente Lépez (n.
1967), en Espafa que gracias a encargos a vangsosgores desde hace algunos afos
contribuyen a acrecentar las paginas dedicadateanstrumento de la familia de los

metales.

En el caso de Portugal, el tubista Sergio Carplamcolaboracién con compositores
portugueses como Jorge Salgueiro (n. 1969), Paalge JFerreira (n. 1966), Paulo
Perfeito (n. 1974), Luis Cardoso (n. 1972) o Antovfictorino d Almeida (n. 1940) han

supuesto una verdadera revolucion en el repenaria tuba en Portugal.

En mi caso, como en el de cualquier instrumentiatalea de una composicion musical
dedicada a mi persona supone un gran atractivo,quaria dejar pasar una oportunidad

como la de realizar el presente master en integidet en la Universidad de Evora para
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culminarlo con el estreno de una obra para tubgidaurdel encargo al compositor

afincado en Olivenza Salvador Rojo Gamoén.

Por este motivo, el presente trabajo estara deditdgdgramente a todo el proceso que
rodea la realizacion de una obra de estas castatas, intentando reflejar los diferentes
procesos llevados a cabo hasta la culminacion dedaera I&onata para tuba y Piano
de Salvador Rojo.

El interés por este compositor surge en primerrlpga la cercania con el compositor,
ya que a pesar de ser de origen valenciano, Salesiad afincado en Olivenza, mi
ciudad natal, desde hace mas de 10 afios gracias actpalmente es el encargado de
dirigir la banda de la Excelentisima Sociedad CalttiLa Filarmdnica” de la ciudad
citada anteriormente. Como no, otro de los factgresinclinaron la balanza a la hora
de elegir a este compositor es su incipiente career el mundo de la composicion,
avalada por premios como el reciente “Maestro Vikd mas prestigioso concurso de

composicion para banda que se celebra en Espana.

Resefar que actualmente, me encuentro ocupandaza ge profesor de tuba en el
Conservatorio Superior de Musica “Bonifacio Gil” Badajoz. A lo largo de estos afios
de ensefianza, he observado que existe un gratorgpeledicado a la tuba Baja, pero
muy poco repertorio de solista para la tuba Comnjegbcon lo que la intencion al
solicitar esta composicion también es la de couitrid la ampliacion del repertorio para

este instrumento de la familia.

Llegados a este momento, creo necesario hacer quefe inciso para realizar una

aclaracion relacionada con los distintos instrumeide la familia de las tubas. En estos
momentos encontramos tubas con distintas afinagieneel mercado si bien las mas
comunes son la Tuba bajo se afina erbMi fa (el sonido mas grave es ebSi o el Do

2) 0, en el caso de la contrabajo, e i Do (sonido mas grave: Mi 2 o Fa 2) (Bevan

C. 1978).

Las primeras tubas fueron construidas en Fa. Rastente, debido a la necesidad de

un instrumento mas grande para afrontar el repertier la orquesta romantica se inicia
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la construccién de las tubas en Do y Sihaciendo que los instrumentos fueran mas

grandes y pesados y de esta forma conseguimopa@ite@rmadnico tan reclamado por
los compositores de la época.

Tuba en Sb : Es la tuba mas utilizada hoy en el mundo, aureu&uropa se utiliza
mas el modelo en Do. Aun asi, la metodologia indiearesulta mas practico y efectivo

iniciar los estudios musicales con el modelo eh .Si

Tuba en Do Este modelo es el mas utilizado en Europa, taotgppofesionales como
por intérpretes amateur. Se puede utilizar paradgoria de las situaciones musicales
y al igual que el modelo anterior, podemos encdaten diversos tamafios, nimero de

valvulas y formas.

Tuba en Mib : Es el instrumento utilizado preferentemente psrihtérpretes de Gran

Bretafia, utilizado para todo tipo de situacionesn8tacion se encuentra una 32 m por

encima de la nota fundamental y suele leerse ere@ea Sol.

Tuba en Fa: Es el modelo por excelencia para mpertle solista y también para
utilizacion en grupos de camara. Por sus caratitedsde construccion facilita la
ejecucion en la zona aguda. No solemos encontearllas bandas de Mdusica, si bien,
encontramos formaciones como la Banda Sinfonicaidipad de Madrid, que cuenta
con un instrumentista de tuba en fa en su plantila Tuba bajo en Fa, es un
instrumento muy parecido al modelo en IMii bien, se encuentra afinada un tuba mas
agudo. Muy utilizada para tocar como. También estdmendada para obras o pasajes

orquestales con registro agudo.

1.1. ¢ Por qué existe una tuba Bajo y una Contrabajo

Podemos asegurar que se encuentra directamenti® ledarepertorio que vayamos a

interpretar en cada momento.

Segun Bevan (1978), el primer modelo de tuba coidstrfue en Fa, es decir Baja. Este

suceso esta relacionado con la necesidad de lopositiores en ese momento. El
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oficleido era el instrumento que hacia de "bajoTaeseccion de metales de la orquesta,
y la tesitura de este era mas parecida a la tasiterla tuba en Fa, por la que fue
sustituido. Del mismo modo, el oficleido no ofrecia volumen sonoro muy grande,
como ocurre con la tuba en Fa, que se utiliza stiol@ para tocar en pequefos grupos
de camara, para el repertorio de solista 0 pamrmetados pasajes orquestales que se

encuentran en una tesitura muy aguda.

Para entender mejor esta circunstancia vamos ar pgnejemplo de la Sinfonia
Fantastica de Berlioz, compuesta en 1830; origieatmse escribe para dos oficleidos,
instrumento utilizado en las orquestas francesasstp que el volumen sonoro de estos
requeria que se utilizara mas de un instrumenta péranzar el volumen sonoro
necesario, y que posteriormente fue rectificadogbanismo autor en la partitura para
sustituirla por la tuba, por considerarla Berlioastadecuada a la necesidad sonora, tras
haber escuchado este nuevo instrumento en un paajdlemania. Aunque hay que
decir que actualmente, para la ejecucion de estn alilizamos una tuba bajo para la

tuba 1 y una contrabajo para la tuba 2.

Destacar que existen algunos solos orquestalessuglen ser interpretados por este
modelo especifico de tuba, aunque esto no apagfiegdo en la partitura y es mas bien
una necesidad debida a la tesitura del pasajenypsiea eleccion del interprete y sus
caracteristicas personales. De este modo, se soepretar con tuba bajo pasajes de la
Marcha Hungarade laCondenacion de Faustde Berlioz,Suefio de una noche de

Veranode Mendelssohn, Preludio al 3er actd_daengrin OberturaFaustode Wagner,

3er mov. de I&infonia Titarde Mahler, etc.

La tuba contrabajo se utiliza para el repertorics geande de orquesta, es decir, para
obras de compositores como Wagner, Bruckner, MaBleostakovich, y mucho mas,
donde las necesidades sonoras de la partituraredigenstrumento mucho mas potente
y también mas grave. También resaltar que en laakdad se busca un sonido vy
volumen mucho mas amplio que en otras épocas tartgparte de los compositores
como de los directores e incluso intérpretes, Bppovoca que el tamafio de las tubas se
haya incrementado. Ademas, utilizamos esta tube gdaepertorio de banda, donde las

tubas suplen el papel de los contrabajos, hacidadmporte a toda la seccion grave.
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1.2. Las escuelas de tuba en el mundo

Para hablar de las distintas escuelas tenemofngeedn cuenta distintos factores como
son los factores geograficos, politicos, econdmipedagogicos, derivados del impulso
creador de los compositores, derivados del impatswstructor de los fabricantes, y

derivados de la influencia que han ejercido alggraades intérpretes.

A pesar de que la evolucion de la tuba ha sidoahtestienta y traumatica, podemos

diferenciar algunas de las grandes escuelas, gegpa&ntre las que cabe destacar:

Francia. Con pioneros como Henri Renard (1887- 1979) olsonao Fernand Lelong

(1939), Jules Watelle, autor de un método que bwarde se sigue utilizando tanto en
Francia como en Espafa, o Jean Appelgheim, sdiésta Orquesta Nacional Francesa.
En esta escuela se utilizan las tubas contrabajpenla bajo en Fa ademas de el
eufonio, como instrumento de uso cotidiano, padridad tiene mucho que ver con la

influencia que dejé Adolph Sax, el creador del Harn, en Francia.

Inglaterra. Dada la gran tradicién de los metales en este gaisonsidera a Inglaterra
un vivero inagotable de instrumentistas de tubafdién tienen mucho que ver la labor
pedagogica en centros como el "Royal College ofitluka "Royal Academy of Music”

y la "Guidhall School of Music". En cuanto a instrentistas, de sus clases han salido
los grandes John Fletcher (1941-1987), Patric ldaro John Jenkins. En la escuela

Inglesa se usan las tubas contrabajo en %la bajo en Mb .

Austria. Me gustaria destacar esta escuela por el modeiabdeque en ella se utiliza,
sobre todo en Viena. La tuba utilizada en estaetsces la de Fa, pero un modelo
especifico con seis pistones, denominada "Tubas&n Destacar entre los pioneros de
esta escuela a Rudolf Hubert (1877-1908), Leopaldi o Ronald Pisarkiewicz.
Alemania. Antes de la unificacion de Alemania er@nos dos importantes
asociaciones; la "Deutsches Tuba Forum" y la TubeeMigunf der DDR", actualmente
unificadas. En cuanto a solistas, podemos desta&demens Proper, Klaus Schweter,

Paul Himpel y al gran Walter Hilgers. En la escuglamana se utilizan las tubas

contrabajo en Si y la bajo en Fa.
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Rusia. Descubrimos los primeros instrumentistas de estieumento en los "Anales de
los Teatros Imperiales”, publicados entre 1890 $51Citar a Vladimir lvanovitch
(1887-1966), Vassili Vassiliévitch Vassiliev (181838), Vladislav Mikhailovich
Blazhevich (1881-1942) o Alexei K. Lébedev (192493). En esta escuela podemos
encontrar la particularidad de que se utiliza swla tuba contrabajo para realizar todo el

repertorio, ya sea en orquesta como de solista)y teilba contrabajo en Bi

Estados Unidos. Destacar como el modelo perfecto de tuba de otmguesr los
directores y compafieros de instrumento a Arnoldollgc solista de laChicago
Symphonylurante mas de 40 afios. También sefialar a WiBieltn Warren Dech, Gene
Pokorny, Floyd Cooley y Sam Pilafian. Destacamatrdede esta escuela por su labor
pedagogica en Europa a los tubistas Roger Bobo re@éntemente fallecido Mel

Culbertson (1946-2012). Las tubas utilizadas esstaiela americana son contrabajo en

Doy las bajo en Fa o Mi.*

En el caso espariol, en la actualidad existe un mgiamero de tubistas de gran talento.
Algunos de los profesionales que han servido denaki a las nuevas generaciones son
Eduardo Tejada, Maximo R. Cabrero y Miguel Navdrno1946), solistas de la ONE
(Orquesta Nacional de Espafia) desde su fundacidre as generaciones mas joévenes
destacar a Vicente Lopez (n. 1967), Miguel Morddario Torrijo (n. 1970) y David
Llacer. (n. 1965). No podemos hablar de una esal@liamente espafiola en cuanto a la
tuba, si bien, debido a la cercania hemos adoptagmco las caracteristicas del modelo
Francés. Lo que es indiscutible, debido a la ¢nadticion bandistica en nuestro pais, es
qgue el modelo de tuba mas utilizado es el de tob&rabajo en do. Encontramos que es
la tuba contrabajo que mas se utiliza con difeenaunque siempre este hecho esta
provocado por las modas y por la influencia tardogchndes figuras del mundo de la
tuba como de influencias de paises cercanos. Bbh#e que en estos momentos sea la
mas utilizada no quiere decir que siempre lo h&d@a $i revisamos los archivos de las
bandas municipales mas antiguas de Espafia, obsE\gume las tubas para las que se

escribia estaban afinadas erb SiHay que destacar que este modelo de tuba)(Se

esta volviendo a introducir en Espafia debido anfluéncia de profesionales como

* Tomas & Polanco. 1998. Temario para oposiciones. Especialidad de Tuba.
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David Llacer (n. 1965), solista de la Orquesta @iida de Valencia, uno de los grandes

defensores de este modelo.

2. Panorama de la investigacion en Esparfa sobre
composiciones para tuba.

Un aparte muy importante del trabajo llevado a qadn@ la realizacion de este trabajo
ha consistido en informarme sobre posibles trabr@aizados en el ambito nacional que
pudieran estar en la linea del que estoy realizanéa para tomarlos como referencia
para la elaboracién de este o en cualquier dedsssg para que mi proyecto sea algo
innovador, nunca investigado o diferente de cualgutro trabajo realizado con

anterioridad y no suponga un plagio de trabajo$igadns anteriormente.

Para tal fin, me he puesto en contacto con todsesConservatorios Superiores y

Escuelas Superiores de Musica que a dia de hagexa Espafia.
Estos han sido los Conservatorios y Escuelas Supsenmotivo del estudio:

Conservatori Superior de Musica de les llles Balear
Conservatorio Superior de Musica Oscar Espla desAte,
Conservatori Superior de Musica de Valencia: JoaBaidrigo,
Conservatorio superior de Musica de Salamanca,

Conservatorio Superior de Musica de Malaga,

Real Conservatorio Superior de Musica “Victoria &nig” de Granada,
Conservatorio Superior de Musica "Manuel Castitle"Sevilla,
Conservatorio Superior de Musica de Aragon,

Conservatorio Superior de Masica "Bonifacio G#' Badajoz,
Conservatorio Superior de Musica "Manuel Massattel” de Murcia,
Conservatorio Superior de Musica de Canarias,

Conservatori Superior de Musica del Liceu. Barcajon

Escola Superior de Musica de Catalunya,

Conservatorio Superior de Musica "Rafael OrozcoCdedoba,
Conservatorio Superior de Mdusica de Jaén,

Conservatorio Superior de Musica da Corufia,
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Escuela Superior de Musica Reina Sofia,

Real conservatorio Superior de Musica de Madrid,
Conservatorio Superior de Musica "Pablo Sarasad”aimplona,
Conservatorio Superior de Musica "Musikene" de Sabastian,
Conservatorio Superior de Musica de Vigo,

Conservatorio Superior de Musica "Eduardo Martihemer" de Oviedo.

Después de haber consultado a estos centros hdodtetjar a la conclusion de que no
existe conocimiento de ningun trabajo realizado caracteristicas similares al del
presente documento, si bien he podido encontras @scritos referidos a la pedagogia
en la tuba o al papel de la tuba en diferentesuotmg instrumentales como la orquesta,

las bandas de musica o la mUsica de camara.

De esta forma, puedo afirmar la importancia de ésteimento como el primer trabajo
realizado por un espafiol sobre el proceso de aeadiza de una obra para tuba. Esta
situacion parece extrafia, ya que en los ultimoss,afifinidad de compositores
espafoles han elaborado ya sea mediante encaltges por iniciativa propia algunas
de las paginas mas interpretadas por los alumno®sd€onservatorios y Escuelas
Superiores de Musica a nivel nacional. Citar cojemplo la "Sonata del Angel Caido"
para tuba y piano del compositor Ferrer Ferran,dmkas piezas mas ejecutadas a nivel
tanto nacional como internacional, o que resuttaadéo que no haya aparecido ningun

trabajo o tesis relacionado con esta obra.

Paraddjicamente, me gustaria sefialar también q@@Xhyo mismo realicé un trabajo
para la Universidad de Evora sobre el conciert@ piaba del compositor portugués

Jorge Salgueiro.

3. El dodecafonismo y serialismo en Espania.

3.1. Antecedentes.

La musica espafiola en la primera mitad del siglo b@&sta la guerra civil (1936)

evoluciona de un modo diferente, alejada del femamemantico de compositores
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como R. Strauss o G. Mabhler, referentes de partia eielisica alemana posteridn

Espafa, la renovaciéon no se produce de forma taterde, debido a la enraizada
tradicion folklérica con connotaciones nacionalstpropiciado por los desastres del
pais y el aislamiento progresivo frente a paisaepews que poco a poco toman

protagonismo tanto politico como cultural.

En Espafa, la zarzuela era el género preferids pdaas operas producidas utilizaban
el idioma italiano en vez del castellano. A primegpdel XX, el modelo de la zarzuela
tiende a extinguirse y gracias a la aparicion dpestas en Madrid y Barcelona y la
aparicion de sociedades filarménicas por todo dk,peobra gran importancia el
sinfonismo. Sin embargo los modelos que se tomaroaeferencia tampoco seran los
germanicos o beethovianos, sino que se optaramponadelo folklérico-nacionalista,
derivado del andalucismola sinfonia roméantica aparece en Espafia con sfaske
cronolégico de 60 afios, cuando en Europa se haids@movimiento wagneriano que

provocaria la crisis tonal posterior.

Los jovenes compositores (Joaquin Turina (1882-19B2rnando Remacha (1898-
1984), Salvador Bacarisse (1898—1Q@&3c.) de principios del XX influidos por Albeniz
entre otros, toman ideas y giros impresionistabiddea la proximidad e influencia del
pais vecino (Francia). El impresionismo tampocmsepun avance linguistico y técnico
para estos jévenes y su apuesta por este moddiaagosino limitar la evolucion de la

musica espariola y frena su progreso en cualquedotccion.

A principios del XX, a pesar del dominio en Cataude la épera italiana, una serie de
artistas crean el denominado grupo modernista, dgieende las tesis wagnerianas
mezcladas con un nacionalismo catalanista. La eab®®s visible de este grupo sera
Enric Morera (1865-1942). Este movimiento tampaaadta el éxito esperado, porque
por un no dejaba de ser un plagio de la musica eragra, sin una ideologia propia y
falta de convicciones nacionalistas. EI modelo aralista oprimia fuertemente el

desarrollo musical que por otra parte no superabadtas del cromatismo romantico.

De esta manera y en este contexto, la entradaalgqueer procedimiento no tonal no

> Simbiosis de elementos de origen andaluz (contrabandistas, bandoleros), tépicos de la sociedad del XIX
(toreros, gitanos) e imagenes del pasado andalusi.
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podia resultar nada facil. Hubo musicos como Jaufabissa (1880-1969), que
inventaba un sistema armoénico denominado “la discinapurd’ que empleé en

contadas ocasiones y que utilizaba para rebatiodelo dodecafénico de Schdnberg.

La generacion de compositores mas ecléctica asel@anocemos como Generacion del
27. Entre estos compositores la figura de Falia@gestionable, tomado como modelo a
seguir aungue la mayoria eran mucho mas joveneslghkisicos como Adolfo Salazar
(1890-1958), Robert Gerhard (1896-1970), Ernestdfftela (1905-1989), Rodolfo
Halffter (1900-1987) Julian Bautista (1901-1961pglvador Bacarisse (1898-1963),
Fernando Remacha (1898-1984), Gustavo Pittalur@@l(1975), Enrique Casal-Chapi
(1909-1972), Joaquin Rodrigo (1901-1999) son sumpogsitores mas destacado, la
mayoria integrantes del "Grupo de los Othdambién llamado "Grupo de Madrid"

aludiendo al entorno donde desarrollaban su aetivid

Habria que esperar al final de la guerra civilapamcontrar incursiones de compositores
espafoles en el modelo serial. Podemos afirmatago®lisica espafiola no recurre a la
técnica de composicion con doce sonidos hastaal die la Segunda Guerra Mundial,
cuando esta técnica ya era abandonada en su patigel®e También citar que la Guerra
Civil, da al traste con toda posibilidad de camibébido al exilio de la mayoria de los
compositores citados, que regresarian a Espafarmad esporadicas, suponiendo una
ruptura generacional notoria. Esta ruptura supomesaito acelerado hacia nuevos
lenguajes sin haber pasado por etapas intermediasaeserie de compositores nacidos
alrededor de los afios 30 como Luis Blanes (n. 1928%tébal Halffter (n. 1930),
Xavier Benguerel (n. 1931) y Josep Soler (n. 193%ye otros,que desarrollan los

nuevos modelos expresivos. (A. Charles 2005)

® Son fruto de esta época Monodia(1925) y Suite intertonal (1926). Las dos obras se estrenaron en el
Palau de la Mdusica Catalana. Estan regidas por el sistema intertonal de la disonancia puray se
caracterizan por una armonia arriesgada, llena de efectos homofdnicos y cromaticos. El sistema consiste
en establecer una jerarquia estimativa entre las funciones melddica y armodnica, otorgando el papel
protagonista a la primera.

7 Grupo integrado por Juan José Mantecdn, Fernando Remacha, Rodolfo Halffter, Ernesto Halffter, Julian
Bautista, Gustavo Pittaluga, Rosa Garcia Ascot y Salvador Bacarisse.
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3.2. La practica.

En el panorama musical espafiol posterior a la @ueivil, la recepcion de cualquier
método relacionado con la musica atonal, dodeazdoai serial no era bien recibido.
Existia un fuerte peso de la tradicion y un sentldda inferioridad que provocara en
ciertos compositores posiciones inamovibles cope® a cualquier innovacién, lo que
apoyado por un régimen altamente conservador lthiééd cualquier avance que no
fuera nacionalista, sin olvidar el gran numero d&paéoles intelectuales que
abandonaron Espafia tras la contienda. Inclusoigxbttaso de algunos compositores
gue ni siquiera consideraban como musica las otmakzadas con estos métodos,
aungue consideraban a musicos como Schonberg Uaa figuras mas relevantes de la

musica del siglo XX.

La musica espafiola de la posguerra supone un @&slgmde las principales corrientes
musicales de Europa, algo que ocurre también es @rtes. El régimen dictatorial
aboga por un mantenimiento del canon nacionaliStaenguaje musical debia ser
espafiolista, lo que produce un modelo regresiva lparartistas que se consideraban no
franquistas y anti-régimen. No obstante hay quéadas que a principios del siglo XX
la musica espafiola alcanzaba cierto prestigioriatéonal, con un movimiento que de
haber continuado quiza hubiera logrado integrar nommalidad los compositores

espafoles a la esfera europea.

Los lugares elegidos por los compositores espaijpaes su aprendizaje nos dan una
nocion clara de la direccion que emprendia la nausgpafiola a finales del XIX y
principios del XX. En Paris junto a Debussy, Ravel grupo de los seis encontramos a
Albéniz (1860-1909), Falla (1876-1946), Granadd36{t1916) y Oscar Espla (1886-
1942) entre otros. En B&chola Cantoruntle Paris se formaran J. Turina (1882-1949) y
Vicente Gibert (1879-1956) entre otros. En MeinimgeMunich encontramos a Oscar
Espla, y Maria Rodrigo (1888-1967). En Berlin egndAndrés Isasu (1890-1940) y
Victorino Echevarria (1863-1965). Existia una néatas$ por parte de algunos

compositores en formarse y ampliar estudios sade ¢n Francia y Alemania.
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Cabe destacar la figura deristofor Taltabull (1888-1964) Pedagogo musical y
compositor catalan. Una de las personalidades alasitcnas importantes de su tiempo,
abrié las puertas al ejercicio de la composiciédeatacados nombres de la musica
catalana. Mas reconocido como pedagogo que comadare musical, este

reconocimiento ha dejado en el olvido obras cdras siete palabras de Cristo en la
cruz (1943) basadas en un texto de Félix Castellanaeysg erige como una de las
grandes obras del catalogo de un compositor queclanve en el cometido de la

reconstruccion de la vida musical en Catalufial&r&uerra Civil espafiola.

Un conjunto de alumnos dotados encontraron en Bidltal maestro que no habian
encontrado en los centros oficiales, que les dbs®jos y los formd tanto como supo.
Algunos de estos discipulos han convertido, afigpuwds, algunos de los principales
protagonistas de la vida musical catalana de larskgmitad del siglo XX. Entre sus
discipulos se encuentran los compositores XaviagrgBerel, Joan Guinjoan, Josep
Maria Mestres Quadreny y Josep Soler, entre otros.

La técnica dodecafdnica resultaba un método desjtraérriesgado y en el ambito
espafiol, solo un compositor se atrevia a commetaestudios con Schémberg. Este fue
Robert Gerhard (1896-1970) quién conQuinteto de vienténaugura la primera obra
en la que se emplea este método, aunque parcigntestrito en 1928, se trata de una

obra donde utiliza una serie de 7 sonidos en Idgdr2.

No es hasta la llamadaeneracion del 51grupo de compositores nacidos entre 1925 y
1935 entre los que destacan Luis de Pablo (1€3®tobal Halffter (n. 1930),Anton
Garcia Abril n. (1933), Tomas Marco (n. 1942), J@rinjoan (n. 1931), con diversas
procedencias tanto geograficas como estilisticas@lobservamos un mayor arraigo en
la nocién de la evolucién del lenguaje musical g garticipan de manera mas o menos
limitada en el dodecafonismo y serialismo, intradndo cambios en el lenguaje de la
musica espafiola alejado de las pautas nacionalstaas cercano a las corrientes

europeas.

Destacar en este punto aunque no pertenezca a gniprior al compositor Amando
Blanquer (n. 1935). Nacido en Alcoy (Valencia), ues composicion en el

Conservatorio de Valencia. EI mayor cambio en sweca musical se produce tras su
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estancia en la Schola Cantorum de Paris en 19p8rtk de este episodio, su lenguaje
musical se diversifica con el empleo de gran vadede materiales, aunque predomina
el caracter impresionista y modal influenciado dessiaen. Segun el autor, Gnicamente
ha utilizado el método serial esporadicamente,repcg de 3, 4, 5 y mas notas aunque
con un caracter claramente expresivo. Utiliza umlatismo tonal en el que se manejan
los doce sonidos cromaticos sin jerarquia, evitdaduigidez serial, lo que a su juicio
proporciona mayor libertad melddica y armonica.eEsbmpositor sera profesor de
composicion y armonia del autor de la obra sobrgua trata el presente trabajo,

Salvador Rojo, y de aqui su influencia e importareri este documenfio.

Mencionar que a partir de esta generacion ha sigp importante el empleo de esta
técnica por parte de una gran parte de compositiges que me gustaria citar a

continuacion a los mas representativos junto cgarals de sus obras:

» Josep Soler (n. 193Fassio Jesu Chris{il968).

e Juan José Olives (n. 195Bieza para flauta y guitarrg1974), Siete piezas
breves(1975) para guitarr&)cho piezas para piand977).

e Antonio Agundez (n. 1952)Jeux de carteg1973) para grupo instrumental y
Variaciones Wan@1977) también para grupo instrumental.

e Jose Luis Turina (n. 19522mb "P" de Pay1986) para piano.

e Jaume Torrent (n. 1953Quimérico (1992), Triptico dodecafdnico(1992),
ambas para guitarra.

* Miguel Roger (n. 1954)Set de sef1977),Per a Liliana(1981)Tres movimients
Simfénicg1981),Divertimento per orquesta de cor@991), la 6pera de camara
Nascita e Apoteosi di Hor(1990).

* Maria Luisa Manchado (n. 195@lisa para ocho voces y 6rgano (1989).

* Oriol Graus (n. 19575ense T{1986) para quinteto de camara.

® Charles A. (2005podecafonismo y Serialismo en Espa@ampositores y obras.

Rivera Editores.
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 Emilio Calandin (n. 1958)Kamala (1991), Cor-ale, Introduccién y Céntico
(1991),Tramas(1992),Nebbia(1992).

* Enrique Igoa (1958)50onor Tempori©p. 21 (Sinfonia nam. 1) (1990-1993) para
orquestaJan Mayen(rapsodia) (1995-1996),0gos Oneiron(1995-1997) para
voz, piano y electronica.

* Alejandro Civilotti (n. 1959)Momentog1986) para cuarteto de maderbscata
(1986) para grupo instrumental.

e Miquel Pardo (n. 1959). Quartet dels ideals (198%85a cuarteto de cuerdas.

* Albert Garcia Demestres (n. 1968kcenas triste€1981) para piano.

En la actualidad son contados los compositoresietgmque utilizan el dodecafonismo
o serialismo como método de composicion habitual. nhayoria lo emplean como
ejercicio y no como obra propiamente dicha. Exisite embargo, un retorno de algunos
compositores, especialmente los nacidos en la dé&bados afios 30, a ciertas practicas
de antafio, si bien tanto en la forma como en efeciio son ligeramente distintas del
método original, acercandose a procedimientos eadpke en obras de compositores
alejados de la Segunda Escuela de Viena. Delisenalos compositores conservan los
procedimientos combinatorios a partir de la comsidn de células o motivos con
sonidos especificos, aunque alejados de una téenitzaia. (A. Charles 2005).

4. La Sonata paratubay piano de Salvador Rojo.

La presente obra nace del encargo hecho por me partompositor Salvador Rojo

Gamon.

Esta compuesta en forma sonata con tres movimiepfnsodios inspirados en los
acontecimientos acontecidos en la "Guerra de lamarjss", ultima de las escenas
bélicas entre los dos paises vecinos Espafia y dabriy que terminé con la

incorporacion del término local de Olivenza al cette Espania.

"Se conoce por este nombre un corto enfrentamibgtiwo entre Espafia y Portugal
provocado por el interés de Napoledn en atacamdicional aliado de Inglaterra y hacer
mas efectivo el bloqueo naval al que la tenia sioiaet

Apremiado por Napoledn, en 1801 Godoy pidi6 a Ruaitgue cumpliera dos exigencias:
debia romper relaciones con Gran Bretafia y cedavigiwnalmente una parte de su
territorio a Espafia.
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Portugal no acept6 tales condiciones y el 27 deefebse declaré la guerra. Los primeros
choques armados se produjeron en mayo, con laard&gidpacion (la contienda sélo duré
dieciocho dias) por parte de Espafia de diversdagqobes portuguesas.

La guerra terminé con el Tratado de Badajoz, firsmatl8 de junio, con el que Portugal
acepto cerrar sus puertos a los barcos britAngdsegar a Espafa la ciudad de Olivenza
(la nueva frontera en esa zona se fijé en el riadi@una), asi como un territorio cercano a la
Guayana a Francia. Ademas Portugal se comprométidiar con la Republica francesa un
nuevo tratado comercial y pagar una indemnizac®d % millones de libras. Napole6n no
quedo satisfecho.

El nombre de "Guerra de las Naranjas" se debevid ele Godoy a la reina M2 Luisa de un
ramo de naranjas portuguesas durante el sitio deidad de Elvas. Este hecho acrecent6
los rumores sobre las relaciones entre ambos."

Una de las coplillas tipicas de la época haced@iusila relacion existente entre Godoy y
Ma Luisa de Parma.

"Mi puesto de Almirante
me lo dio Luisa Tonante,
Ajipedobes la doy
Considerad donde estoy.
...Tengo con ella un enredo,
soy yo mas que Mazarredo.
...Y siendo yo el que gobierna,
todo va por la entrepierna-®

Como he comentado anteriormenteStmatase compone de tres movimientos:

"Godoy". Se trata del primer protagonista de esstoha. Este primer movimiento
refleja el caracter militar del llamado "Principe & Paz". Encontramos un principio
muy sosegado, misterioso que corresponde a la aglmgrecede a la tempestad, en
este caso el comienzo de la guerra. Podemos obsewv@ poco a poco el movimiento
se va volviendo mas nervioso para llegar a un pootmen que coincidiria con los
episodios mas violentos de la batalla. Poco a pbomovimiento se va relajando porque
la guerra tiene una duracion muy breve y hay mugapeesistencia por parte del
gobierno portugués al asedio espafiol.

"Maria Luisa de Parma" sera el segundo movimiesotraba de un pasaje mucho mas
tranquilo, que refleja la personalidad de la releaEspafia. En este momento la guerra
ha terminado y se produce la firma del tratadopde por parte de los dos paises
enfrentados y se hace una pequefia alusion al eéevitamoso ramo de naranjas por

° La Guerra de las Naranjas ( Octubre 2010). historia09-10.blogspot.com.es. Accedido el 25-4301
disponible en http://historia09-10.blogspot.con2830_10_01_archive.html

'° Garcia de Cortazar F., Gonzélez Vesga J.M. (1996) Breve Historia de Espaia Il. Altaya
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parte de Godoy a la reina M2 Luisa, que da nombeebatalla y también ha inspirado

esta composicion.

El tercer y dltimo movimiento de la obra recibeneimbre de "Encuentros”. En este
movimiento se refleja la relacion existente enws Hos protagonistas de los dos
movimientos anteriores, una relacion prohibida gtarga al movimiento un caracter

muy nervioso, mezcla por otro lado de elementdssienovimientos anteriores.

Sefalar el doble sentido del nombre del movimigpui® alude tanto a los encuentros de
los dos amantes como al encuentro de los temagadtks en los dos primeros
movimientos, mediante las dos series diferentekzadas en cada uno de ellos,

produciéndose el "Encuentro” de estas a lo largodie el movimiento.

Es interesante el homenaje que el compositor haeste Gltimo movimiento al pasado
portugués de la localidad de Olivenza, introducieadnodo de guifio elementos de la
obraHeu me Dominedel compositor oliventino Vicente Lusitano (fl. TE31560s).
(Anexo 1)

"Habia nacido en Olivenga, pero poco mas se codecsu vida, incluyendo las fechas
exactas de su nacimiento y muerte. Parte de lanmfcion la registra en el siglo XVIII
Barbosa Machado en su biografia: vino de Oliversga,convirtid6 en sacerdote, y fue
contratado como profesor, tanto en Padua como t&nbdéi. Machado también le denomina
mestizo. Muy poco de lo que Machado escribié sébfa sido verificada por ninguna otra
fuente, con excepcion de la fecha de publicaci®® 1) de un tratado de teoria musical en
Venecia.

Como compositor escribié una serie de obras cqraleBiyendo motetes y madrigales,
pero es mejor conocido, con mucho, por su laborocdrico. Se pueden citar como suyas
las obrasRomance, que fez quando foi alevantado por el Ray Dodo o Terceyrd.a
Forja del Amor(1524) yLa Nave del Amof1527).

Particip6 en uno de los acontecimientos mas famdsola teoria de la musica del siglo
XVI: la discusion que tuvo con Nicola Vicentino &oma en 1551, llevada a cabo en
forma de "juicio” ante el coro papal y dos famosompositores que actuaron como jueces
(Bartolomé de Escobedo y Ghiselin Danckerts). Elaeale la discusion fue la relacion de
los géneros griegos antiguos y la practica conteamga de la misica, particularmente en
relacién a si la musica contemporanea se podricakgn términos del género diatonico
solamente (tal como Lusitano afirmaba) o, si estabpr explicada como combinacion de
los géneros diatdnico, cromatico, y enarménicoe(@stimo con la inclusién de notas
microtonales), como Vicentino planteaba. Los juad@senfrentamiento dieron la razén a
Lusitano.
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Su Introdutione facilissima de canto y Novissima FerffRoma, 1553, y de nuevo en
Venecia, 1561), contiene una introduccién a la oajsuna seccion sobre contrapuntos
improvisados, y sus puntos de vista sobre losjgasros

4.1. Curriculum Salvador Rojo.

Nace en Segorbe (Castellon) en 1968. Cursé sudiestude clarinete en los
conservatorios de Vall d'Uixé y el Conservatoriop8ror de Musica de Valencia,
donde ademas curso los estudios de Piano, Arm@oiarapunto y Fuga, completando
su formacion académica con los estudios de Comipasén el Conservatorio Superior

de Mdusica de Badajoz.

Ha participado en Cursos de Direccion de Orquesta Roberto Forés, Enrique Garcia

Asensio, Gilberto Serembe, Manuel Galduf, JesusgamiMiguel Rodrigo Tamarit.

Como compositor ha realizado numerosos obras estasgpara Banda Sinfénica,
Orquesta, Musica de Camara, Solista y Piano. Esiie éxitos mas recientes se

encuentra el Premio Maestro Villa 2010 con su &¥&DO.

Ha sido director titular de numerosas Bandas deiddyactualmente es director titular
de la Filarmédnica de Olivenza y el Ensemble FacHdesido invitado en tres ocasiones
por el Ensemble Sonido Extremo, realizando numerestrenos de autores extremefos
y autores nacionales como Francisco Lara, Frandxel, etc... en los festivales de
musica contemporanea de Tres Cantos (Madrid), F¥8tival de Musica Sacra y en el
XIX Festival Ibérico de Badajoz donde recientemdrageactuado junto a Elena Gragera

con el Ensemble Sonido Extremo interpretando otkeasstreno y Folk Songs de Berio.

En marzo y mayo de 2012 ha sido invitado por lau@stp de Extremadura para sendos

conciertos extraordinarios.

" Vicente Lusitano. es.wikipedia.es 2013. Accedido el 14-5-2013, disponible en
es.wikipedia.org/wiki/Vicente_Lusitano
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4.2. Andlisis de la obra.
La obra a la cual esta dedicado este trabajo, ¢ahyo indica su nombre es uBanata

para Tuba y PianoLa forma sonata es una de las mas utilizadaasendmposiciones
musicales de todos los tiempos.

4.2.1. Primer movimiento. "Godoy".

a (1-9(5+4))

A (1-21) b (10-15(2+2+2))

a’ (16-21(4+2))

a (22-28(3+1/1+3))

B (26-42) b (26-342+2+2))
EXPOSICION
a’ (35-42(2+2+2/2+2))
b (43- 54(4+2+2+4))
Transicion (43-61)
a (55-61(canon))
PRIMER
MOVIMIENTO Cadencia (62-70)
"GODOY" A’ (62-76)
a (71-76(4+2))
a (77-90(6+4+2+2))
Divertimento (91-97)
DESARROLLO b (98-114(6+6+5))

Transicion (115-124(5+5))

¢ (116-159(10 a+ 10b+10a+5))

a (160-167)
REEXPOSICION

b (168-177(3+2+3))

Cuadro 1 - Estructura del Primer Movimiento
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Serie utilizada para la composicion de la obra.
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El primer movimientoGodoy consta de 177 compases.
Encontramos una Exposicién que va desde los comphs# 76, un Desarrollo que
abarca los compases comprendidos entre el 77 $%®lylla Reexposicion que llega

desde el compas 160 al 177.

En conclusién, podemos decir que la exposicidonteods una seccidéA dividida a su
vez en una& donde se expone el primer tema de la obra, uria Ipararacterizada por
ser una zona de canones yairdonde se repite casi en su totalidad la seccion a.

La seccionB esta protagonizada por una serie de comentaradsstones a la seccion

A. Volvemos a encontrar una paaeb y a’. Es de interés que se produce el primer
cambio de tempo y compas para dar sensacion deraciéh.

La Transicion podriamos tomarla como una preguntaespuesta. Como un pasaje que
no va a ninguna tarde y simplemente se extingu ledinal de la seccién para dar
paso a la seccion siguiente.

En el Desarrollo encontramos una Seccion de inoites, donde se producen
repeticiones con elisiones de elementos ya apa®qidra dar sensacion de aceleracion,
ansiedad y nerviosismo.

La obra comienza en un tempo Tranquilo, con un ped@miento en el piano por
movimiento retrégrado inverso. La tuba comienzameacrusa del tercer compas con el

comienzo de la serie en una melodia con caraetequilo, apacible, cantabile.

I. GODOY "Guerra de las Naranjas"
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Figura 1 - Inicio de la obra.

Al llegar al compés 10, el acompafiamiento y la dli@lonediante una figuracion mas
corta y un cambio de octava dan sensacién de aciélar Se produce un canon a la 62

menor incompleto entre la tuba y el piano, contitiado en los compases 12 y 13 con
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un nuevo canon esta vez a la 32 Mayor incomplatpgrcionando mediante este doble

canon un caracter de tension inconcluyente.

Grazioso b b b ).,I. L .
1

R
W

Figura 2 - Canon a la tercera mayor.

Hay que destacar que el tefdajue comienza en el compas 10 es una extensiéa del
del principio de la obra, simplemente que en es$e se hace por movimiento contrario.
En el compéas 16 entramos en la pateue basicamente vuelve a ser la primera parte
a

Llegamos a la seccioB mediante un cambio de compas y también de tempo qu
producen una nueva aceleracion en el tempo, valeiérmas nervioso. En este caso, el

tema de la primera seccion a vuelve a ser el #rea movimiento contrario.

Moderato 4. =72
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Figura 3 - Tema por movimiento contrario.

Se vuelve a producir un canon entre la tuba ya@a la 42 Justa y la 22 menor. En la
mano izquierda del piano se va anticipando el tbnule esta seccioB. En el compas

29 comienza la seccidm con una estructura ternaria formada por tres seeside dos

compases cada una.
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Figura 4 - Compases 29, 32y 33.

Destacar que es el momento de mas tension del rmemton Los compases 32 y 33 son
una pequefia coda de En el compéas 35 encontramos la pateon un nuevo canon

entre la tuba y el piano a la 42 y 82. Se produceambio tanto de altura en la melodia
como del acompafiamiento en el piano, introducidevipmente en la pequeia coda

anterior.
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Figura 5 - A partir del compas 35.
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La Transicidbn comienza en el compas 43 y esta cestpua partir de elementos del
temab. Observamos una zona de imitaciones de motivag ¢uba y piano con un
ostinato en la mano izquierda del piano tomadaadsektcionA. En el compas 55
volvemos a encontrar un canon entre tuba y pidada menor formada por motivos de

la secciorA.

H - = F T } ﬁl } 1 1
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Y 1 | | 1 [
i | gl ol - | L
Tev_9__ [ *ra° 5__”—‘1'jiju—_1—'|: —
P}'”pp amm.
| 1 1 | | | |
o " o - o
£ ey e i < d i

Figura 6 - Canon a la sexta menor.

Después de una Pausa en el compas 62 entramosa @equefia cadencia en el compas
63 formado por elementos nuevamente del tamil acompafiamiento del piano esta
formado por cromatismos donde el compositor se et licencia de utilizar sonidos
gue no son de la serie.

Volvemos en el compéas 71 a recuperar la se@idel comienzo de la obra.

El desarrollo comienza en el compas 77 y se dieiddos partes:
En la primera parte de este desarrollo encontraraesecciones.

Una secciona que comprende los compases 77 al 90 formada parsenie de
progresiones modulantes que empiezan con un astamael piano y la serie completa
en la voz de la tuba que comienza al quinto conmpasimera progresion se produce a
un intervalo de 62 menor y el ostinato del piancesleice a solamente dos compases y la
siguiente progresién es a la 52 justa y nuevansengzorta el ostinato a un compas para
dar sensacion de nerviosismo. Las progresionesg@stan completas se resolveran en

las siguientes secciones.
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Figura 7 - Zona de progresiones. Compases 77, 78, 79, 80 y 81.

Destacar que la voz grave del piano (mano izqujerdaespeta la progresion.

Pasamos a una segunda seccién del desarrollo geenpse denominarla transicién que
aparece como una especie de divertimento y queadoggompases 91 al 97.

La tercera parte del desarrolld comienza en el compas 98 y dura hasta el 114.
Nuevamente esta caracterizada por una serie deeproges parciales modulantes. El
modelo discurre entre los compases 98 a 103, patnaar con una progresion a la 62

mayor al compas 104 y una nueva progresion ercastea la 6% menor al compas 110.

Figura 8 - Compases 98, 99y 100.

Esta primera parte del desarrollo culmina con urmdacde caracter transitorio donde
encontramos nuevamente el tefnde la partéd y que abarca los compases 115 a 124.
Decir que es la parte mas agresiva de todo esteeprnovimiento tanto por el matiz
donde alcanzamos el maximo grado de fuerza comdapescritura que también es la
mas nerviosa hasta el momento.

Llegados al compas 125 comenzamos la segunda satai®esarrollo que ocupa hasta

el compas 159.
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Encontramos en la tuba un nuevo tema principal \queroduciendo una serie de
canones ritmicos, en secciones de 10 + 10 compasas recordatorio d& al compas

145 de 4 compases aungue la seccion no terming ¢élastmpas 160.
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Figura 9 - Nuevo tema principal compas 125.

El piano se caracteriza por un ostinato en la magoierda y un pedal de “sol” que
continua hasta el final de la seccion e inclusam®limiento.

Al compéas 160 encontramos una “reexposicion figaftatbnde el tema principal en la

tuba presenta el movimiento contrario del ter@el principio del movimiento mientras

que la mano izquierda del piano vuelve a introdektema principal de la secciéa La

mano derecha continda con el pedal de “sol” quzaba al final de la seccidn anterior.
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Figura 10 - Tema principal en movimiento contrario.
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Esta reexposicion figurada sirve para ir relajada® tensiones hacia el final del

movimiento.

4.2.2. Segundo movimiento. Maria Luisa de Parma.

A(178-186)

SEGUNDO A’ [1B7-195)
MOVIMIENTO

"MARIA LUISA DE PARMA" B(196-211)

ATT(212-220)

Cuadro 2 - Estructura del Segundo Movimiento.

Es un movimiento mucho menos extenso que el prilyeeigue ocupa unicamente de los
compases 178 al 220.

Sefialar que para la composicion de este movimietdjan utilizado de la serie del
principio, los sonidos impares de la (1, 3, 5,,71B8 13 y 15), y para la segunda mitad
los sonidos pares (2, 4, 6, 8, 10, 12, 14, 16).

La indicacion del tempo sefialaanquilocon la negra a un pulso de 66.

Podemos separar este segundo movimiento en ceatimses diferenciadas:

Una secciorA que comprende los compases 178 a 186.

Puede parecer que la textura en este momentoraslddia acompafiada pero nada mas
lejos, la melodia la conforman conjuntamente eh@ig la tuba, puesto que el primer
compas de la tuba resulta de unir la voz del ptamola de la tuba.

Empezamos con valores largos pero inmediatamestes evalores producen una
aceleracion ritmica y ayuda también que la tesiaurda tuba va subiendo de forma

precipitada.
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II. MARIA LUISA DE FARMA
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Figura 11 - Inicio del Segundo Movimiento.

Recuperamos la calma en la segunda secéion(compases 187 a 195), donde
encontramos que la mano izquierda del piano sergmocdel acompanamiento en
segundo plano, mientras que la mano derecha ydoalmenzan en primer plano un

canon no literal, donde este canon va juntandespgrandose de forma alterna.
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Figura 12 - Canon no literal entre tuba y piano. Compas 188 en adelante.

La tercera seccion contrastartBe comienza en el compas 196 hasta el 211 con un
cambio de compas de binario a ternario que prodoaeaceleracion ritmica. Se trata de

un tema sugerente, abierto, donde no encontramals §e trata de un tema sin reposo

gue se repite de forma incansable hasta el final.
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Figura 13 - Compases 195 a 200.

La ultima seccion de este segundo movimiento ladsedenominadéd\”~ y comprende

los compases 212 a 220. Se trata de una unificaleidos canones d&” en la voz de la

tuba, uniendo la voz de la mano derecha del piandacde la tuba.
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Figura 14 - Unificacion de canones.

Al ser valores mas cortos, da sensacion de neswasipara dar paso al tercer

movimiento, que comienza con aceleracion ritmica.

Encontramos una secciéon a modo de recopilacibnmadeimiento y de transicion al

tercer movimiento. Este movimiento no termina yagalcon el tercero.
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4.2.3. Tercer movimiento. "Encuentros".

a (221-228)

a(221-244) | a'(224-236)

a” (237-244

A (221-276) Transicién (245245

b {250-256)

b (250-276) b'(257-263)

TERCER
MOVIMIENTO b (264-276)
"ENCUENTROS"
Episodio 1(277-283)
B (277-290)
Episodio 2 (284-290)
Episodio 1(291-300)
Reexposicion (291-318) Episodio 2 (301-309)

Episodio 3 (310-318)

Coda{315-331)

Cuadro 3 - Estructura del Tercer Movimiento.

Como he mencionado, el segundo y tercer movimiesgasterpretan sin interrupcion.

La denominacion de este tercer episodio corresppodaina parte a los "encuentros
amorosos" de nuestros dos protagonistas anterideeshi, su lenguaje mucho mas
nervioso que en los dos anteriores movimientosstpugue estamos hablando del amor
prohibido de los dos personajes.

También "Encuentros” se refiere a la forma en lal @sta escrito el movimiento,
utilizando elementos de los dos primeros movimigntomezclandolos entre si. Del
mismo modo, el autor de la obra mezcla las setiéigagdas en el primer y segundo
movimientos.

Por ultimo, sefialar que "Encuentros” homenajediléma instancia a la ciudad de

Olivenza, punto de partida e inspiracion para estaposicion, en la cual se produce el
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"Encuentro” o mezcla de dos culturas, la portuguesa espafiola, lo que le da un
cardcter tan singular.
En un principio, y después de algunas conversasiacon el autor, el primer
movimiento de esta obra, "Godoy", lleva implicitopapel que ocupa Espafia en la
Guerra de las Naranjas, el papel instigador, makemntio, de invasion hacia el otro
territorio, mientras que el segundo, "Maria LuisaRhrma" podriamos identificarlo con
el pais vecino, Portugal, cuya actitud en estelictmffue en todo momento pacifica y
sin mucha intencidn de plantar batalla a la paaleginada por Napoleon.
Como resultado de esto, se produce el tercer mewtmi "Encuentros”, es decir, como
resultado de esta guerra, encontramos la actuai@ia, mezcla de elementos de las dos
culturas que conviven y dan su caracter tan agtadab
Citar la letra de una danza tipica del folklorevetitino llamada "La Uva" que dice lo
siguiente:
"...las muchachas de Olivenza
no son como las demas
porque son hijas de Espafa
y nietas de Portugal.
Tienen la dulce belleza
de la mujer lusitana
y la gracia y el salero

de las mujeres de Espafia.”

Dicho esto, pasamos al analisis de estas Ultingiagmde la sonata.

Encontramos tres secciones diferenciadas:

En la primera seccioA, comenzamos la con un compas de acompafiamiento en el
piano que proviene del movimiento anterior, y ehdaecomienza en la tuba en el
segundo compas, produciéndose un canon del tema eoz del piano al compas

siguiente.
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. ENCUENTROS
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Figura 15 - Principio del Tercer Movimiento.

En la secciora’, destacar que encontramos el tema del principicaiecierto en la

mano izquierda del piano de forma integra.
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Figura 16 - Tema del principio en piano.

El cambio en la seccié®”~ viene de la mano del piano que cambia su acompgafitom

de ternario a binario.
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Figura 17 — Acompaiamiento binario en piano.
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La transicion continla con el acompafamiento desdecion anterior y como he
comentado anteriormente, anticipa elementds.de

El primer episodio de la secciincomienza con el tema en la mano derecha del piano
en el compés 250 para continuarlo en un canon einiento contrario de la tuba al

compas 257. Sefalar que el acompafiamiento enre@ p& enriqguece al compas 258

utilizando una segunda serie en la mano derecistandia de tercera.
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Figura 18 - Zona de canones a partir del compas 250.

Sefialar en la seccidn~ el acompafiamiento en espejo que se produce emeks 270

por parte del piano.
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Figura 19 - Acompaiiamiento en espejo compas 270.

La parteB (277-290) comienza con el mismo acompafiamientcajug un canon que
comienza en la tuba en el compas 278 y continpaeb al 281. Las corcheas de la tuba

en el compas 282 coinciden con la cabeza del tefr2/8.
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Figura 20 - Principio de seccion B.

En la reexposicibn encontramos que la voz de lba ®std originada a partir de la
secuencia del primer movimiento mientras que emg@diamiento del piano se crea con
la secuencia del segundo movimiento.

El segundo episodio vuelve a utilizar las dos seguiero en este caso, la tuba y la mano
derecha del piano utilizan la primera serie enserée de canones que se juntan al final

y la mano izquierda del piano utiliza la segundése
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En el tercer episodio, destacar que la segundaseieuva pasando alternativamente de
la voz de la tuba a la mano derecha del piano.
También resefiar la utilizaciéon del comienzo deldebleu Me Dominelel compositor

Oliventino Vicente Lusitano en la mano izquierda amompafnamiento del piano de la

anacrusa del compas 309.
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Figura 21 - Fragmento Heu Me Domine al compas 309.

En la coda se vuelve a utilizar nuevamente la skxigorimer movimiento en la voz de

la tuba y la del segundo en la del piano.
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Figura 22 - Coda con tema del principio.
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4.3. Entrevista al compositor.

¢,Cual es la idea musical de esta obra?

Cuando recibi el encargo de Francisco Javier Niffidigal de componer un concierto
para tuba y piano, me invadieron sensaciones msgarks, por un lado el reto de
componer una composicion para un ambito puramesuelastico y por otro lado la
dificultad que entrafia componer para dos instruoserita primera sensacion da forma
al lenguaje en el cudl esta escrita, la segundaaws recapacitar en que la fantasia va a

estar condicionada por el lenguaje utilizado.

¢,Cuadl ha sido la inspiracién para la realizaciorste concierto?

Olivenza no sdlo ha sido un simbolo de desacuentte €os paises vecinos como los
nuestros, también ha sido un vinculo de conexion. I& cultura Oliventina se

entremezclan elementos lusitanos con elementosrfosp En mis composiciones los
elementos de inspiracion no son puramente textusieden comportarse como ayuda
para la imaginacion, dejando que el interprete gyehte los sientan de forma personal.
Los elementos de inspiracion tan sélo colaboraardatma a unas emociones que tanto

el medio —el interprete- como el oyente toman cemas.

¢, Por qué eligio componer en el formato “Sonata”?

A medida que me adentro en mis composiciones rpiraxsON necesita organizar los
elementos con el fin de ser mejor entendidos. Ecotaposicién actual la estructura
musical puede adoptar muy diferentes formas parasepuesta. Para mi la estructura
sonata y sus derivados ayudan a que el discurguenda interés en su devenir, sea

consecuente en longitud, caracter, ritmo, etc.

¢, Cual es el lenguaje que utiliza? ¢ Por qué?

Cuando comenz6 el proyecto tuve la tentacion deartila serie tan solo como tema
principal. Realmente me hubiese sido mas facil eamap aunque también hubiese sido

bastante menos coherente. El lenguaje serial nmitgegponer freno al uso indebido de
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elementos tematicos, la organizacion de los sonidiosa diferentes temas teniendo

como nexo comUn la serie.

¢, Puede resumir aproximadamente la técnica o té&cgieautiliza?

La técnica que utilizo es muy béasica, no es ssnmliintegral ni lo pretende. Se basa en
nuestra tradicién occidental para crear la musida que en vez de utilizar los siete
sonidos de nuestra escala tradicional utilizo d@si sonidos, que tienen la
particularidad de no completar ni los siete sona®$s modos tradicionales ni los doce
sonidos del dodecafonismo. Utilizo recursos coninéigticos muy empleados en el

lenguaje polifénico del renacimiento mezclados gohenguaje mas funcional.

¢ Por qué razon se aproximo al "serialismo™?

He hecho varias incursiones en este terreno y @ @aa de ellas he sacado diferentes
conclusiones y como no diferentes sonoridades. Wagutilizar diferentes lenguajes
sin que mi muasica se vea alterada en gran medidagusta que mi musica suene
personalizada por lo que evito todo cliché dodeuafijy serial o sencillamente
armonico. El serialismo en mi musica no es masugqueehiculo de transmisién sonora
para completar una finalidad sonora personal. Mu&sa de diferentes conciertos
compuestos para tuba en lenguajes mas tradiciomadedlevo a decidirme por el

serialismo para personalizar mi musica.

¢, Sueles utilizar esta técnica en tus composiciones?

He utilizado técnica serial en alguna de mis congpm®es, incluso con elementos de
esta misma serie, utilizo la técnica serial comoregurso compositivo mas. Aunque
sigo las normas basicas del serialismo procuroopahizar mucho la sonoridad
conseguida dando prioridad al sentido musical pocinga de cualquier regla

matematica.
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¢, Qué retos se han planteado a la hora de abotdaroasposicion?.

Afrontar una composicién por encargo siempre esdipn reto, ya que no escribes
para una instrumentacién que se adecue al lengtiiado sino que mas bien es al
contrario, tenemos la instrumentacion y por lo daajustamos el lenguaje a la
instrumentacién. Cefiirse a una instrumentacion datie, implica enriquecer el

lenguaje contrapuntistico para compensar la fataatiedad en las timbricas, buscar
nuevas formas de conexion con el oyente. Otroinepmrtante a tener en cuenta es la
complejidad del lenguaje, en esta composicionflauliad estriba en las alteraciones, es
un lenguaje bastante complicado de leer pues kxssdis sonidos giran en torno a la
quinta disminuida —esto provoca una sonoridad maseq@da al uso de la escala

octatonica en sus dos variantes-.

¢, Cudl es la diferencia entre componer para tutzcgrio para otro instrumento?

Aunque la mayor diferencia la vamos a encontrdadasitura, hay que tener en cuenta
que el timbre, la agilidad, sonoridad, caracter, sbn aspectos que nos van a hacer
cambiar nuestro lenguaje con respecto a otros umsintos. Cada familia de
instrumentos tiene en comun ciertos aspectos @wxigjge nos facilitan el lenguaje de la
composicion, en el caso de la tuba podemos encoetystros con mucha mas agilidad,
mayor 0 menor sonoridad al igual que podemos erarorggistros donde la tuba puede

cambiar de caracter con mas facilidad.

¢, Qué compositores te han influido a la hora de oopesta obra.

Mis influencias exteriores son mas estéticas queq@mpositores, la eleccion de esta
serie estuvo determinada por diferentes factomsplado la secuencia de dieciséis
sonidos en lugar de doce, por otro lado todos esstosios estan encuadrados dentro del
intervalo de cuarta aumentada, intervalo imporsamt en la sonoridad que produce la
escala octatonica desarrollada por Béla Bartote, @smo factor hace que la secuencia
contenga muchos elementos —aunque no todos- desivkla escala octatonica como
la sucesion de tono/semitono, el ya mencionadovialie de cuarta aumentada y el

intervalo de 32 menor.
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Figura 23 - Secuencia basada en escala octatdnica de Bartdk.

¢, Crees que es importante un analisis de tu ob@gue?

Como interprete creo necesario el analisis de tadasomposiciones que interpretamos,
solo de esta forma conocemos los misterios quafentia composicion interpretada.
Como compositor me gusta comprobar como el inte¥gdrace suya su composicion a
través del analisis obviando lo intuitivo, creanglta nueva perspectiva que aporta

riqueza y ensalza la musica interpretada.

Conclusiones sobre la entrevista.

Después de haber realizado estas preguntas al siiorpde la pieza me gustaria
comentar que han sido muchos los encuentros queXiatido entre los dos, y esta
entrevista podria ser un mero extracto de estasecsaciones.

Exponer que hay aspectos ciertamente reveladones leonecesidad de organizacion de
la obra en modo sonata para dar coherencia a $astds partes del concierto o la
eleccion del lenguaje y técnica compositiva utdadserialismo) para crear una obra
innovadora, fuera de los canones aplicados a &pabla mayoria de compositores.
También ha sido significativa la decision de elegita serie y no otra, por su conexion
con el compositor Bela Bartok, y su modelo de esoatatdénica. Conocia la pasion de
Salvador hacia este creador y me alegra que uéilesta cercania a la hora de componer
para elegir una serie que se adecuara al lenguajgueria desarrollar.

También ha surgido en alguno de nuestros encueldriolea de que esta misma serie ha
sido utilizada para la composicién de una obra ptaanete y orquesta de camara, y
resulta interesante como el lenguaje puede canebiae uno y otro instrumento a la
hora de abordar una composicion utilizando una isenie.

Comentar también que resulta gratificante la pa&ticie opiniones por parte de Salvador

a la hora de utilizar diferentes registros y camas expresivos en el lenguaje de la tuba
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que sin duda han enriquecido de manera considdetite el lenguaje como la posterior

interpretacion de la partitura.

Por dltimo, resefiar que al igual que el composiipino que un analisis anterior a la

interpretacion de cualquier obra, ayudan al ingtgpa entender el funcionamiento de la
partitura y mejoran la calidad de la interpretacegmmi caso, la relacion de amistad que
nos une me ha ayudado al entendimiento de muclpestas de la partitura que de otro

modo habrian sido muy dificiles de asimilar.

4.4. Recomendaciones para la ejecucion.
4.4.1. Recomendaciones del autor.

Como en cualquier composicién hay que tener entades diferentes aspectos como
agobgica, dinamica, timbrica, tematica, etc. En tuarla agogica 66 es muy importante
en mis composiciones, hay que tener en cuentalasiones de tempo existentes a lo
largo de la composicion, algunas veces con un @ambitempo real —casi siempre
equivalente a poco piul- y otras veces jugandol@@ombinacion ritmica de ternario-

binario o viceversa y otras veces con la propor2idro 1/2.
Asi:

66= tempo principal

72=Poco piu

108= derivado de 72 (72 x 3 : 2) Relacion Nota=nota
Piu mosso quasi allegro= 112= poco piu de 108

Allegro giusto= 120 (tempo “mas rapido”2)

En cuanto a la dinamica tener en cuenta la dinam#&sbaja para el inicio a la par de la
dindmica mas alta para el final. La composicidéia esalizada de forma que a lo largo de
ella se producen unos picos de alta intensidacsigoien son fuertes, jamas lo deben ser

mas que el pico final de Tutta forza
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Respecto a la timbrica deberiamos tener en cuedts tos cambios de registro pues si
bien con respecto a la musica cameristica esta sefprincipal elemento a tener en
cuenta si lo instrumentasemos para una formaci@ amplia. Las diferentes tesituras
instrumentales estan relacionadas intimamente koarécter de la propia musica. El
caracter es un importante medio de interpretacdiogielementos, asi pues, junto con la
timbrica nos introduce en la verdadera esenciadrlsica que es emocionar. Buscar
aguellos picos de tension sonora -que no precidam@men porqué coincidir con la
dinamica- es el trabajo interpretativo de la olffara finalizar tendriamos que tener en
cuenta la temética de la composicion, si bien eet&s determinante en cuanto a su
subjetividad, nos puede ayudar a entender mejorgosicion y forjarnos un concepto

mas aproximado de la composicion.

4.4.2. Conclusiones del intérprete para la ejecuciale la obra.

Una vez expresada la opinion del autor, me gustaniao intérprete dar mi punto de
vista a la hora de abordar la interpretaciéon dpiéga. Comenzamos con el primer
movimiento; el lenguaje utilizado por el autor yitalicacion de tranquilo nos hace
comenzar con un aire misterioso, calmado, con eéapén hacia lo que va a venir.
Réapidamente, al compas 10 se produce una aceleraitnica y un cambio de la
tesitura en la tuba, lo que crea de alguna maeesadn en el intérprete, pero es algo
momentaneo, una tensidbn que mas parece un lamenmtdaptesitura empleada y
nuevamente volvemos a la calma al compas 16. Alpésn22 se produce el primer
cambio tanto de compas (de un 2/4 a 6/8) que aceletempo como de la indicacién
metrondémica, lo que vuelve a producir nueva sedrade nerviosismo paulatino, de
igual forma, un crescendo progresivo nos conduo@mlpas 29, donde la sensacion es
de mucho nerviosismo, y propiciado tanto por laittsa como por el nuevo matiz en
fuerte y por el juego de contestaciones que seups@ntre el piano y la tuba. De
cualquier forma, es mas la escritura que el matipipmente dicho lo que propicia esta
sensacion de nerviosismo en la partitura, puestcatjapompés 37 con un matiz de piano
seguimos conservando la misma sensacion. Llegaingsnapas 43 con un nuevo
cambio de compas de nuevo a 2/4, conservando $a@ah en la corchea. Se trata de
una seccion a modo de transicion que sirve pasgareiensiones surgidas en el pasaje

anterior.
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Tras la Gran Pausa del compas 62 encontramosda Gadencia de I8onata Se trata

de una brevisima cadencia utilizando los elemesgbprimer tema, mezclando tesituras
y contraponiendo elementos en piano con otros enefuSegun indicacion del autor ha
de interpretarsé€lLento, casi sin compas'Recuperamos a modo de recordatorio el
comienzo de la partitura tras la cadencia al conf@ad.a nueva seccion al compas 77
sugiere un nuevo cambio en el tempo, mucho madaapicon una tesitura mucho mas
grave en la tuba, lo cual unido al empleo de lasig@cheas en la tuba hace que este
pasaje deba interpretarse con picado muy cortoqpagda sensacion no sea de pesadez
en la interpretacion. Vamos manteniendo el motieoopacortandolo en distancia y
subiendo en tesitura y matiz, lo que provoca nueveentension en la ejecucion,

ayudado por el papel que juega el piano en suwiteion de este momento. Decir que

llegamos a un matiz ¢ enla obra, lo que unido a la tesitura tan agudk euba
hace que el dominio de la situacion por parte wlakta tenga que ser en todo momento
maximo si no queremos que afecte al sonido debiepmryar este mucho con el
diafragma. Tras una seccién protagonizada poraiopal (compas 115) nuevamente
con un cambio de compas a 6/8, donde se relajatefessones del pasaje anterior,
llegamos al compas 125 con un nuevo pasaje enba ton una indicacion de
"doloroso”, nuevamente a modo de lamento, con uriznidortisimo” donde
encontramos una intervencion a modo de lament@axe de la tuba. EI movimiento
termina igual que empezd, con un pasaje a modexredl, nuevamente con un caracter

calmado y perdiéndose poco a poco hacia el final.

El segundo movimiento, "Maria Luisa de Parma", veied comenzar en un ambiente
mucho mas tranquilo, con una melodia sugerenteaembda, que debe interpretarse
cantando mucho ya que es una especie de tema ant&dss protagonistas. Se trata de
la variacion del mismo motivo que ha de ejecutdesein modo casi sugerente, incluso
de forma un poco libre al compas 186 cuando la sgbqueda sola. Comentar también
que el sonido debe ser muy controlado en la zonaaagara conseguir el efecto

sugerente seflalado anteriormente. En la siguiect®dn, al compas 187, mencionar la
importancia del dialogo entre la tuba y el pianondk tiene que existir la complicidad

suficiente para hacer una la melodia producideedont dos instrumentos. Al compas
196 encontramos un nuevo pasaje donde la difictétanica para la tuba radica en que
encontramos un matiz pianisimo junto a una tesimrdanto incomoda para ese matiz.

Sefalar que el control del aire debe ser Optimalyeddar la sensacién de que algo
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interesante esta pasando o va a pasar. Destadaiétaque aunque la articulacion en el
piano es muy corta, en la tuba deben producirsasnotuy largas, aguantando el
maximo el valor de estas. En el compas 212 enaoogauna aceleracion ritmica
propiciada por valores mas cortos, tanto en el gadiamiento como en la melodia, con
un nuevo pasaje subiendo en tesitura en la tuleadge dar nuevamente sensacion de
nerviosismo, y parecer que se produce una acederpoogresiva que dara paso al tercer

movimiento.

Este tercer movimiento, vuelve al caracter nervia® fragmentos del primer

movimiento, debiéndose ejecutar con articulacionayg precisas, en todo momento, y
dejando en todo momento escuchar el juego existemnte todo el movimiento entre

las melodias que pasan indistintamente de la tupmrmo y viceversa. Los pasajes con
secciones muy graves (232 a 236), han de produdesmrma muy clara, debiendo

poner especial hincapié en que la articulacionieeaas fluida posible dado que es un
registro muy pesado para la tuba y para dar semsdeifluidez en el pasaje. En general,
al tratarse de un movimiento con un tempo muy @& sensacion debe ser en todo
momento de fluidez y la tuba debe dar sensacidigeieeza en todo momento, ya sean
en los citados pasajes por la zona grave, o0 eeslauta mucho mas aguda, donde el
sonido debe ser lleno en todo momento para noadida sensacion de fiereza en el la
sonoridad o llegar a romper el sonido por tocaesx@amente fuerte. Cuando el pasaje
sube a una tesitura excesivamente aguda, hay gqeedgidado en que el apoyo de aire
mediante el diafragma sea optimo para que el s@dddo mas lleno en todo momento,
independientemente del matiz utilizado. La obrawaentando el tempo a medida que
avanzan los compases, y puede llegar a ser exoesita rapida debido a la dificultad

en la escritura y la excesiva complicacion difiadltde algunos pasajes, por lo que
recomendaria que los cambios de tempo no sean idelmaxagerados o podemos caer
en el error de aumentarlo mas de lo debido y qeeesexcesivamente sucio 0 no se
entienda lo que se esta tocando. Especialmentelicanhp puede resultar el pasaje que
comienza al compas 301, donde se produce unadgec@ones entre la tuba y el piano,
gue deben escucharse perfectamente, para uniceenps 304, donde la dificultad en

la lectura no deben empafar el discurrir de lagoaz este momento. La tension sigue
aumentando hasta el final, en la coda del comp@siBidde en la medida de lo posible y

segun indicaciones del autor, debe interpretarsetada la fuerza posible, debiendo
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conservar algo de fuerza para este momento detitupay no alcanzarlo tan cansado

que debido a la tesitura el sonido se rasgue Yyteedesagradable.

5. Conclusiones.

Tras haber finalizado el trabajo, gracias a lasggpcias y conocimientos que me ha
aportado he llegado a una serie de conclusioneprqaedo a redactar a continuacion:
En primer lugar, resefiar la satisfaccion que preghaca cualquier instrumentista que un
compositor del nivel del maestro Salvado Rojo, scepencargo de componer una obra
de estas caracteristicas, y especialmente, ercaste con el trabajo tan cercano que
hemos tenido en todo momento, donde la complicydadparticipacion por parte de los
dos me han permitido investigar el mundo en torhocuml gira el proceso de
composicién de una obra musical, cosa que en l&nse mayoria de los casos, no
puede ocurrir porque la obra ya esté compuestampleamente porque al hacerse el
encargo, el compositor entrega directamente la alstademandante sin ninguna opcion

de opinidn acerca de la misma.

Sefalar también la importancia de esta obra, yaeguena obra alejada del concepto
general en cuanto a lenguaje y técnica utilizaddodgque suele ser normal en las
composiciones para tuba. Se trata de la primera dbérla cual tengo conocimiento
escrita con la técnica serial, gracias a la iddacdmpositor de querer hacer algo

innovador.

En principio yo pensaba en una obra al estilo cocie@al, pero he de reconocer que ha
sido una concepto nuevo que me ha ayudado a igaestiposeer mas conocimientos

acerca de este tipo de técnica compositiva.

También comentar que gracias a esto, he podidostigee sobre la historia del
dodecafonismo y serialismo en Espafa, y como dehbidouestras circunstancias
politicas y culturales, se produjo un gran retrasda entrada de esta y otras nuevas
corrientes musicales, los autores precursores tetésnica, y sus motivaciones a la
hora de investigar sobre estas nuevas técnicasredei@n que han enriquecido el

lenguaje de las obras posteriores.
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Decidi por otro lado sugerir al compositor una®neendaciones a la hora de planificar
la interpretacioén, y resulta revelador como el putié vista del compositor aunque la
mayoria de las veces coincide con el del intérpegtemi caso, en algunos puntos
referidos al tempo de algunos pasajes o0 algundésreesy he de resaltar que no resultan
del todo practicos a la hora de la ejecucion y aayodificarlos en la medida de lo

posible para bajo ningiin concepto romper con la ateginal de la obra.

Resulta revelador y en cierto modo triste, que halser realizado un estudio sobre
posibles trabajos realizados sobre el mismo temdaya podido encontrar en ningun
Conservatorio o Escuela Superior de Mdusica ningdoushento con caracteristicas
similares, puesto que resulta muy gratificanteigipgetr del proceso de composicién de
una obra y por otro lado, para mi como profesooma intérprete, el analisis previo de
la obra antes de comenzar con su estudio resultarewelador, y ayuda a conocer
muchos aspectos tanto técnicos como estilisticqsryeste motivo, este estudio ha

supuesto una pequefia decepcion.

La mayoria de trabajos publicados se refieren acdsp metodoldgicos, pedagogicos, a
la importancia de la tuba en las distintas formaeso musicales o sus principales
intervenciones en los distintos periodos de laoheside la musica, o el papel de la mujer
en este mundo que parece tan exclusivo de los fesnor el volumen y peso del

instrumento.

También destacar que gracias al presente trabajpptido ponerme en contacto con
distintos compafieros a través de la "Asociaciorafedp de tubas y bombardinos”,
donde hemos podido compartir conocimientos y opggoy por supuesto, compartir

informaciones de interés.

Desde estas lineas me gustaria animar a todositlrpretes a realizar este tipo de
trabajos, ya que proporcionan una nueva perspeatile hora de la interpretacion,
ayudan a valorar muchisimo mas la figura del com@osy nutren de nuevos

conocimientos tan necesarios a veces para quedaocghn musical sea la 6ptima.

Para concluir: el analisis es el dialogo entren&rprete y la obra, dialogo en el cual, la

obra rebela muchos (no todos) de sus misteriosostes.
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6.1. Anexo 1. Heu Me Domine. Vicente Lusitano.
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6.2. Anexo 2. Sonata para tuba y piano "La Guerra d las Naranjas".

Salvador Rojo.
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6.3. Anexo 3. Trabajos sobre la tuba realizados dfspana.

A continuacion, expongo algunos de los trabajostigwdos referidos a la tuba de los

cuales he tenido conocimiento hechos en Espaiia:

 Cuenca Juan, M. 2012.a tuba en el Anillo del NibelungdJniversitat
Politécnica de Valencia.

» Fernandez Alende, |. 201Q.a tuba solista en la musica electroacustica.
Conservatorio Superior de Musica de Oviedo.

* Fernandez Rodriguez, I. 201incipales roles docentes en la ensefianza de la
tuba.Conservatorio Superior de Musica da Coruiia.

 GoOmez Escudero, J. C. 2007a tuba. Conservatorio Superior de Musica de
Badajoz.

* Luz Gea, M. C. 2013.a Tuba, el Bombardino... ¢y la mujer?.

* Mufioz Velazquez, D. 2012.a importancia del trabajo con la boquilla en los
instrumentos de Viento-Metal.

* Nufez Vidigal, F. J. 2008.a Tuba en las Orquestas Sinfonicas Espafiolas.
Conservatorio Superior de Musica de Badajoz.

e Portas Ricoy, H. 201Pervivencia de las escuelas en la ensefianza debka t
Conservatorio Superior de Musica de Oviedo.

» Puertas Malagarriga, M2009. El estudio técnico de la tuba en el jazz y en la
musica clasica. Estudio comparativdConservatorio Superior de Mdusica de
Oviedo.

 Rodriguez Rodriguez, J. I. 201la tuba en la orquesta romantica.
Conservatorio Superior de Musica de Oviedo.

* Rodriguez Rodriguez, R. 2011a musica de camara para tuba. Caracteristicas
y evolucion de su papel en las distintas formaarameristicasConservatorio
Superior de Musica de Oviedo.

e Sanchez Espada, J. F. 20ADalisis Técnico-Estilistico del repertorio Sinfémi
y Operistico para la tuba de los principales auwiel Romanticismo y siglo

XX. Conservatorio Superior de Musica de Sevilla.
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* http://mundohistoria.portalmundos.com/la-guerrdatenaranjas-1801-las-
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