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Relatdrio da Pratica de Ensino Supervisionada
para a obtencdo do grau de
Mestre em Ensino de Artes Visuais
no 3° Ciclo do Ensino Basico e Secundario

Resumo

Elaborado no &mbito da Prética de Ensino Supervisionada do Mestrado em Ensino de Artes
Visuais no 3° ciclo do Ensino Béasico e no Ensino Secundario, o presente relatério pretende dar a
conhecer os aspetos inerentes a pratica desenvolvida no ano letivo de 2011 / 2012 na Escola
Secundéria Gabriel Pereira e na Escola Bésica André de Resende. O relatorio integra um tema
aprofundado: Diario Gréafico: o desenho na interpretacdo do quotidiano escolar, e compreende
cinco partes: Preparacdo cientifica, Pedagdgica e Didatica; Planificacdo, Conducdo de Aulas e
Avaliacdo de Aprendizagens; Andlise da Pratica de Ensino; Participagdo na Escola e
Desenvolvimento Profissional.

Possui ainda cinco apéndices finais com informagéo citada e evidéncias significativas das

atividades desenvolvidas na escola.

Report of the Supervised Teaching Practice
to achieve the Master’s Degree in
Teaching of the Visual Arts
at the 3rd Cycle of Basic and Secondary Education

Abstract

This Report was prepared to achieve de Master Degree on Teaching of the Visual Arts in
the 3™ Cycle of Basic and Secondary Education, and it is focused in the teaching practice
developed in Secundary School Gabriel Pereira and Basic School André de Resende Schools,
during the academic year 2011/2012. The report includes a deepened theme Sketchbook: the
drawing in the interpretation of school's everyday life, and five chapters: Scientific, Educational
and Teaching Preparation; Planning, Conducted Lessons and Learning Evaluation; Teaching
Analysis; Participation in School Activities and Professional Development. It also includes five

final appendices with quoted information and significant evidence of the schooling activities.



Introducéo

O presente relatorio enquadra-se no Mestrado em Ensino de Artes Visuais no
3°ciclo do Ensino Bésico e Secundario e foi desenvolvido no &mbito da unidade
curricular da Prética de Ensino Supervisionada (PES), ao longo do ano letivo 2011/2012.
O relatorio inclui o tema aprofundado Diario Gréafico: o desenho na interpretacdo do
quotidiano escolar. Através deste tema sdo abordados os seguintes pontos: uma viagem
pela histéria do livro e seus suportes, analisando a sua evolugdo cronoldgica; analise e
diferenciacdo da tricotomia "Livro de Artista — Livro-Objeto — Diario Grafico™;
caracteristicas e possibilidades fundamentais do Diario Grafico; consideracdes finais
sobre o tema; trabalho artistico realizado no ambito do tema desenvolvido. O tema
aprofundado foi uma das referéncias para a Pratica de Ensino Supervisionada e,
consequentemente, para a elaboracdo deste relatorio.

A PES foi orientada pelo professor Doutor Leonardo Charréu. Durante o primeiro
semestre a PES decorreu na Escola Secundaria Gabriel Pereira com o acompanhamento
do professor cooperante Carlos Guerra. O segundo semestre decorreu na Escola Bésica
André de Resende com o acompanhamento da professora cooperante Maria Jodo
Machado. As disciplinas nas quais a PES se desenvolveu foram a disciplina de Desenho
A do 10° ano de escolaridade e a disciplina de Educacdo Visual do 9° ano de
escolaridade. As diferentes areas de trabalho onde desenvolvi a préatica de ensino sdo
abordadas ao longo deste relatério, cuja estrutura apresenta as seguintes partes:
preparacdo cientifica, pedagogica e didatica; planificacdo, conducdo de aulas e avaliacdo
de aprendizagens; analise da préatica de ensino; participacdo na escola e desenvolvimento
profissional.

Neste relatorio descrevo e reflito sobre as variadas experiéncias de aprendizagem,
no sentido delas retirar tudo aquilo que possa vir a ser atil no meu futuro enquanto
professor. Assim, tal descrigdo e reflexdo ajudaram-me a tomar consciéncia de fatores
muito diversificados envolvidos na pratica de ensino. Este relatério apresenta uma
experiéncia pessoal resultante de um conjunto de momentos de aprendizagem que
considero importantes no ensino das Artes Visuais. Com este relatério ndo se finaliza o
processo dindmico da minha formacdo ao nivel do ensino das artes visuais, pelo

contrério, revela-se como uma passagem que me possibilitard abracar novos caminhos.



1. Conhecimento do Contexto: Preparacédo Cientifica, Pedagogica e Didatica

1.1. Conhecimento das Instituicdes Escolares

Escola Secundaria Gabriel Pereira

A Escola Secundaria Gabriel Pereira tem como localiza¢do a rua Dr. Domingos
Rosado na cidade de Evora. A sua origem remonta ao inicio do séc. XX na data de 17 de
Setembro de 1914 com o nome de Escola de Desenho Industrial da Casa Pia em Evora. A
escola instalou-se no edificio do Colégio do Espirito Santo que pertence a Universidade
de Evora. A universidade continua instalada nesse colégio, o qual é um edificio central e
marcante da mesma. Foi nesse mesmo edificio e no ano de 1919 que a escola ficou
denominada como Gabriel Pereira. llustre eborense, Gabriel Victor do Monte Pereira
(1847-1915) foi o Patrono da escola e um profundo conhecedor da Histdria e Arqueologia
de Portugal. Houve nos anos 40 (1948), uma alteracdo do nome da escola para Escola
Industrial e Comercial de Evora. Em 1951/52, ainda com a mesma denominagéo, houve
uma mudancga do local fisico para o Convento de Santa Clara. Um novo edificio,
construido pela Direcdo Geral das Construcdes Escolares, foi edificado na Rua Dr.
Domingos Rosado para esse efeito, que € o local atual onde se encontra a escola. Foi
durante 0 ano de 1979 que a escola alterou o seu nome para Escola Secundéaria Gabriel
Pereira, que é a designacdo atual. Em 2008, a escola integrou a 12 fase do Programa de
Modernizacdo das Escolas Secundarias, que criou novos espacos fisicos e a adaptacédo

dos mesmos.

Figura 1 : Escola Secundaria Gabriel Pereira



Trata-se de uma escola com uma longa tradicdo na componente técnica e profissional. A
oferta formativa de cursos Profissionais que a escola apresenta ¢ uma das demonstraces
dessa tradigdo que ainda permanece.

No presente ano letivo (2011/2012) a ESGP é frequentada por um total de 886
alunos distribuidos pelo ensino diurno e noturno, 763 e 123, respetivamente. Conta com
um total de 14 turmas do 10° ano, 11 delas dos cursos Cientifico-Humanisticos, 3 de
cursos Profissionais, o que perfaz um total de 301 alunos. No 11° e 12° ano existe um
total de 15 turmas, em cada um dos anos, 10 de cursos Cientifico-Humanisticos e 5 de
cursos Profissionais, perfazendo um total de 240 alunos (11°) e 222 alunos (12°). No
ensino noturno existem 4 turmas EFA’S com um total de 123 alunos, como referi
anteriormente. A escola tem como oferta educativa o ensino bésico do 3° ciclo e os

seguintes cursos do ensino secundario e profissional:

Cursos Cientifico-Humanisticos:

Artes Visuais

Ciéncias e Tecnologias

Ciéncias Socioeconomicas

Linguas e Humanidades

Cursos Profissionais:

e Técnico de Manutengdo Industrial / Aeronaves (10°, 11° e 12° anos)
e Técnico de Gestdo de Equipamentos Informaticos (12° ano)
e Técnico de Informatica de Gestdo (10° e 11° anos)

e  Técnico de Design de Interiores e Exteriores (10° ano)

Ensino Noturno:

e Curso EFA B3 (Bésico) Escolar

e Curso EFA B3 (Bésico) Dupla Certificagao

e Curso NS (Secundario) Escolar

e Curso NS (Secundério) Dupla Certificacdo

e Mddulos Capitalizaveis de conclusdo do nivel secundario de educacdo ao abrigo do Dec. Lei n°
357/2007 de 29 de Outubro


http://www.esgp.edu.pt/index.php?option=com_content&view=article&id=88&Itemid=101
http://www.esgp.edu.pt/index.php?option=com_content&view=article&id=90&Itemid=101
http://www.esgp.edu.pt/index.php?option=com_content&view=article&id=91&Itemid=101
http://www.esgp.edu.pt/index.php?option=com_content&view=article&id=100&Itemid=101

O corpo docente € constituido por um total de 132 professores, dos quais 113
pertencem ao quadro e 12 sdo contratados. No espaco fisico da escola existem quatro
departamentos, designadamente o Departamento de Ciéncias Sociais e Humanas (secgdes
de Economia, Contabilidade e Administracdo; Historia; Geografia; Filosofia e EMR),
Departamento de Expressdes (seccdes de Artes Plasticas; Educacdo Fisica, Desporto e
Ensino Especial), Departamento de Linguas (seccGes de Lingua Romaénica e Lingua
Germanica) e Departamento de Matematicas e Ciéncias Experimentais (com as sec¢fes
de Fisica e Quimica; Biologia e Geologia; Tecnologias). A ESGP conta com 10
funcionarios administrativos, 29 assistentes operacionais (auxiliares de acdo educativa) e
a direcdo é composta por 5 elementos. Recentemente reestruturado (2008), o edificio é
composto por seis pavilhdes (Al e A2 com dez salas de aula, cada; A3 com 16 salas; A4
com 6 oficinas e 5 salas de informatica; A5 e A6 sdo pavilhdes, geral e de esgrima,
respetivamente). A sala dos professores esta situada no bloco A2, bem como a sala de
trabalho do Departamento de Linguas. No bloco A3 existem 4 salas de trabalho docente
para os restantes Departamentos. O bloco A4 foi construido de raiz aquando das obras de
requalificacdo. No rés-do-chdo ficam situados os servi¢cbes administrativos e as salas
oficinais destinadas sobretudo aos cursos Profissionais. A biblioteca esta situada no 1°
andar desse mesmo bloco, bem como as 5 salas de informatica. No polivalente e
ocupando o mesmo bloco esta inserido o bar, a reprografia e a papelaria. Existe, ainda, o
refeitdrio que se encontra adjacente ao polivalente.

A ESGP tem uma forte tradicdo no seu historial no que toca ao ensino das Artes
Visuais, como é referido no seu PE (consular apéndice documental n° 1). No entanto, e
segundo 0 mesmo, a diversidade da oferta formativa € um dos pilares que a sustenta. Ao

definir-se, e segundo o seu PE a escola refere o seguinte:

“O passado e o presente permitem concluir que estamos apetrechados para responder
aos desafios que se perspectivam. E com esta confianca, sempre com a ambico de
aperfeicoar e melhorar o desempenho da Escola, no quadro de uma educacao publica
gue se pretende de rigor e de exceléncia, e com total disponibilidade para encarar as
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exigéncias duma autonomia responsavel, que este é elaborado.



Os seus Principios Orientadores (2010) referem o seguinte:

a) Promocdo da qualidade de ensino, na perspectiva da formacéo integral dos alunos e na
multiplicidade de oportunidades;

b) Promocao de condicGes de seguranga e bem - estar em todo o espaco escolar;

c) Valorizacao da participagdo e do espirito de iniciativa da comunidade escolar, de acordo com
os valores da democracia, da cidadania, da solidariedade, da tolerancia e da afectividade;

d) Desenvolvimento do espirito critico, estético, cultural e cientifico;

e) Reforco da cooperacdo entre os diversos servicos, estruturas e 6rgaos de Administracdo e
Gestéo Escolar;

f) Promog&o de uma cultura de auto-avaliagéo;

g) Promogao da interactividade entre a Escola e a Comunidade local.

Estes Principios Orientadores tém a intencéo de “Promover o sucesso educativo, o
conhecimento multidisciplinar e a formacdo integral dos alunos” (2010), e de
proporcionar um ensino além-escola. Ou seja, um ensino para "a vida" que se revela em
muitas pessoas que eu tive o prazer de conhecer e que passaram pela propria escola. Dois
dos professores que tive no 1° ciclo da Universidade de Evora foram alunos na ESGP e
eram professores nessa universidade. Ambos contam com percursos notaveis ao nivel
artistico e docente. A reestruturacdo do espaco fisico da escola alterou o seu aspeto
exterior e interior. O interior do polivalente é um dos espa¢os mais movimentados e
frequentados pela comunidade escolar. No seu exterior e pontuando a paisagem escolar,
existem esculturas de antigos alunos desta escola. Este indicio, mostra como as artes
visuais marcam a sua presenca desde a porta de entrada da escola. As condicdes fisicas e
humanas da escola sdo 6timas, onde se consegue perceber facilmente que estamos perante
uma escola ideal. O corpo docente trabalha de forma colaborativa e coordenada, com um
grande sentido de equipa e com o intuito de dar o melhor em prol dos alunos. Posso dizer
que foi com grande alegria e orgulho que fiz parte desta escola enquanto estudante da
PES, pela sua historia e pelo fantastico corpo docente que também faz parte dessa

historia.



1.1.2. Conhecimento das Instituicdes Escolares

Escola Basica André de Resende

A Escola Basica André de Resende, sito na Avenida Gago Coutinho na cidade de
Evora, € a escola sede do Agrupamento n°2 de Evora. Os seus estabelecimentos de
educacdo e ensino estdo distribuidos pelas Juntas de Freguesia dos Bairros de Nossa
Senhora da Salde, da Horta das Figueiras e da Freguesia de Sdo Vicente do Pigeiro
(Vendinha). Pode-se caracterizar como um Agrupamento de intervencdo proxima, a
excecdo do Jardim-de-infancia e da EB1 da Vendinha, como é referido no Projeto
Educativo (consultar apéndice documental n® 2). A EB1 do Rossio de S. Bras, situada no
Rossio, pertence a Freguesia da Horta das Figueiras. As EB1 do Bairro do Chafariz d"El-
Rei, do Bairro da Camara, da Avenida Herdis do Ultramar e do Bairro da Comenda, 0s
Jardins de Inféancia do Bairro de Santo Antdnio e do Bairro Garcia de Resende e a Escola
Bésica Integrada de André de Resende estdo localizados na Freguesia de Nossa Senhora
da Saude, por este motivo se caracteriza como um Agrupamento de “intervengao
proxima”. O Agrupamento esta distribuido por trés freguesias, como acima foi referido.
A freguesia da Vendinha tem como principais atividades econdémicas as seguintes:
Agricultura, Vinicultura, Pecuéria, Panificacdo, Comércio e Servigos. A sua paisagem,
com fauna e flora tipicas das planicies alentejanas, ¢ pontuada por elementos do
patrimonio cultural, como a Igreja Matriz, a Capela da Vendinha e a Capela de Nossa
Senhora da Saude, para além de coletividades e equipamentos sociais. A freguesia da
Horta das Figueiras tem duas vertentes econdmicas, uma associada ao Parque Industrial,
ao turismo e ao comércio, e outras mais tradicionais ligadas a pecuaria e ao artesanato.
Como patriménio arquitetonico conta com a Ermida de S&o Bréas, o Chafariz do Rossio de
Sao Bras, o0 Monumento aos Mortos da Grande Guerra e 0 Convento dos Remédios. Na
Freguesia de Nossa Senhora da Saude, a diferenciacdo entre a componente rural e urbana
tem-se diluido em detrimento da rural onde os campos tém sido utilizados para a
construcdo de habitagcdes. Algo que j& esta e ird4 certamente mudar devido aos fatores
econdmicos e sociais que assolam o Pais, onde se tem verificado a estagnagdo da
construcdo-civil. A Praceta Infante D. Henrique — Zona da Nau, como popularmente é
conhecida — é uma referéncia na Cidade. Como patrimonio a destacar, ha ainda o

Chafariz d"El-Rei, a Ermida de Santa Barbara do Degebe e o Cruzeiro de Degebe.



Estabelecimentos que constituem o Agrupamento (2009/2010 — PE):

e Jardim de Infancia do Bairro de Santo Antonio

e Jardim de Infancia do Bairro Garcia de Resende

e Jardim de Infancia da Vendinha

e Escola Basica do 1° Ciclo da Vendinha

e Escola Basica do 1° Ciclo do Rossio de S. Bras

e Escola Bésica do 1° Ciclo do Bairro do Chafariz d'El Rei
e Escola Basica do 1° Ciclo do Bairro da Camara

e Escola Basica do 1° Ciclo da Avenida Herois do Ultramar
e Escola Basica do 1° Ciclo do Bairro da Comenda

e Escola Bésica Integrada de André de Resende (escola sede)

Figura 2 : Escola Basica André de Resende

O espaco fisico da escola tem cinco pavilhdes. Destes cinco, quatro tém oito salas
cada um. O pavilhdo C contém duas salas para aulas de musica, a secretaria, uma sala
para a Direcdo e uma outra para os funcionarios adjuntos da Direcdo, uma sala de
professores, reprografia, biblioteca, posto medico, sala de convivio, bar e cantina. A
escola conta com um total de 442 alunos do 3° ciclo de ensino. Destes, 173 estdo no 7°
ano, 125 no 8° ano e 144 no 9° ano de escolaridade. Ha, ainda, 30 alunos nos cursos CEF,
23 no curso de Protecdo e Prestacdo de Socorros e 7 no curso de Jardinagem e Espacos
Verdes; no curso EFA existem 14 alunos.

O corpo docente é constituido por um total de 113 professores distribuidos pelos
Departamentos de Matematica e Ciéncias Experimentais com 34 professores; o
Departamento de Linguas com 27 professores; o Departamento de Ciéncias Socias e
Humanas com 16 professores e o Departamento de Expressdes com 36 professores. Os

funcionérios ndo-docentes sdo 37. Trata-se de uma escola da qual os espacos fisicos
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denotam muitos anos de ensino e na qual existe uma boa convivéncia entre todos. A
vegetacdo e as arvores pontuam a sua paisagem no exterior, no interior e em redor da
escola, atenuando de uma forma agradavel os muitos anos que o edificio denota. Os
alunos circulam, correm, brincam e exploram 0s espacos escolares com as mais variadas

brincadeiras, num bom ambiente de 2° e 3° ciclos.

1.2.1. Conhecimento dos Alunos

10° ano de escolaridade, turma J

A turma J do 10° ano de escolaridade do curso de Artes Visuais era inicialmente
composta por vinte e nove alunos. Isto, porque houve a transferéncia de um deles para
uma outra escola em Reguengos de Monsaraz que pertencia a sua area de residéncia, e
por esse motivo se deu a respetiva transferéncia. No entanto, e no decorrer do ano letivo,
a turma voltou a ser constituida por vinte e nove alunos através da transferéncia de uma
aluna proveniente do curso de Ciéncias e Tecnologias da ESGP. A turma estava dividida
em dois grupos, grupo 1 e 2, com catorze e quinze alunos, respetivamente. O facto de a
turma estar dividida em dois grupos resultou numa melhoria substancial ao nivel
comportamental da mesma, nos seus resultados e na forma como o professor cooperante
podia desenvolver as aulas. Dos vinte e nove alunos, todos de nacionalidade portuguesa,
treze eram do sexo feminino e dezasseis do sexo masculino, com guinze anos como
média de idade. A grande maioria destes coabitava com os pais, havendo dois casos em
que os alunos habitavam com a mae, e um caso em que um dos alunos habitava com o
pai. Dos vinte e nove alunos, vinte e dois habitavam na cidade de Evora e os sete
restantes eram do Redondo, Torre de Coelheiros, Graca do Divor, S. Pedro da
Gafanhoeira, S. Pedro do Corval, Montemor-o-Novo e Vendas Novas. Este fator resultou
em algum cansaco revelado por alguns alunos, pelas viagens necessarias, em transportes
publicos, e em alguns casos de manha cedo. Vinte e trés encarregados de educacao eram
as mées dos alunos; trés encarregados de educacdo eram 0s pais, € em trés casos eram
outros. A nivel de apoio social escolar existiam quatro alunos com subsidio escolar, dois
no escaldo 1 e outros dois no escaldo 2. Existiam trés alunos com apoio pedagogico, dois
na disciplina de Geometria Descritiva A e um na disciplina de Portugués. Este fator
mostrou de uma forma geral o bom aproveitamento revelado por esta turma. O ingresso

no ensino superior passava pela expectativa de vinte e cinco alunos e a concluséo do
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ensino secundario fazia parte da expectativa de trés deles. A grande maioria da turma
dizia estudar diariamente em casa e frequentar bibliotecas e espacos multimédia de
ambito privado. Outro fator sécio-economico e cultural que se percebeu no PCT da turma
tinha a ver com o facto de todos os alunos terem computador em casa com acesso a
internet. Este € um sinal dos nossos tempos, onde o computador e a internet imperam; no
entanto, ndo é uma realidade para todos os alunos, pais e encarregados de educagdo do
nosso pais, mas nesta turma e contexto serve como indicador de alguma estabilidade
financeira. Ao nivel dos indicadores de saude, existiam sete casos de dificuldades visuais,
um de dificuldades motoras e um caso de outras dificuldades. No caso das dificuldades
visuais h& que assinalar a situacdo de uma aluna cega da vista direita, condicdo que
sucedeu ap6s um grave acidente. Havia ainda o caso de uma aluna que tinha tido
leucemia e que acarretava preocupacdo por eventuais quebras nas suas defesas.
Relativamente a ocupacdo de tempos livres, o computador/internet era a escolha mais
referida e revelava, novamente, o interesse que despertava nos alunos. Tratava-se de uma
turma com um comportamento exemplar a todos os niveis. Eu tinha, pessoalmente,
grandes espectativas em relacdo a turma, tendo em conta o contexto e historia da escola,
as quais foram inclusivamente ultrapassadas para 0 meu contentamento. Este fator levou-
me a perceber que os alunos tinham uma grande vontade e capacidade em aprender, 0 que
me levou a realizar um trabalho sério, com enorme paixao, tentando fazer sempre o
melhor para lhes proporcionar boas experiéncias educativas ao nivel das artes visuais. O
respeito, interesse e vontade de aprender mais e fazer melhor eram algumas das
caracteristicas desta turma, que revelou ter bons niveis artisticos e, principalmente,
valores enquanto seres humanos. As aulas decorriam num bom ambiente de trabalho, e
um dos principais fatores para que isso tivesse sucedido, esteve relacionado com a
divisdo da turma em dois grupos. Algo que é, decididamente, uma mais-valia para um

substancial melhoramento do ensino.



1.2.2. Conhecimento dos Alunos

9% ano de escolaridade , turma C

A turma C do 9° ano de escolaridade era constituida por um total de vinte e cinco
alunos, todos de nacionalidade portuguesa, tal como referido no seu PCT. Destes, catorze
eram do sexo feminino e onze do sexo masculino. O nivel médio de idades da turma era
de catorze anos e todos residiam na cidade (e freguesia) de Evora. Como situacdes ou
problemas de salde a ter em conta na turma, os problemas visuais abrangiam 9 alunos;
com situacdes de alergia havia 5 alunos; um deles tinha problemas motores, de linguagem
e alérgicos, sendo um aluno com Necessidades Educativas Especiais, ao abrigo do dec-lei
n® 3 /2008. Este aluno tinha um curriculo adaptado em todas as disciplinas, excetuando a
disciplina de Educacdo Visual. Tratava-se de uma turma homogénea a nivel socio-
econdmico e cultural. Em termos do ambiente de trabalho na sala de aula, existia alguma
dispersdo e dificuldade de concentracdo/atencao, o que acontecia com alguma facilidade,
resultando também numa participacéo desorganizada. O nivel de aquisicéo e aplicacdo de
conhecimentos era considerado satisfatorio embora existissem alguns alunos com
dificuldades. A relacdo escola/familia revelava-se positiva, tendo em conta a participacao
dos encarregados de educacdo nas reunides e atividades extra-curriculares dos alunos. A
preocupacdo dos encarregados de educacao nas atividades letivas fomentava a melhoria
do comportamento e forma de estar dos alunos na sala de aula. As estratégias para
assegurar uma proximidade entre os encarregados de educacdo e a escola iam desde
reunibes periddicas a reunides de final de periodo, ou contactos individuais e pontuais.
Outros veiculos de comunicacdo utilizados eram a caderneta escolar e o contato
eletronico e telefonico, sempre que possivel. A solicitacdo a presenca dos encarregados
de educacédo na escola, a iniciativa que péde passar pelos mesmos e as atividades extra-
curriculares foram outras das estratégias utilizadas para que existisse uma participacao
dos encarregados de educacdo na escola. Tendo em conta a faixa etaria desta turma e o
respetivo ano de escolaridade, fiquei, de certa forma, positivamente surpreendido com o0s
niveis intelectuais dos alunos. Talvez porque eu ndo tinha expetativas muito altas,
esperando ver o que iria surgir. Uma das principais caracteristicas deste ano de
escolaridade foi o facto de no ano seguinte os alunos terem de optar por uma area no
ensino secundario. Houve, entdo, uma grande resisténcia da parte dos alunos em relacéo
as artes visuais e, especificamente, em relacdo a disciplina de Educacdo Visual. Foi uma

luta positiva na qual participei, porque os alunos nos obrigaram a evocar as mais variadas
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razdes e motivos para defender o ensino das artes visuais. Pode tornar-se desmotivador
em algumas ocasides, no entanto também pode ter o efeito contrario e foi esse 0 meu
caso. Entdo, a resisténcia as artes visuais por parte dos alunos deu-me forcas e motivacéo,
na tentativa de lhes oferecer situagdes educativas inovadoras e criativas. No final dos
trabalhos da PES, houve boas surpresas e os alunos que me diziam ndo ter qualquer
interesse nas artes visuais, e creio que sem disso se darem conta, obtiveram bons

resultados, fruto dos desafios que eu lhes lancei.

1.3. Conhecimento dos Curriculos e dos Contetlidos

1.3.1. Desenho A - 10° Ano

A disciplina de Desenho A do Curso Cientifico-Humanistico de Artes Visuais é
uma das disciplinas que integra os 10°, 11° e 12° anos de escolaridade. Trata-se, entéo, de
uma disciplina continuada e importante do ensino secundario e respetivo curso geral de
Artes Visuais, que € finalizada com um exame nacional. Como é referido no Programa de
Desenho A para os cursos Cientifico-Humanisticos de Artes Visuais, o desenho ¢ “uma
forma universal de conhecimento e comunicagdo” (2011).

A importancia desta disciplina, transversal, age especificamente na area das artes
visuais, mas ndo s0. E de grande importancia para o “conhecimento e comunicacio”
visual e por essa razdo, para a formacdo pessoal e académica mais enriquecedora dos
alunos. O programa refere que o desenho proporciona aptiddes de expressao e percecao.
No entanto, o desenho tem objetivos mais amplos tal como é referido no préprio

programa (consultar apéndice documental n° 3):

(...) é também forma de reagir, é atitude perante 0 mundo que se pretende atenta,
exigente, construtiva e liderante. Marca ontologicamente o jovem estudante no sentido
em que concorre para que este venha a ser um profissional responsabilizado perante a
mais-valia com que a proposta grafica enriquece a dindmica social; se torne mais

capaz de ver criticamente e de intervir, na interacg¢do cultural.(...)

A homologacéo do programa deu-se em 2001. Porém, continua a ter pontos atuais

em alguns aspetos, tendo em conta as vicissitudes que assolam o0 nosso pais e a Europa, e
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a necessidade de ver criticamente e de intervir na sociedade, apetrechando a cultura
visual dos alunos; revela-se, também, uma outra forma de reforcar aquilo que o desenho

foi, é e pode ser na sociedade:

“ Numa época de mutagoes abundante em desafios e incertezas complexas, o
desenho assume-se, hoje, como piloto na &rea emergente da «educacdo para a
cidadania». A sua pedagogia é geradora de posturas, de debates, de critica, de
exposicOes, de confrontos. Estimula o desenvolvimento estético e apura o sentido da
qualidade na apreciacdo ou recriacdo da forma. Mercé da «naturalidade» do
desenho, intrinseca por ser também area de projecdo intima, surgem no estudante a
interiorizacdo da aceitacdo da diferenca e a abertura a inovagédo, intermediada pelo

exercicio esclarecido e humanista da didatica. ”

Como um espaco de elasticidade onde se abordam temas especificos de arte, as
artes visuais permitem evocar outras tematicas e areas cientificas fora dos programas
definidos, para que os alunos consigam ver e perceber num sentido amplo e
interrelacionado de conhecimentos. Cabe ao professor a forma de agilizar estas questdes
que dizem respeito ao curriculo oculto que se pode revelar como um espaco de
criatividade, um espaco entre linhas para 0s respetivos professores e alunos. O desenho
tem uma natureza dindmica e esquiva, contrariando a rigidez e permanéncia de
procedimentos, sendo mais um caso em que o professor se revela fundamental para
corroborar, ou néo, essa imutabilidade.

No Programa de Desenho A estdo designadas as trés areas de exploracdo que se seguem:

1. Percecdo visual
2. Expressdo grafica
3. Comunicagéo

A percegdo visual (1) envolve questdes bio-psicolégicos presentes em cada
individuo perante aquilo que é entendido visualmente. O seu estudo permite o
desenvolvimento da expressdo grafica e do entendimento daquilo que é registado e
observado, numa crescente capacidade de sintaxe perceptiva e cognitiva. No estudo da
expressdo grafica (2) desenvolvem-se os recursos de comunicagdo das convengdes sociais

e culturais, ou seja, ter em conta o onde e com 0 qué, o local, o contexto e a sua cultura
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através dos recursos de comunicacdo. E por isso necessério o estudo dos suportes, dos
instrumentos, dos meios de registo e das varias possibilidades de traco e mancha e,
também, o uso da infografia que é, nos dias de hoje, muito solicitada e tem cativado o
interesse crescente dos publicos escolares. A comunicacao (3) circunscreve questdes que
abordam o conhecimento dos planos de expressdo e de contetdo. Veiculando conteddo
aquilo que esta a ser expresso graficamente numa ligacdo coerente e relacionada entre
ambos. A histdria e a contemporaneidade sdo, também, muito importantes no desenho,
onde se trabalha de forma diacrénica e sincronica, respetivamente. Os conteudos do
curriculo sdo a visdo, os materiais, 0os procedimentos, a sintaxe e 0 sentido que se
subdividem em questBes a serem exploradas pelos professores. O respetivo curriculo
refere, ainda, que foi elaborado dentro de “principios de flexibilidade, continuidade ¢
adequacdo a realidade”. Como referi anteriormente, o papel do professor é mais uma vez
importante na forma como pode filtrar o que vem nos programas e na forma como
pretende agilizar as normativas dos mesmos. Por em prética o trabalho de carécter
oficinal, que esta disciplina tem como visceral, convocando a exploragdo e
experimentacdo que sdo igualmente caracteristicas fundamentais do desenho e das artes
visuais.

Nas finalidades da disciplina de Desenho A e segundo o seu Programa, pretende-

se 0 seguinte:

e Desenvolver as capacidades de observagdo, interrogacao e interpretacao.

o Desenvolver as capacidades de representacéo, de expressao e de comunicagao.

e Promover métodos de trabalho individual e colaborativo, observando principios
de convivéncia e cidadania.

e Desenvolver o espirito critico face a imagens e contetdos mediatizados e
adquirir, com autonomia, capacidades de resposta superadoras de estereétipos e
preconceitos face ao meio envolvente.

e Desenvolver a sensibilidade estética, formando e aplicando padrdes de
exigéncia.

¢ Desenvolver a consciéncia historica e cultural e cultivar a sua disseminagao.
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Os objetivos sao os seguintes:

e Usar o desenho e 0s meios de representacdo como instrumentos de conhecimento
e interrogacao.

e Conhecer as articulacdes entre percepcao e representacdo do mundo  visivel.

e Desenvolver modos proprios de expressao e comunicagao visuais utilizando com
eficiéncia os diversos recursos do desenho.

o Dominar o0s conceitos estruturais da comunicacdo visual e da linguagem
plastica.

e Conhecer, explorar e dominar as potencialidades do desenho no ambito
do projecto visual e plastico incrementando, neste dominio, capacidades de
formulagéo, explorago e desenvolvimento.

o Explorar diferentes suportes, materiais, instrumentos e processos, adquirindo
gosto pela sua experimentacéo e manipulagdo, com abertura a novos desafios e
ideias.

o Ultilizar fluentemente metodologias planificadas, com iniciativa e
autonomia.

¢ Relacionar-se responsavelmente dentro de grupos de trabalho adoptando
atitudes construtivas, solidarias, tolerantes, vencendo idiossincrasias e posi¢oes
discriminatorias.

o Respeitar e apreciar modos de expressao diferentes, recusando estere6tipos e
preconceitos.

e Desenvolver capacidades de avaliagao critica e sua comunicagao aplicando-as
as diferentes fases do trabalho realizado, tanto por si como por outros.

e Dominar, conhecer e utilizar diferentes sentidos e utilizagdes que o registo
grafico possa assumir.

e Desenvolver a sensibilidade estética e adquirir uma consciéncia diacronica do

desenho, assente no conhecimento de obras relevantes.

Como estratégias metodologicas pretende-se genericamente um equilibrio entre a
dimensdo conceptual e a dimensédo pratica dos conhecimentos e saberes, através da uma
experimentacio diversificada de atividades, processos, materiais e exercicios. E, também,
sugerida a realizacdo de aulas fora da sala de aula. Outras estratégias possiveis e
aconselhaveis tém a ver com a diversidade de meios pedagdgicos como o oral, o

audiovisual, o exterior da sala de aula, o debate, o trabalho oficinal, as visitas de estudo,
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entre outros. Fomentar o sentido critico, o desenvolvimento individual e coletivo, o
questionamento e a descoberta, 0 exercicio da pratica e do conhecimento tedrico, o
trabalho de equipa e confronto criativo, a observagdo de vérias possibilidades artisticas e
diferentes autores nacionais e internacionais para o desenvolvimento da cultura visual dos
alunos, sdo algumas das estratégias que constam no programa. Outros procedimentos
referidos s&o a necessidade de incentivar os alunos num trabalho exigente, de liberdade,
reflexdo, a reutilizagdo de materiais, dar voz aos alunos num clima letivo positivo e criar
habitos de registo grafico quotidiano num pequeno caderno. Neste Gltimo ponto, mas néo
s0, incidiu o tema/projeto que desenvolvi na PES com a escolha dos Diarios Graficos
como tema a desenvolver.

Os alunos tém estes trés pontos como competéncias a desenvolver, “Ver-Criar-
Comunicar” com as seguintes ramificagdes, “Observar e Analisar - Manipular e Sintetizar
- Interpretar e Comunicar”, respetivamente. Na primeira dessas ramificacGes — Observar e
Analisar — os alunos desenvolverdo a capacidade de observar e registar com elevado
poder de analise as singularidades das formas e a relacdo entre elas, integrando-as num
todo; desenvolverdo ainda a capacidade de destrincar estruturalmente as formas. Os
alunos estardo capacitados para a observacdo analitica e registo do quotidiano natural ou
técnico através de meio naturais — riscadores e/ou manchas — ou informaticos. No ponto —
Manipular e Sintetizar — é referida a capacidade de identificar e utilizar técnicas
apropriadas para determinado trabalho e criar novas imagens;, a competéncia para
sintetizar e o sentido critico dos alunos sdo muito importantes para este ponto, e é
necessaria a aplicacdo de principios, métodos, ideais e conceitos de operacGes abstratas.
O terceiro e ultimo destes pontos — Interpretar e Comunicar — a leitura critica de
mensagens visuais e a capacidade para as criar, sdo elementos fundamentais deste ponto.
E necessario ter uma boa bagagem cultural e visual para ser possivel criar e comunicar de
forma transversal no @mbito da cidadania. A avaliacdo desta disciplina € realizada de
forma continua, com as modalidades formativa e sumativa e os trés objetos de avaliacdo
sd0 0s seguintes: a aquisicdo de conceitos, a concretizacdo de praticas e o
desenvolvimento de valores e atitudes.

Os conteudos da disciplina de Desenho A no 10° de escolaridade num curso de
Artes Visuais tém a particularidade de se inserirem numa disciplina continua do ensino
secundario. Esta disciplina desenvolve-se num trabalho gradual e a longo prazo durante

trés anos do ensino secundario. Os seus contelidos e temas consequentes sdo 0s seguintes:
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Visao

o Percecdo visual e mundo envolvente

Materiais

o Suportes
o Meios atuantes

o Infografia

e  Procedimentos
o Técnicas

o Ensaios

e Sintaxe
o Forma
o Cor
o Espaco e volume

o Movimento e dinamismo

e Sentido

o Interpretacdo e uso

1.3.2. Curriculo Nacional do Ensino Basico — Educacdo Artistica

A Educacdo Artistica no Ensino Bésico e segundo o seu Curriculo Nacional

(consultar apéndice documental n° 4), refere o seguinte:

“As artes sdo elementos indispensdveis no desenvolvimento da expressao
pessoal, social e cultural do aluno. S&o formas de saber que articulam
imaginacéo, razdo e emocdo. Elas atravessam as vidas das pessoas e trazem
novas perspectivas, formas e densidades ao ambiente e a sociedade em que se
vive. A vivéncia artistica influencia o modo como se aprende, como se comunica
e como se interpretam os significados do quotidiano. Desta forma, contribui para
o desenvolvimento de diferentes competéncias e reflecte-se no modo como se
pensa, no que se pensa e no que se produz com o pensamento. As artes permitem

participar em desafios colectivos e pessoais que contribuem para a construcéo
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da identidade pessoal e social, exprimem e encorpam a identidade nacional,
permitem o entendimento das tradi¢cGes de outras culturas e sdo uma area de

eleicdo no ambito da aprendizagem ao longo da vida. ”

O referido curriculo evoca a importancia que o Ensino Artistico tem no
desenvolvimento dos varios tipos de expressdo que os alunos necessitam de desenvolver
para as suas vidas. Isto porque essas expressoes “ atravessam as vidas das pessoas” e S&o,
entdo, necessarias e importantes para a tricotomia passado-presente -futuro, a vida que
passou (historia), o presente (aqui e agora) e o futuro que estd por vir. No entanto, ha
circunstancias que dificultam a aplicacdo e desenvolvimento do ensino artistico —
especificamente na disciplina de Educacdo Visual — pela (reduzida) carga horéria a que
esta estd submetida, pelo facto de se ter tornado optativa, sendo uma das

possibilidades/op¢des das disciplinas do Ensino Artistico no ultimo ano do 3° ciclo.

Ao longo dos trés ciclos e segundo o curriculo, a Educacdo Artistica desenvolve-

se atraves de quatro areas artisticas ou de Expressdo:

e Expressao Plastica e Educacédo Visual;
e Expressdo e Educacdo Musical;
e Expressdo Dramatica/Teatro;

e Expressao Fisico-Motora/Danga.

As competéncias a desenvolver pelos alunos — aprendizagem da literacia em artes

— esta estruturada por quatro pontos/eixos fundamentais e inter-relacionados:

e Apropriacdo das linguagens elementares das artes;
o Desenvolvimento da capacidade de expresséo e comunicagéo;
e Desenvolvimento da criatividade;

o Compreensao das artes no contexto.

Em relagdo a disciplina de Educagdo Visual, segundo o curriculo e de forma

tripartida mas correlacionado — Arte, Educacéo e Cultura — é referido o seguinte:

“A Arte como forma de apreender o Mundo permite desenvolver o pensamento
critico e criativo e a sensibilidade, explorar e transmitir novos valores, entender
as diferencas culturais e constituir-se como expressdo de cada cultura. A

relevancia das Artes no sistema educativo centra-se no desenvolvimento de
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diversas dimensGes do sujeito através da fruicdo-contemplacdo, producgdo-

criacao e reflexao-interpretacdo.”

De forma geral, é referido como a especificidade dessa triparticdo (Arte, Educacgéo
e Cultura) se revela relacional e interativa para a formacdo/educacdo dos alunos atraves
da Escola e das Artes Visuais. Parece simples destringar e especificar cada um deles, mas
também o é relacionar cada uma das partes porque formam um rizoma que dificilmente
se desfaz. Com a denominacédo “Arte e Educagdo Visual”, o curriculo continua a referir a
importancia que o Universo Visual tem sobre a formacgédo/educacdo dos alunos, onde
identificar, analisar criticamente e agir plasticamente € algo de inerente e intencional da

Educacéao Visual, como educacao do olhar e do ver.

As competéncias especificas a adquirir pelos alunos durante o ensino basico e em

Aurtes Visuais, sdo as seguintes:

e Fruicdo- Contemplacao
e Producgdo-Criacéo

e Reflexdo- Interpretacdo
Por uma questdo metodolégica consideram-se os dois dominios:

1.  Comunicagéo Visual - 3°ciclo

e Ler e interpretar narrativas nas diferentes linguagens visuais.

o Descrever acontecimentos aplicando metodologias do desenho de ilustragdo, da
banda desenhado ou do guionismo visual.

e Reconhecer, através da experimentacdo plastica, a arte como expressdao do
sentimento e do conhecimento.

e Compreender que as formas tém deferentes significados de acordo com os sistemas
simbolicos a que pertencem.

e Conceber organizacdes espaciais dominando regras elementares da composi¢ao.

e Entender o desenho como um meio para a representacdo expressiva e rigorosa de
formas.

e Conceber formas obedecendo a alguns principios de representacdo normalizada.

18



2. Elementos da Forma — 3° ciclo

e Representar expressivamente a figura humana compreendendo relagdes bésicas de
estrutura e proporgao.

e Compreender a geometria plana e a geometria no espaco como possiveis
interpretacGes da natureza e principios organizadores das formas.

o Compreender as relagdes do Homem com o espaco: proporcdo, escala, movimento,
grgonomia e antropometria.

e Entender visualmente a perspetiva central ou cénica recorrendo a representacéo,
através do desenho de observagao.

e Conceber projectos e organizar com funcionalidade e equilibrio os espacos
bidimensionais e tridimensionais.

e Compreender através da representacdo de formas, os processos subjacentes a
percepcao do volume.

e Compreender a estrutura das formas naturais e dos objectos artisticos, relacionando-
0S COM 0S Seus contextos.

e Perceber os mecanismos preceptivos de luz/cor, sintese aditiva e subtrativa, contraste
e harmonia e suas implicagdes funcionais.

o Aplicar os valores cromaticos nas suas experimentagoes plasticas

o Criar composicBes a partir de observacfes diretas e de realidades imaginadas

utilizando os elementos e os meios de expressao visual.

O Desenho é referido como forma de exploragdo da capacidade expressiva

adequada a manipulacdo dos suportes e instrumentos e tem as seguintes vertentes:

o O desenho como uma atitude expressiva deixa perceber modos de ver, sentir e ser.
Serd necessario haver uma aproximagdo a obra de arte, tanto através de meios
audiovisuais como de visitas a museus, galerias de arte e ndcleos histéricos,
familiarizando o aluno com os processos estéticos e fisicos que levaram & construcéo
das obras. Dever-se-4 experimentar, comunicar sensacfes, emogdes, interpretacdes
através da utilizagdo dos instrumentos e dos meios que melhor se adequem a
capacidade expressiva do aluno;

e O desenho como uma metodologia para a invencdo de formas provenientes de
pensamentos, ideias e utopias.
Devem ser utilizados, sobre diferentes suportes, materiais riscadores tais como lapis,
a esferografica e a caneta, na realizacdo de eshocos, de registos rapidos, de guides

visuais e de outras experimentacGes. Podem ser referidos como exemplos desta
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atitude os primeiros desenhos, aqueles que correspondem ainda a especulacdes
formais, utilizados pelos criadores (arquitectos, designes, artistas plasticos) na
procura de solugdes para o que se deseje construir;

e O desenho como registo de observagoes.
A apresentacao de desenhos cientificos e de registo de viagem orientardo pesquisas e
descricOes gréaficas, cromaticas e texturais, de lugares, formas ou temas em estudo;

e O desenho como instrumento para a construcdo rigorosa de formas.
A apresentacdo de projetos de arquitetura, de design e de engenharia, permitira aos
alunos a aprendizagem da leitura de mapas, plantas, cortes, alcados e nocdes de
ergonomia e antropometria. Permitira a utilizacdo de instrumentos de rigor e a
aplicacdo de algumas convencdes como o desenho cotado e as escalas;

e O desenho como sintetizagio de informagao.
A observacdo de organogramas, esquemas, gréaficos, diagramas contribui para a

estruturacéo espacio-temporal de ideias.

Desta forma, consegue-se compreender que o Curriculo Nacional de Ensino
Artistico propGe um grande manancial de possibilidades e caminhos a explorar, dando

especial importancia ao desenho e a sua transversalidade.

1.3.3. Educacéo Visual no 9° Ano de Escolaridade

Programa de Educacédo Visual — Ajustamento

A disciplina de Educacdo Visual no 3° ciclo de ensino termina a sua
obrigatoriedade até ao 8° ano de escolaridade, inclusive. Deste modo, é uma disciplina
optativa paro o 9° ano de escolaridade. A Educagdo Visual esta integrada no Ensino
Aurtistico e situa-se nos dominios concretos da Expressdo Plastica e do Desenho como
uma linguagem especifica das artes plasticas. Segundo o Programa de Educacéo Visual -
Ajustamento (consultar apéndice documental n® 5), as &reas de exploragdo de prioridade
absoluta sdo o desenho, a pintura e a escultura. No entanto, os desenvolvimentos em
outras areas dependem da gestdo da “disponibilidade de tempo, dos equipamentos das
escolas e dos projetos educativos das mesmas”. O desenho ¢ salientado como “exercicio
basico insubstituivel de toda a linguagem plastica, bem como constitui uma ferramenta

essencial na estrutura¢ao do pensamento visual.” Refere, ainda, que se deve desenvolver
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de forma sisteméatica em registos graficos livres de observacdo ou na representacao

rigorosa.

Os pontos a desenvolver e seus contetdos, sdo 0s seguintes:

A Comunicacao:
e Elementos Visuais na Comunicagao
e Codigos de Comunicacao Visual

e Papel da Imagem na Comunicagéo

O Espaco:

¢ Representacdo do Espaco

e Sobreposi¢do; Dimenséo; Cor; Claro-Escuro; Gradagdo de Nitidez
e Vistas: Cubo envolvente, Sistema Europeu

e Perspetivas de Observagdo (livre e rigorosa)

e Axonometrias

e Rela¢do Homem-Espaco

A Estrutura:
e Estrutura/Forma/Funcao

e Estruturas Naturais e Criadas pelo Homem

A Forma:
e Percecdo Visual da Forma

e Fatores que Determinam a Forma dos Objetos: Fisicos, Econémicos e Funcionais

A Luz- Cor

e A Cor- Luz no Ambiente

O desenvolvimento desta disciplina assenta no desenho como ponto de referéncia
basilar da formagédo em artes visuais. Esta é uma das razdes pela qual optei pelo desenho

como forma de expressdo no desenvolvimento do meu projeto.
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1.4. Diario Grafico: o desenho na interpretacdo do quotidiano escolar

1.4.1. Historia do Livro — Suportes e Instrumentos

A historia do livro, dos seus suportes e instrumentos, variou muito ao longo dos anos,
numa longa caminhada que foi e continuara a ser feita. Na Antiguidade Cléassica o rolo de
papiro ou volumen foi o suporte de eleicdo, revelou-se pouco resistente e foi
maioritariamente utilizado para a escrita devido as suas caracteristicas fisicas. Com o fim
da Antiguidade Classica o codice veio substituir o volumen e o formato de rolo foi
substituido pela fragmentacdo, em folhas (folios) de papiro, que posteriormente se
sedimentou com o pergaminho enquanto matéria-prima. Este suporte revelou-se
vantajoso ao nivel do espaco que se ganhou na escrita, no armazenamento, leitura,
durabilidade (resisténcia) e na sua protecdo. O cddice é o suporte mais proximo dos livros
fisicos de papel tal como os conhecemos nos dias de hoje, ao nivel da sua
aparéncia/funcdo; mas antes de receber essas folhas a escrita era feita sobre tdbuas
enceradas que tinham a configuracdo de um caderno com duas tabuas que se encerravam.

Na ldade Média, o desenho funcionava como um veiculo de transmissdo de imagens
preparatdrias para trabalhos artisticos de outra escala. Funcionava como sustentaculo
estrutural para a realizacdo de pinturas murais, retdbulos ou iluminuras. Os suportes dos
desenhos eram pensados para o registo do momento, de forma circunstancial, e quem 0s
utilizava ndo tinha a pretensdo que fossem servir de modelo para o futuro (San Payo,
2009: 20-21).

Apesar da distancia temporal que nos separa dessa data e da falta de informacdes para
o confirmar, os primeiros exemplos de papel deram-se na China. A sua aparicdo no
ocidente remonta ao séc. XII. Chegou a Peninsula Ibérica via Marrocos em 1150 e, em
1270, com o desenvolvimento dos moinhos de papel, chegou a Itdlia (Fabriano)
(McMurtrie, 1997 cit. por San Payo, 1999). No caso de Portugal, o surgimento do papel,
proveniente de Franca, deu-se no reinado de D. Dinis em 1305, porque a chamada
transformac&o industrial para Portugal produzir o respetivo papel s6 se deu no séc. XVIII
(McMurtrie, 1997, cit por Freire, 2010: 22).

A sua producdo em maiores quantidades deu-se com a introducdo da imprensa na
Europa (1450), o que levou ao melhoramento da sua producdo. A qualidade do papel
produzido ndo era a melhor, e o pergaminho manteve-se como o suporte mais indicado,

mesmo depois de uma melhoria substancial da qualidade do papel, que aconteceu
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posteriormente. A adoc¢do do papel foi um processo moroso e sé depois de uma evolucgéo
no seu fabrico — e por ser uma matéria-prima mais barata — € que foi sendo adotado.
Tornou-se entdo num suporte no qual se podia agir com mais liberdade, uma vez que o
pergaminho se tratava de um suporte nobre. Desta forma, a atitude perante o suporte
mudou, e quem ganhou com isso foi a liberdade do desenhador. A ponta de metal foi o
instrumento de desenho mais utilizado na Idade Média e igualmente utilizado na
Antiguidade, sendo muito semelhante aos lapis de grafite que conhecemos e utilizamos
nos dias de hoje. Os desenhos feitos com este material registador/riscador tinham um
caracter muito preciso e eram essencialmente descritivos. A cépia era 0 motor do
desenho, que funcionava como elemento estruturante (invisivel) das pinturas e
iluminuras. Cabia aos monges copistas a ardua tarefa de copiar fielmente o texto a partir
de um exemplar original existente nos mosteiros que os possuiam (San Payo, 2009: 25).
Na Idade Média o Livro era o espaco onde se encontrava o saber e a cultura.

A procura do livro cresceu com o aparecimento e expansao das universidades, no séc.
XII, ganhando o estatuto de bem de consumo publico e privado. O conhecido termo
“sketchbook™ foi atribuido pelo professor Francis Ames-Lewis (San Payo, 2009 cit
Ames-Lewis, 2000: 69). A liberdade do registo grafico, a grafia mais solta e o desenho
mais experimental e livre revelaram-se neste suporte como uma forma de procura
assumida. Este caderno ou album (sketchbook), tornou-se numa ferramenta essencial para
0s artistas e para os chamados “circulos humanistas e intelectuais letrados dos quais se
aproximaram socialmente”, como nos refere San Payo (2009: 37).

O desenho ia adquirindo grande importancia, era considerado até entdo um veiculo e
com o0 Renascimento comecou a ganhar o seu espago e autonomia. Ao referir o
Renascimento, 0 nome do génio multifacetado Leonardo Da Vinci € incontornavel, quer
pela sua vasta obra, como pela sua preponderancia no que diz respeito ao tema dos
diarios graficos, o que foi uma pratica que o acompanhou até ao final da vida. Este, &€ um
otimo exemplo da importancia e transversalidade que o diario grafico teve e tem,
enquanto espago de criagdo e experimentagdo pessoal (comprometida e
descomprometida), em varios dominios ou areas cientificas. Da Vinci foi o criador da
moderna ilustracdo cientifica, que se tornou um instrumento da maior importancia para
anatomistas e bidlogos (Janson, H.W. 2005: 449). Da Vinci, como exemplo artistico da
historia da arte, mostra a transversalidade cientifica e a propenséo exploratoria que esta

impregnada no objeto diario grafico.
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Figura 3: Leonardo Da Vinci. Embriso no Utero. C. 1510. Desenho & pena. Royal Library, Winsor Castle
(Janson, H.W. 2005: 440)

No séc. XVIII o mercado do livro foi generalizado e este comegou a ser
considerado como um objeto de compra e venda. Os mecanismos de circulagdo e
desenvolvimento de edicdo foram os impulsionadores para a sua abertura e expansao no
mercado (Freire, 2010 cit. Furtado, 2000). Os suportes e as formas de operar nos mesmos
mudaram e hoje, com o0 advento da tecnologia, os livros tém as mais variadas

configuragoes.

“Os choques sensoriais conduzem-nos e dominam-nos; a vida moderna assalta-nos pelos

sentidos, pelos olhos, pelos ouvidos,” (Huyghe, R., 2009: 7)

Hoje vivemos num mundo em que a comunicacdo € rapida, facil e global. A
facilidade de acesso & informacao ndo tem precedentes. As imagens sdo-nos apresentadas
aos milhares, vém de todos os lados e de varias formas, somos cercados e bombardeados
por elas. O avanco tecnologico ligado ao mercado financeiro alimentado pelo
consumismo tem crescido a um nivel galopante. O computador é visto como uma
“méquina universal” como nos refere Miranda (2007: 8). A cultura esta a mudar de uma
“modalidade escrita” para uma “modalidade visual” (Charréu, 2003: 335).

Essas mudancas tecnologicas também foram acompanhadas pelo mercado dos

livros, criando novas possibilidades e habitos para os seus consumidores.
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Figura 4: Kindle — E-reader

(http://www.amazon.com/)

O projeto de Michael Hart (criador do e-book) proporcionou uma nova

configuracéo de livro:

“Este projeto surge em 1971, por Michael Hart, com o objetivo de digitalizar, arquivar e
distribuir obras culturais através da digitalizacdo de livros, sendo desenvolvido por
centenas de voluntarios em todo o mundo. Este projecto ganhou muito adeptos e tem,
actualmente, disponiveis mais de 30 mil livros online em vérias linguas, tendo milhares
de downloads diarios, tornando-se a primeira e a maior biblioteca de livros eletrénicos
em todo o mundo.” (Freire, E. 26:2010)

Furtado (2010) cit. por Freire (2010: 26) diz-nos que 0 e-book resume-se:

“(...) num conjunto que agrega um texto eletronico codificado e publicado sob forma
digital passivel de ser descodificado através de um programa de leitura para livros
eletrénicos; que deve poder ser adquirido seja através da Internet seja num suporte
digital autdnomo e que deve poder ser lido independentemente da conexd@o a Internet; e
que necessita de ser integravel num dispositivo de leitura adequado para se tornar
legivel para um leitor. Todos estes elementos devem ser considerados em simultaneo de

modo a constituirem uma unidade de publicagdo coesa (...)"

O surgimento de novos suportes, quer para a leitura como para o registo grafico, e
0 exponencial desenvolvimento dos mesmos, leva-nos a refletir sobre os pros e contras
desses objetos tecnologicos de consumo. Envolve questdes ambientais, economicas e de
manufatura. No entanto, creio que falta um certo distanciamento temporal para

percebermos da melhor forma esses pontos fortes e fracos. Ha questfes que ficam no ar, e
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o tal distanciamento necessario e a falta de estudos sobre este tema nao nos ajudam, para

ja. No entanto, estes autores referem que:

“... 0 livro eletronico ndo veio substituir o livro na sua totalidade, mas o seu objetivo é
conquistar o segmento do utilizador constituido por actividades como as de médicos,
juristas, engenheiros e altos quadros que necessitam de informagdo permanente e
atualizada.” Faria e Pericdo (2008) cit. por Freire (2010: 28)

1.4.2. Livro de Artista; Livro-Objeto; Diario Grafico

Atualmente, um dos principais dinamizadores da tematica do diario grafico em
Portugal, e através da publicacdo de livros, criagdo de sites, workshops, coloquios e
exposicoes sobre esta tematica é o professor Eduardo Salavisa, formado em design de
equipamento pela Faculdade de Belas Artes de Lisboa.

No livro “Diarios de Viagem - Desenhos do Quotidiano — 35 Autores
Contemporaneos” (2008), Salavisa faz uma abordagem as diferencas e semelhangas que
existem entre 0s seguintes conceitos:

e Livro de Artista;
e Livro-Objeto;

e Diéario Gréfico.

As semelhancas sdo maiores em relacdo as diferencas, porém, é importante
diferenciar cada um deles.

O livro de artista foi um fendmeno que cresceu exponencialmente na década de 60
do séc. XX. Os artistas que o produziram conseguiram adquirir uma posicao diferente
perante 0 mercado de arte pela democratizagdo que o formato-livro permitia, revelando-
se como uma alternativa perante as convencgdes expositivas dos museus e galerias
(Salavisa, 2008: 27). O livro de artista € uma obra com a sua autonomia e que contém a
possibilidade de ser produzido em edic¢des limitadas. Um dos mais importantes arquitetos
do séc. XX, Le Corbusier, foi um entusiasta utilizador deste tipo de objetos (livro de

artista e diario grafico).
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“ Le Corbusier gira en torno a la busqueda de una sintesis entre hombre, maquina y
naturaleza, en la que las formas artisticas encarnarian su particular vision del mundo,
estas formas simbodlicas se habrian elaborado, progresivamente, con elementos tomados

de diversas fuentes que se pueden reconocer.”(Cabezas, L. 2002: 101)

Segundo Le Corbusier, estes “cadernos de notas” permitiam representar “a
esséncia dos tempos”, 0 que € um fator muito importante nestes objetos, a capacidade de
registar a sintese de um determinado tempo, momento ou ideia (Cabezas, 2002: 101 in
Molina et al. 2002). O “Poé¢me de L angle Droit” ¢ um exemplo de livro de artista que o

arquiteto produziu.

Figura 5: Le Corbusier (1955), Poéme de L"Angle Droit, Tériade Editeur, Paris
(Salavisa,2008: 27)

O livro de artista pode ser um espaco de experimentacdo, por se tratar de um
suporte diferente em relacdo a tela, pedra, madeira, ou outros suportes. Em relacdo ao
livro-objeto, aquilo que o distancia do livro de artista & a ndo-tiragem em série. Trata-se,
por isso, de um objeto de percegédo; ndo tem a conotacdo inerente ao conceito de livro,
porque rompe com esse conceito para se tornar num objeto de narrativa plastica
(Salavisa, 2008: 28). Este tipo de objeto encontra-se numa fronteira muito ténue entre
aquilo que é considerado um livro, e o seu limite é testado a0 maximo pelos seus
produtores. O artista plastico Anselm Kiefer, produz exemplos deste tipo de trabalhos ao
utilizar materiais como o chumbo, areia, cinzas e carvao sobre papel. O diario gréfico é
um espago muito polivalente e contém uma série de potencialidades e caracteristicas
préprias. Tal como nos diz a palavra, é um diario, tem um caracter intimista e de proveito

proprio; por esse motivo, ndo tem de ser revelado a outras pessoas, e SO 0 serd, se 0 seu
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autor assim o entender. As caracteristicas do diario grafico estdo relacionadas (por
norma) com o seu pequeno formato de fécil transporte. H& muitos exemplos da nossa
historia da arte e da contemporaneidade, que nos mostram a utilidade e importancia de

este objeto maioritariamente relacionado com as artes visuais, mas nao so.

Figura 6: Anselm Kiefer. Lama s/fotografias, fio de cobre e fragmentos de ceramica.
17 Paginas. Encadernado em tela, 74 cm x 50 cm x 13,5 cm
(http://monumenta.com)

1.4.3. Diario Grafico — o desenho na interpretacdo do quotidiano escolar

O diério grafico — expressao cunhada pelo professor/escultor Lagoa Henriques — é um
objeto portéatil e pessoal, onde se pode registar graficamente tudo aquilo que sentimos,
pensamos, intuimos e projetamos de forma quotidiana (San Payo, 2009: 16). A sua
utilizacdo ndo € nova, e ha muitos exemplos de artistas do passado que s&o evocados pela
historia da arte. Na atualidade, os diarios graficos continuam a ser muito utilizados nas
escolas e nos curriculos nacionais (onde € incentivada a sua utilizacdo), universidades e
nas praticas artisticas contemporaneas. O que nos revela fortes indicios da sua utilidade e
pertinéncia enquanto instrumento didatico de liberdade, experimentagdo e criacdo na vida

dos seus utilizadores e no ensino das artes visuais.
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Tendo em conta o contexto escolar, o diario grafico da azo a liberdade de expressdo e
experimentacdo do aluno/desenhador pela sua componente intima e de grande valor
afetivo, sem o receio da avaliagdo do professor. Esta situacdo pode variar muito de
professor para professor e de escola para escola. Isto porque o diario grafico é utilizado
nos programas de ensino por varios professores e em varias disciplinas. Contudo, cabe a
cada professor decidir o tipo de avaliacdo a que este objeto poderd, ou ndo, estar sujeito.
Cabe, também, ao professor a ardua tarefa de estimular o interesse e paix&o dos alunos
pela pratica do desenho no processo de iniciacdo e adocdo deste objeto (Salavisa, 2008:
237). A possibilidade de se fazer uma avaliacdo qualitativa dos desenvolvimentos
realizados, podera servir de estimulo a alguns alunos que ndo se sentem bem com a
pressdo da avaliagdo, mas também existe o caso de se poder criar desinteresse em alunos
que sentem a necessidade de ser constantemente avaliados. Tudo depende do contexto,
das escolas, dos diferentes publicos e das situacdes de ensino com as quais os professores
se deparam. Como nos diz Eisner (1979: 161, cit. por Woods, 1999: 37) “dizer que a
exceléncia no ensino requer arte implica que o professor seja capaz de explorar as
oportunidades a medida que elas vao surgindo. Implica que os objetivos e as intengcbes
sejam fluidos”. O contexto com 0 qual nos deparamos enquanto professores, varia, e
muito, na forma como temos de proceder, tendo em conta as questdes que envolvem o
ensino/aprendizagem. Como refere Woods (1999: 37), o ensino precisa de liberdade, de
flexibilidade e diferentes solucdes, mesmo que algumas delas corram o risco de fracassar.
O erro faz parte da vida e do ser humano, e com isto ndo me refiro apenas a profisséo
docente. Tendo em conta a liberdade criativa do diério gréafico, o erro é da maior
importancia para nos conhecermos melhor a n6s préprios e para que possamos evoluir
qualitativamente como professores, alunos, desenhadores, mas acima de tudo, enquanto
seres humanos. Desta forma, o diario grafico € um espaco propicio ao erro que pode
acontecer consciente ou inconscientemente. Cabe ao seu utilizador e se for caso disso ao
professor, auxiliar a detecdo e melhoramento desse erro. Para melhorar € preciso tentar,
arriscar muito, errar muito, e o diério grafico disponibiliza o espaco, intimidade e a-

vontade para que tal aconteca.

29



Figura 7: James Jean. Viagem a Londres
(Salavisa,2008: 17)

O diério grafico pode ter varias utilidades. Por vezes pode ser um passatempo, uma
maneira de aliviar o stress, uma companhia, um modo de relacionamento com 0s outros,
uma forma de comunicacdo de mim para mim e para com os outros, uma forma de viajar
(por vezes, sem sair do mesmo sitio), ou uma forma de procurar enquanto se espera por
algo. Ou seja, as suas possibilidades sé&o enormes e praticamente infinitas, onde vale tudo.
O seu caracter intimo e pessoal pode ser acentuado através da criacdo de raiz do respetivo
objeto. O facto de ser criado e personalizado pelo seu futuro utilizador faz com que o elo
afetivo se revele mais forte. Podem ser utilizados os mais variados materiais de registo,
dependendo das intencBes do seu utilizador. Desde grafite, a lapis de cor, aguarelas, tinta-
da-china, ecolines, papéis para colagens, pastéis, entre outros. Os limites encontram-se
nos materiais fisicos, restando ao desenhador procurar e testar esses limites.

Algo que também € muito importante no desenho e nos processos de
ensino/aprendizagem é o jogo, a componente ludica. Aos 77 anos de vida, Le Corbusier
referiu precisamente essa ligacdo do desenho com o0 jogo e o gozo fisico de se poder
expressar livremente através do desenho (Cabezas, 2002: 102-103). Para quem desenha,
poder jogar livremente € muito importante, e o diario grafico revela-se, novamente, como
um espaco propicio para isso mesmo. Eis como Eisner se refere a esta questdo, “ser capaz
de jogar com ideias é sentir-se livre para articular em novas combinac@es, experimentar, e
mesmo “fracassar”” (Eisner, 1979: 160 cit. por Woods, 1999: 37). A arte faz parte da
vida, e como nos diz Dewey (cit. por Eisner, 2005: 5), a arte € uma forma de expressédo
que vivifica a vida. A arte mostra-nos a nds proprios que estamos vivos, proporcionado a
nossa percecdo uma forma de criar uma esséncia da vida para que a possamos valorizar.

Os diarios graficos estdo intrinsecamente relacionados com a viagem e a ideia de
viagem. Quando viajamos temos maior predisposi¢cdo para a contemplacéo, as viagens
dos artistas tém uma longa tradicdo romantica e representavam o drama da criacéo

individual, o castigo da solidao que lhes era imposto e o desprezo que eles tinham perante
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a academia. Era, entdo, necessaria uma experiéncia vital e ndo-mediatizada para a criacao
(Cabezas, 2002: 101). Na viagem que Eugéne Delacroix (1798-1863) fez ao norte de
Africa, o artista deparou-se com o desconforto de desenhar perante outras pessoas, algo
que pode acontecer a muitos desenhadores. Este fator fez com que os seus desenhos
demonstrassem uma capacidade de sintese muito grande, ao fazer desenhos rapidos e por
vezes acompanhados de palavras, anotagdes de cores e de situagdes, para posteriormente
trabalhar na forma de pintura. Os seus desenhos e notas sucediam-se de forma frenética e
espontanea. Esta viagem revelou-se muito importante para a sua vida e obra ao tornar a
sua forma de pintar mais liberta, com cores mais quentes e luminosas (Salavisa, 2008:

42). Como nos diz Eisner, a obra comenta o mundo (1995: 10).

Figura 8: Eugéne Delacroix (1798-1863) Franca — Folha 17 (verso) e 18 (frente). 12,7 cm x 19,3 cm.
Iniciado em 1 de Margo de 1832
(Salavisa,2008: 43)

A artista Frida Kahlo (1907-1954) mostra-nos outras formas de viajar. Essas
viagens permitiam a artista penetrar no seu inconsciente. Eram viagens interiores, onde o
seu tema era ela propria. Quando fez o seu diario grafico, durante os seus Ultimos dez
anos de vida, a artista ndo pretendeu revelar aos outros aquilo que estava a fazer, muito
menos publica-lo ou expd-lo. A sua vida revelou-se tumultuosa a nivel emocional, com
0s seus problemas de saude e a sua paixado fervorosa por Diego Rivera. As suas vivéncias,
as preocupacdes politicas e sociais, 0 seu sofrimento e vontade de viver ganharam forma
nos seus trabalhos. A propoésito desta capacidade da arte, Eisner € certeiro ao dizer que a

mesma “revela o inefavel e amplia a nossa consciéncia” (1995: 11). Frida Kahlo criava
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com 0s sentimentos, quer fossem de angustia ou de medo e, a0 mesmo tempo, com uma

grande vontade de viver e de criar (Salavisa, 2008: 45-46).
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Figura 9: Edward Hopper - Quartos para Turistas. 1945. Tinta—da-china e grafite s/papel.
Bloco de esbogos, 31 cm x 19,4 cm x 1,3 cm
(Salavisa,2008: 37)

O artista americano Edward Hopper (1882-1967) é um outro exemplo para o qual
a viagem ou a ideia de viagem se revelou muito importante. Ndo tendo sido um
aventureiro, o artista tinha a ideia de viagem como principal interesse dos seus trabalhos.
Era um confesso admirador de Baudelaire e sentia fascinio pela solidao, que se sentia nas
cidades de forma particular. O tédio era algo que o sensibilizava e que se tornara
sintomético nas relaces sociais. A falta de comunicagdo tornava a sociedade fria, sem
historia, identidade ou sentimentos. Como refere Auge (2005), que designou 0s espagos
que Hopper representou como nado-lugares, os individuos tornaram-se automatos. As
leituras que nos s@o propostas pelos lugares ou nao-lugares, funcionam como um manual
de procedimentos nesses lugares ou ndo-lugares. Desta forma a interacdo relacional néo
vai para além do cumprimento das instrugdes prescritivas que nos sdo dadas. Estes
espacos sem identidade ou historia, que sdo iguais em toda a parte, foram alguns dos
temas de eleicdo de Hopper. A viagem €, entdo, 0 momento em que o artista regista,
através de desenhos e apontamentos, esta perplexidade e caracteristica dos ndo-lugares e
da relacdo das pessoas com esses locais. Também podem ser designados como lugares
comuns, e servem de exemplo os hotéis a beira das estradas, as pessoas que 0S
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frequentam, os restaurantes de fast-food, as bombas de gasolina, as auto-estradas e de
forma contemporanea, 0s centros comerciais, entre outros exemplos. O caso de Hooper
mostra-nos como a arte, e neste caso a utilizacdo do diario gréfico, se revela como um
espaco privilegiado de acdo, que nos faz levantar questfes sobre a sociedade, porque a
arte faz parte dela e fala dela, para ela. E uma necessidade intrinseca e basica do ser
humano, ¢ a sua criagdo do mundo no mundo.

Este objeto, num contexto escolar, permite o desenvolvimento de competéncias
criticas nos alunos e ajuda-os a descodificar e entender a sociedade que os envolve, assim
como o seu papel na mesma. A utilizacdo do diario grafico € transversal, ndo € exclusiva
das artes visuais. Ha muito exemplos contemporaneos da sua utilizacdo e em vérias areas
cientificas. Como ja referi anteriormente, o diario grafico é um espaco em poténcia,
pronto a ser preenchido e desenvolvido, uma espécie de contentor aberto para aquilo que
0 seu utilizador pretender. O exemplo de Leonardo Da Vinci € longinquo, no entanto,
mostra a transversalidade deste objeto. Tendo sido um expoente maéaximo do
Renascimento, Da Vinci utilizou os seus cadernos para o desenvolvimento de questdes
relacionadas com diversas areas do conhecimento que eram do seu interesse pessoal.

Na atualidade, a sua utilizacdo € feita por professores, ilustradores cientificos,
banqueiros, designers, gedlogos, arquitetos, artistas e todas as pessoas que simplesmente
se interessam pelo desenho e por este objeto. Cada um tem o seu ponto de partida, 0 seu
interesse, mas todos partilham o gosto pela procura através do desenho e deste objeto que

0s acompanha nas suas vidas.

Figura 10: Pedro Fernandes, 1978, Portugal — Gedlogo. llustrador Cientifico
(Salavisa,2008: 37)

Um dos principals interesses dos alunos nos dias de hoje, passa pela Imagem, seja 0s

media, a televisdo, a publicidade, a internet ou o cinema. E por isso essencial que se saiba
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fazer uma boa leitura daquilo que se vé, com sentido critico, e ndo estar hipnotizado ou
com uma cegueira passiva e manipulada por todos estes meios visuais. Por esta razéo, 0s
alunos tém de desenvolver capacidades para serem leitores e fazedores de imagens, e 0S
professores tém de ajuda-los nesse processo. Um dos problemas desta modalidade visual,
ou iconosfera, (Hargreaves, 1998, cit. por Charréu 2003: 337) é o facto de os jovens nao
saberem o que estdo a ver, de um ponto de vista critico e reflexivo, dito por outras
palavras, olham mas ndo véem (Beach & Freedman, 1992, cit. Freedman, 1997: 269,
citado por Charréu, 2003: 337). Neste sentido, as artes visuais e o diario grafico enquanto
ferramenta didatica, tém um papel muito importante no desenvolvimento da cultura

visual dos alunos de forma qualitativa.

“A experiéncia humana é agora mais visual e visualizada do que alguma vez foi no
passado. Do satélite as imagens médicas do interior do corpo humano. Na era do ecra
visual, o nosso ponto de vista é crucial (...) ver é muito mais do que acreditar. Ndo é
apenas uma parte da vida diaria, é a vida diaria” (Mirzoeff, 1998, citado por Charréu,
2007: 5).

A tecnologia esta por toda a parte, e no que toca aos diarios graficos houve uma
importante mudanca de postura perante a producdo de desenhos e exposi¢do dos mesmaos.
H& muita tecnologia que permite o desenho em telemdveis e tablets. Os programas de
edicdo de imagem em computadores sdo muitas vezes uma ferramenta para
complementar os desenhos feitos em papel fisico; noutros casos, sdo feitos
exclusivamente pelos programas, dependendo sempre do seu autor e daquilo que ele pode
e pretende fazer. O espaco virtual da internet tornou-se uma montra expositiva universal
para muitos utilizadores do diario grafico. O trabalho desenvolvido em Portugal pelo
professor Salavisa € muito importante neste sentido, ao abrir as portas para a publicacéo
de desenhos executados por diversos autores na blogosfera e sites criados, com o
propdsito de divulgar os trabalhos, eventos, e fomentar a pratica de desenho quotidiano
nas pessoas. A possivel publicacdo de desenhos feitos em diérios graficos no espaco
virtual, tem sido uma pratica muito utilizada por artistas contemporaneos e entusiastas
desenhadores, mas essa questdo depende sempre da forma como o autor se posiciona
perante a divulgacéo e exposicdo dos seus trabalhos. O autor tem a sua autonomia e poder
de decisdo perante essa possibilidade, ndo nos podemos esquecer da conotacdo intima e

privada que este objeto contém, e que o torna tdo caracteristico.
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1.4.4. Considerac0es finais

Ao longo da nossa historia, a evolucdo dos livros e seus suportes foi-se
desenvolvendo. Essa evolucdo inclui a sua producdo artesanal, com a utilizacdo do
papiro, do pergaminho e das placas enceradas. Inclui ainda o volumen e o codice, até a
introdugdo da imprensa na Europa no séc. XV e a generalizacdo e democratiza¢do dos
livros enquanto objetos de consumo. Passou muito tempo e o advento da tecnologia
parece estar a ganhar o seu espaco no mercado dos livros e na producdo de suportes de
registo grafico. Como referi anteriormente, cada um parece ter 0 seu espago, € a
complementaridade entre eles parece-me ser a melhor solugdo. O tempo passa e temos de
0 acompanhar, mas isso nao quer dizer que tenhamos de andar com os olhos vendados e
com a bandeira da tecnologia na mao. E necesséaria reflexdo e espirito critico para
perceber da melhor forma aquilo que nos rodeia. Faz falta uma certa distancia temporal
para se concluir de forma mais completa o caminho que os suportes de registo grafico
podem ter. O diario grafico é um objeto portatil, humilde, despretensioso e de caracter
pessoal e intimo. Em muitos casos, sdo objetos Unicos pela possibilidade de serem criados
de raiz e personalizados de forma criativa e livre pelos seus utilizadores. A liberdade ¢é
algo que caracteriza o objeto e o seu utilizador. Nas artes visuais e na sociedade em geral,
a liberdade, além de ser um direito, é uma necessidade intrinseca. Quem produz trabalhos
artisticos necessita dessa liberdade, necessita de ter um laboratério experimental onde
possa concretizar as suas ideias, projetos, sentimentos, paixdes, 0dios ou devaneios. O
facto de utilizar a palavra laboratdrio, tem a ver com a questdo da dicotomia do ensino
enquanto arte ou ciéncia, e a propdsito dessa questdo, Alexander (1992) cit. por Woods,
(1999: 43) diz-nos:

“Quando se separa a arte da ciéncia, esta perde muito do seu estimulo criativo.
Igualmente, quando a ciéncia se separa da educacdo, os professores sacrificam
todo um conjunto de conhecimentos adquiridos de forma rigorosa. Isto revela a
insensatez de debater se 0 ensino é uma ciéncia ou uma arte tal como a maioria

das dicotomias e do pensamento polarizado”

Cada campo tem as suas caracteristicas, mas podem e devem ser complementares em
varios sentidos. No caso dos diarios graficos esse laboratorio é experimental. Como
vimos, a utilizacao deste objeto é transversal, devido aos exemplos historicos e atuais, ao

ser utilizado por pessoas de varias areas cientificas. O desenho envolve gesto,
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pensamento e observacao, essas capacidades sdo desenvolvidas através do diario grafico.
Por essa razdo é um objeto importante para o conhecimento em geral, e em particular
para o universo visual e da iconosfera que nos rodeia (Hargreaves, 1998, cit. por Charréu,
2003: 337). Como ferramenta didatica, o diario grafico tem um enorme potencial, pelas
razdes que Ihe sdo intrinsecas e no entanto, personalizaveis e elasticas. Os alunos tém
programas, curriculos e regras a cumprir. Por este motivo, é necessario haver mais e
novos espagos de criacdo. SO assim se consegue desbravar novas formas de expressao
(Eisner, 1979: 160 cit. por Woods, 1999: 37). O diario grafico é um espaco de espacos,
abre portas para novas viagens, novos lugares e novas possibilidades criativas. A viagem
ou a ideia de viagem altera a forma de pensar, proceder, e por isso de viver enquanto

seres humanos. O ensino ¢ também uma viagem que se faz, viajando...

1.4.5. Trabalho artistico realizado durante a PES

Livro-objeto: Um Espaco

No ambito do projeto realizado nas escolas e o tema desenvolvido no presente
relatério da PES, decidi realizar um trabalho de carater pratico/artistico incidindo na
tematica dos Diérios Graficos. A intencdo compreendida por este trabalho teve em conta
a minha perspetiva educativa que assenta na necessidade do saber e do saber fazer
artistico. Desta forma, evocando a necessidade a qual implica ser-se professor/artista. A
semelhanca dos trabalhos realizados pelos alunos, efetuei a constru¢do de raiz do meu
livro-objeto. A solucdo escolhida para realizar os registos gréaficos ocorreu no
aproveitamento de uma pagina A4, tal como foi realizado pelos alunos na ESGP. O
referido trabalho pretendeu registar graficamente através do desenho os espacos escolares
nos quais desenvolvi a PES além da sala de aula. Ou seja, 0s espacos onde decorreram 0s
trabalhos de planificagéo, as conversas circunstancias, a troca de ideias e de inquietudes,
todo o trabalho que existiu fora da sala de aula. Os espagos frequentados foram desde a
sala de professores, ao bar das escolas, aos polivalentes e as bibliotecas. O método
utilizado teve em conta quatro formas de realizar os registos graficos e foram os
seguintes: desenho a vista no préprio local, desenho a partir de registos fotogréaficos,
desenho de memoria e desenho a partir dos desenhos realizados. Desta forma, pretendo
revelar 0s espagos nos quais decorreram grande parte das experiéncias pessoais
decorridas da PES e que me envolveram em todo o processo. A tricotomia espacos-

36



pessoas-objetos utilizada pelos alunos foram os aspetos que tive em conta na realizacao
deste trabalho. No apéndice grafico n° 1 poderdo ser consultadas imagens do referido
trabalho.

Figura 11: Exterior do livro-objeto criado para o trabalho artistico “Livro-objeto: Um Espago”.

Linho, cartdes, elastico, fio de linho, fita-cola e impressoes - 25,5 cm x 17 cm - 2012

2. Planificacdo e conducéo de aulas, impacto e avaliacdo das aprendizagens

2.1. Perspetiva educativa e métodos de ensino

A minha perspetiva educativa, ou filosofia de ensino, tem-se formado ndo s6 no
decorrer do presente mestrado e consequente plano curricular precedente, mas também,
no caminho percorrido até este momento e que ira continuar a formar-se e transformar-se.
E todo um acumular de acontecimentos, de circunstancias, vicissitudes, certezas e
inquietacbes. Aquilo que me levou a seguir o caminho das Artes Visuais esta
visceralmente relacionado com a minha paixdo em relacdo ao fazer/saber artistico.
Sempre me fascinou o desenho e a pintura por influéncias familiares. Familia, que
constantemente me incentivou e proporcionou condi¢Ges para a pratica do desenho,
especificamente, e mais tarde a pratica da pintura. Durante a minha formac&o escolar e
académica, sempre nutri especial consideracdo pelos professores que revelavam
conhecimento e gosto pelas matérias/areas que lecionavam. Outro fator que me levou a
seguir este caminho foi o gosto que sempre tive pelo espaco escolar/académico. Conviver
com pessoas e meios onde se aprende e se partilham conhecimentos é algo que sempre

me agradou, ndo s por aquilo que se aprende ao nivel dos saberes especificos e gerais de

37



cada disciplina, mas também por aquilo que se vivencia nesses espacos e com as pessoas
que os frequentam. Essas vivéncias sdo educativas, inesqueciveis e formadoras da
personalidade de cada individuo que por elas passou, tenham sido elas positivas ou
negativas. Ter passado a maioria do meu tempo na escola e neste momento na
universidade é um facto, mas a verdade é que tive e mantenho esse regozijo por tais
lugares. O gosto pela &rea das artes visuais é algo que me move, a mim e a muitos dos
meus colegas, certamente, e a esse gosto associou-se um outro, que é o do ensino. A
minha motivacao €, ndo s6 o que ja referi anteriormente, mas também uma necessidade
de fazer com que o ensino das artes visuais seja capaz de proporcionar conhecimentos e
experiéncias educativas/formativas que sejam importantes na formacéo e educacdo dos
alunos. Isto, de uma forma ampla e como motivacdo pessoal, ndo como um objetivo
curricular, porque carece de especificidade e corre o risco de se tornar numa frase vazia,
que por ser tdo lata ninguém ousaria discordar de tal afirmacdo, como é referido por
Eisner, a propoésito deste tipo de asser¢des inseridas como objetivos curriculares. (1995:
140). No decorrer da minha formacéo universitaria, no 1° ciclo de artes visuais e a
medida que essa formacdo se foi desenvolvendo, apercebi-me que me estava a capacitar
de conhecimentos e ensinamentos importantes que tanta falta me fizeram enquanto aluno
do ensino secundario. Essa percecdo ajudou-me a alimentar a intensdo de ser professor,
pelo facto de estimar os espacos escolares, de ter uma enorme paixao pelas artes visuais e
pelo ensino, e que dessa forma poderia vir a ter condi¢cbes de ser um professor
competente. Contudo, uma das grandes dificuldades pelas quais um professor pode
passar, esta diretamente relacionada com a seguinte questdo: “Como transmitir a paixdo
pela nossa area aos alunos?”. Esta questdo e o que dela advém resulta muitas vezes numa
perplexidade potenciadora de motivacdo ou desmotivacdo nos professores. Questdo que
foi formulada e analisada por Housen, ao referir que tem dificuldades em perceber o
porqué de muitas pessoas nao partilharem da mesma paix&@o que ela, ao olhar para a arte,
e 0 prazer que isso lhe d&, a proposito de um estudo sobre os niveis estéticos dos
individuos (Frois, 2011: 150). Este é um dos grandes desafios que os professores tém na
préatica de ensino, porque tém de conceber uma justificacdo de algo que Ihes é muitas
vezes intrinseco, basico. No entanto, esse questionamento pode ser importante para nos
conhecermos melhor a nds proprios, e este conhecimento interior pode extrapolar para
uma postura mais entusiasta e sincera para com o0s alunos. A propria postura de
guestionamento pessoal e social é fomentada no ensino das artes visuais no CNEV e no

PDA, ao promoverem o sentido critico apurado, constante, sem dar tudo como adquirido
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para se desenvolver a autonomia do individuo. Quanto a esta ideia, Eisner (1995: 140)
refere precisamente o mesmo em relagdo a afirmagdes unanimemente aceites, e por vezes
ha razbes para acreditar que as mesmas podem e devem ser postas em causa criticamente.
Outra dificuldade com a qual os professores de artes visuais se podem deparar, resulta da
definicdo do proprio conceito de arte. Ao referir-se a esta dificuldade, Eisner utiliza a
palavra “escorregadio” para classificar esse conceito (1995). A racionalidade cientifica
toma conta dos sistemas de ensino. Na &rea das artes visuais como em outras areas, €
necessario considerar a poténcia e a possibilidade de outros caminhos. Em relacdo a esta
situacdo que se encontra implicita nas artes visuais, mas referindo-se a literatura,

Maloney (cit. por Woods, 1999: 35) refere o seguinte:

“Seria util que o poeta clarificasse o mistério? Ndo, porque se ele desvendasse o
mistério, mataria totalmente o poema: “duvidas, ambiguidades, incertezas, implicagoes
sugeridas, nuances, sdo estas imprecisfes, estas camaras de eco que sopram vida a

literatura... conduzindo-nos a fronteira do nosso conhecimento”.

O mesmo autor refere que por vezes na explicacdo para as areas artisticas, as quais
€ necessario deixar “a imaginagdo livre para criar e preencher os espacos em branco”
(Moloney cit. por Woods,1999: 35). Desta forma, a resposta univoca dificilmente se
encontra nas artes visuais. Entdo, o potencial que a arte possibilita também se encontra
relacionada com questdes racionais, mas as questdes que implicam os sentidos geram
varios caminhos ainda por percorrer e que sdo da maior importancia para a educagdo. Na
definicdo de posi¢bes ou posturas educativas, Eisner (1995: 2) refere duas possibilidades
diferentes, a posicdo contextualista e a posicdo essencialista. A primeira, refere-se ao
contexto como ponde de partida e de chegada, onde um determinado programa ou
disciplina pode ser aplicado. Assim, sO podera ser posto em préatica tendo em conta esse
mesmo contexto, as necessidades da sociedade local e as caracteristicas dos alunos, como
por exemplo 0s seus bairros, etnias, contextos sdcio-econdémicos, entre outros. O ponto de
partida ndo € a arte em si, mas sim os alunos, a comunidade ou a nagdo. Ao definir esta

posicao educativa, Eisner refere o seguinte:

“(...) Lo que observamos aqui es un pretexto para utilizar el arte en la educacion,

pretexto que sélo en parte tiene su origen en la naturaleza Unica del arte. El uso del arte
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en este contexto se desarrolla principalmente partiendo de lo que se considera

prioridades humanas importantes. (...)” (1995: 3)

Ou seja, utilizando uma das palavras que o autor refere, a arte funciona aqui como
um pretexto ou, como ja foi referido, como um ponto de partida. Arte e contexto ao
encontro das necessidades educativas dos alunos, mesmo que essas necessidades nao
estejam diretamente ligadas a arte. O mesmo autor refere um exemplo desta postura
educativa ao indicar como a segunda guerra mundial e as escolas utilizavam a arte na
producdo de cartazes que defendiam a guerra. Neste caso, trata-se da instrumentalizacéo
da escola/arte em proveito de causas bélicas. A segunda posi¢do educativa, essencialista,
contrapBe-se a primeira posicdo ao defender que a arte é um espaco Unico na cultura e nas
experiéncias humanas. Segundo essa posicdo essencialista, a contribuicdo mais valiosa
que a arte pode dar & experiéncia humana é a transmisséo de valores implicitos & propria
arte, que ndo sdo oferecidos por outras areas (Eisner, 1995: 5). Relativamente ao emprego
da arte com outros propositos, Dewey (cit. por Eisner, 1995) refere que se estdo a violar

as caracteristicas proprias que a arte possui. Para Langer (cit. por Eisner: 1995: 6):

“Una obra de arte expresa el sentimiento (...) para que lo contemplemos, haciéndolo
visible, audible o de alguna manera perceptible a través de un simbolo, no deducible de
un indicio. La forma artistica es congruente con las formas dinamicas de nuestra
inmediata vida sensible, mental y emocional; las obras de arte son proyecciones de «vida
sensiblex», como las llamé Henry James, en estructuras espaciales, temporales y poéticas.
Son imagenes del sentimiento, imagenes que formulan el sentimiento para nuestra

cognicion. Todo aquello que se articula el sentimiento y lo presenta a nuestro

>

conocimiento es artisticamente bueno.’

Langer, defende uma perspetiva essencialista. Refere ainda que a arte e 0
contributo do artista sdo muito importantes e que, ao invés de ser diluido num outro
propdsito que ndo seja o artistico, deveria de ser valorizado enquanto tal (cit. por Eisner,
1995). Entdo, esta posi¢do afirma que as experiéncias mais importantes que a arte pode
oferecer so dela podem surgir, e dar-lhe outras utilidades apenas a adulteraria. Assim,
Eisner conclui que a posicdo contextualista pode ser adequada a determinadas
circunstancias, no entanto ndo oferece uma justificagdo solida no dominio do ensino

artistico. Dando seguimento a esta ideia, o autor defende o seguinte:
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“El argumento de que la justificacion de la educacion de arte reside en lo que éste
aporta al buen uso del ocio, en que contribuye a que se desarrollen los musculos del nifio
pequefio o en que libera emociones encerradas, pueden reclamarlo también muchos otros
dominios. En mi opinidn, el valor principal de las artes en la educacion reside en que, al
proporcionar un conocimiento del mundo, hace una aportacion Unica a la experiencia
individual. Las artes visuales remiten a un aspecto de la conciencia humana que ningun

otro campo aborda: la contemplacion estética de la forma visual. ”(2005: 9)

Desta forma, Eisner mostra que a sua posicao se identifica com a de Dewey e de
Langer. Contudo, também refere que a posi¢do contextualista pode ser aplicada em
determinadas circunstancias. Ao refletir sobre este quadro de posicionamentos
educativos, apresento e projeto partes da minha filosofia de ensino. A minha postura
enquanto professor inclina-se para a perspetiva essencialista, mas corroboro a ideia de
Eisner quando ele refere que o posicionamento contextualista tem lugar em determinadas
circunstancias. Por isso, a minha postura pode ter uma inclinacdo essencialista, mas dou
lugar ao constante questionamento e a elasticidade necesséria, tendo em conta as
conjunturas que podem surgir, fazendo uma fusdo dessas duas posi¢cdes educativas.
Encontrar um equilibrio entre os contextos, alunos e respetivas disciplinas e projetos
educativos parece-me ser 0 mais importante para aqueles que estdo envolvidos no ensino.
Tom (cit. por Woods, 1999: 37), indica que o professor eficaz precisa de ser flexivel, ter a
capacidade de adaptar o seu comportamento as situacdes de ensino, que mudam
constantemente e sdo muitas vezes imprevisiveis. Refere ainda que s6 se pode analisar a
eficacia educacional a posteriori. Desta forma, 0 ensino necessita da arte ou como Eisner
refere, de pericia (cit. por Woods, 1999: 36). O ensino requer essa pericia, e 0S
professores tém de tentar novas abordagens que se adaptem as situacfes que vao
aparecendo. Jackson (cit. por Woods, 1999: 38) refere mais um exemplo sobre esta
flexibilidade na profissdo docente, algo como um enviesamento gentil, uma atitude
compreensiva, de aprecia¢do, um modo de ver que cultive a compreensdo. Entdo, a minha
posicdo enquanto professor contém algumas direcdes definidas, linhas orientadores, mas
como referi anteriormente, essa posi¢ao pode e deve ser enviesada gentilmente em fungéo
daquilo que possa surgir. Como ndo pretendo dar aulas a mim mesmo, num mondlogo
mais ou menos entusiasta, € necessario dar lugar ao altruismo na educacgéo, ao outro que €
0 Aluno. Uma outra caracteristica com a qual me identifico enquanto professor, e tendo

em conta a especificidade das artes visuais, tem a ver com o0 saber e 0 saber-fazer
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artisticos. Ou seja, saber os conhecimentos tedricos e saber aplicar os conhecimentos
praticos que sdo inerentes a muitos dos conhecimentos tedricos. Delors, em “Os Quatro
Pilares da Educacdo” — relatério para a UNESCO — faz referéncia a essa e a outras
questdes ao denominar quatro aprendizagens fundamentais para a vida: aprender a
conhecer; aprender a fazer; aprender a viver juntos e aprender a ser. Destas, e na
perspetiva do professor, o saber e o saber fazer sdo da maior importancia nas artes
visuais. E necessario que o professor se nutra de conhecimentos tedricos e que os saiba
aplicar quando for necessario, para os alunos sentirem e saberem que o professor € um
especialista formado, com capacidades para os ajudar sempre que seja chamado para tal.
Desta forma, evoco a necessidade de se ser professor/artista. No entanto, como
professor/artista ndo se sabe tudo, de tudo, mas é importante saber o que s e como
funcionam os processos artisticos, experienciando-0s nas suas componentes tedricas e
praticas. Finalmente, o aprender a ser estd correlacionado com o que referi
anteriormente. Ao ser-se artista visual, consegue-se transmitir experiéncias vivenciadas,
passando para o plano do fazer artistico que € muitas vezes necessario para muitos
ensinamentos. Hoje, a profissdo docente ndo € vista certamente com os mesmos olhos de
h& quarenta anos atras, por exemplo. Durante o estado novo, a doutrina Salazarista do
saber ler, escrever e contar era eficaz, tendo em conta o contexto socio-politico do pais, e
porque esta politica de ensino reduzira os curriculos escolares ao minimo dos minimos e,
desta forma, a educacdo servia os idearios politicos Salazaristas (Carvalho, 2008).
Contudo, ainda existem ecos sobre a eficacia que o ensino do estado novo efetivava.
Paulatinamente, os professores tém sido desacreditados nas suas fungdes e acdes
educativas, umas vezes por culpa prdpria, mas outras vezes ndo é esse o caso. Hoje, a
educacdo (pré-escolar, basica e secundaria) quer-se interdisciplinar, transversal e
formadora de individuos capazes de enfrentar os desafios e necessidades que a vida lhes
proporciona. Felizmente, o trinomio “ler, escrever e contar” € 0 minimo que se pretende

da educacéo, ndo sendo a sua meta.

2.2. Preparacéao das aulas

A preparacéo das aulas foi um trabalho que gostei de desenvolver e no qual gostei
de participar, por ter sido uma experiéncia nova para mim, e porque pela primeira vez iria

estar do outro lado da sala de aula, desta feita como “professor”. Essa preparacdo foi

42



realizada em duas escolas diferentes (ESGP e EBAR), com disciplinas diferentes
(Desenho A e EV, respetivamente) e professores cooperantes, também eles diferentes.
Apesar das diferencas referidas mantive o entusiasmo, dedicagdo, empenho e gosto pelo
trabalho desenvolvido. Esse trabalho foi sempre realizado em equipa, entre mim, a minha
colega da PES Daniela Bacalhau, e os respetivos professores cooperantes. EXxistiu uma
sucessiva troca de ideias, onde surgiram discussdes saudaveis, afastamentos e
aproximacdes de perspetivas educativas, mas sempre com o intuito de fazer melhor.
Como referi, o trabalho de equipa foi uma constante e isso revelou-se, também, na
escolha do tema/projeto a desenvolver durante a PES. Eu e a minha colega optdmos por
desenvolver 0 mesmo tema com o qual nos identifichvamos, no sentido de melhorar as
nossas competéncias e experiéncias em prol dos alunos. Essa escolha deu-se de forma
espontanea e através de reunides que decorreram na ESGP. Posteriormente foi necessario
ponderar as diferentes direcdes que iriamos dar aos projetos, isto por estarmos a trabalhar
0 mesmo tema e ndo nos queriamos repetir. Essas diferencas e semelhangas surgiram de
forma natural tal como aconteceu com a escolha do tema, através de reunides, troca de
ideias e com as personalidades de cada um a revelarem-se nas opcbes tomadas. A
profissdo docente é tida como uma profissdo solitaria e isolamento profissional. Fullan,
M., & Hargreaves, A. (2001), refletem sobre esta questdo ao referir que a profisséo
docente contém uma mistura de trabalho solitario e de pensamento de grupo. O
isolamento do professor “permite o conservadorismo, e a resisténcia no ensino, mesmo
que nem sempre os produza” (Lortie, 1975 cit. por Fullan, M., & Hargreaves, A. 2001).
O pensamento de grupo pode resultar num trabalho colaborativo e de equipa mas, por
vezes sem motivo aparente. Ou seja, esse trabalho pode ser realizado sem um motivo
critico ou sem qualquer direcdo educativa. Pode ainda ser levado a cabo um trabalho em
equipa que em nada resulte (Fullan, M., & Hargreaves, A. 2001). Outro indicio que se
pode revelar negativo no pensamento de grupo é o anulamento pessoal/individual do
professor, dando lugar a alienacdo ou a uma fuga sem pensamento critico individual.
Portanto, o trabalho individual, reflexivo e interior é necessario para termos a capacidade

de trabalhar em equipa, tal como se afirma na citagdo seguinte:

“Acreditamos, portanto, que o derrubar das paredes do privatismo é uma das questoes
bésicas pelas quais vale a pena lutar. Ndo existem, simplesmente, oportunidades ou
encorajamentos suficientes para os professores trabalharem em conjunto, aprendam uns
com o0s outros e melhorem as suas competéncias enquanto comunidade.” (Fullan, M., &
Hargreaves, A. 2001)
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Tendo consciéncia da importancia do trabalho em equipa, eu e a minha colega
decidimos realizar conjuntamente um trabalho, respeitando a individualidade de cada um.
Tomé&mos a decisdo de escolher e elaborar um tema/projeto suscetivel de ser
desenvolvido nas disciplinas de Desenho A e de Educagdo Visual, 0 que se revelou
possivel tendo em conta a amplitude que esse projeto continha. A preparacdo das aulas
deu-se de formas diferentes e por circunstancias diferentes. Na ESGP o trabalho de
planificagdo foi feito, na sua maioria, a curto prazo e & medida que eu era chamado a
intervir, conduzindo as aulas. O projeto a desenvolver com os alunos foi planificado a
médio prazo e depurado até a data da sua apresentacdo. Na escola EBAR a planificacéo
foi realizada tendo em conta a especificidade e circunstancias com que me deparei. Digo
isto, porque eu e a minha colega desenvolvemos 0s nossos trabalhos/projetos na mesma
turma. Esta opcdo foi tomada por nds, pela professora cooperante, pelos restantes
estudantes do nucleo que estavam a desenvolver a PES na EBAR, e finalmente pelo
orientador da universidade, professor Doutor Leonardo Charréu. As razfes desta op¢do
estiveram relacionadas com o numero de turmas disponiveis e o nimero de alunos da
PES. Entdo, as planificacdes foram feitas num curto espaco de tempo, tendo em conta a
carga horaria a que a disciplina de EV estava sujeita e o facto de terem sido dois
estudantes da PES a partilhar a mesma turma. A divisdo das horas correspondeu aquilo
que era possivel para que eu e a minha colega desenvolvéssemos 0S n0sSs0S projetos.
Tendo em conta essa calendarizacdo, ndo foi possivel observar antecipadamente a
conducdo de aulas pela professora cooperante. As planificacbes que realizei foram
semelhantes aquelas que realizei na ESGP. Nestas planificacGes segui a mesma estrutura
e tive a intengdo de verificar como 0 mesmo projeto poderia funcionar em situacoes
diferentes — escolas, ciclos, disciplinas, alunos. Logo, a planificacdo ja estava delineada
de uma forma geral, tendo sido necesséario adapté-la as diferengas que as disciplinas
comportavam, a calendarizacéo, e tendo em conta as reunides realizadas com a professora
cooperante e com a minha colega. No entanto, ocorreram algumas diferencas
relacionadas com componentes socio-politicas e com a forma como a cultura visual se
pode relacionar com alguns acontecimentos e coincidéncias tematicas desenvolvidas nas
aulas. Ou seja, articular a relagdo entre as artes visuais e acontecimentos com importancia
na vida social. As planificacdes foram realizadas a médio e a curto prazo, tendo sido
delineado nas primeiras reunifes com a professora cooperante aquilo que eu pretendia
desenvolver. Os recursos utilizados incluiram a projecéo de apresentaces PowerPoint, o

recurso a exemplos fisicos para que os alunos pudessem ver e tocar nos objetos (diarios
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gréficos e livros utilizados como referéncia ao tema). Um outro recurso utilizado por mim
e pela minha colega consistiu na visita a gréaficas da cidade de Evora que nos pudessem
disponibilizar papel para ser reutilizado nos projetos a desenvolver com os alunos. Esta
situacdo concretizou-se através da oferta amavel de uma dessas graficas que
disponibilizou uma boa quantidade de papéis em 6timas condi¢bes que foram utilizados
no meu projeto. As exposicOes tedricas e praticas foram estratégias as quais recorri,
permitindo sempre que oportuno a participagdo dos alunos. Outro ponto a referir é o facto
de ter apresentado, sempre que possivel e adequado, exemplos de trabalhos artisticos
realizados por mim com o intuito de mostrar aos alunos que o professor também pode ser
autor/artista. O critério e a selecdo de materiais didaticos é também revelador de cunho
artistico e de autoria, no entanto creio ser necessario ser-se autor nestes dois aspetos.
Creio que a planificacdo € uma ferramenta Util para os professores, o que verifiquei na
minha prépria experiéncia. Um dos fatores que me levou a conceber esta opinido tem a
ver com a diferenca de funcdo na sala de aula, desta vez enquanto “professor”. A tarefa é
a de conseguir transmitir 0s ensinamentos e pensar no que € necessario/possivel para que
tal aconteca. Com as planificacGes € possivel desenhar em tracos gerais aquilo que se
pretende. No entanto, a planificacdo deve conter uma espécie de elasticidade que permita
aos alunos e ao professor “re-desenharem” essa mesma planificagdo, transformando-a
num desenho coletivo dinamico. E também importante considerar os acontecimentos e
casualidades que as aulas criam. A propdsito desta questdo, Dewey citado por Tom em
Woods (1999:37) afirma o seguinte:

“As apreciagdes e crengas relativas das acgOes a desenvolver nunca podem almejar mais
do que uma probabilidade precdria... A atividade pratica lida com situagdes Unicas e

individualizadas que nunca sao exatamente replicaveis e sobre as quais,

’

consequentemente, ndo podemos ter garantias absolutas.’

Desta forma, a planificacdo ndo pode ser um fim em si mesmo, mas um principio,
um guido que se quer despretensioso e fluido. A sequéncia ou fluidez das aulas
preparadas por mim tinham em conta uma programacéo calculada através do guido de
aula, com uma estrutura que continha um principio, meio e fim. Digo calculada porque é
possivel direcionar e prever pontos de encontro ou de afastamento que nas aulas podem
ocorrer. A criacdo de certos cenarios e de certas questdes fizeram surgir pontos de
encontro ou de afastamento desencadeados por mim ou pelos préprios alunos. No
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entanto, é necessario deixar a aula acontecer de forma fluida e natural. Adotei esta
postura na conducgéo das aulas pela observacdo e influéncia do professor cooperante da
ESGP que o fazia de forma inspiradora, e com a qual me identificava.

2.2.1. Preparacéo das aulas de Desenho A

A preparacdo das aulas de Desenho A aconteceu no decorrer do primeiro periodo
do ano letivo com a minha colega da PES e o professor cooperante. A turma, como foi
referido na sua caracterizagdo, era constituida por vinte e nove alunos e estava dividida
em dois grupos (1 e 2). Com uma carga horaria semanal de cinco horas e vinte e cinco
minutos, a disciplina obedecia a calendarizacdo e contetdos previstos numa ficha
informativa organizada pelos professores da seccdo de artes da escola (consultar apéndice
documental n° 6). A primeira fase da preparacdo deu-se, como ja referi no ponto anterior
(2.2.), com a escolha do tema a desenvolver (Diario Gréfico: o desenho na interpretacdo
do quotidiano escolar). Seguiu-se um trabalho de pesquisa, leituras, projecdo das
planificacbes das aulas que iriam ser supervisionadas e a calendarizacdo das mesmas.
Enquanto realizava esses trabalhos tive a oportunidade de observar as aulas lecionadas
pelo professor cooperante. Ter tido essa oportunidade foi uma mais-valia muito
importante em varios aspetos. A forma como fui integrado na escola e na turma, paulatina
e gradualmente, deveu-se a esse e a outros fatores, o que a meu ver foi muito positivo.
Durante essa fase de observacdo apercebi-me de alguns métodos e estratégias utilizadas
pelo professor cooperante, 0 que me deu o tempo necessario para analisar os conteldos
da disciplina. Fui conhecendo os comportamentos dos alunos e as dindmicas da escola.
Esta observacdo também deu lugar & aprendizagem através do exemplo e este género de
aprendizagem da-se na area do ensino como em muitas outras, como uma especie de
heranga experienciada e adotada através da observacdo. Como referi anteriormente, a
minha integracdo na préatica letiva foi feita gradualmente através de desafios langados
pelo professor cooperante, como fazer o acompanhamento dos alunos na realizacdo de
um determinado trabalho. Tendo em conta estes desafios, tive de preparar as aulas a que
era chamado a intervir abordando os contetdos da disciplina e a sequéncia que estes
tomariam. Essa preparacdo foi desenvolvida de forma colaborativa com o apoio e
orientagédo do professor cooperante e com a troca de ideias entre mim e a minha colega da

PES. Os contetdos trabalhados na disciplina foram o ponto de partida para o langamento
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dos temas e exercicios propostos aos alunos. Desta forma, o manual da disciplina serviu
como apoio ao desenvolvimento dos contetdos, bem como a utilizagdo da internet e de
manuais da especialidade para a pesquisa de artistas e exemplos necessarios para aquilo
que seria proposto. Como referi, a preparacdo das aulas foi realizada em reunides que as
antecederam. A planificacdo das aulas observadas foi feita de forma gradual, afinando e
articulando as estratégias e sub-temas possiveis que poderiam constituir-se de interesse
para as aulas. Os desafios langados pelo professor cooperante tiveram em conta a
sequéncia das aulas e respetivo programa. Entdo, uma dessas aulas teve como ponto de
partida o tema da linguagem plastica e os seus elementos — ponto, linha e textura. Como
ponto de partida realizei ainda uma apresentacdo PowerPoint com a sele¢do de trés
artistas (consultar o apéndice documental n° 7). O titulo desta apresentacdo PowerPoint é
"Trés artistas, Trés Desenho”. Realizei ainda um pequeno texto com informacgdes
biograficas e caracteristicas essenciais que marcam os trabalhos dos artistas selecionados,
0 que me ajudou a apresentar os mesmos (consultar apéndice documental n° 8). As obras
destes artistas surgiram como exemplos que os alunos poderiam seguir para a realizacao
de um exercicio grafico relacionado com a linguagem plastica e os seus elementos. Da
preparacdo desta aula importa referir a opcdo que tomei ao colocar fotografias dos rostos
dos respetivos artistas junto das suas obras, com o intuito de mostrar aos alunos que
existe um autor, uma pessoa que criou essas obras. Por vezes, colocam-se 0s artistas num
pedestal tdo alto que os alunos ndo se lembram do simples fato de que esses artistas
foram/sdo seres humanos, tal como eles o sdo. A escolha de dois artistas portugueses foi
também um fator tido em conta para dar a conhecer a arte nacional. Um outro contetdo
desenvolvido foi a representacdo da forma natural e artificial. A propdsito deste
conteudo, planifiquei (consultar apéndice documental n° 9) e realizei uma aula para a qual
foi criada e utilizada uma apresentacdo PowerPoint (consultar apéndice documental n°
10) que incidia sobre uma introducéo a grafite como material riscador, e abordava o tema
proposto (consultar apéndice documental n° 11). Foi ainda criada uma ficha de trabalho
que serviu de apoio a realizacdo de um conjunto de exercicios graficos (consultar

apéndice documental n° 12).
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2.2.2. Preparacdo das aulas de Educacéo Visual

As aulas de Educacdo Visual foram preparadas ja com o segundo periodo em
curso. Foram discutidas as possibilidades do projeto a desenvolver, com a professora
cooperante e a minha colega da PES em reunides varias. A principal dificuldade desta
preparacdo foi programar o projeto de acordo com o calendario cujo tempo disponivel
ndo era de facto muito. A turma contava com vinte e cinco alunos. A carga horéria da
disciplina era de duas horas e quinze minutos por semana. Comparando o 3° ciclo com o
secundario de Artes Visuais, destacam-se diferencas substanciais entre estes niveis de
ensino. Entre essas diferencas substanciais salienta-se aquela que diz respeito ao facto de
na turma do 10° ano na ESGP ter sido possivel trabalhar com dois grupos de alunos, cada
um deles constituido por um ndmero reduzido de alunos. Pelo contrario na turma do 9° na
EBAR o trabalho desenvolveu-se com a turma na sua totalidade. Uma outra diferenca
substancial teve a ver com a carga horaria destinada a disciplina de Desenho A e a
disciplina de Educacdo Visual. Senti que estas diferencas interferiram diretamente na
minha préatica letiva. Tendo em conta estas circunstancias, o projeto que pretendia
desenvolver na disciplina de Educacdo Visual ndo foi concluido como eu pretendia.
Contudo, foi elaborada a distribuigdo das aulas e organizada a sua planificagdo geral
(consultar apéndice documental n® 13). Na primeira aula fiz a apresentacéo do projeto aos
alunos, fundamentando a razdo de ser dessa escolha. Expliquei também a opcédo feita
relativamente ao desenho como forma de expressdao a desenvolver, havendo varias
possibilidades como a pintura, escultura, ou projetos multimédia (consultar apéndice
documental n® 14). A opcdo deveu-se a natureza do projeto e do proprio desenho que é
uma disciplina transversal nas artes visuais, tal como o curriculo preconiza. O projeto
consistiu na realizacdo de um conjunto de registos graficos realizados no interior e no
exterior da sala de aula. As tematicas destes registos consistiram na representacdo de
espacos, pessoas e objetos da propria escola. A opcdo da referida tematica implicou ver a
escola, os seus espagos, objetos e pessoas segundo o olhar dos alunos, tornando-se o
desenho e o livro-objeto como espagos dos espacos representados. As conversas e
reunides que decorreram com a professora cooperante revelaram-se muito importantes,
no sentido da contextualizagdo da turma. Tendo em conta o facto de ndo ter existido
tempo para um conhecimento prévio da turma, atraves da observagdo das aulas
leccionadas pela professora cooperante. As metodologias incidiram na utilizacdo de
apresentacdes PowerPoint e exemplos concretos na exploragdo dos temas abordados, na
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tentativa de proporcionar aos alunos experiéncias sensiveis através do toque e olhar dos
referidos exemplos. As componentes tedricas e praticas foram lecionadas de forma
repartida, tendo sido mais abordada a componente pratica. A primeira aula na qual foi
realizado o exercicio de desenho no exterior, teve uma boa resposta por parte dos alunos.
Esta aula foi preparada tendo em conta duas possibilidades que implicavam questdes
meteoroldgicas, que se verificaram favoraveis no exercicio pretendido. Entdo, foi
elaborado o guido da aula (consultar apéndice documental n°® 15) que contemplava a
possibilidade de realizacdo do exercicio num espaco interior ou hum espaco exterior. As
condi¢cdes meteorologicas foram favordveis e dei a escolher aos alunos dois locais
exteriores a sala de aula, tendo a escolha incidido na entrada da escola. O trabalho
proposto consistiu no registo grafico de espacos, pessoas e objetos. A atividade correu

positivamente, e os alunos desempenharam as tarefas com entusiasmo e a vontade.

Figura 12: Aula no exterior da sala de aula. Entrada da EBAR

O momento de afericdo por parte dos alunos em relacdo aos trabalhos realizados,
e ja na sala de aula, proporcionou bons momentos nos quais 0s alunos se mostraram
positivamente surpreendidos com os resultados obtidos. As estratégias que se foram
moldando na preparacgdo das aulas seguintes, tiveram esta aula como um indicio positivo,

tendo em conta a boa resposta dos alunos.
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2.3. Conducao das aulas

2.3.1. Conducdo das aulas de Desenho A

12 Aula supervisionada

A primeira aula supervisionada aconteceu no dia 23/11/2011 na ESGP e foi de
carater teorico-pratico, tendo sido organizada e lecionada em trés fases (consultar
apéndice documental n® 16). A primeira fase de carater expositivo foi realizada a partir de
uma apresentacdo PowerPoint (consultar apéndice documental n® 17) previamente
preparada, a qual incidia numa breve historia do livro e dos seus suportes. Nesta
apresentacdo PowerPoint foi também ilustrada a diferenciacdo entre “Livro de artista;
Livro-Objeto; Diério Grafico” (Salavisa, 2008). Desta apresentacdo ocorreram situagdes
interessantes em varios pontos. A turma era muito participativa e a medida que eu ia
fazendo essa apresentacao solicitava a intervencdo dos alunos, sendo que na maioria das
ocasides foram eles prdprios a tomar essa iniciativa, o que foi muito positivo. Ocorreram
duas situacBes com um interesse particular. A primeira situacao esteve relacionada sobre
0 suporte eletronico e-book. Pedi aos alunos que referissem a sua opinido sobre esta
possibilidade/suporte de livro e a resposta foi muito positiva. Criou-se um debate
espontaneo e entusiasta entre eles, o qual eu moderei, inserindo de vez em quando
algumas questbes que tinham como intencdo enriquecer a troca de ideias. Os alunos
mostraram ter opiniGes criticas e formadas, tendo em conta 0s pontos positivos e
negativos em relacdo a tal suporte. Os alunos divergiram em algumas opinides e noutras
convergiram. Mas o mais importante foi o facto de os alunos terem revelado uma certa
consciéncia em relacdo a esta problematica e a evolucdo tecnoldgica inerente ao
aparecimento do e-book. A outra situacdo de relevo incidiu sobre uma questéo delicada e
sensivel que envolvia questdes relativas a publicacdo postuma de desenhos, da autoria de
artistas que utilizavam o diario grafico. O aluno colocou essa questdo ao referir que um
objeto tdo intimo, como é o diario gréafico, é publicado sem se saber quem tem o direito
de o fazer. Esta questdo proporcionou uma reflexdo na aula que aproveitei para referir as
questBes éticas e morais que esse ato de publicacdo pode criar. Evoquei as caracteristicas
do diario grafico que jogam precisamente com esse lado intimo, e referi questbes que
englobam os vérios agentes da arte e do seu mercado. Referi ainda que esses agentes
perseguem por vezes este tipo de situacOes em relacdo a alguns artistas, na tentativa de os

conhecer e da-los a conhecer melhor. Ainda foi feita por mim uma mostra de alguns
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diarios graficos para que os alunos pudessem ter uma ideia da aparéncia que esses diarios
podem ter, relativamente as suas dimensdes e as suas possibilidades de personalizagdo. A
segunda fase da aula foi de cariz préatico. Nesta segunda fase foi iniciada a preparacéo dos
blocos que iriam servir de suporte aos registos graficos. Foi solicitada a preparacdo de
trés blocos e indiquei a solucdo a adotar para tirar partido de uma pagina A4,
transformando-a num bloco A5. A metodologia utilizada para esta tarefa foi a
exemplificacdo préatica perante a turma, a qual acompanhou o processo a medida que eu 0
exemplificava, referindo as instruces basicas. Depois de apreendida a preparacdo do
primeiro bloco, os alunos realizaram os dois blocos restantes. Na fase de construcdo de
um suporte rigido ou capa envolvente dos blocos, dei liberdade para os alunos criarem as
suas préprias solucdes na tentativa de os fazer descobrir vérias hipoteses. No entanto,
tendo em conta algumas dificuldades demonstradas pelos alunos, mostrei algumas
solucdes que previamente preparei, ja pensando na possibilidade de esta situacdo vir a
ocorrer. Alguns dos alunos seguiram esta solugcdo sem pensar noutras possibilidades,
desfazendo a pretensdo que eu tinha de os levar a pensar acerca desta questdo técnica.
Nesta fase da aula criou-se um bom ambiente de trabalho, espontaneo, descontraido,
oficinal e produtivo. A personalizacdo da capa/suporte dos blocos foi da responsabilidade
dos alunos, fomentando neles a autonomia e a liberdade criativa. Esta possibilidade
entusiasmou-0s. Referi que essa oportunidade poderia conferir ao objeto um cunho
préprio diferente em todos os trabalhos. Aconteceram ainda algumas situacdes nas quais
os alunos revelaram ter ddvidas técnicas, as quais procurei dar resposta sempre que
solicitado e quando de tal me apercebia. No final da aula, os alunos fizeram-me um
pedido em relacdo aos diarios graficos fisicos que eu tinha levado para mostrar como
exemplo. O pedido consistiu na consulta desses diarios graficos, uma vez que ndo tinham
tido essa possibilidade anteriormente. Na verdade os diarios graficos suscitaram a

curiosidade e o interesse dos alunos.

Faco desta primeira aula supervisionada um balanco globalmente positivo. O
balanco realizado teve em conta a minha reflexdo na qual foram incluidas as observagoes
do professor orientador da universidade através de uma ficha de avaliacdo qualitativa e
quantitativa da aula, bem como as apreciacdes do professor cooperante. No apéndice
documental n® 18 poderd ser consultada a ficha de observacdo de pratica de ensino
supervisionada elaborada pelo professor orientador. Um dos pontos positivos desta aula

supervisionada esteve relacionado com a participagéo dos alunos, a qual despontou em
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pequenos debates que deram vida a aula, mostrando o interesse dos alunos pelos
contetdos desenvolvidos. Outro fator positivo que destaco implica a clareza e
compreensdo na apresentacdo dos contetidos tedricos e na execucdo do trabalho prético.
Tiro esta conclusdo ao partir da reacdo evidenciada pelos alunos durante a aula. N&o
posso deixar de referir alguns aspetos que considero menos positivos. Um desses aspetos
esteve relacionado com a preocupacao algo exagerada em seguir o plano/guido de aula, o
que o professor orientador também referiu na sua ficha de avaliagcdo. O nervosismo pode
ter sido um dos responsaveis por este aspeto, sobre o qual refleti no sentido de melhorar a

minha prestacao.

2.3.2. Conducéo das aulas de Desenho A

22 Aula supervisionada

A segunda aula supervisionada na ESGP aconteceu no dia 02/12/2011 e teve um
carater tedrico-pratico. Para esta aula, tal como ocorreu para a anterior, foi elaborado um
plano de aula e um guido no qual este plano se desdobra em tempos adequados a cada um
dos momentos da aula (consultar apéndice documental n° 19). Esta foi uma aula com
duas partes. Na primeira, foi feito um questionario individualizado aos alunos sobre a sua
apreciacdo relativamente ao livro-objeto por eles criado. Foram dadas respostas curiosas
e a liberdade na personalizacdo foi o fator mais destacado. De seguida, e tendo em conta
a curiosidade demonstrada pelos alunos em visualizar diarios gréficos fisicos, decidi
reunir exemplares realizados por mim e por colegas que estudaram comigo no 1° ciclo de
artes visuais na Universidade de Evora. Este foi um aspeto importante, depois de na aula
anterior os alunos terem visualizado exemplos de diarios graficos de artistas marcantes na
historia da arte, reconhecidos pelo seu trabalho e carreira. Depois do contacto direto com
0s meus diarios graficos e com os diarios graficos dos meus colegas, foi projetada uma
apresentacdo PowerPoint (consultar apéndice documental n® 20), a qual incidia em
exemplos de desenhos realizados em diarios graficos. Esses exemplos foram selecionados
de acordo com 0s seguintes sub-temas: artistas marcantes na historia da arte; exemplos da
atualidade e de diversas areas cientificas; exemplos de tentativa-erro e exemplos de
viagens-espagos-objetos. As possibilidades multimédia também foram apresentadas
através de sitios que servem de espaco virtual expositivo e de desenhos realizados por
ferramentas multimédia, como os computadores, ipads, entre outros. Depois da projecdo
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da apresentacdo PowerPoint e de alguma participacdo dos alunos, passei a apresentacao
do exercicio pratico que iria ser realizado no exterior da sala de aula, no interior do
polivalente da escola. O exercicio consistiu no registo grafico de aspetos gerais e de
pormenores que faziam parte do polivalente. Os registos teriam de ser realizados com
grafite e marcadores de cor preta. O nimero de registos podia variar entre cinco e seis,
tirando partido do bloco e das suas paginas. Foi necessario ter em conta as nocdes de
perspetiva abordadas em aula anteriores. Foi solicitada a observacdo atenta daquilo que
poderia ser desenhado, pretendendo-se inicialmente um registo de sintese e,
posteriormente, um registo mais elaborado. Desta atividade no interior do polivalente, é
importante destacar algumas situacdes que tal atividade podia desencadear, tal como a
timidez ao ser-se observado no ato de desenhar. Eu préprio tinha alertado os alunos para
a possibilidade de uma tal situacdo na tentativa de ajuda-los a vencé-la, se ela viesse a
ocorrer. E natural que este tipo de situaces possam ocorrer com alguns alunos, por varias
razdes. Em primeiro lugar, porque os alunos passam grande parte do tempo de ensino no
interior da sala de aula e por vezes s6 conseguem dar resposta desinibida aos trabalhos
que decorrem no interior da sala. A segunda questdo esta relacionada com a necessidade
de uma certa intimidade que o desenho também acarreta. Neste sentido incentivei 0s
alunos que ndo estavam a vontade a deslocarem-se para um local menos exposto, onde
pudessem realizar o trabalho de forma confortavel. Por outro lado, este tipo de acédo
também tem em vista estimular o interesse dos alunos, porque sair da sala de aula revela-
se estimulante, e por vezes o trabalho é realizado com mais entusiasmo. Assim, a
atividade torna-se mais descontraida e estimulante, ajudando os alunos a adaptarem-se a
situacbes novas. Esta atividade desenvolvida com os alunos implicou dedicacéo,
seriedade e a capacidade de adaptacdo a pouco referida. Tudo isto foi demonstrado pelo
comportamento dos alunos ao longo da atividade. Depois de concluida a atividade fora da
sala, e com alguma dificuldade em travar o entusiasmo revelado, deslocamo-nos para o
interior da sala de aula. Ja no seu interior, solicitei aos alunos que observassem o0s
registos graficos uns dos outros. Durante a segunda parte da aula, o exercicio proposto
implicava um trabalho de recriacéo a partir dos registos graficos realizados no interior do
polivalente. Assim, proponha-se agora um exercicio mais intimo, a partir dos registos
anteriores. A forma como os alunos trabalharam revelou-se diferente nas duas situacdes.
Enquanto no interior do polivalente os alunos conversavam entre si e estavam mais
descontraidos durante a realizacdo dos registos graficos, no interior da sala de aula a

conversa deu lugar ao siléncio, num trabalho mais intimo que implicava também o
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recurso a outras formas de operar sobre o papel. N&o foi necessario evocar esse siléncio a
sala de aula, foram os proprios alunos que o adotaram com naturalidade, revelando um
entendimento das diferentes atividades que foram propostas. Nesta fase da aula fui
observando os trabalhos realizados pelos alunos e auxiliei-os sempre que fui solicitado
por eles, ou quando eu achei necessario fazé-lo, dando, no entanto, espaco para que eles
avancassem de forma autonoma. No final da aula sugeri novamente a visualizacdo dos
trabalhos realizados nesta segunda parte da aula, e solicitei a opinido dos alunos em

relacdo ao projeto realizado.

Figura 13: Exemplos do exercicio realizado pelos alunos - ESGP

Na afericdo que fui fazendo ao longo do dialogo com os alunos, constatei uma resposta
positiva por parte dos alunos, que evocaram o interesse que tiveram na personalizacao do

livro-objeto, e o facto de terem tido a possibilidade de desenhar fora da sala de aula.

Tal como aconteceu na primeira aula supervisionada, faco desta segunda aula um
balanco igualmente positivo. O balan¢o realizado teve em conta a minha reflexdo na qual
foram incluidas as observacdes do professor orientador da universidade através de uma
ficha de avaliacdo qualitativa e quantitativa da aula, bem como as apreciacbes do
professor cooperante. No apéndice documental n® 21 podera ser consultada a ficha de
observacgdo de pratica de ensino supervisionada elaborada pelo professor orientador. Um
dos aspetos positivos desta aula supervisionada incidiu nas opiniées pessoais reveladas
pelos alunos em relacdo a criacdo dos seus livros-objeto. Ao referirem-se aos seus
trabalhos, os alunos deram mostras de agrado e orgulho em relagcdo a personalizagédo
realizado dos seus livros-objeto. O momento no qual partilhei diarios graficos com os
alunos despertou-lhes muito interesse. O interesse pelos contedldos programaéticos foi com
frequéncia revelado por esta turma. Um outro momento no qual julgo ter agido
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positivamente, esteve relacionado com a timidez de uma aluna relativamente a realizacéo
de registos graficos no polivalente. Ao ter-me apercebido desta situacdo, sugeri a aluna
que optasse por um local no qual se sentisse mas protegida e confortdvel. O facto da
componente pratica da aula ter decorrido no exterior da sala de aula despertou um grande
entusiasmo nos alunos 0s quais se comportaram exemplarmente. Ndo posso deixar de
referir alguns aspetos que considero menos positivos. Um destes aspetos relacionou-se
com a ndo explicagdo ou falta de incentivo da minha parte num tipo de registo de sintese,
rapido e espontaneo. O referido aspecto fez-me perceber que por vezes ha questdes
basicas e importantes as quais posso esquecer-me de referir pelo motivo de as ter tdo
enraizadas. No entanto, tendo sido um aspeto menos positivo, ele despertou a minha
atencdo e retirei uma boa aprendizagem na tentativa de evitar este género de situagdes no
futuro.

No apéndice grafico n°® 2 poderdo ser consultadas fotografias referentes aos

trabalhos realizados pelos alunos dos projetos que eu desenvolvi na ESGP.

2.3.3. Conducéo das aulas de Educacéo Visual

32 Aula supervisionada

A primeira aula supervisionada na EBAR (32 no decorrer da PES) decorreu no dia
09/03/2012 e teve um cardter tedrico. Para esta aula, tal como ocorreu nas duas
anteriores, foi realizada uma planificacdo de aula e um guido que se desenrola dentro dos
tempos adequados a sua planificacdo (consultar apéndice documental n°® 22). Para esta
aula de quarenta e cinco minutos foi realizada uma exposicéo tedrica a partir de uma
apresentacdo PowerPoint por mim realizada (consultar apéndice documental n° 23) e que
incidia sobre o projeto que estava a ser desenvolvido. Nesta apresentacdo PowerPoint, 0s
conteddos a desenvolver estavam relacionados com a histdria do livro e seus suportes, e
na diferenciacdo entre livro-objeto, livro de artista e diario grafico. Nesta escola, para a
disciplina de Educacédo Visual, optei por uma metodologia diferente comparativamente a
realizada na ESGP. No caso da EBAR, a apresentacdo do projeto foi exposta de uma
forma geral para contextualizar o que se pretendia fazer junto dos alunos. Apds esta
apresentacdo em tracos gerais, o projeto foi iniciado através de uma componente pratica,

na qual se produziu o livro-objeto. Desta forma, a componente tedrica do projeto iria ser
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desenvolvida nesta aula supervisionada. A apresentacdo foi realizada atraveés de um
PowerPoint com a mesma estrutura e referéncias anteriormente utilizadas e criadas na
ESGP. A temética desta apresentacdo envolveu a historia do livro e dos seus suportes,
remontando as suas origens, fazendo uma viagem com ponto de chegada aos artefactos
tecnoldgicos atuais como o e-book. Consequentemente, foram expostas as diferencas e
semelhangas entre livro de artista, livro-objeto e diério grafico, através de exemplos de
artistas que realizavam trabalhos enquadrados nos referidos conceitos. Um ponto
importante da aula, ocorreu através da intervencdo de um aluno abordando a histéria e
evolucdo do papel, designadamente o volumen. O referido aluno relacionou o exemplo da
banda desenhada francesa Asterix, como referéncia ao volumen. Esta situagio foi
reveladora da forma como a cultura visual se pode desenvolver nos alunos através de
varios exemplos exteriores, ou ndo diretamente relacionados com as artes visuais. Logo, o
desenvolvimento da cultura visual ndo parte, apenas, de exemplos do universo artistico.
Essa construgdo é feita através de varios exemplos, como neste caso a banda desenhada
veio a confirmar. Esse constructo visual pode, ainda, acontecer através da comunicacao
social, publicidade, internet, entre muitos outros exemplos. Tal como sucedeu na ESGP, o
sub-tema relacionado com o e-book revelou ser um ponto interessante o qual despoletou
um debate entusiéstico entre os alunos. Nesse debate, e como aconteceu na ESGP, 0s
alunos mostraram ter opinides formadas em relagdo aos pontos positivos e negativos que
deste artefacto tecnoldgico advém. No entanto, e tendo em conta a faixa etaria e respetivo
ano/ciclo de ensino destes alunos, tive a necessidade de lancar questdes com o intuito de
oferecer vivacidade ao referido debate. Isto pareceu-me natural tendo em conta as
caracteristicas da turma. O facto de esta abranger vinte e cinco alunos, obrigou-me a ter
uma atencdo colateral apurada para que a aula ndo se perdesse. Este fator foi tido em
conta nos momentos em que foi solicitada a participagédo dos alunos, onde a dispersao
poderia ocorrer com alguma facilidade tendo em conta o referido nimero de alunos da
turma. Apos a conclusdo da apresentacdo PowerPoint, seguiu-se a entrega e leitura de
uma ficha de trabalho previamente criada por mim (consultar apéndice documental n°
24). A proposta de trabalho desta ficha incidia huma pesquisa através da internet e no

sitio  http://diariografico.com/htm/viagem00.htm criado por Salavisa. Neste sitio,

encontram-se inumeros exemplos de registos graficos realizados em diarios graficos, com
uma grande variedade de autores e temas por eles desenvolvidos. O tema do projeto
contemplava trés aspetos — pessoas, espacos, objetos — e a relagdo existente entre eles.

Entdo, apos realizarem a pesquisa e escolha da imagem pretendida, os alunos teriam de
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atribuir trés motivos/justificacdes que desencadeassem essa opcdo. No final da aula
ocorreu uma situacdo com a qual ndo me tinha deparado antes. Essa situacdo esteve
relacionada com a velocidade que a aula tomou, a qual ndo tinha sido prevista pelo meu
guido. A participacdo dos alunos durante a aula foi positiva, no entanto esperava uma
participacdo mais ativa. Procedi intuitivamente tendo em conta um indicativo revelado
pelos alunos. Esse indicativo implicou o livro-objeto criado pelos alunos, trabalho
ocorrido durante as aulas anteriores e tendo sido concluido fora dos tempos letivos. Apds
a sua construcao, ndo tinha tido a oportunidade de verificar os resultados que os alunos
tinham obtido. Entdo, usufrui do tempo de aula que me restava para fazer uma afericéo
individual do trabalho realizado pelos alunos. Durante essa apreciagdo deparei-me com
alguns problemas técnicos revelados pelos alunos, os quais procurei resolver indicando
solucgdes possiveis. Este momento foi muito positivo, os alunos procuraram solucdes para
0s problemas técnicos e apresentaram com satisfacdo as opcbes tomadas na

personalizagédo dos seus trabalhos.

O balanco da terceira aula supervisionada foi positivo tal como em relacdo as
aulas supervisionadas anteriores. O balanco realizado teve em conta a minha reflexdo na
qual foram incluidas as observacdes do professor orientador da universidade através de
uma ficha de avaliacdo qualitativa e quantitativa da aula, bem como as apreciagdes do
professor cooperante. No apéndice documental n°® 25 podera ser consultada a ficha de
observacao de préatica de ensino supervisionada elaborada pelo professor orientador. Os
pontos positivos desta aula envolveram a participacdo através de debates dos alunos a
partir dos sub-temas tratados. A participacdo foi positiva revelando que os contetdos
foram do interesse dos alunos. O momento no qual se criou um debate positivo incidiu no
sub-tema do e-book. Os alunos mostraram ter opinides formadas quanto & evolucéo
destes artefactos eletronicos, dando as suas opinides dos pontos positivos e negativos do
respetivo e-book. A apresentacdo PowerPoint abrangeu sub-temas direta e indiretamente
relacionados com as artes visuais. Este facto resultou positivamente tendo em conta as
caracteristicas da turma. Outro ponto positivo da aula teve a ver com o facto de eu ter
sido capaz de estar atento e coordenar o comportamento dos alunos marcado por uma
certa dispersdo. Um dos pontos menos positivos partiu de uma opgdo por mim tomada,
segundo a qual apresentei o0 projeto nos mesmos moldes daqueles apresentados na ESGP.
No entanto, esta opgéo surgiu com o intuito de comparar as rea¢des das duas turmas nas

quais desenvolvi a PES. A opcéo foi realizada com intencdo e necessidade de abordar
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conteddos fundamentais do projeto. Ao refletir sobre a decisdo tomada, reitero a minha

opcéo, porém admito que poderia ter sido possivel abordar outras possibilidades.

2.3.4. Conducéo das aulas de Educacéo Visual

42 Aula supervisionada

A 2% e Gltima aula supervisionada na EBAR decorreu no dia 16/04/2012 e foi
constituida por trés partes. Antecedendo a descricdo desta aula, passo a contextualizar a
sua preparacdo. Esta aula foi construida através de uma perspetiva diferente, e na sua
preparacéo foi tido em conta um indicativo revelado por um aluno na aula supervisionada
anterior. O aluno tinha evocado um exemplo da banda desenhada ao referir-se a uma
matéria especifica que incidia na historia do papel. Demonstrou-se assim como a cultura
visual se pode desdobrar através de exemplos exteriores ou dificilmente relacionados com
as artes visuais. Tendo em conta esta situacdo, utilizei uma perspetiva diferente da
perspetiva DBAE, Discipline-Based Art Education, na qual os exemplos de arte séo o
ponto de partida para o desenvolvimento de um determinado tema. Entdo, a perspetiva
adotada para a preparacao desta aula foi a VCAE ,Visual Culture Art Education, na qual
se desenvolve a cultura visual tendo como materiais visuais a publicidade, comunicacéo
social, entre outros exemplos. Esta perspetiva toma como ponto de partida imagens
exteriores a arte e tem como meta a arte e as suas matérias. O ponto de partida que esta
aula tomou, estava relacionado com um acontecimento sucedido no dia 22 de Marco de
2012, uma greve geral. Desta greve resultaram véarios episodios de violéncia envolvendo
policias e manifestantes. Um dos episédios mais mediatizados pela comunicacéo social
cingiu-se a agressdao que uma fotojornalista foi alvo enquanto desempenhava o seu
trabalho que consistia em fotografar os acontecimentos ocorridos nessa manifestagcdo. A
imagem desse acontecimento espalhou-se nas redes-socias, na blogosfera, televiséo e
jornais, desencadeando varios debates em torno deste episddio. Episédio que sucedeu no
Largo do Chiado em frente ao café A Brasileira, em Lisboa. Como estava a desenvolver o
tema dos diarios gréaficos e tendo em conta o local onde o referido episodio ocorreu, senti
que poderia evocar este acontecimento na preparacdo da minha aula. A ideia surgiu
circunstancialmente e apos ter feito um estudo onde encontrei a personalidade que
utilizou pela primeira vez a expresséo “diarios graficos” em Portugal. Essa personalidade
foi o professor escultor Lagoa Henriques, autor da afamada escultura de Fernando Pessoa
situada frente ao café "A Brasileira”, no largo do Chiado em Lisboa. Entdo, comecei a
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conceber uma estratégia no sentido de utilizar estas informacgdes e conhecimentos
historicos que se relacionavam com a cultura em geral, e com as artes visuais. Deste
encadeamento de ideias resultou a planificacdo e respetivo guido da aula supervisionada
(consultar apéndice documental n® 26). No inicio da aula foi realizada a recolha das
fichas de trabalho entregues na aula supervisionada anterior, tendo sido efetuado o
apontamento dos alunos que ndo realizaram o trabalho solicitado. De seguida, e na
primeira fase da aula foi projetada uma apresentacdo PowerPoint, na qual foi apresentada
a opc¢do que tomei em conduzir uma aula sob a perspetiva da VCAE. Inicialmente e
durante a apresentacdo do PowerPoint (consultar apéndice documental n® 27), a palavra
manifestacdo foi evocada num sentido lato e através de imagens da manifestacdo do dia
22/03/2012. Dessa manifestacdo resultou uma agressdo a qual a comunicacdo social deu
grande destaque. As imagens desse acontecimento foram divulgadas e partilhadas por
varios meios de comunicacdo, dando lugar a varios debates acerca da agressdo sofrida
pela fotojornalista que surgia nessas imagens. Durante a aula relatei o referido
acontecimento no sentido de o contextualizar. Apds este relato, lancei questdes aos
alunos na tentativa de criar um debate na sala de aula. Debate que sucedeu, provocando
uma troca de ideias calorosa entre dois alunos que se tomaram de razGes na tentativa de
defenderem as suas ideias e opinides. Durante este debate foi necessaria a minha
intervengdo no sentido de o moderar, devido ao entusiasmo revelado pelos alunos, do
qual poderiam resultar situacdes desagradaveis tendo em conta a disparidade de ideias
por eles defendidas. Nessa moderacao, referi situacfes que davam conta dos dois lados da
questdo, tanto do ponto de vista do policia como do ponto de vista da fotojornalista. Neste
como em outros casos, concebi a minha opinido e revelei-a junto dos alunos, nao
qguerendo mostrar-me neutro. Apos o debate, proporcionei uma viagem pelo significado
abrangente da palavra manifestacdo. Nesse significado abrangente pode inserir-se a
expressdo manifestagdo social a qual foi também abordada. Na sequéncia desta
abordagem foi contextualizado o local onde ocorreu o referido episodio. A proxima
paragem deu lugar a escultura de Fernando Pessoa e ao escultor professor Lagoa
Henriques, autor dessa obra. A passagem por esta escultura deu-me a oportunidade de
contextualizar o poeta e escritor portugués Fernando Pessoa, fazendo ainda referéncia ao
escultor e professor Lagoa Henriques. De seguida, ainda na projecdo da apresentacao
PowerPoint, foram apresentados exemplos de diarios graficos com o0s sub-temas
seguintes: histdria da arte, tentativa-erro, atualidade-diversas areas cientificas, pessoas-
objetos-espagos. Durante a apresentacdo destes sub-temas, destacou-se um episodio no
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qual os alunos se questionaram sobre a direcdo de determinadas linhas num dos desenhos
apresentados como exemplo na apresentacdo PowerPoint. A partir deste episodio, decidi
intervir no sentido de esclarecer a duvida langada. No entanto, essa mesma divida deu
origem a uma querela a qual tive de colocar um final pois estava a perder a sua
pertinéncia. Um dos exemplos utilizados na apresentacdo do sub-tema pessoas-objetos-
espacos era da minha autoria. Neste exemplo referi a forma como a tentativa-erro se pode
revelar importante no melhoramento dos registos gréaficos. Querendo com esta acéo
mostrar que o professor também erra, e que através do erro consegue melhorar o
desempenho dos seus trabalhos artisticos. A apresentacdo PowerPoint continuou e foram
apresentados espacos expositivos virtuais, dando os sitios do professor Salavisa como
exemplo. As formas de expressdo multimédia foram apresentadas, dando como exemplos
registos graficos realizados por artistas que utilizam artefactos eletrdnicos para esse
efeito. Artefactos eletrénicos, dos quais sdo exemplo o Ipad, Iphone e programas de
computador. A realizacdo de registos graficos através do Ipad foi apresentada num
pequeno video demonstrativo. Alterei 0 nome de um sub-tema da apresentacdo
PowerPoint utilizada em relacdo aos exemplos concebidos na ESGP. A alteracdo
compreendeu a substituicdo da palavra viagem pela palavra objetos, no sentido de
direcionar e facilitar a compreensao do exercicio pratico realizado na EBAR. A segunda
fase da aula teve um carater préatico, no qual foi realizado um exercicio de desenho no
interior do polivalente. Optei por este local por se tratar de um espaco de convivio geral

da escola, onde o quotidiano se sente de forma particular.

Figura 14: Realizagdo do exercicio no interior do polivalente - EBAR

O exercicio pratico de desenho contemplou alguns aspetos trabalhados em aulas
anteriores, onde a tricotomia pessoas-objetos-espacos e a relacdo existente entre 0s
elementos desta tricotomia ja tinha sido alvo de trabalhos anteriores. Como proposta de
trabalho apelei a um registo rapido e de sintese e a um registo mais longo e ponderado.
Os materiais de registo grafico foram a grafite, marcadores e borracha. Pretendia-se a
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realizacdo de trés desenhos. Um deles com grafite, outro com marcador e o terceiro
incluiria os dois materiais. O inicio dos trabalhos revelou-se complexo, no qual os alunos
se depararam com um manancial tdo grande de motivos que lhes dificultou o inicio dos
registos. Desta forma, foi necessaria a minha intervencdo, no sentido de os incentivar a
descontrair e a observar os motivos que por eles iriam ser registados, relembrando os
aspetos aos quais deveriam prestar atencdo. Decorridos alguns minutos, incentivei e

sugeri situacdes de registo aos alunos e os trabalhos desenrolaram-se com fluidez.

Figura 15: Exemplo do exercicio realizado no interior do polivalente - EBAR

O comportamento dos alunos foi exemplar, tendo a aula decorrido num local exterior a
sala de aula. A minha ajuda foi solicitada em vérios casos, tendo dado resposta aos alunos
e incentivando-os na realizacdo dos trabalhos. Proporcionei autonomia aos alunos, e sé 0s
auxiliava quando percebia que era necessario e eu era solicitado para tal. No momento de
ida para a sala de aula, os alunos mostraram pouca vontade de o fazer, tendo em conta o
seu entusiasmo no trabalho, cujo inicio tinha menos facil. Nesta altura, os registos fluiam
com maior facilidade. No entanto, foi necessario ir para a sala de aula para passar a
terceira e Ultima fase da aula. A Ultima fase teve um carater de afericdo. Em primeiro
lugar, os alunos observaram os trabalhos uns dos outros, dando lugar a alguma agitagédo
durante esse momento. Aconteceram também algumas surpresas por parte dos alunos,
resultando em conversas cruzadas entre eles e alguns sorrisos em relacdo aos registos
graficos. Em segundo lugar, solicitei que os alunos expressassem a sua opinido em
relacdo ao projeto desenvolvido. No entanto, os alunos foram parcos em palavras. Os
alunos que decidiram intervir, referiram ter sido uma boa experiéncia, o que de forma

geral me deixou satisfeito.

Faco da quarta e ultima aula supervisionada um balanco globalmente positivo. O

balanco realizado teve em conta a minha reflexdo na qual foram incluidas as observacoes
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do professor orientador da universidade atraves de uma ficha de avaliacdo qualitativa e
quantitativa da aula, bem como as apreciacdes do professor cooperante. No apéndice
documental n°® 28 poderéd ser consultada a ficha de observacdo de prética de ensino
supervisionada elaborada pelo professor orientador da universidade. Um dos pontos
fundamentais a destacar desta aula incidiu na estratégia que adotei a partir da perspetiva
VCAE. A sequéncia da aula desencadeou um debate muito interessante tendo como pano
de fundo o episodio ocorrido na tal manifestagdo do dia 22/03/2012. O meu papel foi
importante na moderacdo do referido debate, devido a veeméncia com a qual o debate
decorreu. As minhas intervenc@es foram dirigidas em dois sentidos, ao expor factos que
ativassem a discussdo e intervindo no sentido de apaziguar reacfes mais agitadas dos
alunos. Entdo, a estratégia de evocar a sala de aula acontecimentos sociais tacitamente
relacionados com as artes visuais revelou-se muito positiva. Um fator a destacar nesta
ultima aula supervisionada tem a ver com 0 a vontade que senti durante o decorrer da
propria aula. A fluidez aconteceu com maior facilidade e a confianga por mim revelada
proporcionou uma aula bem conseguida. A atividade de desenho no exterior da sala de
aula verificou-se novamente motivadora para os alunos. Ao realizar a respetiva atividade
demonstraram pouca vontade em voltar a sala de aula, tal era o envolvimento na
realizacdo dos registos graficos. Porém, ocorreu um momento menos positivo do qual me
apercebi depois da observacao feita pelo professor orientador. Esta observagdo mostrou-
se muito importante pelo facto de ndo me ter apercebido desse episodio durante a aula. O
episddio decorreu através da intervencdo de uma aluna em relacdo a um exemplo
apresentado pela apresentacdo PowerPoint, originando uma querela na qual decidi
intervir no sentido de lhe colocar um final. Sinto ter tido uma atitude passiva ao deixar-
me conduzir por essa questdo que se revelou de pouca importancia. Ao invés de me ter
deixado levar, deveria ter guiado os alunos através de outras abordagens de interesse em
relacdo ao exemplo apresentado. Ao refletir sobre este aspeto menos positivo, reitero a
necessidade de estar sempre alerta, adquirindo mais confianca e a vontade na conducéo
das aulas.

No apéndice grafico n°® 3 poderdo ser consultadas fotografias referentes aos

trabalhos realizados pelos alunos dos projetos que eu desenvolvi na ESGP.
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2.4. Impacto sobre os alunos e avaliacdo das suas aprendizagens

2.4.1. Anélise de questionarios

Na tentativa de aferir a opinido dos alunos em relacdo ao projeto por mim
desenvolvido nas duas escolas (ESGP e EBAR), foi realizado um questionario que
procurou dar respostas aos pontos estruturantes do respetivo projeto (consultar apéndice
documental n° 29 e n° 30). O impacto que este projeto causou nos alunos foi outro fator a
constatar. Este questionario foi criado tendo em conta a pouco participacdo que a PES me
permitiu ter ao nivel dos processos avaliativos das disciplinas. Pretendi entdo obter dados
fatuais e anénimos quanto ao impacto e a opinido dos alunos em relagdo ao meu projeto.
A opcdo tomada relativamente ao anonimato do questionario teve como intencdo a
procura de respostas sérias e sinceras da parte dos alunos. O respetivo questionario foi
entregue no término dos trabalhos realizados em cada uma das escolas onde decorreu a
PES.

A estrutura do questionario compreendeu 0s seguintes pontos:

PowerPoint

Materiais Didaticos
Construcdo do Livro-Objeto
Reutilizacdo de Materiais

Registos Graficos

o a k~ w N E

Livro-Objeto e Diéario Gréfico

As respostas referidas foram as que se destacaram por maioria, apés o
levantamento das respostas em cada uma das turmas, tendo sido possivel conceber uma

opinido geral dos alunos que incidiu nos pontos acima referidos.

2.4.2.10° ano, turma J, grupo n° 2 - ESGP

As respostas verificadas no grupo n°2, com o qual desenvolvi o meu projeto,
foram muito positivas na sua grande maioria. Relativamente ao primeiro ponto

(PowerPoint), destacam-se as respostas que consideraram as apresentacdes PowerPoint
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apresentadas como boas e positivas. De uma forma geral, a utilizacdo de apresentacdes
PowerPoint é do agrado dos alunos. Ao nivel dos conhecimentos adquiridos através das
apresentacfes Powerpoint, os alunos foram perentorios ao afirmarem todos que
adquiriram conhecimentos através delas. Desses conhecimentos, destacaram-se a
distingdo entre a tricotomia, livro de artista, livro-objeto, diario grafico e respetivas
fungBes de cada um. O conhecimento de artistas e seus trabalhos, e de novas técnicas,
foram outros conhecimentos referidos com destaque. Quanto a distincdo da referida
tricotomia, esse conhecimento poderia ja estar interiorizado em alguns alunos. No
entanto, a descriminacdo e andlise de cada um deles pode ter sido geradora de novas
perspetivas e novas abordagens possiveis perante estes objetos. O conhecimento de novos
artistas é sempre tido como positivo, melhorando o conhecimento cultural e artistico dos
alunos que os conheceram. Aprenderam também novas técnicas e formas de agir nos
diarios gréaficos. Quanto ao ponto dois (Materiais Didaticos) as respostas foram muito
positivas, revelando que as estratégias utilizadas durante as aulas foram bem aceites pelos
alunos. Os materiais didaticos foram adequados. A utilidade da visualizacdo e contacto
com os materiais fisicos levados para as aulas, foram considerados por todo o grupo
como dados positivos. A grande maioria referiu também que o contacto com esses
objetos proporcionou o conhecimento de novas formas de agir perante os mesmos, dando
mostras que aprender com base em exemplos fisicos é considerado positivo pelos alunos.
No ponto trés (Construcdo do Livro-Objeto), todos os alunos consideraram interessante a
construcdo do livro-objeto, ndo havendo dificuldades na sua manufatura, a excecdo de um
aluno. A maioria referiu que a criacdo de raiz desse objeto lhe conferiu um cunho pessoal
e Unico. No ponto quatro (Reutilizacdo de Materiais), as respostas foram todas elas
positivas. A "poupanc¢a” e "ajudar o meio ambiente" destacaram-se como fatores muito
importantes. Também se destaca a resposta que relaciona a originalidade a reutilizagdo de
materiais. Relativamente ao ponto cinco (Registo Graficos), a exce¢do de um aluno, todos
0s outros responderam que houve envolvimento na tematica e técnicas utilizadas. Quanto
a apreciacéo realizada pelos alunos em relacdo aos seus registos gréaficos, as respostas na
sua maioria consideraram-nos interessantes, e como tendo sido uma boa experiéncia. No
sexto e ultimo ponto do questionario (Livro-Objeto e Diario Grafico), as respostas dos
alunos foram categoricas. Houve lugar a um sim em todos os alunos, que evocaram
varios motivos na justificacdo dessa resposta positiva. Destacou-se a tentativa de
melhorar cada vez mais a pratica do desenho e 0 & vontade que sentiram perante este

objeto enquanto desenhavam.
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2.4.3. 9% ano, turma C — EBAR

As respostas da turma C do 9° ano foram na maioria positivas, tendo havido lugar
a posicoes de afastamento perante as artes visuais por parte de muitos alunos, o que de
certa forma é natural que aconteca. E importante referir que os alunos foram parcos nas
suas respostas. As respostas ao primeiro ponto consideraram as apresentacdes PowerPoint
de uma forma geral positivas. Ainda no primeiro ponto destacou-se a aquisicdo de novos
conhecimentos, tendo sido dada uma resposta na qual se diz ndo ter sido adquirido
qualquer conhecimento novo. O conhecimento de novos artistas e técnicas foi o mais
destacado pelos alunos. No segundo ponto (Materiais Didaticos), a grande maioria dos
alunos considerou util a observagdo e o contacto com o0s objetos fisicos. Foram dadas
duas respostas que consideraram nao ter sido Util essa observacgdo e esse contacto, tendo
0s autores das respostas apresentado como justificacdo a intencdo de ndo prosseguirem
estudos na érea das artes. Todos consideraram o0s materiais didaticos como adequados ao
género de trabalho realizado. Quanto ao ponto trés (Construcdo do Livro-Objeto), a
construcdo do livro objeto foi considerada como positiva e a personalizacdo do livro-
objeto foi a justificacdo mais destacada. No entanto, uma resposta afirmou o contrario. A
maioria dos alunos sentiu dificuldades na construcdo do livro-objeto. A apreciacéo
pessoal foi maioritariamente boa e positiva. No ponto quatro (Reutilizacdo de Materiais)
os alunos responderam que esta préatica é boa, importante para ajudar 0 meio ambiente e
referiram a originalidade que esta préatica confere aos trabalhos. Foi dada uma resposta
que afirmava desconhecer a utilidade de reutilizacdo de materiais, e uma outra resposta
na qual se afirmava a inexisténcia de opinido em relacdo a essa questdo. Quanto ao ponto
cinco (Registos Gréaficos), a maioria dos alunos respondeu ter acontecido um
envolvimento na tematica e técnicas utilizadas, havendo quatro respostas a dizer o
contrario. A apreciacdo dos alunos foi satisfatoria na sua maioria. No ultimo ponto
(Livro-Objeto e Diario Grafico), a maioria das respostas foi positiva, cinco respostas
foram negativas e uma afirmou "talvez". Nas respostas negativas, os alunos apresentaram

como justificacdo a intengdo de ndo prosseguirem estudos na area das artes.
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2.4.4. Consideracdes gerais

De uma forma geral as respostas dos alunos em relacdo ao projeto foram muito
positivas. Tendo em conta os diferentes contextos, o interesse nas artes visuais divergiu
ligeiramente de uma turma para a outra, até porque uma delas estava num curso de artes
visuais, sendo natural e previsivel que tal tenha acontecido. Tenho a destacar as respostas
que deram como positivas as apresentacdes PowerPoint utilizadas, as quais demonstraram
aportar novos conhecimentos aos alunos ao dar a conhecer novos artistas, técnicas,
terminologias especificas das artes visuais, e possiveis utilizacbes do diario grafico. Nos
materiais didaticos destaco a sua adequacdo aos contetdos das aulas. Destaco ainda a
possibilidade que os alunos tiveram de contactar diretamente com os exemplos de diarios
gréficos concretos. Na construcdo do livro-objeto é de salientar o interesse que os alunos
demonstraram. No 9° ano de escolaridade surgiram algumas dificuldades na sua
construcdo. O fator mais destacado foi o elo pessoal criado pela livre personalizacdo que
tornou o respetivo objeto num objeto Unico e de cariz original. Foi importante a
consciéncia ecologica demonstrada pelos alunos, que curiosamente aliaram essa
reutilizacdo de materiais a originalidade nos trabalhos realizados. Quanto aos registos
graficos destacou-se o interesse pela proposta tematica e técnica. A sua realizacdo foi
considerada uma boa experiéncia, segundo a opinido de alguns alunos uma experiéncia
Unica e a repetir e, noutros casos, sem especial interesse. A apreciacdo dos registos
gréficos foi satisfatoria e interessante. Quanto a motivacdo que a construcdo do livro-
objeto causou, foi um fator importante na futura utilizacdo do diario gréafico pelos alunos.
Nesta questdo tive uma boa surpresa relativamente aos alunos do 9° ano, 0s quais na sua
grande maioria consideraram a constru¢cdo como motivadora para o uso do diario gréafico,
havendo muitos alunos que admitiram vir a utilizar este objeto no futuro. No 10° ano as
respostas foram positivamente perentdrias, o que me fez perceber o empenho que 0s

alunos tém pela sua formacéo pessoal e artistica.
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3. Analise da pratica de ensino

Ao fazer uma analise geral da Pratica de Ensino Supervisionada, considero ter tido
um bom desempenho ao longo de todo este processo. O trabalho e formacdo que
antecedeu o respetivo mestrado foi desenvolvido com muita dedicagdo no conhecimento
e prética artistica das artes visuais. Pratica que continuo a desemprenhar enquanto artista
visual. No decorrer do mestrado em ensino de artes visuais, outros conhecimentos se
vieram juntar aos que ja existiam, outras questdes e inquietacdes se levantaram, e outros
despertaram de forma surpreendente. A dedicagdo empregue no trabalho realizado, a
paixdo por esta area e a ajuda e orientagdo do professor orientador e professores
cooperantes foram fatores determinantes em todo este processo de aprendizagem. As
escolas onde decorreu a PES foram diferentes, em anos de escolaridade, faixas etérias, e
com professores cooperantes, também eles diferentes. Tendo em conta estes motivos,
circunstanciais, foram necessarias abordagens diferentes durante as aulas e nas respetivas
disciplinas. A minha postura enquanto estudante da PES teve sempre o pressuposto de
querer aprender, e absorver o que de melhor o professor orientador e os professores
cooperantes me poderiam transmitir. No entanto, a transmissdo de conhecimentos
aconteceu numa reciprocidade entre procura e descoberta. As reunibes e conversas
informais que se desencadearam constantemente foram de importancia crucial para
formar, questionar e consolidar os conhecimentos e estratégias ponderadas e postas em
pratica. Tive a oportunidade de trabalhar na disciplina de Desenho A, integrada num
curso de artes visuais, e numa escola com grande prestigio e excelentes condi¢cdes de
trabalho. O Desenho A é uma disciplina com a qual me identifico muito e revela-se
transversal/basilar no ensino das artes visuais. A referida disciplina conta com um
programa e calendarizacéo de trés anos consecutivos e finda com um exame nacional de
Desenho A. Por este motivo, a preparacdo dos alunos para tal exame € da maior
importancia, a qual os docentes da ESGP dao 6tima resposta. A forma como a disciplina
é lecionada nesta escola é fruto de um grande trabalho da equipa docente, e a fluidez e
objetividade necessarias interrelacionam-se para que o percurso desses trés anos se revele
motivador e interessante. Desta forma, as metodologias de ensino praticadas fogem a
rigidez de processos que seguem Unica e exclusivamente o Programa Nacional de
Desenho. A interpretacdo e conducdo dos programas pode ser realizada de variadissimas
formas, sendo o papel dos professores da maior importancia nas opgdes tomadas. As

estratégias que eu utilizei no projeto desenvolvido na ESGP, incidiram essencialmente

67



nas componentes de cariz teérico e pratico de forma repartida, partindo de um para o
outro. Um ndo vive sem o outro, seja qual for o ponto de partida. Esta estratégia permitiu-
me a contextualizacdo dos contetdos a desenvolver, facultando conhecimentos tedricos
prévios e necessarios aos trabalhos de cariz pratico. No entanto, o inverso também se
tornou possivel ao iniciar os trabalhos através da componente pratica. Enquanto estudante
da PES no ensino secundario de artes visuais, a oportunidade de participar nas aulas foi
uma motivacdo especial, tendo sido possivel aprofundar conteudos artisticos com
seriedade e minucia. No entanto, esse aprofundamento revelou-se possivel e motivador
porque os alunos demonstraram o0 interesse necessario para que tal sucedesse. A
exigéncia dos alunos na ESGP foi grande, e a terminologia especifica das artes visuais e a
forma como esta é aplicada foi tida constantemente em consideracdo. Como referi, estes
fatores serviram de estimulo a titulo pessoal e profissional. Um outro fator importante o
qual apliguei nas minhas estratégias de ensino, esteve relacionado com a utilizacdo de
exemplos fisicos/reais durante as aulas. Desta forma, os alunos tiveram a oportunidade de
ver e tocar nos objetos, permitindo-lhes outros niveis de contacto e conhecimentos que as
imagens projetadas numa tela ndo permitiriam. A integracdo de trabalhos artisticos por
mim realizados, sempre que fosse possivel e adequado, foi uma das estratégias utilizadas
nas minhas metodologias. Esta situacdo permitiu aos alunos uma interacdo direta com o
autor dos referidos exemplos. As perguntas dos alunos sucederam-se quando essa
situacdo ocorreu nas aulas, criando bons didlogos em relagdo a minha experiéncia
artistica e a davidas que os alunos pretendiam ver esclarecidas. Nas aulas e durante as
exposicdes tedricas, o debate foi algo que tentei desencadear. Com o intuito de criar o
debate, lancava questfes relativamente as quais os alunos eram convidados a intervir
dando as suas opiniGes. Noutros casos tirava partido das opiniGes dos alunos para
confrontar aquelas que divergissem entre si, na tentativa de fomentar o desenvolvimento
de uma postura critica e ativa dando voz aos alunos. Nos referidos debates 0 meu papel
incidiu na moderagdo e numa tomada de posi¢do ao ndo querer mostrar-me neutro. Tendo
em conta o projeto desenvolvido, uma das estratégias fundamentais que adotei durante a
PES esteve relacionada com as aulas no exterior da sala de aula. Esta estratégia
proporcionou experiéncias de ensino muito positivas nas duas escolas. Os alunos
mostraram grande entusiasmo nas atividades realizadas no exterior da sala de aula. O
facto dessas atividades terem sido realizadas num outro espaco desencadeou o entusiasmo
dos alunos. Por norma, o espago exterior a sala de aula é palco do quotidiano escolar fora
dos tempos letivos. O facto de ter possibilitado a realizacdo de aulas nesse exterior,
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resultou numa resposta muito positiva dos alunos, tendo em conta a postura e o
entusiasmo que eles revelaram nos trabalhos realizados. T&o grande foi o entusiasmo, que
nas alturas em que era necessario voltar a sala de aula, os alunos mostravam desalento, tal
era a vontade de quererem continuar as atividades no exterior da sala. Os resultados
obtidos nos registos graficos realizados nas duas escolas foram diferentes. Os contextos e
caracteristicas das turmas também eram diferentes, no entanto o entusiasmo dos alunos
manifestou-se de igual forma. Pretendi proporcionar novas experiéncias de aprendizagem
implicando o desenho, ao explorar os espacos escolares e ao fomentar a observacao e o
registo grafico. Essa pretensdo foi alcancada e revelou-se gratificante para os alunos e
para a minha satisfacdo. Na maioria dos casos, a selecdo dos materiais didaticos implicou
a estratégia da DBAE. No entanto, com o decorrer das aulas, considerei pertinente a
realizacdo de uma aula na qual utilizei a estratégia VCAE, no sentido de ir ao encontro de
outras situacdes e interesses aparentemente exteriores as artes visuais. Refiro
aparentemente porque este género de estratégia da lugar ao desenvolvimento de tematicas
tacitamente envolvidas nas artes visuais. Assim, proporciona-se aos alunos um
conhecimento transversal, abrangendo motivos e tematicas de ordem social e com ligacao
as artes visuais. A estratégia da DBAE foi utilizada na ESGP, por ter sido uma turma de
artes visuais, na qual a arte foi exemplo e ponto de partida na maioria das situacfes. Na
escola EBAR os alunos revelaram alguns indicios que me levaram a adotar a estratégia
VCAE. Um dos fatores pelo qual tomei esta op¢do implicou também o fato de os alunos
terem referido varias vezes que ndo queriam seguir estudos em artes visuais, para com as
quais nutriam genericamente pouco interesse. Desta forma, a estratégia VCAE revelou-se
positiva. Os alunos debateram questfes exteriores a arte evocadas durante a exposicao, na
qual decidi utilizar esta estratégia, tendo o final da aula incidido em contetdos artisticos.
Creio que a articulacdo foi bem conseguida e foram desenvolvidas competéncias

educativas ao nivel critico, cultural, social e artistico.

69



4. Participacao nas escolas

4.1. Workshop de Encadernacéo na Escola Secundaria Gabriel Pereira

No decorrer da PES e tendo em conta o tema/projeto desenvolvido com os alunos
nas respetivas escolas, eu e a minha colega da PES programamos um workshop de
encadernacdo direcionado a turma com a qual trabalhamos na Escola Secundaria Gabriel
Pereira (consultar apéndice documental n® 31). O workshop teve o intuito de dinamizar
uma atividade extra-curricular. Na programacéo do workshop, a opgéo pela escola/turma
teve em conta o facto de os alunos frequentarem um curso de artes visuais, a sua faixa
etaria e as condicOes que a propria escola oferecia. Este workshop contou comigo e com a
minha colega como orientadores e o professor cooperante da escola como coordenador.
Foi entregue, com antecedéncia, uma ficha de inscricdo ao professor cooperante que
incentivou a participagdo dos alunos. A realizagcdo do workshop aconteceu no dia 16 de
Maio de 2012 por volta das catorze horas e trinta minutos na sala A3-04 e contou com a

presenca de seis alunos.

Os objetivos do workshop foram os seguintes:

» contactar com terminologia elementar relacionada com a pratica da encadernacéo;

» conhecer e interagir com técnicas, materiais e instrumentos utilizados na préatica
de encadernacéo;

» produzir um livro (A5) que possa ser utilizado na préatica de Diario Grafico;

» desenvolver capacidades de criacdo e construcao de suportes para a pratica
artistica;

» exercitar a capacidade de improviso na resolucéo de situacOes praticas;

» estimular o trabalho em equipa.

Eu e a minha colega realizamos um trabalho prévio no sentido de termos os
materiais fisicos preparados para a atividade. A metodologia utilizada nesta atividade
exta-curricular consistiu numa apresentacdo através de exemplos fisicos, a medida que
famos dando as instrugdes necessarias para os alunos construirem o0s seus cadernos.
Optamos por esta estratégia com o intuito de realizar um trabalho de caracter oficinal e

pratico. A experiéncia foi muito positiva e gratificante, tanto para nés como para 0s
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participantes. Resultou numa tarde de trabalho com boa disposicdo e seriedade nas tarefas
realizadas, num ambiente oficinal e descontraido. Os objetivos foram alcancados.
No apéndice grafico n° 4 poderdo ser consultadas fotografias referentes as

atividades realizadas durante o workshop.

Figura 16: Alguns exemplos realizados pelos alunos
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5. Desenvolvimento profissional

No dia 20 de Outubro de 2010, pelas 17 horas, participei na conferéncia
“Aspectos Contempordneos sobre o Ensino de Artes Visuais: tendéncias e
investigacées no Brasil”, proferida pelo Dr. Fabricio Andrade da Universidade Federal
de Minas Gerais, Brasil, e organizada pela Comissao de Curso do Mestrado em Ensino de
Artes Visuais no Departamento de Pedagogia e Educacdo da Universidade de Evora.

No dia 24 de Fevereiro de 2011, pelas 15 horas, participei na conferéncia
“Emocao e Racionalidade no Ensino de Artes: Interlocugoes transdisciplinares com as
neurociéncias”, proferida pelo Dr. Fabricio Andrade da Universidade Federal de Minas
Gerais, Brasil, e organizada pela Comissédo de Curso do Mestrado em Ensino de Artes
Visuais/ Departamento de Pedagogia e Educagdo/Linha de Investigacao “Arte, Educacéo,
Comunidade” do CIEP (Centro de Investigacdo em Educacéo e Psicologia), Universidade

de Evora.

No dia 30 de Marco de 2011, pelas 16 horas e 30 minutos, participei no seminario
“Educacdo Estética Visual Eco-Necessdria na Adolescéncia” proferida pela professora
Doutora Elisabete Oliveira, e organizada pela Comisséo de Curso do Mestrado em Ensino
de Artes Visuais/ Departamento de Pedagogia e Educacao/Linha de Investigacdo “Arte,
Educa¢ao, Comunidade” do CIEP (Centro de Investigagdo em Educacgéo e Psicologia),

Universidade de Evora.

No dia 7 de Margo de 2012, pelas 15 horas, participei no Seminario Livre
“Museologia Critica, Arte e Educacao”, pela professora Doutora Genoveva Oliveira no
Departamento de Pedagogia e Educacdo da Universidade de Evora, e organizado pelo
CIEP (Centro de Investigacdo em Educacdo e Psicologia) e pelo CHAIA (Centro de
Historia da Arte e Investigacdo Artistica), Universidade de Evora.
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Conclusoes

A realizacdo do presente relatério resultou de um trabalho de grande
empenhamento, gosto, dedicacdo e reflexdo, incidindo na Pratica de Ensino
Supervisionada. Creio que sem estes fatores teria sido muito dificil a realizacdo de todo
este processo de aprendizagem. No decorrer do primeiro ano do mestrado, as unidades
curriculares de cariz maioritariamente tedrico revelaram-se importantes para a minha
preparacdo didatica e pedagogica. Durante a PES a minha postura consistiu numa
absorcédo constante naquilo que esta experiéncia me podia proporcionar, e naquilo que eu
Ihe poderia aportar. Considero que 0s momentos positivos prevaleceram sobre os
negativos. No entanto, sinto ter saido fortalecido tanto da passagem por uns como da
resolucdo de outros, e este fator fez-me crescer a todos os niveis. Até a realizacdo da PES
a maior parte da minha vida foi passada atras das mesas das escolas que frequentei. A
experiéncia da PES deu-me a oportunidade de passar para o outro lado da mesa,
vivenciando algo que desejava ha alguns anos a esta parte. Tal desejo deve-se ao gosto
que eu tenho pelas artes visuais e pelos espacos educativos. Os espagos do conhecimento
sempre me despertaram interesse, dos quais as escolas fazem parte. Esses espacos sao
fundamentais para a formacdo e educagdo dos individuos. A primeira fase da PES
implicou o contacto com a ESGP, onde decorreu a minha primeira experiéncia letiva. A
satisfacdo tomou conta de mim pelo facto de se tratar de uma escola da qual eu tinha
referéncias positivas e na qual gostaria de participar enquanto estudante da PES. Desta
forma, tive especial motivacdo para desenvolver o meu trabalho. O conhecimento da
escola foi feito paulatinamente, e a convivéncia com os funcionarios, professores, alunos
e espacos foi-me envolvendo no quotidiano escolar. E necessario referir que o papel do
professor cooperante foi fundamental para esse envolvimento. Na EBAR o contacto com
0S seus agentes educativos ndo aconteceu da forma pausada como na ESGP, por motivos
de calendario. No entanto, a convivéncia foi muito positiva e o papel da professora
cooperante revelou-se também fundamental para que tal acontecesse, tendo eu tido um
bom relacionamento com a escola. O facto de ter estado pela primeira vez perante 0s
alunos e numa aula preparada por mim na ESGP, é algo que dificilmente esquecerei. O
ligeiro nervosismo, que tomou conta de mim, desapareceu apds soltar as primeiras
palavras durante essa aula, e a fluidez ganhou o seu espaco. A preparagdo em torno da
planificacdo na primeira aula, revelou-se um motivo de grande ajuda o que me

proporcionou confianca e fluidez na conducdo da aula. Durante esta aula, creio que o
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tempo me ultrapassou em alguns momentos. A meu ver, este facto acentuou alguma
fluidez e naturalidade ao ndo me restringir unicamente ao guido inicial. Apds esta
primeira aula sinto ter acontecido uma boa evolucdo no meu desempenho. A referida
evolucdo ndo sucedeu de forma retilinea, tendo havido lugar a uma organica de
momentos altos e momentos baixos. O papel dos professores cooperantes, as aulas
supervisionadas pelo professor orientador da universidade, bem como a minha anélise das
aulas e a resposta dada pelos respetivos professores, foram fundamentais para essa
evolucdo. Na ESGP sucedeu a primeira experiéncia letiva, envolvendo o curso de artes
visuais do 10° ano, e parte da minha motivacdo incidiu nesses fatores especificos. Na
EBAR encontrei motivacdo através de uma perspetiva invertida. Ou seja, a falta de
interesse dos alunos nas artes visuais despoletou a minha motivacéo para desenvolver um
trabalho que lhes suscitasse interesse, o0 que positivamente se verificou. Durante a PES o
trabalho de equipa ndo sucedeu apenas com o0s professores cooperantes e professor
orientador. Desta forma, foi levado a cabo um trabalho de equipa entre os professores
referidos e a minha colega da PES, Daniela Bacalhau. O trabalho de equipa foi uma
constante efetivada, e de grande importancia para todo este processo. E com regozijo que
refiro o trabalho de equipa por nés realizado durante a PES. Este género de prética é
muito incentivado no trabalho docente, contudo ndo costuma passar de um incentivo e a
maioria das vezes ndo se aplica, por razdes varias. A Préatica de Ensino Supervisionada
foi desta forma um espaco que me deu a oportunidade de experienciar o referido trabalho
de equipa, que resultou numa experiéncia muito positiva e gratificante. Nao sei se o
poderei voltar a fazer no futuro enquanto professor. Porém, posso afirmar que o coloquei
em pratica num contexto educativo especifico (PES) do qual resultou uma experiéncia
muito positiva, esperando que se torne possivel a sua aplicacdo no futuro enquanto
professor. Ao fazer uma viagem retrospetiva sinto que existem situagdes a melhorar,
sendo este um principio de vida tomado por mim, no qual julgo ser sempre possivel
efetuar mais e melhor. Um dos fatores que a meu ver poderia ter originado aprendizagens
mais positivas, esta relacionado com o papel que os alunos da PES deveriam ter na
avaliacdo dos trabalhos realizados nas escolas. No meu caso ndo se tornou possivel ter o
papel que pretendia. Os processos avaliativos de ensino sdo da maior importancia e de
dificil aplicacdo. Por este motivo gostava de ter apreendido mais em relacdo a estes
processos que vao ser necessarios no futuro. Este fator tera de ser seguramente trabalhado
a posteriori, e talvez ocorra na prépria pratica letiva na qual espero desempenhar 0 meu

papel da melhor forma possivel. Sinto estar preparado para o desafio que € ser-se
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professor. A PES proporcionou-me acfes que me integraram nas dinamicas da préatica
docente, circunscrita por uma determinada calendarizagdo, disciplinas e escolas. A
oportunidade de colocar em prética determinadas a¢Ges educativas aliadas a preparacao
tedrica € um dos fatores mais positivos e motivantes que a PES proporciona. A referida
oportunidade implica situacGes que por vezes se tornam dificeis de realizar noutros
ambitos de ensino. A teoria e a préatica foram aliadas em todo o meu percurso. Porém, a
PES néo teve a capacidade de propiciar todo o tipo de experiéncias que eu poderia
desejar, 0 que me parece natural. Sinto que me entreguei a todo o trabalho até aqui
realizado. Como referi anteriormente, desempenhar mais e melhor € sempre possivel. A
preparacdo da pratica docente implica que a premissa de melhorar sempre e mais esteja
bem presente em todas as ocasides, interiorizando essa forma de encarar a vida e 0s seus
desafios. Desafios que exigem esta postura tanto a nivel pessoal como profissional. Foi
com grande satisfacdo que realizei esta viagem retrospetiva que a Pratica de Ensino
Supervisionada me proporcionou. Os alunos e as suas reagOes aos trabalhos
desenvolvidos, e as experiéncias que se vivenciaram entre nds serdo sempre recordados
com o maior dos contentamentos. Foi desenhado um caminho até aqui e resta, agora,

continuar a percorré-lo.
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