3 SONATINE (1982)

3.1 Analise Musical

«A Sonatina, como sugere o termo no diminutivo, pode ser definida como uma breve
Sonata, |...| sendo uma forma de tamanho pequeno. |[...] (A Sonatina) apresenta uma
estrutura simples e de escolha limitada.», no que diz respeito aos meios formais e a textura
instrumental. No que concerne & Sonatine de Mitosz Magin, podemos dizer que o tamanho
da obra analisada escapa a esta definicao. Para além das dificuldades técnicas palpaveis
(concebidas de modo a contribuir para o desenvolvimento dos jovens intérpretes), devemos
notar o valor pianistico desta peca musical. A Sonatine de Milosz Magin esté destinada a
um sucesso garantido no repertoério de qualquer pianista. Escrita na forma duma Sonatina,
desempenha, em primeiro lugar, uma funcio didatica.?. A obra foi composta em 1982, tem

393 compassos e assume uma forma classica em trés partes (Tab. 3.1).

Tabela 3.1: Mitosz Magin, Sonatine (1982). O esquema.

I- Allegro 1-124

125-195 71 I
196-393 198 I

1I- Andantino

AW D w AN

I 11- Presto ma non troppo

! «Nazwa “sonatina” jest zdrobnieniem okreslenia ’sonata”, [...] oznaczajg si¢ one miniaturyzacjg
formy.[...] upraszczaly forme przez zmniejszenie jej rozmiardw i eliminacjq niektérych elementéw.[...]».
Josef Chominski, Wielkie Formy Instrumentalne, p. 778.

2Mitosz Magin foi também como pedagogo muito dedicado a esta vocacio.
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3 SONATINE (1982)

3.1.1 Primeiro Andamento (c. 1-124)

O primeiro andamento mostra uma estrutura clara e simplificada da forma-sonata Allegro.
O compositor elabora o primeiro andamento em conformidade com as normas tradicionais,

usando uma estrutura bi-temaética.

Exposicao (C. 1-52)

Primeiro Tema T1 O primeiro tema T1 comega com uma anacruse e acaba no compasso

trinta e dois. A sua construcido subordina-se & de uma cancdo tripartida® com o esquema

«A-(A")-B-A'. Asecgdo «A» é composta por um antecedente (c. 1-8) e um consequente
(c. 9-16). O consequente retoma o material melédico modificando-o. Esta modificagao
pode ser classificada como a sec¢ao «A’». Depois da exposi¢ao da secgao «A» segue-se a
secgao «B» (c. 17-24). A sec¢ao «B» mostra uma densidade agreste. Esta faz-se por uma
vereda que é percorrida por semicolcheias. A seccdo «B» tem as suas raizes na seccao «A».
Usa o material melddico e as sequéncias de intervalos da seccao «A» nao literalmente,
mas sim, dum modo bem visivel. Por exemplo, os compassos 17-18 e 21-22 referem-se
aos primeiros dois compassos da sec¢ao «A». Os compassos 19-20 e 23-24 sdo parecidos
com o quarto compasso da seccao «Ay». Os compassos 23-24 constituem a parte final da
seccao «B», sendo simultaneamente uma preparacao para o retorno da seccdo «A». A
ultima parte do primeiro tema T1 (c. 25-32) regressa na sua forma modificada «A’». A
sua funcao consiste em assumir a carga do pensamento final.

O carater do primeiro tema T1 apresenta uma forte influéncia do estilo folclorico polaco.
Até é possivel identificar a fonte de inspiracdo de Mitosz Magin. E a danca nacional polaca
Krakowiak* com o titulo «Albo my to jacy tacy, chtopcy krakowiacy» (exemplo audiovisual:

Fig. 3.1 e exemplo &udio: Fig. 3.2)

Figura 3.1: Video: Krakowiak «Albo my to jacy tacy, chtopcy krakowiacys

3A forma da cancao tripartida com o seu esquema basico «A B Ay, é uma das formas tipicas para as
cancoes folcloricas e infantis.

‘A danca Krakowiak com o titulo «Albo my to jacy tacy» é dancada pelo grupo folclo-
rico «Zespt Piesni i Tarica "Slgsk"». A gravagdo foi realizada em Cracovia em 1986.
<http://www.youtube.com/watch?v=v5bwS62m_ Sk>, recolhido em margo de 2011.
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3.1 Anélise Musical

)

Figura 3.2: Gravacao: Milosz Magin, Sonatine, 1° andamento, c. 1-16.

Na origem da sua raiz folclorica, a danca Krakowiak «Albo my to jacy tacy, chtopcy kra-
kowtacy» é um entrelagcamento de partes dancadas e cantadas. A forma béasica da estrofe

da cancao é formada por oito compassos (Fig. 3.3).

Al-bo my to ja-cy ta-cy Jja-cy ta-cy ja-cy ta-cy chlop-cy kra ko -

H
~ . | N | { | e e e ———
B—N—g o ——¢—9— | — | il
¢J < e L o o
wia - cy, chlop - ¢y kra - ko - wia - ¢y

Figura 3.3: A cancao «Albo my to jacy tacy, chtopcy krakowiacy».

A danca Krakowiak «Albo my to jacy tacy, chtopcy krakowiacy», numa das suas formas bé-
sicas, pode ser praticada da seguinte forma. Depois duma curta introducio instrumental®,
o coro masculino canta a primeira estrofe (oito compassos), seguido pelo coro feminino que
canta a segunda estrofe (também oito compassos). Em continuagdo, os instrumentistas
tocam e os cantores dangam (parte instrumental segue uma periodicidade de oito compas-
sos e as suas proliferagoes). Finalmente, os coros acabam a danga e cantam de novo uma
estrofe da cancdo (oito compassos). Tendo em vista a fonte de inspiragdo do compositor,
concluimos que os primeiros trinta e dois compassos da exposi¢ao retratam, simplesmente,
ao publico, uma das formas de apresentacao da danca Krakowiak.

A primeira vista, a estrutura ritmica, do tema T1 nio apresente sincopas. Mas, analisado
a lupa, o tema T'1 mostra uma impressao duma sincopa. Esta impressao é criada pelo salto

da mao direita & ultima colcheia (c. 2-3) (Fig. 3.4).

5Na expressio polaca, assim chamada Przygrywka. <))>
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3 SONATINE (1982)
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Figura 3.4: Mitosz Magin, Sonatine, 1° andamento c. 1-4.

Também é possivel detetar no tema T1 outras fontes de inspiracao provenientes das dancas

folcloricas Trepak® e Polka” (exemplo dudio: Fig. 3.5).

. ,))

Figura 3.5: Gravagao: Mitosz Magin, Polka (1948)

A expressividade do tema T1 é reforcada por acordes em colcheias e em contratempo. A
escolha limitada dos valores ritmicos (apenas colcheias e semicolcheias) enfatiza a referéncia
ao folclore polaco, que, em geral, é caracterizado pela simplicidade e clareza dos padroes
ritmicos. Igual simplicidade e clareza sdo visiveis na textura meldédica. Além disso, no
material melodico do inicio do tema T1 (c. 1-2), encontramos vestigios do modo lidio.
De referir que existe uma combinacao de dois modos, ou seja, do modo lidio e do modo

mixolidio na musica folclorica dos Gdrale®, que vivem na regido montanhosa do sul da

Polonia (Fig. 3.6).
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Figura 3.6: A escala de Gdrale.
6 Trepak é uma danca folclorica rapida de origem russa no compasso binario 2. Um dos mais famosos

1
exemplos de Trepak é a «Danca Russay do balé «Quebra-Nozes» de Piotr Tchaikovsky.

" Polka é uma danca folclorica rapida de origem checa no compasso binario %. O exemplo apresentado é
a composicdo de Milosz Magin, gravada em 1970. Os anexos A.13 e A.15 apresentam os videos com a
gravagao da referida composigao, feita pelo compositor ao vivo, em 1993 e em 1998.

8Sabemos também que Mitosz Magin gostava muito desta regido e da sua cultura folclérica em particular.
Como exemplo pode servir o facto de que todos os méveis na sala de estar na sua casa em Paris foram

fabricados pelos Gdrale no estilo folclérico desta regiao.
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3.1 Anélise Musical

O uso do modo lidio (em combinagao com uma simples melodia homofénica) uma vez mais
aponta para uma inspiracao pela misica folclérica. No entanto, Mitosz Magin enriquece
a simplicidade desta estrutura. Usa um ambito mel6dico extenso (mdo direita: mi? até

14b%) em combinacio com varios intervalos, isto ¢, desde a segunda até a nona (c. 6).

Segundo Tema T2 O segundo tema T2 (c. 33) é composto por duas partes. Expoe as
caracteristicas de uma estrutura evolutiva com um pensamento final definido (c. 33-40).
Nos compassos 45-48, repete-se o segundo tema, desta vez na sua forma modificada T2a.
A alterag@o do tema resulta da aplicacdo repetitiva de percursos ritmicos idénticos. Este
tratamento tem como objetivo de levar a exposicao ao seu desfecho (c. 49-53).

O segundo tema T2 encaixa por completo na forma-sonata Allegro bi-tematica. En-
quanto o primeiro tema T1 é caracterizado por uma certa vivacidade, rapidez e pelo seu
sabor «picante», o segundo tema T2 mantém-se calmo e pacifico. E provavel que o segundo
tema T2 tenha a sua origem numa cancao de embalar. Em 1938 foi realizado na Poldnia
um filme, uma comédia com o titulo «Pawet i Gawet»®. Neste filme ha uma interpretacio
duma cancdo de embalar no estilo burlesco. A cancdo intitulada «Qoh, dorme bebé!»'?,
tornou-se tao conhecida que, até hoje, € uma das principais canc¢oes de embalar na Polé-
nia. A semelhanca entre o segundo tema T2 e uma das partes desta cangdo de embalar é

fortemente evidente (exemplo audiovisual: Fig. 3.7 e exemplo dudio: Fig. 3.8).

9«Pawet i Gawety, realizador: Mieczystaw Krawicz. Polénia, 1938,
<http://www.Filmpolski.pl/fp/index.php/22570>>, recolhido em mar¢o de 2011.

10« Ach, spij kochanie». A musica de Henryk Wars (1901-1977) com a letra de Ludwig Starski(1903-1984),
<http://www.youtube.com/watch?v=EXy5KUReb2c>, recolhido em margo de 2011.
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3 SONATINE (1982)

Figura 3.7: Video: «Ach, $pij kochanie» (1938). O trecho.

Figura 3.8: Gravacao: Milosz Magin, Sonatine, 1° andamento, c. 33-52.

Ao compararmos as linhas melodicas dos dois temas principais, notamos que as estruturas
das linhas melddicas sao contrastantes. A melodia simples do primeiro tema T1 encontra
a sua contrapartida na linha melédica do segundo tema T2, constituida por sobreposicoes
de duas ou trés notas. E importante salientar que a alusdo melodica & ja mencionada
cangao de embalar é modificada. Em comparagao com a melodia original da cangao «Ooh,
dorme bebé!», o compositor muda ligeiramente a relagdo entre os intervalos melddicos do
tema T2. De notar que a segunda entrada do tema T2 (desta vez na sua forma modificada
T2a) surge com o intuito de acalmar e encerrar o segundo tema T2. A acalmia resulta das
repeticoes da primeira parte mais calma do tema T2. No que respeita & estrutura ritmica,
contrariamente ao tema T1, o tema T2 nao mostra vivacidade. O uso de valores ritmicos
prolongados (seminimas e minimas) reduz a densidade da estrutura ritmica e acalma o
decurso do segundo tema T2.

No compasso 49, a exposi¢do entra na sua fase final. As indicagoes de poco ritardando
ou diminuendo, assim como a repeticdo da melodia pacifica do segundo tema na sua va-
riante T2a (c. 49-50) sdo os meios utilizados para encerrar a exposi¢do. Quatro acordes

descendentes em seminimas concluem a exposicao.
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3.1 Anélise Musical

Desenvolvimento (C. 53-82)

O curto desenvolvimento apresenta os motivos do primeiro tema T1. No desenvolvimento
do tema T1 aparecem linhas gerais de ritmicidade!'! e de melodia, sendo que as referidas
sao provenientes do tema T1 nos compassos 2-3. Inicialmente, os motivos tematicos sao
tocados pela mao esquerda. O acompanhamento (desta vez assumido pela mao direita) usa
frugalmente dois acordes. Com a ajuda de ligaduras de prolongagao os acordes notados em
minimas estendem-se por quatro compassos. Estas prologacdes junto com a indicagao de
tempo Lento e poco a poco acelerando, no inicio do desenvolvimento, permitem encaixar o
desenvolvimento no tempo primo (a tempo, c¢. 61). Em paralelo, a mao esquerda articula
uma das fungoes do primeiro tema T1, nomeadamente, a sua actividade motora. Esta
actividade rompe a estrutura inicial do desenvolvimento no compasso 61. Nos compassos
61-62, a mao direita assume temporariamente a apresentacao dos motivos do primeiro tema
T1. Nos compassos 63-64, a mao esquerda retoma uma estrutura melédico-ritmica igual.
O entrelacamento das maos continua até ao compasso 68. Finalmente, nos compassos
69-78, a mao direita assume os motivos do tema T1, enquanto a mao esquerda retoma
o acompanhamento. Este acompanhamento é modesto, porque é composto por acordes
perfeitos maiores em minimas prolongadas com ligaduras de prolongagao.

Nos compassos 69-70 e 71-72, a estrutura ritmica tocada pela mao direita é uma repeticao
literal da estrutura ritmica dos compassos 1-2. A estrutura melddica apresenta relacoes
quase idénticas as dos compassos 1-2. Nos compassos 73-78 é aplicada a disposicao ritmica
igual e, também, uma orientagao melédica semelhante como no segundo compasso do pri-
meiro tema T1. Nos compassos 76 e 78, encontramos, pela primeira vez, pausas de minima
na pauta da mao direita, enquanto a mao esquerda continua a realizar minimas prolon-
gadas. Nos compassos 79-82, motivos teméticos do T1 sdo tocados pela mao esquerda.
Conjuntamente, a mao direita repousa num acorde perfeito maior.

Tanto em termos de ritmo como em termos de melodia, observamos uma relagao estreita
com as estruturas do T1. Além disso, o carater de desenvolvimento da forma-sonata Al-
legro bi-tematica é sublinhado por uma impressdo duma modulagdo. A modulagao usada
por Mitosz Magin, como uma das ferramentas do desenvolvimento, é causada por dois

elementos pianisticos:
1. Pelo constante entrelagamento das maos.

2. Pela caminhada das maos por registos agudos e graves do piano.

1 Aqui a palavra ritmicidade toma um sentido mais abrangente que o lexema ritmo. Esta peca tem uma
impressao digital ritmica propria que a distingue das outras.
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3 SONATINE (1982)

A combinacao destes dois elementos causa uma sensacdo de modulacdo. Finalmente, a

agogica e a dinamica contribuem para a diversidade apropriada num desenvolvimento.

Reexposicdo e Coda (c. 83-124)

O retorno do primeiro tema T1 (c. 83) marca o inicio da reexposi¢do. A partir do com-
passo 90 (ultima colcheia) até ao compasso 98, a estrutura do tema T1 é mais densa. Esta
densidade é causada pela introducao de semicolcheias em substituicdo das colcheias nos
compassos 91-95. A apresentacdo do primeiro tema acaba no compasso 98. Imediatamente
a seguir, no compasso 99, comeca a reexposicao do segundo tema T2. A parte final do
segundo tema T2 (c. 114) enfia-se no inicio da coda. A maior parte do segundo tema T2
(c. 99-111) mostra uma estrutura ritmica e melddica idéntica a da exposi¢ao (c. 33-45).

No entanto, o tema T2 comeca na exposicdo com o intervalo si*- ré®

, enquanto na reexpo-
sicdo, o tema T2 comeca com o intervalo dé#°- mi®. Além disso, nos compassos 112-114,
o segundo tema T2 nao é reexposto literalmente, embora se baseie na estrutura melodica e
ritmica original. O compasso 114 desempenha uma dupla func¢ao. Neste compasso, a mao
esquerda termina a ultima frase musical (c. 107-114) do segundo tema T2 e, simultanea-
mente, inicia a coda (sob a forma dum acorde perfeito maior na segunda inversao com o
valor ritmico duma minima prolongada por uma suspensao).

Na coda que finaliza o Allegro, temos o ultimo retorno do primeiro tema T1 (mao es-
querda). No entanto, no compasso 119 (anteriormente interrompido por uma pausa de
minima no compasso 118), o T1 expira. Depois duma pausa geral que se estende até ao
terceiro tempo do compasso 122, segue-se um curto final (c. 122-124). A estrutura deste

final revela semelhancas com a estrutura do fim do tema T1 (c. 14-16).

Resumo

O primeiro andamento da Sonatine mostra uma construcao bi-temética de forma-sonata
Allegro. Todos os seus componentes sao apresentados duma forma organizada e clara. Neste
sentido, o primeiro andamento da Sonatine cumpre a sua funcao pedagogica, tal como o
previa o compositor. No contexto duma Sonatina, o tamanho do primeiro andamento é
apropriado. A escolha de recursos estilisticos e dinamicos limitados também confirma a
vocacao pedagogica do primeiro andamento.

Os parametros acima mencionados incidiram também sobre a escolha do material com-
posicional. Ao longo do primeiro andamento surgem somente dois temas principais (T1 e
T2). O desenvolvimento, a reexposi¢ao e a coda baseiam-se apenas no material proveni-

ente destes dois temas. Apesar dos dois temas principais serem contrastantes, as estruturas

246



3.1 Anélise Musical

ritmicas e melédicas do primeiro andamento criam um efeito sonoro notavel que torna o

primeiro andamento uniforme e coerente.

3.1.2 Segundo Andamento (c. 125-195)

O segundo andamento da Sonatine de Mitosz Magin é uma parte lenta tipica do ciclo dos
andamentos duma Sonata. Mantém-se no compasso % Desde o inicio, 0 acompanhamento
da mao esquerda revela o ritmo especifico da danca folclorica Kujawiak'? (exemplo audio:
Fig. 3.9 e v. Fig. 3.10).

ENSEMBLE POLONAIS “KRAKUS" <

“RYTHITES €T CHANTS DE kA POLOGIE”

Figura 3.9: Gravacao: Milosz Magin, Mazurka lente « Kujawiaky»

Figura 3.10: Os ritmos basicos de Kujawiak.

Também é possivel discernir elementos caracteristicos duma Valsa lenta. O efeito sonoro
parece confirmar estas duas fontes da inspiracdo. Uma vez mais podemos encontrar uma
forte influéncia da musica de Frédéric Chopin na escrita composicional de Mitosz Magin. A

combinacao duma Valsa com Kujawiak deixa-nos pensar nas Mazurkas lentas de Chopin.

12Mitosz Magin escreveu pecas de carater folclérico e popular para o grupo da danca folclorica « Krakus»,
dirigido por Idalia Magin. A gravacao apresentada estd incluida no disco de vinil «Rythmes et chants
de la Pologney, produzido pela ja inexistente editora VEGA. Barbara Scheffs-Endres, op. cit. p. 35,
nota de rodapé 59.

247




Mazurka lente «Kujawiak»

Miłosz Magin

null

1970 ? /18.03.11

158.49255



3 SONATINE (1982)
O segundo andamento tem a forma «A - B - A - Coda» e apresenta s6 um tema (Tab. 3.2).
Tab'l-----lzma.
I A B A CcODA I

ICOMPASSOS 125-144 145-168 169-188 189-195 I

O tema comegca com o iltimo tempo do quarto compasso. Os dois primeiros compassos do
tema (exemplo dudio: Fig. 3.12) deixam-nos pensar na melodia da «Danca de Anitray da
Suite «Peer Gynth» de Edvard Grieg!? (exemplo dudio: Fig. 3.11).

<

Figura 3.11: Gravagao: Edvard Grieg, «A danca de Anitray. O trecho.

Figura 3.12: Gravagao: Milosz Magin, Sonatine, 2° andamento, c. 128-136.

13Pigura 3.12: Edvard Grieg «La danza dAnitra» dirigida por Silvio Maggioni, Orchestra da Ca-
mera A. Vivaldi di Val Camonica, <http://chomikuj.pl/al-andalus>. A imagem <«Anitras Tanz,
<http://cordulakerlikowski.wordpress.com/?s=anitras+tanz>, recolhido em margo de 2011.
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3.1 Anélise Musical

O tema é subtil e melodico. A simplicidade da sua estrutura meldédico-harmonica deixa-nos
supor a influéncia da musica de Béla Bartok. Aqui referimo-nos as pequenas pecas para
piano de Béla Bartok, nomeadamente as que aludem ao folclore.'* O tema é composto por
duas partes: um antecedente (anacruse c. 128 e ¢. 129-132) e um consequente (anacruse
c. 132 e c. 133-136). O periodo repete-se (anacruse c. 136 e c. 137-144). Todavia, o fim
do consequente (anacruse c. 140 e ¢. 141-144) é modificado, pois o consequente constitui
a passagem da seccao «A» para a seccao «By». Na seccao «B», o tema desenvolve-se duma
forma livre. Contudo, o compositor constroi estruturas musicais que demonstram fortes
ligagOes com o tema principal. A estrutura ritmica é simplificada. O compositor dispensou-
a de seminima com o ponto e trés colcheias. No entanto, a linha geral da estrutura melodica
é conservada (Fig. 3.13 e Fig. 3.14). Os trechos estao sujeitos a alternéncia entre as maos
direita e esquerda (Fig. 3.14 e Fig. 3.15). Os motivos tematicos sao acompanhados por

minimas com o ponto, ou apoiam-se na estrutura inicial do acompanhamento.
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Figura 3.13: Milosz Magin, Sonatine, 2° andamento, Secgdo «A» c. 128-130.
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Figura 3.14: Milosz Magin, Sonatine, 2° andamento, Sec¢ao «By» c. 145-148.

MPpor exemplo: Kleine Suite (1936) ou algumas pegas de Mikrokosmos, que aludem nos seus titulos ao
folclore.
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3 SONATINE (1982)
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Figura 3.15: Milosz Magin, Sonatine, 2° andamento, Sec¢ao «B» c. 149-152.

No compasso 169 comeca novamente a seccao «A», pois o tema principal volta literalmente
(c. 169-188). Assim, como ja ocorreu no inicio do segundo andamento, o tema principal é
precedido por quatro compassos de introducao (Fig. 3.16).
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Figura 3.16: Mitosz Magin, Sonatine, 2° andamento, Seccdo «A» c. 169-176.

A pequena coda (Fig. 3.17) ostenta uma economia de melodia e de harmonia e traz consigo

uma diminui¢do do volume sonoro, acalmando o ritmo através de valores ritmicos longos
(em ambas as maos).
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Figura 3.17: Mitosz Magin, Sonatine, 2° andamento, Coda c. 189-195.
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3.1 Anélise Musical

3.1.3 Terceiro Andamento (c. 196-393)

Enquanto o segundo andamento (Andantino) é inspirado pela danca Kujawiak, o terceiro
andamento (Presto ma non troppo) é influenciado por uma das cinco dangas nacionais
polacas: Mazur'® (Fig. 3.19 e Fig. 3.20). De notar que a danca Mazur que podemos
ver e ouvir no exemplo audiovisual'® (Fig. 3.18) ¢ uma composicio dum dos maiores

compositores polacos, o representante da escola nacional polaca, Stanistaw Moniuszko
(1819-1872).

Figura 3.18: Video: Stanistaw Moniuszko, Opera «Halkay, Mazur.

=
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Figura 3.19: Os ritmos bésicos de Mazur.
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Figura 3.20: Mitosz Magin, Sonatine, 3° andamento, ¢. 196-199.

A escolha dessas dancas revela uma certa ideia composicional. As duas dancas usam o
compasso % e ritmos bésicos idénticos. A tunica diferenca consiste no tempo. Mazur é uma
danca viva, Kujawiak é uma danca lenta. A juncao das dancas Mazur e Kujowiak num
conjunto é um costume natural e comum frequentemente utilizado na musica folclérica
polaca. O compositor trata de forma igual os andamentos da Sonatine e cria um «casal

dangante» composto pelo segundo e o terceiro andamentos. A divisdo interna do terceiro

15 Mazur é original da regiio Mazowsze. E caracterizada pela vivacidade e rica estrutura ritmica com
acentos nas varias partes do compasso. Surge nos compassos 3 ou 3.
16 Atuam os cantores e o balé do Teatr Narodowy em Varsovia.

<http://www.youtube.com/watch?v=8XhgXjC70kE&feature=related >, recolhido em marco de 2011.
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andamento também apresenta um conceito idéntico. Encontramos sempre as dancas Mazur
e Kujawiak tal um «casal dancante», um ao lado do outro. A Tabela 3.3 apresenta de forma
condensada a estrutura interna do terceiro andamento. A divisdo faz-se em secgbes: «A -
B-A’-C- A - Coda» e esta estreitamente associada com a presenca dos temas. O tema
t2'7 & um tema secundario mas, dada a sua importancia na primeira seccdo do terceiro

andamento, ¢ incluido a Tabela 3.3.

Tabela 3.3: Mitosz Magin, Sonatine, 3° andamento: o esquema.

Seccdo «A»

As fortes referéncias ao estilo da danga Mazur ja sdo visiveis na primeira introducdo ao
tema T1 (c. 196-199). O tema T1 é composto por oito compassos (c. 200-207) e divide-se
em duas partes: um antecedente (c. 200-203) e um consequente (c. 204-207). As suas
estruturas ritmicas apoiam-se na estrutura ritmica da danga Mazur. Em seguida, nos
compassos 208-215, o tema T1 (que é um eco da primeira vez uma terceira menor acima)
repete-se novamente. Mas em vez de apresentar o fim, o consequente desloca-se num giro
melodico rdpido. As colcheias tocadas pela mao direita sao acompanhadas pela vigorosa
mao esquerda (c. 216-227).

Seccdo «B»

Nos compassos 228-231, surge a introducao ao tema T1 que reutiliza os componentes da
introducao da danca Mazur. Mas em vez do retorno do tema T1, encontramos duas vezes
um novo tema t2 (c. 232-247) que, por sua vez, revela a influéncia da danga Kujawiak.
Como ja foi referido, o tema t2 é um tema secundério porque o seu significado no contexto
do terceiro andamento é menos importante. A sua funcdo consiste em formar um contraste
em comparagao com a atmosfera densa e saturada dos compassos anteriores. O tema t2
é caracterizado pela sua simplicidade. A sua melodia é cantabile e melancélica, porque

apresenta as caracteristicas tipicas da danca Kujawiak. No entanto, a simplicidade desta

"Descrevemos o tema t2 com letra mintscula para sublinhar o menor grau de importancia face a outros
temas deste terceiro andamento, os quais se escrevem com T maitsculo.
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3.1 Anélise Musical

melodia é enriquecida pela extensdo do seu ambito, que comeca com [ e atinge o mib
(c. 232-247, mao direita).

Seccdo «A’»

Apos a introducao (c. 248-251), o tema T1 (c. 252-265) regressa literalmente como estava
na seccao «A». De notar que o T1 é novamente composto no estilo da danca Mazur. Nos
compassos 266-275, os motivos tematicos do tema T1 sdo tocados pela mao direita, mas
no compasso 276, sdo tocados pela mao esquerda. As pausas de seminima (c. 274-275),
as pausas de minima (c. 276 e 278), o compasso de espera (c. 277) e a indicacao de poco
ritardando, (referente & mao direita que pela tltima vez toca um motivo do tema T1)
servem para interromper a danga viva. A pausa geral (c. 279) separa, de modo definitivo,

uma danca viva e rédpida de outra danca lenta e pensativa.

Seccdo «C»

A parte lenta, ou seja, a danga lenta (c. 280-333), comega com a indica¢do de tempo
pit tranquillo. O estilo do terceiro andamento muda de vigoroso e animado para calmo e
melddico. Esta mudanca de tempo sublinha um forte contraste entre as duas dancas. O
tema T3, ao soar amplo e espagoso, revela obviamente as caracteristicas da danca Kujawiak.

No entanto, o tema T3 também mostra uma pequena caracteristica da musica dos Gdrale'®.

Além disso, o tema T3 ilustra um dos tratamentos que Béla Bartok usava no que respeita
19 (

a esséncia das dangas folcloricas'” (exemplo dudio: Fig. 3.21)

Figura 3.21: Gravagao: «Hej, cyrwonos.

18Este exemplo apresenta uma cangio original dos Gérale,
<http://www.youtube.com/watch?v=5m7b1Eu7vx4&feature—related >, recolhido em margo 2011.

190 tal tratamento consiste na juncio das melodias folcléricas (que sdo uma propria invencio do compositor
e demonstram estruturas ritmicas transformadas) com harmonias dissonantes em combinagdo com
estruturas de centros sonoros.
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3 SONATINE (1982)

A seccao «C» é um fragmento melodico que expoe aspectos ritmicos e harmoénicos do tema
T3 de forma mais evoluida. O seu percurso aparente é inspirado pela forma pianistica de
compor tipica de Frédéric Chopin e de Sergei Rachmaninov. Referimo-nos aqui a conclusao
do tema T3 (c. 292-295) e ao desenvolvimento espagoso, entoado e quase efusivo de camadas
melddicas (c. 296-311). Estas camadas lembram tanto a subtileza das melodias de Chopin

como o estilo composicional de Rachmaninov?’.

Seccdo «A»

Com a indicac¢ao de a tempo (c. 334) inicia-se a introdugao do tema T1. A estrutura
alongada da introducdo (c. 334-349) e a dinamica (que é intensificada gradualmente)
aumentam a expressividade. A introdugdo atinge o inicio do climax no compasso 346
quando a mao direita restaura a estrutura harmonica dissonante e afiada oriunda da sec¢ao
«A». A densidade das estruturas harmonicas acaba no compasso 350 ( o regresso do tema
T1). De notar que o tema T1, nos compassos 350-377, ¢ uma repeticao literal do tema T1
dos compassos 200-227.

A disposi¢ao das colcheias na parte final do andamento (c. 366-381) mostra uma abordagem
pianistica. O compositor da ao intérprete a possibilidade de mostrar a sua virtuosidade
pianistica. O dltimo climax que se baseia na norma de Przygrywka da danca Mazur

(c. 382-385) abunda em estruturas harmonicas dissonantes.

Coda

Depois deste climax, a partir do compasso 386, segue-se a coda do terceiro andamento. A
coda é composto por duas sec¢Oes contrastantes (c. 386-391 e ¢. 392-393). A primeira
sec¢ao baseia-se no material tematico do tema T1 (c. 200), nomeadamente no arpejo sobre
um acorde perfeito maior com valor ritmico de trés colcheias. No fim da sua linha meldédica
ascendente, o arpejo é suspenso pelo uso de uma pausa de seminima. A segunda sec¢ao
veste a estrutura melddica do trecho no compasso 216 (o segundo e o terceiro tempo deste

compasso). O seu rumo descendente encerra o andamento.

20Por exemplo, Rachmaninov usa sonoridades miiltiplas e saturadas constituidas por construcdes verticais
na forma de acordes agregados. Por outro lado, e muitas vezes logo de seguida a essas construgoes
abundantes, os trechos musicais sao de construgao simples e econémica. Rachmaninov consegue sempre
harmonizar estes dois modelos musicais tao diferentes numa tnica peca. Este influxo composicional
teve influéncias nas Sonatas e na Sonatine de Milosz Magin.
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3.1 Anélise Musical

3.1.4 Conclusao

A Sonatine de Mitosz Magin representa uma estrutura essencial e condensada com as

seguintes caracteristicas:

e Os atributos do género de sonata.

O valor educativo simplificado da sonatina.

As caracteristicas especificas do estilo do compositor.
e As suas inspiracoes expressivas.

e As suas proprias abordagens individuais do desenvolvimento de todos os elementos

da obra musical.

O compositor usa uma textura classica para piano. Os temas contrastantes pertencen-
tes aos respetivos andamentos sao sujeitos aos dois prototipos. Os temas rapidos e vivos
mostram, geralmente, estruturas monoédicas (a melodia é tocada pela mao direita e o
acompanhamento surge em acordes). Enquanto isso, os temas lentos, calmos e melodiosos
demonstram estruturas harmoénicas mais ricas e saturadas. O modo como os temas sdo
desenvolvidos, a clareza e a concisao da construcao nao se encontram em conflito com as
capacidades anatéomicas das maos de qualquer pianista. O modo como é formada a con-
textura da Sonatine revela a inspiracao por Chopin e Bartok. Esta inspiracdo tem as suas
raizes nos procedimentos composicionais no que respeita & miusica folclérica. Diga-se que
os procedimentos foram utilizados por estes dois compositores.

Toda a obra é caracterizada pela forte absorbcao das dancas folcléricas polacas, pois os
ritmos basicos destas dancas influenciaram a formagao das estruturas ritmicas e melddicas
da Sonatine. As dangas Mazur e Kujawiak constituem a base do segundo e do terceiro
andamentos, enquanto as dancas Krakowiak, Polka,?' ou Trepak*? determinam o estilo do
primeiro andamento. E essencial sublinhar que o compositor usa as estruturas destas dan-
cas duma forma um tanto velada. Isto é particularmente evidente no primeiro andamento.
Embora a sua estrutura ritmica nao seja homogénea, porque nao apresenta, literalmente, o
ritmo bésico das dancas folcléricas, o primeiro andamento exprime intensamente a influén-
cia do folclore polaco. Por um lado, toda a Sonatine parece escapar a uma (ainda seguida
intuitivamente) abordagem tradicional, no que respeita a aproximagcao aos elementos duma
forma musical. Por outro lado, a obra é muito clara, logica e eloquente. Todavia, a es-

trutura de cada um dos andamentos da Sonatine e a construcao dos temas principais sao

21Esta danca é muito popular na Polénia.
22Esta danca é popular na zona leste da Polonia.
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3 SONATINE (1982)

os resultados da abordagem classica da obra pelo compositor. Toda a Sonatine gera uma
impressao de simplicidade. O tratamento dos temas simples mas contrastantes é logico e
coerente. Cada um dos temas é uma unidade autéonoma e independente. A autonomia e a
independéncia dos temas sao o resultado das suas estruturas peridédicas. As melodias dos
temas rapidos sao simples e em simultaneo complexas e compostas se levarmos em conta
a organizacao das suas linhas melodicas. As alternancias de intervalos pequenos e grandes
nas linhas melddicas dos temas rapidos acrescentam diversidade e temeridade.

Os dois

grupos de temas, ou seja, o grupo dos temas rapidos e o grupo dos temas lentos, apresentam

Os temas lentos mostram estruturas melédicas com um carater de cantilena.

um elemento comum: a juncao de um factor folclérico valioso com a linguagem musical
individual do compositor. A resultante é uma estrutura sonora especifica. A Tabela 3.4

mostra o esquema das caracteristicas dos temas.

Tabela 3.4: As caracteristicas dos temas principais na Sonatine de Mitosz Magin.

TEMA - GRUPO 1 TEMA - GRUPO 2 I

I TEMPO rapido lento l
TEXTURA Estrutura menos densa: tipica, monofdnica Estrutura mais densa: os
estrutura melédica na mao direita. intervalos e os acordes
na mdo direita.
MELODIA Complexa, intensiva. Mais simples, clara,
I As repetitivas frases melddicas. subtil. I
HARMONIA As estruturas fora da tonalidade. Nenhuma A impressdo da procura
I espécie do «centro tonal». dum «centro modal». I
RITMICIDADE Valores pequenos: as semicolcheias, as Valores maiores: as

colcheias, as seminimas, as repetitivas frases
ritmicas; as semicolcheias e as colcheias
sobrepesam.

A estrutura harmonica da Sonatine mostra duas tendéncias baseadas no pressuposto do

colcheias, as seminimas,

as minimas.

contraste dos temas. Os temas lentos sdo caracterizados pela busca dum centro modal
especifico. Produzem o efeito de uma sonoridade modal embora nao apliquem em nenhum
momento as regras do sistema tonal. De facto, podemos detetar também elementos dos
modos gregorianos, nomeadamente da escala dos Gdrale, sem que o seu uso esteja sujeito
a regras. As partes rapidas procuram evitar relagdes harmoénicas ou a nogao de centros

tonais. A busca de dissonéncia e de efeito de politonalidade sdo caracteristicas distintivas
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3.1 Anélise Musical

para o compositor. Essa procura é visivel tanto na formacao de estruturas melddicas como
na formacao de estruturas harmonicas. As linhas melddicas sao afetadas por numerosas
alteracoes ocorrentes e por sobreposicoes de acordes. Por exemplo, a sobreposicdo dum
acorde sem alteracoes e dum acorde alterado produz uma sensacao de politonalidade. As
mudancgas inesperadas nas relacoes entre os intervalos e os acordes, ou seja, as quebras no
percurso das linhas melddicas e das estruturas harmonicas criam uma aura especifica, um

efeito de simbiose entre estas duas estruturas.

Conclusido Geral

Resumo de todos os aspetos da obra analisada:

e A construgao da Sonatine é classica (trés andamentos).

O tamanho da obra é um pouco maior em comparagdo com as outras sonatinas.

A construcao dos temas é periddica.

A estrutura ritmica baseia-se nas dancas folcloricas polacas.

O compositor usa elementos consistentes e homogéneos (ritmo, melodia, harmonia,

agogica) para construir os temas contrastantes.

A linguagem musical da Sonatine é uma sintese de caracteristicas do estilo do com-

positor e da sua inspiracao.

As dificuldades pianisticas sdo relativamente faceis de vencer.

O carater da peca é virtuoso.
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3 SONATINE (1982)

3.2 Interpretacdes gravadas de Mifosz Magin da Sonatine

s )

Figura 3.22: Gravagao (1983): Mitosz Magin, Sonatine, 1° Andamento.

)

Figura 3.23: Gravacgao (1992): Mitosz Magin, Sonatine, 1° Andamento.

v )

Figura 3.24: Gravacao (1983): Mitosz Magin, Sonatine, 2° Andamento.

2

Figura 3.25: Gravagao (1992): Mitosz Magin, Sonatine, 2° Andamento.

)

Figura 3.26: Gravacao (1983): Mitosz Magin, Sonatine, 3° Andamento.

)

Figura 3.27: Gravacao (1992): Mitosz Magin, Sonatine, 3° Andamento.
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3.2 Interpretacoes gravadas de Mitosz Magin da Sonatine
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Figura 3.28: Mitosz Magin, Sonatine, 1° Andamento, c. 1-25.
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Figura 3.33: Mitosz Magin, Sonatine, 2° Andamento, c. 159-195.
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Figura 3.34: Mitosz Magin, Sonatine, 3° Andamento, c. 196-225.
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Figura 3.35: Mitosz Magin, Sonatine, 3° Andamento, c. 226-255.
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Figura 3.38: Mitosz Magin, Sonatine, 3° Andamento, c. 329-363.
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Figura 3.39: Mitosz Magin, Sonatine, 3° Andamento, c. 364-393.
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3.2 Interpretacoes gravadas de Mitosz Magin da Sonatine

3.2.1 Primeiro Andamento

Ao comparar as duas gravagoes da Sonatine (exemplos audio: Figuras 3.22-3.27) notamos
que apesar do facto de a segunda gravacao surgir nove anos mais tarde do que a primeira,
existem apenas pequenas diferencas entre elas. As pequenas diferencas que notamos na
gravacao de 1992 completam e sublinham simplesmente as ideias interpretativas expostas
por Mitosz Magin na gravacao de 1983. Ambas as gravacoes realizadas pelo compositor
mostram procedimentos técnicos e pianisticos quase idénticos (dinamica, agogica, pedal,
expressao musical), o que justifica as nossas anotacoes (Figuras: 3.28-3.39) nas paginas
da partitura®®. Ao ouvir as gravacdes do primeiro andamento da Sonatine realizadas
por Milosz Magin sentimos que a interpretacao expressou uma alegria e uma serenidade
ingénua na coexisténcia com uma profunda tranquilidade interna. Com a ajuda das suas
gravagoes, o compositor mostra-nos os estados de alma imprescindiveis para uma bem-
sucedida interpretacao do primeiro andamento.

O primeiro andamento encontra as suas raizes na danca Krakowiak. A desenvoltura consti-
tui um dos atributos indispenséveis desta danca folclérica. Por esta razao, apesar de tocar
num tempo relativamente moderado??, o compositor interpreta o primeiro andamento de
modo veloz e 4gil. Nas duas gravagoes, o compositor realca todos os detalhes da forma-
sonata Allegro. Os caracteres contrastantes dos temas principais manifestam-se com a
ajuda da articulacao, da dinamica e da agogica. Mitosz Magin sublinha o carater dangante
do primeiro tema T1 com os acentos bem caracteristicos da danca Krakowiak. Através
desta acentuacao (Tab. 3.5), o compositor imita os passos da danca Krakowiak, ou seja,
os saltos e o bater com o calcanhar no chao dos bailarinos. Enquanto isso, o segundo tema

T2 decorre calmo e pacifico. O compositor toca-o de forma agradavel e afectuosa.

22Dada a natureza didactica da forma musical de sonatina, resolvemos completar a partitura de forma
tao precisa como nos foi possivel. Levamos em linha de conta o facto de que Milosz Magin compos a
Sonatine para jovens pianistas.

24Mitosz Magin usa a palavra allegro para determinar o tempo e o carater do primeiro andamento.
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3 SONATINE (1982)

Tabela 3.5: Mitosz Magin, Sonatine, 1° andamento: a localiza¢ao dos acentos adicionais.

l- COMPA | DESCRICAO OBSERVACOES
sso

DIREITA No 1° tempo Marca o inicio da danca.
2-3 Na dltima colcheiado compasso O acento e o0 salto criam a impresséo duma sincopa.
4 No 1° tempo O regresso aacentuagéo binaria.
5 No 1° tempo Marca passo da figura dangante.
6 Na segunda parte do 2° tempo Provavelmente tratam-se dos acentos acidentais, 0s
7 Na segunda parte do 1° e do 2° tempo quais provéem dos saltos executados pelas méos.
ESQUERDA 8 No 2° tempo (acolcheia) Este acento estd em conformidade com a habitual
acentuacéo de Krakowiak.
DIREITA 10-11  Na Gltimacolcheiado compasso O acento e o salto criam a impressdo duma sincopa.
13 No 1° tempo Marca passo da figura dangante.
14 Na segunda parte do 1° e do 2° tempo Provavelmente tratam-se dos acentos acidentais, 0s
15 Na segunda parte do 1° tempo quais provéem dos saltos executados pelas méaos.
25 No 1° tempo Marca passo da figura dangante.
26-27  Na dltimacolcheiado compasso O acento e o salto criam a impressao duma sincopa.
28 No 1° tempo O regresso aacentuagdo binaria.
30 Na segunda parte do 1° e do 2° tempo Provavelmente tratam-se dos acentos acidentais, 0s
31 Na segunda parte do 1° tempo quais provéem dos saltos executados pelas méos.
l 38 No 1° tempo O destaque expressivo.
49 Nas duas colcheias do 2° tempo Os destaques expressivos.
ESQUERDA  55-56, No 1°tempo A auséncia de acento no 1° tempo no compasso 54
58-60 é devida a dinamica de piano.
AMBAS AS 63-64, Agravacdo 1982:c.64e68:n01°tempo As duas maneiras de acentuar Sao possiveis.
MAOS 67-68  Agravacao 1991:c.63 e 67: no 1° tempo
COMPARAR  83-98  Semelhante a Exposicéo Compare as observagdes referentes aos compassos
C.1-50 1-16.
99-114  Semelhante a Exposicéo Compare as observacdes referentes aos compassos
33-50.
DIREITA 122-124  Nao ha acentos Estes compassos apresentam as semelhangas com

osc. 14-16, 30-32 e 96-98. No entanto, a indicacdo
dindmica pp requer aos dedos um ataque suave,
delicado e bem controlado.

Mitosz Magin preocupa-se com a perfeicao técnica da sua interpretacao pianistica. A sua
mestria neste assunto participa no éxito do primeiro andamento. Notamos, também, a
exactidao do compositor na forma como mostra os pormenores subtis de dinamica, de
articulacio, de agogica e de pedal. E de notar que, no que respeita a dinamica, cada
uma das gravagoes em disco tem uma qualidade diferente. A gravagdo de 1983 é feita em
disco de vinil e apresenta uma qualidade inferior & do CD que foi gravado em 1992. As
indicagoes recolhidas com base na gravagao de 1983 sao por vezes aproximativas, porque
nem sempre fomos capazes de distinguir se as variagoes resultam duma graduagao dinamica
ou da qualidade inferior da gravacao. Apesar disso, conseguimos ouvir algumas poucas

mudancas dindmicas que adicionamos na partitura:
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3.2 Interpretacoes gravadas de Mitosz Magin da Sonatine

e Para enfatizar o elemento vital do folclore polaco no primeiro andamento da Sona-
tine, Mitosz Magin interpreta-o de forma resoluta e enérgica. Apesar disso, a sua
interpretagao abrange geralmente uma dinamica em torno de mezzo piano/mezzo
forte. Raramente atinge o forte (apenas duas vezes nos compassos 23 e 79). Por seu

turno, Mitosz Magin usa frequentemente a paleta de piano e até mesmo pianissimo.

e Na partitura, no compasso 32, a ultima colcheia tocada pela mao esquerda é arti-
culada em staccato. No entanto, na gravacao de 1983, ouvimos que Milosz Magin
prolonga esta nota com o pedal direito. Na gravacao de 1992, o compositor articula

a referida colcheia em staccato.

e O compositor usa de modo moderado e equilibrado as indicagoes agodgicas escritas na
partitura nos compassos 53-60 e 113-115. Nem os ritardandos nem os accelerandos

em nenhum momento impedem o fluxo do primeiro andamento.

e No que respeita a notagao do pedal, encontramos apenas uma tunica indicacao no
terceiro andamento da Sonatine (c. 334-349). Enquanto isso, as duas gravagoes de
Mitosz Magin revelam que a forma como o compositor costuma usar os pedais tem
uma influéncia decisiva na sua interpretagao da Sonatine. No que respeita ao uso
do pedal direito, ambas as gravagdes do primeiro andamento diferem apenas num
pormenor: na gravacao de 1992, nos compassos 19-20, o compositor nao usa o pedal

direito.

Os ultimos dois detalhes sao erros da partitura.

e Nos compassos 66, 70, 72, 76 e 78, o compositor realiza uma ligadura de prolongacao

na forma duma seminima, em vez da notada minima.

e Nos compassos 115-120, em vez duma ligadura de prolongacao (mao direita), ouvimos

somente siléncio.

3.2.2 Segundo Andamento

As gravagoes realizadas por Mitosz Magin dao-nos conta de que a interpretagdo do com-
positor enfatiza, acima de tudo, um certo carater de segundo andamento. O andamento
ganha contornos liricos e subtis. Na sua interpretagdo, a estrutura homofénica simples
constitui a base para a melodia de carater lirico, calmo e pensativo. Embora o texto
musical ndo contenha nenhumas citacoes das melodias folcléricas originais, o segundo an-

damento abunda em elementos ritmicos e sonoros que aludem & danca folclérica polaca
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Kujawiak e as suas figuras coreograficas. Mitosz Magin toca o segundo andamento no
tempo andantino, que é menos lento que andante (caminhar). A sua interpretacdo imita
pares de bailarinos rodando de modo tranquilo, constante e fluente. O tempo andantino é
a velocidade adequada para dancar as figuras caracteristicas da danca folclérica Kujawiak,
nomeadamente, a combinagdo dos passos da danga com o balanceio tipico das ancas. Aqui,
queremos chamar a atencao para os acentos em contratempo realizados pelo compositor
nos compassos 161-168 (mao direita). Estes acentos dao a impressdao de que o compasso
% é substituido pelo compasso %. O compositor refere-se ao modo de executar alguns dos
passos da danca Kujawiak. Como ja referimos, no decurso da danca, os pares de baila-
rinos giram numa roda, de modo tranquilo. No entanto, devido aos rubatos espontineos
do acompanhamento instrumental, por vezes é necessario que os dancarinos adaptem os
passos da danca. Fazem-no de forma assimétrica, ou seja, em contratempo. Estes arranjos

constituem o charme exclusivo do Kujawiak? (exemplo audiovisual: Fig. 3.40).

Figura 3.40: Video: Kujawiak.

A melodia roméntica tocada pela mao direita assume um papel importante. O legato im-
pecavel e cantabile é apoiado por um constante, mas sofisticado uso do pedal®6. Este é
um dos pré-requisitos da interpretacao do compositor. No entanto, a forma de modelar
as frases musicais, o tipo de cantilena, a diversidade de timbres, a variedade dos procedi-
mentos dindmicos e agbgicos, resultam do facto de que o intérprete Mitosz Magin se livra
completamente do sentimentalismo folclérico. As gravagdes do compositor transmitem ao
ouvinte uma sensacao de calma profunda e a transparéncia das suas ideias criativas.

Ao acabarmos este subcapitulo, a aten¢ao vai para um pormenor: o «rubato chopiniano»,
ou seja, o rubato adequado para a interpretacao das obras de Frédéric Chopin. Este tipo
de rubato ouve-se sobretudo na gravacao de 1983. Supomos que nao se trata duma indi-
cacdo interpretativa, mas dum costume (talvez inconsciente?) de Mitosz Magin. A mao
que toca a melodia (na maioria dos casos trata-se da mao direita) atrasa-se no primeiro

tempo dos compassos, enquanto a mao que toca o acompanhamento (na maioria dos casos

%0 exemplo audivisual da danca Kujawiak é interpretado por «Panstwowy
Zespot Ludowy Piesni i Tarica »Mazowsze™, Karolin Polénia, 2008.
<http://chomikuj.pl/ewamagiasztuki/FILMY /ta*c5*84ce+polskie>, recolhido em janeiro de 2012.

26De notar que nos compassos 167-169 o compositor também usa o pedal esquerdo (surdina).
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a mdo esquerda) comeca exactamente no primeiro tempo dos compassos. E muito provavel
que este habito de rubato chopiniano remonte aos anos setenta do século passado. Nesta
década, Mitosz Magin gravou para a editora DECCA as obras de Frédéric Chopin. Com o
intuito de documentar o referido, apresentamos trés excertos gravados por Mitosz Magin.
O primeiro exemplo é um excerto da Mazurka op. 63, n® 3 de Frédéric Chopin gravado
por Milosz Magin em 197527 (exemplo dudio: Fig. 3.41). O segundo exemplo é um excerto
do segundo andamento da Sonatine gravado por Mitosz Magin em 1983 (exemplo dudio:
Fig. 3.42). Em ambas as gravagoes, podemos ouvir o mencionado rubato chopiniano.
Curiosamente, na gravagao de 1992 do segundo andamento da Sonatine (exemplo dudio:

Fig. 3.43), este tipo de rubato quase nao existe.

Figura 3.41: Gravacao (1975): Frédéric Chopin , Mazurka op. 63, n°® 3, c. 1-16.

NED)

Figura 3.42: Gravacao (1983): Miltosz Magin, Sonatine, 2° andamento, c. 128-144.

)

Figura 3.43: Gravacao (1992): Miltosz Magin, Sonatine, 2° andamento, c. 128-144.

2T A gravacdo: Miltosz Magin, CD 465 665-2 LC 00387 UN 846, France: Universal Music, 2000 (1975).
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3 SONATINE (1982)

3.2.3 Terceiro Andamento

As gravagoes do compositor transmitem ao ouvinte uma mensagem importante. A mensa-
gem refere-se & interpretacao duma obra, a qual por sua parte se fundamenta numa danga
folclorica determinada. Nestas composicoes, uma interpretacao deve ser elaborada com
base no conhecimento das respectivas figuras coreograficas e dos gestos tipicos de baila-
rinos, ou seja, em plena conformidade, entre as ideias musicais e o plano coreografico da
respectiva dancga folclérica. Nas suas interpretagoes, Mitosz Magin realga principalmente a
exuberancia, pois o primeiro trecho do terceiro andamento é proveniente da danca folclorica
Mazur e a sua vivacidade advém desta origem?®. A interpretacio do compositor transmite
também a sensacdo de um fluxo de movimento dos pares dancantes?? e simultaneamente
evoca a imagem duma danca folclérica alegre. Simultaneamente, o compositor nao abusa
no uso dos maneirismos tipicos da danca Mazur, na forma dos acentos caracteristicos no
terceiro tempo do compasso. Além disso, na sua interpretacao, Mitosz Magin evita o uso
frequente de efeitos hollywoodescos. O compositor imita de forma cautelosa e bem aplicada
os saltos executados pelos bailarinos (aqui pensamos nos staccatos exagerados do segundo
tempo de compasso com o levantamento simultaneo do pedal direito). As mudangas repen-
tinas da disposi¢ao (que em termos de construcao e de expressao musical sao inspiradas por
duas dangas folcloricas de carédter contrastante) nao sao simples de executar. As passagens
entre a alegria espontianea da danga Mazur e o devaneio melancélico da danca Kujawiak
surpreendem®’. O compositor realiza essa «quadratura do circulo», tanto através dos re-
cursos sofisticados, quer dinimicos, quer agégicos, como através da variedade dos meios da
articulagao, dos acentos e de uso do pedal. Embora vérios acentos nao estejam indicados
na partitura, é aconselhédvel executa-los, pois constituem elementos caracteristicos das refe-
ridas dancas folcloricas polacas. As pequenas diferencas entre as duas gravagoes mostram
apenas outras variantes de uma acentuacao correcta. A Tabela 3.6 mostra a localizagao

dos acentos adicionais tocados pelo compositor nas suas duas gravagoes.

2R importante mencionar que o tempo presto ma non troppo refere-se somente aos excertos com o carater
da danca Mazur. Todavia, supomos que vérias aceleragoes adicionais no tempo estao relacionadas com
o temperamento vigoroso e com a virtuosidade do compositor. Os compassos 280-333 pertencem ao
excerto com o cardter de Kujawiak. Por esta razdo, o compositor tocou mais lento. Além disso, este
excerto caracteriza-se pelo entrelacamento dos accelerandos e ritardandos de carater expressivo.

29Por exemplo, os compassos 225-227 imitam uma das figuras coreograficas da danca Mazur, ou seja, os
acelerados giros dos bailarinos. Por isso, aqui, 0 compositor apressou-se no toque (poco pit mosso).

3%Por exemplo, a seccdio com o carater da danca Mazur retorna a partir do compasso 334. Por este motivo,
a partitura aponta a indicagao a tempo. No entanto, em ambas as gravagoes, o compositor atinge o
tempo primo (presto ma non troppo) apenas a partir do compasso 350.
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Tabela 3.6: Mitosz Magin, Sonatine, 3° andamento: a localiza¢ao dos acentos adicionais.

L wo _Jcowrso L e OBSERVACOES
I —m

DIREITA

.- _ o sz sl acenuagho IntrOdugao
‘No3°tempo (1992)  Ahabitual acentuacéo de Kujawiak.

SECGAO «A'» [IINVEENSIY.CH m O conjunto dos acentos & caracteristico do Mazur.

DIREITA

I -_ e o e > quatro»l

| oo SNSRI e e

I -- No 1° As duas variantes de acentuacdo sdo possiveis.

AMBAS AS MAOS [IRRIZECTI R
DIREITA E
AMBAS AS MAOS

De notar que ao longo do segundo andamento, Mitosz Magin realiza vérios tipos de arti-

culagao, nomeadamente:

e Na partitura, no compasso 200, os dois acordes executados pela mao esquerda sao
notados em staccato. No entanto, Mitosz Magin articula o segundo acorde de forma
prolongada (tenuto). Esta combinagao do staccato com o tenuto cria a impressdao dum
salto entre os acordes. Além disso, este modo de articulagao sublinha a influéncia da

danca Mazur em todas as seccoes «A».

e O compositor ignora frequentemente o staccato de varios acordes, pois usa o pedal
direito (por exemplo, nos compassos 210 ou 227 e, com certa regularidade, nos com-
passos 232-247 e 382-385). Por outro lado, o compositor toca uma série de acordes
em staccato, em conformidade com as indicacbes da partitura. Por exemplo, nos
compassos 350-369, o compositor toca os acordes em staccato (mao esquerda) dum
modo muito curto e seco, ou seja, sem usar o pedal. As adi¢Oes expostas permi-
tem epilogar que o compositor apresentou-nos as formas diferentes de articulagao do

acompanhamento. Embora os referidos exemplos sejam distintos na apresentacgao,
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3 SONATINE (1982)

mostram-se estilisticamente correctos. De notar que para os excertos com o caréter
da danga Kujawiak (por exemplo c. 280-333), a articulagao predominante (em ambas

as maos) ¢é a de legato.

No que concerne & dindmica, as gravagoes transmitem muito poucas anotacoes adicionais.

No que respeita ao pedal direito, ambas as gravagoes do terceiro andamento diferem nos

seguintes pormenores:

Na gravacao de 1983, nos compassos 196-200, o compositor prolonga o pedal direito

no espago dos quatro compassos. Na gravagao de 1992, o compositor nao usa o pedal.

Na gravacao de 1983, nos compassos 228-232, o compositor prolonga o pedal. Na

gravagao de 1992, no compasso 230, o compositor muda o pedal.

Na gravagao de 1992, nos compassos 234 e 242, o compositor usa o pedal de forma

semelhante.

Na gravagao de 1983, nos compassos 248-249, o compositor prolonga o pedal no
espaco dos dois compassos. Na gravagao de 1992, o compositor ndo usa o pedal

nestes CcoOmpassos.

Na gravagao de 1983, nos compassos 297-298, o compositor muda o pedal uma vez
por compasso. No entanto, nos compassos similares (c. 301-302; 305-306 e 309-310)
o compositor prolonga o pedal no espago dos dois compassos. Na gravacao de 1992,
nos mesmos compassos, 0 compositor prolonga sempre o pedal no espaco dos dois
compassos. A nosso ver, a gravagdo de 1992 apresenta o uso correcto do pedal nos

compassos 297-298.

Na gravacao de 1983, nos compassos 388-390, o compositor muda o pedal uma vez
por compasso. Na gravagao de 1992, o compositor prolonga o pedal até ao compasso
390.

O ultimo detalhe que apresentamos neste subcapitulo refere-se ao ritmo. Na gravacao de

1983, no primeiro tempo do compasso 250, a mao direita toca duas colcheias em vez duma

seminima. Na gravacao de 1992 este pormenor nao se ouve.
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279



i —

-
I
e o]
+_

#

.2

B ) A o
Eany L . ™
m =
IR H| Fedn s

o - I i

s (Y

ﬁ_Dh} a W ."w.HUV

A RS 2T

Y L {19
m L_P1 —ll._-.z

£
|
@)
3
i

VE ot

.

5

b J
P
MV "

1"

*

Eag

e (6 Cot

1
{

Pi nto ¢ poco a poco accel.
IR £ POco 2 PO

P legato

Heno mosso

I
1
—)

I
?
K
0y
g7
bl
|4
P

—
——

| I— |

=

|4

=
be

oy
f‘
— e
0
=
P
5
&
i
I
poco cresc.
e =
IAY
4

IR T

HESCONAG- ~ = -~~~ A mcmmm b

=

A
= H I
N

3 SONATINE (1982)

i wia corda
Figura 3.45: Mitosz Magin, Sonatine, 1° andamento, c¢. 26-60.
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Figura 3.51: Mitosz Magin, Sonatine, 3° andamento, c. 226-255.
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Figura 3.53: Mitosz Magin, Sonatine, 3° andamento, c. 291-328.
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3 SONATINE (1982)
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Figura 3.55: Milosz Magin, Sonatine, 3° andamento, c. 364-393.
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