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Resumo

Na realizacdo do Mestrado em Musica — Interpretagdo — Violino foi proposta a
elaboracdo de um Trabalho de Projeto, no qual os alunos escolheriam o tema a
abordar.

O tema escolhido e que melhor define a opcéo para este trabalho é “Sonata para
violino e piano op.94 bis de Sergey Prokofiev: histéria e andlise comparativa com a
versao original”.

O seguinte trabalho centra-se na andlise e comparacdo de duas sonatas: a
sonata para flauta e piano e a sua transcrigdo para violino e piano, elaboradas pelo
compositor russo, Sergey Prokofiev.

Este documento inicia-se com um breve foco da vida e obra do compositor,
seguido de uma contextualizacdo das sonatas em analise. Esta sequéncia informativa
permite conhecer e compreender o contexto familiar, social, cultural e politico em que
Prokofiev se encontrava aquando da elaboracéo destas obras.

No capitulo destinado as duas sonatas fez-se uma analise e comparagao
pormenorizada do trabalho de transcricdo, sendo apresentados excertos que permitam
corroborar com todas as informagdes expostas.

Por ultimo, este Trabalho de Projeto termina com consideracdes finais e

conclusdes da andlise previamente apresentada.

Rui Pedro Mendes Cristao Péagina lll



Sonata Para Violino e Piano op.94 Bis de Sergey Prokofiev

Abstract

On completion of a Master’s Degree in Music - Interpretation — Violin, students
where proposed to do a Project Work, in which they could choose the topic,

The theme chosen that better defines the option for this work is "Sonata for violin
and piano op.94 bis Sergey Prokofiev: history and comparative analysis with the
original version."

The following work is focused on analysis and comparison of two sonatas: the
sonata for flute and piano and his transcription for violin and piano, made by the
Russian composer Sergey Prokofiev.

The document begins with a brief focus on the life and work of this composer, as
well as the background of the sonatas in analysis. This information sequence allows to
know and understand the familiar, social, political and cultural context in which
Prokofiev was when he composed these works.

In the chapter dedicated to the two sonatas, a detailed comparison was made
and also a review of the transcription work, in which excerpts are given that allow the
corroboration of all information exposed.

Finally, this Project Work ends with final remarks and conclusions about the

analysis presented previously.

Rui Pedro Mendes Cristao Péagina IV
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Introducao

I.I. Apresentacdo da ideia, objetivos e motivacdes

O Trabalho de Projeto intitula-se de Sonata para Violino e Piano op.94 bis de
Sergey Prokofiev: historia e analise comparativa com a versao original.

A escolha deste titulo define o interesse em conhecer e analisar a obra de um
compositor de exceléncia do século XX que, apesar de ter vivido durante um periodo
conturbado (1891-1953), com a ocorréncia de grandes guerras quer no seu pais
(Unido Soviética) quer nos restantes paises da Europa, compds uma sonata
melodiosa para flauta e piano (1943), mais tarde reformulada para violino e piano
(1944). Esta possui uma historia cultural incutida pois, embora apresente alguns tracos
de ritmo marcial, caracteriza-se por ser agradavel, suave e encantadora, contraditando
0s sentimentos de angustia, desilusdo e sofrimento que dominavam a vida social da
época.

Com o Trabalho de Projeto apresentado, pretende-se conhecer minuciosamente
a sonata; alargar o repertorio musical; aprofundar os conhecimentos sobre uma obra
do século XX importante para os instrumentos (violino, flauta e piano) e para Muasica
de Camara; conhecer as alteracbes entre ambas as versbes; reconhecer as
caracteristicas musicais do compositor; aplicar os conhecimentos adquiridos na sua
execucdo, como uma das obras no programa de recital; entre outros.

De salientar, ainda, que a elaboragédo deste trabalho facilita o conhecimento da
vida e obra do compositor, as influéncias musicais seguidas nas suas composi¢fes e 0
periodo histdrico, social e politico vigente.

Para a sua elaborar foi concretizada uma extensa pesquisa, interessante e
instrutiva, a diferentes fontes de informacgéo. As diversas informacgdes, relacionadas
com a vida do compositor, a histéria russa da primeira metade do século XX e a
analise comparativa das sonatas, foram recolhidas em biografias, cartas, artigos,
livros, sitios da internet, entre outros. No decorrer de muita analise, sintese e reflexao,
estas informacdes contribuiram para complementar, estruturar e elaborar este
documento. Este trabalho contribuira para a formacgéo pessoal e profissional do autor,
engquanto ouvinte de musica e violinista profissional.

Numa ultima instancia, este trabalho possibilita ao leitor conhecer as alteracées

efetuadas pelo compositor, entre a versao original da obra, flauta e piano, e a versdo

Rui Pedro Mendes Cristao Péagina 2
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revista, violino e piano. Associada a esta informacado, sdo apresentados motivos que
exigiram tais alteracdes, suportados pelas explicacdes sobre a técnica violinista
adjacentes.

[.Il. Estrutura da Tese

Este Trabalho de Projeto apresenta duas componentes: uma componente
pratica e uma componente tedrica.

Na componente pratica, o recital, serdo interpretadas diferentes obras, de
diferentes compositores, entre eles, a sonata analisada neste documento (Ver p. 4).

A componente tedrica, para além deste capitulo, é constituida por mais trés
capitulos:

¢ Biografia de Sergey Prokofiev;
¢ Contextualizacado da obra;
¢ Analise comparativa entre as duas sonatas.

No segundo capitulo é apresentada uma biografia de Sergey Prokofiev, na qual
sdo referenciadas informacdes para o desenvolvimento do projeto. S&o expostas
informagdes como os primeiros anos de vida do compositor na sua terra natal junto da
sua familia, os primeiros passos na vertente musical e a sua integracdo nos estudos
desta area; a contextualizacdo politica e social durante a sua vida; o periodo de
emigracdo, onde por diversos motivos, se ausenta da U.R.S.S. e procura novas
culturas como a Americana e a Europa ocidental; o regresso as origens apds 0s anos
de auséncia; e algumas das principais obras que compés ao longo da sua vida.

No terceiro capitulo, é apresentada uma contextualizagdo histérica, social e
cultural da Unido das Republicas Socialistas Soviéticas, também conhecida de Unido
Soviética ou U.S.S.R.. Neste capitulo destacam-se diversas informagfes fundamentais
sobre a sonata de Prokofiev: contextualiza-se o periodo histérico da época e as
ideologias musicais, bem como se aborda o periodo de composicdo das sonatas para
piano e flauta e piano e violino.

Esta sequencialidade de informacdes sobre a vida de Prokofiev permite uma
melhor compreensdo das influéncias musicais, sociais e politicas que inspiraram o
compositor ou que, por outro lado, lhe foram impostas pelo regime vigente.

Posteriormente, no quarto capitulo, é apresentada a analise formal de todos os
andamentos e ainda analise as alteracdes que o compositor efetuou da primeira
edicdo para flauta e piano, até a estreia da versao para violino e piano, feita por David
Qistrakh.

Rui Pedro Mendes Cristao Pagina 3
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Programa de Recital

S.Prokofiev - Sonata para violino e piano em Ré Maior op. 94 bis

Moderato
Presto
Andante

Allegro com brio

N. Paganini - Capricho op. 1 n° 24

¢ Quasi presto

R. Shchedrin - In the style of Albéniz op.52

Con passione

P. Tchaikovsky - Valse-Sherzo op. 34

Tempo di valse. Allegro

E. Ysaye - Sonata para violino solo op. 27 n° 3

Ballade

Rui Pedro Mendes Cristao
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lll.  Biografia de Sergey Prokofiev

I1l.I. Os primeiros anos

Sergey Sergeievich Prokofiev' nasceu a 23 de abril de 1891, na vila rural de
Sontsovka, atual Ucrania, territério dominado na altura por Império Russo. Filho de
Sergey Alekseyevish Prokofiev, engenheiro agronomo e de Mariya Grigoryevna
Zitkova, pianista, melémana e apreciadora de arte.

Os seus pais proporcionaram-lhe uma educacgéo severa e rigorosa. Como a sua
mae era uma pessoa ligada as artes, 0 acesso ao ensino de mausica foi facilitado.
Consequentemente, entre 0s quatro e cinco anos, iniciou as suas primeiras aulas de
piano, mostrando especial interesse pela composi¢cdo. Até aos 11 anos ja havia
composto algumas marchas e valsas, a opera “O Gigante” e ainda diversos esbocos
sem conclusao.

Em 1902, através de um amigo da familia que estudava no Conservatério de
Moscovo, Prokofiev teve a oportunidade de mostrar, numa audicdo a Sergey Taneyev,
professor do conservatdrio e compositor, 0 seu talento. Este ficou impressionado com
o trabalho do jovem e solicitou Reinhold Gliére, jovem pianista e compositor, seu
aluno, a dar-lhe aulas privadas, na sua terra natal, durante os verdes dos anos 1902 e
1903. Neste periodo, a sua educacao assentava basicamente nos principios de teoria
musical, piano, composicao e orquestracao.

Dado o afastamento geografico de Sontsovka das metropoles (Moscovo e
S.Petersburgo) que ofereciam melhores condigbes para o seu desenvolvimento
musical, a mé&e acompanhou-o na mudanca para S.Petersburgo, apoiando-o na sua
aprendizagem.

No ano de 1903, Prokofiev conhece Alexander K. Glazunov, professor do
Conservatorio de St. Petersburgo. Glazunov, reconhecendo o seu potencial, aconselha
e persuade 0s seus pais a inscrevé-lo no conservatoério em que lecionava.

Preparado pelas explicacbes de Gliére, o jovem pianista/compositor realiza
exames de admissdo no Conservatorio referenciado e alcanga bons resultados.
Consequentemente, em setembro do ano seguinte inicia os seus estudos no curso de

composicao nesse estabelecimento de ensino.

L Em russo - Cepreen Cepreeesund Npokodbes
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Nos anos seguintes nesta instituicdo, tem a oportunidade de conviver e aprender
com professores de renome, como Nikolay Rimsky-Korsakov e Nikolay Tcherepnin.

Ao completar o curso de composi¢cdo com as mais altas classificagcbes em 1909,
foi-lhe atribuido o titulo de artista independente, permitindo empenhar-se similarmente
no aperfeicoamento das suas capacidades pianisticas.

A morte do seu pai em 1910 constitui uma viragem na vida profissional de
Prokofiev, resultante da consequente perda do apoio financeiro familiar. Este
acontecimento levou-o a procurar na composicdo e na carreira de pianista solista,
sustento.

Alguns anos mais tarde, durante a Primeira Guerra Mundial (1914/1918),
regressou ao Conservatoério de St. Petersburgo para iniciar os seus estudos de 6rgao
e evitou, desta forma, o servi¢co militar.

Posteriormente a viagem a Inglaterra, Franca e Suica oferecida numa prenda
familiar pela sua graduacéo, foi-lhe proposta a oportunidade de langar a sua carreira
com apresentacfes das suas composi¢cdes, em concertos, por diversas cidades do

seu pais e da Europa.

I1I.1l. Periodo de emigracao

Devido aos movimentos espontaneos existentes no Império Russo, entre 1905 —
1917, contra o poder absolutista do czar, o clima de instabilidade politica e social
agravou-se. Este clima, aliado as ideologias que atravessavam o Império Russo
influenciaram de forma negativa todas as artes, impedindo-as de evoluir naturalmente.
Por sua vez, na musica, esta influéncia evidencia-se na assinalavel disparidade
evolutiva relativamente a restante Europa.

Em 1917, despontou-se a “Revolucao de Fevereiro”, um periodo catastrofico
neste Império que contribuiu com a queda de poder dos czares para um regime
republicano e democratico. Este movimento armado ocorreu devido a insatisfacdo da
populacdo com a presenca das suas forgas militares na Primeira Guerra Mundial.

Esta instavel vida politica no territério gerou uma guerra civil entre os anos 1918
- 1921, onde Vvéarias forcas ideologicas armadas Ilutavam pelo poder.
Consequentemente, este conflito converteu a cidade onde Prokofiev residia num local
pouco tranquilo para trabalhar e influenciou negativamente o0 processo para

composicao das suas obras.

Rui Pedro Mendes Cristao Pagina 6
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Devido as diversas circunstancias do seu pais e a perturbacado geral na criacdo
artistica, em maio de 1918, o compositor decidiu iniciar as suas longas viagens pelo
estrangeiro.

Apo6s escolher os E.U.A. como primeiro destino, visitou o Japao, onde 0 seu
trabalho mereceu apreciacdo positivamente, antes de chegar em setembro do mesmo
ano a Nova lorque.

Enquanto se encontrou nos E.U.A., foi-lhe proposto a realizacdo de diversos
concertos, como intérprete de piano, nos quais apresentou nao sé as suas obras mas
também as de outros compositores. Neste pais encontrou um publico diferente ao que
estava habituado na Europa, onde a incompreenséo do seu estilo de composicéao, rico
em cromatismos e dissonancias, dificultaram a sua adaptacdo. Assim, perante estas
dificuldades, o trabalho que apresentou em solo americano foi um fracasso e as
complicacdes financeiras agravaram-se. Consequentemente ao insucesso e a
hip6tese de ser visto no seu pais de forma negativa, muda-se para Paris em 1920
onde encontra um meio favoravel para compor.

No ano seguinte, regressou aos E.U.A. para supervisionar a estreia de algumas
obras suas que, mais uma vez, ndo obtiveram apreciacao positiva da parte do publico,
precipitando previsivelmente o retorno ao bem-estar na Europa.

Na procura de publico que melhor apreciasse a sua obra, fixou-se em 1922 na
Alemanha, onde exibiu as suas composi¢des por todo o continente europeu. No ano
seguinte, viajou até Paris onde assistiu a estreia do seu primeiro concerto para violino,
a 18 de outubro de 1923, interpretado por Marcel Darrieux. Esta obra ndo foi bem
acolhida junto do grupo de compositores intitulados de “Os Seis’, que a apelidaram
de «...antiquada...»®. Esta critica obteve impacto em Prokofiev que, nas suas palavras
- «...receei tornar-me num compositor de segunda categoria.»*, passando a evidenciar
tracos mais vanguardistas nas suas composicoes.

Durante todas as suas viagens, 0 compositor manteve contacto com alguns
amigos que permaneceram na Unido Soviética (denominacgéo do territério da sua terra
natal apés o fim da guerra civil iniciada em 1917). Apesar dos pedidos de regresso
destes e noticias da execucdo das suas obras pelas salas de concerto do seu pais, 0
compositor decidiu permanecer na Europa, ainda que prometesse regressar no futuro.

Entretanto ainda que na Europa, Prokofiev tenha obtido um crescente de

BN

popularidade e sucesso nas suas obras, o desejo em regressar a sua terra natal

2 “Os seis” ou “Les Six” era um conhecido grupo de compositores franceses, parisienses, formado por
Georges Auric, Louis Durey, Arthur Honegger, Darius Milhaud, Francis Poulenc e Germaine Tailleferre, da
primeira metade do século XX. Este grupo foi intitulado de “Les Six” pelo critico Henri Collet num artigo
onde os relaciona com um grupo de cinco criticos musicais de origem russa.

3...old-fashioned...» (SADIE, 2001, p.411)

4 «...I felt afraid | might be becoming a composer of the second rank.» (SADIE, 2001, p.411)
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aumentava. Este desejo levou-o a negociar com as autoridades soviéticas, a

realizacao de uma tournée pelo pais, no final de 1926.

l.1Il. Regresso as origens

Durante as viagens periddicas a U.R.S.S. entre 1927 e 1934, Prokofiev realizou
tournées enquanto pianista e supervisor das obras programaticas para cinema e
estreias de Operas.

Em 1929, o compositor regressou por um breve periodo a sua terra natal. Na
Unido Soviética presidia um poder Stalinista 0 que contribuiu com o antagonismo entre
a Europa e a América livre e a Unido Soviética comunista. Este conflito estendeu-se
pelos diversos dominios do pais — cultural, social, econémico e politico — e a pressao
do poder face a estes dominios influenciou a recusa da populacéo por todas as obras
de ideologia diferente. Consequentemente, dada a emigracdo do compositor pela
Europa a América, o seu trabalho comecou a ndo ser bem apreciado pelos seus
compatriotas.

Nas viagens efetuadas pela Europa e E.U.A., o compositor foi enriquecendo a
sua escrita através das diversas influéncias adquiridas pelas diferentes correntes
musicais que encontrou. Contudo, a adaptacdo musical consequente do regresso as
suas origens obrigou Prokofiev a abandonar as referidas conce¢bBes devido as
exigéncias das autoridades soviéticas.

As alteragbes impostas pelas autoridades assentavam, nomeadamente, na
simplificacdo harmonica e no uso tematico tipico do regime. Em obras liricas o uso de
textos de dirigentes da U.R.S.S. era fundamental para divulgar o idealismo politico e
cultural. A aplicac@o destas exigéncias levou a uma estagnagéo no progresso pessoal
das influéncias contemporaneas da época, bem como uma mudanca de estilo de
orquestracdo, passando a adotar recorrentemente instrumentagcédo mais pesada.

Apoés viagens peridédicas a Unido Soviética em 1927-1934, onde realizou
tournées enquanto pianista e supervisionando obras programaticas para cinema e
estreias de Operas, no verdo de 1936 fixa-se, juntamente com a sua mulher (Lina
Prokofiev) e dois filhos (Sviatoslav e Oleg Prokofiev), em Moscovo. Apesar de

5

argumentar, para amigos franceses, «...nostalgia.»®> e «...sentimento patriético...»®

como motivos para a sua mudanca, as verdadeiras causas nao sdo explicitas, dado o

® «...homesickness.” (SADIE, 2001, p.413)
6 «...patriotic feeling...» (SADIE, 2001, p.413)
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conhecimento de Prokofiev das dificuldades patentes da vida das artes junto ao
regime soviético.

Com o inicio da Segunda Guerra Mundial, em 1939, a aproximacao da U.R.S.S.
a Alemanha cortou as relagbes existentes com a Franga, Gré-Bretanha, Estados
Unidos e restantes paises aliados. Consequentemente, Prokofiev deixou de viajar para
o Ocidente e foi impedido de realizar tourneés fora da Unido Soviética sob a ameaca
de perseguicao, deportacdo ou execucao.

Anos mais tarde, em 1941, com a Alemanha a declarar guerra a U.R.S.S., as
autoridades soviéticas, como medida de precaucdo, encaminharam todos os lideres
culturais de Moscovo, entre eles Prokofiev, para as republicas do sul do pais
(Caucaso), com receio que fossem possiveis alvos de espionagem alema. Nesse ano,
sofre o primeiro de uma série de ataques cardiacos que debilita a sua saude.

Com a fuga dos lideres culturais, Prokofiev afastou-se da sua familia. Em 1947,
o poder politico decretou que os cidaddos soviéticos ndo podiam casar com
estrangeiros. Esta lei contribuiu para o aumento de deportagbes e execucgdes sob
acusacgOes falsas. Afastado de Lina, Prokofiev conheceu Mira Mendelssohn, uma
poetisa soviética que o ajudou nas suas composi¢cdes, e com quem casou e viveu até
ao fim da sua vida. Algum tempo depois da unido, Lina foi presa sob acusacgdes falsas
de espionagem.

Desde 1941 a 1953, a atividade profissional do compositor foi sequentemente
diminuindo, devido aos problemas de saude que apresentava. Os médicos que o
acompanhavam sugeriram que a dedicacao prestada a musica fosse reduzida a duas
horas diarias, sugestéo pouco perfilhada dada a continuacéo de obras compostas.

Aos 61 anos, a 5 de marco de 1953, faleceu. Apesar de ser um compositor
bastante popular no seu pais, a sua morte «sobreveio na véspera da de Estaline e, por
esse facto, passou praticamente despercebida» (TRANCHEFORT, 1998, p. 594).
Como o compositor vivia junto a Praca Vermelha, o seu corpo s6 pode ser retirado de
casa e encaminhado para os servicos funebres, apos terminarem os festejos funebres

do lider soviético, sendo sepultado no cemitério de Novodevichy.

II.IV. As principais obras de Prokofiev

Ao longo da sua vida, Sergey Prokofiev elaborou um repertério diversificado de
obras musicais. Derivado de um percurso académico notavel e das viagens que

realizou pela América e Europa, o compositor adquiriu uma escrita musical variada
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influenciado pelas diversas culturas com que conviveu. As relacbes pessoais também
merecem destaque nas suas composi¢cdes, dado que muitos solistas, orquestras,
companhias de ballet e 6peras conceituadas estrearam as suas obras, continuando a
merecer destaque no repertorio destes agrupamentos no presente.

Sequentemente, Prokofiev compfs entre os anos 1909 e 1953 diversas
composicdes entre sinfonias, concertos, muasicas de camara, bandas sonoras, 6peras,
ballets e pecas oficiais (obras compostas propositadamente para serem servidas como
ferramenta de propaganda ao regime soviético), perfazendo um total de 102 obras.

Entre Entre Entre Entre Entre Entre
1891e 1909e 1917e 1926e 1936e 1945e
1909 1917 1926 1936 1945 1953 Total

Sinfonias 1 1 2 3 7
Concertos 3 1 3 1 1 9
Mdusicas de Camara 10 9 11 13 3 46
Bandas Sonoras 3 7 1 11
Operas 2 3 3 1 9
Ballets 2 2 3 1 2 10
Pecas oficiais 6 4 10
Total 18 16 22 31 15 102

Tab. 1 — Obras composta por Prokofiev entre 1909 e 1953

Na sua vasta obra, de realcar:
e As Operas Igrok (O Jogador) op. 24 e Lyubov'k tryom aple’sinam (O Amor das
Trés Laranjas) op. 33;
e Sete sinfonias completas;
e Cinco concertos e nove sonatas para piano;
¢ Dois concertos e duas sonatas para violino;
e O bailado Romeo i Dzhuletta (Romeo e Julieta) op. 64;
e A musica programatica para filme Ivan Grozniy (lvan, o Terrivel) op. 116;

e O Conto Musical Petya i volk (Pedro e o Lobo) op. 67.
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IV. Contextualizac&o da obra

IV.l. A sonata

A versdo original da sonata para flauta e piano op.94, concluida em 1943, foi
estreada por Nikolai Kharkovsky e Sviatoslav Richter, no dia 7 de dezembro de 1943,
no conservatorio de Moscovo. Esta estreia foi muito elogiada pelo publico presente,
particularmente por David Oistrakh’ que sugeriu ao compositor que efetuasse uma
versao para violino e piano.

A ideia foi bem recebida pelo compositor que comecou desde logo a trabalhar na
obra. Para este trabalho, Prokofiev contou com o apoio de Oistrakh que transmitiu
ideias relevantes na reestruturacdo de ligaduras e em algumas passagens
tecnicamente mais problematicas para o violino. Devido a inexisténcia de alteracfes
que interferissem com a partitura de piano, 0 compositor optou por a manter
inalterada.

Através das cronicas de Oistrakh é percetivel a boa parceria, neste trabalho.

«Tudo aconteceu muito rapidamente. Como Sergey sugeriu-me, eu fornecia
duas ou trés variantes para cada local da sonata que tinha de ser reescrito. Eu
numerei e enviei por carta. Ele marcou a lapis o que era mais apropriado e fez
algumas corre¢fes. Minimizando as discuss@es, entre ambos, na concluséo da versao
para violino.» ®

A sonata para violino e piano op. 94 bis, assim conhecida apds a transcri¢ao, foi
estreada por Lev Oborin e David Oistrakh, em 17 de junho de 1944, no conservatdrio

de Moscovo, tornando-se «uma obra popular gragas a sua elegancia brincalhona»®

” David Oistrakh nasceu em Odessa, territério do Império Russo, atual Ucrancia, em 1908. Pertencia a
uma familia de mdusicos, seu pai era muasico amador e sua mae solista de Opera. Desde cedo se
interessou por esta arte e com cinco anos frequentou a escola local onde aprendeu a tocar violino e viola,
com o mestre musical Piotr Solomonovich Stoliarsky. No entanto, foi como violinista que se formou no
Conservatério de Odessa. Em 1920 iniciou as suas tourneés, executando em salas de concerto
totalmente reservadas. Na década de trinta, tornou-se professor do Conservatorio de Moscovo. Oistrakh é
considerado um musico de exceléncia do século XX, tendo-lhe sido permitido colaborar com enumeras
orquestras e musicos de diferentes partes do mundo, nomeadamente, Unido Soviética, Europa e Estados
Unidos. Faleceu a 1974, em Amesterdao, sofrendo de um ataque cardiaco.

8 «Tout se passait trés vite. Comme Serge me |"avait suggéré, je fournissais deux ou trois variantes pour
chaque endroit de la sonate qui devait étre réécrit. Je les numérotais et les lui donnais en lecture. I
marquait au crayon ce qu’il trouvait convenable et apportait quelques corrections. C’est ainsi qu’avec le
minimum de discussion la version violon de la sonate fut menée a bien»” (DORIGNE, 1994, p.591).

®«a popular piece thanks to its playful elegance» (MORGAN, 1991, p. 415)
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IV.1l. Periodo histérico

As duas sonatas — sonata para flauta e piano op. 94 e sonata para violino e
piano op. 94 bis — foram compostas entre 1942 e 1944, periodo histérico muito
conturbado, por coincidir com a Segunda Guerra Mundial (1939-1945). Tal como, em
diversos paises do mundo, também na Unido Soviética, local onde o compositor se
encontrava, se sentia a instabilidade causada pela guerra e dificuldades sociais,
politicas e culturais associadas.

Apesar das tentativas do lider Soviético, Stalin, em manter afastada a hipotese
de invasado da U.R.S.S. pela Alemanha com um acordo com o lider Nazi, a tensédo na
Europa aumentou com o avanc¢o das tropas alemas. Em 21 de junho de 1941, data em
que a Alemanha declarou guerra a U.R.S.S., o receio do alastramento da guerra para
esta regido da Europa tinha-se consumado. Como medida preventiva, tomada pela
Unido Soviética, para salvaguardar todos os artistas mais importantes, entre eles,
Prokofiev, foram evacuados para Nalchik no norte do Caucaso. Durante este conflito
militar foram varias as desloca¢des deste grupo que em novembro de 1941 mudou-se
para Tiblisi, em junho de 1942 para Alma-Ata, em junho de 1943 para Perm nos
montes Urais e, finalmente, para Moscovo em outubro de 1943.

Neste periodo, a musica tinha um papel fundamental na propaganda das
ideologias socialistas, ou seja, era essencial, no caso de musica oratoria, 0 uso de
textos que promovessem o regime soviético, transmitisse grandiosidade, emotividade
revolucionéria e triunfadora.

Em suma, dada a contextualizacdo histérica desta sonata na instavel historia
social, cultural e politica do seu periodo de composi¢do, 0s tracos negativistas deste
periodo sdo amenizados na sua escrita. Assim, pode-se considerar que esta obra
antagoniza-se com o clima envolvente na sua composi¢cdo e com o proprio estado de
saude de Prokofiev, mascarando sentimentos negativos com melodias liricas, festivas

e grandiosas.
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IV.1ll. Tendéncias musicais

7 Y

Prokofiev é considerado um compositor com forte ligacdo a corrente
neoclassica®.

Desde as suas obras antes do periodo de emigracdo, onde se engloba a
Sinfonia Classica (estreada em 1918), que a sua escrita evoluiu, mantendo por base o
modelo classico.

Durante as suas viagens obteve influéncia das ideologias impressionista''e
expressionista’® que predominavam no continente europeu. Estas, embora muito
distintas entre si, contribuiram para a procura de Prokofiev na sua identidade musical.

Embora se possa identificar alguns tragos de impressionismo nesta sonata, a
adaptacdo musical resultante do seu regresso a URSS é bem patente, verificando-se
retrocesso da escrita musical audaz que possuia durante o periodo de emigracao.

Dado o estilo de composicdo neoclassica, pode-se fazer um paralelismo desta
obra com as sonatas de G. F. Haendel - Sonates pour un Traversiere, un Violon ou
Hautbois Con Basso Continuo, op.1l. (publicadas em 1732). Estas obras de Haeldel,
constituem um marco na evolugdo do conceito de musica de camara no séc. XVI
devido a sua versatilidade na execugdo instrumental, proveniente do conhecimento
técnico dos instrumentos da altura. Distanciadas por 200 anos de evolugdo dos
instrumentos e das respectivas técnicas adjacentes, as sonatas op.94 de Prokofiev
comprovaram que o método de transcri¢cdo entre violino - flauta e vice-versa, continuou

a ser utilizado no séc. XX.

10 Ligada ao compositor Igor Stravinsky (n. 1882, m. 1971) como principal impulsionador, contraria 0s
modelos expressionista e impressionista. O conceito musical baseia-se na juncdo de elaboradas
condugfes de linhas melddicas com a escrita tonal (modos ecléticos, politonalidade, etc.) utilizando
formas de composicédo classica (suite, sonata, etc).

" pe origem francesa, impulsionada pelos compositores Claude Debussy (n. 1862, m.1918) e Maurice
Ravel (n.1875, m. 1937), esta ideologia distingue-se pelo exagero dos valores sensoriais e timbricos onde
a procura de “cores” sonoras se superioriza a clareza formal.

12 Originaria da segunda escola de Viena e impulsionada pelos compositores Arnold Schénberg (n.1874,
m.1951), Alban Berg (n. 1885, m. 1935) e Anton Webern (n. 1883, m. 1945). Esta ideologia caracteriza-se
fundamentalmente num ultraromantismo psicolégico, onde as formas musicais tradicionalmente classicas
(suite, rondo, etc.) aliadas as linguagens atonal e dodecafénica, procuram transmitir, de forma “violenta”,
sensacdes através da musica
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V. Andlise comparativa entre as sonatas

Sonata para flauta e piano op. 94 e Sonata para violino e piano op. 94 bis

Neste capitulo, as partituras usadas para a elaboracdo da andlise comparativa
foram as da editora Leeds Music Corporation (piano/violino e flauta). Publicada em
1946 (ap6s 2-3 anos da estreia de ambas as versdes), esta edicdo pode conter
alguma indicacao adicionada pelo compositor apds as estreias mas apresentam um
elevado grau de fidelidade devido a regularidade com que é utilizada pelos
executantes de violino e flauta.

Embora outras editoras apresentem pequenas discrepancias com as partituras
analisadas neste documento, esta andlise foca-se na adaptagcdo da partitura de flauta

para a técnica de violino presente na partitura na editora Leeds Music Corporation.

V.. Primeiro andamento

O primeiro andamento composto na tonalidade de ré Maior, seguindo a forma
sonata, apresenta dois temas caracteristicos «...muito melédicos...»*: o primeiro, na
tonalidade de ré Maior, presente no compasso 1 (Fig. I.1) e o segundo, na tonalidade
de |4 Maior, no compasso 21 (Fig. 1.5 e Fig. 1.6). Ambos s&o “trabalhados” ao longo de
todo o andamento surgindo, muitas vezes, com pequenas alteracdes. Na seccéo
central, os ritmos de carater marcial, ricos em tercina de semicolcheia, misturados com
variagbes dos temas iniciais desenvolvem um sentimento de imprevisibilidade ao
ouvinte com esta «...espléndida simbiose...»'. A finalizar, todos os temas iniciais s&o

reproduzidos uma ultima vez.

18 «..tres melodiques...» (DORIGNE, 1994, p. 591)
4 «...splendide symbiose...» (DORIGNE, 1994, p. 592)
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Fig. 1.1 —Compassos 1-4, sonata Prokofiev versao violino/piano

Analisando o primeiro andamento, pode-se encontrar nos compassos iniciais,
alteracdes relevantes: o segundo tempo do compasso 2 (Fig. I.1) foi reescrito em
tercina, adicionando ao tempo seguinte um ornamento (conducdo melddica). Estas
mudangas ndo sO alteram o carater da exposi¢cdo, no tema inicial, tornando-o mais
ondulante, como quebram a uniformizacdo do andamento que existia na partitura
original. Para completar, verifica-se ainda a escrita de ligaduras de continuidade em

todo o compasso. Esta situacdo repete-se no compasso 6.

s

Fig 1.2 — Compassos 7-8, sonata Prokofiev verséo violino/piano

No compasso 7 (Fig 1.2) a alteracdo da oitava de ré, no quarto tempo, possibilita
uma maior articulagdo com a nota anterior.

Nesta adaptacdo, em diversos momentos, Prokofiev explorou a capacidade em
executar oitavas no violino, sobressaindo algumas passagens em forte. Estas oitavas
enrigueceram timbricamente a sonata, mas o0 seu uso deveu-se essencialmente as
diferentes capacidades de projecdo sonora dos dois instrumentos. Esta diferenca
denota-se em grande parte nos forte e fortissimo que, por apresentar uma projecéo
mais “rapida”, a flauta faz-se sobressair naturalmente, em igual circunstancia do piano

e violino.
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Fig. 1.3 - Compassos 11-18, sonata Prokofiev verséao violino/piano

No compasso 14 (Fig. 1.3 e Fig. 1.4) observa-se um exemplo de acréscimo de
uma nota, formando uma oitava de mi bemol. Posteriormente, no compasso 15, o
compositor adiciona fa4 sustenido no primeiro tempo. Estas alteracbes n&o soO
beneficiam o crescendo ao forte, como amplia textura harmdénica com a quinta do

acorde de si menor.
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Fig. 1.4 - Compassos 6-18, sonata Prokofiev verséo flauta

Nos compassos 16 el7 (Fig. 1.3 e Fig. 1.4), o carater da passagem sofreu uma
pequena alteracdo com o0 acrescento de ligaduras e tracos sobre as notas. Estas
mudancas beneficiam maior ligacdo entre 0s compassos e consequente jungdo com o
piano, através de uma execug¢do mais tenuta, quer nas seminimas dos compassos 16

e 17, quer nas semicolcheias do compasso 17.
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Fig. 1.5 - Compassos 19-33, sonata Prokofiev verséo flauta

Em seguida, nos compassos 18 e 19 (Fig. 1.3 e Fig. I.5), o compositor transpde
até ao terceiro tempo do compasso 19, o texto musical numa oitava superior,
favorecendo, desta forma, o diminuendo até ao compasso 20. Ainda de salientar que
neste compasso, a alteracao no terceiro tempo que consiste numa pequena adaptacéo

da ordem das notas da versdo original, faz uma melhor ligagdo com a transposi¢éo
anterior.
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Fig. 1.6 - Compassos 19-29, sonata Prokofiev vers&o violino/piano

A transcricdo para uma oitava descendente dos compassos 21 a 29 (Fig. 1.6)
deve-se, sobretudo, ao registo do texto musical do piano. Nos compassos 20 e 21,
depara-se com uma introducdo ao segundo tema que comeca na anacrusa do
compasso 22, no violino. Constata-se, ainda, a reestruturacédo das ligaduras, com o

intuito de manter o sentido frasico da versédo original e a proje¢do sonora, apesar da
dindmica piano.

Rui Pedro Mendes Cristao Pé&gina 17



Sonata Para Violino e Piano op.94 Bis de Sergey Prokofiev

Entre os compassos 30 - 38, a reestruturacdo de ligaduras € semelhante do

inicio do segundo tema.
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Fig. .7 - Compassos 42-47, sonata Prokofiev versao violino/piano

Nesta transcrigdo foram adicionadas, dos compassos 42 a 47 (Fig. 1.7), notas mi
(executadas em corda solta). Esta capacidade de execugdo de duas notas em
simultaneo, cordas soltas, no violino, enriquece o carater marcial deste excerto. Ainda,
no compasso 45, 0 compositor transcreve 0 primeiro tempo ha oitava superior,

procurando obter, desta forma, maior variedade sonora.

Fig. 1.8 - Compassos 50-53, sonata Prokofiev verséao violino/piano

Nos compassos 50 e 51 (Fig. 1.8), as mudancas nas ligaduras foram motivadas
pela dindmica fortissimo, no compasso 50, e pelo crescendo de mezzo-forte a forte, no
compasso 51. No primeiro caso, as ligaduras marcadas na versdo original n&o
favorecem a execuc¢do no violino, dada a sua extensdo em fortissimo, dindmica que

envolve o uso de muito arco, jA no compasso 51 a falta de ligaduras, aliada ao
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crescendo dificulta o desenvolvimento da dinamica. Assim, a reestruturacdo das
ligaduras possibilita no compasso 50 o uso de mais arco, enquanto no compasso 51
(com ligaduras por tempo) permite um crescendo mais eficaz.

No inicio do compasso 52, o acorde adicionado em condugcdo melddica, apesar
de ser uma duplicac@o das notas do piano, auxilia a perce¢do sonora do acorde de d6
sustenido. Todavia, a ambiguidade encontrada, comparativamente a andlise realizada
Nos compassos iniciais entre as duas versoes, verifica-se no compasso 53, onde o
tema original € reescrito com quatro semicolcheias.

Tratando-se do desenvolvimento do andamento, esta sec¢do caracteriza-se por
apresentar modulacdes de tonalidade ambigua, bem como variacdes do material
tematico. Contudo, o compositor altera o tema inicial, optando por manter o material do
desenvolvimento. Assim, na versdo para flauta, o ouvinte s6 reconhece esta
passagem como desenvolvimento, através da sua resolucdo (compasso 54). Ja na
versdo para violino, esta pequena mudanga permite ao ouvinte, distinguir estes

compassos, do inicio do andamento.
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Fig. 1.9 - Compassos 56-61, sonata Prokofiev vers&o violino/piano

Os compassos 56 e 57 (Fig. 1.9) caracterizam-se por apresentarem uma
passagem onde o violino acompanha o piano, insistindo na nota fa sustenido. Aqui, o
compositor, apesar de respeitar a versao original de flauta, elabora alteracbes

utilizando harmonicos artificiais, alternancia entre varias oitavas de fa sutenidos e um
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ornamento ritmico baseado em tercinas de semicolcheias em contraponto, semelhante
ao utilizado no piano.

Na anacrusa de 58 até 62, bem como nos compassos 67-68 e 74-75 existe uma
reutilizacdo do material do compasso 22, com uma ligeira alteragdo no conceito
frasico. As ligaduras, comparativamente a passagem anterior, foram reduzidas nas
duas versdes. Esta reorganizacdo deveu-se a dindmica mezzo-forte mas, sobretudo,
ao crescendo até forte no compasso 62, possibilitando adaptar a arcada para baixo, no

inicio do mesmo.

Fig. 1.10 - Compassos 62-64, sonata Prokofiev verséao violino/piano

No comec¢o do compasso 62 (Fig. 1.10), o uso do tema inicial modificado, o
acréscimo, em conducdo melddica, de sol e si sustenidos, proporciona amplificacdo
sonora da passagem através da duplicagdo das notas do piano. De seguida, no
compasso 63 a utilizagdo de semicolcheias no segundo tempo assemelha-se ao
compasso 52, porém, na sua conclusdo, quarto tempo do compasso 64, encontra-se
uma transcricdo de oitava numa semicolcheia. Esta mudanga confere a esta
passagem um carater virtuoso, apesar da aparente facilidade de execucado de oitavas

no violino.
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Fig. 1.11 - Compassos 77-78, sonata Prokofiev versao violino/piano

No compasso 71, o compositor adiciona uma oitava de |4, facilitando a projecéo
sonora do violino face ao piano e concede ainda uma textura sonora mais densa. Este
processo é repetido na anacrusa do compasso 78 (Fig. 1.11), desta vez numa oitava

de ré.
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No compasso 72, face as mudancas de cordas que este compasso requer, a

reorganizacdo das arcadas por tempo permite o uso de mais arco.
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Fig. 1.12 - Compassos 81-84, sonata Prokofiev verséao violino/piano

Nos compassos 81 a 84 (Fig. 1.12) foi produzida uma alteragdo do material entre
as duas versodes. Este excerto corresponde ao fim do desenvolvimento, preparando a
sonoridade de si bemol tendo por base a repeticdo de ré, direcionando a harmonia
para a reexposicao (em ré Maior). A alteragdo que o compositor efetua tem como base
uma reestruturacdo do climax da passagem. Na verséo para flauta, o desenho ritmico
€ igual em dois compassos, enquanto na versdo para violino, o compositor efetua uma
pequena modificagdo da ordem das notas e aceleragdo do ritmo. Aqui, Prokofiev usa
diferentes figuras ritmicas entre os compassos 81-82 (quatro semicolcheias) e 83
(tercinas de semicolcheia) atribuindo, de forma gradativa, uma aceleragdo natural do
ritmo até ao climax (compasso 84).

No compasso 81 e 82 observa-se na versdo para flauta um desenho ritmico
composto de sextinas, contrastando com a versdo para violino onde se encontra, no
mesmo compasso, um conjunto de quatro semicolcheias com cordas dobradas. Esta

alteracao propiciou uma reorganizacdo das notas em funcéo da capacidade do violino
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em executar cordas soltas de ré, simultaneamente a oitava superior de ré e fa

sustenido, verificando-se também nas notas fa sustenido e si bemol.
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Fig. 1.13 - Compassos 88-97, sonata Prokofiev versao flauta/piano

No comecgo da reexposicdo, compasso 89 (Fig. 1.13) depara-se com uma
alteracao j& esperada. Tal como na exposicdo da versdo de violino, encontra-se no
compasso 90 uma tercina de I& com um ornamento (l&) no terceiro tempo.

Todas as outras alteracbes protagonizadas na exposicdo sdo repetidas na
reexposicao: ajuste de articulagdo no compasso 90, quarto tempo, reorganizacéo de
ligaduras nos compassos 91-92 e 98 e mudanca para uma oitava inferior de ré no
compasso 95, quarto tempo.

IA e o o .'7.' .';-'5; 1 3
= B &+ 7 v
| T 1 ~ Bl 3
L(0 53‘  — ——— t N— N~—=¢ .-,,\ o3|
H—ts j 4 > gl % e
5 e o e it #
‘ riwhw PP ; Firtw PO |
e e e e p o
I m ’ N 3
S35 fem= . — i iw e T e s i
t b i - } 1
- 1 : = 1 ¥ H* 5
l“ ! = o o o
o 1 -
L 2 v

Fig. .14 - Compassos 99-102, sonata Prokofiev versao violino/piano

Nos compassos 100 e 101 (Fig. 1.14) encontram-se varias alteracdes sonoras
relevantes. No compasso 100, primeiro tempo, para além do acrescento, na primeira
semicolcheia, da nota ré executado em corda solta e transcricdo das duas primeiras
notas uma oitava superior, 0 compositor muda as duas Ultimas notas de si-ré, na
versao para flauta, para fa-mi na verséo para violino. Embora ndo apresente a mesma

resolucdo da exposicdo, estas alteracées visam a facilitar a diferenca timbrica das
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duas vozes. Esta diferenca permite que a altura das notas ndo se misture como na
versao para flauta. No segundo grupo de tercina em semicolcheias do tempo seguinte
a organizacdo da versado para flauta ndo é cumprida, repetindo fa-sol-fA numa oitava
superior. No restante compasso e ainda no primeiro tempo do compasso seguinte a
transcricdo numa oitava superior possibilita uma adaptacdo timbrica gradual as
alteragdes anteriores.

Nos compassos 103 a 115 o compositor adapta as extensas ligaduras presentes
na versao para flauta. Esta adaptagéo baseia-se na multiplicacdo de varias ligaduras,
favorecendo a mobilidade da mé&o esquerda, divisdo de notas no arco e mudancas
entre cordas diferentes, respeitando o sentido frasico presente na versao original.

- T ~ f E E ' -
= - » ba . iecgan te e : e o —mt w—xhy
2 3 s atp !

T . . $ g
F =2 ! == : =t 3 _— e
. " ] -————_-———-‘ N
i = — ———————— >
2 ————————— » f 1 11 $ e ——————————————
2 ’ I |  —————————— —f - & " - '
& ! ") ~ I ! : 1 3 = - 3 } -
o a— o - : } ok = n— P — ——
\ p - i " oo 1° > P x e ¢
___————_—-__ ———_—_——'
mf N
- VAR - -~ » o
{15):;._ I Y : 5.4 i - &
L —— ne X - p =1 ;.
3 = : = o = y 3 pr
$ - I e ) = = W
r
B i -
/‘- R . » s - ? - r ” £ ~ - ”
I B | o - >3 z ’}1- ¥ B
= s — = ==—"1 !
tg\ s A = —— | |
] - — | =
- == -
p 0 e ’_‘______,__-—:———’_’—: . .
T — ” o] S
\ o - 4 Y P—
< ¥ o by 3 o
F] 1 e
/ PR 1 o 33 . >
2 ” 9% -
i ¥ = $

Fig. 1.15 - Compassos 119-121, sonata Prokofiev verséo violino/piano

No ultimo tempo dos compassos 119 e 120 (Fig. 1.15), o compositor reformulou
as notas mantendo a base harmoénica da versdo para flauta. Caso o texto original
fosse executado no violino, a obrigatoriedade de passagem por varias cordas no
mesmo tempo, aliada a velocidade normal deste andamento, causaria dificuldades
acrescidas ao intérprete. Deste modo, esta alteragdo possibilita ndo s6 uma melhor
preparagdo com o0 comego dos compassos seguintes, mas também facilita a execugéo
de toda esta passagem.

J& no primeiro e segundo tempos do compasso 121 (Fig. 1.15) o compositor
utiliza uma das notas na versdo para flauta para dobrar o inicio de cada tercina na
versdo para violino, usufruindo mais uma vez da capacidade do instrumento em
executar notas em simultdneo. Esta capacidade possibilita, na versado para violino,

maior aptiddo natural para o crescendo, através da altura das notas nos grupos de
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tercina em semicolcheias, juntamente com a arcada editada (por tercina), aumentando
a riqueza sonora deste segmento.
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Fig. 1.16 - Compassos 124-130, sonata Prokofiev verséo violino/piano

No fim do andamento encontram-se mais duas alteracdes. No compasso 127
(Fig. 1.16), correspondente a coda, ultimo uso do tema inicial, em fa menor, o
compositor aplica, como no principio do andamento, tercinas no segundo tempo,
optando, desta vez, por nao adicionar nenhuma nota em ornamento, no terceiro
tempo. Por dltimo, no compasso 129, a adaptacdo da nota original da versdo para
flauta num harmonico artificial para a verséo de violino, reformula a sonoridade desta

resolucdo, consequente da sonoridade tipica desta técnica violinistica.
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V.Il. Sequndo andamento

O segundo andamento, nomeado pelo compositor de Scherzo escrito na
tonalidade de |& menor, apresenta-se em divisdo ternéria (3/4) com a indicacao de
tempo Presto. Composto por dois temas caracteristicos: o primeiro baseia-se num «...
tipo de dangca muito rdstica com acompanhamento em staccato que € sentido com
algumas sugestdes de valsa.»™ e o segundo tema, coincidente & parte central (trio),

compasso 2/2, poco pill mosso, baseia-se num «...tema interrogativo...»'® com raizes
russas.

Fig. 1.1 - Compassos 13 e 14, sonata Prokofiev verséo violino/piano

No compasso 14 (Fig. Il.1) encontra-se uma alteragdo recorrente neste
andamento. Esta alteracdo sonora consiste na transcricdo de trés colcheias mi numa
oitava superior e execucdo da nota do terceiro tempo em pizzicato. A aplicacdo desta
técnica nesta seccdo ajuda a definir o carater do tema inicial e o fim desta primeira
frase. Esta alteracdo é ainda aplicada nos compassos 41, 130, 235 e 262,
uniformizando todos os excertos do tema inicial.

Fig. 11.2 - Compassos 61-64, sonata Prokofiev versao violino/piano

!5 «...en une sorte de danse assez rustre sur un accompagnement staccato suivi d’envolées qui peuvent
faire sentir quelques effluves de valse.» (DORIGNE, 1994, p. 592)

16 «...théme interrogateur...» (DORIGNE, 1994, p. 592)
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Nos compassos 62 e 63 (Fig. 1.2), a ligadura presente na versao original foi
adaptada a técnica de violino. Neste instrumento, dada a execugdo desta passagem
ser alternada entre as cordas la e mi, a reducéo da ligadura para o fim do compasso
62 possibilita a prepara¢do do acento com a mudanga de arco, contribuindo para uma
execucado mais esponténea. Esta alteracdo pode-se encontrar ainda nos compassos
65 a 75 e 283 a 295.

Na passagem do compasso 85 para 86, a ligadura presente na versao original &
eliminada na versédo para violino, sendo substituida por um acento, no primeiro tempo
deste segundo compasso. Esta alteracdo homogeneiza os acentos marcados desde o
compasso 83, mantendo a percec¢éo frasica por compasso.

No compasso 87, a introduc¢do de uma ligadura nas duas primeiras colcheias, na
versao para violino, permite ao executante realizar uma arcada mais confortavel.

Entre os compassos 98 a 101, a reducgdo da ligadura original possibilita uma

melhor execucdo do crescendo, mas também uma melhor distribuicdo de arco para
cada nota.
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Fig. 1.3 - Compassos 103-109, sonata Prokofiev verséo violino/piano

Uma alteragdo semelhante encontra-se nos compassos 103 e 104 (Fig. 11.3). Na
versao para flauta, os dois compassos encontram-se ligados, enquanto na versao para
violino, o compaositor optou por separar a primeira nota do compasso 104, aplicando
ainda um ponto sobre a nota. Como anteriormente, esta alteragdo promove um
encadeamento de arcadas mais favoravel ao executante.
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Fig. 1.4 - Compassos 147-152 sonata Prokofiev verséo violino/piano
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Nos compassos 149 a 152 (Fig. 11.4), o compositor opta por alterar uma nota em
todos os terceiros tempos. Esta consiste na alteracdo de fa sustenido, na versao
original, para l& na versao revista, derivado da colocacdo dos dedos da méo esquerda,
no violino. Assim, dada a velocidade do excerto, a execu¢do de corda solta de &
possibilita a permanéncia dos dedos da mao esquerda no mesmo sitio, antecipando a
repeticdo dos compassos seguintes, bem como a chegada do compasso 153 (Fig.
[1.5), preparar a nota la, segundo tempo.
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Fig. 1.5 - Compassos 153-161, sonata Prokofiev verséo violino/piano

Nos compassos 153 a 155 (Fig. 11.5), o acréscimo de la, executado em corda
solta, na versdo para violino, realca a resolucdo deste tema (equivalente ao inicio da
ponte para o trio do andamento) e refor¢ca a massa sonora para o fortissimo.

A reestruturagdo das ligaduras, entre os compassos 157-173, possibilita ao
executante uma melhor gestdo do arco. Assim, a construcdo frasica deste segundo
tema mantém-se igual, apesar de as ligaduras sugerirem uma organizacao por dois
compassos.
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Fig. 1.6 - Compassos 171-181, sonata Prokofiev versao violino/piano
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Nos compassos 174-175 e 178-179 (Fig. 11.6), o compositor, com 0 intuito de
alterar estas duas passagens, explora diferentes tipos de sonoridade do violino. No
primeiro grupo de compassos, a tercina presente no segundo tempo de 174, versao
original, € substituida por um grupo de semicolcheias, adaptando as notas existentes e
adicionando |4 e ré. No terceiro e quarto tempos do mesmo compasso, consequente
da alteracdo anterior, as oitavas das notas presentes na versao original sado alteradas
em forma de espelho. No segundo grupo de compassos, 0 compositor mantém as
adaptacbes do segundo e terceiro tempos do compasso 174, optando pelo uso de
harmonicos naturais duplos no primeiro tempo de ambos 0s compassos e no terceiro
tempo do compasso 178, bem como a transposicdo para uma oitava superior no
segundo e terceiro tempos de 179. A concluir este pequeno segmento, N0S coMpassos
177 e 181 foi adicionado uma nota pedal de ré.

Nos compassos 187 a 191 (Fig. I1.7), o compositor reestruturou as ligaduras por

compasso, obtendo desta forma a manutencdo da qualidade sonora apesar da
dindmica piano.
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Fig. 1.7 - Compassos 183-193, sonata Prokofiev verséo violino/piano

Nos compassos 190 a 193 (Fig. 11.7), observa-se a melodia do segundo tema
presente no piano, cabendo ao violino acompanhar através da mesma base harmonica
usada nos compassos 162 a 165. Assim, o compositor reformula estas notas de
acompanhamento para harmonicos naturais duplos de |a e ré, alterando ainda o ritmo
desta passagem. Este processo é repetido nos compassos 198 a 202, onde diferencia

somente na alteracdo da nota da versao original do compasso 199 para la, bem como
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a transposicdo do texto para uma oitava superior, nos compassos 200 a 202. A
concluir este conjunto, de referir ainda a alternancia entre o uso de harmonicos
artificiais duplos com harmaonicos naturais simples.

Nos compassos 202-203 e 205-206, as mudancas realizadas anteriormente s&o
repetidas.

Nos compassos 306-307 e 314-315, o compositor adiciona, no inicio dos
compassos, notas 4, executadas em corda solta.

Nos compassos 306 a 307, a pequena cisdo da ligadura original, possibilita ao
executante efetuar os acentos de forma mais prética e eficaz.

Do compasso 336 a 341, a reformulacéo das ligaduras, permite uma reproducao
mais pratica do texto, derivado da arcada para baixo no comec¢o de cada conjunto de
qguatro colcheias. Esta solugcdo converte o material destes compassos para uma

execucgdo mais confortavel, dada a sua rapidez, repeticdo constante e dinamica forte.
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Fig. 1.8 - Compassos 341-347, sonata Prokofiev versao violino/piano

Nos compassos 343 e 344 (Fig. 11.8), o acréscimo da indicagéo pizzicato fornece
a esta seccao, caracterizada pela ligacdo que faz a coda do andamento, um ambiente
diferente a versdo original. Derivado desta capacidade do violino, o compositor
adiciona ainda um pizzicato com a mao esquerda na nota |4, transposta uma oitava
superior, no compasso 343.

O acréscimo de notas la, executadas em corda solta, nos compassos 348 e 354-
355 proporciona uma ampliacdo da massa sonora como anteriormente, concebendo

maior énfase a Ultima apresentacdo desta frase carismatica do andamento.
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V.IIl. Terceiro andamento

Na terceira parte desta sonata, o andamento Andante escrito em 2/4, na forma
ABA’, distingue-se pelo seu carater melancolico, sendo o Unico «...repouso...»'" da
mesma. Este carater é desde logo percetivel no inicio, aquando da apresentacdo do
primeiro tema (Fig. lll.1) (A), alternada entre ambos os instrumentos, desta melodia
pesarosa. No compasso 34 (Fig. 11l.2) (B), da-se inicio do motivo em sextinas de
semicolcheias adicionando algum movimento ao cardter inicial. Aqui, 0 uso constante
deste motivo ritmico alternado entre os instrumentos, aliada a breve reutilizacdo no
piano do tema inicial em sol bemol Maior, compassos 66 a 73, proporciona um

«...toque fugaz de impressionismo...»™®

. A completar, o compositor presenteia o
ouvinte com uma reexposicao (A") do tema inicial e uma breve concluséo, terminada

por uma cadéncia imperfeita.
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Fig. lll.1 — Compassos 1-9 sonata Prokofiev verséo para violino/piano

Neste andamento, as alteracdes protagonizadas pelo compositor limitam-se na
reestruturacdo das arcadas devido as especificidades do violino. As exclusivas
diferencas de notas entre as duas versdes encontram-se no compasso 69 e 72 (Fig.
11.3).

7 «...repos...» (DORIGNE, 1994, p. 593) ]
18 «...touche fugace d’impressionnisme...» (DORIGNE, 1994, p. 593)
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Fig. 11l.2 — Compassos 31-38 sonata Prokofiev verséo para violino/piano

No compasso 69 (Fig. 111.3), primeiro tempo, a alteracdo de uma das oitava de ré
facilitou a elaboracdo de uma arcada que ndo quebrasse o estilo ondulante deste
acompanhamento da melodia no piano. No mesmo compasso, segundo tempo, o
compositor utilizou a mesma ideologia que na alteracdo anterior, transcrevendo a
ltima tercina uma oitava abaixo, permitindo maior ligagdo com o0 compasso seguinte.
No compasso 72, para uniformizar a passagem do mesmo modo, o compositor altera
duas notas formando oitavas de sol.
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Fig. lll.3 — Compassos 66 — 75 sonata Prokofiev versdo para violino/piano
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Na reestruturacdo de arcadas, foi considerado a manutencéo do sentido frasico
ja existente, optando, em muitos casos, por dividir as arcadas por compasso ou até a
terminacdo da frase melddica.

Analisando as ligaduras na partitura para violino, verifica-se o propésito em
garantir maior diferenga sonora, quer na sua amplitude quer no seu timbre. Estas
oferecem ao executante a capacidade de escolher uma interpretacdo mais
personalizada, influenciando também o material do piano, enquanto “acompanhador”
e, mais tarde, no papel de mais destaque (tema principal).

Nos compassos 1 a 17, as mudangas baseiam-se em desdobramentos das
arcadas originais. Entre os compassos 19 a 33, desta feita na qualidade de
“acompanhador” do tema, existe um procedimento bastante semelhante das ligaduras
nos compassos antecedentes, cabendo ao executante definir a solugdo sonora que
melhor se adequa com o tema no piano.

Nos compassos 42 a 49 a ideologia manteve-se, optando por uma arcada por
compasso, facilitando a distribuicdo de notas por arco. Apesar disto, no compasso 45
esta distribui¢éo foi interrompida devido ao texto musical.

Dos compassos 60 a 67 o procedimento manteve-se ao nivel das arcadas.

No compasso 69 (Fig. 111.3), Prokofiev reescreve o segundo tempo numa oitava
superior adquirindo, desta forma uma maior ligacdo ao nivel timbrico com o compasso
seguinte.

As mudancas de notas e oitavas, no compasso 72 (Fig. 1l.3), favorecem o

desenho do motivo musical que se estende ao compasso 74.

Fig. 1.4 — Compassos 82 — 87 sonata Prokofiev versdo para flauta/piano

Do compasso 74 ao fim do andamento, as mudangas encontram-se novamente
nas ligaduras da partitura de violino. Estas altera¢des visam a facilitar a distribui¢cdo de
arco, ndo prejudicando a direcdo frasica, devido a mudancas entre cordas e excesso

de notas por arco como observado na Fig. 111.4.
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V.IV. Quarto Andamento

No fim desta sonata, o andamento Allegro com brio em 4/4 em ré Maior,
composto na forma rondé (Tab. 2), apresenta varios momentos contrastantes. No
inicio, o tema (Al e A2) executado no violino com acompanhado harmoénico do piano
apresenta carater festivo e marcial. No episodio 1 (B), poco meno mosso, o destaque
€ mais repartido por ambos os instrumentos mas a sua caracteristica principal é a
utilizacdo de ornamentos virtuosos como acompanhamento, aquando da execucao do
tema, simultaneamente em trés oitavas, no piano. Seguido da repeticdo do tema inicial
no compasso 54 (Fig. IV.4) e do episodio 1, poco meno mosso no compasso 67, existe
«...um breve episédio lirico...»* diferente de qualquer material temético explorado até
entdo, em f4 Maior no compasso 72 (episédio 2). De seguida, antecedendo o Allegro
com brio (Al) «...magistral...»® final, correspondente & coda do andamento, o

compositor desenvolve uma Ultima vez o tema inicial e o episédio 1.

Secc¢éo Motivo  Tonalidade Compassos
Tema Al e A2 Ré M 1-29
Episodio 1 B LAM 30-53
Tema Al e A2 Ré M 54-66
Episddio 1 B LaM 67-71
Episodio 2 C Fa M 72-121
Tema Al e A2 RéM 122-144
Episodio 1 B Ré M 145-160
Tema (Coda) Al Ré M 161-174

Tab. 2 — Tabela sobre esquema formal do quarto andamento

Inicialmente, nos compassos 1-3 e 6-8, as ligaduras auxiliam a percecao auditiva
do desenvolvimento frasica da melodia acentuando, de forma natural, o inicio de cada

compasso.

19 «...un bref épisode lyrique...» (DORIGNE, 1994, p. 593)
20 «...magistral...» (DORIGNE, 1994, p. 593)
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Fig. IV.1 — Compassos 9 — 12 sonata Prokofiev verséo para violino/piano

Do compasso 9 a 11 (Fig. 1V.1), o acréscimo de acentos nas colcheias reforga a
importancia deste motivo, repetido até ao compasso 13. Ainda, no terceiro tempo do
compasso 11, a adaptagcdo do acorde, executado em pizzicato, permite definir o final

do tema inicial.
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Fig. IV.2.1 — Compassos 25 — 26 sonata Prokofiev verséo para flauta/piano

Os compassos 12 a 30, designados de tema inicial modificado (a’), sofrem as
mesmas alteragbes que o inicio do andamento. No entanto, pode-se encontrar
algumas excecfes: nos compassos 20 e 23 adaptou-se as ligaduras da passagem as
caracteristicas do instrumento e nos compassos 24 a 28 uniformizou-se a diccdo com
0 recurso as mesmas ligaduras e pontos sobre as notas. Nos segundos e terceiros
tempos dos compassos 25 e 26 (Fig. IV.2.1 e Fig. IV.2.2), o compositor alterou de

forma ligeira as notas, mantendo a harmonia.
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Fig. IV.2.2 — Compassos 25 — 26 sonata Prokofiev versao para violino/piano

Nos compassos 35 e 36 (Fig. IV.3), o compositor altera algumas notas na
conducdo meloddica, revelando uma preocupacdo em favorecer o0 executante,
adicionando algumas cordas soltas. O material melédico manteve-se inalterado, a

excecdo do compasso 36 que o compositor reformula a nota mi para la.
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Fig. IV.3 — Compassos 35 — 36 sonata Prokofiev verséo para flauta/piano

No intervalo dos compassos 37 a 49 de salientar as seguintes alteracdes: nos
compassos 37, 42 a 46, a reorganizacdo das ligaduras permite uma execucgao
instintiva ao intérprete e nos compassos 47 a 49, o compositor divide de forma gradual
0 nimero de notas por arco facilitando o crescendo da dindmica.

Como repeticdo do material apresentado nos compassos 35 e 36, 0S compassos
49 e 50 mantiveram as mudancgas anteriores.
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Fig. IV.4 — Compassos 52 — 54 sonata Prokofiev verséo para violino/piano

Os compassos 52 e 53 (Fig. I1V.4) caracterizam-se como a ponte a reexposicao
do tema. Na partitura para violino, como ja observamos noutras situacdes, as
alteracdes das ligaduras procuram favorecer o crescendo. Neste caso, para além da
reorganizacdo necessaria das ligaduras, o compositor adiciona uma oitava de la

(corda solta) facilitando o aumento da amplitude sonora.
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Na reexposicao do tema que se inicia no compasso 54, as arcadas presentes no
inicio do andamento séo repetidas neste segmento. Comparativamente a estas duas
apresentacdes do tema, no mesmo compasso, 0 compositor adiciona notas nos trés
primeiros tempos. Estas notas ja figuravam na parte de piano na sonata para flauta,
por consequente, pode-se concluir que esta adicdo na partitura de violino favorece
uma harmonia mais densa e maior dindmica nesta sec¢do do andamento.

Nos compassos 67 a 72, as ligaduras mantiveram-se iguais a passagem anterior
nos compassos 35 a 37. Também, no tratamento das notas da conducdo melddica, o
processo manteve-se através da eliminagcdo de certas notas, faciltando a sua
execucdo. Todavia, as notas base foram mantidas, equivalendo esta passagem aos
compassos 35 a 37, alterando somente a nota mi por la (compasso 68).

O material melddico apresentado a partir da anacrusa para o compasso 87
distingue-se pela novidade, uma vez que ainda nao tinha sido utilizado até entdo. A
entrada do violino culmina numa pequena introducédo, desde o compasso 72, realizada
pelo piano, referente a uma conjugagédo de cromatismos na méo esquerda que termina
na chegada ao intervalo de terceira la-d6. Aqui, a reorganizacdo das ligaduras,
possibilita uma execugdo mais confortavel, sem nunca perder o sentido frasico da

melodia.

Fig. IV.5 — Compassos 94-96 sonata Prokofiev verséo para violino/piano

Nos compassos 94 a 96 (Fig. 1V.5), o compositor introduz uma novidade com a
utilizacdo de uma técnica violinistica nova nesta sonata. Esta, nhomeada ricochet,
possibilita uma diccdo semelhante a usada na flauta para a mesma passagem,
bastando reajustar as ligaduras no compasso 83, para que se faca este golpe de arco
com a arcada para baixo, apesar de na imagem 4.5, esteja impresso V.

Nos compassos 98 e 99, o compositor volta a fragmentar o nimero de notas por

arco, de modo a facilitar a projecéo sonora da passagem.
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Fig. IV.6 — Compassos 105-106 sonata Prokofiev versdo para violino/piano

Entre os compassos 102 e 112, tratando-se de material j& utilizado, apesar com
algumas alteracdes, o seu tratamento ao nivel de ligaduras manteve-se, excepto nos
compassos 107 e 108, que por a dindmica ser ff e exigir mais arco, a reorganizacao
das mesmas foi feita de modo a apresentar menos notas por arco. Nos compassos
105 e 106 (Fig. 1V.6), o compositor manteve a resolucdo das trés passagens em
tercinas de semicolcheia, alterando o primeiro tempo destes compassos e adicionando
textura (cordas dobradas) no compasso 106. Assim, o material ndo é repetido,

proporcionando mais diversidade a passagem e favorecendo o crescendo até ao
compasso 107.
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Fig. IV.7 — Compassos 115-116 sonata Prokofiev verséo para violino/piano

Nos compassos 113 a 121, correspondente & ponte para a reexposi¢cao do tema
inicial, o texto musical & distinto de todo o andamento até entdo. Nesta secgéo
encontra-se um acréscimo de notas (oitava da nota principal), em ornamento, no
compasso 116 (Fig. IV.7), de forma a uniformizar o0 movimento presente desde 113.
Ainda, no compasso 118 e 119, a adicdo de colcheias, algumas em cordas soltas,
consolidam a textura harménica sobrepondo notas ja efetuadas pelo piano. A terminar
este segmento, outra alteragéo relevante € a substituicdo da condugdo melddica pelo
intervalo 14 - fa sustenido, no compasso 120, favorecendo, de forma natural, o

fortissimo no inicio do compasso.
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Fig. IV.8 — Compassos 119-120 sonata Prokofiev versdo para violino/piano

O compasso 122 (Fig. IV.9.1 e Fig. 1V.9.2) caracteriza-se pelo reaparecimento do
tema inicial. Aqui, o compositor adiciona oitavas nos trés primeiros tempos e altera a
ordem das notas do quarto tempo, possibilitando a execu¢do simultanea de notas ré e
l& (executadas em corda solta). Ainda, de realcar o acréscimo de notas pertencentes
ao acorde de ré Maior até ao compasso 126, aplicando maior textura harmonica aos
referidos compassos.

Fig. IV.9.1 — Compassos 121-123 sonata Prokofiev verséo para flauta/piano

No compasso 127, encontra-se uma alteracdo semelhante a realizada inicio da

reexposicado do tema, sendo acrescentado, desta vez, notas pertencentes ao acorde

de do Maior.
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Fig. IV.9.2 — Compassos 121-122 sonata Prokofiev verséo para violino/piano

Nos compasso 131 e 132 (Fig. IV.10), a utilizacdo da técnica pizzicato no
primeiro e terceiro tempos, juntamente com o piano, apresenta novidade dadas as
resolugbes dos temas anteriores. No compasso 132 e 133, o compositor reescreve a
passagem, empregando as notas originais da conducdo melddica em intervalos,

obtendo, desta forma, maior amplitude sonora.
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Fig. IV.10 — Compassos 131-132 sonata Prokofiev versdo para violino/piano

Dos compassos 140 a 144, a reorganizagcdo das arcadas levada a cabo pelo

compositor possibilita uma execugéo mais confortavel, baseando-se, na sua esséncia,
em desdobramentos das arcadas originais.

Fig. IV.11 — Compassos 150-152 sonata Prokofiev verséo para violino/piano

No compasso 145 inicia-se a ultima apresentagcdo do primeiro tema e ao
contrario das anteriores exibicdes, esta encontra-se na tonalidade de ré menor.
Proporcionando um carater sombrio a esta passagem, o0 compositor acrescenta notas
pedal (executado em corda solta), de ré nos compassos 145 a 147 e sol nos
compassos 150 e 151 (Fig. IV.11), preparando o fim do andamento.

No compasso 154, o compositor proporciona melhor ligacdo timbrica com o
compasso anterior, bem como do restante texto, alterando algumas notas do primeiro
tempo e transpondo-o numa oitava superior. Ainda de salientar, o tratamento dos

ornamentos (condugdo melddica) eliminando algumas notas de forma a beneficiar a
sua execuc¢ao no violino.
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Fig. IV.12 — Compassos 159-160 sonata Prokofiev verséo para violino/piano

Nos compassos 159 e 160 (Fig. 1V.12), Prokofiev altera o desenho da verséo

original e reescreve a passagem numa progressdo de sextas ascendentes no
compasso 159 e descendentes no compasso 160.
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Fig. IV.13 — Compassos 167-169 sonata Prokofiev verséo para violino/piano

Apb6s a anacrusa para 0 compasso 161, inicio da coda do andamento, as
mudancgas realizadas, aquando da Ultima reexposi¢cdo do tema, sdo repetidas. No
compasso 168, a alteracdo no seguimento das notas, possibilita a manutencdo do
texto numa oitava mais aguda, no compasso 169 (Fig. 1V.13). Esta alteracdo consiste
na variacdo entre cromatismos e intervalos diaténicos. No compasso 169, o
compositor antecipa a textura mais densa do final do andamento, adicionando as

notas da versao original, notas pertencentes ao acorde de ré Maior.
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Fig. IV.14 — Compassos 170-174 sonata Prokofiev versdo para violino/piano

Na anacrusa para o compasso 170 (Fig. IV.14), o compositor prepara o final da
sonata com uma sucessao de cromatismos entre dé sustenido e ré. Prokofiev adiciona
uma linha de acompanhamento no violino, do compasso 170 a 173, formando
cromatismos de quintas perfeitas, imitando trilos e criando, desta forma, uma
sensacao de indecisdo ao ouvinte. Nos compassos 172 e 173, as notas adicionadas
pertencem todas elas ao acorde de sol Maior, muitas vezes, beneficiando das cordas
do violino. Por fim, no dltimo compasso do andamento, o compositor reforca a
cadéncia perfeita, juntando notas da cadéncia na partitura de violino, nos primeiros
dois tempos.
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VI. Considerag®es finais

Com a realizacdo do Trabalho de Projeto pretendeu-se conhecer e analisar trés
aspetos fundamentais que estdo correlacionados: a vida do compositor, o periodo
historico e a sonata. Para se analisar minuciosamente a sonata foi essencial conhecer
inicialmente a vida de Sergey Prokofiev. Como tal, tomar conhecimento do seu
percurso académico; das influéncias que sofreu com as aprendizagens nas diversas
viagens realizadas; e do periodo histérico em que viveu e compds permitiu coadjuvar
na analise da sonata. Sequentemente, analisar a sonata permitiu conhecer algumas
caracteristicas de composicao de Prokofiev.

O trabalho desenvolvido pelo compositor, ha sonata, pode-se relacionar com o
fim do periodo barroco (século XVIII) e inicio do periodo classico (segunda metade do
século XVIII e inicio do século XIX), onde algumas sonatas eram compostas para um
instrumento solista (e.g. violino, flauta (german flute ou traversiere) ou oboé (hoboy ou
hautbois)) com acompanhamento de cravo ou baixo continuo.?* Assim, tratando-se
Prokofiev de um compositor neoclassico, o paralelismo entre as duas sonatas é
evidente, apesar da evolug&o das técnicas de ambos 0s instrumentos.

Com analise realizada no capitulo V as duas versdes da sonata, conclui-se que
as alteragbes entre ambas n&o foram muito exuberantes. Contudo, estas sO se
verificaram na partitura de flauta/violino, enquanto que a do piano manteve-se intacta.
Obtendo auxilio de David Oistrakh neste trabalho, as alteragbes efetuadas por
Prokofiev resumem-se na adequacgdo das ligaduras na técnica de violino; adigdo de
textura harmoénica (notas dobradas); e ornamentagdo do carater da sonata com
diversas tipologias sonoras (e.g. ricochet, pizzicato, staccato, harmoénicos simples e
duplos).

Assim, no primeiro andamento, ainda que o ritmo do tema principal tenha sido
alterado, o compositor alterna de forma invariavel oitavas e completa a partitura de
violino com notas executadas em simultaneo.

No andamento seguinte, Prokofiev conjuga a sonoridade do pizzicato no tema
inicial com os harménicos duplos na sec¢éo poco pill mosso.

O terceiro andamento requereu poucas alteracdes, restringiu-se apenas na

adaptacédo das ligaduras para a partitura do violino.

1 G. F. Haendel - Sonates pour un Traversiere, un Violon ou Hautbois Con Basso Continuo, op.1
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No ultimo andamento, o compositor utiliza todas as técnicas usadas até entao,
aliando-as a um uso recorrente de condugfes melddicas e a uma fugaz utilizacdo da
técnica de ricochet.

Apesar desta sonata para violino e piano apresentar tracos de impressionismo
(diversidade timbre) e neoclassicismo (nas formas musicais utilizadas), Prokofiev
caracteriza-se como um compositor de melodias facilmente compreendidas pela sua
beleza e pela sua simplicidade, sem que essa dualidade impeca o uso de harmonias e
ambientes diversos.

No enquadramento desta sonata no restante repertério desta forma musical para
violino e piano, os intérpretes deverdo demonstrar uma capacidade técnica
desenvolvida devido as exigéncias da obra, um conhecimento profundo da obra
original escrita para flauta e da complexidade frasica da mesma.

Em suma, Prokofiev é considerado como um dos compositores mais importantes
do seu tempo devido a juncdo de «...caracteristicas corajosas e coloridas dos
nacionalistas do séc. XIX e o estilo do séc XX...»%, aliadas ao «...humor, originalidade

e irresistivel apelo popular...»? patente em grande parte da sua obra.

?2 (KENNEDY, 1994, p.564)
2 (MAGALHAES, 1974, p.1213)
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VIl. Glossario de termos musicais

CONDUCAO MELODICA — Nota ou grupo de notas que precede uma nota
principal, mas que, pela sua disposi¢do, ndo pode ser classificada como apogiatura,

mordente ou trilo.

OPUS (op.) — Termo que permite determinar a situagdo cronolégica de uma dada
obra, geralmente de acordo com a data de publicagdo, ou, por vezes, com a data de

composicao das obras do compositor.

ORNAMENTO - Nota ou grupo de notas, escritos em carateres mais pequenos, que

se empregam para enriquecer a melodia.

P1ZZICATO - Nos instrumentos de arco, técnica que consiste em beliscar as cordas

com os dedos.

SCHERZO - Palavra italiana para brincadeira. Designio musical geralmente utilizado

para carater vivo e festivo.
STACCATO - Golpe de arco utilizado para nota/s de duracao curta.

TENUTA - Nota executada na sua totalidade e expressiva, sendo muitas vezes

utilizada como énfase numa frase musical.

TRILOS - Ornamento musical corrente. Consiste na alternancia mais ou menos rapida
de uma dada nota com a sua nota conjunta superior; elemento de coloragcdo

instrumental, efeitos de virtuosismo.

Rui Pedro Mendes Cristao Pagina 44



Sonata Para Violino e Piano op.94 Bis de Sergey Prokofiev

VIIl. Bibliografia

Livros:

o Adler, Samuel (1928). The Study Of Orchestration, London. W.W. Norton and

Company.

¢ Almeida, Anténio de (2008). Toda a musica que conheco da alvorada do séc. XX

até a actualidade — volume Il. Cruz quebrada: Oficina do livro, p.325-335

e Azevedo, M. (2001). Teses, relatorios e trabalhos escolares. Sugestdes para
estruturacao da escrita (22 edicao). Lisboa: Universidade Catélica Editora.

¢ Dorigné, Michel (1994). Serge Prokofiev. Paris: Editions Fayard

e Estrela, E., Maria Almira Soares e Maria José Leitdo (2006). Saber escrever um
tese e outros textos (32 edicdo). Lisboa: Publicacbes Dom Quixote.

o Kennedy, M. (1994). Dicionario Oxford de Musica. Circulo de Leitores (traduzido),
p.564-565

e Michels, Ulrich (2007). Atlas de Musica, vol. Il. Lisboa: Editora Gradiva. (Trabalho
original em alem&o em 1985) p. 515-525.

¢ Michels, Ulrich (2007). Atlas de Musica, vol. Il. Lisboa: Editora Gradiva. (Trabalho
original em alem&o em 1985) p. 529-535.

e Morgan, Robert P. (1991). Twentieth-Century Music: A History of Musical Style in
Modern Europe and America. Yale University, NY: W.W. Norton & Company, p.235-
244

e Magalhdes, Anténio Pereira Dias e Manuel Alves de Oliveira (1974). Encicplopédia

Luso-Brasileira de cultura: volume 8, p.179. Lisboa: Editorial Verbo

Rui Pedro Mendes Cristao Pagina 45



Sonata Para Violino e Piano op.94 Bis de Sergey Prokofiev

¢ Magalhdes, Anténio Pereira Dias e Manuel Alves de Oliveira (1974). Encicplopédia

Luso-Brasileira de cultura: volume 13, p.1830-1831. Lisboa: Editorial Verbo

e Magalhdes, Antdnio Pereira Dias e Manuel Alves de Oliveira (1974). Encicplopédia

Luso-Brasileira de cultura: volume 15, p.1212-1213. Lisboa: Editorial Verbo

¢ Magalhdes, Anténio Pereira Dias e Manuel Alves de Oliveira (1976). Encicplopédia

Luso-Brasileira de cultura: volume 18, p.355-358. Lisboa: Editorial Verbo

¢ Magalhdes, Antdnio Pereira Dias e Manuel Alves de Oliveira (1974). Encicplopédia
Luso-Brasileira de cultura: volume 15, p.1212-1213. Lisboa: Editorial Verbo

e Piston, Walter (1955). Orchestration, London. Victor Gollancz Ltd.

e Sadie, Stanley (2001). The New Grove: Dictionary of Music and Musicians (22 ed.):
Vol. 20. Oxford: Oxford University Press, p. 405-422.

e Samuel, Claude (1960). Prokofiev. Collections microcosme, Editions du Seuil

e Tranchefort, Frangois-René (1998). Guia da Muasica Sinfonica. Editora Gradiva.
(Trabalho original em francés publicado em 1986) p.594-610, 873-879.

Sitios na internet:

¢ http://www.prokofiev.org, Outubro 2011.

Rui Pedro Mendes Cristao Pagina 46



