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“PABLO DE SARASATE”

RESUMEN

Pablo de Sarasate y Navascués (1844-1908) es, sin duda, el violinista espafiol mas
internacional de todos los tiempos. Nifio prodigio y virtuoso excepcional, ofrecié al mundo
una nueva forma de entender la interpretacion musical. Es conocido globalmente por su
gran aportacion al repertorio violinistico, cuyas composiciones reflejan la gracia y
desparpajo interpretativo de los que gozd en su carrera de concertista. Si bien no llega a
estar considerado como un compositor nacionalista, la mitad de sus obras estan basadas en
el folklore popular espaiol, siendo éstas las que mas han trascendido después de su muerte.

En el presente trabajo se ofrece una vision conjunta de las dos grandes aportaciones
de Sarasate a la historia de la Musica: su carrera como concertista internacional y su faceta
de compositor, todo ello contemplando los aspectos mas importantes de su vida personal y
debidamente encuadrado en el contexto histdrico y social de la segunda mitad del siglo XIX

y principios del XX.



“PABLO DE SARASATE”

RESUMO

Pablo de Sarasate y Navascués (1844-1908) ¢, sem duvida, o violinista espanhol
mais internacional de todos os tempos. Crianga prodigio e virtuoso excepcional, ofereceu
ao mundo uma nova forma de entender a interpretagdo musical. E conhecido mundialmente
pela sua grande contribuicdo para o repertorio de violino, cujas composigdes refletem a
graga ¢ a airosidade do seu percurso como concertista. Embora que ndo sendo considerado
um compositor nacionalista, metade das suas obras sdo baseadas no folclore popular
espanhol, resultando estas as mais intepretadas apos a sua morte.

O presente trabalho oferece uma visdo geral das duas grandes contribuicdes de
Sarasate a historia da Musica: o seu percurso de concertista internacional e as suas
qualidades como compositor, observado pelos aspectos mais importantes da sua vida
pessoal e devidamente enquadrado no contexto histdrico e social da segunda metade do

século XIX e os inicios do XX.

“PABLO DE SARASATE”
ABSTRACT

Pablo de Sarasate y Navascués (1844-1908) is, without doubt, the most international
Spanish violinist of all time. Prodigy child and exceptional virtuoso gave the world a new
way of understanding the musical performance. He is renown for his great contribution to
the violin repertoire, through compositions that reflect the grace and charm of his career as
a concertist. Although he is not seen as a nationalist composer, half of his compositions are
based on Spanish folklore - these the ones that more widely reached the present days.

This work offers an overview of the two great Sarasate’s contributions to the history
of Music: his international visibility as soloist and his career as a composer. These
contributions are addressed through insights into the most important aspects of his life,
considering the historical and social context of the second half of the nineteenth-century

and early twentieth-century.



“Su musica es el acento
que lo sublime interpreta,

es lengua, lira y paleta,

mar, cincel, follaje y viento.
Penetra en el pensamiento
lo que en su cuerda aletea

y tantos ensuernios crea

en el pecho conmovido
que engendra cada sonido

un recuerdo o una idea.
Toca el alma y se inspira,
toca y lo hermoso florece

y el mundo a sus pies parece
un olimpo y una lira.
¢ Qué corazon no le admira?
A qué pecho no impresiona?
¢ Quién no olvida y no perdona
los males con su armonia?
Si yo fuera un rey pondria
en su _fuente mi corona.

Es un corazon su mano
que unida al arco, palpita;
un gran corazon que grita

al que siente, “soy tu hermano”.
Al dolor de cada humano
da con sus notas consuelo,

v aparta y extingue el duelo
del que sufre y del que gime:
jhonor al genio sublime!
¢ Y hay quien dice que se abate
de Esparia, el genio inmortal?
jSi esparioles son Peral,
Castelar y Sarasate!
Dejad que entusiasta acate
sin dolo, envidia ni safia
la luz del genio en la historia:
jesos tres hombres dan gloria
a la humanidad, no a Esparia!”

Juan Dios Peza (México, 1852-1910)
Poema dedicado a Pablo de Sarasate en 1890



1. INTRODUCCION

Los caminos del camposanto de Pamplona confluyen en una glorieta, un circulo
rodeado de cipreses y platanos de indias. En medio, un mausoleo de marmol blanco luce
una dedicatoria, una fecha, un violin rodeado de laurel y un nombre:

Pablo de Sarasate y Navascués

No son muchos los escritos modernos que sobre el violinista espafiol mas
internacional de todos los tiempos existen en nuestras bibliotecas y librerias. Tampoco lo
son las grabaciones de sus interpretaciones que se hicieron en su época y que perduran
hasta nuestros dias. No existe legado alguno de su excepcional técnica. No hay estudios de
su obra. No tuvo alumnos, ni descendencia directa legitima. No escribi6 tratados sobre
violin, ni desveld a nadie el secreto de su sonido. Pero, ;realmente lo habia?

En este trabajo se recopila la informacion existente sobre Sarasate proveniente de
muy diversas fuentes, teniendo por objetivo ofrecer al lector una vision general y completa
de la figura del violinista y compositor navarro. Esto engloba estudios biograficos del autor
y estudios musicologicos, todo ello debidamente enmarcado dentro del entorno social y
cultural que encuadraron su carrera y su vida personal.

La figura de Pablo de Sarasate estuvo siempre envuelta en un halo de exotismo y
misterio. Incluso llegd a hablarse del “enigma” de su arte'. En realidad, estamos ante un
prodigio del violin que goz6 de unas excepcionales cualidades innatas. Pero por diversas
circunstancias, como la falta de escritos autobiograficos y de documentos audiovisuales de
calidad, es probable que no se haya dado talla real de su importancia dentro de la musica
espafiola, tanto como exportador de la misma como de intérprete nacional.

Fue Sarasate un nifio prodigio, un virtuoso del violin, un enamorado de su tierra y
una persona sencilla que se convirtio sin esfuerzo alguno en un fendmeno de masas a nivel
mundial. Hoy en dia contintia siendo el musico navarro mas influyente e internacional y,
sin lugar a dudas, también es el compositor espafiol de repertorio violinistico mas conocido
e interpretado en todo el mundo.

En las paginas escritas a continuacion se intenta ofrecer una idea lo mas precisa
posible de todo lo referente a Don Pablo de Sarasate, lo que contribuira a seguir
difundiendo su arte, a conocerlo mejor y a entender y apreciar su obra desde un nuevo
punto de vista interpretativo e historico.

! Ramiro de Maeztu, 1908, articulo publicado en La Correspondencia.



2. HISTORIA DE UN PRODIGIO
2.1. Los anos de infancia

2.1.1. Su llegada al mundo

Pablo de Sarasate nacié en Pamplona (Navarra)
el 10 de marzo de 1844, en el nimero 51 de la calle San
Nicolas. Hijo mayor del violinista y musico de un
regimiento militar, Don Miguel Sarasate, y de Dofia
Francisca Javiera Navascués Oarrechena’, hay que
sefalar que su nombre original fue el de Martin Meliton
Sarasate y Navascués, heredando el primer nombre de su
padrino y abuelo paterno y el segundo proveniente del
santoral del dia de su nacimiento. Cuando se hizo mayor,
y por cuestiones de gusto, se cambid de nombre de pila
para pasar a ser Pablo de Sarasate, que fue su nombre
legal desde 1878 y por el que es reconocido actualmente.
La predileccion del pequefio Martin Meliton hacia el
violin se manifestd pronto, al oir a su padre tocar en el
hogar. Fue su padre quien le proporciond con entusiasmo

sus primeros conocimientos de musica, y aprendié antes

el solfeo que el abecedario y, por tanto, leia antes las

Fiz. 1. Sarasate nifio

partituras que los libros (Planton, 2000:19). Fue el tnico hijo

varon de esta familia, si bien tuvo tres hermanas mas: Micaela, Francisca y Maria, ésta
fallecida muy tempranamente. Debido a su pronta marcha, nunca mantuvo una relacion
muy estrecha con ellas.

2.1.2. Los traslados

Por diversas razones, la infancia del compositor navarro resulté un tanto inusual.
Los traslados entre ciudades, consecuencia de la profesion de su padre, hicieron que
Sarasate viviese solo un par afios en su ciudad natal. En 1846, la familia se traslada de
residencia por primera vez con destino en Valladolid. Sélo tres afios después, destinaron al
padre de la familia a Pontevedra (Galicia), como director de la Banda de Musica del
Regimiento de Infanteria de Aragon. Es en Galicia donde el joven Sarasate comienza sus

? Ver anexo V, Fig. 38 y 39.
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estudios musicales de solfeo con un sastre llamado Urbano Casasvellas. Poco mas tarde, en
Santiago de Compostela (debido a un nuevo traslado de residencia), empieza a recibir
lecciones de instrumento con el joven pero prestigioso violinista corufiés de 17 afios, José
Courtier, por entonces primer violin de la capilla de la catedral de Santiago. Al poco
tiempo, la familia se traslada a La Corufia y Sarasate comienza a tomar clases de violin con
Blas Alvarez, concertino de la orquesta que dirigia su padre, en el almacén de la tienda de
alimentaciébn que regentaba este nuevo profesor. Durante estos primeros afios de
aprendizaje, Sarasate ya destacaba como joven intérprete hasta el punto de ser considerado
por todos como un nifio prodigio (Sesma Urzaiz, 2008:7).

2.1.3. La llegada de la fama

El joven Martin Meliton de Sarasate fue ganandose la fama de “artista en
miniatura”, cosa que pronto se extendio por La Coruia. A los ocho afios, Sarasate cautivaba
a cuantos tenian ocasion de oirle. La gente le paraba por la calle con cualquier pretexto, le
hacian salir al balcon y le invitaban a tocar en publico con enorme curiosidad y entusiasmo
(Coleccion Universo, ant. 1930:2).

Alli, Dofia Juana de Vega, condesa y viuda de Espoz y Mina, qued6 prendada de su
talento musical y le organiz6 un concierto para su presentacion en publico como virtuoso,
el 13 de enero de 1852. Sarasate interpretd unas variaciones sobre La Gazza Ladra de
Rossini que resultaron ser un éxito clamoroso. Tras este brillante debut, la condesa de
Espoz y Mina se convirtié en su protectora, asignandole una pensién que le permitiese
continuar sus estudios de violin en el Conservatorio de Madrid.

A los nueve afios de edad, Sarasate se traslada a la capital espafiola junto con su
madre y sus dos hermanas, para recibir clases con el profesor Manuel Rodriguez (alumno
de Armengaut), concertino del Teatro de La Zarzuela y violinista de la corte del rey,
proveniente de la escuela violinistica francesa. En Madrid la fama del joven violinista se
fue acrecentando con conciertos y diversas actuaciones en publico. En marzo debut6 en el
Teatro Real, acompafiado al piano por otro nifio prodigio navarro, Enrique Campa,
fallecido prematuramente. Interpretd fantasias sobre Norma, Rigoletto y Macbeth, de nuevo
con un éxito rotundo.

En una carta escrita por el nifio a su padre decia (Planton, 2000:26):

“Querido papa: no puedes figurarte lo amables que estuvieron

conmigo los Reyes, me querian hacer sentar junto a ellos”. “En fin, estuvieron

tan amables como si fueran mis papas.”
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Sarasate también actud en la audicion de fin de curso del Real Conservatorio de
Madrid. Alli estaban los profesores mas renombrados de la época: Saldoni, Eslava,
Barbieri, Gaztambide,... que le propusieron continuar sus estudios en Paris con el famoso
violinista bayonés Delfin Alard®. Tras sus clamorosos conciertos en Madrid, todas las
puertas estaban abiertas para ¢él. La Diputacion de Navarra decidié otorgarle una beca para
continuar sus estudios.

En 1856 se traslada a Bayona con su madre, para conocer a su nuevo profesor. Pero
Dotia Javiera enfermo6 de colera, muriendo ese mismo dia tan solo unas horas mas tarde de
su llegada a Francia. Desde entonces, se hace cargo del joven Pablo el también pamplonés
Ignacio Garcia Echeverria, consul de Espafia en Bayona y adinerado banquero.

2.1.4. Los estudios en Paris

Pese a la triste llegada de Sarasate a Francia, pronto encontrd buenos protectores en
Paris. Alli, el sefior Lassabathié, administrador del Conservatorio de la capital francesa, y
su esposa, le ofrecieron su casa como familia de acogida. Desde entonces, seria llamado Le
Baby por sus nuevos y carifiosos padres. Ademads, sus estudios tenian un buen respaldo
financiero ya que el joven violinista contaba con los ingresos y becas proporcionadas por la
Diputacion de Navarra, la condesa de Espoz y Mina, la reina Dofia Isabel I y Don Ignacio
Garcia Echeverria.

Los comienzos de Sarasate en el Conservatorio de Paris no resultaron faciles para
¢l, ya que la falta de su familia, sumado a su temprana edad y su corta estatura, hicieron que
tuviese que hacer frente a las numerosas burlas y ataques de sus compaiieros. Fruto de estos
duros acontecimientos para un nifio, Sarasate fue modificando su caracter. Segun palabras
de su hermana Francisca, esos afos hicieron de su hermano una persona mucho mas
orgullosa y agresiva, pero también mas segura de si misma. Asi mismo, comenzo a hacerse
esclavo de su aspecto fisico y de su higiene personal (Planton, 2000:38).

No ocurrié lo mismo en el plano académico. Desde el primer afio que Sarasate
estuvo estudiando en Paris con su profesor Alard, dejé constancia de su gran talento para el
violin. El propio Alard se declar6é impotente para ensefiar cosas nuevas al nifio. Pero si que
le encaminé en el habito de estudio y le hizo trabajar duro. En su segundo curso de estudios
en Paris, Sarasate compitié por el premio del conservatorio. Era el mas pequefio de los
concursantes, tanto en edad como en estatura (segiin un comentario de una revista parisina,
“su talla es semejante a la de un violin”). El dia 8 de diciembre de 1857, el jurado del
concurso, presidido por Aubert, director del conservatorio, decidid por unanimidad
otorgarle el Primer Premio del Conservatorio al joven Martin Meliton de Sarasate. Esto
incluia un violin de la casa Gand & Bernardel. Por aquel entonces contaba con tan solo 13

3 Ver anexo V, Fig. 37.
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afios. Muy pocos musicos han obtenido este premio bajo tales circunstancias. Afios mas
tarde, algo similar ocurriria con Jaques Thibaud.

En una carta de Sarasate a su padre tras el concurso, decia (Planton, 2000:34):

“Voy a tener dos violines, porque este es demasiado chiquito. El del
premio no lo tendré hasta el mes de Diciembre, pero no podré tocar con él,

porque es violin de hombre.”

Durante las vacaciones, Sarasate viajo con su profesor Alard a ciudades como
Bayona y Saint-Jean de Luz, donde dieron varios conciertos, que supusieron nuevos €xitos
para el pequefio violinista e hicieron que la prensa francesa empezase a ocuparse de ¢l. En
estos conciertos Sarasate interpretaba, al igual que lo hacia en Espafia, fantasias de operas,
esta vez compuestas por su profesor.

En 1858 consigui6 el Premio de Armonia del Conservatorio, convirtiéndose en el
ganador mas joven de todos lo tiempos en esta categoria.

Durante el invierno ofrecié numerosos conciertos en lugares como el Palacio de las
Tullerias, la Capilla Imperial, el palacio Real de Aranjuez, los salones del General Fleury,
etc. En uno de estos le oyo Rossini, quien en una dedicatoria escribio (Planton, 2000:35):

“Al joven Sarasate, gigante por su talento, cuya modestia ha doblado su

encanto.”

Aunque el panorama politico francés de aquellos afios resultaba un poco turbulento,
el interés por la cultura y el arte europeos estaba en auge. Resultaban momentos
favorecedores para la produccion musical y la exhibicion. Las salas de conciertos se
llenaban, lo que creaba un ambiente muy propicio para que Sarasate desarrollase en
profundidad sus aptitudes musicales. Ademas contaba con compafieros de la talla de Bizet y

Saint-Saéns, claras influencias para él.

Fig. 2. Sarasate el dia que gand el Primer Premio
del Conservatorio de Paris (1837) 13



Elena Rodriguez Adame

2.2. La entrada en la vida adulta

2.2.1. El artista internacional

-Pablo de Sarasate-

En 1861, con 16 afios, la formaciéon académica de Sarasate estaba completa.

Comenzaba su vida como concertista internacional. Para entonces, el nombre de Sarasate

ya era de sobra conocido en Espafa y en Francia.

Fig. 3. Sarasate joven

Este mismo afio, el padre de
Sarasate y sus dos protectores (Lassabathié
y Garcia Echeverria) se reunieron en Paris
para decidir sobre el futuro del joven
musico. Su padre bioldgico pretendia que
regresase a Madrid, donde posiblemente
obtendria una plaza de profesor del
conservatorio de la ciudad espafiola.
Lassabathié queria que permaneciese en
Paris, donde le aguardaba un prometedor
futuro, también como profesor del
conservatorio de dicha ciudad. Ante Ia
diversidad de opiniones, la palabra de
Sarasate fue decisiva: se quedaba en
Francia. A partir de ahora sus estancias en
Espana serian solamente temporales y no
muy frecuentes, si bien esta tendencia
cambiaria con el paso de los afios.

En su nuevo pais de residencia
permanente formo el Cuarteto Sarasate, que
alcanzaria gran fama en Francia. Este
cuarteto fue formado junto a tres de sus

compafieros del Conservatorio de Paris:

Armand Parent (violin), Louis Van Waefelghem (viola) y Jules Delsart (violonchelo).

Este mismo afio debuta internacionalmente en Londres. El concierto en el Palacio de

Cristal no es apenas anunciado. No obstante, la audicion tuvo tanto éxito que Sarasate es

contratado por cuatro meses para dar conciertos por Austria, Hungria y la Turquia europea.

En 1897 emprende una campafia en unién a Adelina y Carlota Patti, que incluia

conciertos por Brasil, Chile, Argentina y Peru.

Su carrera como concertista internacional habia comenzado.
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2.3. Un fendbmeno musical

2.3.1. Reino Unido

Desde que se presentd en Londres en el afio 1861 en el Cristal Palace, Sarasate no
dejo de incluir ni un solo afio a este pais dentro de sus giras de conciertos. Fue el pais que le
brindo6 la bienvenida al mundo de los conciertos y el primero donde su fama y popularidad
se extendieron de la misma manera que lo eran ya en Espafa y Francia.

Prueba de sus éxitos por el Reino Unido son las numerosas actuaciones que desde
alli le demandaban y que a partir de su debut se hacian siempre en Saint Jame’s Hall
(demolido en 1905). Solo los conciertos de los afos 1895 y 1906 sumaban un total de 280
en las ciudades de este pais.

2.3.2. América

En 1870, de regreso a Paris, Sarasate conoci6 a un empresario norteamericano
llamado Max Strackosch que le propuso ser su representante. Este encuentro seria de gran
importancia en la vida concertistica del violinista y compositor. Resultd que mientras
Sarasate reflexionaba sobre la interesante oferta, Strackosch regresé a Estados Unidos. La
unica posibilidad de localizarle era viajar a América en su busqueda. Fue entonces cuando
Sarasate, en secreto, pidid un préstamo a un corredor de bolsa y se puso rumbo a Estados
Unidos sin que casi nadie tuviese noticias de €l durante tres semanas.

Fruto de este improvisado viaje, Sarasate debut6 en el Stenway Hall de Nueva York,
interpretando el Concierto n° I de Max Bruch. A raiz del tremendo éxito que esto supuso,
amplid su contrato para tocar en Nueva York y en Boston. Es entonces cuando escribe a la
seflora Lassabathié en los siguientes términos (Planton, 2000:49):

“Madre querida, he hecho mi primera aparicion en Boston y podrés juzgar
del efecto que he producido por los fragmentos de los diarios que te envio.
Ningtin artista ha sido acogido como yo en esta aristocratica y opulenta ciudad.
Ha sido un delirio; llamadas, piropos, aquello no tenia fin. Me aclamaron con
“au revoir”, seguramente tendré que volver a menudo, pues ya me he

comprometido a ello.”

La fama de Sarasate como violinista ya era a nivel mundial. A menudo era llamado
“el mejor violinista de la época”, “‘el Paganini espaiiol” o “uno de los mejores virtuosos
de todos los tiempos” gracias a su estilo limpio, puro y sencillo, su sonido célido y su
afinacion intachable.
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Elena Rodriguez Adame -Pablo de Sarasate-

2.3.3. Alemania

Una de las estancias, sin duda, mas relevantes en la
carrera concertistica de Sarasate fue en Alemania. En el
invierno de 1876 comienza una gira por este influyente pais
europeo, que gozaba de un estupendo ambiente cultural y
musical. En Alemania, la musica habia alcanzado sus mas
extraordinarios niveles. Abundaban los instrumentistas y
cantantes talentosos y las manifestaciones culturales se habian
convertido en patrimonio de todos los alemanes.

Fue alli donde conocid, en el vagon de un tren, a Fig. 4 Bajorrelieve de Sarasate realizado por el artista

. L . . vienés Alfred Rothberger como regalo (1908)
quien seria su pianista eventual, amigo y empresario
durante treinta y dos afios Otto Goldschmidt®. Fue con él con quien Sarasate comenz6 a
amasar una gran fortuna con el dinero de los conciertos.

Europa entera estaba a sus pies. Todas las ciudades querian disfrutar del genial

violinista espafiol. Fueron multitud de nobles europeos y alemanes quienes le condecoraban
con sus insignias mas significativas: la Orden de Caballero representada en la Corona de
Prusia de 3* clase, la Cruz de Zidhringen Lowe, la Cruz de Wendische-Krone, la Cruz de

Carlos III, las insignias y titulos de la Orden de Falcon Blanco,...

Fig. 5. Parte de la coleccion de condecoraciones de Sarasate

En Alemania Sarasate se encontrd con dos grandes competidores que ocupaban el
mas alto estatus violinistico en este pais: August Wilhelmj y Joseph Joachim. Alemania
estaba dividida entre los simpatizantes de Sarasate y los de los violinistas alemanes, que
argumentaban que las interpretaciones de Sarasate estaban vacias de contenido y sélo
perseguian entretener al publico (Pérez Ollo, 1969:12). Hay que tener en cuenta que era un
momento donde las dos escuelas principales de violin eran la francesa, de la que provenia
Sarasate y la alemana, y estaban bastante confrontadas. Pero, a raiz de un encuentro en

* Ver anexo V, Fig. 36.
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Berlin entre Joachim y Sarasate, surgi6 una amistad y un sentimiento de admiracion mutua
entre ellos. Ambos se dedicarian composiciones el uno al otro: Variaciones en Mi
(Joachim) y Danzas Espariolas op. 21 (Sarasate).

Entre 1887 y 1889 las giras por Alemania se repetirian, siempre acumulando éxitos,
satisfacciones y honores. En este ultimo afio, Sarasate toca en Berlin con la Orquesta
Filarmonica, bajo la direccion de Albertini, presentando a la virtuosa pianista belga Berthe
Marx’, esposa de Otto Goldschmidt, como su compaiiera artistica.

2.3.4. Rusia

Fueron nueve los viajes que Sarasate hizo a Rusia en calidad de concertista. El
primero de ellos fue en 1879, debutando en la ciudad de San Petesburgo. Alli conoci6 a
Anton Rubinstein, con quien ofrecio un concierto extraordinario. El afio de su primer viaje
a Rusia dio conciertos en el Teatro Marie y en la sala de la Nobleza de Moscu.

Después de esto, se sucederian periddicamente las giras rusas por ciudades como
Moscu, Odessa, Kiev, Minsk, Wilna, Roga, Mottau, San Petesburgo, Varsovia, etc. hasta
completar una docena de ciudades (Huarte Myers, 1996:27).

A Sarasate le gustaba visitar este pais, ya que, segiin decia él:

“La temperatura esta entre los 18 y 26 grados bajo cero, pero el
entusiasmo del publico ruso marca por lo menos

50 grados de calor”™.

Ademas, las fournées por Rusia le proporcionaban grandes sumas de dinero.
A partir de 1905, Sarasate se vio obligado a suspender los conciertos en este pais,
debido a los graves conflictos entre Rusia y Japon, concluyendo de manera definitiva las

giras por estas tierras.

2.3.5. Portugal

En mayo de 1880 tuvo su primer encuentro con Portugal, ofreciendo cuatro
conciertos en Lisboa. Ese mismo afo, el rey Don Luis y su corte fueron obsequiados con
una audicion privada. Un afio después, Sarasate regresdé al pais luso, obteniendo el
reconocimiento de los portugueses a su virtuosismo y musicalidad.

Entre 1887 y 1896, actud en Lisboa y Oporto, en salas como la Camara Regia y el
Teatro de la Reina, donde despert6 el entusiasmo del publico portugués.

> Ver anexo V, Fig. 40.
® Carta de Sarasate a su primo Baldomero desde Rusia, en 1882.
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2.4. Sus estancias en Paris y Pamplona

Sarasate no so6lo cultivaba el arte con sus conciertos y sus composiciones. En los
meses de verano, cuando no se encontraba de gira, aprovechaba para retirarse unos dias a
las ciudades que fueron su hogar, disfrutar de sus amigos y de su tierra.

Cuando regresaba a Paris, le gustaba pasar unos dias tranquilos en su domicilio
situado en el nimero 112 del Boulevard Malesherbes y cultivar la vida social en los
ambientes musicales de la capital. Su casa se convertia en su principal centro de
operaciones, donde preparaba el repertorio de los conciertos, hacia transcripciones y
arreglos, componia y convocaba reuniones de intelectuales y artistas.

En su mansion llamada Villa
Navarra de Biarritz (Francia), muy
cercana a la frontera con Espana,
también coordinaba actuaciones 'y
festivales de importante relevancia
durante el verano.

En los meses de julio, a Sarasate
le gustaba acudir a su ciudad natal,
Pamplona, y disfrutar alli de las célebres
fiestas de San Fermin, convirtiéndose
casi en un rito anual ineludible. Muchas
de estas visitas las hacia acompafiado de

— ]
pianista Berthe Marx, su amigo el F—-+ ”- . I . !1

violonchelista Jules Delsart, el tenor ,. : g o8 ss 11 .i - i I
Fia

o 54 W

E*&wﬂ".

artistas compafieros suyos, como Ssu

Julian Gayarre,... lo que dotaba a estas [JESECA FIS 11 |
fiestas populares de un gran ambiente } ) _ o
cultural por los conciertos que éstos solian Fig. 6. Villa Navarra, en Biamitz
ofrecer.

A las mafianas de encierros y las tardes de toros, de las que Sarasate se consideraba
un gran aficionado, les sucedian las veladas de conciertos populares, que el violinista
pamplonés ofrecia de forma espontanea y gratuita a sus emocionados paisanos. Desde el
balcon de su habitacion del hotel solia improvisar conciertos publicos, normalmente
solicitados por una exaltada muchedumbre y donde nunca faltaban las famosas Jotas como
atractivo principal. Estas actuaciones musicales de San Fermin llegaron a hacerse muy

famosas y alcanzaron un gran prestigio como evento anual, a nivel europeo.
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2.5. Rasgos y aficiones personales

Hasta ahora, mucho hemos hablado de la vida intelectual y la brillante carrera de
Don Pablo de Sarasate. Pero, ;como era en su mundo privado? Los escritos y los
testimonios de sus amigos y paisanos, asi como los suyos propios, nos ayudan a tener una
idea de como era la personalidad de nuestro violinista y compositor.

Le gustaban las artes en general. Una de sus mayores aficiones era la literatura,
especialmente los relatos historicos. La lectura le acompafiaba durante todos sus viajes y
acostumbraba a leer antes de dormir, hasta altas horas de la madrugada. Sus amigos mas
allegados lo calificaban de “rata de biblioteca” y “devorador de libros” (Planton, 2000:175).

Segun Otto Goldschmidt, Sarasate poseia un temperamento un tanto infantil y
jugueton, quizad porque vivid una infancia sin juguetes y un tanto atipica. Le gustaban los
juegos y detestaba la politica, respecto a la cual nunca se pronuncio.

Sarasate cuidaba su aspecto fisico de forma detallada,
especialmente su bigote y su famosa cabellera alborotada, de
la que hizo un signo de identidad. Muchos le consideraban
un personaje pintoresco, en parte por su apariencia. Le
gustaba ir siempre bien vestido con trajes de cuidadas
hechuras, complementos como bastones y condecoraciones y
alzas en los botines. Y a pesar de ser miope, nunca posaba
con gafas en las fotografias.

Especial aficion sentia por las colecciones. Durante
su vida hizo unas cuantas, entre ellas una de autografos de
escritores famosos, cosa que concuerda con su aficion a la

lectura. También le gustaba coleccionar juguetes antiguos,

souvenirs, bastones y otros objetos curiosos.

Fig. 7. Pablo de Sarasate

Sarasate tenia especial predileccion por todo lo
espafiol: las fiestas, los cantos populares, los juegos de cartas, especialmente el mus, las
bochas’,... Aunque también era famosa su mala suerte en los juegos; siempre perdia. Pero
sin lugar a dudas, su aficion favorita eran los toros. Bien es sabido que durante todos los

afios desde 1876 fue un asiduo de las fiestas de San Fermin®

, a excepcion de 1884 (la
aparicion del colera hizo cerrar las aduanas). Sarasate disfrutaba de las fiestas patronales de
su ciudad y ofrecia conciertos en teatros y también desde el balcon de su habitacion del

hotel. Ademas, si en alguna de las ciudades por donde pasaba habia alguna corrida de toros

7 Juego o deporte popular consistente en lanzar unas bolas para situarlas lo més cerca posible de un objeto que
se lanza previamente.

¥ Fiestas en honor al santo, que se celebran anualmente en Pamplona, del 7 al 14 de julio, famosas por sus
encierros taurinos.
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o festejo taurino, no se lo perdia. Tan solo le separaron de su tierra los acontecimientos
politicos graves, como las guerras.

Sus amigos y contemporaneos definian a Sarasate como un hombre sencillo y alegre
en la intimidad, aunque era un poco timido por naturaleza con las personas que no
formaban parte de su circulo amistoso y a las que no toleraba los malos modales. Le
gustaba mucho pasar el rato con sus amistades, conversar, pasear y jugar al mus o a las
bochas con ellos. Normalmente, durante los meses de verano, intentaba alejarse un poco del
violin, para poder disfrutar de las vacaciones en buena compafiia.

Era un conversador infatigable, divertido y exagerado cuando contaba algo, a lo que

acompafiaba normalmente de muchas gesticulaciones. Todos sus amigos coincidian en la

opinion de que Don Pablo era un hablador empedernido. Adoraba contar todo tipo de
anécdotas (Planton, 2000:174).

En cuanto a su vida amorosa, no fue muy
extensa, dada la vida de concertista viajero que
llevaba. El hecho de no permanecer por mucho
tiempo residiendo en una misma ciudad, le impidid
consolidar relaciones estables, de las que ¢l mismo
huia en pro de su carrera como solista. No obstante,
son tres los principales romances que se conocen de
Don Pablo: el primero con Eva, una joven argentina,
hija de un comerciante, con la que a punto estuvo de
contraer matrimonio; el segundo con Maria Lefévre
Wely, hija del organista de la Magdalena; y el
tercero con Albina Yedina, una florista austriaca, de
cuya relacion naci6 una hija llamada Rosa. Sarasate
nunca llegd a reconocer que Rosa Yedina era hija
suya, aunque afnos después si que lo reconocerian

sus familiares.

La generosidad era otra de sus virtudes

Fig. 8. Albina Yedina v Rosa Yedina personales. Asi se lo demostraba a cuantos iban a

visitarle al hotel, lo mismo daba que fuesen

conocidos que desconocidos. A todos obsequiaba, bien con un puro, con una cancién al
violin o con un vaso de vino y unas pastas.

A lo largo de su trayectoria como violinista, ofrecié numerosos conciertos benéficos

y audiciones privadas, de forma totalmente altruista. En Francia llegaron a recaudarse unos

600.000 francos en favor de los mas necesitados con mas de 250 recitales. En Jaurrieta

(Navarra) actu6 junto a su paisano el tenor Julidn Gayarre y el pianista Guelbenzu, para
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recaudar fondos para ayudar a las victimas de un incendio declarado en dicha ciudad.
También en Toledo, junto al pianista Damaso Zabalza, ofrecid un concierto en beneficio de
los pobres de la ciudad. No le costaba trabajo tocar en audiciones privadas e improvisadas
para complacer a sus paisanos.

Con regular frecuencia, visitaba a un amigo que tenia una hija gravemente enferma.
Ante la imposibilidad de la muchacha de asistir a sus conciertos, Sarasate saco su violin e
interpret6 un recital integro para ella sola. En otra ocasion, ofrecidé un pequeiio concierto
improvisado en la peluqueria a un barbero que se declaraba admirador suyo, pero que
desconocia que estaba peinando al mismisimo Sarasate.

Fig O Sarasate (centro) saliendo a pasear del hotel La Perla en Pamplona
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2.6. El ultimo adids

Aunque Sarasate era un hombre viajero, acostumbrado de mas a las idas y venidas
por gran parte del mundo, nunca le agradaron las despedidas.

Hasta el mismo afio de su muerte estuvo dando giras y conciertos, sin que su
delicado estado de salud le impidiese ofrecer una interpretacion limpia, elegante y virtuosa,
de las que €l acostumbraba.

En el mes de febrero de 1907, Sarasate contrajo la tuberculosis, hecho que se ocultd
al publico desde un primer momento. Hay que sefialar que en aquella época, la mayoria de
las enfermedades graves eran consideradas un tema tabt, y por tanto, se silenciaban o se
ocultaban bajo excusas que desviasen la atencion. En las monografias antiguas sobre Pablo
de Sarasate nunca se menciona la enfermedad como causa de su muerte, simplemente se
habla de problemas de salud en general.

Desde que enfermd, Sarasate tuvo periodos de mejoria y de empeoramiento, pero no
dej6 de ofrecer conciertos. De hecho, inici6 la temporada de 1907-1908 con una importante
gira por distintos paises europeos, a pesar de la fatiga y los sofocos que ya comenzaba a
sufrir. S6lo en mayo de 1908, se vio obligado a suspender una actuaciéon en Zaragoza por su
malestar fisico.

Después de esta estancia en la capital aragonesa, Sarasate se fue a su casa de Villa
Navarra en Biarritz, donde empeord notablemente. Alli le acompafiaban varios amigos,
entre ellos el matrimonio Goldschmidt y su amigo intimo Alberto Huarte.

No obstante, y como sefal de la testarudez y patriotismo del violinista navarro,
cuando se aproximaba el mes de julio de 1908, hizo saber su intencion de volver a
Pamplona un afio mas, por motivo de las fiestas patronales de su ciudad. Cuando su
médico, el doctor Blatzy, le aconsejo que no viajase €l contestd (Huarte Myers, 1996:165):

“Muerto o vivo. No puedo dejar de ir a mi tierra, y si muero alli,

mejor, porque aquella tierra ha de ser mi sepultura.”

Y viajé a Pamplona, donde ofrecid cuatro conciertos en el Teatro Gayarre, con muy
buena acogida. Antes de empezar una de estas actuaciones, mantuvo esta conversacion con
su amigo Antero Irazoqui:

- Como te encuentras, Pablo?

-No puedo mas, Antero.

-No toques; yo mismo lo anunciaré en publico.

-Imposible, chico, imposible; tocaré aunque me caiga en la escena. En ese

dia, no tocar,...imposible...tocaré...sea lo que Dios quiera.
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Fueron sus tltimos conciertos en publico.

Terminadas las fiestas de San Fermin, regreso a Biarritz. La fatiga y el calor no le
permitian respirar bien, lo que a su vez le producia un terrible insomnio.

Desde entonces, Goldschmidt empez6 a rechazar por vez primera los contratos que
le llegaban desde Europa y América.

El dia 2 de septiembre, Sarasate tocd un Adagio de Bach y el Scherzo y Adagio de
Goldmarck con Berthe Marx en Villa Navarra. Fue su tltima actuacion en publico. EI 11
de septiembre tomo el Stradivarius y toco el Adagio de la Sonata n° 16 de Mozart con
Berthe. Al finalizar exclamoé: “No puedo mas”, y guardo el violin para siempre.

Tras varios dias en cama, el domingo 20 de septiembre de 1908, a las ocho y cuarto
de la noche, Sarasate murio, asfixiado por la enfermedad, en la misma fecha en que lo
hiciese su madre cincuenta y dos afios antes. Ese mismo dia, su secretario y amigo Otto
Goldschmidt dio a conocer a los allegados del artista y a la prensa la fatal noticia.’

Fue embalsamado y expuesto al publico al dia siguiente en el salon principal de
Villa Navarra, en su lecho de muerte cubierto de flores. Tres dias después fue trasladado a
Pamplona en tren, a cuyo paso enormes masas de gente rendian tributo en silencio. Llego a
su ciudad natal el dia 25 de septiembre. El dia 27 de ese mismo mes, la catedral se desbordd
en un funeral para honrar a Sarasate cuyo eco llegd a varias capitales espafiolas y curzo el
mar hasta Cuba, donde también se celebraron actos en homenaje (Huarte Myers, 1996:165).

Hoy en dia, Don Pablo de Sarasate yace en un gran mausoleo del cementerio de San
José-Berichitos, de Pamplona, donde cada dia 1 de noviembre, la Corporacion Municipal
de dicha ciudad acude a colocar una corona de flores en su sepultura y donde se le brinda
un homenaje musical.

° Ver anexo 1.
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2.7. Sarasate y Navarra, ayer y hoy

A lo largo de su vida, y a pesar de sus constantes viajes, Sarasate estuvo muy
vinculado a Navarra y especialmente a Pamplona, su ciudad natal. Si bien es verdad que en
Espafia no fue muy popular mientras vivia (debido a un cierto atraso cultural con respecto a
Europa), no ocurria igual en el norte del pais (Iberni, 1996:29). Pamplona estuvo vinculada
y agradecida a ¢l, y actualmente lo sigue estando. No hay que olvidarse de que estamos
hablando del més universal de los musicos navarros, orgullo de su tierra.

Por el testimonio de sus paisanos y las cartas personales de Sarasate a Alberto
Huarte'®, podemos afirmar sin duda que una de las cosas que siempre esperaba con mas
emocion era la llegada de los Sanfermines, con el consiguiente reencuentro con sus amigos
y con los pamploneses. Desde 1878 y hasta 1908, solo falto a esta gran cita en 1884, debido
a la epidemia de colera que asold Espafa. Ni siquiera el afio de su muerte dejo de visitar
Pamplona. Sus llegadas a la ciudad los primeros dias de los meses de julio eran muy
esperadas y famosas. Normalmente, la multitud le acompanaba en su trayecto en coche
desde la estacion de ferrocarril hasta el hotel La Perla, donde se alojaba habitualmente''.
Alli se reunia con buenos amigos, la mayoria de ellos grandes musicos revitalizando el
ambiente musical navarro. (Sesma Urzaiz, 2008:12).

Uno de los proyectos en los que Sarasate puso mas entusiasmo fue colaborar en la
fundacion de la Orquesta Santa Cecilia de Pamplona, de la que fue nombrado presidente
honorario. Esta orquesta debuto en el afio 1879 bajo la direccion de don Joaquin Maya'.

Posteriormente, en 1993 se aprueba el acuerdo de la Sociedad de Conciertos Santa
Cecilia, consistente en cambiar el nombre de la orquesta Santa Cecilia por el del artista
navarro, resultando asi la Orquesta Pablo Sarasate.

En el Teatro Principal de Pamplona, desde 1903 llamado Teatro Gayarre en
memoria de su amigo el tenor Julidn Gayarre, se celebraban por San Fermin entre dos y
cuatro conciertos, a las diez y media de la mafiana, siempre con la sala abarrotada de
publico. En ellos participaban las principales entidades musicales pamplonesas, el Orfeon
Pamplonés y Orquesta Santa Cecilia, y solistas y directores invitados. El éxito de los
conciertos estaba asegurado y la apoteosis llegaba con las actuaciones de Sarasate, a veces
acompanado por la orquesta Santa Cecilia y otras por Berthe Marx.

La capital navarra siempre ha sido fiel al artista, durante su vida y también tras su
muerte. Aunque la casa natal original donde naci6 el artista fue demolida, el 6 de julio de
1893 el Ayuntamiento de Navarra colocd una placa en la fachada del edificio con la

' Ver anexo III.
"' Ver anexo V, Fig. 35.
2 Ver anexo V, Fig. 33.
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inscripcion “Aqui existio la casa donde el dia 10 de marzo de 1844 nacio Pablo de
Sarasate y Navascués”.

El Ayuntamiento de Pamplona lo proclam6 Hijo Predilecto el 10 de febrero de
1902, “en agradecimiento de los muchos favores dispensados [...], al carifio del que
siempre dio muestras por su ciudad natal y a la donacion de una soberbia coleccion de
joyvas y condecoraciones para construir un museo municipal”, cosa que enorgullecid y
emociond mucho al artista, puesto que le fue entregado por sorpresa después de una de sus
actuaciones."”

En el afio 1991, el Gobierno de Navarra cred el Concurso Internacional de Violin
“Pablo Sarasate”, que se celebra cada dos afios, alternandose con el Concurso Internacional
de Canto Julian Gayarre, también en Pamplona. Este afio 2011 se celebra su 11* edicion.
Este concurso es también un homenaje al gran violinista pamplonés, organizado por el
Departamento de Cultura y Turismo del Gobierno de Navarra. El alto nivel técnico de los
participantes del concurso ha permitido que el certamen esté incluido en la Federacion
Mundial de Concursos Internacionales de Interpretacion Musical, con sede en Ginebra.
Actualmente, el Concurso Internacional de Violin "Pablo Sarasate" estd abierto a la
participacion de jovenes violinistas de todo el mundo con edades comprendidas entre los 15
y 27 afos, manteniendo su vocacion internacional tanto por la procedencia de sus
participantes como por la de los componentes del jurado. Desde sus inicios el jurado ha
sido presidido por el Sr. Vladimir Spivakov, violinista, fundador de los virtuosos de Mosct
y director técnico del concurso y esta integrado por
destacadas personalidades internacionales del mundo
de la ejecucion y de la ensefanza del violin. PLMLONA

-

violinista y compositor y un monumento en su honor SARASATE

Uno de los paseos mds importantes de
Pamplona lleva también el nombre de nuestro

se erige en el Parque de la Media Luna desde 1959,
no siendo el unico existente en su memoria.

Ademas de todo ello, y como no podia ser de
otra manera, el conservatorio de la capital navarra
lleva el nombre de Conservatorio Superior de Musica
“Pablo Sarasate” de Pamplona.

Fig. 10. Monumento a Sarasate en Pamplona

B3 Ver anexo L
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3. TABLA COMPARATIVA

Como habiamos citado en la introducciéon a esta monografia sobre Pablo de
Sarasate, la informacion recopilada es proveniente de fuentes heterogéneas. Del mismo
modo, menciondbamos que este trabajo esta orientado a encuadrar a Sarasate dentro de
la situacion histérica, social y cultural en la que vivid y a través de la cual se movid,
para poder entender mejor las posibles influencias que recibié y que después se
reflejaron en su legado musical.

Las siguientes paginas de este estudio nos muestran una tabla comparativa, en
tres columnas, ordenadas cronoldgicamente. La elaboracion de esta tabla comparativa
supone una escritura novedosa y exhaustiva, ya que hasta ahora no existia una visioén
global de Sarasate que contemplase tanto su carrera como violinista, como su faceta de
compositor, los aspectos personales y el entorno en que los desarroll6. Para ello se ha
hecho indispensable la consulta de varios tratados concernientes a los tres campos que
en ella se tratan:

» La vida de Pablo de Sarasate.
» Los acontecimientos historicos.
= [os acontecimientos socio-culturales.

Para el primero de estos tres apartados hemos seleccionado los hechos mas
destacables que marcaron la vida de Sarasate.

Dentro de la segunda columna, se reflejan los acontecimientos historicos mas
importantes a nivel mundial, intentando dar prioridad a aquellos que sucedieron en los
espacios geograficos donde vivio y por donde se movidé Sarasate, en funcién de la
cronologia.

Finalmente, los acontecimientos socio-culturales estan orientados sobre todo al
mundo de las artes, por cercania obvia con el artista. Dentro de éstos, la tabla otorga
especial relevancia a los acontecimientos musicales, asi como a los literarios (por el
gran peso que la lectura tenia dentro de la vida del musico navarro) y algunos hechos
cientificos que marcarian un antes y un después en la historia mundial.
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TABLA

ANO PABLO DE SARASATE Y NAVASCUES ACONTECIMIENTOS HISTORICOS ACONTECIMIENTOS SOCIO-
CULTURALES
1844 Nace en Pamplona el dia 10 de marzo, en la » Se forman las Cortes Constituyentes en » Nacen Julian Gayarre, Nietzsche y
calle San Nicolas, n° 51. Espafia. Rimski-Korsakov.
» Mendelssohn compone el Concierto
para violin en mi menor Op. 64
dedicado a Ferdinand David.
1846 Primer traslado de la familia Sarasate y » Levantamiento de Solis: Revolucién en » Nace el compositor espafiol Federico
Navascués a Valladolid. Galicia. Chueca.
Nace su hermana Micaela. > Boda de Isabel Il con Francisco de Asis
de Borbon.
1849 Traslado a Galicia. » Se suceden movimientos revolucionarios | » Mueren Fréderic Chopin, Johann
Comienza a recibir por primera vez lecciones de por toda Europa. Strauss y Edgar Alan Poe.
solfeo y violin fuera del hogar. » Charles Dickens presenta su novela
Nace su hermana Francisca. David Copperfield.
» Liszt comienza a escribir poemas
sinfonicos.
1851 Nace su hermana Maria, que fallece a los pocos | » Comienzan las obras del Canal de Isabel » Verdi estrena Rigoletto.
meses. . » Herman Melville publica Moby Dick.
» Golpe de estado de Luis Napoledn » Nace Vicent d’Indy.
Bonaparte en Francia.
1852 Da su primer concierto en publico en La » Napoleon 111 se proclama emperador de » Nace Francisco Tarrega, guitarrista

Corufia.

La Condesa de Espoz y Mina le asigna una
pensién para poder estudiar.

Compone su primera obra, llamada Mi primera
inspiracion, dedicada a su protectora la Condesa
De Espoz y Mina.

los franceses.

espafiol.
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1853 | > Se traslada con su madre y sus hermanas a Estalla la Guerra de Crimea entre Rusiay | » Verdi estrena La Traviata.
Madrid para estudiar violin en el conservatorio el blogue compuesto por Francia, Reino » Schumann compone la Fantasia en C
con el profesor Manuel Rodriguez. Unido y el Imperio Otomano. para violin Op. 135y el Concierto para
violin en re menor WoO 23.
» Nace Van Gogh.
1854 | » Ofrece su primera actuacion en el Teatro Real Revolucion civil y militar en Espafa (la » Aparece el acordeon.
de Madrid. Vicalvarada). » Nace Leos Janacek.
» La Diputacion de Navarra le otorga una beca Comienza el Bienio Progresista. » Antonio Meucci inventa el teléfono.
para continuar sus estudios musicales.
1855 | » Toca para lareina Isabel 11, que le otorga una Primera huelga general espafiola. » Primerared electrografica en Espafia.
pension para pagar sus estudios de violin. » Nace Ernest Chausson.
1856 | » Viaja a Bayona para conocer a su nuevo Firma de la Paz de Paris que puso finala | » Muere Robert Schumann.
profesor Delfin Alard. Guerra de Crimea. » Flaubert escribe Madame Bovary.
» Muere Javiera, su madre, de cOlera. Contrarrevolucion en Espaia.
» Se traslada a Paris e ingresa en el conservatorio.
» Esacogido por el matrimonio Lassabathié.
» Conoce a Camille Saint-Saéns.
1857 » Gana el Primer Premio del Conservatorio de Francia y Reino Unido invaden la ciudad | » Muere Mijail Glinka.
Paris, por unanimidad del jurado. de Canton (China). » Nace Edward Elgar.

Muere asesinado el arzobispo de Paris. > Leon Scott patenta el fonoautografo,
primer invento capaz de registrar
sonido.

1858 | » Gana el Primer Premio de Armonia del Intentan asesinar a Napoleon I11. » Nacen Giacomo Puccini y Eugéne
Conservatorio de Paris. Ysaye.
» Darwin presenta la Teoria de la
Evolucion.
1861 » Termina sus estudios. La Republica Dominicana se reintegra por | » Nace Scott Joplin.
» Ofrece su primer concierto internacional en voluntad propia en la Corona Espariola.
Londres. Comienzo del mandato de Abraham
» Funda el Cuarteto Sarasate. Lincoln como presidente de los Estados

Unidos.
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1864 Compone su primera fantasia de Opera: La » Seinicia la Guerra Hispano- » Nace Richard Strauss.
Forza del Destino (Verdi) Sudamericana.
» Polonia se rebela contra el dominio ruso.
» Se funda la Primera Internacional.
1866 Adquiere el Stradivarius de 1724. » La Armada Espafiola bombardea » Estreno de la primera version del
territorios de Peru y Chile. Concierto para violin n° 1 de Max
» Insurreccion armada de los sargentos del Bruch.
cuartel de la artilleria de San Gil, a » Nace Erik Satie.
Madrid. Fracasé y tuvo lugar una dura
represion.
1867 Compone la Serenata Andaluza, op. 10, su » Inglaterra, Francia y Espafia designan a » Muere Baudelaire.
primera obra de corte nacional. Maximiliano | de México como » Nace Enrique Granados.
Comienza su primera gira americana que se emperador de México.
prolongara cuatro afios.
1869 > Exilio de Isabel Il a Francia tras la » Muere Hector Berlioz.
Revolucién de 1868.
» Constitucion Esparfiola de 1869.
1870 Comienza a ofrecer conciertos en Estados » Prim es asesinado y Amadeo de Saboya » Saint-Saéns compone Introduccién y
Unidos. pasa a ser rey de Espafia. Rond6 Caprichoso, dedicada a Sarasate.
» Estalla la guerra franco-prusiana.
1872 Viaja a Pamplona por los Sanfermines, por » Guerras Carlistas. » Nace Sergei Diagilev.
primera vez en 16 afios.
1873 » Se proclama en Espafia la Primera » Eduard Lal6 compone la Sinfonia
Republica. Espafiola, a Pablo de Sarasate.
» Nacen Sergei Rachmaninov y Carl
Flesch.
1874 Compone Aires Espafioles. » Golpe de estado y proclamacion de » Nace Arnold Schénberg.
Alfonso X1l como rey de Espafia. » Nace Charles Ives.
1875 Estrena en Paris la Sinfonia Espafiola, de Lald. > Batalla de Trevifio, en la Tercera Guerra » Se estrena Carmen, de Bizet que muere
Carlista de Espafia. en este mismo afo.
» Nacen Maurice Ravel y Fritz Kreisler.
> Se inaugura la Opera de Paris.
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1876 | » Comienza a dar giras por Alemania. Fin de las Guerras Carlistas. » Nace Manuel de Falla.
1877 » Conoce a Otto Goldschmidt en un vagon de tren Isabel 11 regresa a Esparia. » Nace Pablo Casals.
en Frankfurt.
1878 » Pasa a llamarse Pablo de forma oficial. Muere Isabel II. » Max Bruch compone el Concierto para
» Conoce a Joseph Joachim en Berlin. Alfonso XII se casa con Maria Mercedes violin n° 2, dedicado a Sarasate.
» Compone Zigeunerweisen, op. 20 y las Danzas de Orleans, que fallece a los pocos meses. | » Muere el compositor navarro Hilarion
Espafiolas op. 21: Malagueiia y Habanera. Eslava.
» Tchaikovsky compone su Concierto
para violin Op. 35.
» Brahms compone su Concierto para
violin Op. 77 dedicado a Joachim.
1879 » Primera actuacién en Rusia con un concierto en Alfonso XII se casa con Maria Cristinade | » Se funda la orquesta Santa Cecilia en
San Petesburgo. Habsburgo-Lorena. Pamplona.
» Encuentro y concierto con Rubinstein. Comienza la Guerra del Pacifico.
» Compone las Danzas espafiolas op. 22:
Romanza Andaluza y Jota Navarra.
1880 | » Hereda de los Lassabathié la cantidad de Se establece en Francia un gobierno » Bruch termina de escribir la Fantasia
120.000 francos. provisional, tras firmar la paz con los Escocesa, para violin y orquesta que se
» Debuta en Portugal. alemanes. estrena ese mismo afo.
» Encuentro con Brahms en Berlin. » Muere Jacques Offenbach.
» Inicia una gira por toda Espafa.
» Compone las Danzas espafiolas op. 23: Playera
y Zapateado y el Capricho Vasco, op. 24.
1881 » Ofrece giras por Espafia, Portugal y Rusia. Francia conquista Tunez. » Muere Modest Mussorgsky.
» Nace Béla Bartok.
1882 » Compone la Fantasia sobre Carmen, op. 25y Se crea la Triple Alianza entre los » Nacen Igor Stravinski y Joaquin Turina.
las Danzas Espafolas, op. 26: Vito y Habanera. Imperios aleméan y austrohingaro e Italia.
» Actla en San Fermin junto al tenor navarro
Julian Gayarre.
1883 | » Compone Bolero op. 30, Balada, op. 31y El » Muere Richard Wagner.
canto del ruisefior, op. 29. » Nacen Anton Webern y Edgar Varése.
> Inauguracion del Metropolitan Opera

House de Nueva York.
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1884 | > Se queda sin Sanfermines, a causa del cierre Conferencia de Berlin sobre el reparto de | » Alexander Mackenzie compone el
fronterizo por la epidemia de colera. Africa. Concierto para violin op. 32.
Gran terremoto en Andalucia.
1885 » Comienza sus giras en Austria. En Espafia se inicia la regencia de Maria » Nace Alban Berg.
> Le es concedida la cruz del Aguila Roja de Cristina.
Prusia.
1888 | » Adquiere el Stradivarius de 1713. Guillermo 11 es kéiser de Alemania. » Muere Delfin Alard.
» Compone Navarra, para dos violines, op. 33. Abolicién de la esclavitud en Brasil. » Van Gogh se corta una oreja.
» Seinaugura el Concertgebouw de
Amsterdam.
1889 » Presenta oficialmente a Berthe Marx como su Francia ocupa Costa de Marfil. » Exposicién universal en Paris y Torre
pianista. Se funda la Segunda Internacional. Eiffel.
> Nueva gira por América. » Mackenzie compone Pibroch, suite para
» EI 10 de mayo estrena Pibroch, de Mackenzie. violin y orquesta.
> Nace Jean Cocteau.

1890 | » Gira por Méxicoy Norteamérica. Se instaura en Espafa el Sufragio » Mueren César Franck, Julian Gayarre y
Universal masculino. Vincent Van Gogh.

1892 > Primera edicion de Aires Escoceses, en Berlin. Escandalo del Canal de Panam4, que > Nacen Darius Milhaud, Arthur
salpic6 a un gran nimero de politicos Honegger y Germaine Tailleferre.
franceses. » Muere Edouard Lald.

1893 | » Sarasate redacta su testamento, con gran parte Se producen atentados anarquistas en > Debussy compone la 6pera Pelleas y

en favor de Pamplona. Espafia. Melisande (Maeterlinck).
» Se coloca una placa conmemorativa en su casa » Mueren Tchaikovsky y Gounod.
natal.

1894 | » Muere Miguel, su padre bioldgico. Primera Guerra chino-japonesa. > Debussy estrena Prélude a I'Aprés-midi

» Ofrece un concierto de cortesia en el Termina la Guerra de Melilla con el d'un faune (Mallarmé).
Conservatorio de Paris. Convenio de Marrakech. » Nace Andrés Segovia.
» Se crea la Sorbona, Universidad de
Paris.
» Dvorak estrena la Sinfonia del Nuevo
Mundo.
1895 | » Compone el zortzico Adi6s montafias mias, op. Francia conquista Madagascar. » Los Hermanos Lumiéré proyectan en

37.

Rebelién cubana contra Espafia.

Paris la primera pelicula.
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Ofrece numerosas actuaciones en Reino Unido. > Nace Carl Orff.
» Descubrimiento de los rayos X.
1896 Compone el Zortzico de Iparraguirre, op. 39. Rebelion de Filipinas contra Espafia. » Muere Anton Bruckner.
» Richard Strauss estrena el poema
sinfonico Asi hablo Zarathustra.
1897 Comienza su gira con Patti por América del Sur. Guerra entre Grecia y el Imperio » Muere Johannes Brahms.
Nace el Museo Sarasate, a partir de las Otomano. » Muere Aleksandr Borodin.
donaciones que hizo. En Espafia, Canovas del Castillo es » Bram Stoker escribe Dréacula.
asesinado.
1898 Compone Introduccién y Fandango, op. 40. Espafia pierde Cuba, Puerto Rico y » Muere Mallarmé.
Filipinas. » Descubrimiento del radio por el parte
Estados Unidos declara la guerra contra del matrimonio Curie.
Espana. » Nace George Gershwin.
1899 Compone Introduccién y Capricho-Jota, op. 41. Tratado de Windsor entre Portugal e » Arnold Schoenberg compone La noche
Inglaterra, por las colonias de Africa. transfigurada.
Conferencia de Paz en La Haya. » Nacen Georges Auric y Francis
Poulenc.
1900 Compone el zortzico Miramar, op. 42. Grandes revueltas obreras en Espafia, con | » Freud publica La Interpretacion de los
Conoce a Ricardo Villa. sangriento resultado. suefios.
» Exposicién Internacional en Paris y
Juegos Olimpicos.
» Mueren Nietzsche y Oscar Wilde.
» Nace Aaron Copland.
» Muere Wieniawski.
1901 Comienza una nueva gira por Rusia. En Madrid, la princesa de Asturias, dofia | » Nace Joaquin Rodrigo.
Ofrece conciertos por Italia. Mercedes, se casa con don Carlos de » Muere Giuseppe Verdi.
Borbon, lo que provoca vivas protestas. » Primera entrega de los premios Nobel.
En Francia se funda el Partido Radical y
Radical Socialista.
1902 Compra Villa Navarra, en Biarritz. Comienza el reinado de Alfonso Xl en » Aparicion del cine sonoro.
Mantiene una relacion amorosa con Albina Espana. » Ricardo Villa estrena el Himno a

Yedina, de la cual nacera Rosa.

Sarasate.
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1903 Realiza algunas grabaciones para la compafiia En Madrid, Salamanca y Zaragoza se » Los hermanos Wright realizan el primer
britanica The Grammophone & Typewritter producen sangrientos enfrentamientos vuelo con motor.
Limited. entre estudiantes y politicos. » Jean Sibelius compone su Concierto
Pamplona le dedica un paseo. Se suceden revueltas por la huelga general para violin en re menor.
en Espafia. » Nace Aram Khachaturian.
1904 Graba su propia version de Zigeunerweisen. Inicio de la Guerra ruso-japonesa. » Puccini estrena Madame Butterfly.
Muere Isabel Il en Paris. » Ravel compone las Melodias de
Scherazade.
» Muere Dvorak.
1905 Suspende su novena gira por Rusia debido a la Japon vence sobre Rusia en la guerra. » Einstein publica la Teoria de la
guerra. Relatividad.
» Debussy estrena La Mer para orquesta.
» Manuel de Falla estrena La vida breve.
1907 Contrae la tuberculosis. Segunda Conferencia Mundial de la Paz > Fallece Joseph Joachim en Berlin.
en La Haya. » Fallece Edward Grieg.
1908 Le es concedida la Gran cruz de Alfonso XII. Insurreccion de Guinea contra Espafia. » Rimski-Korsakov muere en Liubensk el
Muere el 20 de Septiembre en Biarritz. 21 de Junio.
» Nacen Elliott Carter y Olivier Massiaen.
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4. SARASATE VIOLINISTA

Apartados anteriores han servido para contemplar la vida de Pablo de Sarasate de
forma objetiva, conociendo los hechos que marcaron su vida tal cual ocurrieron. En esta
ocasion, vamos a proceder al analisis de dichos datos en busqueda de respuestas que arrojen
luz sobre el estilo interpretativo y la técnica violinistica que hicieron que Sarasate
trascendiera en la historia de la musica. No resulta facil llegar a una conclusion certera en
este aspecto, pero si podemos formar una imagen aproximada a partir de los testimonios y
escritos de sus contemporaneos, los suyos propios, su formaciéon académica, su trayectoria

musical, sus composiciones y las grabaciones que realiz6.

4.1. El virtuoso espafiol

Fue Pablo de Sarasate un violinista de fama mundial, cuyo talento y virtuosismo se
mantuvieron intactos durante toda su vida. Hombre muy activo y enamorado de la musica,
estuvo ofreciendo giras de conciertos y audiciones hasta los tltimos dias de su vida, ya que
el paso de los afos, lejos de disminuir sus facultades de virtuoso, las hacia aun mas
perfectas.

Sarasate nacidé en un ambiente muy bueno para el desarrollo de su carrera de
concertista. Al final de los afios sesenta y también en los setenta se multiplicaron las salas
de conciertos por toda Europa, propiciado en gran medida por la demanda de una clase
burguesa avida de musica y espectaculos culturales. A esto se afiade el hecho de que las
principales orquestas europeas se configuran como estables. En el plano del concertista
solista, la conquista de nuevos publicos se hacia sobre todo mediante los concerts
populaires, segun el modelo francés. Estos conciertos contaban con el apoyo de los
gobiernos y gozaban de gran popularidad. Sarasate ofrecid innumerables de estos
conciertos populares a lo largo de su vida.

Sarasate ha sido considerado como ‘el primer virtuoso moderno” (Iberni,
1994:125). Este término se entiende observando al violinista navarro como el primer
concertista virtuoso que en sus conciertos no se restringia solo a la interpretacion de sus
propias composiciones (como lo hacian Paganini, Liszt, Viotti,...) sino que incluy6 obras de
diversa indole en sus actuaciones. El repertorio de Sarasate fue evolucionando, aunque
siempre habia un hueco en sus apariciones para ofrecer al publico alguna composicion
propia. Sus conciertos se asentaban basicamente en obras de Beethoven (el Concierto en Re
y las Romanzas), Mendelssohn, Bruch (los Conciertos para violin n° 1 y n° 2y la Fantasia

Escocesa), Saint-Saéns (los Conciertos para violin y la Introduccion y Rondo caprichoso,
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compuesta especialmente para ¢él), Wieniawski ( el Concierto n° 2 y algunas obras
pequeiias), Raff (Suite y la Fée d’amour), Mackenzie (Pibroch y el Concierto) y algunas
obras mas como el Capricho de Giraud o la Fantasia Asturiana de Villa.

Sarasate fue un musico excepcional en muchos factores. Supo mezclar con
habilidad las tendencias del momento, busc6 nuevas opciones dentro de su papel de
virtuoso y, en cierto modo, universalizo el estilo que ¢l mismo cred. Alternd los conciertos
virtuosisticos con las pequenas audiciones de salon interpretando fantasias de 6pera, moda
muy demandada por el publico burgués. Estamos pues ante un caso peculiar de virtuoso,
con una doble vertiente artistica.

Como deciamos en parrafos anteriores, Sarasate cred tendencia. Es el primer
profesional del violin que gracias a su impecable técnica se convierte en el mayor intérprete
de obras ajenas a su propia composicion. A finales del siglo XIX y principios del XX,
comienza el gusto por la recuperacion e interpretacion del repertorio antiguo (tendencia que
hoy en dia se encuentra en su mayor auge), consolidandose los conciertos de Beethoven y
Mendelssohn como el centro del repertorio concertistico de violin. Sarasate resulta ser el
pionero en este cambio de tendencia de los violinistas, que, dedicados a la difusion de un
repertorio que no es el suyo, dotan de mayor libertad a los compositores para crear.
Sarasate era, ademas de ello, inspirador de muchos compositores.

Don Pablo de Sarasate fue un hombre consciente en todo momento de la figura de
virtuoso violinista famoso e internacional que era. Cuidd hasta el ultimo detalle de sus
actuaciones y su primera preocupacion fue siempre su carrera de concertista. Tal era asi
que llegd a renunciar al matrimonio de por vida, en favor de sus innumerables giras de
conciertos. Fue en Buenos Aires donde Sarasate adquirié6 un compromiso de matrimonio
con una joven llamada Eva, a la que finalmente abandono tras el consejo de su empresario
de que no contrajese matrimonio, puesto que se interpondria en su exitosa carrera. El
propio Sarasate se pronunci6 al respecto en estos términos (Plantén, 2000:158):

“;Querran que renuncie a mi carrera? No lo consentiré. Y de seguir
viajando y dando conciertos, ;cémo acompaiiarme mi mujer? Dejarla sola en

Paris, no me parece bien.”

Resulta indiscutible que la labor compositiva de Sarasate tiene interés, sobre todo
dentro del ambito violinistico. Pero en su época, por encima de todo, fue un gran intérprete
del violin. En gran parte, su peso en la historia de la musica viene dado por la capacidad
que tuvo de aunar los intereses de sus colegas instrumentistas y de motivar, con su
trabajada figura de concertista especial y su talento, el espiritu creativo de los autores de su
tiempo.
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4.2. El enigma Sarasate

(Como era el Sarasate intérprete? Resulta ser un factor que permanece
practicamente sin estudiar, por la ausencia de fuentes de informacion.

No podemos establecer claramente cudl es la aportacion de Sarasate al desarrollo de
la técnica violinistica. Su forma de tocar el violin resulta compleja de entender mas de cien
anos después, ya que el virtuoso navarro no dejoé ni alumnos ni tratados que permitan
establecer claramente en qué se basaba su técnica. De hecho, nunca demostrd especial
interés por la pedagogia. En un articulo escrito por Ramiro de Maeztu a raiz de la muerte
del concertista, donde intentaba analizar las cualidades del virtuoso podiamos leer:

“La figura artistica de Sarasate es al morir lo que fue en su vida: un enigma

indisoluble”.

No es facil tener una vision completa de la técnica de Sarasate y la tnica referencia
que hay son las cartas personales que aun se conservan y el testimonio de sus amigos y
compaferos de profesion. Algunos estudios defienden que nos encontramos ante un
autodidacta, por su naturaleza excepcional que superaba a todos sus profesores, como el
mismo Alard reconocia. Segin Manén', Sarasate se sentia orgulloso cuando decia que lo
unico que aprendié de Alard fue la postura.

Esta bastante claro que Pablo de Sarasate pertenecia a la escuela francesa del violin.
Fue exponente de una época y de una determinada corriente estética, si bien estos datos
resultan insuficientes para darnos verdadera talla del virtuoso. Su profesor en Madrid,
Manuel Rodriguez, ya provenia de esta escuela. Posteriormente seria alumno de Alard, que
a su vez fue alumno de Baillot, cuyo profesor era Viotti.

La premisa basica de Viotti, padre de la técnica moderna del violin, era que “para
tocar el violin bien, hay que cantar bien”. Esto fue aplicado por Sarasate en su forma de
tocar el violin, como buen descendiente de esta escuela.

En aquellos afios, el antagonismo musical entre franceses y alemanes era profundo y
despectivo. Tal es asi, que la primera actuacion de Sarasate en Alemania no tuvo muy
buena acogida. La critica alemana reconocia la técnica y el sonido maravillosos del
espafiol, pero alegaban en su contra que las obras eran un tanto vulgares. Ya tenian a
Joachim y a Wilhelmj, no necesitaban a nadie més. Pero a medida que Sarasate estudi6 a
los autores cldsicos alemanes y los incluy6 en su repertorio los germanos fueron
reconociendo la valia del virtuoso espaiol de escuela francesa.

'* Juan Manén (1883-1971) famoso violinista espafiol.
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Volviendo al tema de la técnica, podemos observar en las fotografias de Sarasate su
postura invariable con el violin. En sus conciertos siempre la mantenia, incluso sus gestos y
movimientos resultaban elegantes, sin aspavientos innecesarios. Su mano derecha se regia
una vez mas por la escuela francesa del violin, que rechazaba la movilidad constante de los
dedos para la ejecucion de determinados golpes de arco de la escuela alemana. La mano
derecha de Sarasate se mantenia casi inmovil, sin flexiones de falanges ni de dedos.

Fig. 11. Varias imidgenes de Sarasate con el violin
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Elena Rodriguez Adame -Pablo de Sarasate-

El sonido que sacaba al violin era homogéneo, claro y aterciopelado, carente de
ruidos de friccion y ataques bruscos, lo que resultd un aspecto muy valorado como algo
nuevo y unico hasta el momento.

Sabemos, a través de los entendidos y compaiieros del maestro, que la cualidad mas
sobresaliente de nuestro violinista era su sonido, claro y fino, muy cuidado, y que podemos
apreciar en sus grabaciones originales, muy a pesar de la baja calidad actstica de las
técnicas de registro entonces existentes. Merece la pena citar las palabras del pianista y
compositor polaco Paderewski en torno a Sarasate, que decia “desconozco en qué se basa,
pero su sonido me fascina”.

Hoy en dia, aun se conservan varias grabaciones que Sarasate realizé entre 1903 y
1904, para la compaiia britdnica The Grammophone & Typewritter Limited, con el
respaldo de pianistas cuyos nombres no fueron registrados. Estas grabaciones se realizaron
sobre cilindros de fonografo, los cuales fueron posteriormente transcritos a discos de
setenta y seis revoluciones usando técnicas mecanico-acusticas. Las grabaciones fueron
hechas en Francia, dieciocho afios después de la aparicion de las primeras técnicas de
grabacion de audio en Alemania. Son las Unicas que hizo. Aunque no le faltaron suculentas
ofertas, el violinista espafiol no quiso grabar mds, alegando que el sonido de esos discos
estropeaba su arte.
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Fiz. 12. Capricho-Jota e Introduccion v Tarantella, alzunas de los discos grabados por Sarasate
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El éxito de Sarasate como concertista internacional radicaba en su talento innato y
la naturalidad que emanaba de sus interpretaciones. El virtuosismo violinistico era para ¢l
un juego. Si bien podemos deducir que Sarasate no precisaba de la laboriosidad de otros
violinistas, gracias a sus facultades naturales, nunca descuid6 el trabajo interpretativo y
preparaba meticulosamente su repertorio para ofrecer siempre actuaciones de calidad. De
hecho, en sus largos viajes, portaba un diapaséon encordado para poder ejercitarse y no
perder la elasticidad en las manos. Una prueba fehaciente de lo meticuloso que era Sarasate
con su repertorio la encontramos en uno de sus escritos (Planton, 2000:173):

“Querido amigo Huarte: mi amigo el editor Durand ha caido enfermo, asi
que todavia no he recibido la fantasia de Saint-Saéns; estoy desesperado, es
horriblemente dificil, hay que estudiarlo y ensayar mucho...;Qué le vamos a hacer!

Habra que dejarla para otro afio.”"

Pero bien es cierto que las cualidades naturales que Sarasate poseia, le permitian
alejarse de ser un esclavo de su instrumento. Estudid violin pero puede decirse que no
necesito trabajarlo mucho una vez finalizados sus estudios en el conservatorio.

En verano no aceptaba contratos después de los conciertos de San Fermin. Solo
cuando empezaba la temporada de conciertos, retomaba el estudio del instrumento algunas
horas, en ocasiones espaciadas en varios dias. Y a veces cuando ensayaba decia que era por
la orquesta o por el pianista. Sabemos por los comentarios de algunos compafieros suyos
como Mackenzie o Arbds que Sarasate no practicaba demasiadas horas y que tenia una
gran facilidad para aprender el repertorio nuevo (Iberni, 1996:130). Pero ¢l siempre tocaba
con total confianza y seguridad. Sabia con certeza que todo iria bien.

Y no hay que olvidar la dedicacion de Sarasate al repertorio de cuarteto de cuerdas,
junto a sus compaferos Parent, Van Waefelghem y Delsart, con quienes desarrollé una
intensa actividad, sobre todo en Francia. Con frecuencia ofrecian conciertos en grupo de
altisimo nivel con ilustres figuras del panorama musical como Von Biilow, Saint-Saéns,
Popper, Lasarre, Hollander,...

' Carta de Sarasate a su amigo D. Alberto Huarte.
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4.3. Un fenbmeno de masas

Ademas del excepcional talento musical que poseia, Sarasate fue un personaje que
supo aprovecharse de las circunstancias y vender su imagen de una manera unica, de forma
parecida a como lo hiciese en su dia Paganini, logrando un resultado explosivo.

La ejecucion de sus propias composiciones formaba parte de la muestra y
exhibicidn de su don, con una clara intencidén de comercializacion de su arte.

A todo esto hay que afadir su prodigioso sentido del especticulo. Su imagen
resultaba muy cuidada y particular (su cabellera alborotada, su bigote tefiido, las alzas en
los zapatos, las condecoraciones, los trajes y bastones,...), destacaba entre los demas y su
estética era un estudiado factor publicitario (Iberni, 1994:28):

“Cuando colocaba en violin debajo del menton y todos creian que iba a
comenzar, lo dejaba caer, se colocaba un mondculo y observaba al publico. Tenia
una manera de dejar caer el violin que sobresaltaba al publico. Lo deslizaba a lo largo
de su esbelta figura, tomandolo del extremo justo a tiempo. Era un truco muy

16
suyo.”

Sarasate se envolvia de un halo de exotismo y ambigiiedad que formaba parte de un
montaje publicitario fascinante. Era su secretario y amigo Otto Goldschmidt quien se
ocupaba de airear mafiosamente los aspectos de su vida que mas interesaban a efectos de
ganarse el afecto de sus fans: sus aficiones, sus viajes, los ambientes en los que solia
moverse, etc.

Las apariciones de Sarasate, sobre todo las que tenian lugar en su tierra, desataban
un efecto de masas que se podia asemejar mas al mundo de los fans de los idolos pop y
rock que a la sofisticada burguesia del siglo XIX. Su llegada a la ciudad, sus conciertos
sanfermineros, sus paseos por Pamplona y sus actuaciones desde el balcon de su habitacion
del hotel llegaban a unos extremos delirantes de multitudes.

Todos estos factores certifican aun mas su increible carisma y su capacidad para
trascender en el mundo musical del concertista internacional, fendmeno de masas.

' palabras de Harriet Kreisler, esposa del famoso violinista y compositor Fritz Kreisler.
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4.4. Los violines de Sarasate

Sarasate poseyd varios violines a lo largo de su carrera como concertista. Aunque

algunas fuentes arrojaron la idea de que tenia muchos y eran regalos de la nobleza y realeza

espaifola, la realidad es que fueron pocos y todos comprados por ¢l mismo. Siempre viajaba

con varios de ellos y los cuidaba con extremada precaucion. Los mas importantes de su

vida fueron cuatro:

l.

Stradivari del afio 1713, llamado “El rojo” o también “Le Boissier
de Genéve”, por pertenecer a la coleccion Boissier. Comprado por
Sarasate en 1888, pagd por ¢él 20.000 francos. Fue cedido por el
propio Sarasate al Conservatorio de Madrid, donde actualmente se

conserva.

Stradivari del afio 1724, ahora también conocido como “Sarasate”,
fue adquirido por éste en 1866, a cambio de 5.000 francos y la cesion
de un violin italiano a Villaume. Fue su violin predilecto durante 24
afios y actualmente se conserva en el museo del Conservatorio de

Paris.

Villaume, fabricado por el luthier expresamente para él, era su
favorito después del Stradivari de 1724. Fue su violin durante 23
anos. Actualmente se conserva en el “Museo Sarasate” de Pamplona.

Gand & Bernardel, réplica del que le fuera otorgado en el premio
del Conservatorio de Paris en 1857. El original se lo prestd a un
compaiiero de estudios y se quemod en un desafortunado incendio.
Actualmente se conserva también en el “Museo Sarasate” de
Pamplona'”.

7 Ver anexo V, Fig. 34.
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4.5. La aprobacién de la critica

Como ya hemos visto antes, durante su intensa vida se sucedieron los viajes por
todo el mundo: Europa, las dos Américas, parte de oriente medio y, por supuesto, Espaiia,
sin que en ningiin momento dejase de complacer a su bien agradecido publico.

Testigo de sus éxitos donde quiera que fuese nos quedan las notas de la prensa
internacional, que se hacia eco de los triunfos de Sarasate por todas las ciudades'®. La
critica solia ser excepcional con él:

“En el fraseo era tan perfecto maestro como en el ritmo y como testimonio de su
merecido renombre artistico, esta el hecho de que el severo e inflexible Joachim, no

admitia otro rival que Sarasate.”
La Gaceta de Frankfurt

“De €l arrancan unos efectos de sonoridad no sospechados y que son en realidad
prodigiosos... ha hecho ademas alarde de una técnica que le permite salvar sin
esfuerzos las mas inverosimiles dificultades.”

“Hace ya treinta afios que este navarro pasea su violin a través de Europa y esta
es la fecha en que no le ha salido al paso un rival que le iguale. Nadie ha alcanzado esta
perfeccion técnica, esta elegancia, esta correccion, esta naturalidad y sencillez para
resolver los mas intrincados pasajes y simultaineamente, esta dulzura, esta pureza, esta

exactitud.”
La Guide Musicale, 1894, Bruselas

“;Qué decir de Pablo Sarasate? Cuanto pueda decirse, ya esta dicho y agotado,

no es posible oirle sin entusiasmarse siempre y cada vez mas.”
Resefia critica de un concierto ofrecido en 1896, en Bruselas

“Ha encantado, ha fascinado, ha seducido con la pureza de su sonido, con el

sentimiento y el mecanismo. Toc6 divinamente Mozart, Bach y otros clasicos.”

L’independence, respecto a la tournée de 1907

1
8 Ver anexo IV.
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“La famosa frase del tema reson6 limpia y serena entre el silencio del auditorio

que no se atrevia ni a respirar.”

Sobre la ejecucion del Concierto en Re de Beethoven, 1882, Viena

“Habia anoche un lleno completo [...] Para empezar ejecutd con una delicadeza y
sentimiento extraordinario y con una facilidad sélo suya la Sinfonia Espafiola. El gran
violinista se retir6 bajo una espesa lluvia de aplausos que le hicieron salir a la escena

varias veces.”

Las novedades, 1890, Nueva York

“Sarasate ama el sur; y como meridional busca la belleza en su fuente madre.
Jamas en el concierto de anoche apeld a recursos de efecto. Los busco solamente en la
pureza del tono y en la interpretacion exquisita, y en verdad las notas que salian de su

magico violin eran de una belleza sobrenatural.”

Daily American, 1890, Nashville

“Su ejecucion es maravillosa y no hay dificultad que no pueda vencer.
Elegantisimo en el manejo del arco y su “cavata” muy notable. Su violin canta
haciéndonos experimentar las mas variadas emociones [...] Sarasate es eminentemente
estético; mientras toca conserva una postura elegante y no se entrega a las contorsiones
que nos han quitado la ilusion en otros violinistas; nos representa el idealismo de la
musica.”

El Nacional, 1890, México.

“Vuelve Sarasate como siempre coronado por el éxito y dedica al Conservatorio
una velada, para evocar los recuerdos de su escuela de violin [...] la sencillez y la
ausencia de esfuerzos tipicas suyas, hacen parecer al violin como una parte de su

organismo.”

La Guide Musical, 1894, Paris

43



“Lo mas prodigioso, lo méas admirable, lo mas divino en la esfera del arte, es

aquello que Sarasate produce con el arco y las cuerdas de su violin.”

La voz de Galicia, 1896, La Coruila

“Su abundante cabellera esta hoy cubierta de nieve, pero los dedos gozan de

12%¢¢.

plena agilidad; qué cadencias...jLa figura de su arco nada deja que desear...!”*“;Sarasate
ha obtenido en estas audiciones el éxito mas glorioso de su larga carrera de mas de
medio siglo, subyugando al ilustrado publico parisiense con la excelencia de su arte

incomparable...!”

Nota de prensa tras las galas ofrecidas en Francia en mayo de 1908

Y entre todos estos elogios, también hubo alguna critica negativa:

“Nunca se preocup6 de dedicar su actividad a una gran realizacion artistica, a una
nueva y fuerte tendencia, a una noble labor [...] Sarasate no sirvid, no domind.

Solamente se pavoneo [...] Fue siempre deplorable por su superficialidad [...]”

Andrea della Corte, L Interpretazione musicale

No solo la prensa se hizo eco de los éxitos mundiales de Sarasate. También
sus compafieros y los musicos y artistas de la época le demostraban su admiracion:

“Mi querido Sarasate: muy contento de saber que vendra a oir la obra de Brahms
maflana a la noche, le suplico que nos haga el obsequio de venir a comer con nosotros
después del concierto de la Hochschule con Mr. Goldschmidt a quien saludo
cordialmente. No hallard usted mas que algunos artistas y Brahms quedara encantado
con usted. Yo no faltaré a la fiesta de esta tarde para aplaudirle. Su admirador sincero,

siempre suyo, Joseph Joachim.”

Carta de Joseph Joachim a Sarasate, Berlin, 3 de diciembre de 1880
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“Muchos afios han pasado desde que por primera vez vi llegar a mi casa lleno de
juventud y vigor a Pablo Sarasate, célebre cuando ya apenas apuntaba el bigote sobre
su labio. Pidiéndome con gran donaire y como si fuera cosa sencillisima que
compusiera un concierto para €l [...]Prometi lo que pedia y cumpli mi palabra
escribiendo un Concierto en La mayor [...] Mas adelante compuse también para ¢él el
Rondé Caprichoso de estilo espafiol y después el Concierto en Si menor para el cual me
dio Sarasate consejos tan preciosos que a ellos se debe en gran parte el éxito

considerable que esa obra musical obtuvo.”
Camille Saint-Saéns, Paris, 24 de junio de 1908

“De estética moderacion, empatia y de perfeccion técnica [...], que representa un

nuevo modelo diferente de violinista.”

Carl Flesch
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5. SARASATE COMPOSITOR

Como ya hemos visto hasta ahora, Pablo de Sarasate centr6 su actividad musical en
el ambito de concertista virtuoso internacional. Podemos afirmar que fue un excepcional
violinista que compuso, y no un compositor que tocaba el violin. Este hecho ha provocado
que en muchas ocasiones se haya tachado a Sarasate de ser un compositor un tanto
superficial, y sus obras han sido criticadas por carecer de armonias y estructuras elaboradas
u originales, en comparacion con el elevado nivel compositivo de los grandes compositores
europeos romanticos del momento.

Al igual que se menciona en otros capitulos, Sarasate sentia especial predileccion
por todo lo espaiiol. Pero el folklore nacional no fue lo tnico que inspird al violinista para
escribir sus propias obras. Sus numerosos viajes a tierras extranjeras y las modas europeas,
a las que tan poco costaba aferrarse a los musicos romanticos, también constituyeron una

buena fuente de inspiracién compositiva.

5.1. Estilos y técnicas compositivas

Como ya hemos podido apreciar al estudiar su vida de virtuoso, Sarasate daba a su
publico lo que queria. Pues también dentro de su faceta como compositor, supo sacar
partido a las modas. Como podemos ver por el estilo de muchas de sus obras, Sarasate
estaba en realidad poco interesado en la originalidad de la composicion y si valoraba, por
cima de todo, el tratamiento violinistico.

Gran parte de sus obras estuvieron destinadas a un publico burgués de salon, que
buscaba de la musica el entretenimiento y la exhibicion. Esto también complacia al gran
publico en general, tanto cuando viajaba a su tierra y tocaba jotas como cuando tocaba un
repertorio clasico con obras de composicion propia en los grandes teatros internacionales.

A la hora de analizar el estilo compositivo de las obras que nos dejé en legado
Sarasate, hay dos elementos clave que no podemos perder de vista y que constituyen un
enfoque comun para casi todas ellas:

= La figura de violinista virtuoso y su carrera de concertista internacional.

= Las modas romanticas y el sentimiento nacionalista.

En la actualidad no existen apenas estudios analiticos que determinen las técnicas de
composicion usadas por el violinista navarro, hecho que no resulta sorprendente ya que sus
obras no son complejas ni en forma ni en armonia.

Resulta obvio que las obras que escribia Sarasate, al igual que hacia Paganini,
estaban concebidas en su origen para un lucimiento personal. La escritura de algo nuevo y

original permanecia en un segundo plano, prevaleciendo la busqueda de un efecto concreto
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en la audiencia y la explotacion de los recursos violinisticos, especialmente de aquellos que
mas gustaban al propio compositor.

En lineas generales, Sarasate realiza sus creaciones a partir de materiales ya
conocidos, bien sean de origen popular (espafiol o no) o de procedencia operistica. La
mayoria de las veces, estos temas no estan muy desarrollados, sino que suelen ser mas bien
sometidos a un proceso de transformacion, en forma de variaciones o simplemente de
reminiscencias. Esto fue un exponente comun para los modelos solisticos del Conservatorio
de Paris de aquella época.

De aqui que los esquemas se repitan mucho. Hay que entender que estas piezas iban
destinadas en gran medida a despedir a un publico deseoso de ver las explosivas manos en
accion del espectacular Pablo de Sarasate.

En términos generales, la estructura formal de sus obras suele ser bastante sencilla,
con tendencia a las frases de compases pares y multiplos de cuatro. Es usual la forma
bipartita y el uso de introducciones. Las partes pianisticas u orquestales no sobrepasan la
funcion de acompanante del solista. Para la orquestacion conté a menudo con la ayuda de
sus amigos compositores como Camille Saint-Saéns.

En cuanto a la armonia, Sarasate no se preocupd demasiado de desarrollarla, ni
incluir nuevos recursos. Normalmente, se restringe al uso del juego tonica-dominante, con
modulaciones pasajeras y saltos tonales proximos.

Pero si bien sus obras no gozan de ambicion creativa, si demuestran una frescura,
que sin duda, era favorecida por su propia interpretacion.

Fiz. 13. Sarasate, a finales de la década de los 30
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5.2. La obra de Sarasate

Segun Iberni, las cerca de sesenta obras compuestas por Sarasate de las que tenemos
referencia, pueden clasificarse en cuatro grupos, que desarrollaremos brevemente (Iberni,
1994:149):

* Fantasias y reminiscencias de opera.

= Piezas de salon de corte francés.

= Composiciones basadas en melodias populares europeas.
= Composiciones basadas en el folklore espafiol.

El primero de estos apartados estd directamente relacionado con el auge y la moda
de la opera que aun reinaba en Europa. Es un género tipico del siglo XIX, siendo un tipo de
composiciones muy comunes para el lucimiento de los instrumentos solistas.

El fundamento de muchas de las ensefianzas del Conservatorio de Paris se basaba en
este modelo de actuaciones, y Sarasate lo sigue, si bien no es el unico violinista virtuoso de
la época que lo us6. También lo harian asi Ernst, con la Fantasia Brillante sobre Otello,
Vieuxtemps, con su Fantasia en la cuerda Sol de Norma, o Wieniawski con la Fantasia
Brillante sobre temas del Faust de Gounod, entre otros.

Recordemos que desde niflo, aun en Espafia, Sarasate ya interpretaba variaciones y
fantasias de operas como La gazza ladra, Rigoletto o Guillermo Tell, de las que se
desconoce el autor (posiblemente su propio padre). Més tarde seguiria interpretando este
tipo de composiciones en los primeros conciertos que ofrecid con Alard en Francia, con
partituras que su propio profesor componia. Estas composiciones causaban furor en las
sesiones salonisticas francesas (Coleccion Universo, ant.1930:4).

La mayoria de estas obras fueron escritas en la década de los sesenta, cuando
Sarasate aun era joven. Figuran entre sus primeras composiciones y entre ellas se
encuentran el Homenaje a Rossini, Fantasia sobre la Forza del destino, Caprice sobre
Mireille (de Gounod), La dame Blanche (de Boildieu), Romeo y Julieta o la Fantasia sobre
Faust, entre otras. Pero hay una segunda etapa de composicion de obras basadas en la dpera
al final de su vida. Entre éstas destacan las fantasias sobre operas de Mozart, que Sarasate
usa por primera vez para inspirarse (Don Giovanni y La flauta magica) y la célebre

Fantasia sobre Carmen (de Bizet).
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Este tipo de composiciones poseen una estructura bastante similar, bien porque se
basen en la variacion de los temas o simplemente porque resulte una compilacion de los
fragmentos mas célebres de las Operas en las

CARMEN FANTASY

afler Blzet's Opera, Opus 25
for Violin and Piano

que se basan. Como viene siendo normal,
todas ellas son muestras de virtuosismo

instrumental. Suelen tener una estructura |_ . VIOLIN
multiseccionada, con especial aprecio por el | wmooverios PABLO DE SARASATE
Allegro u-ni.eulo .G =
modelo cuatripartito con introduccion. El rﬁn = e == it 2 7_24;—._.:.3—'%
. . ;. ity

acompafamiento sirve inicamente de marco 8 ]
Nk =t s 4 ———— = oo -=:_E’=" =}

para el lucimiento del violin. Tomando |* = e e 3 i e

como referencia el modelo de la Fantasia

ot
l-l—.'! . ._..':;L"‘_"_.._ - i

sobre Carmen, observamos la estructura en
cuatro partes con una introduccion que las
precede. Le suceden la Habanera, la

melodia de Carmen y Don José, la
seguidilla Prés de remparts de Seville y la

Cancion Gitana. Curiosamente, Sarasate se

inspira solo en temas que son cantados por

la protagonista, dotando asi al violin del

exotismo del papel de la gitana.

Una vez mas, Sarasate se gul(') de las Fig. 14 Partitura dela Fantasia sobre Carmen
modas y gustos del publico del momento, especialmente en el ambito de saléon. En este
sentido, como ya hemos visto antes, también otros instrumentistas compositores se
sirvieron del mismo recurso, escribiendo fantasias sobre las 6peras mas populares.

Las composiciones de Sarasate pertenecientes al género de salon también obedecen
a los modelos estéticos existentes. En este caso nos encontramos ante piezas cortas, muchas
de ellas bipartitas, que gozan de libertad formal y disefiadas para el mundo del saloén
parisino. En estas piezas de pequefia envergadura, Sarasate exhibe el virtuosismo de su
instrumento de forma més comedida y sin romper el equilibrio requerido.

Dentro de este género menor, también sus contemporaneos virtuosos escribirian en
la misma linea (Old England de Vieuxtemps, Romance de Wieniawski,...)

Las piezas de salon resultaban muy populares y tenian muy buena acogida tanto
entre los compositores como entre el publico aficionado.

Algunas obras dentro de esta linea son Réverie, Confidences, Les Adieux y Le
Somneil, entre otras. Todas ellas comparten un niimero de opus bastante bajo, lo que nos
indica que Sarasate aun compone dentro de la estética parisina y para un publico muy
concreto. Pero poco a poco parece que las piezas de salon del violinista pamplonés fueron
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sustituidas por las composiciones de corte hispano. No obstante, en los primeros afios del
siglo XX, Sarasate recupera en cierto modo un estilo de obras de salon que en realidad poco
tienen ya que ver con lo escrito en su primera época salonistica. De hecho son
composiciones bastante mas elaboradas, con un nimero de opus mucho mas avanzado,
como Introduccion y Tarantella, La Chase, Nocturno Serenata, Gondoliéra Veneziana y
L Esprit Follet.

Este repertorio de salon, serd abandonado progresivamente por Sarasate en
beneficio de un repertorio virtuosistico y espectacular, més orientado a los grandes teatros y

los auditorios masivos (Iberni, 1996:146).

A men ami B TOLEDO

N LES ADIEUX.
Wiolin. MELODIE. Introduction et Tarentelle

PAELO de SARASATE, Op. 8.

299 corde. Violon

Andante. ¥ 5 Pablo de Sarasate, Op. 43

| 1 e e e et Moderate St i S -
i |=— .

i
=

},

=L =sE=cT
SE=mErSRey

Piu presto.
—_— - = H I 1
el oo L e

2Mecarde. " F 2 n e i
y —— I

P erese.

mf

v =

. -~ —

St e A
EQ:E)}{_:_V SIEREESE

Fig. 15. Partitura de Les Adieux Fig. 16. Partitura de Introduccion v Tarantella

El tercer apartado de composiciones que sefiala Iberni, hace referencia a las

composiciones de inspiracion europea popular.
Como ya hemos visto anteriormente, el musico romantico se aferraba facilmente a

una moda, y estamos hablando de una época en la que el mundo bohemio y exético vendian
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mucho. En este sentido, Sarasate supo conciliar lo novedoso (las modas y su nuevo estilo
interpretativo), con lo tradicional, recuperando melodias populares y folkldricas, aunque no
todas fueran espafiolas. Este hecho puede observarse como natural, dado el caracter viajero
del violinista y compositor navarro, que pese a ser espafiol de nacimiento, no pasaba nunca
largas temporadas en su tierra de origen.

Del auge y la moda del mundo

Zigeunerweisen

Gypey-Alrt e 4o sarmsnte 0p. 20 | DODREMIO, NAcid una de las composiciones
— i | mas famosas y mas interpretadas de Pablo
Yot — e L ‘ )
E: gk F’@ﬂ‘é-’:’—qu el de Sarasate: Zigeunerweisen, op.20,
- — o — ;4 --— — e . .
| e 3= B —— r . .
=== f:"-?l B T'_gt #8 | también conocida como Aires Gitanos o

Aires Bohemios, de inspiracion cingara.

Esta obra esta estructurada, una vez mas,

en cuatro partes, donde a la introduccion le

sigue una idea melodica muy cantabile,

similar a las usadas por Liszt en sus
Rapsodias hungaras. Le sucede después
una segunda parte con ritmos quebrados,

para cerrar la composicion con una rapida

danza binaria en Do mayor. Es muy
comun en las obras virtuosas de Sarasate
terminar con los pasajes mas rapidos de

semicorcheas y de mayor lucimiento

personal, como es el caso. Estas muestras

de exhibicién técnica intentaron reproducir

Fig. 17. Partitura de Zigeunerweisen (version con piano) las sonoridades caracteristicas de los
instrumentos populares cingaros. La orquestacion, sencilla una vez mas, cont6 con la
colaboracion de Saint-Saéns.

El mismo fendémeno apreciado en la corriente bohemia es susceptible de ser
aplicado en la escocesa. Recordemos que una de las obras favoritas de Sarasate era la
Fantasia Escocesa de Max Bruch. También la estrecha relacion del navarro con
Mackenzie, hizo que se sintiera atraido por las melodias populares de Escocia para
componer. Igual pasara con la influencia de corte ruso en Francia.

Aparte de los ya mencionados Zigeunerweisen, Sarasate escribiria también en la
misma linea obras como Airs Ecossais, op. 34, Canciones rusas, op. 49, Moscoviénne,

op.12 y la Melodia rumana, op. 47.
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5.3. Sarasate romantico y nacionalista. Composiciones basadas en el folklore espafiol

Las obras de corte hispano compuestas por Sarasate merecen ser estudiadas en un
bloque aparte, dado su peso e importancia dentro del repertorio del violinista y compositor
navarro.

Para este tipo de composiciones, Sarasate muestra una sensibilidad especial. El
corpus de obras de caracter espaiiol es, con diferencia, el mas amplio de todos, y el mas
conocido, viniendo a ocupar cerca de un cincuenta por ciento de su produccion musical
total, sumando 22 composiciones nacionalistas.

La imagen musical que de Espana fue proyectada en el extranjero resulto, sin duda
alguna, forjada con la valiosa ayuda de Sarasate, y aun en nuestros dias lo sigue siendo.
Espafia fue una referencia exotica para la Europa del momento, por su folklore y sus
costumbres, un tanto alejadas de las del resto del continente. Y no podemos olvidar que de
esta moda (una mas) ¢l fue uno de los mayores impulsores.

En el territorio europeo existia ya un gusto especial por el toque exotico de lo
espafiol; y Sarasate, como buen romantico cosmopolita, se movia por sus principales
circuitos musicales. El nombre de Sarasate era un reclamo y los compositores necesitaban
de alguien que les inspirase y, a la vez, divulgase sus creaciones.

Fueron muchos los que encontraron en Espafia una fuente de inspiracion creativa.
En este sentido no podemos olvidar el papel tan importante que desempefaron autores
como Liszt (Rondo fantastico sobre un tema espaiiol), Glinka (Oberturas espariolas),
Rimski-Korsakov (Capricho espariol), y mas concretamente, dentro del ambito violinistico,
Mozskowski (Danzas espaniolas, op. 12), Popper (Danza espariola, op. 54), Saint-Saéns
(Introduccion y Rondo Caprichoso), Lald (Sinfonia espariola), entre otros muchos
ejemplos.

Ahora recordemos el sentimiento de amor por la tierra de la que Sarasate se sentia
tan orgulloso y que tanto proclamo por el mundo. Sus gustos y aficiones mds mundanas
siempre estaban relacionados con las tradiciones espafiolas, especialmente con la
tauromaquia. Tampoco podemos olvidar sus anuales visitas, tan esperadas por él y por los
suyos, a Pamplona, donde por encima de todo cultivd el género de la Jota, con la que
reconquistaba, afo tras afo, el corazon de sus paisanos.

Dada la importancia de este bloque de obras dentro del catdlogo de Pablo de
Sarasate podriamos llegar a la conclusion de que estamos ante composiciones de corte
nacionalista, donde los materiales usados son claramente reconocibles como nacionales o
regionales, basados en musicas populares extraidas de cancioneros o en melodias
provenientes del flamenco. Una vez mas, Sarasate se basa en estas musicas para adaptarlas
a las posibilidades técnicas de su instrumento, las recrea y las dota de un contexto mas o
menos brillante. El resultado final result6 altamente exitoso y perdura hasta nuestros dias.
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Elena Rodriguez Adame -Pablo de Sarasate-

Dentro de las obras mds destacadas entre las basadas en el folklore espafiol se
encuentran Serenata andaluza, op. 10, Aires espafioles, op. 12, Danzas espaniolas, op. 21,
22, 23 y 26, Capricho vasco, op. 24, Jota aragonesa, op. 27, Serenata andaluza, op. 28,
Mugieira, op. 32, Navarra para dos violines, op. 33, Jota de San Fermin, op. 36, el zortzico
Adios montarnias mias, op. 37, Viva Sevilla, op. 38, Zortzico de Iparraguirre, op. 39,
Introduccion y capricho-Jota, op. 41, Jota de Pamplona, op. 50, y muchas mas. Al
contrario de lo que ocurriera con otro tipo de composiciones, las basadas en la musica
espafiola fueron escritas a lo largo de toda su vida, siendo la ultima de ellas la Jota de
Pablo, op. 52, obra que le proporcionod grandes satisfacciones profesionales.
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Fig. 18. Programa de las fiestas de San Fermin de 1903

La época mas prolifica de obras de tinte espafiol la encontramos entre los afios 1883
y 1899, periodo en el que, a excepcion de los Airs Ecossais, se dedico integramente, en el
ambito compositivo, a componer y adaptar este tipo de piezas.
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Los extractos del folklore espafiol en los que se inspird Sarasate para escribir sus
obras son variados. En relacion con la procedencia de las melodias en las que se baso,
podemos citar algunos ejemplos:

-El Capricho vasco, op. 24, tiene una introduccion basada en motivos del zortzico
Desde que nace el dia, hasta que muere el sol. Otro de los temas de esta obra esta extraido
de la melodia vasca Donostiyako iru damatxo (Tres sefioritas de San Sebastian).

-Navarra, op. 33, esta basada en un tema popular tipico de las fiestas pamplonesas
de San Fermin.

-La Jota aragonesa, op. 27, esta tomada de una cancion libre del compositor
navarro, coetaneo de Sarasate, Apolinar Brull Ayerra.

-La Jota de Navarra, op. 22, utiliza materiales de E/ molinero de Subiza de
Cristobal Oudrid y de la jota Viva Navarra de Joaquin Larregla.

De entre todo el folklore existente en Espaia, se observa claramente la predileccion
que Sarasate sentia por dos regiones fundamentales:

1) Andalucia y el sur de Espaia, principal fuente de abastecimiento del flamenco.

2) Las regiones vascongadas: Navarra y Pais Vasco, tierra natal del compositor.

Sin embargo, podemos dividir mas bien en cuatro tipologias de composiciones
espafolas, dependiendo de su origen musical (Iberni, 1994:163):

= Composiciones basadas en el folklore andaluz y el flamenco: Malagueria,
Romanza andaluza, Playera, Zapateado, Vito, Serenata andaluza, Peteneras, [ Viva Sevilla!
e Introduccion y Fandango.

= Composiciones basadas en el zortzico: Adios montanias mias, Capricho vasco,
Zortzico de Iparraguirre y Miramar.

= Composiciones basadas en la jota: Jota de Navarra, Jota aragonesa, Navarra,
Jota de San Fermin, Introduccion y Capricho-Jota, Jota de Pamplona 'y Jota de Pablo.

= Otras composiciones de inspiracion cubano-espafiola.: entre las que destacan las
Habaneras op. 21 y 26 y la Muirieira. El origen de la habanera como género musical no
esta muy bien definido, pudiendo ser de origen cubano con posterior importacion espafiola
o de origen espaiol con exportacion del género a Cuba. En cualquier caso, Sarasate lo tomo
como un referente mas de la cancion tradicional de Espaiia.

Dentro de este bloque compositivo, en general, Sarasate tiende una vez mas al
esquema de tema con variaciones, convirtiendo cada una de ellas en una muestra
determinada de las posibilidades del instrumento. Resulta bastante probable que el gusto de
Sarasate por el modelo de variaciones se derive de la forma que ya trae implicita la jota

popular, con diferencia uno de los géneros mas cultivados por el violinista. Pero en
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realidad, el tema es un pretexto para la exhibicion técnica, como sucedia en sus fantasias
operisticas.

Tomando como ejemplo de referencia el Capricho vasco, op. 24, observamos que se
cumplen las principales caracteristicas de las obras del compositor espafiol:

Sarasate identifica normalmente los temas euskeras con el correspondiente compas
de 5/8, si bien en el Capricho vasco viene transcrito en 3/4, como era habitual en la época.
En cualquier caso, mantiene la caracteristica combinacion ritmica del zortzico, y debe ser
interpretado como tal.

La estructura multiseccionada tipica de este tipo de obras, comienza con una
introduccién en Re menor basada en el zortzico vasco Desde que nace el dia, hasta que

muere el sol. La musica se estructura en frases de ocho compases.

Moderato i Sul A
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Fig. 1%: Capricho vasco: compases 1-12

Una segunda parte de este zortzico, desarrolla el tema principal, ahora en dobles
cuerdas y con modulacion a Sol mayor y posterior regreso a la tonalidad inicial.

: - o —f—
e = e

Fig. 20. Capricho vasco: compases 32-33

Tras esta larga introduccion, se sucederan pequefas secciones construidas sobre la
melodia vasca Donostiyako iru damatxo, y que dotan a la pieza del esquema estructural
favorito de nuestro compositor, el tema con variaciones. En cada una de las variaciones que
se suceden, se explota algun recurso virtuoso del violin, resultando una obra muy explosiva.

En la tonalidad de La menor y el compas de 6/8, el violin enuncia el tema principal:

4
4
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Fig. 21. Capricho vasco: compases 123-128

1
® Ver anexo VL.
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Una primera variacion esta construida a base de semicorcheas muy rapidas en
legato, donde la flexibilidad y ligereza de los dedos de la mano izquierda del intérprete son
un requisito indispensable:

&
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Fig. 22. Capricho vasco: compases 153-133

La segunda variacién se compone del tema principal en legato, acompainado de

efectistas pizzicati efectuados con la misma mano izquierda, a la vez que toca el tema:

pizz. pizz.

Fig 23. Capricho vasco: compases 170-173

A esto le sucede una complicada variacion de acordes rapidos de tres y cuatro
sonidos ejecutados en corcheas:

Fig. 24. Capricho vasco: compases 189-192

En contraste con lo anterior, la ligereza se aduefia de nuevo del tema. Esta vez se
nos presenta con notas muy cortas y pizzicati de mano izquierda, al mas puro estilo

paganiniano:

P + + - 1 ﬁan- et + o+ -+ EOE.
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Fig. 25. Capricho vasco: compases 205-208
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La quinta vez que escuchamos el tema transformado, aparece integramente

construido con armonicos artificiales, un recurso muy caracteristico de Sarasate, que no
suele faltar en sus composiciones:
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Fig. 26. Capricho vasco: compases 220-223

Y como no podia ser de otra manera, la obra se cierra con un espectacular pasaje de
semicorcheas sueltas, muy rapido, tan caracteristico del virtuoso, donde la técnica
impecable de la mano derecha, combinada con la agilidad y un buen conocimiento del

diapason, suponen el broche pirotécnico final, dando buena muestra de la escuela francesa
del detaché:
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Fig. 27. Capricho vasco: compases 244-246

\\

Durante toda esta exhibicion de recursos violinisticos, el piano se restringe a
acompaiar, basicamente con acordes armonicos y poco mas, al violin solista:
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Fig. 28. Capricho vasco: compases 123-127

De la misma manera que fue escrito el Capricho Vasco, fueron compuestas una gran
parte de su produccion musical.



Para las Danzas espaniolas op. 21, 22, 23 y 26, Sarasate se basdé en melodias
populares del pais. A excepcion de la Jota Navarra, op. 22, las Danzas espariolas estan
construidas sobre temas del flamenco y del folklore andaluz.

Como ejemplos pongamos el caso de las Danzas espariolas, op. 26. La segunda de
ellas, Habanera, proviene de un tipo de cancion de ritmo lento y compds binario,
generalmente de dos por cuatro. Dicho género tiene su origen en Cuba y fue llevado por los
marineros espafioles a su patria. Cuando la habanera llegd a Espafia, el ritmo que la sustenta
posiblemente ya se conocia, fundamentalmente en Andalucia. Esté claro que Sarasate tomo
las habaneras como emblema musical andaluz y no cubano, dada la inexistente relacion del
compositor con el pais caribefio.

La Danza espaiiola n° 7 (la primera del op. 26)*°, también conocida con el nombre
de Vito, esta basada en un baile, canto y musica tradicionales también de Andalucia, cuyo
nombre hace alusion a la enfermedad llamada “baile de San Vito”, por el caracter animado
y vivo de esta danza del siglo XVII. El Vito de Sarasate, como es tradicional, usa en varias
ocasiones los motivos descendentes. Esto genera un acompafiamiento armonico basado en
la cadencia andaluza (IV-III-II-I). El Vifo, en su version tradicional se canta con diferentes
letras, jocosas o serias, entre las cuales la mas conocida es:

Con el vito vito vito
con el vito vito va.

Yo no quiero que me miren
que me pongo colord.
Yo no quiero que me miren
que me pongo colora.
No me mires a la cara
que me pongo colora
Yo no quiero que me mires
que me vas a enamorar.
Una malaguena fue
a Sevilla a ver los toros.
Y en la mitad del camino
la cautivaron los moros.
Las solteras son de oro
las casadas son de plata.
Las viuditas son de cobre

v las viejas de hojalata.

2 Ver anexo VIL.
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Fig. 29 El Vito, melodia original

La version de esta popular danza que hizo Sarasate contiene el tema del Vito integro
dentro de la seccion central de la obra. Como viene siendo caracteristico del compositor,
esta melodia estd expuesta de tal manera que explote algun recurso violinistico, mas o
menos virtuoso. En este caso, el tema est4 escrito en su totalidad para ser ejecutado en la
cuarta cuerda e integra una gran escala cromatica descendente en la cuerda Sol, explotando

una vez mas los recursos violinisticos mas espectaculares:
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Fig. 31. "El Vita", grabado de Goya (1825) 59



5.4. La Jotay el zortzico

Sarasate us6 materiales variados y de diversa indole para la construccion de sus
propias obras. Como ya hemos mencionado, las composiciones que mas abundan dentro de
su produccion musical son las basadas en el folklore espafiol, especialmente en el folklore
andaluz y el de las regiones del norte.

Especial relevancia cobran las obras basadas en los temas populares del norte,
Navarra, Aragéon y Pais Vasco, dada la procedencia de nuestro compositor e intérprete.

La Jota, es una danza espafiola bastante extendida por el territorio peninsular,
especialmente por las regiones situadas mas al norte: Navarra y Aragén (conocidas como
“Jotas del Ebro”), Cantabria, Asturias, La Rioja y algunas otras como Valencia o Murcia.
Su ritmo es ternario, normalmente en 3/4 o 6/8. La armonia resulta bastante sencilla, siendo
las més habituales de acordes de I, IV y V grados.

Los joteros de Navarra y Aragén visten con pantalon o falda blanca, alpargatas
blancas con cintas rojas, faja roja, camisa blanca y pafnuelo rojo.

Las letras de las canciones son versos populares: cantos a Navarra, temas
costumbristas, familiares, del campo o del amor.

La actuacion esta protagonizada por los bailarines, los cantantes y una rondalla que
se encarga de la parte instrumental, formada por instrumentos tradicionales de la region
correspondiente, normalmente de cuerda (guitarras, laudes) y percusion tipica (castafiuelas,

tambores).

El zortzico es una danza vasca, extendida también
por Navarra, cuya particularidad se basa en el ritmo de
5/8, siendo el segundo tiempo y el cuarto casi siempre
notas con puntillo. La palabra zortzico significa en vasco
“de ocho”, haciendo referencia a la division del fraseo en
grupos de ocho compases.

Algunas teorias argumentan que el origen del
ritmo del zortzico es una evolucion de un compas de 3/4

deformado por los musicos con intencion de seguir los

pasos de los dantzaris o bailarines vascos.

Fig. 32 Bailarines de Jota Al igual que pasa con la jota, la parte instrumental de estas
danzas esta interpretada por instrumentos tradicionales, en este caso los mas significativos
son el txistu (flauta de tres agujeros) y el tamboril (percusion).

Son muchos los compositores espafioles que se han inspirado en este tipo de danza
folklorica, dada la originalidad ritmica que posee el zortzico, convirtiéndose en un emblema
del norte espanol. Algunos de ellos son Joaquin Turina, Isaac Albéniz, Pablo Sorozabal y
Jesus Guridi, ademas, por supuesto, de Pablo de Sarasate.
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5.5. Composiciones de Sarasate

5.5.1. Catélogo de obras

Op.1: La forza del destino

Op.2: Homenaje a Rossini

Op.3: Dame blanche

Op.4: Réverie

Op.5: Romeo y Julieta

Op.6: Caprice sur Mireie

Op.7: Confidences

Op.8: Souvenir de Domont

Op.9: Les Adieux (dedicada a Maria Lefévre Wely)

Op.10: Serenata andaluza

Op.11: Le sommeil

Op.12: Moskowienne

Op.13: Fantasia sobre Fausto (a Arthur Napoleao)

Op.14: Freischiitz

Op.15: Mosaique a Zampa

Op.17: Priere et berceuse

Op.18: Aires esparioles

Op.19: Martha

Op.20: Zigeunerweisen (dedicada a Frederic Szarvady)

Op.21: Danzas espanolas: Malaguernia y Habanera (dedicadas a Joseph Joachim)
Op.22: Danzas espanolas: Romanza andaluza y Jota navarra (dedicadas a Norman
Neruda)

Op.23: Danzas espariolas: Playera y Zapateado (dedicadas a Hugo Herrmann)
Op.24: Capricho vasco (dedicada a Otto Goldschmidt)

Op.25: Fantasia de concierto “Carmen”

Op.26: Danzas espariolas: Vito y Habanera (dedicadas a Leopold Aubert)
Op.27: Jota aragonesa (a Julio Enciso)

Op.28: Serenata andaluza (a su hermana Francisca Sarasate de Mena)

Op.29: El canto del ruiserior (a Teresina Tua)

Op.30: Bolero

Op.31: Balada

Op.32: Muifieira (al Conde de Morphi)

Op.33: Navarra para dos violines (dedicada a la Diputacion Foral y Provincial de Navarra)
Op.34: Aires escoceses (a Eugeéne Ysaye)
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Op.35:
Op.36:
Op.37:
Op.38:
Op.39:
Op.40:
Op.41:
Op.42:
Op.43:
Op.44:
Op.45:
Op.46:
Op.47:
Op.48:
Op.49:
Op.50:
Op.51:
Op.52:
Op.53:
Op.54:

Peteneras (a Berthe Marx)

Jota de San Fermin

Adiés montarias mias

jViva Sevilla! (a Indalecio Romero)

Zortzico de Iparraguirre

Introduccion y Fandango

Introduccion y Capricho-Jota

Miramar (dedicada a la regente Maria Cristina)
Introduccion y Tarantella (a Fermin Toledo)
La caza (a Cesar Thompson)

Nocturno serenata (a Emile Sauret)

Barcarola veneciana (a Otto Nietzel)

Melodia rumana (a Charles Blatzy)

L Sprit follet (a Adolphe Tavernier)

Canciones rusas (a Eugéne Ysaje)

Jota de Pamplona

Fantasia sobre “Don Giovanni” de Mozart (a Berthe Marx)
Jota de Pablo (a Fernandez Arbos)

Le réve (a Marianne Eissler)

La flauta magica

5.5.2. Composiciones no registradas en su catalogo

Mi primera inspiracion (1853)

Fantaisie caprice (1862)

Gran duo concertante sobre “La Juive” (1864)
Souvenirs de Faust (1865)

Los pajaros de Chile (1961)

Preludio, para violin sin acompafamiento (1905)

La cancion del marinero, para voz y piano
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5.5.3. Transcripciones y ediciones realizadas por Sarasate

Aria de Bach (a Aimé Gros)

Dos nocturnos de Chopin (a Turban)

Guitarre, Moskowski/Sarasate

Tres valses de Chopin

Les vieux maitres frangais du violon au XVIII siecle:
Guignon: Allegro
Leclair: Sarabande et Tambourin
Mondoville: La Chasse
Senaillé: Allegro

Célebre Largo de la opera “Xerxes” de Haendel
La Fée d’Amour de J. Raff
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6. VALORACION FINAL, CONCLUSIONES Y TRABAJO FUTURO

Tanto la metodologia como la documentacion usada para la elaboracion de este
trabajo ya suponen en si mismos el descubrimiento de nuevos aspectos sobre la vida de
Pablo de Sarasate que hasta ahora, y a titulo personal, resultaban desconocidos.

La busqueda de la informacion requerida nos arroja luz sobre quien fue y sigue
siendo un fenomeno musical. La realizacion de este trabajo no hubiese sido posible sin la
consulta y posterior comparacion de los numerosos documentos encontrados, entre los que
figuran monografias antiguas y modernas, notas y cartas personales, fotografias,
grabaciones, revistas y folletos. La naturaleza de éstos resulta muy variada y de la sintesis
de todo ello ha resultado un estudio completo.

Normalmente, las monografias existentes sobre Sarasate solo contemplan alguna de
las facetas de éste. Los estudios biograficos no profundizan en su faceta como compositor;
del mismo modo, los estudios sobre su carrera musical no estan relacionados con su vida
personal. A esto hay que afiadir la disparidad de datos que, a menudo, arrojan las distintas
fuentes de informacion y las obras de referencia sobre Pablo de Sarasate, posiblemente
debido a esa falta de profundizacion antes mencionada. Sin embargo, para hacer este
trabajo se han tenido en cuenta todos los elementos que intervinieron en la trayectoria
artistica de Sarasate, asi como su vida personal y su contexto histérico, uniéndolos en un
unico documento.

El conocimiento a fondo de los aspectos mas personales de Sarasate, asi como de su
entorno socio-cultural y sus sefias personales como concertista y como compositor hacen
que cualquier violinista se replantee sus composiciones desde un nuevo punto de vista.
Conocer y entender las raices del folklore espafiol y las influencias musicales mas directas
del compositor son una ayuda indiscutible para facilitar la audicién y, sobre todo, la
interpretacion de sus obras.

De la misma manera, la elaboracion de esta monografia supone una puerta abierta
para un posible trabajo futuro en busqueda de la imagen actual que mantiene Sarasate fuera
de Espana y de informacion precisa sobre sus estancias y actuaciones dentro y fuera de
Europa, asi como de las razones que hacen que se le recuerde mas por sus composiciones
que por su aportacion al campo de la interpretacion.

Este trabajo estd disefiado para comprender la posicion de Pablo de Sarasate dentro
de la historia de la musica, para conocer la naturaleza de su obra, mas alla de sus
composiciones mas famosas y para entenderlo mejor y saber apreciar su trabajo como
artista de ayer y de hoy.
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ANEXOS

Anexo I. Titulo de Hijo Predilecto de la ciudad de Pamplona concedido a Sarasate en
1902
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Anexo I1. Carta de Otto Goldschmidt a Don Alberto Huarte, notificando el
fallecimiento de Sarasate
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Anexo I11. Carta de Pablo Sarasate a su amigo Alberto Huarte

-Pablo de Sarasate-
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Paris, 20-V-1905
Querido Huarte-

Supongo habran ustedes contratado para los conciertos a Ricardo Villa; este ario
lo necesito mas que nunca, pues tengo varias obras nuevas que estrenar y entre
ellas una suya sobre temas asturianos, muy bonita, que sin duda habra
instrumentado a la hora presente. Oiran también una preciosa composicion de St.
Saéns, género andaluz, que estoy aprendiendo de memoria; en fin, nos es

absolutamente indispensable.
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Anexo 1V. Portada de la revista El orfeén pamplonés, de Julio de 1908, en un namero

dedicado a Pablo de Sarasate
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Anexo V. Fotografias e imagenes

-Pablo de Sarasate-

Fiz. 34 Violines Villaume v Gand & Bernardel de Sarasate
MMuseo Pablo Sarasate de Pamplona
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%

Fig. 36. Otto Goldschmidt, amigo v secretario Fig. 37. Delfin Alard, profesor en Paris
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Fig 38 Miguel Sarazate, padre de Pablo Fig. 39 Javiera Navascués, madre de Pablo

Fig. 40. De izquierda a derecha: Berthe Marx, Pablo Sarasate,
Alberto Huarte v Ricardo Villa
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Capricho vasco, op. 24

Anexo VI.

CAPRICE BASQUE

Op. 24
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Anexo VII. Danza espafiola, op. 26, n° 1, “El Vito”

Spanische Tanze.

Viertes Heft.

VII

Violine.
Pablo de Sarasate.Op. 26,
Piu lento. —~

Allegretto. — - r3

: 8 sass £2E2s .4 ﬁi#EE
T e =7 Jsﬁ:!: =
L) ”!/-
Tempol

4!
11#
o) X
L_r‘)
1)
'Y
e
T
HHH o
3
IE
et _g
a: LY
ek
i)
AREN
e
o=
5

ok
>
R~aan
M-I-
ol

Qeme (.

— S=====t ﬁq

<\
|
i

CONS
Q | RN
\\
\tt
\
)
N
™
i)
Y
Rl i

dﬁ

|
e
M

’l

ol

L 18

80



rese,

rit.

e

Y

AN

1
F1
-
I J

a tewpo
—

>

s

[®

= of
J S T —
[p——

| 0

’_-'- 1!1'

1
T

Li02 42,

Fafrins of
E———

J—
- &
— 1T

Crese,

[

—————

.

=

a tempo

rit.

.

geme Cordr

Y
+

.

5

1
8
w

T —

i
v

B
Py |

\-—‘-

1
“oe

pu-.-/

A |
=&
hall

AL

. -

'J';Z

-

+
~—

r — —

T JINTTEIPN

-
-
—

£
S

MANAIAL LA

- -
>

. ¥
.

Y

T
8
W

e

]
R

OV et _
pp

=4

-ril,
1
|

3 _ﬁ;‘ﬂ;.tot oo

)

-+

"

e

M

+*

81



Violine.
< #Fa

— T

—
dim.

aeme Corde

Jr_ _i J; Iél :' it 1 | - |
e e e S Sre=C
—_ T - - i —t ol ] ~ bl )
FY S F T — Z3¥% ,v_'_'_./ e T8
- s Z
2 -R-;J-EF . e

82



	PORTADA 5.0.pdf
	Folha de rosto.pdf
	Pages from PABLO DE SARASATE 4.0.pdf
	intro tabla 5.0.pdf
	TABLA1.pdf
	TABLA2.pdf
	TABLA3.pdf
	TABLA4.pdf
	TABLA5.pdf
	TABLA6.pdf
	TABLA7.pdf
	Pages from PABLO DE SARASATE 4.0-2.pdf

