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Relatorio da Pratica de Ensino Supervisionada
para a obtencao do grau de
Mestre em Ensino de Artes Visuais
No 3° Ciclo do Ensino Bdsico e Secunddrio

Resumo

Elaborado no ambito da Prética de Ensino Supervisionada do Mestrado em Ensino
de Artes Visuais no 3° Ciclo do Ensino Bésico e no Ensino Secundério, o presente
relatério pretende dar a conhecer os aspectos inerentes a pratica desenvolvida no ano
lectivo de 2011/2012 na Escola Bdsica André de Resende e na Escola Secundaria
Gabriel Pereira.

O relatério integra um tema aprofundado: Ilustracdo Cientifica: Didlogos e
Apropriacoes no Ensino de artes Visuais e compreende cinco partes: Preparacdo
Cientifica, Pedagdgica e Didactica; Planificacdo, Condugdo de Aulas e Avaliacdo de
Aprendizagens; Andlise da Pratica de Ensino; Participacio na Escola e
Desenvolvimento profissional.

Possui ainda dois apéndices finais € um anexo com informacdo citada e evidéncias

significativas das actividades desenvolvidas nas escolas.

Palavras-chave- Ensino, artes visuais, Ilustracdo Cientifica

Report of Supervised Teaching Practice
to achieve the Master’s Degree in
Teaching of the Visual Arts
at the 3™ Cycle of Basic and Secondary education

Abstract
This Report was prepared to achieve the Master Degree on Teaching of the Visual

Arts in the 3" Cycle of Basic and Secondary Education, and it is focused in the teaching
practice developed in Escola Béasica André de Resende and at Escola Secundéria
Gabriel Pereira, during the academic year 2011/2012. The report includes a deepened
theme: Ilustracdo Cientifica: Didlogos e Apropriagdes no Ensino de Artes Visuais and
five chapters: Scientific, Educational and Teaching Preparation; Planning, Conducted
Lessons and Learning Evaluation; Teaching Analysis; Participation in School Activities

and Professional Development.



It also includes two final appendices and an annex with quoted information and

significant evidence of the schooling activities.

Keywords - Learning, Visual Arts, Scientific Illustration

Introducdo

O presente relatdrio foi elaborado no ambito da unidade curricular de Pratica de
Ensino Supervisionada do Mestrado em Ensino de Artes Visuais no 3° ciclo do Ensino
Basico e no Secundério ministrado pela Universidade de Evora. A Pritica de Ensino
Supervisionada adiante designada por PES, realizou-se na Escola Basica André de
Resende e na Escola Secundaria Gabriel Pereira, no ano lectivo 2011/2012 de forma a
assegurar o desenvolvimento de actividades pedagdgicas nos dois niveis de ensino para
os quais o mestrado confere habilitacdo (3° ciclo do Ensino Basico e Ensino
Secundario).

A estrutura deste relatorio consiste em duas partes. Tal como o Artigo 2°, Natureza

e Objectivos da Pratica de Ensino Supervisionada, preconiza, a PES “constitui-se como
uma componente de formacdo integradora da formacdo educacional geral, das
diddcticas especificas, da formacdo cultural, social e ética, da formacdo em
metodologias de investigacdo educacional [...] num determinado dominio de
habilitacdo para a docéncia”.
Assim, neste dominio, deverd assumir particular relevancia o conhecimento adquirido
através da investigacdo levada a cabo em forma de artigo cientifico cujo titulo foi:
Iustracao Cientifica: Dialogos e Apropriacoes no Ensino de Artes Visuais e que
constitui a primeira parte deste relatdrio.

E inegdvel que a nossa percepcdo do mundo é hoje, em grande parte, mediada pela
abundancia de imagens. Mas, também € verdade que podemos reproduzir, agregar,
compor, combinar as imagens que nos rodeiam de forma a construir novos arranjos,
novas formas de interpretacdo que as pode transformar em criacdes inéditas, marcadas
por alguma singularidade artistica. Estas “novas” imagens resultantes de didlogos,
cruzamentos ou apropriacoes entre arte e ci€éncia, constituiram o ponto de partida para
esta aventura investigativa, de difusdo do conhecimento cientifico através da expressao

visual, com o intuito de promover o ensino artistico e desenvolver a educacdo do
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“olhar” e do ‘“ver” num contexto educativo que se pretende cada vez mais
interdisciplinar.

A ilustracdo cientifica ajudou-nos a estabelecer uma relacao entre o universo visual e os
conteddos e competéncias formuladas quer para a disciplina de Educa¢ao Visual como
para a disciplina de Desenho A, proporcionando aos alunos a capacidade de descoberta
e de dimensdo critica na interpretacdo estética e artistica do mundo. Como refere
(Berger,1996:11) “A vista chega antes das palavras”.

A segunda parte deste relatério desenvolve-se em cinco capitulos. No primeiro
capitulo faz-se referéncia ao Conhecimento do Contexto: Preparacao cientifica,
Pedagégica e Didactica, dando assim a conhecer ao leitor as instituigdes escolares, as
turmas participantes, os curriculos dos dois niveis de ensino e os conteudos das
disciplinas leccionadas. O segundo capitulo prevé uma andlise e reflexdo sobre
Planificacdo, Conducao de aulas e Avaliacio de Aprendizagens, explicita-se a
filosofia pessoal de ensino seguida, metodologias adoptadas, planificacio e conducdo da
actividade lectiva, impacto e avaliacdo das experiencias e aprendizagens vivenciadas,
apresenta-se ainda uma unidade de trabalho que se considera “significativa”. O terceiro
capitulo apresenta uma Analise da Pratica de Ensino remetendo-nos para uma
consciencializac@o sobre os aspectos pessoais a corrigir ou a reforgar. O quarto capitulo
a Participacdo na Escola permite aferir do ambiente humano e social das institui¢cdes
onde a PES se realizou e sublinhar com exemplos concretos a colaboragdo na
comunidade educativa em actividades extra curriculares. Por dltimo, no
Desenvolvimento Profissional di-se especial incidéncia ao “crescimento” profissional

resultante da pratica aqui relatada.

Parte I — Ilustracao Cientifica: Dialogos e Apropriacoes no ensino de Artes Visuais

Resumo
A relagdo entre arte e ciéncia ndo € nova, tem mesmo uma longa histéria que desde
os tempos de Aristételes ou de Leonardo Da Vinci permite avangos nio s da arte mas
também da ciéncia e da dupla percepg¢ao publica dos processos cientificos e artisticos.
Um bom exemplo destas interac¢des tem sido a Ilustracdo Cientifica que procura
representar conceitos caracteristicos da ciéncia num universo de imagens, meios e
técnicas de expressdo visual, criando intersec¢des entre arte e ciéncia, estabelecendo

pontes entre duas areas de conhecimento.



Neste projecto, pretende-se destacar o desenho cientifico como expressao artistica e
realcar a importancia da imagem e da ilustracdo cientifica em particular como forma de
compreensdo e difusdo do mundo vivo, através da expressdo visual e estética e num
contexto educativo que se pretende cada vez mais interdisciplinar.

Salienta-se a necessidade de compreender a histéria da Ilustracdo Cientifica em
Portugal e na Europa e reflectir sobre a sua importancia desde o século XV, passando

pela reforma no ensino em Portugal do século X VIII até aos nossos dias.

Palavras-chave — Ilustracao cientifica, desenho, arte, ensino artistico

Sumdrio

Artistas e cientistas percebem o mundo da mesma forma, mas representam-no com
linguagens diferentes. Através da Ilustragdo Cientifica € possivel estabelecer uma
relacdo entre arte e ciéncia com o objectivo de apresentar uma abordagem

interdisciplinar na divulgacao e transmissao do conhecimento cientifico.

1.Fundamentacao tedrica

1.1. O Desenho

De acordo com a revista Science, publicada a 26 de Agosto de 2011, os
investigadores sugerem que o desenho cientifico deve ser reconhecido como um
elemento chave na educagdo cientifica a par da escrita, da leitura e da fala.

Conforme enunciado no programa ministerial de 2001, a disciplina de Desenho tem

como objectivo a “aquisi¢do de uma eficicia pelo desenho a um nivel pré-profissional e
intermédio” (p.3), que permita aos alunos “dominar, perceber e comunicar de modo
eficiente” (p.3) e assume-o como uma disciplina geradora de motivagao e criadora de
um ambiente que beneficie o aparecimento de uma dinamica social que privilegie a
interaccao cultural.
O actual programa baseia-se na “flexibilidade, continuidade, unidade e adequacgdo a
realidade” (p.5) e o Desenho €, como também se afirma no programa da disciplina “uma
Area disciplinar, dinAmica esquiva a sistematizagdes rigidas ou permanentes” (p.4).

No actual sistema educativo, o Desenho poderia ter perdido terreno, mas assumiu-se

como pilar estruturante do pensamento. A sua funcao conceptual e expressiva acentuou-
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se, sendo cada vez mais uma actividade que se baseia num conhecimento profundo, nao
apenas técnico, mas sobretudo cultural. Na gestdo do processo de ensino e de
aprendizagem cada proposta de trabalho estrutura-se a partir de campos tematicos,
integrando as aprendizagens e as produ¢des em processos de reflexdo e intervengao.

A observagdo continua a estar na base do Desenho, mas a sua aplicagdo depende
fundamentalmente da capacidade do artista ver. “Aquilo que sabemos ou aquilo que

Jjulgamos afecta o modo como vemos as coisas” (Berger,1996:12)

O Desenho tem sido um dos meios mais utilizados na comunicagdo humana por
todos os povos desde a pré-historia. Realizados por motivos préticos ou religiosos,
inimeros grafismos chegaram até nds como testemunho dessa utilizagdo muito anterior
a utilizagdo da escrita.

Tudo comegou a acerca de 20 000 mil anos quando o homem do Paleolitico
desenhou e pintou nas paredes das cavernas onde vivia. Decorreram mais alguns
milénios até que o antigo Egipto representou grafismos cada vez mais elaborados em
papiros e murais nos seus timulos. Ainda antes da nossa era vieram os gregos e
passaram esse testemunho aos Romanos.

Na Idade Média, a arte retrocedeu centenas de anos até ao advento do Renascimento
que a reinventou e a fez chegar a contemporaneidade. S6 com a entrada no periodo da
razdo, assim entendida pelos renascentistas € que foi possivel compreender que a
imagem da natureza, do mundo vivo e natural, para além de um teor formal, poderia
constituir-se como um veiculo de transmissdo de contetdos cientificos em vdrias areas
do conhecimento.

No seu livro “Images of science” Brian Ford vai mesmo mais longe ao considerar
que as pinturas rupestres s@o ciéncia e nao arte (Ford, 1993:7, citado por Barreto, 2007).

Posicao naturalmente nao apoiada pela maioria da comunidade cientifica.

Assim, desde que Galileu Galilei desenhou a lua tal como a viu através de um
telescopio, a arte tem ajudado a ciéncia a representar conceitos abstractos através de
imagens figurativas. Torna-se claro que o Desenho Cientifico como forma de
representacdo figurativa é um instrumento de clarificacdo e explicagdo de um modelo
observado, onde a informacdo se conjuga e ndo raras vezes se sobrepde as preocupacgoes

estéticas.



No século XV, o desenho ganha importancia fundamentalmente gracas &
popularizacdo do papel, suporte fundamental como actividade preparatdria de realizacdo
das obras principais, pinturas e esculturas.

Através do desenho, os artistas passam a registar a realidade observada, t€m uma
intencdo ilustrativo — descritiva com pretensdes de objectividade, treinam medidas e
propor¢des e por essa razdo as academias de arte, a partir do século XVI fazem do
desenho uma disciplina obrigatéria para o aperfeicoamento da actividade artistica.
Todavia, os artistas do Renascimento mesmo representando o mundo natural ndo
diminuiram a necessidade de, por vezes incluirem elementos simbdlicos nas suas

ilustracdes

2. Resenha historica

2.1. Ilustracdo Cientifica — O Desenho na Ciéncia

Pareceu-nos necessario apresentar uma resenha histérica sobre a importancia que a
Ilustracao Cientifica, inicialmente designada como “naturalista”, tem vindo a assumir e

ao papel que a mesma adopta na divulgacdo cientifica desde o século XV até a

contemporaneidade, numa sociedade e numa cultura em constante evolugao.

“El arte y la naturaleza, al igual que dos hermanas, deberian ir siempre
de la mano, para poder atenderse y ayudarse reciprocamente la una a la
otra”

George Edwards, 1743

A Tlustracdo Naturalista surgiu durante o Renascimento, por volta do século XV
acompanhando o interesse pela natureza.
Com Albrecht Diirer e Leonardo Da Vinci, figuras incontorndveis do movimento
renascentista, foi possivel compreender e reconhecer a esséncia do desenho cientifico
que combina uma enorme precisdo cientifica com um grande poder imaginativo. Na

verdade, como diz Martin Kemp referindo-se a Leonardo da Vinci
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“Ndo hd qualquer aspecto do conhecimento sobre as causas e os efeitos

do mundo visivel que ndo possa ser representado pelo pintor”

(Kemp,2004:75)

Sabemos muito pouco sobre a ilustracdo naturalista desse periodo. Temos
representacdes de animais e plantas, ndo com objectivos cientificos como 0s que temos
hoje, mas como elas tinham uma enorme funcionalidade, foram adoptadas pela ci€ncia.
Contudo numa procura incessante pelo conhecimento, Leonardo da Vinci, procurava
pelo desenho compreender como funcionavam os organismos, dissecava caddveres,
criava desenhos de observacdo directa de animais, plantas e objectos e realizava esbocos

de objectos mecanicos até ai nunca vistos.

“O mais nobre prazer é a alegria da compreensdo”

Leonardo da Vinci

Também Diirer foi um precursor da ilustracdo cientifica. Segundo (Berger,1996:17)

a sua arte aproximava-se mais de uma criacdo nova da natureza do que a obra de
qualquer outro artista antes dele.
Uma das obras mais divulgadas de Diirer, ¢ sem ddvida o Rinoceronte, animal
desconhecido no ocidente e que através de um desenho anénimo acompanhado de uma
descricdo permitiu que o artista criasse uma Xxilogravura que durante mais de dois
séculos foi considerada a “verdadeira representacdo” do rinoceronte. Uma parte
significativa desse sucesso deve-se ao surgimento da impressa de caracteres méveis que
incentivou a reprodugdo de gravuras, feitas em madeira ou cobre, mantendo fidelidade
quase absoluta ao original. Diirer foi um eximio gravador o que rapidamente permitiu
obter cOpias impressas do desenho original com excelente qualidade.

A revolugdo cultural ndo podia deixar de reflectir-se nas ideias pedagdgicas do
periodo correspondente, isto €, desde o Renascimento até ao século XVIII e
indubitavelmente continuando a marcar a histéria do ensino de Artes Visuais até hoje.
Em 1772 a reforma da Universidade de Coimbra, sinaliza a adesdo de Portugal as
ciéncias modernas, que inclufam a filosofia natural (Naturphilosophie) hoje

compreendida pelo ensino das ciéncias.
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Introduzida pelos antigos gregos, a filosofia natural propunha como objecto de estudo a
natureza e o universo fisico o que viria a permitir um novo modelo educativo, o desenho
cientifico de observagdao como forma de apreender o mundo.

E Luis Anténio de Verney quem idealiza um conjunto de reformas pedagdgicas, em
todas as dreas de saber, em que o desenho se torna uma cadeira auxiliar da filosofia
natural mais tarde conhecida como Histéria Natural.

No desenho de Histéria Natural convergem o util e o deleitdvel. O conteddo
Informativo conjuga-se e nao raramente se sobrepde as preocupagdes estéticas.

O desenho foi também utilizado na época como um instrumento de conhecimento,
apropriacao e controle do territorio portugués.

Em Portugal, é digno de registo Frei Cristovao de Lisboa que entre 1624 e 1627
esteve no Maranhao desenhando a fauna e flora do Brasil e que resultou numa obra
grifica de 259 desenhos pioneira nessa drea. Também digno de referéncia o livro de
Garcia da Orta “Col6quio dos simples e drogas e coisas medicinais da India”, editado
em Goa em 1563, que apresenta a primeira descri¢do rigorosa feita por um europeu das
caracteristicas botanicas (tamanho e forma da planta), origem e propriedades
terapéuticas de muitas plantas medicinais e se constituiu como suporte fundamental de
didlogo entre arte e ciéncia.

Embora pioneiros, estes casos notdveis de representacdo e didlogo com o mundo
natural provam o interesse que a observagdo e registo da natureza tém criado ao longo
da histéria da Ilustragdo Naturalista e do conhecimento cientifico.

Na transicdo dos séculos XV para o XVI realizam-se as grandes viagens de

expansdo maritima, denominadas Viagens Philosophicas de descoberta de novos
territorios. O desafio enfrentado por aqueles exploradores denominados de “riscadores”
era a descoberta e o relato de um mundo natural totalmente novo para a sociedade
europeia da época, utilizando como técnicas de registo o desenho a cor, de caricter
figurativo e realistico.
Percebemos, assim, que a arte de representar a natureza tem raizes antigas, sendo
também corrente encontrarmos espécies de animais ou plantas nas iluminuras
renascentistas ou em detalhes da chamada pintura primitiva portuguesa contemporanea
do periodo dos Descobrimentos.

A partir do século XVIII era habitual as grandes casas reais europeias criarem
jardins botanicos e gabinetes de Historia Natural onde se reuniam colecgdes relativas

aos trés reinos da natureza (Animal, Vegetal e Mineral). Junto desses centros de
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curiosidade e estudo existiram, artistas responsdveis pelo desenho das espécies ai
conservadas. A formacdo tedrica era indispensdvel, mas o trabalho de campo, de
observacdo directa era decisivo para o rigor exigido a transmissdao de conhecimento
cientifico. Assim, os desenhos realizados durante as expedicdes foram posteriormente
copiados na Casa do Risco do Real Jardim Botanico da Ajuda, que por volta de 1780,
fruto da reforma Pombalina da universidade de Coimbra iniciada anos antes por Verney,
foi o primeiro estabelecimento portugués vocacionado para a pratica do Desenho de
Histéria Natural, no qual se haveriam de formar os “riscadores”. A sua importancia
como escola extingue-se a partir de 1796, ano em que foram dispensados os discipulos
da Casa do Risco.
Como se pode ler na publicacdo trimestral do Instituto de Artes e Oficios da
Universidade Auténoma de Lisboa, “A Arte do Oficio” de 2003, é atribuida a
Domenico Vandelli, naturalista italiano e professor de Filosofia Natural na
Universidade de Coimbra, a incumbéncia de criar o Jardim Botinico da Ajuda. E o
proprio que nos revela o0 modo como nasceu a Casa do Risco do jardim Botanico da
Ajuda.
Por ocasido de copiar-se uma coleccdo de riscos de plantas do Peru,
que vieram no galedo que foi tomado pelos ingleses na ultima guerra,
vieram da fundig¢do trés hdbeis desenhadores, que unidos com dois
outros, que estavam no Jardim para o risco do mesmo e que também
trabalhavam em uma muito itil obra para facilitar o estudo da botanica,
que consistia nas figuras de todas as frutificacoes dos géneros das
plantas até agora conhecidos, deram principio com os aprendizes a
actual Casa do Risco.”

Domenico Agostino Vandelli, 1780

Com o advento da imprensa de caracteres moéveis que incentivou a reproducio de
gravuras, feitas em madeira ou cobre, mantendo fidelidade quase absoluta ao original
essas copias serviram como matrizes para gravuras e como modelos para desenhos a
tinta da china, importantes documentos para a constru¢ao de ciéncia desse periodo.

A importincia do desenho como complemento indispensdvel ao trabalho dos
desenhadores naturalistas é também realgada num documento da Academia das Ciéncias

de Lisboa criada também nesse periodo, por volta de 1781.
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Arriscamo-nos a considerar que desde 1860 até aos nossos dias, o ensino de desenho
em Portugal foi evidentemente marcado pelos acontecimentos da nossa sociedade, nas
respectivas épocas, e por isso mesmo foi, simultaneamente, em maior ou menor grau
resultado e resposta face a esses acontecimentos, a determinadas necessidades, de
acordo com determinados contextos, com um enquadramento filoséfico préprio, assente
em conceitos que se vao alterando conforme as circunstincias que criam as condicdes
ideais para a valorizacdo de uns aspectos em detrimento de outros.

No meio destes “avancos e recuos”, estamos convencidos de que o ensino do
Desenho de observacdo s6 ganhou maior expressao a partir da reforma do ensino em
1918.

Se o ensino artistico, em Portugal, se limitara durante quase um século a pouco mais
do que a processos e metodologias extremamente légicas e racionais, exercicios
uniformes, de solucdo tnica, realizados em massa, a partir da reforma de 1948 o ensino
assume uma nova tendéncia, sendo introduzida, pela primeira vez, a rubrica Desenho
Livre nos programas oficiais.

S6 mais tarde, ja nos anos 70 do século passado é proposta uma nova disciplina
designada de Educagdo Visual. A prépria denominacdo propde uma mudanca de
paradigma no ensino de desenho ao enfatizar o Visual, para o qual é necessaria uma
Educagdo. O simples desenhar, actividade espontinea do ser humano, transforma-se

num aprender a olhar.

2.2. Imagem - Dimensdo Cognitiva da interdisciplinaridade

“A vista chega antes das palavras” (Berger, 1996:11)

Nos dltimos quinze anos tem-se assistido a um crescente interesse sobre uma forma
de comunicagdo cientifica ndo-verbal e, em particular, sobre o papel das expressdes
visuais como forma de didlogo e apropriacdes do conhecimento cientifico.

Desenvolver a educacdo do “olhar” e do “ver” baseada numa percepcdo mais
concreta e menos abstracta da natureza através de imagens, assume um papel importante
na criatividade, na comunicacdo, na sensibilidade estética e na aquisicdo de

conhecimento.
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“Essa percepcdo sensorial organizada agora sobre uma pressdo
medidtica sem precedentes e num mundo transformado numa enorme
iconosfera, em que a imagem assume um papel axial, exige agora novos
conceitos, novas metodologias, novas prdticas e novas pautas que
permitam ao jovem estudante a compreensdo das novas visualidades que
constantemente se degladiam e configuram no tecido social, veiculando

novas ideias, crengas e sistemas de valores.” (Charréu, 2009:28)

Acompanhando o interesse vital que actualmente se verifica pela imagem, e ao
considerarmos os ultimos 150 anos da histéria da arte e da ci€ncia, percebemos que se
no passado foram a perspectiva, a geometria, a Optica, a teoria das cores que
determinaram a producao artistica, hoje sdo, em grande parte, 0os avangos tecnolégicos e
digitais que estabelecem didlogos e apropriagdes, cruzamentos secretos que
constantemente se adivinham entre as imagens que a ciéncia e a arte vao construindo.
Esta tendéncia para a interpretacdo do mundo de forma icdnica, fruto também de
transformagdes técnicas e tecnoldgicas, como atrds referimos, encontra-se hoje
inegavelmente ligada a novas metodologias de ensino, a formas e conceitos mais
transdisciplinares que se tornaram num desafio histérico posto a todos aqueles que
trabalham e se preocupam com a educagdo — stricto ou lato sensu oferecendo uma

abertura a tradi¢do da escola cldssica.

Em meados do século XIX, Rodolphe Topffer afirmou de forma quase profética, a

respeito das vantagens da utilizacdo das imagens e da comunicac¢do ilustrada

“A historia ilustrada a qual a critica de arte ndo dd atencdo e que
raramente preocupa os letrados, sempre exerceu grande atracg¢do. Mais
que a propria literatura, pois para além do facto de que hd mais gente
capaz de ver do que de ler, agrada as criangas e as massas, parcelas do
puiblico que seria desejdvel promover. Com a dupla vantagem de
acrescentar concisdo e clareza, a historia ilustrada, em condicoes de
igualdade, acabard por suplantar a outra, por dirigir-se com maior
agilidade a um maior niimero de mentes; e também porque em qualquer

contexto, aquele que emprega um método tdo directo leva vantagem
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sobre os que falam por capitulos” (Topffer citado por Gombrich, 2007 :
296)

Também para Mayer os estudantes aprendem melhor a partir de palavras e imagens do

que apenas a partir de palavras.

“When words and pictures are both presented, students have an
opportunity to construct verbal and pictorial mental models and to build
connections between them. When words alone are presented, students
have an opportunity to build a verbal mental model but are less likely to
build a pictorial mental model and make connections between the verbal

and pictorial mental models.” (Mayer, 2001 citado por Barreto, 2007:49)

Hoje em dia é necessdrio que o aluno tenha uma visdo alargada do mundo, das
pessoas e das suas diferentes manifestacdes, uma visdo atenta aos pormenores, uma
visao global capaz de estabelecer relacdes entre diferentes contetidos e conceitos, uma
visdo critica capaz de questionar a realidade envolvente e um olhar estético capaz de
valorizar tudo o que o rodeia.

Todavia para ajudarmos a formar cidadaos no actual sistema educativo passamos por
notdveis dificuldades. O desinteresse dos alunos, a consequente desmotivacdo dos
professores e as influéncias de um meio menos evoluido provocam caréncias a varios
niveis. Muitos docentes tém essa percep¢do, mas outros estdo distraidos ou cépticos,
sobretudo em acreditar que cada vez mais caminhamos para um mundo onde a
visualidade orienta, manipula, transforma e desenvolve o conhecimento.

Mas se pensarmos que hoje em dia o curriculo tende a centrar-se no ensino da
matemadtica e das ciéncias, fard sentido dar continuidade ao percurso de ensino artistico?
Anténio Damdsio coloca, a este propdsito, a orientacdo que os educadores/pedagogos

devem ter perante esta problematica:

“Math and science alone do not make citizens. And, given that the
development of citizenship is already under siege, math and science

alone are not sufficient.” (Damdsio, s/d: 05)

Do mesmo modo, o Professor Leonardo Charréu apresenta-nos a sua perspectiva:
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“ No curriculo oficial do ensino bdsico e secunddrio dos sistemas
educativos ocidentais, a par das disciplinas centradas nos conteiidos de
natureza exacta ou abstracto-simbdlica (como a Matemdtica, a
Geografia ou qualquer lingua), existem algumas disciplinas, entre as
quais as que se encontram relacionadas com as Artes Visuais, cuja
prioridade, face ao que vimos atrds, deveria entdo ser a de mostrar,
expressar e criticar fenomenos humanos produzidos visualmente,
condicionados pelos contextos de cada momento historico.” (Charréu,

2009:30-31).

Quando transpomos estas explicitacdes para o ensino de artes visuais, tendemos a
perceber que este se constitui como um dos canais privilegiados para a correlagdo com a
iconosfera em que vivemos. Para tal, serd necessdrio conhecer o publico deste ensino,
mas também o que podemos oferecer-lhe e o que realmente queremos ensinar.

Novas metodologias, recursos didicticos e posturas pedagdgicas mais operantes

capazes de incentivar os alunos a partirem a descoberta de novos conhecimentos,
alteram o papel do aluno. Assim, também o papel do professor ndo poderd, por for¢ca da
ligacdo intrinseca professor — aluno permanecer inalterado.
Parece-nos necessario, neste novo modelo educativo, que o professor se assuma como
mediador e guia, como agente facilitador das aprendizagens, promovendo espacos de
reflexdo e de auto-reflex@o sobre as novas formas de conhecimento, desenvolvendo o
espirito critico e analitico e, essencialmente, desenvolvendo uma consciéncia
metacognitiva nos seus alunos.

No mesmo sentido se tem pronunciado o professor Anténio Névoa, utilizando uma
expressao mais contundente de “revolucdo metodologica” (N6voa citado por Candrio,
2006:33) como condi¢do necessdria para uma produgdo investigativa que abra novos
campos de possibilidades, ultrapasse siléncios habituais e proponha novas
interpretagdes.

Uma consciéncia metacognitiva de como € que eu aprendo o que aprendo? Leva o aluno
a equacionar e a reflectir sobre os seus métodos de aprendizagem, melhorando-os para a
obtencdo de resultados mais significativos.

Contrariando um certo classicismo escolar, os novos publicos da escola exigem um

conjunto de conhecimentos e competéncias que permitam uma pratica docente
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competente, inovadora e critica, conducente a melhoria do processo ensino
aprendizagem.Com base nestas alteragdes poderiamos pensar que também a forma

como aprendemos se alterou.

“O paradigma muda quando permite que as ideias mudem”

Thomas kuhn

Decorrente deste pensamento e para uma melhor compreensdo da aprendizagem na
escola de hoje, recomenda-se uma leitura do texto Para uma Educacdo Artistica em

Artes Visuais enfocada na contemporaneidade, de Leonardo Charréu.

“A auséncia do exterior social e cultural no interior da escola e do
sistema educativo é, ao mesmo tempo, o alheamento da escola de si
mesma e do proprio mundo e, por conseguinte, essa atitude nunca foi
favordvel a busca daquelas que deveriam ser as verdadeiras finalidades
da educacdo: dar uma “forma” e um “conteiido” a informagdo
cognitiva e cultural que se adapte melhor a estrutura psico-sociologica
do aluno. Acontece que o mundo mudou. E mudou muito. Com ele
mudaram as premissas que justificavam a existéncia de determinados
contetidos e o uso de determinadas metodologias na educacdo em geral,
e na educacdo artistica em Artes Visuais em particular” (Charréu

2009:27)

E inegével, que uma interdisciplinaridade como aquela que a Ilustracdo Cientifica
pode proporcionar, surge como resposta a necessidade de uma reconciliagdo
epistemologica decorrente da actual separacdo de conhecimentos. Este conceito
abordado varias vezes no Curriculo Nacional do Ensino Bésico (DEB, 2001) como
necessario para uma aquisicao solida e natural das competéncias essenciais do Ensino
Bésico, entre as quais, uma compreensdao integrada dos saberes e uma relagdo
harmoniosa com o corpo, com 0 espago e com o mundo envolvente, permite combater
nao s6 a fragmentacdo dos saberes mas também a falta de uma relacdo destes com a
realidade do aluno, promovendo a integracdo das matérias, métodos ou técnicas, de

diferentes disciplinas, na maioria das vezes fechadas sobre si mesmas.

Uma cultura cooperativa, interdisciplinar é o caminho para a constru¢cao de um bom

programa educativo que possa dar respostas as grandes questdes da contemporaneidade,
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sem esquecer que o aluno formula grande parte do mundo que conhece, e da forma
como o conhece, através de imagens.
Para percebermos do que se trata quando falamos de interdisciplinaridade utilizamos a

defini¢ao de Gusdorf:

O prefixo "inter" ndo indica apenas uma pluralidade, uma justaposicdo;
evoca também um espaco comum, um factor de coesdo entre saberes
diferentes. Os especialistas das 46 diversas disciplinas devem estar
animados de uma vontade comum e de uma boa vontade. Cada qual
aceita esforcar-se fora do seu dominio proprio e da sua propria
linguagem técnica para aventurar-se num dominio de que ndo é o
proprietdrio exclusivo. A interdisciplinaridade supoe abertura de
pensamento, curiosidade que se busca além de si mesmo (Gusdorf citado

por Pombo, s.d.)

Assim, de um paradigma comunicacional assente na percepcdo € na imagem
abstracta de conhecimento, caminharemos para um paradigma cultural, reflexivo,
transdisciplinar no qual as Artes Visuais através da Ilustragdo Cientifica constituem um

meio de aquisi¢do cognitiva pertinente € vantajoso.

Na obra de Williams & Newton (2007), “Visual communication: integrating media,
art and science”, € referido o desenho como um dos principais veiculos para atingir e
estimular uma mente integral, os autores apelam 4 importancia do equilibrio e da
harmonia que se consegue através das artes, com o objectivo de se caminhar para uma

dimensao cognitiva mais equilibrada — para uma mente estimulada.

As Competéncias Especificas das Artes Visuais no Ensino Bdsico definem
(2003:155)

“A arte como forma de apreender o mundo permite desenvolver o

pensamento critico e a sensibilidade, explorar e transmitir novos

valores, entender as diferencas culturais e constituir-se como expressao

de cada cultura.”

Como refere Munari:
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“Conhecer a realidade que nos rodeia significa também alargar as
possibilidades de contacto com a realidade; significa ver mais e

perceber mais” (Munari, 1987:20).

3. A Illustragao Cientifica moderna

Contudo mesmo decorridos centenas de anos, tem-se verificado que a educagdo
artistica foi desvalorizada por muitos sectores da sociedade e desde entdo, passou por
constantes mudancas que muitas vezes foram desapropriadas e irreflectidas o que
acabou por criar um vazio entre o ensino artistico € o desenvolvimento cognitivo,
sensorial e emotivo.

A ilustragdo cientifica, como adiante se explica, veio preencher esse vazio, ajudou a
criar interseccdes entre duas formas de conhecimento diferentes mas cooperantes e

transversais - Arte e Ciéncia.

A Tlustracdo é uma forma de expressdo artistica que existe para comunicar uma
mensagem pré-estabelecida. E aqui que reside a principal diferenca em relacdo a uma

pintura, uma fotografia ou outra obra de arte, pois

“ (...) Nas artes pldsticas a obra ndo necessita de um proposito
especifico, é algo interpretativo, no entanto na llustracdo Cientifica
existe uma mensagem clara e definida, que precisa ser comunicada e

recebida conforme o ilustrador a concebeu” (Antunes, 2007:4).

Sendo que ndo serve para ser exposta num museu ou huma galeria, resulta de uma
finalidade fundamental de reproducdo e divulgacao. Nao € o original que conta mas sim
a imagem impressa que pode chegar a todos. Diz-se que Illustrators do it for
reproduction. Isto quer dizer que a Ilustragdao Cientifica transmite uma mensagem e sera

necessariamente reproduzida em algum suporte (papel, plastico, formato digital, etc.).

“A partir do momento em que é reproduzido e tem como objectivo
comunicar ou divulgar ciéncia, o desenho cientifico muda de estatuto e

passa a chamar-se Ilustracdo Cientifica, sendo comummente entendido
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como excelente alternativa de explicar visualmente estudos, descobertas
e conceitos cientificos em praticamente todas as dreas do

conhecimento”. (Charréu & Barreto,2007:1)

Hoje o ilustrador utiliza técnicas multifacetadas, quer sejam cldssicas ou digitais,
produzem e criam novos objectos e espacos reais, com o objectivo de facilitar e levar o
conhecimento a um publico cada vez mais diversificado. Todavia, a ilustragdo cientifica
tem que respeitar medidas com escalas adequadas pelo que o ilustrador recorre a
medicdes dos corpos a representar. No caso dos peixes, estes sdo sempre desenhados de
perfil com a cabeca voltada para o lado esquerdo e com todas as barbatanas abertas.
Geralmente todas as escamas sdo também desenhadas na sua posi¢do e em tamanho
real.

Na Ilustracdo médica existem também uma série de normas internacionais que
devem ser respeitadas. O mesmo acontece com a ilustragdo arqueoldgica.

A criatividade ndo tem lugar na Ilustracdo Cientifica, mas a expressividade e o
sentido estético podem, em certa medida, caber neste tipo de ilustragdo, desde que nao
impliquem uma alteracdo das formas naturais, porque quanto mais ‘“bela” for a
ilustracao, melhor ela € entendida na comunidade cientifica.

Por vezes a llustracao Cientifica apresenta cortes e dissecagcdes, que nos permitem

“ver por dentro” com ajuda de instrumentos de ampliacdo, outras vezes reconstitui
ambientes perdidos e actualmente permite uma esplendorosa interaccdo entre arte e
ciéncia com resultados onde a bio-arte, a robdética, a ilustracdo digital 3D constituem
novos caminhos de interpretacdo artistica visualmente mais rica e cognitivamente mais
enriquecedora.
O ilustrador cientifico € assim um técnico profissional, muitas vezes com habilitacdes
superiores, capaz de criar a ponte entre o investigador e outros cientistas ou entre estes e
a sociedade civil, facilitando assim a perpetuacdo e transmissdao efectiva do
conhecimento cientifico através do uso da imagem.

Hoje, como antes, a [lustracdo Cientifica resulta de um trabalho colectivo, formando
o desenhador e o cientista uma equipa que procuram executar trabalhos tecnicamente

correctos, explicativos, atractivos e cientificamente vélidos.

“A aprendizagem em ciéncia ndo se caracteriza nem pela

aprendizagem de contetido nem pela aprendizagem de processos, mas
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por uma interac¢do dindmica em que os alunos continuamente e de

forma progressiva constroem e reconstroem a sua compreensdo do

mundo”. (Brook & al., 1989)

A nova geragdo de ilustradores cientificos conta com uma dizia de elementos a
produzir excelentes trabalhos, que se incluem entre os melhores a nivel internacional.

Contudo foram os trabalhos de Leonardo da Vinci, e em especial de Albert Diirer no
século XVI, que marcaram o inicio da era da Ilustra¢do Cientifica Moderna tal como a
conhecemos hoje.

Nao sendo objectivo deste trabalho, importa salientar alguns autores portugueses,
nao s6 como forma de os homenagear, mas também para dar a conhecer o ambito do seu

trabalho como notaveis ilustradores cientificos.

Em Portugal, a Ilustracdo Cientifica, apesar de ter um papel importante para a
histéria da mesma em termos universais, atravessou um periodo conturbado e ausentou-
se durante vinte anos.

Voltou a falar-se em desenho Cientifico e Ilustracdo Cientifica com a chegada de
alguns ilustradores, como Pedro Salgado conceituado ilustrador e bidlogo que apds ter
recebido formacdo pds-graduada em Ilustragdo Cientifica na Universidade da
Califérnia, em Santa Cruz, trouxe a formacdo e conhecimento especifico para partilhar
em indmeros cursos para os quais tem sido convidado. Especialista em ilustragao
ictioldgica, a sua obra tem obtido varios prémios. De entre os seus trabalhos mais
conhecidos contam-se os calendérios de 1995 e 1996 da Expo ’98, as ilustragdes do
Oceanario de Lisboa, diversas séries de selos dos CTT, diversos livros, revistas e outras
publicagdes cientificas e de divulgacao da Natureza.

Consequentemente formou diversos alunos que actualmente desenvolvem e trabalham,
profissionalmente, a Ilustragdo Cientifica com um éxito assinaldvel.

Pedro salgado foi pioneiro no dominio do desenho de campo "fieldsketching" e nos
cadernos de campo ou "sketchbook", pratica de desenho de animais, plantas, realizado
no campo, em ambientes ndo humanizados, tornando o desenho espontaneo, com uma
energia inquestiondvel, ganhando vida prépria, emancipando-se. O desenho cientifico

permite ver mais e compensa quem lhe dirige o olhar.
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Pedro Salgado Durante o 1° Coléquio de Desenho e Imaginacdo, 2011 na
Universidade de Evora refere que “a ilustracdo cientifica impoe-se pela expressdo, pelo
rigor convive com a antiguidade e sobrevive com a objectividade”.

Podemos, também, subscrever a defini¢do de Ilustracdo Cientifica citada na
publicacdo trimestral do Instituto de Artes e Oficios da Universidade Auténoma de

Lisboa, A Arte do Oficio de 2003 em que o professor refere que:

“A Ilustragdo Cientifica é a arte, ou oficio, de comunicar ciéncia através
de imagens. Partindo de um modelo, a llustracdo Cientifica observa,
desenha, interpreta, reconstroi...explica. Com todo o rigor. Ndo
necessariamente realista, embora eventualmente hiper-realista.”

(Salgado, 2003).

Ja Alfredo Conceicao ilustrador portugués que dedicou em meados do século XX a
vida a ilustragdo bioldgica de espécies mocambicanas, apresenta uma defini¢cdo que €
também uma descricdo do procedimento seguido por muitos dos ilustradores que iremos
apresentar, segundo a qual: “a llustracdo Cientifica é feita com auxilio de modelos
junto do autor, vivos ou empalhados, no caso dos animais; e frescos, se se tratar de
flora” (Duarte, 2005 citado por Barreto,2008:20).

Alfredo Conceicao é considerado por muitos o principal impulsionador da ilustragao
contemporanea em Portugal, contribuindo fortemente para o enriquecimento do espdlio

nacional.

Filipe Franco, designer ilustrador mostra-nos através do seu Portfélio vdrias
experiéncias profissionais em diferentes dreas de expressao visual. Actualmente o seu
trabalho traduz a investigacdo que realiza sobre a aplicacdao do desenho e da escultura
nas areas da Antropologia Forense aplicadas a identificacdo humana, dirigindo o seu
potencial criativo para a interac¢ao entre Arte e Ciéncia com resultados reconhecidos no

panorama cientifico nacional.
Fernando Correia, biélogo portugués especialista em Ilustracdo Cientifica e Design

de Comunicagdo, pioneiro da introducdo em Portugal da Ilustracdo Cientifica Digital,

campo em que Daniel Muller, também bidlogo, se especializou em ilustracdo médica.
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A Tlustracdo Cientifica tem agora a sua disposicdo um instrumento grafico novo: O
Computador que no inicio deste século atinge um novo patamar nesta histéria antiga de

cinco séculos.

Também Diana Marques, aluna de Pedro salgado, considera ser a Ilustracdo
Cientifica um “mundo” e uma das vertentes que a apaixonam € o facto de “se poder
comunicar a ciéncia pura, para a comunidade cientifica e para o publico em geral,
numa colaboragdo directa do ilustrador com os cientistas”. (Duarte, 2005:17).

Diana Marques, tem desenvolvido um trabalho de ilustracio focada no pormenor. E
versatil nas técnicas e temas que compdem a comunicacdo visual cientifica e recorre
habitualmente a observacdo no campo e a fotografias, coleccdes de museu, conversas
com especialistas, pesquisas bibliograficas e vérias outras procedéncias para criar uma

imagem reconhecida pela comunidade cientifica e apreciada pela beleza da sua

expressao artistica.

Sara Simdes, designer e ilustradora destaca-se na ilustracdo naturalista. Pertence a
associacdo de defesa do ambiente Grupo do Risco, que realiza expedi¢des de desenho
de campo com o objectivo de divulgar o patriménio ambiental e a biodiversidade
através da arte, nomeadamente através de exposi¢coes e livros. Este grupo foi criado por
Pedro Salgado, que juntamente com ex e actuais alunos prestam homenagem a Casa do
Risco do jardim Botanico no Real Paldcio da Ajuda, primeiro estabelecimento

portugués vocacionado para a prética do desenho de histéria natural.

4. Reflexoes Finais

O desenvolvimento de um projecto de investigacdo pode permitir uma clarificagdo
do seu objecto de estudo ou, ndo raras vezes, possibilitar novas formas de entrecruzar
conceitos e/ou promover novas abordagens.

Esta investigacdo nasce ancorada na esséncia da histéria do ensino pelo desenho, em
Portugal, e com ela cresceu permitindo fundamentar a sua importancia ao longo dos
séculos até a contemporaneidade, onde a imagem através da expressao visual figurativa
adquire de forma inaudita uma importancia fundamental para a percep¢do do mundo.

Ilustracao cientifica: didlogos e apropriagdes no ensino de Artes Visuais pretendeu

estabelecer relacdes de modo a perceber de que forma a expressao figurativa na ciéncia
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e na arte se pode constituir como interdisciplinaridade entre um ensino artistico
fragmentado em trés eixos estruturantes; fruicdo-contemplagdo, criagao-produgdo,
interpretacdo-reflexdo e as enormes resisténcias da identidade profissional e da
hierarquia de saberes que as ciéncias ocupam no actual curriculo nacional e numa escola

promotora de abordagens classicistas.

Verificdmos, segundo a opinido de vérios autores, que a Ilustracdo Cientifica por
intermédio das artes visuais, com toda a sua expressividade e rigor, proporciona
aprendizagens mais significativas, desenvolve competéncias de andlise e fomenta
comportamentos e atitudes importantes para a aprendizagem em geral e para a
consciéncia e proteccdo do mundo vivo. Em suma, a Ilustracdo Cientifica apropria-se de
uma linguagem ilustrativo -descritiva que permite ndo sé ver, como dialogar melhor
com o mundo.

Pensamos também ter contribuido para esta interpretacdo através da ajuda que o
espOlio artistico de notdveis ilustradores do passado e de referéncias do presente tém

trazido a tdo importantes conceitos: Arte e Ciéncia.

Parte II - Relatorio da pratica Pedagégico - Didactica

1.Conhecimento do Contexto: Preparacdo cientifica, pedagogica e diddctica

Compreender a escola como organizacdo educativa especializada e de qualidade,
permite-nos a percepcao das suas especificidades culturais, educacionais, pedagdgicas,
didacticas, administrativas e de coordenacdo. Torna-se claro a impossibilidade de
estabelecer uma separacdo nitida entre as estruturas burocriticas e os sistemas de
organizacdo com vista a realizacdo das suas metas, em relacdo as quais 0s seus

membros agem em conformidade.

“ A escola é uma organizacdo complexa constituida por relacionamentos
formais e informais entre membros e entre a institui¢cdo e os estudantes.
[...] Em resumo, a escola constitui um diversificado e complexo sistema
social com uma multiplicidade de partes interdependentes. [...] Ela é

2

[...] um conjunto debilmente articulado de grupos pequenos. E também
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uma arena em que os membros trabalham juntos ou separados [...] na

qual os problemas cruciais sdo resolvidos ou ignorados.”

(Schmuck,1980:169)

Organizagdes internacionais de referéncia, como a Unido Europeia (UE), a
Organizacdo para a Cooperagdo e Desenvolvimento Econémicos (OCDE), a
Organizacdo das Nacdes Unidas para a Educacdo, Ciéncia e Cultura (UNESCO), o
Programa Internacional de Avaliacdao de Estudantes (PISA) ndo observam apenas o
dominio do curriculo escolar, mas também os conhecimentos e competéncias adquiridas
e necessdrias a vida adulta. Com os seus estudos e recomendagdes sobre as escolas e a
sua qualidade, estes relatérios ocupam um lugar de destaque na garantia da qualidade
das escolas em Portugal.

Segundo o dltimo relatério de avaliacdo, PISA (2009), que calcula os
conhecimentos e aptiddes dos alunos (que estdo dentro da escolaridade obrigatéria e em
todos os ciclos) nos dominios da leitura, matemadtica e ciéncias, Portugal registou uma
evolucdo nos resultados da avaliacdo e uma diminui¢do no indice de reten¢ao de alunos.
Comparativamente com relatorios anteriores, em que Portugal se situava no fundo da
tabela do grupo de paises da OCDE, Portugal obteve neste relatério uma classificacao
de 489 pontos, préxima da média da OCDE, que é de 493 pontos.

O relatorio PISA 2009 refere que os resultados se devem a escolas mais autbnomas, que
tém mais responsabilidades e liberdade na conducdo da sua actividade e ainda que
os sistemas educativos mais eficazes, t€ém algumas caracteristicas comuns, por ex
emplo: sdo integrados e inclusivos, sdo auténomos na elaboracdo dos programas e
na aplicacdo de politicas de avaliagdo, tétm um clima disciplinado e relacdes mais
positivas entre alunos e professores. Considera, por isso, que as escolas de “qualidade”
sdo as que aplicam os principios da centralidade no aluno, da adequacdo dos percursos
oferecidos, da ligacdo empenhada a comunidade local, da boa gestao dos recursos, que
promovem a equidade do acesso e do sucesso, a qualidade das aprendizagens, a
diferenciac¢ao, a inclusdo, a participagdo e o respeito mutuo e que desenvolvem praticas

institucionalizadas de reflexdo, inovagao e auto-regulacdo.

Actualmente, a legislacdo produzida tem indiciado uma perspectiva de autonomia
das escolas - Decreto-lei n°43/89 de 3 de Fevereiro, assim como a literatura sobre

desempenho das escolas mostra-nos que os melhores resultados dependem, por um lado,
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do trabalho da escola, e por outro, do contexto econémico, social e cultural do meio
onde estdo inseridas. Consideramos, por isso, que as escolas devem dar prova de
verdadeira vontade de se adaptar as condi¢des locais mas adoptar uma atitude aberta
perante a mudanga, uma escola que assuma os objectivos e as linhas orientadoras
criando a sua propria estratégia de sucesso. Uma escola mais auténoma, promotora de
iniciativas locais e na comunidade educativa permite uma metodologia de trabalho
comum a muitos professores, libertando-os do isolamento tradicional da sua profissao.
Em sintese, os principais fundamentos que regem o sistema educativo portugués sao
a igualdade, a equidade, a democracia, a abrangéncia, a inclusdo a participagdo e
igualmente a inevitdvel responsabilizacdo. E com base nestes fundamentos legais que se

produz a restante legislacdo sobre a educacdo e o ensino.

1.1. As instituicoes escolares

1.1.2. Enquadramento territorial

A Escola Béasica André de Resende e a Escola Secunddria Gabriel Pereira nicleos
da prética de ensino supervisionada que aqui se relatada, adiante designada por PES,
pertencem ao distrito de Evora, situando-se ambas nesta cidade.

Evora, cidade que em 2012 se encontra a comemorar 26 anos como Cidade
Patriménio Mundial da (UNESCO), iniciou desde entdo, uma nova etapa na sua vida e
na sua histéria como cidade, que se caracterizou por uma maior responsabilidade, tanto
por parte das instituigdes como por parte dos habitantes.

A cidade de Evora estd ciente da diversidade que lhe é prépria. Por essa razdo, tem
procurado promover o equilibrio e a harmonia entre identidade e diversidade,
salvaguardando os contributos e os direitos das comunidades que a integram e
estimulando o desenvolvimento de todas as suas potencialidades educativas para melhor
as acolher. Assim, enquanto cidade subscritora da Declaracido de Barcelona, pertencente
a rede internacional das Cidades Educadoras desde 2000, Evora assume uma
intervencdo educativa que vai além das suas instituicoes educativas formais,
imprimindo intencionalidade educativa as suas intervencdes ndo formais e informais,
nas distintas dreas de actuacdo econdmica, social, politica e de prestacdo de servigos.
Constituida por dezanove freguesias, Evora abrange uma drea geogréfica de 7392 km?2,

ocupando cerca de 4,1% da superficie do Alentejo. Tem uma populagdo de 173.654

27



habitantes que, mantém ainda, grande parte das influéncias culturais e histéricas dos
povos que por ca passaram. O centro histdrico € constituido por um nucleo central que

corresponde as muralhas e onde se situam os mais importantes monumentos.

1.1.3. Historia e identidade da Escola Bdsica André de Resende

A PES desenvolveu-se em duas institui¢des escolares e em dois momentos distintos.
No 1° semestre com as turmas do 3° ciclo do ensino basico na Escola Bdsica André de
Resende, desenvolvendo-se no 2° semestre a pratica pedagdgica no ensino secundario
na Escola Secundaria Gabriel Pereira.

A Escola Basica André de Resende deve o seu nome ao humanista e clérigo portugués
nascido em Evora em 1500, sendo por isso o seu patrono. André de Resende foi um
distinto pedagogo e idedlogo do Renascimento, foi também autor de assuntos que hoje
se reconhecem como do ambito da arqueologia, o que constituiu novidade para a época.
Faleceu em 1573 em Evora onde foi sepultado no claustro do convento de Sdo
Domingos.

A Escola Basica André de Resende, sede do agrupamento n° 2 de Evora, encontra-se
localizada um pouco distante do centro da cidade, cerca de 1,5Km, num bairro
eminentemente habitacional onde ainda hoje, coexistem, as componentes rurais e
urbana, mas cada vez mais se tem vindo a diluir essa diferenciacdo, nao sé pelo menor
nimero de pessoas ligadas a agricultura e pecudria, como ainda pela procura do campo
para construcio de habitagio principal. E uma freguesia dinimica com diversas
associagOes recreativas e prestacdo de servico publico na propria Junta de Freguesia,
onde existe também uma biblioteca.

A Escola Béasica André de Resende abrange alunos do 4° ao 9° ano, num total de
oitocentos e noventa e trés alunos, repartidos por trinta € nove turmas. A institui¢ao
escolar caracteriza-se ainda por uma uniformidade cultural, dado que apenas 4% da

populacdo escolar pertence a outras nacionalidades, sendo 2% oriunda do Brasil.

1.1.4.Caracterizacdo da Escola Bdsica André de Resende Agrupamento n°2 de Evora

O Agrupamento n° 2 de Evora a que pertence a escola basica André de Resende é

constituido por dez estabelecimentos de ensino, que vao desde o jardim de Infancia até
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ao 3°ciclo. Desta forma, cada escola tem uma especificidade muito prépria € uma
individualidade muito rica que importa conhecer, preservar e fomentar, ou nao fosse da
diversidade com interactividade que resulta um melhor respeito pelo outro e uma
cidadania responsavel e respeitadora das diferencas. No entanto, apesar das diferencas,
encontramos semelhangas entre os estabelecimentos de ensino que constituem o
Agrupamento, o que confere uma certa identidade a comunidade educativa. A dispersao
dos estabelecimentos de ensino tem um certo impacto na organizagdo, todavia parece
constituir-se como um pdlo dinamizador, que partindo da realidade que rodeia cada um
dos seus membros, procura constantemente fornecer a cada um deles a oportunidade de
realizarem experiéncias de aprendizagem activas, significativas, diversificadas,
integradas e socializadoras.

A Escola Béasica André de Resende sede de Agrupamento, recebe alunos do segundo
e terceiro ciclos de ensino. No presente ano lectivo 2011/2012 tem cento e sete
docentes, trinta e sete assistentes operacionais, dos quais sete sdo afectos ao servico de
bar e cantina, dez administrativos e os restantes vinte sdo auxiliares de ac¢ao educativa
repartidos entre reprografia, papelaria, biblioteca e apoio aos ‘“blocos” como
habitualmente se chama ao conjunto de edificios anexos ao edificio central e separados
por corredores exteriores, destacando-se cada um dos blocos pelas barras coloridas em
tons de amarelo e azul que revestem as suas fachadas.

Os alunos do segundo ciclo sdo trezentos e sessenta perfazendo um total de
dezasseis turmas de ensino regular e uma de CEF. No terceiro ciclo a escola alberga um
total de quatrocentos e trinta e sete alunos perfazendo dezoito turmas, dois cursos CEF e
um curso PIEF. Deste conjunto, dezassete alunos no segundo ciclo e trinta e sete alunos
no terceiro ciclo do ensino bdsico estdo ao abrigo do Decreto-lei n°3/2008 de 7 de
Janeiro, sdo por isso considerados alunos com necessidades educativas especificas de
diferentes ordens.

No agrupamento, sede da escola onde se desenvolveu a PES, existem vérias
parcerias e protocolos com entidades publicas e privadas, para uma melhor
rentabilizacdo de recursos e para uma intervengao conjunta e articulada. Essa interac¢ao
pareceu-nos muito positiva para o desenvolvimento de accdes de cardcter formativo e
para o apoio a projectos especificos a alunos com necessidades educativas, concorrendo
para a melhoria da qualidade do servigo educativo prestado. O apoio a criangas e jovens
com NEE enquadrados pelo Decreto-Lei 3/2008 foi- no muito fécil de observar uma vez

que o desenvolvimento das actividades de apoio e de desenvolvimento motor e
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cognitivo decorriam numa sala denominada “Unidade de Apoio a Multideficiéncia”
contigua a sala de Educacao Visual onde decorreu a prética de ensino.

Destaca-se a ligacio com a CAmara Municipal de Evora (fornecimento de refeicdes
aos alunos dos jardins de infancia e do 1.° ciclo, implementacdo das actividades de
enriquecimento curricular), a Universidade de Evora (realizacdo da prética de ensino
supervisionada), a Cruz Vermelha Portuguesa (programas de competéncias sociais -
Projecto Abrir Caminhos), Bombeiros Voluntérios de Evora (colaboragdo no curso de
educacgdo e formagao de Proteccdo e Prestacdo de Socorros), Conservatorio Regional de
Evora “Eborae Musica” (ensino artistico da musica), Associacdo de Paralisia Cerebral
de Evora (apoios terapéuticos do centro de recursos para a inclusdo), Administracdo
Regional de Satide de Evora, em articulacio com o Centro de Sadde e o Hospital
Distrital de Evora, Comissdo de Proteccdo de Criangas e Jovens em Risco (combate ao

abandono e integracdo de criangas e jovens).

Pelo segundo ano consecutivo, a Escola Basica André de Resende foi distinguida
com o galardio Bandeira Verde. Preocupacdes de ordem ambiental e ecoldgica
constituem um dos pilares do projecto de intervengcao Eco Escolas, responsavel pela
atribuicdo do galarddo desde o ano lectivo 2009/2010 e que sensibilizou toda a
comunidade educativa para a importancia da proteccdo e sustentabilidade ambiental

criando uma rede de ecopontos em todas as salas de aula e espacos comuns.

Actualmente a Avaliacdo Externa das escolas realizada pela Inspeccao Geral da
Educacao (Ribeiro, Atandsio, & Fialho, 2011:3-9) enquadra-se nos principios bdsicos
do sistema educativo, consignados na Constituicio da Reptblica, na Lei de Bases do
Sistema Educativo e na legislacdo fundamental sobre a avaliacdo das escolas.

Segundo o parecer da Inspeccdo Geral da Educacdo veiculado pelo relatério de
avaliacdo externa das Escolas 2011 ao Agrupamento n° 2 de Evora, entende-se que as
areas onde o Agrupamento deve incidir prioritariamente os seus esfor¢os para a
melhoria do sucesso educativo, passam pelo “reforco dos procedimentos de articulacdo
vertical ao nivel da gestdo do curriculo, promovendo o trabalho colaborativo na
construcdo de instrumentos de avaliacdo e matrizes de correc¢do” (p.9), considerando
também, “ser necessdrio a adopgdo de prdticas regulares de monitorizacdo e de

supervisdo da prdtica pedagogica’.
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Todavia, a Escola Basica André de Resende subiu oitenta e cinco lugares no ranking
das escolas bésicas, sendo actualmente a escola basica publica melhor posicionada do
distrito de Evora, com um resultado médio superior 2 média nacional 2.60, se
contabilizadas apenas as escolas onde foram realizadas cinquenta ou mais provas de
exame, a Basica André de Resende sobe até a 244* posicao.

A equipa de avaliacdo externa realca também os pontos fortes no desempenho do
Agrupamento, considerando como muito positiva a “disponibilidade e a abertura da
direc¢do na auscultacdo dos agentes educativos e para a resolucdo dos problemas da
organizagdo escolar” (p.9), facto este que também merece o nosso destaque porque de
acordo com a planificacdo e metodologias necessdrias ao desenvolvimento da PES, a
direc¢do revelou grande flexibilidade e disponibilidade as propostas apresentadas. Outro

dos pontos fortes destacado pelo relatério de avalia¢do, prende-se com a (...)

“organizacdo equilibrada entre actividades lectivas e de
enriquecimento/complemento curricular, proporcionando a todos os
alunos oportunidades para a realizacdo de experiéncias mais
diversificadas. A adesdo a projectos e a celebracdo de parcerias, com
vista a rentabilizacdo dos recursos garantindo, nomeadamente,
respostas adequadas as necessidades dos alunos. A participacdo activa
dos discentes em campanhas de solidariedade e em outras accoes de
envolvimento da comunidade, contribuindo para sua formagdo civica”

(p.9), foram também referidos como aspectos muito positivos.

Ainda segundo o mesmo relatério de avaliacao externa € referido que (...)

“O fortalecimento da articulacdo pedagdgica entre os niveis de
educacdo e de ensino, a reflexdo sobre os desempenhos académicos, a
implementacdo de apoios, de tutorias e de salas de estudo, a adesdo a
projectos e o alargamento da oferta educativa a turmas de percursos
curriculares alternativos e de programa integrado de educacdo e
formacdo (PIEF) e a cursos de educacdo e formacdo sdo factores
explicativos dos resultados escolares, tidos como positivos nos vdrios

questiondrios realizados na escola sede do agrupamento”. (p.3)
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O alargamento da oferta educativa, criou a possibilidade de os alunos frequentarem
Cursos CEF (Cursos de Educagdo e Formacao), PIEF (Programa Integrado de Educagao
e Formacao), EFA (Cursos de Educacdo e Formacdo de Adultos) e o PCA (Percurso
Curricular Alternativo), que permite o cumprimento da escolaridade obrigatéria e a
obtencdo de qualifica¢des profissionais, como no caso dos cursos CEF e PIEF. Estes
programas de alargamento curricular, para além de contribuirem para a diminui¢do do

insucesso escolar, relegam o abandono escolar para valores residuais.

Organizacao Funcional e Administrativa do Agrupamento n°2 de Evora

CONSELHO GERAL

Presidente

Representantes do Pessoal Docente

Representante do Pessoal Nio Docente

Representantes da Assembleia de Pais'Encarregados de Educagio
Representantes do Mumicipio

Representantes da Comunidade Local

DIRECTORA
Subdirector
Adjuntos
Assessores
CONSELHO PEDAGOGICO CONSELHO ADMINISTRATIVO
Comissio Presidente (Directora) AVALIAR Presidente (Directora)
de Coordenadores dos Departamentos Curriculares (6) Vice-Presidente
goorc_lz;aggo ___| Coordenador dos Directores de Turma Secretario
a Avaliagio Coordenador da Biblioteca Escolar
do Coordenador do grupo AVALIAR
Desempenho Representante dos Projectos

Representante dos Coordenadores dos CEF
Representante dos Pais/ Encarregados de Educagio
Represenante do Pessoal Nio Docente
Representante do SPO

Departamento Departamento 4 Departamentos Conselho dos

Curricular do Curricular do Curriculares dos Directores de Tumma,
Pré-Escolar 1.7 ciclo 27 e3 " ciclos 27 e3°" Ciclos
Cm;e]hos Conselhos Grupos Consehos de S:!:ﬁ-'lr;n_de Unida_de \de Servigos Assistentes
e 4 L Psicologia e Apoio a o " P
Docentes e Ano Disciplinares Tumma Orientagio Multideficiéncia Administrativos Operacionais

1.1.5.Caracterizacdo dos recursos existentes na Escola Bdsica André de Resende

Em 1997, o documento orientador Lancar a Rede de Bibliotecas Escolares,
preconizava que as BEs surgissem como recursos basicos do processo educativo, sendo-

lhes atribuido papel central em dominios tdo importantes como: Aprendizagem da
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leitura; Criacdo e desenvolvimento do prazer de ler; Aquisi¢do de hébitos de leitura;
Capacidade de seleccionar informacdo e actuar criticamente; Desenvolvimento de
métodos de estudo; Capacidade de investigacdo auténoma; Aprofundamento da cultura
civica, cientifica, tecnoldgica e artistica.

Partindo desta orientagcdo o Agrupamento, através da sua professora bibliotecéria e
restantes colaboradores docentes e ndo docentes, pretende através da biblioteca escolar
alcancar com sucesso as finalidades do Projecto Educativo e das metas e objectivos de
aprendizagem da escola de modo a aumentar e diversificar os ambientes de
aprendizagem dos estudantes.

O espaco fisico da BE apresenta uma multiplicidade de recursos, curriculares € ndao
curriculares, passiveis de serem utilizados individualmente ou em grupo, por alunos,
professores e restante comunidade educativa. Destacamos o espaco de utilizacdo de
novas tecnologias (computadores e ligacdo internet), bem como a utilizacio de um
espaco multimédia (televisdo, video, dudio, jogos diddctico-pedagdgicos), consulta e
requisicdo de livros e revistas, para o enriquecimento pessoal, assim como o lazer e a

criatividade.

A Escola Basica André de Resende tem também um Gabinete de Atencao a Saude
(GAS), que esta disponivel para responder as solicitacdes dos alunos, professores e
demais elementos da comunidade educativa. Presta apoio ou encaminhamento na
abordagem de questdes relacionadas com alimentac¢do, consumos de risco, estilos de
vida saudéveis, relagdes interpessoais, sexualidade e afectos. Constatdmos durante o
periodo em que a PES decorreu, que este gabinete desenvolve uma actividade muito
importante de sensibiliza¢do e preven¢ao usando uma metodologia transdisciplinar que
nos foi dada a conhecer através do lancamento de um concurso dirigido a disciplina de
Educagdo Visual, Formacdo Civica e Ciéncias Naturais, para a realizacio de um

logotipo alusivo ao “Dia Mundial da Alimentacao”.

O acompanhamento do aluno ao longo do processo educativo, assim como 0 apoio
ao desenvolvimento das relacdes interpessoais, ¢ um Servico prestado pelo SPO
(Servigo psicologia e Orientagcdo) que a escola assegura através do acompanhamento de

um psicélogo.
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A Escola mantem também, na sua componente ndo lectiva, varios clubes e oficinas a
desenvolver as mais variadas competéncias, que contribuem para uma implementacao
mais alargada do Projecto Educativo, tendo cada clube um professor responsdvel.
Durante a PES visitimos o clube de azulejo e junto com a professora responsavel
coordenamos a possibilidade de usar materiais e recursos do clube para a finalizacdo do

projecto desenvolvido na PES, o que veio a efectivar-se.

1.1.6. Historia e identidade da Escola Secundaria Gabriel Pereira

A Escola Secunddria Gabriel Pereira recebeu-nos para o 2° momento de
desenvolvimento de pratica de ensino e de aprendizagem.
Esta institui¢do escolar possui uma populacdo estudantil de referéncia na sociedade
actual, marcada por grupos de adolescentes, determinantes na formacdo de
conhecimentos, de reflexdo e opinido exercida de forma consciente e ética, destacando-
se no ensino de Artes Visuais como Unica escola de ensino artistico no Concelho.
Teve a sua origem na Escola Industrial da Casa Pia de Evora, fundada em 17 de
Setembro de 1914 através do Decreto n° 875 do Ministério da Instru¢do Publica -
Reparticdo de Instrug¢do Industrial e Comercial, com os cursos Elementar de Comércio,
de Agricultura, de Carpintaria ou Marcenaria, Serralharia, e Alfaiataria ou Sapataria.
Em 1919, através do Decreto n® 6286 de 19 de Dezembro, a Escola Industrial da Casa
Pia de Evora foi transformada na Escola Industrial e Comercial Gabriel Pereira
continuando a funcionar no antigo edificio da Casa Pia de Evora, o Colégio do Espirito

Santo que pertence actualmente 2 Universidade de Evora.
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A Escola Industrial (1914 - 1951) =
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Imagem de uma aula de Encadernacdo

Em 1931, através do Decreto n° 20 420 de 20 de Outubro de 1931, foram criados novos
cursos de Carpintaria Civil, Serralharia, Tapecaria, Costura e Bordados e Curso de
Comércio, passando em 1948, através do Decreto-Lei n® 37028 de 25 de Agosto de
1948 a denominar-se Escola Industrial e Comercial de Evora. O mesmo Decreto-Lei
n°37029 cria os seguintes cursos: Ciclo Preparatério, Formacdo de Serralheiros,
Formacdo de Montadores de FElectricista, Formacdo de Carpinteiro/Marceneiro,
Formacdo Feminina, Geral de Comércio, Seccdo Preparatéria para os Institutos
Industrial Comercial, Especializacdo de Mecanica Agricola, Mestranca de Encarregados

de Obras, Oficinas de Tapecaria e Olaria.

No ano lectivo de 1951-52 passa a funcionar no Convento de St* Clara. No ano lectivo
de 1970-71 a escola instala-se em edificio novo - o actual, construido para o efeito pela
Direc¢do Geral das Construgdes Escolares, sito na Rua Dr. Domingos Rosado,
apresentando uma arquitectura bastante préxima das tendéncias em voga dos finais dos
anos 60 e principios dos anos 70 em Portugal. Desde entdo, as sucessivas reformas do
sistema educativo conferiram intimeras alteracdes aos cursos ministrados pela escola,
contudo, a Escola Secunddria Gabriel Pereira manifesta uma antiguidade institucional
bastante mais significativa.

No quadro dessas reformas no ano lectivo de 1975-76 € criado o Curso Secundario

Unificado que se inicia com o 7° Ano de Escolaridade, mas a escola continuou com a
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tradicdo dos cursos das Areas Técnicas, mais tarde com os cursos Técnico —
Profissionais e Profissionais, Cursos Tecnoldgicos e, actualmente, com os cursos
Profissionais. A Escola Secunddria Gabriel Pereira destaca-se também pela oferta ao
nivel da Educacdo de Adultos e do ensino das Artes Visuais, tradicao essa, também ja

longa no seu historial.

Através da Portaria n° 608/79 de 22 de Novembro, publicada no “Didrio da Republica” -
I Série, n° 270 de 22-11-1979 foi alterado o nome de Escola Industrial e Comercial para
Escola Secundéria Gabriel Pereira, nome que mantem até hoje como homenagem ao seu
patrono, o ilustre eborense - Gabriel Victor do Monte Pereira, que nasceu em Evora em
7 de Marco de 1847 e faleceu em 1911.Profundo conhecedor de tudo quanto se
relacionava com a Histéria e a Arqueologia de Portugal. Inspector-Mor das bibliotecas e
arquivos nacionais distinguiu-se também como tradutor, com destaque para a sua
tradugdo de obras de Estrabao e Plinio, que tratavam de geografia da Peninsula Ibérica.
De entre as suas obras, sao de maior relevancia "Os Estudos Eborenses" e "Documentos
Histéricos de Evora". Sdo também de referir "Dolmens ou Antas dos Arredores de
Evora", "Contos Singelos" e "Narrativas para Operarios". De Gabriel Pereira escreveu
um dos seus bidgrafos: "Tem duas grandes paixées: a Biblioteca de Evora, que estime
como a mais querida e formosa das amantes e com firmeza que honra a constdncia da

sua obra; e a Arqueologia do que é um dos insignes cultores".

1.1.7.Caracterizacd@o da Escola Secunddria Gabriel Pereira

Em 2008, a Escola Secundéria Gabriel Pereira integrou a 1.* fase do Programa de
“Modernizacao das Escolas Secunddrias”, permitindo a adaptacio ou a criacao de novos
espacos fisicos apetrechados com materiais de muito boa qualidade e necessarios ao
exercicio de uma boa pratica pedagdgica, o que faz desta escola uma das melhores da
regido.

Fruto de uma excelente requalificacdo, a escola manteve a traca original em grande
parte dos edificios que a compdem. Excepcdo foi a criacdo de um edificio central,
totalmente novo que funciona como nucleo de servigos e de lazer. Construido em betao
revestido a tijolo refractario de cor neutra, este edificio permite que em “open space” se
situe o bar, a papelaria, reprografia, a rddio da escola e a sala polivalente de jogos e
convivio dos alunos, servicos capazes de dar resposta as necessidades de toda a
comunidade educativa. Um corredor exterior coberto separa esta zona do refeitério. E
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ainda neste edificio que encontramos a secretaria, a biblioteca escolar, o auditdrio a sala
de direccdo e um conjunto de salas e oficinas apetrechadas para o ensino profissional e
tecnologico. Os restantes edificios vulgarmente chamados ‘“blocos” sdo pintados de
branco destacando-se toda a caixilharia de aluminio de cor cinza das portas e janelas.
Todo o nicleo arquitectonico apresenta uma certa harmonia conferida pelas cores
neutras, pela tipologia e pela distribui¢do dos edificios, que servem os diferentes cursos
leccionados, sendo no bloco A3, assim distinguido por ter trés pisos, que se situa o
gabinete do departamento de expressdes e as respectivas salas de Artes Visuais do
grupo seiscentos.

Em todos os servigos fomos recebidos com muito profissionalismo e simpatia o que
nos ajudou a sentir muito bem integrados, € nos proporcionou oportunidade de
aprendizagens activas, significativas, diversificadas, integradas e verdadeiramente
socializadoras.

A Lei de Bases do Sistema Educativo, Decreto-Lei 46/86 de 14 de Outubro,
estabelece que o ensino secunddrio se organize segundo formas diferenciadas,
contemplando a existéncia de cursos predominantemente orientados para a vida activa
ou para o prosseguimento de estudos. O caracter pluricurricular da Escola Secundéaria
Gabriel Pereira corresponde a esses requisitos e constitui um aspecto diferenciador a
preservar. Para que tal seja possivel, muito contribui o seu quadro docente
maioritariamente de nomeacgao definitiva e restantes membros da comunidade escolar,
que pautam a sua accdo educativa rumo a educacdo de qualidade e no caminho da

exceléncia.

De um total de cento e vinte e cinco docentes, dezassete pertencem ao departamento
de expressoes, sendo catorze do quadro de nomeacdo definitiva e trés contratados. O
corpo directivo da escola é composto por cinco professores.
O corpo ndo docente da escola tem um total de trinta e nove funciondrios, sendo dez
administrativos.

A escola integra nos cursos de ensino diurno um total de duzentos e cinquenta e
nove alunos no décimo ano, cento e setenta e cinco no décimo primeiro € no décimo

segundo ano frequentam a escola cento e setenta e oito.

No ensino nocturno, o curso EFA ¢ frequentado por cento e vinte e trés alunos, dos

quais vinte e seis aguardam vaga desde Janeiro de 2012, num total de quatro turmas.
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Os cursos profissionais que conferem equivaléncia ao ensino secunddrio nivel trés
tem quarenta e dois alunos no décimo ano, sessenta e cinco alunos no décimo primeiro e

no décimo segundo ano quarenta e quatro alunos frequentam a escola.

Existe um total de cento e sessenta e um alunos subsidiados, sessenta e sete
pertencem ao escaldo A e noventa e quatro ao escaldo B.

Incentivar o envolvimento dos alunos, pessoal docente, pessoal nao docente, pais e
encarregados de educagdo na vida escolar e nos 6rgdos de administracdo e gestdo da
escola, manter e aprofundar a interactividade entre a escola e a comunidade, estdo entre
os principais objectivos do seu Projecto Educativo em articulacdo com o Plano Anual de

actividades.

Pode ler-se no projecto educativo desta escola: (Ver Apéndice documental 1)

“A identidade da Escola Secunddria Gabriel Pereira centra-se na
diversidade da oferta educativa que tradicionalmente, tem vindo a
assegurar, constituindo um dos pilares em torno do qual se desenvolve
o Projecto Educativo. (...)

Propoe-se manter e reforcar esta identidade, garantido uma oferta
diversificada e equilibrada de cursos dirigidos para o prosseguimento
de estudos e de cursos vocacionados para o ingresso no mercado de
trabalho, de acordo com as expectativas da comunidade educativa.
Assim, pretende também, na linha de uma longa tradicdo, manter a

continuidade de oferta formativa em regime nocturno.”
1.1.8.Caracterizagdo dos recursos existentes na Escola Secunddria Gabriel Pereira

A heterogeneidade de formacgdo e de vivéncias inerentes ao carédcter pluricurricular
da Escola Secundaria Gabriel Pereira, constitui um aspecto diferenciador a preservar e
por isso a escola oferece um conjunto de actividades de ligagdo com a comunidade
escolar e com o meio local.

O Centro Novas Oportunidades (CNO) tem como missdo, assegurar a todos os
cidaddos maiores de 18 anos uma oportunidade de qualificacdo e certificacdo, de nivel
basico ou secunddrio, adequada ao seu perfil e necessidades de certificacdo por

38



individuos adultos com baixos niveis de qualificacio escolar e/ou profissional;
reconhecer, validar e certificar competéncias adquiridas ao longo da vida para a

obtencdo de um nivel de escolaridade e de qualificacao.

O Gabinete de Educacdo para a Satde (GES) é um espaco de atendimento anénimo,
e confidencial, criado para esclarecer as dividas dos jovens adolescentes em questdes
relacionadas com alimentacdo, consumos de risco, estilos de vida sauddveis, relacoes

interpessoais, sexualidade e afectos.

O Servico de Psicologia e Orientagdo (SPO) é um gabinete especializado de apoio
educativo que procura acompanhar os jovens ao longo do seu percurso escolar.
Promotor de igualdade de oportunidades no sucesso educativo e de aproximagao entre a

escola, a familia e o mundo profissional.

Educagdo da Surdez, ¢ um projecto de referéncia no quadro de uma escola inclusiva
e de ensino bilingue de alunos surdos, projecto de destaque no ambito do ensino
secunddrio que disponibiliza ensino e acompanhamento na aprendizagem e

comunicacdo através da lingua gestual de alunos surdos.

Clube de voluntariado, promotor de parcerias verdadeiramente altruistas em
diferentes dreas de accdo solidédrias. Coordenado por um docente da escola tem no seu
ambito ac¢des de recolha de bens, ajuda e acompanhamento de idosos no combate ao
isolamento domicilidrio ou hospitalar, apoio a organizacdo de eventos da Camara
Municipal e de outras entidades locais, etc. Sempre com o espirito de solidariedade, de
cumprimento do dever civico e de envolvimento da comunidade escolar, assim nos foi

dado a perceber no decorrer da PES.

A Biblioteca Escolar da escola Gabriel Pereira pertence a Rede de Bibliotecas
Escolares e apresenta uma multiplicidade de recursos, curriculares e ndo curriculares,
passiveis de serem utilizados individualmente ou em grupo — por alunos, professores e
restante comunidade educativa para o enriquecimento pessoal, assim como para o lazer
e a criatividade. E um dos instrumentos para alcancar as finalidades do Projecto
Educativo. A Biblioteca ¢ um centro de informacao, documentagdo e recursos que da
resposta através de infra-estruturas e servicos de qualidade as necessidades educativas,

informativas, culturais, de investigacdo e recreativas da comunidade escolar. Pretende
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ser cada vez mais um meio de divulgacdo de recursos educativos multidisplinares, de
novidades do fundo documental, um espago de cultura, de leitura e de projectos

pedagdgicos.

1.2. Conhecimento dos alunos

1.2.1. Caracterizacdo dos alunos do 3° ciclo do ensino bdsico
Como anteriormente foi referido a Pritica de Ensino Supervisionada que aqui é

descrita decorreu num primeiro momento na Escola Basica André de Resende na turma
C do 9° ano e na disciplina de Educagdo Visual.

Sob a orientacdo da Professora Maria Jodo Machado também directora de turma,
estabelecemos o primeiro contacto com a institui¢cdo escolar no dia 3 de Outubro de
2011.A reunido de preparagdo das actividades decorreu num ambiente de verdadeira
empatia e partilha de ideias entre mestrandos e professora cooperante. Apds a
apresentacdo, procedemos a distribuicdo das turmas pelo nicleo de PES, definimos o
hordrio das sessdes de coordenagcdo, tomdmos conhecimento das competéncias
especificas formuladas no curriculo do ensino bdsico para a Educagdo Artistica e das
Metas de aprendizagem definidas pela escola no seu Projecto Educativo (Ver apéndice
documental 2), por fim, programdmos as actividades lectivas a iniciar com a turma no
dia 10 de Outubro, dia em que estava prevista uma visita de estudo ao Férum Eugénio
de Almeida no ambito da exposi¢do “Andy warhol: Os Mistério da Arte”.
Acompanhamos os alunos do 9°ano turma C e a professora Maria Jodo nessa visita
guiada que culminou num workshop de desenvolvimento da técnica de Stencil, o que
facilitou a sociabilidade entre alunos e mestrando, factor desejdvel e satisfatério para

inico da PES.

De acordo com os dados apresentados no Projecto Curricular de Turma-PCT(Ver
apéndice documental 3), a turma do 9° C ndo sofreu grandes alteragdes em relacdo ao
ano lectivo transacto. Este documento constituiu-se como ferramenta fundamental no
desenvolvimento de um plano de trabalho especifico do grupo turma e, por isso, é
realizado atendendo a especificidade do grupo e de cada um dos seus alunos. Podera ler-
se no mesmo documento uma apreciacdo do conselho de turma feita com base nos testes

diagnéstico e nos questiondrios anteriormente formulados a turma que aqui se descreve:
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“E uma turma homogénea em termos socio-economicos e culturais e ainda
em género. A meta a atingir centra-se, essencialmente, no aprender a
aprender, no saber estar no contexto escolar e no reforco positivo aos
progressos efectuados.

Os alunos sdo assiduos e pontuais. Em termos de ambiente de trabalho,
revelam alguma dificuldade de concentragdo/atengdo, dispersando a sua
atenc¢do com facilidade tendo uma participacdo um pouco desorganizada,
talvez devido ao niimero excessivo de alunos, a turma tem 25 alunos.
Apresentam um nivel de aquisicdo e de aplicacdo de conhecimentos
satisfatorios, embora alguns alunos demonstrem algumas dificuldades. Dos
primeiros trabalhos realizados, verificou-se que os alunos, na generalidade,
manifestam interesse pelas actividades desenvolvidas, sdo empenhados e

participativos”.

Segundo 0 mesmo documento e com base nos dados sociolégicos recolhidos, os pais
exercem actividades profissionais muito diversificadas, desempenhando 19% funcdes
de nivel superior e intermédio. Por outro lado, 31% detém formacdo académica de grau
secundério ou superior. Os encarregados de educacdo desta turma mostram uma
participacdo activa e responsdvel em articulacio com o Director de Turma,
nomeadamente nos contactos na Escola e através da participagdo em todas as
actividades extra-curriculares, quando solicitados, aferimos esta solicitude quando no
Natal os pais e encarregados de educagcdo se monstraram muito participativos na
composi¢do de um cabaz de Natal solidario. Segundo a directora de turma, a grande
preocupacio dos encarregados de educacdo nas actividades lectivas dos seus educandos
tem permitido corrigir algumas questdes, como por exemplo, uma postura por vezes
menos adequada em contexto sala de aula.

A homogeneidade da turma também foi patente na resposta que os alunos deram as
propostas de trabalho realizadas para a disciplina de Educacdo Visual, ambito da nossa
pratica. Constatou-se que os alunos , de uma forma geral, mostraram empenho e
interesse, revelando até alguma competitividade na participacdo em sala de aula e na
mobilizacdo de saberes culturais , cientificos e tecnoldgicos na abordagem de diferentes
conteddos. Realizaram actividades de forma auténoma, responsdvel e criativa,
cooperarando com outros nas tarefas e projectos comuns. E ainda ambito de destaque,

dado tratar-se de adolescentes na faixa etdria dos quinze anos, € ser uma turma com
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vinte e cinco alunos, o excelente acolhimento que a turma revelou ao aceitar a presenca
dos mestrandos, respeitando a sua autoridade e metodologia de ensino, demonstrando
uma participacdo activa, critica e solidaria no desenvolvimento das vdrias actividades,
numa clara atitude de envolvimento e cooperacdo, mesmo nos momentos em que a
presenca do supervisor da PES foi necessdria e que veio a culminar nos excelentes

resultados obtidos.

1.2.2. Caracterizacdo dos alunos do Ensino Secunddrio

Num segundo momento, que correspondeu ao 2° periodo no corrente ano lectivo, a
Pratica de Ensino Supervisionada — PES, decorreu na Escola Secundaria Gabriel
Pereira, na turma J do 10°ano e na disciplina de Desenho A do Curso Cientifico-
Humanistico de Artes Visuais. Sob orientagdo do professor Carlos Guerra o primeiro
contacto com a escola teve inicio no dia 6 de Fevereiro de 2012. A reunido foi marcada
por uma ordem de trabalhos informal, da qual resultou a divisdo dos alunos de mestrado
pelas diferentes turmas, planificagdo de ac¢des e conhecimento de conteudos a leccionar
no 2° periodo, calendarizacdo da actividade pedagdgica a desenvolver, visita a escola e
concretizagdo de aspectos burocraticos para uma verdadeira integragdo e sociabiliza¢do
dos mestrandos com a institui¢ao.

Apesar de ndo existir por parte da escola um Projecto Curricular actualizado e
completo para a turma J do 10° ano, a criacdo de condi¢des de sucesso na escola e na
turma pressupdem trabalho de equipa por parte dos professores e uma articulagido de
conteddos e modos de accdo, de estratégias de concretizacdo e desenvolvimento do
Curriculo Nacional e do Projecto Educativo de Escola adequadas ao contexto da turma,
0 que possibilitou uma Pratica de Ensino Supervisionada, nesta turma, sé possivel de

traduzir nas palavras de Antoine de Saint-Exupéry.

“Aqueles que passam por nos, ndo vdo sos, ndo nos deixam sos.
Deixam um pouco de si, levam um pouco de nos.”

Antoine de Saint-Exupéry

Trata-se de uma turma de vinte e nove alunos, desdobrada na disciplina de Desenho
A em dois grupos. Coube-nos o grupo 1 com catorze alunos, quatro raparigas e dez

rapazes, cuja média de idades ronda os quinze anos.
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Inicidmos a prética pedagdgica sob o lema da partilha, impulsionadora de diferentes
saberes culturais, cientificos e tecnoldégicos, de diferentes atitudes e valores que nos
ajudam a compreender a realidade da escola e do meio e a abordar situacOes e
problemas do quotidiano, devolvendo e envolvendo sempre os alunos no processo de
ensino e de aprendizagem, dando-lhes a palavra. Revelou-se um excelente tema de
“compromisso” para o sucesso do bom clima comportamental que tivemos sempre em
cada sessdo, bem como para o sucesso de atitudes de cooperacdo e de dinamicas de
trabalho proficuas. O grupo de alunos revelou interesse e motivagdo nos trabalhos
propostos, pode dizer-se que o 10° J é uma turma boa, em que os alunos reconhecem os
seus deveres e aplicam-se com responsabilidade no que lhes € pedido enquanto
estudantes.

Dos dados sociolégicos recolhidos do PCT da turma (Ver apéndice documental 4), ha
na turma uma homogeneidade do meio socioeconémico de origem, todos t€m acesso
facil a literatura, meios informéticos, internet, e outros meios culturais e de informacao.
Vinte e cinco alunos referem querer ingressar no ensino superior € quase todos
referiram ter hébitos de estudo didrios ou frequentes. Muitos dos alunos ja se conhecem
de anos anteriores, tendo realizado um percurso académico em comum, muitos outros
integraram a turma sO neste ano, oriundos de outras escolas. Os alunos tém um bom
sentido de companheirismo entre eles e sdo respeitadores e cooperadores, de modo geral

também tém uma boa relacdo com os professores.

1.3. Conhecimento dos Curriculos

A uniformidade e a rigidez do curriculo correspondem a um tempo em que a escola
preparava apenas um grupo restrito de alunos cuja utilidade da educacdo era
tendencialmente monofacetada e estruturada para finalidades bem definidas.
Actualmente a escola destina-se a publicos cada vez mais heterogéneos cultural e
socialmente, embora essa diversidade numa sociedade de educagdo para todos venha a
constituir o ponto critico da relagcdo entre institui¢do escolar e sociedade. Reconhecer
como aprendizagens vdlidas, as competéncias de natureza humanista, civica,
interpessoal ou outras € o desafio dos nossos dias o que implica repensar o curriculo.

Segundo Dewey, o curriculo assume duas fungdes bdésicas: consciencializa

socialmente o individuo e determina a ac¢do da escola. Neste sentido entendemos que
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assegurar que “fodos aprendam mais e melhor”, passa hoje pela capacidade de
diversificar e adaptar o ensino aos alunos em torno de metas comuns, de lhes facultar
instrumentos para se autoformarem, experiéncias de aprendizagem diversificadas que
respondam as suas necessidades e lhes permitam ficar atentos ao mundo que os rodeia,
de promover aquisicdo de competéncias nos dominios abrangidos pela aprendizagem
escolar substituindo uma posicio normativa e padronizada por uma orientagdo

contextualizada a sua realidade. Nas palavras de Roldao:

“Garantir a equidade social exige que se diferencie o curriculo para
aproximar todos dos resultados de aprendizagem pretendidos, ja que o
contrdrio — manter a igualdade de tratamentos uniformes para puiblicos
diversos - mais ndo tem feito que acentuar perigosa e injustamente as

mais graves assimetrias sociais. (...) (Roldao,1999:50)

Entendemos que a gestdo e adequacdo curricular, em particular na educacio
artistica, deve ter como ponto de partida o aluno ndo apenas como conhecedor de
artistas e estilos, mas como leitor, interprete e critico de todos os referentes, capaz de
descobrir as proprias concepgdes € emogdes ao apreciar uma imagem.

Segundo Miguel Zabalza, “(...)trata-se de entender o curriculo como um espagco
decisional em que (...) a comunidade escolar, a nivel de escola, e o professor, a nivel de
aula, articulam os seus respectivos marcos de intervengcdao”.(Zabalza,1992:47)

Emerge entdo a necessidade de ultrapassar uma visdo de curriculo como um
conjunto de normas uniformes, orientagdes rigidas e prescritivas, baseadas em tépicos a
ensinar e indicacdes metodoldgicas correspondentes, s possivel através do
desenvolvimento de novas priticas com base nas competéncias a desenvolver e em tipos
de experi€ncias a proporcionar a cada aluno, grupo de alunos, escola ou regido.

O Curriculo Nacional do Ensino Bésico (Ministério de Educa¢do,2001) define as
competéncias e aprendizagens que os alunos deverdo obter ao longo do ciclo de
aprendizagem, estabelecendo orientacdes que deverdo estruturar a pratica de ensino na
Educagdo Artistica. Segundo o mesmo documento, a arte assume-se como “forma de
apreender o Mundo permite desenvolver o pensamento critico e criativo e a
sensibilidade, explorar e transmitir novos valores, entender as diferengas culturais e
constituir-se como expressdo de cada cultura”. (Ministério da Educagdo, 2001:155). As

competéncias que o aluno deve adquirir articulam-se em trés eixos estruturantes de
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dimensdo individual - fruicdo-contemplacdo, producdo-criacdio e reflexdo-
interpretacdo. Relativamente as competéncias gerais da disciplina de Educagdo Visual,
esta visa a apropriacdo das linguagens elementares da arte, a capacidade de expressao e
comunicacdo tendo nas artes uma forma de aproximagdo e comunicagdo das diferentes
culturas, e entendendo-as como parte significativa do patriménio cultural da
humanidade.

Ainda de acordo com o Curriculo Nacional do Ensino Basico, a Educacdo Visual
“pressupoe uma dindmica propiciadora de descoberta, da dimensdo critica e
participativa e da procura da linguagem apropriada a interpretacdo estética do
mundo”, (Ministério da Educacdo, 2001:156) deixando a cada professor a liberdade de
aplicar as metodologias e dinamicas pedagdgicas de acordo com as caracteristicas dos
alunos e segundo o Projecto Educativo da escola, ndo tendo que obedecer de forma
rigida e sequencial ao que o curriculo propde.

Estas consideragdes demonstram-nos que a Educagdo Visual pode ser uma
disciplina impulsionadora de abordagens transdisciplinares uma vez que fomenta as
capacidades resultantes da interaccdo de multiplas inteligéncias e de transferéncias de
saberes das vdrias dreas, contribui para o desenvolvimento da expressao pessoal, social
e cultural do aluno e, para além disso, estimula-o a participar em desafios colectivos e
pessoais que concorrem para a edificacdo da identidade pessoal e social.

Por termos tido esta percep¢do, procurdmos na nossa pratica lectiva estimular a

exploracdo e utilizacdo de diferentes meios de expressdo, instrumentos e suportes,
facultando aos alunos novas aprendizagens e novas formas de representacdo visual. Esta
intencionalidade pedagdgica julgamos poder contribuir para a consolidagdo dos valores
e principios que o Projecto Educativo da Escola Basica André Resende preconiza como
iremos relatar na andlise da préatica de ensino.
E nossa convicgdo que a disciplina de Educagdo Visual é de grande importincia na
educagdo e formacgdo dos alunos, permitindo entender o curriculo como um lugar de
oportunidades no qual se constituem e se transformam multiplas e novas experiencias
culturais e artisticas.

O conhecimento do Curriculo Nacional do Ensino Secundério (Ministério da
Educagdo, s.d) foi também muito importante no desenvolvimento da prética lectiva na
Escola Secundaria Gabriel Pereira na disciplina de Desenho A do curso Cientifico-
Humanistico de Artes Visuais do 10° ano. Segundo o documento que enquadra a revisao

curricular do ensino secundério Decreto-Lei n.° 74/2004, de 26 de Marco, entende-se
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por curriculo nacional o conjunto de aprendizagens a desenvolver pelos alunos de cada
curso de nivel secunddrio, de acordo com os objectivos consagrados na Lei de Bases do
Sistema Educativo, Lei n°46/86, de 14 de Outubro, e do Projecto Curricular de Escola,
integrado no respectivo Projecto Educativo, ainda que, o cumprimento do programa
permita uma gestdo curricular dentro de principios de flexibilidade, continuidade,
unidade e adequacdo a realidade.

Numa época de desafios, incertezas e transformagdes a exploracdo curricular
proposta para o ensino secunddrio complementa uma pedagogia ja desenvolvida no

ensino basico em que a educacao artistica perspectiva uma educagdo para a cidadania.

O projecto desenvolvido durante a PES, na disciplina de Desenho A do 10° ano,
visou a integracdo de vdarias dreas de ensino de Artes Visuais mas também
aprendizagens sociais que derivam do chamado “curriculo oculto”, fundamentalmente
atitudes e comportamentos, valores e orientacdbes que proporcionam aos alunos a
possibilidade de obterem resultados mais criativos e reflexivos, pensamento estético e
plastico mais interessante. Segundo o Programa da disciplina a pedagogia associada ao

ensino de Desenho é:

“Geradora de posturas, de debates, de critica, de exposicoes, de
confrontos. Estimula o desenvolvimento estético e apura o sentido da
qualidade na apreciacdo ou recriacdo da forma. Mercé da
“naturalidade” do desenho, intrinseca por ser também drea de
projecgdo intima, surge no estudante a interiorizacdo da aceitagcdo da
diferenca e a abertura a inovacdo, intermediada pelo exercicio
esclarecido e humanista da sua diddctica.” (Ramos, Paulo, Barros e

Reis, 2001:3)

Todavia ao concluir o ciclo de estudos secundarios, o aluno de Artes Visuais devera ser
capaz de:

- Desenvolver as capacidades de representacdo, de expressao grafica e plastica, de
comunica¢do visual e de andlise e compreensdo das obras de arte no seu contexto

histoérico e cultural;
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-Desenvolver a percepcao visual, a sensibilidade estética, a consciéncia critica e a

expressao, nos dominios da comunicagdo visual e da linguagem gréfica e plastica;

- Favorecer a capacidade de manipulacdo dos materiais e técnicas de desenho e um
correcto entendimento do espago bidimensional e tridimensional, contribuindo para o

desenvolvimento da actividade criativa;

- Identificar elementos estruturantes que caracterizam a singularidade da cultura de
cada época e reconhecer o objecto artistico como produto e agente do processo

histérico-cultural em que se enquadra.

Esta “alfabetizacdo visual” dard ao aluno condi¢des de conhecer melhor a sociedade
em que vive, interpretar a cultura da sua época e desenvolver uma linguagem grafica e

plastica mais criativa.

De seguida analisar-se-4 os contetdos leccionados na disciplina de Educag@o Visual
no 9° ano e na disciplina de Desenho A do 10°ano, ambito da nossa PES. Abordaremos,
obedecendo a uma sequéncia semelhante, com maior detalhe os contetidos dinamizados

principalmente nas sessdes supervisionadas.
1.4. Conhecimento dos Contetidos

A disciplina de Educacdo Visual faz parte do curriculo dos trés ciclos do ensino
basico, no entanto no 9° ano tem caracter opcional e uma carga hordria semanal de
90+45 minutos.

O programa da disciplina (Ver apéndice documental 5) (ajustamento do programa
da disciplina de Educa¢do Visual no 3° ciclo) define cinco contetidos programaticos,
nomeadamente: Comunica¢do, Espaco, Estrutura, Forma e Luz-Cor. Estes contetdos
devem ser desenvolvidos durante os trés anos do 3° ciclo e abordados de forma a atingir
as finalidades e objectivos propostos para a Educa¢do Visual no 3° ciclo, cumprindo as
metas de aprendizagem do projecto Educativo da Escola.

Neste dominio, a Educacdo Visual tem como dreas de exploracdo o desenho, a
pintura, escultura, design, entre outras, sendo que o desenho € talvez a drea mais
explorada ao longo do ciclo de aprendizagem, constituindo uma ferramenta que ¢é
desenvolvida através de registos livres, registos de observacao e representacao rigorosa

de formas naturais e artificiais.
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Assim, a luz dos trés conteidos Comunicacdo, Forma e Luz-Cor, dinamizamos a
sessdo supervisionada de 14 de Novembro de 2011 na Escola Bésica André de Resende.
Nesta sessdo cujo tema proposto para a unidade de trabalho foi “Arte e Ciéncia:
Patrimonio Natural uma Identidade Nacional” procurdmos desenvolver a
sensibilidade dos alunos em relacdo as qualidades expressivas da forma e a conhecer e
utilizar os elementos bdsicos da comunicacdo visual e da organizacdo formal da
superficie, sensibilizdmos para a defesa do patriménio natural local, através de uma
exposicao tedrica subjacente ao tema “Ilustragao Cientifica em Portugal” e “Principais
ilustradores cientificos em Portugal”. Porém, muitos e conceituados mundialmente sao
os ilustradores cientificos portugueses, € por isso, a estratégia passou por mostrar
portfolios e videos que dessem a conhecer a sua obra.

Muito nos ajudou na investigagdo do tema a consulta dos episddios escritos - Cinco
Séculos de Ilustracdo Cientifica do Instituto Camoes, e a revista Imaginar da APECV.

Procurdmos também nesta sessdo, através da observacdo e desenho de formas
naturais (espécies de flora autdctones) desenvolver um principio fundamental da
disciplina, a educa¢do do “olhar” e do ‘“ver”, numa abordagem de desenho de
observacao de formas naturais e de expressao condicionada, o desenho de contorno e
desenho cego.

Na sessdo supervisionada de 5 de Dezembro de 2011, aborddmos o contetddo
Comunicagdo, Forma e Luz-Cor, na unidade de trabalho ‘“Metamorfoses da Cor”.
Nesta sessdo procuramos levar os alunos através da andlise da pintura do Movimento
Fauvista, do Impressionismo e do Expressionismo abstracto a compreensdo dos efeitos
da cor na percep¢dao do mundo envolvente, promovendo conhecimentos sobre sensacdao
e simbologia da cor, influéncia no comportamento, diferencas entre sintese aditiva da
luz e sintese subtractiva dos pigmentos e entre contraste e harmonia bem como a
compreensdo da cor dos objectos como resultado da absorcdo e reflexdo selectivas,
ajudando os alunos a tomar consciéncia da influéncia da cor na percep¢ao da forma e do
espago.

Para além do valor cromdtico e expressivo das obras que escolhemos de Matisse, Van
Gogh, Picasso, Kandinsky e Mir6é proporciondmos aos alunos a possibilidade de
conhecer diferentes artistas € movimentos mas também procurdmos nessa escolha,
alguma alusdo a elementos e formas naturais ainda que simplificadas e pouco
semelhantes as da natureza que despertassem o aluno para o tema da representagdo da

natureza.
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Para preparar a sessao, foi fundamental a consulta das obras -Teoria das Cores (Goethe)
de Leonardo Carneiro de Araitijo e Matisse —Escritos e reflexoes sobre a arte.
Consideramos também as caracteristicas da turma do 9°C e as particularidades dos
alunos e por isso sabendo que hoje em dia as (TIC) Tecnologias de Informacdo e
Comunica¢do constituem um ambiente diddctico e um espaco de partilha de
conhecimento cridmos o Blogue - Arte, Ilustracio e outras coisas. Alojado numa
plataforma Web gratuita, o blogue permitiu criar relacdes de cooperagdo entre alunos e
mestrando, nomeadamente no que diz respeito a partilha de conteddos, préticas e
experiéncias, promovendo a autoformacdo e o conhecimento em beneficio de todos.

Como refere (Silva, 2002: 786, 787)

“Para o sistema educativo, o grande desafio consiste em compreender a
chegada do tempo destas tecnologias que ddo oportunidade a escola de
passar do modelo de reproducdo da informag¢do para um modelo de
funcionamento baseado na construcdo de saberes, aberto aos contextos
sociais e culturais, a diversidade dos alunos, aos seus conhecimentos,
experimentacdes e interesses, enfim, em instituir-se como uma

verdadeira comunidade de aprendizagem.”

Consideramos que é nesta perspectiva de novos modelos educativos e de novas
consciéncias dos intervenientes que as integram que se comeca a reflectir sobre as
aprendizagens assentes nas potencialidades didacticas destas estruturas virtuais e de que
formas podemos aprofundar, explorar e aplicar o nosso conhecimento colectivo sobre
elas. Aferimos ao longo da PES que o uso destes novos recursos suscita a participagao
activa e de auto-regulacio dos alunos no seu processo de aprendizagem.

Consideramos ainda, como ndo podia deixar de ser, as orientagdes acordadas entre
professores do departamento de Expressdes sobre o curriculo da disciplina, as Metas de
aprendizagem propostas no Projecto Educativo da Escola, as unidades e exercicios
precedentes, a identidade da Escola basica André de Resende e o meio envolvente para
pOr em pratica uma acc¢do diddctica subjacente ao tema da Ilustracio Cientifica, no qual
conduzimos o aluno através dos diversos tipos e formas de utilizacao da ilustragao.

No ponto 2.3. deste relatério-Conducao de aulas iremos descrever as metodologias

e praticas pedagogicas utilizadas ao longo das unidades de trabalho referidas, sugerimos
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por isso, a leitura do referido ponto para uma melhor compreensdao da relacdo

pedagégica e didactica do desenho no processo de ensino e de aprendizagem.

Relativamente a disciplina de Desenho A, esta insere-se no curso Cientifico-
Humanistico de Artes Visuais, faz parte da formacao especifica do 10°, 11°e 12° ano e
tem uma carga hordria semanal de 90 + 90 + 135 minutos que € aplicada nos trés anos
lectivos.

O programa de Desenho A para o 10° ano (Ramos, Paulo, Barros e Reis, 2001:5)
(Ver apéndice documental 6) propde trés areas de exploracdo para que o desenho se
torne um exercicio consequente e eficaz: a Percepcao Visual, a Expressao Gréfica e a
Comunicacio.

A Percepc¢do Visual sugere procedimentos que tornardo a expressao grafica mais

eficaz ou competente quanto a sintaxe perceptiva e cognitiva € a uma crescente

acuidade analitica na percepcao e expressao.

A Expressdo Grafica associa-se o dominio das convengdes sociais ou culturais no
que respeita a recursos de comunicagdo, bem como a capacidade técnica e tecnoldgica
humana. Esta drea inclui o estudo de suportes, normalizagdes, instrumentos, meios de
registo, alfabetos do traco e da mancha, contetidos e todos os restantes recursos do

desenho, incluindo a infografia.

No que respeita ao estudo dos processos de comunicagdo, distingue-se a funcao
semantica que o desenho encerra e também uma perspectiva do desenho quer

contemporaneo (sincronia) quer ao longo dos tempos (diacronia).

Segundo o mesmo documento, estas dreas devem ser abordadas dentro de principios

de flexibilidade, continuidade, unidade e adequacao a realidade.

Assim, na sessdo supervisionada de 14 de Marco de 2012 optdmos na unidade de
trabalho “Desenhos [ultra]passados” (Ver apéndice documental 7)por desenvolver os
conteddos: Materiais, Percepcao visual e Estudo de formas naturais.

O estudo de formas naturais de pequena escala nomeadamente pequenos fdsseis,
amonites e trilobites, algumas conchas de animais marinhos, plantas, frutos secos e

pequenos insectos cristalizados, que os alunos desenharam segundo diversos pontos de
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vista e captando a morfologia global. Estes elementos fossilizados foram a inspiracao
para a titulacdo da unidade de trabalho.

Para consolidar os objectivos pretendidos para o projecto da PES no secundario e
porque consideramos que a representacdo do mundo natural € exercida mediante o
cruzamento de técnicas tradicionais (desenho, aguarela, escrita) com técnicas actuais
(registos sonoros, fotogrificos, videograficos), demos a conhecer a obra do artista
plastico Ben Hein (Ver Anexol) como elemento motivador e de desafio para a proposta
de trabalho final, “O Cartaz”. A partir de fotografias, Ben Hein desenvolve uma visao
grafica muito criativa onde as imagens s@o convertidas numa visao surreal da realidade
tornando possivel a capacidade de ver novas relagdes, o que vinha a relacionar-se
criativamente com aprendizagens j4 realizadas em sessoes anteriores nas quais os alunos
apos a realizacdo de uma sequéncia de registos graficos de buzios, deram lugar através
dos processos de transformacao e sintese grafica 4 concepcdo de um animal imagindrio,
fantastico.

Fomentdamos ainda a utilizacdo do didrio grafico desenvolvido pelos alunos no
periodo anterior como estratégia de ensino e de aprendizagem e como recurso
identitdrio auto avaliativo e de auto conhecimento. Promovemos a utilizacdo de
diferentes suportes, dimensdes e materiais actuantes.

Da mesma forma que o fizemos para o projecto desenvolvido com os alunos do
3°ciclo do ensino basico, a proposta de trabalho aos alunos do secundério foi
desenvolvida com base na planificacdo anual da disciplina de Desenho A, elaborado
pelo departamento de expressdes, tendo sempre em vista o cumprimento do programa

da disciplina.

2. Planificacdo e Conducdo de aulas, impacto e avaliacdo das aprendizagens

2.1. Perspectiva educativa e métodos de ensino

Um dos aspectos marcantes desta PES foi sem divida a escolha de um rumo, de um
caminho, de uma estratégia que se afirmasse nido sé pelos conteidos e programas
disciplinares, mas também na promog¢ao da interdisciplinaridade e na possibilidade de
se centrar no aluno e no seu desenvolvimento global como cidaddo capaz de se adaptar

a diversidade do mundo que o rodeia.
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Nao se pode entender este principio, sobre a func¢do social do ensino, sem atender a
diversidade de publicos da escola e este foi sem divida o desafio que estruturou o
desenvolvimento de propostas e os equilibrios pessoais e cognitivos que ajudaram a por
as pedras no caminho. Feita esta escolha e sabendo nés que a actividade lectiva implica
uma constante tomada de decisdes, que desde logo sentimos ao longo do nosso trabalho,
constatamos que as escolhas que julgamos de qualidade sdo uma construcdo de longo
prazo, um processo continuo, vinculado a uma aprendizagem permanente que ocorre ao
longo da vida, representando segundo (Cabral, 2007: 159) “um meio para enfrentar os
desafios das transformacoes sociais e um mediador entre as transformagoes sociais e o
crescimento pessoal”.

Apesar das definicdes de diciondrio limitarem o acto de ensinar a transmissdo de
conhecimentos, hoje em dia, as finalidades do ensino evoluiram. Conforme escreve

(Altet, 2000:13)

“O acto de ensinar, ao sabor das finalidades educativas, passou
sucessivamente, da transmissdo de informacoes, para o desenvolvimento
do saber-fazer, para a formacdo da pessoa, nos nossos dias, chegar a
concepgdo do “ensino que dé resposta” (...) no qual o professor se

adapta as necessidades dos alunos.”

Corroboramos com a autora quando defende que ensinar € “um processo interpessoal,
intencional, que utiliza essencialmente a comunica¢cdo verbal, o discurso dialogico
finalizado como meios para provocar, favorecer e garantir o sucesso da
aprendizagem” .

Nesta perspectiva, a construcdo pessoal do conhecimento nas vdrias teorias e
modelos de aprendizagem de concepc¢do construtivista e socioconstrutivista, é um
processo activo, em que o aluno ndo sé modifica o conhecimento que ja tem como
também interpreta o novo conhecimento de modo a integra-lo e a torna-lo num processo
de interaccdo e de partilha, que em psicologia da educagdo se denomina, de

aprendizagem significativa, nas palavras de (Coll et al, 2004: 105)

“A construgcdo do conhecimento na sala de aula é um processo social e
compartilhado. A interaccdo dd-se num contexto socialmente pautado,

no qual o sujeito participa em prdticas culturalmente organizadas com
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ferramentas e contelidos culturais. As perspectivas socioculturais
enfatizam a interdependéncia entre os processos individuais e os sociais

na construgdo do conhecimento.”

Ensinar e aprender torna-se um processo dindmico que implica retroaccdo e
ajustamentos sucessivos, neste sentido depreende-se a concep¢do de um ser humano em
constante aprendizagem o que conduz a educacdo a organizar-se segundo (Delors,
1996:45)

“(...) a volta de quatro aprendizagens fundamentais que, ao longo da
vida, serdo de algum modo para cada individuo, os pilares do
conhecimento: aprender a conhecer, isto é a adquirir os instrumentos de
compreensdo, aprender a fazer, para poder agir sobre o meio
envolvente, aprender a viver juntos, a fim de participar e cooperar com
os outros em todas as actividades humanas, finalmente, aprender a ser,

via essencial que integra as trés precedentes.”

Entendemos por isso que o acto de ensinar deve prover recursos para abordagens
diversificadas e contextualizadas, adoptar planificacdes flexiveis, orientar as
experiéncias lectivas para as aprendizagens baseadas em resolu¢do de problemas (e ndo
em exercicios) e por desenvolvimento de projectos. Deve ainda promover nos alunos a
autonomia individual em relacdo ao uso do saber, potenciar a articulacdo entre
competéncias e saberes, incutir a necessidade do pensamento reflexivo, critico e
participante rumo a uma efectiva aprendizagem.

Outro aspecto a ter em conta € a motivagao do aluno. A motivagdo é o estimulo que
leva a ac¢ao. Quando o professor se interessa pelo aluno como pessoa, o trata pelo seu
nome, lhe “d4” voz e acredita nas suas possibilidades de sucesso, o aluno ganha
confian¢a em si proprio e nas suas capacidades de agir e de se desenvolver, obrigando o
professor a repensar a sua pratica pedagdgica em sala de aula, uma vez mais a fazer
escolhas, para que os alunos prossigam no seu processo de crescimento e emancipagao

pessoal e nao representando um obstaculo incontorndvel a esse desenvolvimento.

Conforme refere (Delors,1996:136,137) “nunca é demasiado insistir na importdncia
da qualidade do ensino e, portanto, dos professores”, refere ainda a este propdsito “A

«

qualidade do professor” passa por um conjunto de medidas entre as quais cita: “o
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recrutamento, a formagdo inicial, continua e pedagogica, o controlo, a gestdo, a
participacdo dos agentes exteriores a escola, a melhoria das condicoes de trabalho e a

qualidade dos meios de ensino”.

Também (Alarcdo,2000:18) refere que “o professor deixa para trds o
individualismo que o tem caracterizado e assume-se como parte activa do todo
colectivo”, ao fazé-lo acrescenta a mesma autora, “enquadra-se num processo de
formagdo em contexto profissional, aprende na partilha e no confronto com os outros,

qualifica-se para o trabalho, no trabalho e pelo trabalho” .

Neste sentido estaremos nas palavras de (Tavares, 2000: 58) “a olhar para a escola
como uma verdadeira comunidade de pessoas que age, interage, aprende e se
desenvolve, como uma comunidade educativa, de conhecimento, aprendizagem e

desenvolvimento.”

Decorrente deste facto analisar as praticas pedagégicas, modelos de aprendizagem e
os seus actores numa perspectiva de qualidade do processo de ensino e de aprendizagem
ndo se revela tarefa facil, sobretudo quando se trata de um processo que sofre a
interferéncia de indmeras varidveis.

Ciente dessa impossibilidade interessa abordar, em linhas gerais, os métodos de
ensino que julgamos justificarem as orientagdes curriculares e pedagdgicas seguidas na
PES.

A interdisciplinaridade, o aluno e a construcdo do seu processo cognitivo € socio-
afectivo na diversidade do mundo actual, bem como o desenvolvimento da criatividade,
constituiram a perspectiva educativa que nos norteou, a bussola orientadora das praticas
realizadas e que para isso muito contribuiu o tema da “Ilustracdo Cientifica” que através
da pratica do desenho de fauna e flora permitiu o desenvolvimento cognitivo do aluno
em diferentes dreas de saber. Julgamos que através do desenho o aluno desenvolve o
pensamento perceptivo importante para uma potencializacao plena do intelecto; realiza
aprendizagens significativas através dos sentidos; desenvolve competéncias de anélise e
fomenta comportamentos e atitudes importantes para uma aprendizagem integral, isto é
para o desenvolvimento da disciplina interior, da concentracdo, do confronto com a
realidade, da persisténcia, da investigacdo, do siléncio, da educacdo do ‘“olhar” e do

“ver” e da sensibilidade estética.
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Usdamos técnicas elementares de desenho e de producdo pléstica, estimulos
sensoriais que julgamos terem um forte caracter racional e cientifico que obrigam o
aluno a formular questdes, a questionar-se a ser criativo e a construir saberes e
competéncias como relataremos no ponto 2.3. deste relatério.

Concluimos também, que a capacidade que os alunos adquiriram de “olhar” e “ver”
para além da forma geral ou simplista e a capacidade de traduzir essa informacdo para o
desenho, dando atencdo ao pormenor e as especificidades da forma, sdo fruto ndo sé da
aprendizagem realizada nas actividades propostas mas de competéncias que foram
estimuladas ao longo dos ciclos anteriores de aprendizagem, contribuindo para o
desenvolvimento da apreciagdo estética relativamente ao mundo que os envolve,
orientando-0s para que ndo se tornem em receptores passivos € vulnerdveis mas
analiticos, conscientes, criticos, atitudes essenciais a desenvolver nos individuos do
mundo contemporaneo.

Este modelo de ensino que adoptdmos enquadra-se numa perspectiva construtivista
e socioconstrutivista que proporciona experiéncias relevantes aos alunos, propiciando
oportunidades de didlogo de modo a que a construcao de significados possa emergir. De

acordo com (Arends,1995:4,5)

“Os curriculos escolares deixam de ser entendidos como documentos
contendo informacdes importantes mas sim como um conjunto de
acontecimentos e actividades de aprendizagem através dos quais

professores e alunos elaboram conjuntamente contetido e significados”

Foi nossa inten¢do tornarmo-nos mediadores da relagdo do aluno com o
conhecimento, desencadear reflexdes, possibilitar aos alunos a constru¢do do saber, a
capacidade de aprender a aprender e o desenvolvimento pessoal de cidadania. Fizemo-lo
mediante o didlogo, no respeito, na interac¢do e no estabelecimento de uma relacdo
horizontal com os alunos. Esta filosofia de ensino é aquela na qual nos situamos e
julgamos considerar quando se trata de fazer referéncia a praticas promotoras da
qualidade do processo de ensino e de aprendizagem.

Em jeito de conclusdo, julgamos que a actividade de cada professor pode ser
melhorada, ajustada e até construida principalmente através da investigacdo e da accao
com que vai comprovando a viabilidade e eficicia das suas novas ideias e praticas mas

também através da participacdo em equipas de trabalho, de partilha de experiéncias e
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maneiras de actuar em situagdes concretas, desenvolvendo este trabalho a partir da
escola como entidade institucional dard sentido aos esforcos individuais e contribuird

para uma “escola nova”.

2.2. Preparacdo das aulas

Observando agora o percurso pedagdgico desenvolvido ao longo da PES,
constatamos que o trabalho de planificagdo e elaboracdo de materiais didacticos levanta
algumas dificuldades. Verificamos que nao € possivel planificar de forma estanque sem
permitir uma constante reformulacdo que va de encontro aos interesses dos alunos
porque, cada vez mais, € necessdrio diversificar as motivacdes para que os alunos
estejam interessados e trabalhem. Neste contexto foi essencial conhecer os PCT das
turmas, os didlogos com os directores de turma que no caso da turma do 3° ciclo do
ensino basico também era o professor cooperante da PES e analisar o percurso escolar
de cada aluno resultando num conhecimento mais aprofundado das suas vivéncias o que

nos permitiu intervir com sucesso nos momentos oportunos.

O sucesso que pretendiamos, e que julgamos ter alcancado depois de feita a
avaliacdo qualitativa do desempenho dos alunos, nao resultou apenas do nosso empenho
e estratégia de ensino, em nosso entender foi o resultado de um trabalho de parceria e de
partilha que desde o primeiro momento realizimos com os professores cooperantes, a
professora maria Jodo Machado no Ensino Bésico e o professor Carlos Guerra no

Ensino Secundario.

O primeiro momento da PES coincide com a primeira reunidao de planificacdo do
Projecto “Arte e Ciéncia: Patriménio Natural de Identidade Nacional”, realizada dia 3
de Outubro de 2011 na Biblioteca da escola Basica André de Resende, palco de todas as
reunides de orientacdo que se seguiram. Nessa reunido a professora Maria Jodo
mostrou-se muito receptiva para fazer todas as alteragdes necessdrias a planificagdo
anual e seguir também a nossa de modo a adequar ao tema e a problemética por nds
definida um conjunto de competéncias enquadrdveis no programa da disciplina de
Educagdo Visual e nas Metas de Aprendizagem que o Projecto Educativo da Escola
define. O mesmo podemos referir em relacido a PES realizada na disciplina de Desenho
A no ensino Secunddrio. O professor Carlos Guerra convocou a primeira reunido de

preparagdo das aulas no dia 6 de Fevereiro de 2012 na sala do departamento de
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Expressoes e foi sob o lema da “partilha”, lema assente no saber de experi€ncias feito,
na generosidade de quem “d4” o que sabe para que outros o possam fazer crescer,
modificar ou complementar que planificimos o nimero de sessdes num total de 10

blocos de 90 minutos € o tema a desenvolver na PES.

Para a condugdo de cada aula, nunca serd demais referir, foram fundamentais as
orientagdes, criticas e sugestdes prestadas pelos professores cooperantes contemplando
sempre as contribui¢cdes dos alunos, a sala de aula, o contexto escolar e os materiais

did4cticos relevantes na concretizagdo técnica das aprendizagens.

Se por um lado a nossa planificacio obedecia aos contetidos e objectivos do
Programa das disciplinas de Educag¢do Visual, Desenho A 10° ano e as Metas de
Aprendizagem de cada escola por outro lado, os meios para os concretizarmos
obedeceram e obrigaram ao esfor¢o dos professores cooperantes nos contactos com
outros agentes, professores e 6rgaos de gestdao. Foi disso exemplo, a ajuda que tivemos
do clube de Azulejo da Escola basica André de Resende através da professora
responsavel que, aquando da finalizacdo através da técnica de desenho e pintura em
azulejos do projecto “Arte e Cié€ncia: Patriménio Natural de Identidade Nacional”
generosamente disponibilizou as tintas e procedeu a cozedura de um painel com setenta
e dois azulejos que os alunos realizaram, bem como o deferimento concedido pela
directora da escola ao nosso pedido (Ver apéndice documental 8) de colocagdo desse

mesmo painel na fachada principal do polivalente da escola.

Nao podemos também deixar de referir, que a Unidade de Trabalho proposta para o
projecto “Desenhos Ultra [passados]” a desenvolver com a turma de 10° ano na
disciplina de Desenho A na escola Secundaria Gabriel Pereira, resultou de um primeiro
enunciado que propusemos aos alunos e que tinha como area de exploragao o Desenho
Arqueolégico (Ver apéndice grafico 1). Esta proposta de trabalho tinha a ver com o
facto de que durante a requalificacdo da Escola Secundédria Gabriel Pereira se ter
descoberto uma necrépole Romana do século I cujo espdlio se caracterizava por vasos
funebres de diferentes tamanhos contendo cinzas resultantes dos rituais de cremacgdo e
por alguns pertences individuais que acompanhavam os seus donos mesmo na morte.
Este espdlio encontrava-se bem documentado e em muito bom estado de conservagdo
num espaco museoldgico aberto a toda a comunidade escolar. Juntamente com o

professor Carlos Guerra que foi incansavel nos contactos com a direccao da escola e
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com o professor bibliotecério responsavel pelo nicleo, programdmos uma visita com o0s
alunos de modo a realizar esbocos de desenho. Lamentavelmente uma infeliz
coincidéncia temporal ditou o fim da Exposicao que encerrou portas impossibilitando os
registos de observacdo que ja estavam planificados. Reinventdmo-nos de modo a
restruturar o enunciado do projecto aos alunos e através de um pedido que fizemos ao
Departamento de Matemadtica e Ciéncias Experimentais sec¢do de Biologia e Geologia
conseguimos recorrer ao espolio cientifico da escola. Mantivemos assim a observagao
de formas naturais que estava prevista € como os objectos eram na sua maioria fosseis,
animais e plantas cristalizadas mantivémos a mesma titulagao por entendermos o termo

“[ultra]passados” coerente com os elementos desenhados.

Outro dos aspectos que merece destaque foi o empréstimo de livros que o Professor
orientador Leonardo Charréu por cortesia nos facultou, assim como a professora Maria
Jodo e que foram de especial relevancia como estratégia motivacional utilizada nos

conteddos leccionados.

Utilizdmos ainda como recursos para a planificacio de algumas aulas as novas
tecnologias (TIC), nomeadamente a internet e a aplicacdo Power Point e de relevante
importancia o Blogue: Arte, Ilustracdo e outras coisas que dinamizdmos com os alunos
do 3° ciclo do ensino bésico. Procurdmos um compromisso com o Projecto Educativo da
escola Basica André de Resende que define num dos seus objectivos “Desenvolver a
integracdo das TIC nos processos de ensino e de aprendizagem” e também, porque
consideramos que o uso das TIC no ensino de Artes Visuais tendem a transformar
significativamente os papel dos intervenientes, valorizando a colaboracdo e a partilha de
informacdo, o envolvimento na criacdo do préprio conhecimento, a abertura a

investigacdo e a aprendizagem continua e o desenvolvimento das competéncias e

capacidades reflexo-criticas, podendo o utilizador passar de mero receptor para emissor.

Para o terceiro periodo, em data que ainda nao tinhamos certa nesta altura, mas que
ird coincidir com o aniversério do projecto eco-escola, planedmos a realizacdo de uma

exposicao final dos trabalhos desenvolvidos pelos alunos do 9°C.

Para os trabalhos realizados no 10°J definimos em reunido do nucleo PES

coordenada pelo professor cooperante, a data de 16 de Maio de 2012 para a montagem
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de uma exposi¢do colectiva de todo o nicleo PES, mostrando-se o professor Carlos
Guerra disponivel para a requisicdo de toda a logistica necessdria e aos quatro
mestrandos coube a realizacdo de um cartaz e desdobrdvel relativo a mostra (Ver
apéndice gréfico 2).

Para além destes pontos que marcaram o trabalho de preparacdo e conducdo do
processo de ensino e de aprendizagem, também o desenrolar das aulas foi marcado por
momentos de reflexdo, de paragem e ao mesmo tempo de dinamismo. Junto com os
alunos realizdmos, em quase todas as aulas e em diferentes ocasides, momentos de
discussdo, de andlise, de heteroavaliacdo, de incentivo e refor¢co positivo, de
encadeamento de processos ou ideias que permitiram trocas de opinido, de conceitos, de

andlise e de sintese e que favoreceram o plano comportamental, o saber ouvir e admitir.

Promovemos também a visualizagdo de pequenos videos que se enquadravam nas
problematicas e estratégias tomadas, cridmos por vezes através da musica um ambiente
criativo, sempre com a intencdo de tornar o ensino o mais diversificado possivel e como
forma de manter os alunos envolvidos. Esta pratica foi destacada como muito positiva
pelo professor supervisor nalgumas das sessdes que observou e ja era seguida pelo

professor cooperante nas suas aulas.

Nao deixamos de ser auto criticos, porque no que a comunicagdo diz respeito,
achamos que € ainda um processo que necessitamos de educar. Se por um lado, uma
certa forma de comunicagdo “viva” e “entusiasta” coloca os alunos do lado do processo
de ensino e de aprendizagem, por outro lado pode comprometer a aquisi¢cao cognitiva se
for demasiado acelerada. Percebemos que a conducao de aulas € um processo que exige
flexibilidade permanente, readaptacdes aos contextos e aos alunos, as vicissitudes e aos
obstaculos, consideramos por isso que a planificacdo e a condugdo de aulas inclui-se
num dos aspectos mais importantes do ensino, porque determina o conteido e a forma

do que se pretende abordar. Segundo (Altet, 2000: 113)

“Nesta tarefa, os professores ao planificarem as suas aulas,
antecipadamente revinem a documentacdo, definem os objectivos,
escolhem um método, optam por determinadas estratégias e determinado
material e desta forma constroem um cendrio que determina as

interaccoes que irdo desenrolar na aula.”
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No entanto, o trabalho do professor nao ficaria completo se em todo o processo de
planificacdo ndo existisse avaliagdo, tanto do desempenho dos alunos como da sua
propria prestacdo. No ponto 2.4 destacamos o impacto € a avaliacdo do trabalho

realizado com os alunos ao longo da PES.

2.3. Uma Unidade de Trabalho significativa como exemplo da prdtica e da condugao
de aulas desenvolvida

A unidade de trabalho que destacamos, ‘“‘Arte e Ciéncia: Patriménio Natural de
Identidade Nacional” foi realizada na Escola Bédsica André de Resende com os alunos
do 9°ano na disciplina de Educacdo Visual. Na planificacdo foram previstos 15 blocos
de 90 minutos e 1 visita de estudo (Ver apéndice grifico 3) programada pela professora
cooperante de acordo com a sua planificacdo, mas na qual participAmos como forma de

sociabilizac@o e conhecimento dos alunos como referimos no ponto 1.2. deste relatério.

Durante a fase de observacdo prévia da turma, notdimos uma certa resisténcia dos
alunos ao enunciado proposto, conseguir “molda-lo” as preferéncias individuais, era
tarefa dificil, por isso usamos de aproximagdes as suas realidades e interesses. Por
termos tido essa percepcdo ndo a ignordmos e cridmos um blogue de turma —“Arte,
Ilustracdo e outras coisas” recorrendo as TIC (Tecnologias de Informacdo e
Comunicagdo) ferramentas sempre do agrado dos jovens adolescentes e também porque
entendemos que podem possibilitar experiéncias de aprendizagem personalizadas que se
adequam ao seu nivel e ao seu ritmo.

Para prosseguirmos nessa motivacdo, solicitimos a sua participacdo activa na
recolha de espécies autdctones da flora local para posterior registo grafico de formas
naturais e recolha de imagens na internet ou ainda através de fotografia submetendo os
alunos a experiéncias visuais diversificadas e de forma a constituir um banco de
imagens.

Para a primeira aula planedmos exibir uma apresentacdo multimédia, com o

objectivo de elucidar os alunos sobre o que € a Ilustragdo (Ver apéndice grafico 4),
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nomeadamente cartoon, caricatura, ilustracdo editorial, de moda e publicitéria,
ilustracdo cientifica, banda desenhada, animacdo, storyboard, infografia e ilustracio
infantil. Em cada uma destas utilizagdes da Ilustracdo, mostrdmos exemplos de vérias
aplicacdes, técnicas graficas mais utilizadas e suportes adequados, fizemo-lo através da
tecnologia PowerPoint e de um glossario que entregdimos aos alunos antes da
apresentacdo. Foi nosso objectivo despertar os alunos para a importancia da imagem
através da ilustrag@o e criar estimulos motivacionais e de divulgacao cultural.

Nesta sessao planedmos também apresentar outros recursos didacticos, como livros,
anudrios e catidlogos de exposi¢des de Ilustracdo, nomeadamente da Bienal
Internacional de ilustragdo para a infincia “Ilustrarte”, livros infantis, livros de banda
desenhada, pop-ups, recortes de jornais e revistas, CDs entre outros exemplos que
considerdmos oportuno mostrar, para que pudessem apreciar as ilustracdes e
gradualmente adquirir consciéncia critica em relacdo a elas, partimos de exemplos mais
proximos dos seus valores estéticos e plasticos para obras mais eruditas ou mais
afastadas da sua realidade.

Abrimos bastante o leque de possibilidades da Ilustragcdo seleccionando os exemplos
que considerdmos ser mais do agrado dos alunos, numa linguagem visual muito simples
adaptada a sua faixa etdria e entendimento estético, uma vez que o objectivo era motivar
e dar a conhecer o que € ilustragcao e nao servir de exemplo ao trabalho que se pretendia
que os alunos realizassem.

Nao previamos ficar por aqui no estimulo que pretendiamos criar aos alunos.
Enviddmos todos os esforcos (Ver apéndice documental 9) para conseguir um workshop
ou mesmo uma aula realizada pelo professor do Mestrado em Ilustracdo Cientifica da
Universidade de Evora, o Professor Pedro Salgado, nome maior no panorama da
[ustracdo Cientifica em Portugal. Tal ndo se tornou possivel devido a compromissos de
agenda do préprio, sendo enderecado como resposta, um convite a toda a turma do 9°C
para assistir ao 1° coléquio de Desenho e Imaginagdo a realizar pelo Departamento de
Artes Visuais e Design na Universidade de Evora, onde iria participar o Professor Pedro
Salgado como conferencista com o tema, Desenho Cientifico e Desenho de Campo.
Lamentavelmente ndo foi possivel levar os alunos porque a deslocacdo implicava
transporte e a data coincidiu com o ultimo dia de aulas do 1° periodo, dia de actividades
colectivas programadas pela escola. Mesmo sem os alunos assistimos ao coléquio.

Planedmos ocupar as cinco aulas seguintes introduzindo gradualmente os elementos

basicos da linguagem visual com a realizacdo de desenhos de observacdo de formas
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naturais em suporte bidimensional de papel cavalinho A3 e com a utilizagdo de
materiais riscadores de diferente dureza (Ver Anexo 4). Como resposta a esta proposta
os alunos realizaram desenhos revelando capacidade de observagdo e atencdo aos
pormenores, produzindo um resultado de grande naturalismo e qualidade plastica,
mostrando que os alunos desta idade quando estimulados, sdo capazes de observar
cuidadosamente os referentes. Propusemos um exercicio de ampliacdo e reducdo de
imagens segundo a técnica da quadricula, por termos identificado essa “lacuna” nas
competéncias dos alunos, (Ver apéndice documental 10) que intercaldmos com a
visualizacao de fotografias tiradas a algumas espécies da flora regional, apresentadas de
modo a complementar o enunciado do trabalho.

Para a 5% aula que veio a coincidir com a sessdo supervisionada de 14 de Novembro,
planedmos num primeiro momento, através de uma apresentacdo multimédia, dar a
conhecer a Historia da ilustracdo Cientifica em Portugal (Ver Anexo 2) e os principais
ilustradores nacionais trazendo exemplos da sua obra através dos seus Portfélios.
Procuramos nesta sessdo uma coeréncia com a dimensao interdisciplinar que constitui o
“ADN” cientifico-pedagdgico da “llustracdo Cientifica” e com um principio
fundamental do desenho que € a diversidade do seu uso.

Num segundo momento, € sob o subtema Ver vs Observar propusemos um
exercicio de desenho de contorno-desenho cego sob um plano bidimensional A3 que
devido ao elevado nimero de alunos da turma, pareceu-nos ndo muito bem intuido, mas
paradoxalmente com resultados muito bem conseguidos, talvez decorrente de alguma
“batota” dos alunos ao ndo cumprir a regra do exercicio (Ver apéndice gréfico 5).
Pretendiamos com este exercicio fazer passar o conceito de que o cérebro aceita
facilmente que uma imagem bidimensional do contorno de uma figura represente essa
figura e que os alunos pudessem adquirir competéncias que lhes permitissem entender o
conceito de estrutura ndo apenas como suporte da forma mas como principio
organizador dos elementos que a constituem e/ou como principio organizador de uma
imagem. Pareceu-nos que os alunos apreenderam o conceito quando, ainda a propdsito
dos desenhos de observacdo nos referimos a linha de contorno e as qualidades
expressivas da linha enquanto elemento da linguagem visual.

Pretendeu-se ainda, dar continuidade aos exercicios de observacdo e desenho ja
realizados e desenvolver “a educacdo do olhar e do ver” capacidade indispensédvel ao
desenho de observacdo, quer como atitude expressiva, quer como elemento de

constru¢do da forma e da sua capacidade de comunicacao.
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Segundo o professor supervisor: “Alguns contetidos da aula ultrapassaram
sensivelmente os objectivos “tradicionais” de uma aula de Educac¢do Visual”, o que
interpretimos como verdadeiramente motivador por considerarmos também que a

sessdo tinha tido uma verdadeira dimensdo holistica.

Apesar de nem todos os contetidos do programa de Educacdo Visual apelarem para
a criatividade, acreditamos que € possivel criar o maximo de oportunidades para
desenvolver as capacidades criadoras dos alunos, envolvendo-os no processo de ensino
e de aprendizagem, promovendo o refor¢co positivo que constitui sempre um bom meio
de formacao da identidade, relacionando conceitos artisticos, culturais, sociais € morais,
estimulando a auto reflexdo conduzindo as suas ideias até a obtencdo dos objectivos e
competéncias pretendidas apesar de tal ndo ser garantia de uma aprendizagem
significativa.

Sempre num clima pedagdgico de boa relacdo entre nés e os alunos, finalizimos os
registos de observacdo de formas naturais e antes do registo de cor planificimos as
quatro aulas seguintes em torno do contetido da Cor/Luz, contetido flexivel e transversal
a todos os anos do 3°ciclo do ensino bésico e passivel de abordagem em qualquer tema
ou conteido. Assim para a aula de 5 de Dezembro de 2011, sessd@o que também viria a
ser supervisionada pelo professor orientador da Universidade, concebemos a unidade de
Trabalho “Metamorfoses da Cor” (Ver apéndice grafico 6) através de uma apresentacao
Power Point que atendendo a importancia do contributo da disciplina de Educacao
Visual e a especificidade deste contetido, curriculo e competéncias que desenvolve nos
criou alguma espectativa em relacdo a receptividade dos alunos e também porque
implicou um esforco individual de pesquisa.

Neste contexto, propusemos como objectivos (Ver apéndice documental 11) para
esta sessdo a percepcdo do fendmeno fisico da Cor e da influéncia da Luz na
compreensdo da cor dos objectos como resultado da absorcdo e reflexdo selectivas.
Propusemos ainda que os alunos compreendessem a cor como elemento expressivo e de
constru¢do de simbologias e significados e de influéncia na percep¢do da forma e do
espaco ajudando-os a adquirir competéncias no uso da cor como valor expressivo e
enquanto elemento incontorndvel de qualquer forma de expressao pléstica.

Decorrente destes objectivos, através do uso da pintura Modernista, do movimento
Fauvista, Cubismo e Abstraccionismo e da visualizacdo das obras do pintor Henri

Matisse, “La Raie Verte (Madame Matisse) ’; “La Femme au chapeau”, de obras de
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Picasso da sua fase azul, “A bebedora de absinto”; “O cego”; “Saltimbanquis” da fase
rosa, também da obra de Wassily Kandinsky, “Amarelo, Verde, Azul”, “O cavaleiro
Azul”, e ainda de algumas obras de Vincent van Gogh, “O Café de Noite”, “Noite
Estrelada”, “Trigal com corvos” e de Joan Mird, “ Le Coq”, “Summer”, “Carnaval del
Arlequin” consoliddmos a teoria da cor como fenémeno fisico, explordmos a
simbologia, o valor expressivo, a influéncia da cor no comportamento humano e
desenvolvemos a capacidade critica e a sensibilidade para a frui¢cdo de obras de arte
aprofundando o desenvolvimento de uma literacia visual.

Dando continuidade ao esfor¢co de observacdo e reflexdo das obras de arte,

propusemos um exercicio de desenho em harmonia com sons que projectdmos na sala.
Fizemo-lo aumentando e diminuindo a intensidade, o ritmo e a duracdo dos sons
tentando estabelecer uma relacao entre a expressao musical e a expressividade artistica,
procurando dar a conhecer a influéncia que o uso da cor tem nas atitudes e
comportamentos do homem contemporaneo e na compreensdo de possiveis mensagens
e/ou narrativas que as obras de arte podem suscitar € que nem sempre sdo de
reconhecimento imediato.
Ja com alguma agitacdo decorrente desta metodologia mais lddica, finalizdmos a
unidade Cor/luz, sem que antes nos propuséssemos uma auto reflexdao decorrente das
palavras do Professor supervisor que considerou, “A acentuacdo da confluéncia entre a
imagem pldstica e a misica (particularmente com Kandinsky) foi uma tonica
interessante da aula, procurando expandir a sensibilidade (inter-expressiva) dos
alunos”, concordamos mas consideramos que esta metodologia pode ser um risco para
o desenvolvimento interpretativo de alguns alunos mais timidos ou contidos.

Ja com as competéncias sobre o fenémeno Cor/Luz consolidadas, aflordmos a
técnica de pintura sobre azulejo, isto porque, conforme nos foi referido pela professora
cooperante, os alunos tinham aprofundado o tema numa unidade de trabalho explorada
pelo nucleo PES do ano anterior e na décima primeira aula inicidmos a transferéncia dos
desenhos de formas naturais inicialmente realizados, para o azulejo. Fizemo-lo
primeiramente recorrendo ao blogue onde deixdmos como referéncia um sitio da
internet de leitura muito simples e lidica para que os alunos recordassem a técnica de
pintura em azulejo e 0s materiais necessarios.

Pensamos que a melhor forma de perpetuar o patriménio natural € reinventa-lo, pd-lo
ao servi¢o da comunidade, foi o que fizemos com o painel de azulejos, promovendo a

aproximacao dos alunos ao Patriménio Local, sugerindo uma aprendizagem adequada
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ao seu ciclo de aprendizagem e com vista a melhoria, qualidade e eficicia da
experiéncia educativa que se desenvolve na aula, na escola, na familia e na sociedade de
modo a extrair o miximo do potencial curricular e instrutivo de cada novo recurso e
consequentemente para as multiplas possibilidades de inovagao e de mudanga que lhes

sdo inerentes.

2.4. Impacto sobre os alunos e avaliacdo das suas aprendizagens

Tradicionalmente a avaliacdo parece ter um caracter sumativo, no entanto
corroboramos com (Pacheco, 2001:134) quando defende que é “a avaliacdo formativa
que se deve privilegiar num sentido de uma intervengdo orientada para a melhoria de
qualidade de ensino”.

Entendemos que avaliar é mais do que classificar, € um processo de didlogo, de
feedback constante, de trocas de saber de modo a desenvolver no aluno uma consciéncia
metacognitiva, do que sabe e como sabe, com vista a compreensdo dos sucessos e dos
fracassos que o ajudem a superar as dificuldades e a atingir os objectivos. Ainda
segundo o mesmo autor, “a avaliagdo formativa estd a assumir um papel de
instrumento de regulacdo pedagogica.”

Assim, uma vez que na disciplina de Educacdo Visual os trabalhos sdo sobretudo
praticos, focdmos a avaliacdo nos processos de aprendizagem, no que se observou e nas
informacdes que retirdimos. Consideramos o empenho e a perseveranga do aluno no
processo de trabalho, no entanto a valorizacdo das principais competéncias
determinadas no programa e visivel na qualidade dos trabalhos teve como propdsito
uma préatica, um processo € a obtencao de um resultado que favoreceu uma determinada
aprendizagem e que, através da observacdo directa e continua, das comunicacdes
verbais e ndo-verbais, do material produzido e da ficha de auto-avaliacdo permitiram
obter uma avaliagdo.

Relativamente ao agrupamento n°2 de Evora o que estd estipulado para a disciplina
de Educagdo Visual é uma percentagem de 40% para o comportamento, um peso de
20% para a assiduidade e 40% para as aprendizagens realizadas.

Na disciplina de Educacdo Visual, a avaliacdo foi realizada em cada aula, em que
junto com a professora Maria Jodo procedemos a avaliagdo qualitativa dos resultados

alcancados e a apreciacao da qualidade técnica dos exercicios propostos e realizados.
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Fizemo-lo, procedendo a reforgos positivos com alguns alunos que pareciam
necessitar desse estimulo, desenvolvendo no inicio e no final de cada aula,
competéncias de observacdo, de andlise e de critica, ajudando a compreensdo dos
elementos da gramdtica visual, a percepcao da forma, a composicdo e a criatividade,
elegendo o desenho como um meio para a representagdo expressiva e rigorosa das
formas, estimulando a utilizacdo de diferentes materiais quer de suporte ao desenho
como de realizagdo do mesmo, implementando o uso das TIC na dinamizag¢do do
Blogue, tornando o processo o mais diversificado possivel com vista a que os alunos
recebessem, mais eficazmente, as competéncias necessdrias e as traduzissem em
avaliacdes de sucesso.

No seguimento das aprendizagens pelo desenho, julgamos que os alunos do 9°C
revelaram entusiasmo com o projecto “Arte e Ciéncia: Patrimonio Natural uma
Identidade Nacional” apesar de alguma resisténcia e alguma falta de autonomia
iniciais, principalmente no que se refere a escolha do elemento natural a desenhar e a
representacdo rigorosa das formas. Porem o entusiasmo foi crescente quando os
desenhos passaram a ter uma expressividade e uma identidade plastica que parecia do
agrado dos alunos. O entusiasmo revelou ser o principal impulsionador quando
inicidmos a transferéncia dos desenhos para o azulejo, esse entusiasmo foi aproveitado
como didéctica de ensino ao promovemos o trabalho de equipa, de entreajuda, de
divisdo de tarefas, de respeito pelo outro e pelas regras, de gestdo dos recursos, tudo isto

de modo a sustentar o sucesso de todos os alunos.

Exercicios de observagdo e registo de formas naturais sobre papel cavalinho
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Estabelecemos também como um dos objectivos desta Unidade de Trabalho (Ver
Anexo 3)a defesa do Patriménio Natural, entendemos que apesar de todas as convulsdes
ambientais para as quais nos precipitamos € salutar um olhar novo sobre a natureza, ou
pelo menos relembrar que dela dependemos inequivocamente. Pareceu-nos que os
alunos reflectiram essa intencdo. Tomaram consciéncia dos problemas do meio
ambiente e expressaram orgulho por contribuirem através do seu painel de azulejos para
a valorizacdo e requalificacdo dos espagos escolares e para um bom clima relacional
entre os elementos da comunidade educativa, contribuindo desta forma para algumas

das metas de aprendizagem que o Projecto Educativo do agrupamento preconiza.

Painel de azulejos

Serd ainda de salientar as estratégias criativas encontradas por alguns alunos, como
o uso de aguadas no registo de cor, sem que para o efeito tivessem sido orientados nesse
processo, revelando uma aquisicdo de conhecimentos e de linguagens plasticas ja
adquiridas e consolidadas e uma motivagdo na procura de uma certa originalidade.

Devemos ainda referir os desenhos cegos realizados em sala de aula, uma vez que
estes parecem tornar clara a diferenca entre ver e observar, entre desenhar o que

conhecemos de um objecto e desenhar de facto o objecto que se observa assumindo uma
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estratégia pouco habitual no ensino de desenho no 3° ciclo do ensino bdsico, que

pareceu ser bem aceite pelos alunos.

i e el

Exercicios de desenho Cego sobre papel cavalinho

Relativamente ao dominio sdcio afectivo, a avaliacdo torna-se muito subjectiva
porque tem um valor percentual superior ao das aprendizagens realizadas, tornando esta
area de avaliacdo muito ingrata mas fundamental na auto-reflexdo e autocritica dos
alunos.

No final da Unidade de Trabalho realizimos uma ficha de auto avaliagdo (Ver
apéndice grafico 7) que tornou mais claro o impacto dos projectos nos alunos, e que de
acordo com a leitura que fizemos os alunos gostaram de realizar os trabalhos propostos

e obtiveram resultados dentro dos parametros pretendidos.

Na Escola Secundaria Gabriel Pereira a turma J do 10° ano encontrava-se dividida
em dois grupos. Foi com o grupo n°l que desenvolvemos o nosso projecto e que desde o
primeiro contacto considerdimos como doécil, cooperante e educado, obedecendo as
regras de funcionamento da sala de aula, participando nos momentos de reflexdo e
andlise propostos, indo até mais longe, quando por sua iniciativa um dos alunos se
disponibilizou para trazer uma coleccdo de insectos a utilizar no estudo de formas
naturais, revelando muito interesse e empenho no projecto proposto, marcando um
momento de cultura escolar, de entreajuda de facilitador da eficdcia das préticas
educativas.

Decorrente do desdobramento da turma pelos quatro alunos de mestrado o nimero
de aulas de prética de ensino foi reduzido. Deste modo a no¢do do impacto causado nos

alunos nao foi tdo evidente, no entanto julgamos que o momento verdadeiramente
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impulsionador foi durante a apresentacdo do artista Ben Hein que através de uma
técnica verdadeiramente surrealista conseguiu surpreender os alunos e aportar-lhes uma
nova visualidade que lhes permitiu perceber que o registo de formas naturais também
pode ser um processo de sintese e/ou de transformacgdo da realidade observada.
Foi gratificante quando na aula seguinte, e de acordo com a pritica de reflexdo e
feedback que vinhamos desenvolvendo com o grupo, os alunos conseguiram sintetizar
um pensamento que nos fez perceber que os propdsitos do tema tinham sido
transmitidos com sucesso (Ver apéndice gréfico 8).

Julgamos também poder interpretar como aprendizagem significativa, a capacidade
de continuidade e adequabilidade das aquisi¢Oes anteriormente realizadas pelos alunos e
colocadas ao servico de diferentes situagdes, foi o que aconteceu durante a realizacdo do
projecto de cartaz em os alunos recorreram a técnicas e recursos de desenho ja
estudados anteriormente para prosseguir na sua criatividade. Referimo-nos ao uso da
tinta-da-china como material riscador, que alguns alunos preferiram usar no desenho de
letra, ou até mesmo no desenho de observacdo de formas naturais. Também o uso do
claro-escuro, sombra projectada, recorte e colagem resultou de processos de
aprendizagem retroactivos aplicados de forma auténoma, mas reforcados na pratica de

acompanhamento que implementdmos em cada aula.

Unidade de Trabalho — O Cartaz de Ilustrag¢do Cientifica
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Ainda que condicionados a um tema, os alunos revelaram entusiasmo e empenho
demonstrando uma preocupacdo em querer compreender que o Cartaz por ser um meio
de comunicagdo e divulgacdo imediata pode sintetizar graficamente o espirito de uma
determinada época ou movimento.

Como referimos ao longo deste relatério, tivemos sempre em conta uma abordagem
de certo modo construtiva, no que concerne a um ensino mais centrado no aluno, uma
abordagem baseada em projectos e na discussd@o em sala de aula, por isso a avalia¢ao
das actividades realizadas nas aulas de Desenho assumiram contornos formativos, para
além dos sumativos a que os alunos serdo sujeitos mediante provas de avaliagdo
sumativa propostas nos critérios de avaliacio da disciplina de Desenho A.

Foi muito gratificante fazer perceber aos alunos que a avaliagdo pode ser um
processo de comunicacdo, mas também um instrumento preponderante ao servigo das
suas aprendizagens.

Por fim e para compreender o impacto do trabalho realizado, propusemos aos alunos
a realizacdo de uma ficha de auto avaliagdo (Ver apéndice grafico 9) na qual foi
possivel aferir que os alunos gostaram de realizar este trabalho e que pela entrega e
motivacdo que revelaram, bem como pelos resultados finais obtidos consideramos que
os alunos atingiram efectivamente uma aprendizagem consciente e significativa.

Como forma de valorizarmos a expressdao pldstica que dai resultou, organizdmos
uma exposicdo no atrio do bloco A3 juntamente com os restantes colegas de mestrado
que realizaram a PES na Escola Secundaria Gabriel Pereira.

Aceitdmos a colaboracdo de alguns alunos que se disponibilizaram para realizar
connosco a montagem da exposi¢do e para a inauguracdo que ficou marcada para o dia
dezasseis de Maio realizdmos um Cartaz de divulgacdo e um pequeno Desdobravel de
apresentacao dos alunos e dos projectos desenvolvidos (Ver apéndice grafico 2).

Esta foi a forma que elegemos para agradecer o contributo de todos os intervenientes e
para dar a conhecer a comunidade escolar o trabalho desenvolvido pelo nicleo de

mestrandos e seus alunos.
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Exposicdo de Cartazes Ilustracio Cientifica

3. Anadlise da prdtica de Ensino

Nao podemos deixar de reconhecer que apds a realizacdo da PES, possuimos um
conhecimento mais concreto e fundamentado face a Didactica das Artes Visuais,
verdadeiramente ndo estamos no ponto de partida. De um modo geral a pratica de
ensino que aqui se analisa implicou um esforco de investigacdo, de realizacdo de
produtos e procura de recursos, de compromissos com as institui¢des € com os projectos
que as identificam, de estratégias de ensino de modo a poder responder ao constante
desafio de uma prética diversificada, motivadora, adequada aos ciclos de aprendizagem
e as duas disciplinas que lecciondmos.

Ao longo deste processo, tornou-se claro que niao pode existir pedagogia € ensino
sem planificacdo. S6 uma planificacdo estruturada no conhecimento que se tem dos
alunos, contextos e meios € que pode proporcionar experiéncias relevantes aos alunos,
propiciando oportunidades de didlogo, desencadeando a reflexdo a fim de possibilitar a
constru¢cdo do saber, a capacidade de aprender a aprender e o desenvolvimento ético,
pessoal e da cidadania.

De acordo com esta nossa filosofia de ensino, planificAmos algumas aulas com
cardcter mais expositivo e tedrico, utilizando recursos multimédia, videos, livros,
fotografias e pequenos elementos da flora natural, procurando apelar a participacdo dos

alunos através do gosto pelo saber, pela curiosidade, pela aquisicdo de conceitos e
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linguagens proprias das Artes Visuais sem excluir a dimensdo emocional e critica que
qualquer expressao artistica encerra.

Proporciondmos através do desenho de formas naturais, uma compreensao integrada
e interdisciplinar de saberes. Destacamos na disciplina de Educacao Visual, o conteido
Cor/Luz, os conceitos estruturais da Comunicagdo Visual e da Linguagem Plastica, o
desenvolvimento da sensibilidade estética e a aquisi¢do de uma consciéncia diacrénica
do desenho assente no conhecimento de obras relevantes, o gosto pela manipulagdo e
exploracdo de diferentes suportes, materiais, instrumentos € processos.

De igual modo, no projecto desenvolvido com o grupo de alunos do secundario, nos
posiciondimos com a mesma filosofia de ensino, a que adiciondmos uma atitude de
“partilha” tendo em vista que sdo alunos um pouco mais velhos e que ji estio num
percurso escolar vocacional/opcional, entendemos colocar o processo de ensino e de
aprendizagem do lado dos alunos, “dando-lhes voz”, ouvindo as suas opinides e
sugestoes, procurando ir ao encontro dos seus gostos, posturas e interesses, criando
momentos privilegiados de troca de ideias, de prética autocritica, de interajuda, de
enriquecimento mutuo e de crescimento.

A planificacdo do professor cooperante previa para o 2° periodo estudos/ensaios em
torno da observacdo de formas naturais e artificiais, sendo-nos proposto desde logo que
0 nosso projecto de desenvolvimento PES fosse passivel de articulagdo nessa
planificacao.

Assim, depois da readaptagdo do primeiro enunciado que previa a observagdo e
desenho de material arqueoldgico, propusemos depois do estudo de formas naturais, a
realizacdo de um projecto de cartaz (Ver Anexo 6) alusivo ao tema da “Ilustracdo
Cientifica”. Entendemos que o cartaz ¢ um meio privilegiado de comunica¢do imediata
capaz de grande lirismo e expressdo artistica, que tem marcado diferentes e importantes
momentos da histéria social, politica, tecnoldgica, cultural e artistica ao longo dos anos.

Nesta proposta de trabalho foi nosso objectivo ndo deixar de lado a dimensdo
cognitiva da imagem, ambito da nossa investigacdo na primeira parte deste relatorio,
entendemos que hoje a imagem adquiriu uma inaudita relevancia que podemos e
devemos utilizar como novos suportes educativos, como conhecimento nao discursivo
mas principalmente como sempre foi uma forma incontorndvel de transmitir
significados ideias e conceitos. Julgamos ter conseguido esse propdsito no curto espago
de tempo de que dispusemos e fizemo-lo através de uma exposicdo tedrica sobre a

histéria do cartaz (Ver Anexo5) procurando imagens simples, acessiveis e diversificadas
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de modo a suscitar no aluno a curiosidade e o gosto por esta linguagem universal.
Alguns alunos fizeram interpretacdes muito interessantes: “Alguns cartazes procuram
mudar o mundo”, disse um aluno relativamente ao cartaz “white, Black, Yellow” da
Benetton, conhecida pela ousadia nas suas campanhas publicitérias.

Nao muddmos o mundo, mas certamente, com a exposi¢do dos cartazes no atrio da
escola muddmos a forma de ver a Ilustracdo Cientifica, de ver o desenho de formas
naturais, de ver e entender a importincia do patriménio natural como elemento
constitutivo da identidade de um povo.

Esta andlise ndo ficaria completa se nao deixdssemos claro que tudo isto foi
possivel devido ao bom relacionamento que desde o primeiro momento mantivemos
com os dois grupos de trabalho e com os respectivos professores cooperantes,
profissionais incansdveis e muito dedicados e naturalmente com as institui¢des que nos
acolheram e respeitaram. Todos constituiram um elo da cadeia deste processo que foi
muito gratificante e laborioso, por isso, ndo fechdmos os elos e através de uma pratica
auto reflexiva e autocritica procuraremos fazer mais e melhor todos os dias.

Temos consciéncia de ter uma inata capacidade de comunicagdo em sala de aula
mas, também reconhecemos que por vezes dada a energia acelerada que nos impomos
podemos comprometer a aquisi¢do cognitiva dos alunos, a nossa vontade, o tempo, a

maturidade e uma formacdo ao longo da vida se encarregardo de corrigir.

4. Participagdo na escola

Durante a prética de ensino supervisionada na escola Bdsica André de Resende e no
ambito das comemoracdes dos 25 anos de Evora Patriménio da Humanidade chegou a
escola um projecto educativo denominado PEPE — Projecto Educativo do Patriménio de
Evora organizado pela Camara Municipal cujo objectivo geral era o de promover o
patrimonio local como elemento constitutivo da identidade de um povo.

Decorrente da Unidade de Trabalho “Arte e Ciéncia: Patrim6nio Natural uma
Identidade Nacional” propusemos a professora Maria Jodo Machado a participagao dos
alunos neste projecto conscientes que apenas marcariamos o inicio dessa participagao,
porque o projecto tem uma durag@o de cinco anos lectivos. Assim predispostos, no dia
13 de Outubro fomos convidados a assistir a sessdo inaugural de lancamento do projecto

no Museu de Evora. Estivemos presentes e nessa altura tomdmos conhecimento de que
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0 projecto so teria inicio em Janeiro de 2012, lamentavelmente tivemos que deixar cair
por terra a nossa participacgao.

No dia 10 de Outubro participamos na visita de estudo ao Forum Fundacdo Eugénio
de Almeida, para juntamente com os alunos visitarmos a exposi¢do “Os Mistérios da
Arte” de Andy warhol. Para além da aquisi¢do de conhecimentos que teve inicio numa
pesquisa prévia sobre a vida e obra de Andy warhol, os alunos participaram num
Workshop (Ver apéndice grafico 3) que proporcionou o desenvolvimento da técnica de
Stencil e que se tornou uma excelente oportunidade de enriquecimento social, técnico e
cultural entre alunos, professora e mestranda.

Em data que a esta altura ndo temos agendado, iremos colocar com a ajuda de um
funciondrio, o painel de azulejos na parede e daremos a conhecer a toda a comunidade
escolar os trabalhos realizados em Educagdo Visual pelos alunos do 9°C. F4-lo-emos
através de uma pequena exposicao no polivalente da escola e no ambito do aniversario
da atribuicdo ao agrupamento da bandeira Eco-Escolas. (Ver apéndice grafico 10).

Na Escola Secunddria Gabriel Pereira atendendo a divisdao da turma pelo nucleo de
mestrandos, a participagdo nas actividades extracurriculares foi singela apenas
representativa na organizag¢ao e montagem da exposi¢ao colectiva do nicleo PES no dia
16 de Maio.

No entanto, ndo podemos deixar de referir uma certa dimensio socio-afectiva que
desenvolvemos ao longo da pratica de ensino nesta escola. Um episédio engracado
marcou como em quase todos os dias um verdadeiro espirito de solidariedade
profissional e de entreajuda. Quando a propdsito de um conteido que pretendiamos
abordar, solicitimos ao professor Carlos Guerra alguns nomes de referéncia no
panorama nacional, uma onda de respostas se fez sentir de todos os colegas presentes,
chegando mesmo uma das professoras de referéncia no ensino de artes desta escola,
atendendo a que por ela ja passaram trés geracdes de alunos, a desenvolver contactos
telefonicos para nos deixar com um verdadeiro banco de dados. A todos o nosso
obrigado.

Devemos ainda acrescentar, que nesta escola e durante o curto periodo de
desenvolvimento da pratica que aqui relatamos e que coincidiu com o fim do 2°periodo
e inicio do 3°eriodo ndo tivemos conhecimento de quaisquer actividades
extracurriculares que pudessem marcar um momento de enriquecimento, de crescimento

profissional ou civico nas quais pudéssemos ter participado.
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5. Desenvolvimento Profissional

Destacamos ao longo deste relatério, uma consciéncia de que uma pedagogia de
ensino orientada a partir da reflexdo e da partilha de conhecimentos permite abertura de
pensamento, curiosidade, coesdo entre diferentes dreas de saber. Foi o que procurdmos
em quatro momentos de formagdo diferentes.

A conferéncia Emogdo e Racionalidade no Ensino das Artes: Interlocugoes
transdisciplinares com as neurociéncias, proferida pelo Dr. Fabricio Andrade da
Universidade Federal de Minas Gerais do Brasil, organizada pela comissao do curso de
Mestrado em Ensino de Artes Visuais do Departamento de Pedagogia e Educacao /linha
de investigacdo “Arte, Educacdo e Comunidade” com o CIEP — Centro de Investigacdao
em Educacio e Psicologia da Universidade de Evora. O Dr. Fabricio Andrade trouxe a
esta conferéncia uma fundamentagao no modo como o ser humano pode ampliar as suas
experiéncias estéticas e como pode perceber as diferencas no caminho do auto-
conhecimento e nas escolhas emocionais que conduzem a decisdo/ acc¢ao.

O seminério Educacdo Estética Visual Eco Necessdria na Adolescéncia, proferido
pela Professora Elisabete Oliveira e organizado pela comissao de curso do Mestrado em
Ensino de Artes Visuais do Departamento de Pedagogia e Educagdo /linha de
investigacdo “Arte, Educacdo e Comunidade” com o CIEP — Centro de Investigacio
em Educacdo e Psicologia: grupo de Investigacdo “Educacdo, Competéncias e
Inclusd@o”, onde foi possivel conhecer o percurso profissional da professora enquanto
docente de Artes Visuais bem como a sua experiéncia apresentada no livro Educagcdo
Estética Visual Eco-Necessdria na Adolescéncia: Sete Décadas de Design Curricular
em Portugal & CD Valoragdo do Processo Criativo pelo Professor. Este semindrio
revelou-se particularmente proficuo por trazer a luz a problematica da orientacdo
curricular sem valorar a disseminacao de experiéncias dos alunos e dos professores.

Um outro momento de formagdo coincidiu com o semindrio Museologia Critica,
Arte e Educagdo dinamizado pela Dra. Genoveva Oliveira, patrocinado pelo CIEP-
Centro de Investigacdo em Educacgdo e Psicologia e pelo CHAIA- Centro Histéria de
Arte e Investigacdo Artistica, realizado pelo Departamento de Pedagogia e Educacao da
Universidade de Evora.

A professora Genoveva trouxe-nos trés “estudo de caso” no ambito da Educagdo

Patrimonial e Artistica.
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Todos os certificados de presenga se encontram em (Ver apéndice documental 12).Por
ultimo, o Primeiro Coldoquio Imaginagdo e Desenho 2011, organizado pelo DAVD -
Departamento de Artes Visuais e Design da Universidade de Evora e pelo CHAIA-
Centro Histéria de Arte e Investigacdo Artistica, onde destacamos a intervencdo do
Professor Pedro Salgado sobre Desenho Cientifico e Desenho de Campo e da Professora
Emilia Ferreira que abordou o tema O Desenho como ponto de vista — A educagdo do

olhar.

Conclusdo

Depois de concluido o trabalho que deu origem a este relatério € ainda tempo de nao
deixarmos de ser alunos sob pena de nos distrairmos com receitas ou solucdes
determinadas pelos contetidos programéticos que o actual sistema de ensino preconiza,

assim como nos diz Pessoa:

Hd um tempo em que é preciso abandonar as roupas usadas, que jd tém
a forma do nosso corpo, e esquecer os nossos caminhos, que nos levam
sempre aos mesmos lugares. E o tempo da travessia: e, se ndo ousarmos
fazé-la, teremos ficado, para sempre, a margem de nés mesmos.

Fernando Pessoa

A Prética de Ensino Supervisionada que aqui se relata constituiu um acto tnico,
intenso e gratificante, um percurso de aprendizagens que naturalmente implicou um
envolvimento afectivo com as escolas, com os alunos, com o Professor supervisor, com
os professores cooperantes, com os colegas de Mestrado, com outros professores das
escolas e com os demais funciondrios. Todos foram essenciais para a compreensao de
que fazer escolhas € acreditar, acreditar numa profissdo onde ensinar e aprender ¢ um
privilégio e que apesar de todos os condicionalismos anunciados ainda é capaz de nos
mover no sonho.

Parece nao existirem duvidas de que os métodos tradicionais de ensino de artes
visuais reclamam uma firme readaptacdo no sentido de melhor responder as rapidas
mudangas e significagdes do mundo contemporaneo. Decorrente dessas mudangas mais
do que transmitir conhecimentos e contetidos incentivimos o espirito critico, a reflexao,

a interdisciplinaridade e o encontro com uma multiplicidade de pontos de vistas, de
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meios, de técnicas e de contextos de modo a favorecer as competéncias, a autonomia e a
criatividade dos alunos numa educacao que se quer com e para todos no respeito a quem
SOmos.

Preocupdmo-nos em acompanhar a evolugao, os interesses e as necessidades de uma
escola que educa cidadaos para o mundo sendo a esta escola e aos seus novos publicos
que o ensino artistico do século XXI tem que saber dar respostas e propor novas e
motivadoras pedagogias, parece ter razdo Charréu (2009:27) quando refere: “O que dird
o ponto, a linha e o plano Kandynskiano ou a forma-funcdo Munariana a um grupo de
adolescentes completamente absorvidos por uma cultura digital multimédia [...]".
Ainda que as disciplinas obedecam a uma programacdo tradicional que constitui a sua
identidade, é urgente submeter os alunos a diferentes metodologias pedagdgicas, mais
vivas, mais contemporaneas, baseando o ensino na experimentacdo, na descoberta e na
investigacdo artistica, promovendo a utilizacdo de recursos diddcticos mais operantes
capazes de desenvolver um pensamento meta critico e incentivar os alunos a partirem a
descoberta de novos conhecimentos. Acreditamos que como resultado destas novas
pedagogias a sala de aula pode tornar-se num espago de vida no qual se “faz histéria”
proporcionando a todos os alunos uma aprendizagem diferenciada.

As preocupacOes ambientais também acrescentaram a dimensdo social que
pretendiamos dar ao processo de ensino e de aprendizagem. A realizacdo de exercicios
com elementos retirados da natureza, as flores, as pequenas plantas e ramos, pequenos
fosseis, buzios e insectos foram uma forma gradual de despertar os alunos para as varias
representacdes de meio ambiente e suas funcdes intrinsecas: compreender que 0 meio
ambiente existe para ser apreciado, para ser preservado, partilhado como lugar da
biosfera é meio caminho andado para que seja, talvez no futuro, mais protegido.

E nossa convic¢io de que aprender a ser professor é uma viagem longa e complexa,
repleta de desafios e emocgdes, que julgamos poder tornar mais valida se submetida a
reflexdes.

Resta-nos esperar que consigamos sempre aprender a aprender e a ter mente aberta
para nessas dificuldades encontrar motiva¢ao para construir com todos uma educacgao e

um ensino do qual possamos fazer parte.
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