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4- ANALISE PALEOGRAFICA

“E eu, Fernam de Pyna, cavalleiro da
Casa do dito Senhor, Aministrador do
Moesteiro de Tibaaes, o fiz estprever per
seu mandado e soestprevy e vay estprito
em quinze folhas com esta.”.

Foral Manuelino de Evora, declaragio
final feita por mo de Ferndo de Pina — f6lio
15 verso.
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4.1 — Consideracdes gerais sobre a escrita

Como refere Maria José Azevedo Santos, a  ‘ars scribendi’ €, por si s6, um dos
grandes conhecimentos que podemos ter do Homem™". '

A comunica¢io humana, langada sobre suportes perduraveis, nasce, no Mundo
Antigo, mais como uma necessidade de fixar de modo permanente factos da vida de que
era necessario conservar a memoria — aquilo a que chamamos documentos — do que para
fixar as suas criagBes literdrias, espirituais ou artisticas — aquilo a que normalmente
chamamos livros.

O Foral de Evora é, assim, o herdeiro de uma longa geragdo de manuscritos
destinados & preservagdo de determinagSes régias de importincia fundamental para a
vida de uma determinada comunidade. Era um texto que se ndo destinava a uma frui¢go
intelectual mas a constituir uma garantia das relagdes estabelecidas entre o poder e um
conjunto de individuos.

Estas mensagens escritas vdo ser, durante muitos séculos, apenas lancadas &
méo, recorrendo a sinais convencionais de miltiplas formas, cujo segredo o escriba’ tem
por missio dominar, e que, combinados, permitem uma descodificagdo posterior’.

Com a passagem dos tempos, a leitura desses documentos antigos foi-se
tornando mais dificil, devido a evolugdo das formas de escrita e ao gradual
esquecimento das mais antigas. E, portanto, necessério, estudar os alfabetos, os métodos
utilizados e as condicdes em que se escrevia, para mais facilmente se conseguirem
leituras correctas e, consequentemente, transcrigdes que fagam a adequada e fidedigna
ponte entre o documento ¢ o leitor actual. Ou melhor, entre o documento (e o mundo
que o gerou) ¢ o leitor actual.

I SANTOS, Maria José Azevedo — Da Visigética 2 Carolina: A Escrita em Portugal de 882 a 1172
(aspectos técnicos e culturais). Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian; Junta Nacional de Investigagéo
Cientifica e Tecnoldgica, 1994, p. XVIL

2 Neste estudo respeitante ao Foral de Evora referir-se-do os escribas apenas no masculino, dado ndo
haver nenhum elemento que permita pensar na existéncia de qualquer mulher na Chancelaria Régia
portuguesa do tempo. Evidentemente que havia mulheres que participavam na produg@o do livro
manuscrito no Ocidente, mas pertencendo sobretudo a comunidades religiosas. Esta provado que houve
freiras copistas em Portugal, como, por exemplo, Isabel Luis, do Convento de Jesus de Aveiro, que
escreven um Missal datado de 15 de Fevereiro de 1481 existente na Biblioteca Piblica de Evora (Fundo
Manizola, Céd. 115, cf. PEIXEIRO, Horicio - A [luminura Portuguesa nos séculos XIV ¢ XV. In
NASCIMENTO, Aires Augusto [et al.] - A Iluminura em Portugal: Identidade e Influéncias (do
século X ao XVI): Catilogo da Exposigiio. Lisboa: Biblioteca Nacional, 1999, p. 326-327). No entanto,
seria muito improvavel, ou quase impossivel, dada a mentalidade da época, que uma copista se
encontrasse na Chancelaria de D. Manuel. Apesar disto, julga-se interessante referir o muito original
estudo de MIGLIO, Luisa — “A mulieribus conscriptos arbitror”: donne e scrittura. In CONDELLO,
Emma; GREGORIO, Giuseppe de (a cura di) — Scribi e Colofoni: Le sottoscrizioni di copisti dalle
origini alPavvento della stampa: Atti del seminario di Erice X Colloquio del Comité International
de Paléographie Latine (23-28 ottobre 1993). Spoleto: Centro Italiano di Studi sull’Alto Medioevo,
1995, p. 236-266 mais 5 tav.

3 O Foral de Evora, tal como o Foral de Lisboa que o antecedeu e 0s que se lhe seguirdo, bem como
todos os documentos da Chancelaria Régia do tempo, foram elaborados & mdo, embora jé em tempo da
utilizacdo da imprensa em Portugal. Dado o pequeno nimero de exemplares que seriam feitos de cada
um, ndo seria apropriado pensar em recorrer a ela. Evidentemente que os dois sistemas coexistiam em
Portugal nesta altura, mas destinados a elaboracio de diferentes tipos de escritos. Apesar de ndo se
considerar conveniente nem possivel desenvolver aqui este tema, mesmo tendo em conta o seu inegével
interesse, e desejando-se que alguém, algum dia, se lembre dele, parece adequado fazer referéncia ao
importante estudo de PETRUCCI, Armando — Copisti e libri manoscritti dopo I’avvento della stampa. In
CONDELLO, Emma; GREGORIO, Giuseppe de (a cura di) — Seribi e Colofoni... p. 507-525.

3
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De destacar, no caso do Foral de Evora, ¢ o facto de que a actividade da escrita
traduz, em termos graficos, as influéncias externas que sofre, provenientes dos mais
variados factores: politicos e econémicos, culturais e estéticos, religiosos e filoséficos.
Neste sentido, Giorgio Cencetti considera que: “Se la scrittura comune ¢ usata per la
redazione di documenti pubblici, di norma fra tutte le tendenze grafiche attive, per um
complesso di motivi non sempre esclusivamente grafici (per esempio il sorgere nei
governanti di un senso maiestatico del rispetto dovuto ai loro atti e il corrispondente
formarsi nei sudditi dell’esigenza di distinguerli da tutti gli altri, in quanto fonti di
special diritti) una si pone in prima linea prevalendo sulle altre: quella che mira alla
solennitd™*, o que ¢é plenamente aplicavel a escrita usada no Foral e ao modo como ele
se apresenta’.

Esta utilizagfo da escrita como veiculo transmissor de uma ideia de solenidade e
majestade ndo ¢ caso tnico com D. Manuel. Stiennon refere, por exemplo, no século
XIII, o caso de Luis II, conde de Looz, “candidat & la succession du comté de
Hollande” que “imprime & I’écriture et a la présentation des chartes dont il est ’auteur
un cachet artistique et une solemnité conforme a ses aspirations et a ses projects
politiques”(’. Claro que a situagdo ndo era igual 4 de D. Manuel, que jé era rei no tempo
em que o Foral foi elaborado. No entanto, a2 pompa com que se rodeava, € que se
estendia & apresentagdo dos seus documentos, certamente que ndo seria alheia & vontade
de se impor, desejando fazer esquecer ou ultrapassando o modo adventicio como tinha
chegado ao poder.

Alguns documentos, como o Foral de Evora, tém uma tdo grande importincia
historica e documental que convém aliar ao, estudo paleografico propriamente dito a
andlise através de outras matérias, como a Histéria em geral, a Codicologia ¢ a
Diplomatica, como se fez neste trabalho. Nos capitulos respectivos inseriram-se
pormenorizadas consideragdes sobre o tempo em que foi escrito, o processo que
conduziu & sua feitura, os materiais e utensilios empregues, a maneira de proceder e as
normas a observar na sua redacgdo, pelo que, apesar de relacionadas com a Paleografia,
obviamente que se ndo repetem aqui.

Este € o capitulo em que se estudardo apenas as questdes directamente ligadas a
Paleografia,  escrita, o qual se inicia com consideragdes gerais sobre ela, sobretudo
relacionadas com os diversos tipos de Paleografia que podem ser objecto de estudo, e
com os elementos a ter em conta na andlise, da constitui¢do e elaborag@o das letras.

Em relagdo aos tipos de Paleografia, eles foram todos analisados apresentando-
se as opgdes tomadas, de modo a justificar o tratamento dado ao tema.

No estudo dos Elementos Constitutivos da escrita: forma, angulo, ductus,
modulo, peso e estilo, procedeu-se & sua apresentacéo, considerados de um modo
tedrico e global. Esta visdo geral destina-se a fornecer suporte tedrico a posterior analise
das vérias escritas representadas no Foral, a qual se apresentara mais a frente, elaborada
de acordo com os principios estipulados pelos maiores especialistas em Paleografia.

Na Analise da Escrita do Foral de Evora apresentam-se os factores que foram
considerados em relagdo & escrita em geral dele: os alfabetos, 0s niimeros e outros sinais

“CENCETT], Giorgio — Vecchi e nuovi orientamenti nello studio della Paleografia. Firenze: Leo S.
Olschki Editore, 1948. In NICOLAJ, Giovanna (A cura di) — Giorgio Cencetti: Scritti di Paleografia.
Zurich: Ed. Urs Graf Verlag, 1993-1995,p. 7.

5 Seria interessante um estudo futuro de todo o conjunto dos Forais Manuelinos na perspectiva de
veiculos da politica de D. Manuel, visto que eles faziam a transmiss3o a todo o Reino da imagem que o
soberano queria transmitir de si proprio e da sua governagdio, concretizada em termos de escrita € de
iluminura.

SSTIENNON, Jacques — Paléographie du Moyen Age. 2° éd. Paris: Armand Colin, 1991, p. 195.
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com eles relacionados, as abreviaturas e a pontuagdo. Trataram-se estes elementos de
uma forma tedrica, de modo a fornecer suporte as andlises de todos os alfabetos
representados no Foral que serdo estudados mais a frente.

" Os elementos das letras sdo também aqui apresentados de uma forma geral, de
modo a estabelecer a terminologia e os principios gerais que serdo aplicados na sua
descrigéio. Focaram-se os aspectos referentes as cabegas € pés, hastes ou caules, arcos ou
curvas, bragos ou ramificagdes, caudas, ganchos, elos ou extremidades, golpes ou
penadas (ascendentes, descendentes e horizontais), tragos de acabamento ¢ dimensdes.

Seguem-se consideragdes sobre a escrita do tempo do Foral: a gotica
influenciada pelos primérdios da escrita renascentista. Destinam-se estas consideragdes
sobretudo a inserir a escrita do Foral no ponto da Histéria da Escrita a que pertence e a
apresentar de um modo tedrico as suas principais caracteristicas. Estas nogdes tedricas
sdo importantes por fornecer bases para o estudo concreto da escrita do diploma que se
seguira.

O estudo propriamente da escrita do Foral é apresentado nos capitulos
seguintes, sendo minuciosamente analisados todos os alfabetos representados no
manuscrito. Nesta analise ndo foram esquecidas pormenorizadas observagSes sobre as
abreviaturas € a pontuagio nele usadas. Nestes pontos aplicam-se os conhecimentos
teéricos apresentados previamente, procurando chegar a conclusbes gerais o mais
concretas e fundamentadas possivel. ‘

Assim, tentar-se-4 uma visdo de conjunto do aspecto paleografico aplicado ao
caso concreto do Foral de Evora, destacando o que foi possivel estabelecer através da
analise do cédice e da consulta das obras portuguesas e estrangeiras que foi possivel
encontrar. E isto, “senza perdere di vista la molteplicita degli elementi che intervengono
nell’esame di un manoscritto™ e utilizando sempre que possivel imagens, que tornem
mais claro e preciso o texto e mais facilmente perceptiveis ou demonstraveis as
afirmagdes feitas®.

Sobre o Novo Conceito de Paleografia, sobre a importancia da sua aplicagdo no
nosso Pais e sobre o trabalho que foi realizado neste estudo, importa considerar o que
sobre ele escreveu Eduardo Borges Nunes’, fruto de pesquisas, por um lado
relacionadas com a metodologia especifica da ciéncia paleografica e, por outro, com a
recolha de factos para uma histéria da escrita em Portugal.

Segundo ele'” subsistem e coexistem varios niveis de prética paleogréfica, do
nivel mais basico ao mais evoluido, do modo que se segue:

Em primeiro lugar, o palebgrafo a que chama “primitivo”, que “ataca” 0s
documentos antigos sem qualquer preparagdo nem aprendizagem, tentando aperceber-se
do conteudo informativo. Pratica com considerdvel esforgo uma leitura ocasional,
normalmente com resultados lamentéveis.

Em segundo coloca o paledgrafo “civilizado” comum, com preparacio
universitaria e pratica atenta, conhecedor dos livros de consulta nas ocasides de maior
dificuldade. A finalidade continua a ser a leitura, mas uma leitura habitual e correcta,

T BATTELLI, Giulio — Lezioni di Paleografia. Terza edizione. Citta del Vaticano: Pont. Scuola Vaticana
di Paleografia e Diplomatica. 1949, p. IV.

8 Convém ter em conta que ndo existe em Portugal uma obra em que fosse possivel basearmo-nos para a
elaboragdo deste estudo. Faltam também tratados e manuais de Paleografia a que fosse possivel recorrer
para resolugdo de todas as diividas e hesitagBes. Se existissem, tudo teria sido mais facil.

Varia Palacographica Maiora ac Minora: 1.1 O conceito novo de Paleografia. Portugaliae Historica.
Lisboa: Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa. Instituto Histérico Infante D. Henrique. Vol. I
(1993), p. 223-243.

10 \/aria Palacographica Maiora ac Minora... p. 224-225.
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destinada a fins cientificos. Pratica, portanto, uma Paleografia destinada a ler, e esse ler
destinado a fazer Histéria, Filologia, Edi¢do de Textos.

Em terceiro, encontram-se os que, para além de lerem, se interessam pela
variago dos tipos de letras ao longo dos tempos, 0s centros a que pertencem € 0 género
de obra a que se encontram ligados. Este estudo é sobretudo destinado a descobrir
falsificagdes, datar obras e atribuir autorias. Possivelmente é ja a Paleografia como
ciéncia, mas predominantemente classificadora e ndo explicadora e ainda subordinada,
sobretudo, a Diplomatica.

Por fim, o nivel mais alto, onde se encontram 0s que procuram explicagdes sobre
as escritas e se interrogam sobre os motivos que as levaram a nascer, a evoluir, a
difundirem-se, a conjugarem-se com oOutros factores historicos, a possuirem leis
especificas. Aqui desponta uma Paleografia auténoma, cientifica, que néo ¢ uma ciéncia
auxiliar mas plenamente uma ciéncia. Agora o seu objecto € a escrita como tal, toda a
escrita. Foi a este patamar que se desejou chegar com 0 presente estudo sobre o Foral
de Evora.

De acordo com estes principios, ¢ actualmente vulgar encontrar em manuais ou
tratados de Paleografia a sua diviséo em trés categorias, segundo a optica ¢ a finalidade
especifica com que olha a escrita: a Paleografia de leitura, a Paleografia de andlise e a
Paleografia como historia da escrita.

Tentar-se-4 uma rapida visdo de cada uma delas.

Paleografia de leitura

Como se sabe, a Paleografia nasceu como complemento ou auxiliar da
Diplomaética, que por sua vez surgiu da necessidade de critica de documentos medievais
existentes em arquivos que foram considerados falsos.

Esta é a faceta mais tradicional, o conceito mais antigo de Paleografia que se
teve — um simples instrumento de leitura. Uma arte de ler e interpretar textos.

Durante muito tempo a Paleografia foi basicamente considerada como uma
técnica de leitura de textos antigos com letras pouco comuns € dificeis. Neste nivel,
tinha um cardcter eminentemente pratico, por vezes rudimentar, dedicando-se,
sobretudo, a leitura e apresentag@o correctas dos textos. v

Sob este aspecto, a Paleografia consiste em “asimilar con mayor o menor
habilidad los miltiples juegos de signos que son las letras del alfabeto y los demds
signos convencionales y en identificarlas, pese a las diferentes formas con las cuales se
presentan en determinadas épocas a fin de poder retransmitirlas en el lenguaje escrito
utilizado hoy'"”.

A Paleografia de leitura tem uma base eminentemente pratica. Nela, o
paleégrafo adapta um saber adquirido a um sistema de signos que ndo sdo os da sua
escrita habitual. Evidentemente que €é dificil estabelecer em abstracto para o seu
trabalho um método rigoroso, estrito, visto que isso depende muito da sua formagio e
também, em parte, do proprio texto. No entanto, ha alguns aspectos que devem ter-se
em consideragdio no trabalho de leitura e transcri¢do de um documento.

It GILISSEN, Léon — Analyse des écritures: manuscrits datés et expertisse des manuscrits non datés. In
Les techniques de laboratoire dans Pétude des manuscrits: Colloques Internationaux du Centre
National de la Becherche Scientifique. Paris: Centre National de la Recherche Scientifique, 1974, p. 8,
citado por NUNEZ CONTRERAS, Luis — Manual de Paleografia: Fundamentos ¢ historia da la
escritura latina hasta el siglo VIIL Madrid: Ediciones Catedra, 1994, p. 19.
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Apesar de se tecerem consideragdes sobre 0 modo como foi feita a transcrigéo
do Foral de Evora'?, ficam aqui algumas s {sxz< . gerais acerca do modo de
proceder do paledgrafo:

Deve ter um bom conhecimento tedrico da escrita usada no documento que
vai estudar;

Deve estudar as formas das diferentes letras, as suas ligagGes e o sistema de
abreviaturas;

Deve ter conhecimentos tio profundos quanto possivel da lingua usada no
tempo em que o documento foi produzido;

Deve ter a nogéo de que o trabalho normalmente ¢ moroso, com zonas de
texto mais e menos dificeis de ler e com necessidade frequente de voltar
atras;

Deve abarcar com o olhar as silabas e/ou palavras que se encontram a direita
daquela que estd a ler, ndo detendo a vista apenas numa letra, silaba ou
palavra. Isto situa a palavra num contexto, ajudando o raciocinio;

Deve treinar uma grande atencio e um espirito de observagéo muito apurado,
visto que 0s pormenores 30 por vezes fundamentais; :

Deve tentar inserit-se na mentalidade do escriba e tentar ouvir
cuidadosamente a sua mensagem, sem ideias preconcebidas que o facam
errar;

Deve precatar-se contra eventuais leituras anteriores do documento,
indutoras muitas vezes em mds interpretagdes. Mais vale fazer primeiro a sua
leitura e depois comparar com outras ja existentes - € o melhor procedimento
para ndo se ser influenciado;

Deve ter em conta que o uso de diciondrios de abreviaturas, de linguas ou
etimolégicos, bem como de elucidarios e enciclopédias é obrigatorio,
sobretudo nos casos de escritas ou formas menos frequentes;

Deve acompanhar passo a passo a leitura com uma transcri¢do, de modo a ter
no final uma nogdo rigorosa do contetido do documento, mesmo que a sua
leitura se ndo destine a publicagio de uma transcri¢do;

Deve desde o inicio ter em conta as normas existentes, para ficar a
transcrigdo correcta desde o principio e ndo obrigar a uma reformulagio
posterior.

Como se constata, de acordo com este conceito & Paleografia cabe apenas a
missdo de ler escritas antigas. Apesar de, desde ha séculos, isto ter sido uma muito
importante missdo e de actualmente ainda ser muito util em si e sobretudo como base de
posteriores trabalhos cientificos, ela é manifestamente insuficiente para estudos em
profundidade sobre a escrita como este que se desejou fazer.

Paleografia de anilise

Um maior desenvolvimento cientifico e uma maior especializacio da Paleografia
de leitura conduzem a Paleografia de analise.

O seu objecto j nfio é somente uma leitura correcta de documentos com escritas
em desuso. Evidentemente que ela se pressupde, mas deseja-se mais. Deve-se submeter
as escritas a um rigoroso exame, proporcionando resposta a “fodos los problemas de

12 /eja-se 0 Anexo B — Foral Manuelino de Evora. Nele se integra o estudo de CID, Isabel — Transcrigdo
paleografica. In Foral Manuelino de Evora. [Lisboa]: Camara Municipal de Evora; Imprensa Nacional-
Casa da Moeda, 2001 (a que se anexaram comentérios sobre a transcrigio).
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identificacién, autentificacion y reagrupamiento de las escrituras sea cual fuere el
periodo al que pertenezcan””.

A Paleografia de andlise pressupde um modo de estudar as escritas considerando
os elementos necessarios para fixar de um modo preciso as suas caracteristicas. Esta
analise abarca ndo s6 as formas exteriores (como o tipo de suporte ou o instrumento
usado) e o estilo com que foi redigido, mas também alguns factores intimamente
relacionados com o acto de escrever, como a forma, o 4ngulo, o ductus, 0 mobdulo e o
peso”. _ '

Pode dizer-se que este novo aspecto da Paleografia foi iniciado por Jean
Mabillon'’, relacionado com o estabelecimento dos principios da critica documental,
convertendo-se aos poucos em imprescindivel face ao aperfeicoamento progressivo
dela.

Neste 4mbito, desenvolveu uma vasta série de conhecimentos que a tornaram
apta a proporcionar uma leitura critica dos documentos, datando-os, localizando-os e
determinando as técnicas e métodos da sua execugdo grafica (em concreto, respondendo
as interrogacdes de “quando”, “onde” e “como”). No que se refere ao acto de escrever
em si, é grande a divida & “Nova Escola Francesa” ¢ sobretudo aos eruditos Jean
Mallon e Léon Gilissen.

Nesta fase, na posse de leituras correctas ¢ de respostas sobre a data, o lugar € o
modo de fazer, a Paleografia assume uma importante funcdio como ciéncia auxiliar da
Histéria, na medida em que d4 lugar a correcta conotagio entre o facto histérico e a sua
representag@o. Evidentemente que a critica documental leva a que documentos falsos
sejam postos de lado e que a Historia se baseie em documentos fidedignos.

Como refere Franco Bartoloni, citado por Nufiez Contreras: “La Paleografia
interviene en una edicion critica de um texto o en forma de recensio, permitiendo con la
datacién y la localizacién de los cédices y con el estudio de los caracteres extrinsecos
determinar la exacta posicion que cada testimonio ocupa en la tradicion manuscrita o
en forma de emendatio, sugiriendo correcciones a corruptelas que el texto presenta o
controlando aquéllas surgidas por consideraciones de otro orden'®”.

A maior parte dos estudos de Paleografia publicados nos tempos mais recentes
em Portugal situam-se na érea da leitura e da anélise dos caracteres grafico-literais dos
séculos anteriores. Procura-se, habitualmente, publicar textos de um modo tdo perfeito
quanto possivel, mas de um modo geral ndo colocando questdes acerca das escritas
deles nem acerca do porqué dos elementos que se congreégaram de modo a produzir
como resultado final o documento.

Quanto aos principios gerais que regem a escrita, parece importante referir o
seguinte no caso especifico deste estudo:

e O tracado da escrita estd submetido a duas influéncias contrarias — da méo

que escreve ¢ do olho que I€. A méo tende a simplificar e o olho tende a
regularizar as transformagdes graficas;

13 GILISSEN, Léon — Analyse des écritures: manuscrits datés et expertisse des manuscrits non datés... p.
8, citado por MILLARES CARLO, Agustin — Tratado de Paleografia Espafiola. 32 ed. Madrid: Espasa-
Calpe, 1983, vol. I, p. 1. ) ) ) ]

14 ROMERO TALLAFIGO, Manuel; RODRIGUEZ LIANEZ; Laureano; SANCHES GONZALEZ,
Antonio — Arte de Leer Escrituras Antiguas: Paleografia de Lectura. 2* ed. Huelva: Universidade de
Huelva, 1997, p. 16.

15 MABILLON, Jean — De re diplomatica libri VI... Paris, 1681 (2* ed. de Paris, 1709 e 3* ed. de
Napoles, 1789).

16 NUUNEZ CONTRERAS, Luis — Manual de Paleografia... p. 21. =
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e Na evolugfo da escrita nfio se produzem saltos graficos. Mesmo uma escrita
que possa aparecer como uma inovagéo pode ser explicada a partir de outra
anterior'”. No entanto, “no se debe desechar totalmente la intencionalidad y
voluntad en el origen y evolucion de algunas grafias, si bien antes de admitir
el factor voluntad deben agotarse todas las posibilidades para explicar, por
evolucién natural, las grafias que resulten nuevas'®”;,

e Toda a escrita deve situar-se no ambiente social onde se desenvolveu,

procurando estabelecer as suas relagdes com ele;

e O instrumento de escrita tem grande influéncia na escrita, sendo a sua

posigao em relagdo ao suporte um dos elementos determinantes dela.

No que diz respeito aos elementos constitutivos da escrita, que se conjugam
numa determinada escrita e a caracterizam, eles serdo analisados em pormenor no ponto
seguinte, pelo que se ndo desenvolve este assunto aqui.

Considere-se, no entanto, que esta Paleografia nfo abrange o estudo do proprio
papel da escri,ta na sociedade, ou nas distintas sociedades, nem o processo de evolugdo
das escritas. E uma Paleografia vista sobretudo como uma ciéncia auxiliar da Historia,
que a ela proporciona estudos exactos € fidedignos sobre documentos auténticos, mas
que ndo privilegia o estudo das escritas como uma fonte de conhecimento em si
proprias.

Apesar de ndo pdr de lado os principios aqui indicados, neste estudo sobre o
Foral de Evora tentou-se ir mais longe.

Paleografia como historia da escrita

A terceira vertente da Paleografia, aquela que a identifica com a Historia da
Escrita, nfio é totalmente recente. Muitas obras de paledgrafos ja com bastantes anos
incluem conotagdes historicas relacionadas com a escrita, como seria de esperar.

O que é bastante recente ¢ a declaragéo do papel da Paleografia propriamente
como ciéncia auténoma. A ciéncia que, integrada no conjunto das ciéncias histdricas, se
ocupa da escrita. Isto, porque, sendo a escrita uma das faculdades do homem, uma
faculdade eminentemente humana, forgosamente tem de fazer parte da sua Historia
global.

E neste aspecto que se confere mais énfase ao caracter auténomo e nfo auxiliar
da Paleografia.

A Histéria da Cultura, a que engloba, coordena e dé sentido a totalidade dos
aspectos mais transcendentes da vida humana, ficaria incompleta sem a introdugdo da
exclusivamente humana Ciéncia da Escrita.

A Histéria da Cultura ndo interessa uma mera acumulacio de dados, interessa-
Ihe, sobretudo, a sua coordenagio, de modo a atingir ndo somente 0 conhecimento do
passado mas também a sua compreensdo, através do estudo das ideias e das reacgOes
dos seus protagonistas. Tendo em conta que essas ideias e esses protagonistas estdo
imersos nos factos concretos da vida quotidiana, tal como existia no tempo, € forgoso
destacar o papel nela desempenhado pela escrita e por todas as actividades com ela
relacionadas ao longo dos séculos.

7 Entre os estudos mais importantes sobre este assunto vejam-se: MALLON, Jean — La letire B ¢
Remarques sur les diverses formes de la lettre B dans D’écriture latine. In MALLON, Jean — De I’
Ecriture: Recueil d’ études publiées de 1937 a 1981. Paris: Centre National de la Recherche
Scientifique, 1986, p. 24-28 € 29-36.

18 NTTNEZ CONTRERAS, Luis — Manual de Paleografia... p. 37.
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A Histéria da Escrita é a ciéncia paleografica por exceléncia, visto que € atraves
dela que s#o explicados os fenémenos estudados na Paleografia de analise, os quais s30
organizados num verdadeiro saber estruturado.

Esta terceira categoria da Paleografia tem a sua origem nas teorias de Ludwig
Traube. Este, partindo do principio evidente de que a escrita ¢ uma actividade humana e
exclusiva do homem, estabeleceu dois postulados: que o estudo dela ndo deve ser
reduzido a esquemas abstractos ¢ que a evolugdo natural e logica da escrita, como
qualquer outra actividade humana, pode ser, e na realidade foi, modificada pela variavel
que o proprio homem encerra.

A sua perspectiva apresentava-se deste modo:

«“Es la Paleografia un conglomerado de materias diversas prdcticas y técnicas.
Algo de evolucion histérica; nada de construccion esquemdtica... La lectura es la
prdctica, la base de la Paleografia. En la datacion y en la localizacion se encuentra su
elemento cientifico. Asi avanza hacia una disciplina totalmente independiente, se
convierte en histéria del desarrollo de la escritura, una parte muy esencial, importante -
y sutil de la historia general de la cultura. Y no cae ya en el circulo de las ciencias
auxiliares sino que plantea problemas nuevos y especificos, da motivos de oscilaciones
muy sutiles del mundo espiritual, descubre relaciones en las que generalmente nada
hablan la tradicién monumental y literaria"”.

A influéncia das teorias de Traube € patente nos tempos mais recentes da
Paleografia.

Na linha desta nova perspectiva encontra-se Giorgio Cencetti, um dos grandes
construtores da Paleografia actual. Diz ele:

A Paleografia é “el estudio histérico del desarrollo de la escritura como
expresion cultural entendiéndose esta palabra con el significado genérico de la Kultur
alemana™.

Sendo uma ciéncia muito especifica e de drea muito delimitada, a Paleografia
participa do estudo dos grandes problemas histéricos, nfo s6 no aspecto pratico de ler e
publicar as fontes de um modo rigorosamente fidedigno mas também realizando
investigagBes auténomas que participam no enriquecimento da Histéria global.

Esta vertente da Paleografia tem tido alguns importantes investigadores: Wilhem
Watembach, que estudou o mundo da escrita na Idade Média (suportes, instrumentos de
trabalho, mestres de escrita), Ludwig Traube, (sobretudo na area das abreviaturas, como
testemunhas da transmissio, a partir da Irlanda, da cultura cléssica ao resto da Europa),
Luigi Schiaparelli, demonstrando, a partir de um documento encontrado em Lucca, a
influéncia irlandesa, hispano-visigdtica e franco-merovingia nos escribas e na cultura
italiano do séculoVIII e IX*'.

No entanto, e citando Frangois Furet, “Méme recouverte de tant de
sédimentaztzions critiques, Decriture des hommes est loin d’avoir été déchiffrée en termes
d’histoire” .

' TRAUBE, Ludwig — Geschichte der Paldographie. Voriesungen und Abhandlungen...vol. I, p. 6,
citado por NUNEZ CONTRERAS, Luis — Manual de Paleografia... p. 22.

2 CENCETTI, Giorgio — Vecchi e nuovi orientamenti nello studio della paleografia. La Bibliofilia, 50
(1948), p. 5, citado por NUNEZ CONTRERAS, Luis — Manual de Paleografia... p. 22 ¢ por ROMERO
TALLAFIGO, Manuel; RODRIGUEZ LIANEZ; Laureano; SANCHES GONZALEZ, Antonio — Arte de
Leer Escrituras Antiguas: Paleografia de Lectura... p. 17.

2 of ROMERO TALLAFIGO, Manuel; RODRIGUEZ LIANEZ; Laureano; SANCHES GONZALEZ,
Antonio — Arte de Leer Escrituras Antiguas: Paleografia de Lectura... p. 17.

2 pURET, Frangois — La librairie du royaume de France au XVIII® siécle, citado por NUNEZ
CONTRERAS, Luis — Manual de Paleografia... p. 23. Esta frase foi como que o “slogar” do Semindrio
de Perugia de 29 e 30 de Margo de 1997 sobre o tema “Alfabetismo e cultura scritta nelle storia della
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Neste ambito, tém sido muito importantes os contributos sobretudo das escolas
italiana, alema e francesa.

Actualmente, destaca-se no ambiente da Paleografia em Portugal sobretudo a
Escola de Coimbra, com Maria Helena da Cruz Coelho, Maria José Azevedo Santos e
Saul Anténio Gomes que, além de cultivarem a Paleografia de leitura e de andlise,
publicaram importantes estudos sobre a Histéria da Escrita no nosso Pais. Neste ultimo
aspecto, &€ de grande importéncia a tese de doutoramento de Maria José Azevedo Santos
intitulada Da Visigética a Carolina: A Escrita em Portugal de 882 a 1172 (aspectos
técnicos e culturais)®. Neste trabalho pioneiro proporcionam-se respostas a
interrogagdes sobre quem escreve, porqué, onde e como o faz, de modo a acrescentar
informagdes provenientes desta 4rea & Historia total do Homem™.

Tendo em considerago o que se disse, devemos entender a Paleografia, no seu
conjunto € a0 mesmo tempo, como “un medio de lectura de escrituras en desuso, como
un medio para la critica historica en general y mds concretamente para la critica
textual, y como una ciencia auténoma que tiene por objeto el estudio de la escritura
como una de las creatividades del hombre, sustentado ese estudio en un método propio
de investigacio’nzs”.

S6 conjugando a Paleografia de leitura, fixagdo e interpretagdo de textos, com a
Paleografia de anilise e, finalmente, com o estudo da historia, evolugéo, formas ¢
modos de utiliza¢do e difusdo da escrita?®, poderemos aperceber-nos do valor social,
significado e importéncia da escrita.

Este triplo conceito, de que existe uma Paleografia de leitura, uma Paleografia
de anilise e uma Paleografia que se identifica com a Histéria da escrita, € um reflexo da
propria historia da Paleografia, sendo actualmente de aceitagéo geral.

Neste estudo procurou-se ter em conta todas e cada uma delas, na medida em
que isso foi possivel, de modo a elaborar uma andlise em profundidade da escrita do
Foral de Evora.

4.1.1- Elementos constitutivos da escrita

A analise paleogréfica baseia-se numa série de critérios que permitem identificar
com seguranga o que se encontra escrito e como foi escrito.

O estudo do Foral de Evora foi efectuado de forma muito cuidada, evitando
critérios subjectivos e tentando proceder da forma mais rigorosa.

Procurou-se utilizar um método “que sustituya las impresiones globales y las
apreciaciones subjetivas y empiricas en lo concerniente a la caracterizacion de las
manos diversas que hayan podido intervenir, bien en la elaboracion de un mismo
manuscrito, 0 en la de uno o mds codices respecto a outro u otros, posibilitando en
consecuencia la datacién, localizacién y atribucion de una escritura”’.

societd italiana” e foi citada na exposi¢do programitica da comissdo directiva da revista Scrittura e
Civilta.

B Lisboa: Fundagio Calouste Gulbenkian; Junta Nacional de Investigagdo Cientifica e Tecnolégica,
1994.

# SANTOS, Maria José Azevedo — Da Visigética a Carolina... p. XVII-XVIIL

25 NUNEZ CONTRERAS, Luis — Manual de Paleografia... p. 19.

26 RIESCO TERRERO, Angel — Introduccién a la Paleografia y la Diplomatica general. 1°* reimp.
Madrid: Editorial Sintesis, 2000, p. 30.

27 MILLARES CARLO, Agustin — Tratado de Paleografia Espaiiola... I Texto, p. 7.
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E este estudo que se deseja pOr em pratica neste trabalho, analisando
minuciosamente as letras do texto do Foral, tanto para as caracterizar em si como para
proporcionar elementos para, em futuro, continuar o estudo dos Forais Manuelinos e
talvez até da escrita da propria Chancelaria de D. Manuel.

De um modo geral, convém destacar que, para analisar ¢ descrever, de um ponto
de vista grafico, uma escrita, hé que ter em conta, sempre que possivel, além da matéria
subjectiva e dos caracteres internos do texto, analisados em outros pontos deste estudo,
os elementos fundamentais enunciados por Mallon®® a propésito da escrita latina: a
forma, o angulo, o ductus, o modulo e o peso®’. .

Claro que este processo de andlise de grafias, criado em 1952, se bem que
mantendo uma notével importincia, tem limitagdes, aplicando-se sobretudo as escritas
caligréficas, de codices.

Como mais adiante se analisard a escrita do Foral de Evora, sempre que
possivel e adequado de acordo com estes factores, incluem-se aqui algumas
consideragdes tedricas e genéricas sobre eles, de modo a tornar patentes e mais claras as
nogdes que nortearam a andlise a que se procedeu’’.

4.1.1.1 — Forma

O primeiro elemento, do qual todos os demais siio consequéncia, ¢ a forma (a
morfologia, o desenho) da escrita.

Jean Mallon define-a de um modo muito breve e claro: ela & “I’aspect extérieur
des lettres que le scribe a eu a executer™’.

Este é o elemento mais util e seguro numa pesquisa tendente a identificacdo de
um escriba ou dos vérios escribas de um documento.

A forma é o aspecto exterior que apresentam as linhas com as quais foram
claboradas as letras, as quais foram objecto de um determinado modo de execugéo, de
modo a serem identificadas e entendidas por todos os leitores de um sistema de
escrita®?. Nos sistemas de escrita hd uma morfologia essencial (escrita carolina, escrita
gética, escrita humanistica).

Dentro de um sistema de escrita existe o essencial das formas que consiste em
sinais convencionais aos quais todos os individuos que dele fazem parte atribuem o
mesmo significado em relagdo a coisa que representam.

E na observagio das formas essenciais das letras dos escribas do Foral de Evora
que reside em primeiro lugar a possibilidade que se tem de os lermos correctamente. 0
aspecto das letras ¢ essencial, como refere Gilissen: “L’écriture sera d’autant plus
lisible que 1’ ‘aspect extérieur’ des signes fera apparaitre sans hésitation possible chez

2 ne MALLON, Jean, destacam-se os seguintes estudos: Paléographie Romaine. Madrid: Consejo
Superior de ’Investigaciones Cientificas. Instituto Antonio de Nebrija de Filologia, 1952 ¢ De I’écriture.
Recueil d’Etudes publiées de 1937 a 1981. Paris: Editions du Centre National de la Recherche
Scientifique, 1986; ver também HIGOUNET, Charles — L’Ecriture. Paris: Presses Universitaires de
France, 1955, p. 80 e outras.

2 GILISSEN, Léon - L'expertise des écritures médievales: recherche d’une méthode avec
application 2 un manuscrit du XTI siécle: Le Lectionnaire de Lobbes: Codex Bruxellensis 18018.
Gand: Editions Scientifiques E. Story-Scientia, 1973, p. 11.

3 para complementar o texto, mas ndo sobrecarregar a exposi¢do, incluiram-se, no Anexo E -
Iconografia, secgdo de Paleografia, ilustragdes sobre os elementos que se apresentam de seguida.

31 MALLON, Jean - Paléographie Romaine... p. 22.

32 NUNEZ CONTRERAS, Luis — Manual de Paleografia... 1994, p. 38.
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le lecteur la lettre signifiée, et que, de la part du lecteur, le systéme sera mieux

Evidentemente que, para essa leitura, ¢ uma ajuda importante conhecer as
particularidades do sistema em vigor na época em que o documento foi escrito, pois o
escriba adopta normalmente as convengdes provenientes do meio de que faz parte,
como sucede com os autores materiais do Foral.

Por outro lado, cada tipo de escrita possui letras caracteristicas, por vezes com
formas diferentes, que conferem individualidade ao sistema de que fazem parte. Elas
devem ser analisadas com a méaxima atencdo, examinando atentamente os seus
prolongamentos superiores e inferiores € a sua relagio com o corpo da letra. Analisadas
devem ser também as linhas da feitura das letras — rectas, 4ngulos ou curvas.

Além destes elementos, devem observar-se também os sinais ndo alfabéticos,
como numerais e sinais de pontuagio, ligagBes existentes entre as letras e sistema
abreviativo.

E de acordo com as particularidades e convengdes de uma escrita que € possivel
classificar um documento como pertencendo a uma determinada grande familia, como a
das goéticas, no caso do Foral.

As linhas de uma escrita podem ser de diferentes espécies:

“Las lineas esenciales o magistrales de una letra que tienen un movimiento de
arriba abajo, con légica mayor presion y grosor de surco de tinta, se denominan
generalmente trazos, hechos con todo el cuerpo de la pluma, abiertas las lengiietas que
ensanchan el surco de tinta, que pueden ser rectilineos, curvilineos o mixtos de ambos.
A su vez los curvilineos pueden ser concavos y convexos.

Las lineas finas, perfiladas y sutiles que enlazan entre si los trazos magistrales,
que sirven para iniciarlos o para rematarlos con mds o menos contencion se denominan
rasgos que se hacen con solo el corte de la pluma, sin abrirse sua lengiietas. Hay
escrituras, como las beneventanas y las gotzcas en las que el paso de trazo a rasgo se
hace mediante un codo, dngulo o fracz‘ura”3

Quer sejam de um tipo quer sejam do outro, € importante ter em conta o ponto
de ataque e o ponto de remate da pena. Estes pontos, segundo o instrumento utilizado e
a sua posi¢do, podem ser de varios tipos, na continuagdo do langamento da letra ou apds
paragem da pena, mais grossos, iguais ou mais finos do que a letra, biselados ou
truncados.

No que diz respeito aos remates das letras € importante considerar por exemplo a
“Farpa” (o “Serif”), como se desenvolvera mais a frente.

Tendo em conta 0 modo como a forma das letras se coloca nos pautados de
linhas, elas podem ser consideradas maiusculas ou minusculas.

As letras maitsculas, também chamadas capitais e capitulares por serem usadas
para iniciarem capitulos, inscrevem-se num sistema de duas linhas, tangentes aos topos
e bases, sem sair desta zona qualquer haste ou cauda.

Se as letras se inscrevem num sistema de quatro linhas, duas para o corpo das
letras e outras duas, uma em cima e outra em baixo, para delimitar as zonas de hastes ¢
caudas, elas sdo consideradas minusculas.

H4, portanto, dois sistemas: um bilinear, correspondente as maiusculas, e um
quadrilinear, correspondente as mintisculas. Como refere Giulio Battelli: “La distinzione
delle scritture in maiuscole e minuscole si basa sulla uniformita delle lettere rispetto
all’altezza. Si dice maiuscola la scrittura composta di lettere alte uguali, comprese in

33 GILISSEN, Léon ~ L’expertise des écritures médiévales... p. 15.
3 ROMERO TALLAFIGO, Manuel; RODRIGUEZ LIANEZ, Laureano; SANCHEZ GONZALEZ,
Antonio — Arte de leer escrituras antiguas: Paleografia de lectura... p. 52.
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un sistema di due linee parallele [...] Si dice invece minuscola la scrittura costituita da
lettere di diversa altezza, com aste ascendenti o discendenti, scritte in un sistema di
quattro linee parallele”3 5.

A maior parte das escritas, como a do Foral de Evora, possui uma combinag&o
dos dois sistemas, embora possa haver palavras ou frases construidas utilizando apenas
um deles, como se vera.

No estudo da morfologia de uma escrita hd a considerar tanto as maidsculas
como as mintsculas. A pequena inicial, a maiuscula, tal como as mintsculas, devem ser
estudadas atentamente em conjunto, quando se deseja identificar as diversas méos de
um manuscrito.

Por vezes as letras, quer maiusculas quer minusculas, tém diversas formas,
mesmo dentro da escrita de um s6 escriba, formas essas que se devem comparar com a
outra ou outras das letras dos seus colegas. »

Um dos elementos que muitas vezes deforma a forma ideal das letras ¢ o modo
como elas se ligam umas s outras, 0 modo como se procedeu & ligagdo entre elas. Este
elemento ¢ sobretudo importante no ¢aso de letras cursivas, o que ndo é o caso da letra
do Foral de Evora, motivo pelo qual este assunto se ndio desenvolve muito. Apenas
algumas nogdes, uteis quando mais adiante se proceder & andlise da escrita do Foral:
nexos sio fusdes de dois tragos de letras distintas em um sé (por exemplo no caso de
@); contiguidade refere-se a uma estreita vizinhanga entre duas letras, sem espaco
intermédio; ligacdes sdo enlaces, muitas vezes motivados por economia de tempo, entre
o remate do trago de uma letra e o ataque de outra; letras soltas so as que tém os seus
pontos de ataque ¢ remate separadas por um espago em branco, mesmo minimo, das
letras que as antecedem ou seguem3 .

Obviamente que, dentro de um sistema, cada escriba possui o seu préprio estilo,
que é como quem diz a sua forma peculiar de tragar as letras, mesmo quando ¢ forgado a
seguir regras impostas pelo universo de escrita em que se encontra. No entanto, mesmo
em meios em que a uniformidade se impde a personalizagdo das letras, é possivel
detectar marcas da personalidade dos escreventes. Assim, o que a forma tende a
unificar, a personalidade de cada um e o ritmo que imprime ao que escreve, tendem a
diversificar.

Note-se que num estudo como 0 que agora 5¢ executa interessa detectar quantas
mios intervieram na elaboragdo de um texto.

Para tentar detectar diferencas de médo pertencentes a um mesmo ambiente de
escrita & conveniente comparar cuidadosamente todos os elementos da escrita,
sobretudo os que dizem respeito as letras de tragado mais complicado, como o “g”, 0
“" e o “5” Tque, requerendo um maior nUmMero de movimentos da méo (e
evidentemente uma maior pericia), podem mais visivelmente revelar um langamento
mais pessoal.

E, no entanto, necessario agir com precaugdo, visto que, numa mesma escrita, a
mesma letra pode apresentar formas diferentes, o que ¢ muito comum, por exemplo com

66,97

o“s’ecomoO 1.

35 B ATTELLI, Giulio — Lezioni di Paleografia... p. 50.

36 Muito abreviado € 'adaptado mas inspirado em ROMERO TALLAFIGO, Manuel; RODRIGUEZ
LIANEZ, Laureano; SANCHEZ GONZALEZ, Antonio — Arte de leer escrituras antiguas: Paleografia
de lectura... p. 53.

31 g ANCHEZ, A. B. — Cémo realizar un anilisis paleografico. In RIESCO TERRERO, Angel (Editor) —
Introduccion a la Paleografia y la Diplomética General... p. 334.
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4.1.1.2 — Angulo

Para o langamento da escrita ¢ muito importante a posi¢do, o angulo, em que se
coloca, com os dois primeiros dedos, assentes ou nédo no terceiro, o bico cortado no
extremo da pena.

De ter em consideragdo ¢, também, o corte ou angulo em que foi aparado o bico
da pena (direito ou em bisel, a direita ou a esquerda), bem como a posi¢do da méo que
escreve, do corpo, e da posi¢éo do suporte da escrita.

As posigdes do aparo sobre a linha e/ou a forma como foi feito o corte dele
conferem um angulo & escrita, cujos efeitos se observam nas diferentes posigdes de
grossos e finos e de claros e escuros, devido ao maior ou menor débito de tinta
provocado pela maior ou menor abertura dos bicos da pena. Também se constata esse
angulo nas formas dos pontos de ataque e de remate das letras.

“M. J. Mallon définit I’angle d’écriture ‘la position dans laquelle s’est trouvé
placé Dinstrument du scribe par rapport a la direction de la ligne’. Des explications
qu il fournit ensuite, il résulte que cet angle s ‘identifie a celui que les graisses, c’est-a-
dire les parties les plus épaisses des traits, forment avec la réglure que suit la ligne
d’écriture”™®. _

No entanto, e considerando que estas palavras de Mallon se aplicam apenas aos
casos em que o bico da pena tenha sido talhado em angulo recto, Gilissen considera que
existem nfo um angulo mas dois:

e 0 Angulo da escrita (dngulo do instrumento), “celui que les graisses, c’est-a-dire
les parties les plus épaisses des traits, forment avec la réglure que suit la ligne

d’écriture”

e ¢ o dngulo “wwm pas avec la réglure, mais avec les
déliés les plus fins des caractéres [dngulo das grossuras]. Cet angle, lui, est
toujours un angle’ droit>”.

H3, pois, duas espécies de angulos a ter em consideragdo.

O Angulo de escrita, determinado pela posi¢do do instrumento de escrita em
relagdo 4 linha da escrita, pelo que “en realidad es la proyeccion sobre un plano de una
realidad que sucede en el espacio”‘“’, que ¢ como quem diz, na sua medida reduz-se a
duas dimensdes uma realidade que tem trés.

Nele influem a postura da pessoa que escreve, a inclinagdo da base da
escrivaninha (mesa de escrita ou qualquer outra superficie), a posi¢do da folha (de
pergaminho ou de papel)*! ¢ os angulos formados pelo modo de talhar a pena.

De um modo prético, pode dizer-se que o 4ngulo de escrita se pode obter
simplesmente medindo a abertura do angulo formado pelos tragos mais grossos das
letras e a linha do regramento. Para isso “sur la page écrite, placer un papier-calque ou
une plaquette de plexiglass sur laquelle est tracé un quadrillage régulier; faire pivoter
cette plaquette jusqu’a ce que les quadrillages prennent le mieux la direction des
graisses et des déliés; au moyan d’un rapporteur (demi-cercle gradué) mesurer I’angle
formé par les graisses el la réglure horizontale du manuscrit™?.

38 GILISSEN, Léon — L’expertise des écritures médiévales... p. 15.

39 GILISSEN, Léon — L’expertise des écritures médiévales... p. 15.

4 ANCHEZ, A. B. — Cémo realizar un analisis paleografico. In RIESCO TERRERO, Angel (Editor) —
Introduccién a la Paleografia y la Diplomaética General... p. 335.

41 NUNEZ CONTRERAS, Luis — Manual de Paleografia... p. 38.

42 GILISSEN, Léon — L’expertise des écritures médiévales... p. 15.
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Evidentemente que todos estes factores sdo fortemente pessoais, porque o
escrivio executaréd adequadamente o seu trabalho com penas frequentemente talhadas
por si pr()prio“, ajustard a inclinagdo da superficie e a da folha, bem como a da sua
propria postura, de modo a sentir-se mais comodamente a escrever. Como
consequéncia, se qualquer um destes elementos for alterado, o mais natural € que o
escrevente tenda a alterar todos os outros, de modo a aproximar-se da sua posi¢éo
habitual.

Considerando que o angulo de escrita é um dos elementos mais pessoais da
escrita, & possivel concluir que, em escritas idénticas em “ductus”, peso € modulo, desde
que apresentem diferentes angulos, se pode presumir que tenha havido intervengdo de
outra ou outras mdos ou, pelo menos, que tenha havido alteragdio da colocagdo do
mesmo escrevente.

O angulo de escrita parece ser um elemento bastante estavel. E natural que, tal
como actualmente, cada escriba se instalasse para escrever basicamente da mesma
maneira, de modo a trabalhar mais facilmente ¢ também a produzir um resultado igual
a0 costumado. E, quando falamos em resultado, estamos a referir-nos ao tragado das
Jetras, 4 forma, de que o 4ngulo ¢ um elemento fundamental. Pode dizer-se mesmo que
«]'élément matériel qui permet de trouver le seul angle d’écriture réellement mesurable
est morphologique“”.

Além do angulo da escrita e do dngulo das grossuras dos caracteres, ha ainda a
considerar o angulo de inclinacio das hastes da escrita, também ele de ordem
morfolégica®. De um modo semelhante, este elemento esta relacionado com a
inclinagdo da superficie de escrita, com a posi¢io do suporte € com o modo como foi
cortado o bico da pena.

E preciso ter em conta o seguinte: “El dngulo de la escritura es el formado por
los trazos gruesos mds pronunciados y la direccion de la linea, o sea el rayado
horizontal. Este dngulo no debe confundirse con el de inclinacion de la escritura.
Ambos serian prdcticamente idénticos, si la direccion de los gruesos mds pronunciados
coincidiera con la de las astas, lo cual solo ocurre excepcionalmente”“.

Claro que ignoramos sempre o &ngulo em que o copista colocava a sua pena, €
que certamente variava de um para outro. Tudo o que se possa dizer sdo apenas
conjecturas. O que podemos de facto observar e medir € “uniquement I’'angle et les
angles que forment les traits constitutifs des signes avec une droite quelconque (la
réglure horizontale)*™.

No entanto, esta medida apresenta bastantes dificuldades na prética. Como muito
claramente atesta Gilissen: “Les problémes d’angles qui se posent a l’observateur sont
donc multiples el le choix de I’angle principal, celui qui mériterait vraiment le titre d ‘
‘angle d’écriture’ a souvent été contesté™.

Sem querer entrar nesta polémica, que néo € o objectivo deste estudo, preferiu-
se, como ja o fizeram muitos palebgrafos anteriormente, seguir a teoria de Marichal®,

4 Ainda hoje, e apesar de ndo fabricarmos 0s nossos instrumentos de escrita, normalmente escolhemos
aqueles com 0s quais mais nos agrada trabalhar (esferografica, caneta de tinta permanente, lapis,
boligrafos de gel).

4 GILISSEN, Léon — L’expertise des écritures médiévales... p. 17.

45 GILISSEN, Léon — L’expertise des écritures médiévales... p. 18.

46 MILLARES CARLO, Agustin — Tratado de Paleografia Espaiiola... I Texto, p. 8.

47 GILISSEN, Léon — L’expertise des écritures médiévales... p. 16.

48 GILISSEN, Léon — L’expertise des écritures médiévales... p. 16.

9 MARICHAL, Robert — De la capitale romaine 2 la minuscule. In AUDIN, M. - Somme
typographique. Paris, 1948, vol. I, p. 63-111, citado por GILISSEN, Léon — L’expertise des écritures
médiévales... p. 16.
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que concede a primazia ao dngulo formado pelo regramento horizontal e o “délié”
mais fino. Para essa escolha teve-se em conta a opinifio positiva que sobre ela teve
Gilissen: “Cette fagon d’observer est probablement trés judicieuse: physiologiquement
examinés, les mouvements de progression requis par la main de celui qui écrit semblent
étre conditionnés fortement par la direction que prend non plus la graisse la plus forte
mais le délié le plus maigre’".

De qualquer modo, o que parece realmente importante € que se procure
encontrar uma dimensdo constante, média, quer para o 4ngulo, quer para a inclinagdo
das hastes, e que ela tenha sido cuidadosamente medida em diferentes zonas. Note-se
que uma variago de 2 ou 3 graus ¢ frequente,mesmo num escriba muito regular,e que o
angulo de inclinagdo das hastes, sendo de um modo geral constante, basta ser referido
como “regular” ou “irregular’.

Observando estes principios, é sempre possivel comparar a escrita de um escriba
com a de outro, com base em elementos concretos e fidedignos. Este estudo teve
naturalmente tudo isto em consideragio, como mais  frente se concretizara quando se
proceder a andlise da escrita do Foral.

4.1.1.3 — “Ductus”

A palavra “ductus” empregue em Paleografia provém do verbo latino “duco,
ducis, ducere, duxi, ductum”, com vérios significados mas com o sentido geral de
conduzir, Sguiar ¢ também de puxar, tragar (uma linha ou um suico), construir, estender e
prolongar 1 Deste modo, “ductus, ductus”, indica, neste caso, a acgio de conduzir e
também a construgéo, o tragado®2,

Interessa, nesta altura, definir também a palavra tragado, que “es el numero de
trazos, con rasgos de ataque y remate incluidos, de que se compone la figura de cada
Jetra®”, sendo o trago a linha da letra executado de uma s6 vez, sem levantar a pena do
suporte.

De acordo com estas defini¢es, e aplicando o conceito ao caso do Foral de
Evora, o “ductus” (palavra que se ndo traduziu por se ter tornado usual entre os
paledgrafos portugueses e por ser dificil encontrar um termo que a substitua) indica a
ordem pela qual os tragos foram executados € o sentido no qual cada um de eles foi
feito™, isto &, a forma como foi conduzido o bico da pena, arrastando consequentemente
a linha formada pela tinta ou interrompendo-a, de modo a, sequencialmente, construir,
tragar, a letra.

E evidente que foi através do estudo das formas “qu’on a été conduit a la
découverte du ductus, découverte si féconde pour la paléographie™’, constituindo
actualmente o estudo do “ductus” uma é&rea aparte da morfologia ou forma, de que € o
principal factor relacionado com a genética das escritas’.

Importa reter a definigdo e a analise do “ductus” da autoria de Jean Mallon:

50 GILISSEN, Léon — L’expertise des écritures médiévales... p. 16.

51 Destacaram-se apenas os significados aplicéveis, cf. FERREIRA, Anténio Gomes — Diciondrio de
Latim ~ Portugués. Porto: Porto Editora, 1995, p. 404, col. 1.

52 Destacaram-se apenas os significados aplicéveis, cf. FERREIRA, Ant6nio Gomes — Diciondrio de
Latim - Portugués.... p. 404, col. 2.

55 ROMERO TALLAFIGO, Manuel; RODRIGUEZ LIANEZ, Laureano; SANCHEZ GONZALEZ,
Antonio — Arte de leer escrituras antiguas: Paleografia de lectura... p. 54.

54 MILLARES CARLO, Agustin — Tratado de Paleografia Espafiola... I Texto, p. 9.

55 GILISSEN, Léon — L’expertise des écritures médiévales... p. 41.

56 NUNEZ CONTRERAS, Luis — Manual de Paleografia... p. 40.
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«Cest I'ordre de succession dans lequel le scribe a éxécuté les traits (auxquels
on doit donner des numéros, trait 1, trait 2, 3, 4), et le sens dans lequel il a fait chacun
d’eux (de gauche a droite, de haut en bas elc... ), sens qu’on indiquera par des fléches.

Dans de nombreux cas, comme dans celui de D, on verra que I’angle d’écriture
commande le ductus. Des formes trés différentes les unes des autres, comme nous le
verrons, peuvent avoir le méme ductus, commandé par un méme angle d’écriture
constant™’.

Sendo verdade que existe a possibilidade inversa: um mesmo “ductus” pode
produzir formas diferentes™.

E necessério ter em conta, de um modo geral, que 0 estudo do “ductus” ndo
consiste apenas “a décomposer les lettres en traits, mais a préciser l’ordre dans lequel
ces traits sont exécutés, et leur sens™.

Luis Néfiez Contreras, por exemplo, no seu Manual de Paleografia, fazendo
explicita referéncia a Mallon, refere, de um modo muito claro e minucioso, 0 “ductus”
de todas as letras do alfabeto®.

No estudo do “ductus” hé que ter em conta alguns factores técnicos de extrema
importéncia, relacionados com a posi¢éo do instrumento:

e nenhum trago horizontal pode ser tragado da direita para a esquerda;

e nenhum traco vertical pode ser langado de baixo para cima;

e nenhum trago obliquo inclinado para baixo e para a direita pode ser tragado

subindo da direita para a esquerda;

e no entanto, no caso de um trago obliquo inclinado para baixo e para a
esquerda, pode ser tragado descendo da direita para a esquerda ou subindo da
esquerda para a direita, sendo portanto possiveis duas maneiras de fazer;

e aespessura de cada trago estd relacionada com a sua direcg@o®'.

Compreende-se, portanto, que “ductus” indique o modo, a ordem e o sentido dos
tragos com os quais cada letra foi tragada, que compdem cada letra, desde o seu ponto
de arranque até ao seu final.

Para o indicar o langamento das letras utilizam-se setas numeradas, que mostram
claramente os tragos sucessivos praticados € o evoluir do tragado.

Segundo o “ductus”, a escrita pode ser classificada de diversas formas, mais ou
menos caligraficas ou cursivas. De um modo muito breve, que serd mais desenvolvido
nos préximos capitulos, pode dizer-se que:

57 MALLON, Jean — Paléographie Romaine... p. 22-23. Quanto a0 modo de fazer, o autor precisa mais
o seu pensamento, aplicando-o ao caso de um pergaminho que tinha em estudo:

«] o5 lettres sont faites en un ou plusieurs temps ou sections, chaque temps ou section comportant un ou
plusieurs traits. La fin d’un temps est marquée par ce fait qu’aprés avoir achévé un trait, I'instrument est
levé et porté sur un autre point du papyrus pour attaquer un autre trait. Par exemple, le D est fait en deux
temps dont le premier est composé de deux traits et le second d’un seul. Le premier temps comporte un
trait vertical 1 tracé de haut en bas immédiatement suivi a sa base et & I’angle droit vers la droite d’un
trait horizontal tracé, comme tous les traits horizontaux, de la gauche vers la droite. Pour exécuter le
second temps, I'instrument est levé et reporté sensiblement & D'attaque du premier trait de la lettre; a
partir de 14, il décrit la courbe qui va rejoidre I'extrémité droite du second trait du premier temps, courbe
qui comstitue a elle seule le second temps.

Les lettres G un temps sont I et L. Les lettres G deux temps sont 4 BCDGOPRTVXYet[.]Q[.]
Les lettres a trois temps sont EF HN S. Il y a une lettre & quatre temps qui est M° (MALLON, Jean -
Paléographie Romaine... p. 24-25).

58 GILISSEN, Léon — L’expertise des écritures médiévales... p. 40.

9 MALLON, Jean — Paléographie Romaine... p. 25.

6 NTTNEZ CONTRERAS, Luis — Manual de Paleografia... p. 239-242.
6! MALLON, Jean — Paléographie Romaine... p. 25.
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e a forma caligrafica estd relacionada com cddices ou documentos de maior
importancia, de maior custo € aparato, em que ¢ mais importante a aparéncia
estética, é arredondada e vertical, menos preocupada com a economia de
tempo, as letras tém menos ligagdes entre si e os ataques € remates sdo
contidos, ndo deformando de um modo geral a forma da letra;

e a forma cursiva, sobretudo usada em documentos, privilegia o sentido
horizontal, em limite a linha recta, simplificando os movimentos ¢ as letras,
deformando muitas vezes o seu aspecto tendo em vista uma maior
velocidade de execugdo, diminuindo as pausas e rentabilizando o tragado da
pena com o langamento de maior nimero de letras contiguas;

e apesar de ndo ser possivel generalizar, a forma caligrafica estd mais ligada a
codices do que a documentos, sendo estes destinados a terem menos
leitores, serem menos vezes lidos ¢ de um modo geral serem objecto de
menores preocupagdes estéticas.

A sucessdo de tragos com que as letras sdo formadas tem grande importancia
para o estudo de uma escrita e, sobretudo, para a historia da evolugéo das formas da
escrita no seu conjunto.

' E um elemento de grande importincia e uma ajuda notavel para compreender a
evolugdo morfologica da escrita, embora seja um elemento muito impessoal, visto que a
maior parte dos escribas de uma época segue. normalmente o mesmo “ductus”.

Esta caracteristica de despersonalizagio leva a que, sendo precioso o “ductus”
nas pesquisas relacionadas com a génese de um tipo de escrita, 0 seja muito menos nos
aspectos codicolégicos, sobretudo no exame de documentos gerados num mesmo meio
e até numa mesma época. Nestes casos, 0 mais natural € que possam quase todas as
letras ser classificadas numa mesma categoria, revelando grande homogeneidade.

Também, e apesar de ser o “ductus” muito interessante para caracterizar um
documento, um “scriptorium” ou uma chancelaria, néo pode ser o unico elemento
utilizado para basear a diferenciagdo entre méaos de diversos executantes do mesmo
codice ou de diversos executantes de um mesmo ambiente de escrita. Nestes casos,
interessam sobretudo os elementos distintos ¢ particulares que identifiquem as diversas
mios e nio os elementos que lhes sdo comuns.

Como regra geral, deve considerar-se que 0 movimento da mio do caligrafo ¢
sempre semelhante a si J)r()prio, e que a ordem dos tragos € constante, mesmo se algum
traco vier a desaparecer %,

Assim, numa mesma escola, num mesmo ambiente, como no caso do Foral de
Evora ou mais propriamente no caso da Chancelaria Régia do seu tempo, observar-se o
mesmo “ductus” nos diversos escreventes ndo € surpreendente. Para afirmar isso, basta
observar que a distribuigéo dos tragos que constituem as letras e os demais sinais € a sua
ordem de langcamento sfio geralmente os mesmos para todos. As pequenissimas
variantes encontradas servem apenas para confirmar dados provenientes da analise de
outros elementos, que diferenciam escribas de um modo muito mais evidente.

Este facto ndo é surpreendente se se pensar que, durante muitos séculos, a escrita
era aprendida segundo modelos que deviam ser cuidadosamente seguidos, néo havendo
qualquer incentivo para a criagio de escritas personalizadas.

O “ductus” inclui todos os movimentos da mao necessérios para o tragado da
letra. Por vezes pode ser importante distinguir entre um “ductus essencial”, referente

62 g ANCHEZ, A. B. — Cémo realizar un anélisis paleografico. In RIESCO TERRERO, Angel (Editor) —
Introduccion a la Paleografi’a y la Diplomitica General... p. 335.
63 HIGOUNET, Charles — L’Ecriture... p. 13.
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apenas aos tragos da letra e um “ductus total”, que acrescente também os movimentos
acessorios e/ ou os que ndo deixaram marcas no suporte.

Este factor deve ser estabelecido com a méxima cautela, visto que importa notar
novamente que formas muito diferentes podem ter o mesmo “ductus” e que,
contrariamente, formas aparentemente iguais podem ter “ductus” distintos.

4.1.1.4 — Modulo

O médulo diz respeito & dimensio das formas das letras®*. Ele indica as
dimensdes “absolutas” das letras®.

Jean Mallon definiu o médulo da seguinte maneira: “Ce sont les dimensions des
formes: la largeur (qui, variant beaucoup d’une lettre & I’autre dans le méme alphabet
d’une écriture, peut étre comparée entre les mémes letires d’exemples différents), et
surtout la hauteur. Quand les lettres d’un méme exemple n'ont pas une hauteur
uniforme, la hauteur se mesure, non pas selon les traits longs qui peuvent dépasser au-
dessus et au-dessous de la ligne, mais selon la dimension moyenne du corps de la ligne.
Bien que les modules de divers exemples d'une méme écriture puissent étre
extrémement variables, il y a tout de méme des ordres de grandeur qui peuvent se
déterminer et qu'il est trés important de faire entrer en considération®®”.

E patente uma certa indefinicdo, parecendo que modulo podera apenas ser
aplicado 4 dimens#o, ao tamanho, das letras. Por esse motivo, acrescentou Gilissen que
médulo definia, sobretudo, “le rapport entre les dimensions des formes67 ”, aspecto que
lhe parecia mais importante.

Para evitar mal-entendidos, Gilissen lembra a possibilidade de empregar o termo
médulo em diversas circunstincias, segundo os estudos levados a efeito:

e para designar as dimensSes absolutas da letra — altura e largura (sobretudo na linha
da perspectiva mais usual de Mallon);
para designar a altura e a largura médias da letra;
para designar a altura média a e largura média da escrita;
para designar o “rapport modulaire”, a proporgio, a rela¢io modular, entre a altura
e a largura da letra;

e para designar a proporg8o entre a altura e a largura da escrita®®.

O moédulo refere-se, pois, as dimensdes da forma das letras, isto é, a largura e
altura médias das letras na 4rea definida pela sua parte central, sem prolongamentos
superiores nem inferiores (sem hastes nem caudas) e 4 relagdo a que deram origem entre
si. Sendo claro que nio é um elemento absoluto, mas respeitante ao tamanho relativo.

Evidentemente que é preciso pensar que vérios escribas podem ter tentado usar
no mesmo manuscrito um certo critério de homogeneidade, usando letras com a mesma
altura. No entanto, tinham o seu préprio modo de escrever, muitas vezes langando-as
com larguras diferentes ou com espagamentos diferentes. Neste caso, essa diferenca
pode ficar patente quando do estabelecimento da relagdo modular.

64 NUUNEZ CONTRERAS, Luis — Manual de Paleografia... p. 42.

65 MILLARES CARLO, Agustin — Tratado de Paleografia Espaiiola... I Texto, p. 8.

6 MALLON, Jean — Paléographie Romaine... p. 23.

67 GILISSEN, Léon — L’expertise des écritures médiévales... p. 20.

68 GILISSEN, Léon — L’expertise des écritures médiévales... p. 20-21.

SANCHEZ, A. B. — Como realizar un analisis paleografico. In RIESCO TERRERO, Angel (Editor) —
Introduccién a la Paleografia y la Diplomitica General... p. 336.
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No entanto, como medir na pratica a letra manuscrita que, evidentemente, ndo
observa regras semelhantes s da letra impressa? E que letra escolher?

Gilissen responde: “Il s agit de la ‘lettre moyenne ’; celle-ci n’est ni un ‘a’ ni un
%’ ni une quelconque lettre observée et mesurée isolément, mais un nombre
statistiquement suffisant de lettres appartenant a un texte suivi. Ici, la lettre moyenne
sera égale a 1 000 lettres appartenant & un texte hagiographique suivi divisé par I
000%>.

Para medir a altura das letras o critério mais seguro, de modo a evitar critérios
subjectivos, é relaciond-la com a dimenséo do regramento. Sem tomar em conta neste
momento as dimensdes do folio e os elementos nele langados como preparagdo para a
escrita (que se estudaram no capitulo dedicado 4 analise codicolégica), tenhamos em
mente que o que se deseja agora € apenas analisar a escrita.

N

A excepgio de algumas escritas que preenchem todo o campo do regramento,
normalmente, € como é o caso do Foral de Evora, as letras inserem-se no campo
delimitado pelas linhas do regramento horizontal, que as guiam e limitam, sem o
preencherem totalmente. Portanto, a escolha de uma altura de escrita estd ligada ao
espago disponivel dentro do regramento, ocupando uma percentagem dele, normalmente
prevista ou determinada previamente. O escriba deve assim adaptar a altura média das
suas letras a distdncia compreendida entre as duas linhas do regramento que lhe foi
imposto, por si préprio ou por oufra pessoa que antes de si tivesse preparado o folio a
escrever.

E esta a razo que leva a considerar o espago entre as linhas do regramento uma
unidade de medida. Evidentemente que esta é uma unidade relativa mas, em casos como
o do Foral de Evora, em que o regramento ¢ extremamente homogéneo ao longo de
todo o documento, em que as oscilagdes sio minimas ¢ em que ¢ patente a intengZo do
regrador em executar um trabalho perfeitamente regular, o seu valor como elemento de
comparacéo ¢ importante.

Nesta situago, se tomarmos como unidade de medida o espago compreendido
entre duas linhas de regramento, esta unidade de medida relativa é conversivel em
unidade absoluta, por exemplo em milimetros. E isso que se fard no trabatho que se
apresenta mais adiante.

Dividindo as dimensdes das alturas das justificagdes dos félios do Foral de
Evora pelas 30 linhas de regramento que regularmente constam de todos os totalmente
escritos, encontram-se as Unidades de Regramento (UR) de cada folio, relacionadas
com os diversos escribas, deste modo: altura da justificagdo a dividir pelo nimero de
linhas escritas = UR).

De acordo com esta medida, pode determinar-se qual a proporgdo entre a
Unidade de Regramento e a altura média de escrita de um escriba, quanto a
percentagem de espago ocupado, deste modo: a altura da Unidade de Regramento (UR)
valera dez (dez décimas) e a altura da letra seré indicada consoante a dimens&o ocupada
em relagdo a ela (por exemplo, se a letra tiver Smm e a altura da UR for 10 mm, a
relagdo sera 5 décimos = 0,5; se a letra tiver 4mm € a UR 10mm, a relagio sera 4
décimos = 0,4). Para quaisquer outras dimensdes basta fazer uma regra de trés simples.
Isto determinar4 a altura média da letra em relagio a Unidade de Regramento.

Naturalmente que as dimensdes do bico da pena podem ter influéncia na altura
média da escrita, tal como sucede, € com mais importéncia ainda, em relagdo a largura.
No entanto, no caso do Foral, este elemento ndo parece de importincia, dada a
similitude de dimensdes das penas empregues.

69 GILISSEN, Léon — L’expertise des écritures médiévales... p. 21.
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Note-se, mais uma vez, a grande homogeneidade de critérios usado na escrita do
Foral.

Quanto 4 determinagdo da largura média das letras, convém reter o que diz
Gilissen: “Avant méme de tenter de mesurer de fagon précise le rapport entre la
hauteur moyenne adoptée par chaque scribe et le débit en largeur, ’eil remarque
combien, a linterieur d’une méme école, d’'un méme style d’écriture, ce rapport est
différent d’un copiste a Uautre’™.

Esta constatagio é plenamente aplicavel ao caso do Foral de Evora. Mesmo
olhando de um modo superficial os folios, ¢ patente esta desigualdade de relagdo. E isto
¢ interessante, pois a altura das letras faz muito menos diferenca do que a largura.

O modo pratico de fazer esta medigdo consiste em medir uma quantidade
suficiente de letras integradas num texto. Claro que esta medida seria muito
simplificada se se possuisse uma copia do mesmo texto por cada um dos escribas. N&o
sendo essa situagdo frequente, e ndo sendo obviamente o que acontece com o Foral,
tentar-se-4, através da aplicagfio da medig¢éo a um grande nimero de caracteres, chegar a
conclusdes 3o exactas quanto possivel.

Na pratica, contar-se-80 10007 letras ou outros sinais de um texto seguido
escrito pelo mesmo escriba’®. Exceptua-se tudo o que nfo estiver ocupando espago
horizontal na linha de escrita, por estar colocado acima dela, como sinais de abreviatura
e pontuagéo. Por outro lado, incluir-se-8o todas as letras do mesmo modo, das letras
mais largas como o “m” as mais delgadas como o “/”, contando inclusivamente com as
maitsculas executadas directamente pelo copista, todas elas valendo uma unidade.

Estes mil sinais ocuparfio um espago que serd medido em milimetros e que se
relacionara com a medida da Unidade de Regramento ja determinada. Esse nimero sera
dividido por mil, sendo o resultado o indicativo da largura média da letra em relagio
3 Unidade de Regramento.

Finalmente, na posse dos nimeros respeitantes a altura média e a largura média,
pode determinar-se a relagio entre eles. O resultado sera o médulo de uma escrita, ou
melhor, a relagio modular de uma escrita.

Para maior clareza, recolha-se o exemplo dado por Gilissen sobre 0 modo de
determinagdo da relagdo modular relativa ao escriba Goderan do Lectionnaire de
Lobbes™:

e Indicam-se os folios onde se reconheceu a mio deste escriba e onde as

medigdes foram feitas (folio 10 recto € verso);

e Quanto 2 determinagfo da altura média

anota-se a altura média da sua escrita em relagdo a linha de regramento =
0.4;
altura média (AM) = 0,4;

e Quanto a determinag@o da largura média:

contaram-se 1000 letras que ocuparam 2 744 mm (= 35 linhas de 76 mm no
£ 10r + 1 linha no f. 10v, portanto mais 76 mm, mais 8 mm na 2 linha
do mesmo folio);
As 35 linhas da coluna de que se retiraram as letras mediam 264 mm de
altura; 264:35= 7,5428571, arredondado = 7,55 mm;
Unidade de Regramento (UR) =7,55 mm;

70 GILISSEN, Léon — L’expertise des écritures médiévales... p. 24.

71 podem ser consideradas menos letras ou sinais mas, quanto maior for o namero, maior sera a exactidéo
na determinago da largura média e da relagdo modular.

2 GILISSEN, Léon — L’expertise des écritures médiévales... p. 25.
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2 744 mm a dividir por 7,55 mm da 363,4 UR para 1 000 letras;
363,41 000=0,3634;
largura média (LM) = 0,3634 UR;

¢ Quanto a relagio modular:

0,4 (multiplicado por 1 000=400) a dividir por 0,3634 (multiplicado por 1
000=363,4) = 400 sobre 363,4; ’
reduzindo o numerador a 1 pela divisdo de ambos por 400 = 1 sobre
0,9085;
dividindo 1 por 0,9085 = 1,100,
relacio modular (RM) = 1,100 (escrita que se inscreve num quadrado
quase perfeito, apenas com 1 décimo mais em altura do que em largura).

Sobre este assunto € de notar:

e que este nimero s serd realmente significativo quando comparado com o de
outro escriba, ou com outro texto do mesmo escriba.

e a dificuldade da tomada das medidas exactas que permitem estabelecer a relagdo
modular.

e que se considera que este sistema ainda ndo € o ideal.

No entanto, fazem-se nossas as palavras de Gilissen quando diz:

“Nous sommes conscients des faiblaisses de la méthode de mensuration de la
hauteur moyenne et de la largeur moyenne: ¢ est faute d’avoir trouvé mieux que nous la
présentons’ .

Apesar de tudo, a determinago do médulo é um indicio de capital importancia
para identificar a escrita de um determinado escrevente, mesmo em relagdo a outras
muito semelhantes de outros colegas seus, possivelmente pertencentes ao mesmo
ambiente de trabalho.

Isto aplica-se, como ¢ evidente, a deteccdo de diversas mé&os num mesmo
manuscrito, como se fez em relag@o ao Foral de Evora e se pode apreciar mais adiante.

4.1.1.5 — Peso

A maior parte dos autores indica que o peso de uma escrita se relaciona com o
instrumento utilizado, sendo a relagdo que se estabelece tendo em conta os tragos
grossos e finos das letras”.

E considerado em fungio do maior ou menor contraste apresentado pelos tragos
grossos (feitos com as pontas das penas completamente abertas) e os tragos finos (feitos
subtilmente apenas com a ponta). Entre estes dois extremos situam-se 0s tragos médios,
em que se abrem e fecham mais e menos os bicos da pena.

Portanto, e de acordo com a relagdo entre estes dois elemento, as escritas podem
ser consideradas pesadas ou leves.

As escritas que apresentam fortes contrastes entre os s€us tragos grossos € finos
classificam-se como escritas pesadas. Os instrumentos com que sdo elaboradas s&o
geralmente mais maledveis e ostentam uma ponta em bisel, de largura mais ou menos
acentuada.

74 GILISSEN, Léon — L’expertise des écritures médiévales... p. 31. ’
75 SANCHEZ, A. B. — Cémo realizar un anélisis paleografico. In RIESCO TERRERO, Angel (Editor) -
Introduccién a la Paleografia y la Diplomatica General... p. 336.
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As escritas pouco contrastadas, de aspecto ligeiro e por vezes de cardcter
filiforme, sdo classificadas como escritas leves. Os instrumentos com que sio
executadas sdo mais duros e tém uma ponta fina e aguda.

Todas estas consideragdes sdo interessantes, mas bastante vagas para aplicar na
pratica de um modo rigoroso.

Por esse motivo, ¢ importante ter em conta as consideragbes de Gilissen’® sobre
o peso da escrita.

Diz ele:

“Quant au pois de l'écriture, nous en réserverions l'examen a4 une étude
conjointe des causes instrumentale et efficiente: le scribe qui conduit lourdement ou
légérement un instrument spéciﬁé””.

Portanto, para considerar leve ou pesada uma escrita devem ter-se em conta,
muito concretamente, varios factores™:

e O instrumento por ele escolhido (causa instrumental);

e O modo como o seu bico foi por ele calibrado, segundo o seu gosto (causa

instrumental e eficiente) ¢ a sua adequagdo a forma de escrever desejada
(causa final);

e A posigio em que ele coloca a pena em relagdo ao suporte da escrita
(pergaminho ou o papel) e ao regramento, ao escrever; que € como quem diz,
o angulo de escrita e o angulo de inclinagéo da escrita (elemento estatico);

e A forma como vai procedendo i progressdo no langamento das letras e
outros sinais (langamento em comprimento), de acordo com o ambiente de
escrita de que faz parte; Esta progressdo, varidvel de escriba para escriba,
manifesta-se na relagio modular (elemento dinimico).

Quanto ao primeiro elemento, a essa causa demasiadamente global que
representa muitas influéncias, ndo parece muito importante aprofundé-la no caso do
Foral de Evora.

Diz Gilissen:

«Pour 1'expertise de documents d’une méme époque, la distinction entre les
instruments ne présente guére d 'intérét™”,

Quanto as demais causas e elementos, algumas consideracGes sdo importantes:

e O modo de talhar a pena depende ndo dela prépria mas do modo como o escriba
a desejou.

e O facto de ter cortado o seu bico de uma determinada forma dependeu
obviamente da letra que desejava escrever.

e O facto de o seu trago parecer mais ou menos pesado depende do tamanho de
letra que ele escolheu ou que lhe impuseram.

e Esto portanto extremamente ligados o tamanho do bico da pena e a altura média
das letras que o escriba vai langar na defini¢do de uma letra mais ou menos
pesada.

E por este motivo que Gilissen®® preconiza a medigdo da largura da pena
(obviamente do bico da pena) ndo de um modo absoluto, mas indicando quantas vezes
essa largura esta contida na altura média das letras, nido esquecendo que a largura
real do bisel ndo aparece senio no angulo da escrita. Concretizando: dividindo a

76 GILISSEN, Léon — L expertise des écritures médiévales... p. 33-39.
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altura média da letra pela largura do bisel, acha-se um quociente para uma determinada
escrita, igual & quantidade de vezes que este cabe naquela (se € quatro vezes sera Q
(quociente) = 4, uma escrita leve; se ¢ duas vezes e meia serd Q = 2,5, uma escrita

pesada).
Portanto: _
e considerando que a largura do bico foi calculada em relagio a altura média
da letra,

e que essa altura média ndo tem sentido sendo considerada
proporcionalmente a largura média da escrita (relagio modular),

e ¢ preciso admitir que no cdlculo da largura da pena a relagdo modular deve
ser tida em conta.

No entanto, hd a considerar ainda o elemento estitico: a posi¢do da pena em
relagdio ao suporte ¢ ao regramento (angulos de escrita e de inclinagfio de escrita) e o
elemento dinimico, o0 modo de progressdo, naturalmente horizontal, da escrita sobre o
suporte.

Analisando-os de um modo complementar ao ja referido, chega-se a algumas
conclusdes:

e 0 que faz a escrita pesada ou leve é a maior ou menor importancia do trago grosso
da letra;

e a pena, ao lancar a letra, faz os dngulos da escrita, lugar onde deixa a maior
quantidade de tinta;

o angulo de escrita mais agudo gera letra pesada;

o angulo de inclinagdo das hastes da escrita, evidentemente que contribui também
para gerar letra pesada quando se aproxima do angulo de escrita, pois as hastes
recebem mais tinta;

e 0 angulo que importa considerar nfo ¢ o formado pelas hastes e o regramento mas o

* angulo compreendido entre as hastes e o Angulo de escrita (quanto mais as hastes
se aproximarem do 4ngulo de escrita mais espessas seréo);

e como ao menor angulo corresponde a escrita mais pesada, convém considerar o
suplemento desse dngulo, o qual aumenta & medida que o 4ngulo correspondente
diminui;

e a largura média desempenha um importante papel no peso da escrita, mas apenas
tem significado se relacionada com a altura média;

e o peso da escrita ¢, pelo menos em parte, influenciado pela relagdo modular,
correspondendo a relagio modular mais elevada & escrita mais leve (e vice-versa,
evidentemente);

e nos calculos do peso da escrita, a relagdo modular “interviendra donc aussi comme
diviseur et non comme multiplicateur, puisqu’au plus petit nombre correspond
I’écriture la plus large et la plus lourde®'”.

Tentando concretizar, e através da analise minuciosa das figuras 4 a 6 bis de
L’expertise des écritures médiévales... de Gilissen®? e dos comentarios relacionados,
comegar-se-4 por fazer uma legenda delas, a que se seguiré a indicagdo pormenorizada
dos passos a seguir para determinagdo do peso de uma escrita, tal como se fez no caso
do Foral de Evora.

Nas figuras encontram-se os seguintes elementos, com os significados que se
indicam:

A-B - Linha de delimitagio da base da letra;

81 GILISSEN, Léon — L’expertise des écritures médiévales... p. 35.
2 P. 36-39.
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e (C-D — Linha de delimitag#o, paralela a anterior, indicativa do topo da altura média
da letra;

e Espago entre A-B ¢ C-D — Altura média da letra (a parte superior excedente
pertence a zona das hastes);

e E-F (passando por O — centro) — Define a linha do interior do 4ngulo da letra,
indicando a sua inclinacdo. O espaco entre ela ¢ a sua paralela inferior indica a
grossura da pena. FOB (ou BOF) indica o 4ngulo de escrita;

e G-H (passando por O — centro) — Linha paralela a haste da letra. Delimita o &ngulo
HOB (ou BOH) - ingulo de inclinacfo da haste;

K-L - Indica a inclinagiio do topo da letra

M-N - Linha de delimita¢io superior das letras (topo das hastes).

Notas:

No calculo das dimensdes nfo se consideram os tragos longos que ultrapassam o
corpo da letra para cima ou para baixo. No entanto, a direc¢éo tomada pelas
hastes aparece mais claramente nas letras em que alguns tragos ultrapassam a
altura média;

Facilmente se constata que nos exemplos 4 ¢ 5 a largura da pena cabe menos vezes
na altura (ateng@o — na altura média) do que no caso da figura 6; _

Diminuindo do dngulo HOB (4ngulo de inclinag¢io da haste), FOB (que € o dngulo
de escrita), encontra-se HOF, o 4ngulo diferencial entre eles.

Aplicando isto ao exemplo 4:
HOB (87°) - FOB (50°) = HOF (37°)
e Aplicando ao exemplo 6:
93° - 68° =25°
Na sequéncia do que fica dito, para calcular o peso de uma escrita, deverd
aplicar-se a seguinte formula S a dividir por B vezes R, sendo:

e S - Soma em graus dos suplementos ao angulo de escrita e ao 4ngulo formado pelos
tragos grossos € as hastes;

e B - Quociente obtido dividindo a altura média das letras pela largura do trago
grosso;

¢ R - Relagéo modular.

Aplicando o que fica dito a figura 6:

S =

Suplemento ao Angulo de escrita: AOB=180° - FOB=68° igual a 112°;

Mais suplemento ao 4ngulo formado pelos tragos grossos e as hastes:
AOB=180° - HOF = 25° igual a 155°;

S iguala 112 + 155 =267°.

B =

Quociente = 4 (a grossura do trago estd contida 4 vezes na altura média das
letras);

R =

1,1 (ja tinha sido obtido anteriormente, veja-se o que se disse antes).

e Assim, o peso da escrita de Goderan encontra-se do seguinte modo:

e S:BxR=

o =267:f4x1,1)=

o =267:44=

e =60,7 (arredondado as décimas).
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Depois de todas estas contas, ¢ necessario dizer que, isoladamente, a unidade de
peso de uma letra importa pouco. No entanto, interessa muito, € 0s seus numeros so
muito significativos, se servirem para comparar escritas diferentes.

Neste caso, é necessario, como € natural, que o estudo a levar a efeito entre os varios
escribas tenha sido executado de uma forma rigorosamente idéntica, de modo a que os
resultados sejam comparaveis.

E necessério, sobretudo, prestar uma atencéo especial ao factor B, (o quociente da
divisdo da altura média pela dimensdo do bico da pena utilizada), cuja constancia na
escrita deve ser frequentemente verificada. Isto justifica-se pois ele pode variar, de um
modo geral ligeiramente, mesmo no mesmo escrito de um mesmo copista, com uma
maior ou menor abertura do bico da pena.

Como no caso do Lectionnaire de Lobbes, referido por Gilissen, de pouco
serve dizer, em relagio ao peso da escrita do Foral, que todas as escritas foram
executadas “avec un instrument doux faisant fortement contraster les gras et les
maigres83 .

Ser4 necessario analisar objectivamente, tal como se fez aqui:

e os elementos concretos que levaram a que a escrita pudesse ser considerada pesada
ou leve, pondo de lado critérios subjectivos;

o que levou, na pratica, a que isso acontecesse;

e como se podem comparar de um modo pormenorizado vérias escritas, mesmo sendo
contemporéneas e pertencentes a0 mesmo ambiente;

e como compara-las utilizando critérios numéricos.

4.1.1.6 — Estilo

A determinago do estilo de uma escrita (ou de um copista) contribui muitas
vezes, em colaboragdo com os elementos constitutivos dela, para a sua identificagéo.

Este é um elemento de analise introduzido por Léon Gilissen, que o acrescentou
aos anteriormente estudados™.

E bastante dificil definir o que se entende por estilo de um escriba, fora do
ambito dos elementos ja estudados.

Tentando definir o estilo, Gilissen refere: “le style n’est pas un ‘éléement’
juxtaposable au ductus, au module ni méme a la forme; il convient plutét de le
concevoir comme une totalité: c'est une maniére d’étre qui se répercute sur tous les
léments de ’écriture, qui affecte et qui marque le phénoméne entier™.

Mesmo admitindo, ou constatando, o primado da morfologia ou forma, porque é
dela que se deduzem os outros elementos e porque a escrita ¢ sobretudo um jogo de
sinais convencionais, é necessario admitir que o estilo "réside dans la ‘maniére’
particuliére a un scribe, & une école et & une époque, d’exécuter ce que I’on a appelé
les ‘essentiels morphologiques’ qui permeltient la lecture des signes. La Scolastique
aurait dit que la morphologie est a I'étre ce que le style est au ‘mode d’étre’. Et moins
abstraitement on dira que le style de I’écriture c’est la maniére d’étre des formes™™,

E interessante procurar em cada alfabeto o que confere a cada sinal e ao conjunto
dos sinais os elementos que permitem classificar num mesmo estilo todos os sinais de
uma escrita.

8 GILISSEN, Léon — L’expertise des écritures médiévales... p. 33.
8 NUNEZ CONTRERAS, Luis -~ Manual de Paleografia... p. 44.
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8 GILISSEN, Léon — L’expertise des écritures médiévales... p. 50.
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A estilizagio de um conjunto consiste em “couler dans un méme moule et
soumettre & un effort d’uniformisation la forme extérieure des signes, tout en
sauvegardant suffisamment les caractéres propres qui permettent de les reconnaitre
sans risque de les confondre.

Le style tend & uniformiser ce que la morphologie doit diférencier™®.

Para finalizar, convém salientar que todos estes elementos que foram analisados
se destinam a ser aplicados em concreto ao estudo da escrita do Foral de Evora e das
diversas maos que nele intervieram.

Foram todos eles utilizados em conjunto para caracterizar uma a uma as diversas
escritas, de modo a depois compara-las entre si.

Todas estas variaveis: forma, angulo, “ductus”, médulo, peso e estilo foram
cuidadosamente ponderadas para cada escrita e depois comparados os resultados finais
com os obtidos acerca de outras. E teve-se em conta que pode haver casos em que uns
elementos sejam comuns, variando apenas outros, o que ¢ suficiente para presumir que
exista outra mdo. Pode haver, por exemplo, duas escritas idénticas no respeitante a
ductus, moédulo e peso, mas, se houver variagio de angulo, € permitido supor que se
trate de outro escriba.

Observando estes principios, considera-se possivel comparar escritas, com base
em elementos concretos e fidedignos. Este estudo teve naturalmente tudo isto em
consideragio, como mais a frente se concretizara.

4.1.2- Analise da escrita do Foral de Evora

Neste estudo desejou-se ndo apenas estudar a Paleografia como um meio de
transmissdo de informagdes documentais mas também como uma fonte de
conhecimento da escrita em si propria.

Para se proceder a analise paleografica do Foral de Evora é necessério ter em conta
que as letras nele representadas se dividem em trés grandes grupos, dois mais
relacionados com a 4rea da iluminura e um ligado directamente as préprias escritas
goticas do tempo.

No primeiro grupo, integram-se as seguintes letras, executadas a pincel e da
responsabilidade do iluminador:

e Os alfabetos maiusculos, com que se escreveu a inscrigdo da filactera colocada

no topo da vista da cidade, bem como o nome do rei com que se inicia o texto;

e O alfabeto zoomorfo, apenas representado pela letra “D”, com que se inicia o

nome e a titulagfo ou intitulagdo do monarca.

No segundo grupo, de caracteristicas mistas, analisam-se as letras que se seguem,
executadas a pincel mas decoradas a pena:

e O alfabeto das letras capitulares decoradas;

e O alfabeto das maiusculas desenhadas intertextuais (e caldeirdes com elas

relacionados).

No terceiro grupo hé a considerar os seguintes alfabetos do texto, executados & pena
e obra caracteristicamente de caligrafo:

e Os alfabetos maiusculo e minisculo das rubricas;

e Os alfabetos maiusculo e minusculo do texto propriamente dito;

87 GILISSEN, Léon — L’expertise des écritures médiévales... p. 50.
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e Os alfabetos maiusculo e minusculo dos indices (“tabuadas’).

Cada um destes alfabetos serd estudado em separado ¢ de um modo minucioso,
aliando uma observagdo atenta dos caracteres em si a uma analise a luz das obras
consultadas.

Além do exame das letras do Foral propriamente ditas, que ja se referiram, dedicar-
se-0 também algumas paginas ao estudo da letra de Ferndo de Pina, com a qual ele
langou o termo de encerramento do texto. Apesar de constar de apenas algumas linhas, €
um exemplo de uma escrita cursiva do tempo, com interesse acrescido por estar
identificada, pelo que merece atengdo. Sem ser letra especificamente do Foral, faz parte
integrante dele. '

Pelo contrario, nfo se analisardo paleograficamente as notas manuscritas referentes
a Correicdes, incluindo assinaturas, que se encontram lancadas nas ultimas paginas do
cédice. Embora tenham sido apostas aproveitando as folhas finais deixadas
originalmente em branco, nada t8m a ver com a elaboragdo do Foral, sendo posteriores
(e por vezes muito posteriores) a ele. Fazem parte, naturalmente, da transcri¢éo a que se
procedeuss, porque néo se quis deixar nada por analisar a nivel do levantamento do
texto, mas ndo se considera adequado serem estudadas em si.

A escrita do Foral, merecedora da evidente atenc@o de caligrafos e de iluminadores,
foi veiculo e reflexo da vontade de um poderoso rei, que quis transmitir nele a sua
imagem através de um objecto artistico que estivesse & altura dela. Enviando deste
modo a uma cidade a expressdo da sua vontade, afirmava o seu poder e demonstrava a
sua magnificéncia, como duas faces de uma mesma moeda. De acordo com isto, €
mesmo para além da primorosa decoragdo de que o manuscrito foi objecto, a propria
letra foi executada de um modo esmerado, de acordo com os principios da Chancelaria
Régia, proporcionando um campo de estudo privilegiado.

O texto & constituido, como se disse, por diversas unidades, evidentemente inter-
relacionadas mas de diferentes categorias, devidamente assinaladas pelo uso de
diferentes alfabetos, que variam no tamanho, na perfeicdo do tratamento decorativo
(aliado & maior ou menor sobrecarga ornamental) e até na cor da tinta empregue. A
hierarquia patente dos elementos decorativos corresponde a categoria relativa dos
elementos escritos. O excepcional “D” zoomorfo é a abertura do nome do rei, o alfabeto
de maitsculas introduz elementos fundamentais relativos a histéria da cidade e do
diploma em si, as letras capitulares e as rubricas destacam a importincia dos diferentes
blocos em que o texto se divide, as maitsculas intertextuais e os caldeirSes pontuam o
texto.

Todos estes elementos fazem parte de um conjunto orgénico, articulado, em que
cada um desempenha o especifico papel que lhe compete, contribuindo para o
significado global do todo.

No estudo de cada uma das letras empregues foram rigorosamente analisados todos
os elementos que delas faziam parte: 0s alfabetos, os nimeros, outros sinais,
abreviaturas e pontuagdo. Disso se da conta em capitulos que se seguem.

Para comegar, desejam-se apresentar € discutir aspectos tedricos que se tiveram em
conta no estudo levado a efeito mais, adiante, separando a explanag8o tedrica da
aplicagio concreta ao caso do Foral de Evora, por uma guestin de método. U destaque
que ¢ dado a estes aspectos tedricos, waiados minuciusamente embora tentando ndo
alongar demais esta parte, justifica-se, dado que naturalmente eles explicam as opgdes
feitas e estdo relacionados com 0s resultados obtidos.

% Veja-se 0 Anexo B — Foral Manuelino de Evora
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4.1.2.1- Alfabetos

Indo mais a frente proceder-se ao estudo de todos os alfabetos, quer maiusculos
quer minusculos, do Foral, parece importante indicar aqui a terminologia que se
empregou na descrigdo das diversas partes das formas das letras. Convém dizer que se
tentou uma aproximagéo da nomenclatura indicada em manuais estrangeiros existentes,
adaptando no entanto alguns termos de modo a parecerem mais adequados e 16gicos na
nossa lingua.

E a seguinte a principal terminologia de descricio dos varios elementos das
formas das letras®® que sera utilizada, aplicada quer a maitsculas quer a mintisculas e
apresentada aqui por ordem alfabética:

o Acabamento das letras (Finishing strokes’®) — Tragos ou penadas acrescentados
as formas essenciais das letras. Por exemplo “farpas” (“serifs) ou tragos de
ligag@o).

e Apice pontiagudo (Pointed Apex* - lembrar que estilo gético ¢ designado como
Pointed style*) — Angulo agudo rematando o ponto superior ou inferior das
hastes de uma letra, por exemplo feito nos topos do “M”.

e Arcos e curvas das letras (Bows and curves’ ') — Tragos arredondados de
langamento das letras.

e Asa ou ouvido (Ear*) — Trago da letra que se encontra junto da linha de topo do
corpo das letras minusculas, como no caso do “g”. '

e Braco ou ramificagdes das letras (Adrm or branch*) — Trago médio da letra,
como no “E”.

e Caixa da letra (Counter*) — Espago delimitado pelos tragos da letra. Pode ser
fechado (como no “P” — caixa interna), ou aberto (como no espago inferior do
“R” ou nas reentrancias do “S” ou do “E” — caixa).

e Caixa interna da letra (Inner counter*®) - Espago fechado delimitado pelos

tragos da letra (como no “P”).

e Cauda (Tail*) — Linha da letra que se prolonga para baixo e para a direita (como
no caso do trago final do “R”).

e Concavidade da letra (Bowl*) — Espago arredondado, como no caso da zona
superior do “g”.

o Elementos das letras — cabegas, pés, farpas (“serifs”) (Heads, feet, “serifs 92y
— Tragos colocados em diversas zonas, superiores ou inferiores, das letras.

o “Farpa” (“serif’) — Trago horizontal ou arqueado, muitas vezes em forma de
gancho, com que se faz o acabamento de uma letra: “Serifs or finishig strokes
terminate the direction of a stroke. A vertical stroke is terminated by a short
horizontal stroke or by a triangular head which acts as an effective optical
termination®™”.

8Os termos originais ingleses que se indicam e inspiraram as formas portuguesas referidas encontram-se
na sua maioria na obra de EVANS, George — An Introduction to Calligraphy. Londres: The Apple
Press, 1987, p. 9, estando indicados por um *. Os termos relacionados com outras fontes foram objecto de
nota.

% JOHNSTON, Edward — Writing & Illuminating, & Lettering. Revised paperback edition. London: A
& C Black, 1994, p. 210.

91 JOHNSTON, Edward — Writing & Iluminating, & Lettering... p. 87, 252.

92 JOHNSTON, Edward — Writing & Illuminating, & Lettering... p. 50, 83, 208, 252, 275, 278, 376,
378, 380, 412.

% MAHONEY, Dorothy — The Craft of Calligraphy. Reprint. London: Pelham Books, 1985, p. 45.
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e “Farpa” afiada (Sheared serif*) —“F arpa” pontiaguda, voltada para um dos
lados da haste da letra, como a empregue para terminar o “S”.

e “Farpa” de suporte (Bracketed serif*) — “Farpa” fazendo um acabamento
duplo, dos dois lados da haste da letra, como no caso dos dois terminais da
base das hastes do “4”.

e “Farpa” em bico, ou pontiaguda (Beaked serif*) — “Farpa” fazendo um
acabamento apenas para um dos lados da haste da letra, como no caso do
terminal superior das hastes de alguns “4”, apenas alongados para o lado
esquerdo.

e Final, ponto limite ou terminagio (Terminal®) — Final das hastes das letras,
que pode ser, por exemplo, afiado, ou em bico, ou com “farpa” (“serif”).

o Final afiado (Sheared terminal*) — Quando o final da letra termina numa
ponta estreita e agugada.

e Formas essenciais (Essential forms94) — A parte imprescindivel da letra, o
esqueleto ou plano estrutural de um alfabeto, considerada aparte de
embelezamentos adicionais.

e Ganchos ou extremidades das letras (Hooks ¢ beaks’ 5) — Terminagdes das
letras, geralmente com um formato arredondado.

Hastes das letras (Stems9 %) — Tragos principais das letras.

Ligacdo (Link*) — Trago de ligagdo entre duas penadas (como no trago curvo de

ligagdo que une as partes superior e inferior do “g”).

o Ligadura (Ligature, two letters joined*) — Unido de duas letras, como acontece,
por exemplo, entre 0 “f* € 0 “/” ou o “r”.

e Linhas de delimitagdo das letras maiiisculas:

o Linha de topo (Cap Line / Ascenders Line*);

e Linha de base (Base Line*).

e Linhas de delimitagdo das letras minisculas:

e Linha de topo, de ascendentes (Cap line, ascenders line*);

e Linha de topo do corpo da letra (X line *);

e Linha de base do corpo da letra (Base line*);

e Linha de descendentes (Descenders line™).

e Maiiisculas — letras inscritas entre duas linhas paralelas, também referidas
muitas vezes como sendo de “caixa alta” (termo de origem tipografica, em que
se referem as caixas que continham exemplares destas letras, feitas em madeira
ou em metal, no caso das maitisculas colocadas num plano superior).

As letras maitisculas possuem uma altura uniforme ao longo de todo o alfabeto,

por terem sido inscritas entre duas linhas paralelas, uma de topo e outra de base.

As (nicas excepgdes que surgem, e apenas em alguns alfabetos, sdo as letras “J”

e “Q0”, que por vezes se prolongam ligeiramente para baixo da linha de base, ¢

alguns ajustamentos de menor importancia a nivel de “farpas” (“serifs”)

superiores ¢ topos de penadas curvas (por exemplo no caso de “M”).

e Mindsculas - letras inscritas entre quatro linhas paralelas, também referidas
frequentemente como sendo de “caixa baixa” (termo de origem tipografica, em
que se referem as caixas que continham exemplares destas letras, feitas em
madeira ou em metal, no caso das minusculas colocadas num plano inferior).

% JOHNSTON, Edward — Writing & Illuminating, & Lettering... p. 204.
9% JOHNSTON, Edward — Writing & Hlluminating, & Lettering... p. 208, 244 e 253.
% JOHNSTON, Edward — Writing & Illuminating, & Lettering... p. 246,252, 288, 295, 289.
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¢ Olhal (Loop*) — Zona interior da letra, como na parte inferior do “g”.
e Penada (Stroke*) — Linha de langamento da letra.

e Penada cruzada ou Barra (Cross stroke or bar*) — Linha de langamento da
letra atravessada, como no caso do trago interior do “4”.

e Penada de acabamento (Finishing strokes’ 7) — Trago acrescentado ao
langamento inicial da letra, complementar da forma primeiramente escrita. A
“farpa” ( “serif”) ¢ um exemplo de penada de acabamento.

e Penada de ligacdo (Coupling-strokegs) — Trago de ligagdo, de um modo
geral menos marcado e langado da esquerda para a direita, saindo de letras
ou acrescentados a elas, que as ligam a letra seguinte, cujo lancamento
normalmente toca ou esconde o seu final. S3o penadas de acabamento.

e Penada curva (Curved stroke*) - Linha de langcamento da letra curva, como
no caso do trago inferior do “C”.

e Penada fina diagonal (Diagonal thin stroke*) — A mais fina linha de
langamento da letra em diagonal, como no caso do “4”, do “M” ou do “N”,
que tém linhas mais finas e mais grossas devido & posi¢&o do aparo da pena.

e Penada principal diagonal ou haste (Diagonal main stroke or stem*) - A
mais grossa linha de langamento da letra em diagonal, como no caso do “4”,
do “M” ou do “N”, que tém linhas mais finas e mais grossas devido a posi¢do
do aparo da pena. .

e Penada principal do dorso (Spine main stroke*) — Principal linha de
langamento da letra, como no caso da penada mais longa do “S”.

e Penada principal ou haste (Main stroke or stem*) — Penada principal da
letra, vertical ou em diagonal, neste caso sendo referida como Diagonal main
stroke or stem*.

e Ponto maximo de pressdo (Maximum point of stress*) — Ponto méximo de

pressio da pena sobre o suporte quando do langamento da letra e,

consequentemente, 0 ponto em que a linha da tinta apresenta a sua maior

largura.
4.1.2.2- Numeros

Paralelamente ao levantamento levado a efeito de todos ao alfabetos
representados no Foral de Evora, foi também executada a recolha de todas as
numeragdes existentes, pelo que se justificam aqui alguns comentarios sobre
numeragdo, quer romana quer arabe.

Os romanos utilizaram letras do alfabeto para as suas referéncias numéricas,
tendo as letras valores convencionais, sistema que foi utilizado longamente durante toda
a Idade Média. Nos alfabetos mais antigos “on ne distingue pas les chiffres romains des
lettres correspondantes””.

No Foral de Evora & patente a preferéncia por esta numeragdo, na qual foram
indicadas todas as quantias ou valores nio mencionados por extenso.

97 JOHNSTON, Edward — Writing & Illuminating, & Lettering... p. 39.

8 JOHNSTON, Edward — Writing & Illuminating, & Lettering... p. 39.

% BISCHOFF, Bernhard — Paléographie de L’Antiquité Romaine et du Moyen Age Occidental. Paris:
Grands Manuels Picard, 1985, p. 194 (fazendo, na nota 81, a seguinte referéncia: “Cf. W. Wattenbach,
Anleitung zur lateinischen Paldographie, 4 éd. (Leipzig, 1886), p. 97-105; Steffens, p. XXXV sq., XL;
Battelli, Lezioni, p. 218 sq.; Foerster, Abrif, p. 242 sqq.”.
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Os niimeros romanos, nem todos representados no texto do Foral, como adiante
se indicara, tém a seguinte equivaléncia em numeragio arabe:

iej 1
b,veu 5
x 10
lelL 50
ceC 100
deD 500
M 1000

Os &rabes introduziram um sistema de numeragio com base em dez sinais
numéricos, que serdo usados cada vez de um modo mais preferencial até a actualidade.

Estes numeros, a que chamamos 4rabes, s&o de origem indiana e representam a
letra inicial do nome de cada um deles em sanscrito'?”, tendo sido adoptados pelos
arabes desde o século VIIL.

Estes numeros indo-4rabes aparecem na Europa no século X “sous leur forme
arabe occidentale dans les manuscrits latins d’Espagne”m. No entanto, a sua
introducdo na pratica foi feita muito lentamente, tendo sido “exclus ici ou la du domaine
financier jusqu’au XVe siécle”. Em alguns lugares chegaram a ser proibidos nos livros
de contas de carécter oficial porque “si prestavano a facili alterazioni di cifre” .

Jodo Pedro Ribeiro, em principios do século XIX, divide a numeragfo escrita
usada no nosso Pais em trés grandes periodos")3 :

o Romano-Gético — Desde séculos remotos (sic) ate a0 reinado de D. Fernando

(1367-1383);

e Romano-Lusitano — Do reinado de D. Fernando até Filipe I (1580-1598);

e Algarismo Ardbico — Em pleno uso entre n6s depois do século XVIL

Apesar de ndo ser muito esclarecedora esta divisdo, uma das informacdes €
muito importante para o caso deste estudo — o pleno uso da numeragdo &rabe s6 sera
levada a efeito a partir do século XVII. Nas fontes documentais portuguesas do século
XVI o uso da notagéo drabe ¢ descontinuo e por vezes até desconcertante'*.

Como se conclui, em Portugal, ¢ no tempo do Foral de Evora, utilizava-se
sobretudo a numeragio romana, dado que o0s algarismos apenas beneficiardo de
preferéncia em documentos portugueses em data muito posterior a ele.

Assim, e de um modo perfeitamente natural, no texto do Foral ndo se encontram
representados 0s algarismos 4rabes. Eles apenas surgem numa numeragdo muito
secundéria, colocada nos cantos superiores direitos dos folios. Esta numeracdo repete
outra, ou ¢ repetida por outra, colocada no centro do topo da pagina, executada com

100 g ATTELLI, Giulio — Lezioni di Paleografia... p. 218.

1013 1SCHOFF, Bernhard — Paléographie de L’ Antiquité Romaine et du Moyen Age Occidental... p.
195, fazendo referéncia a HILL, G. F. — The development of Arabic Numerals in Europe exhibited in
64 tables. Oxford, 1915.

102 g ATTELLI, Giulio — Lezioni di Paleografia... p. 219.

103 pissertagdes Cronolégicas e Criticas, 1857, tomo 1L, p. 119-131, citado por ALMEIDA, A. A.
Marques de — O uso da numeragio escrita e falada em fontes documentais portuguesas dos séculos XV1 e
XVIL Clio - Revista do Centro de Histéria da Universidade de Lisboa. Lisboa. Vol. 5 (1984-1985), p.
73.

104 A1 MEIDA, A. A. Marques de — O uso da numeragdo escrita e falada em fontes documentais
portuguesas dos séculos XVI e XVIL... Vol. 5 (1984-1985), p. 73. Sobre o uso dos algarismos em
Portugal, vejam-se também as seguintes obras: CARVALHO, J oaquim Barradas de — Sur I’introduction
et la diffusion des chiffres arabes au Portugal. [Lisboa]: Bertrand, 1958 ¢ MARQUES, A. H. de
Oliveira — L’introduction des chiffres arabes dans les documents médiévaux portugais. Sigmaringen:
jan Thorbecke Verlag, 1996.
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tinta encarnada e de acordo com a maneira de fazer da numera¢do romana, a qual ¢
patentemente a numerago principal e oficial.

Esta questio da numeragfio em algarismos dos folios do Foral foi ja estudada
quando do comentéario codicoldgico, néo parecendo necessario repeti-la aqui. Referimo-
la, apenas, por ser o unico lugar onde eles se encontram representados, tal como se

indicara no estudo minucioso da escrita do Foral que se inclui mais a frente!®.

4.1.2.3- Qutros sinais

Além do estudo dos elementos ja indicados, foi ainda feito no texto do Foral de
Evora o levantamento sistematico de outros sinais, nio totalmente integraveis nas
categorias ja indicadas € nas que se seguem.

~ Encontraram-se, de um modo geral, os seguintes sinais com importincia
paleogréfica:

o DPlicas — Sinais graficos de identificagdo de vogais;

e Tragos indicativos da separago de silabas de uma palavra por mudanga de
linha;

e Tragos de preenchimento de linhas deixadas em branco, de modo a evitar
acrescentos e proporcionar um aspecto mais regular & mancha de texto
escrito;

e Tragos de ligagdo langados entre itens e quantias, nos Indices, de modo a ser
mais facil estabelecer a relagdo entre uns e outras.

Note-se que foram encontrados outros sinais no cédice, mas que s3o mais
importantes na sua relagio com o comentirio codicologico do que com o aspecto
paleogréfico, motivo pelo qual se referiram nesse capitulo deste estudo. Por esse
motivo, eles ndo repetem aqui.

4.1.2.4- Abreviaturas

Neste capitulo tecer-se-o algumas consideragdes sobre o que Bischoff
denomina “les étages inférieurs de la paléographie”m, no entanto de capital
importancia para o estudo actual de qualquer documento antigo.

O termo abreviatura provem do verbo latino “breviare”, que significa encurtar
ou reduzir qualquer coisa. A abreviatura paleografica €, portanto, uma maneira mais
répida e mais reduzida de escrever uma palavra ou de, pelo menos, a representar. Por
isso se diz que uma palavra se encontra abreviada quando se escreve apenas com parte
das suas letras ou é representada por um sinal especial.

As abreviaturas foram empregues ao longo dos séculos, desde a época romana,
aparecendo as primeiras no final da época real, em inicios do século VI a.C.. Eram
constituidas por siglas e algumas suspensdes, sobretudo usadas para designar nomes das
magistraturas e palavras de facil compreenséo.

105 Existem ainda algarismos nos acrescentos finais langados no Foral, relativos a CorreigGes, mas estes
ndo faziam parte, obviamente, do seu texto original, pelo que néo foram estes ntimeros considerados.

196 BISCHOFF, Bernhard — Compte rendu des travaux du deuxiéme Colloque International de
Paléographie (Paris, 25-27 mai 1967). Bulletin de PInstitut de recherche et d*histoire des textes. Paris:
CNRS. 14 (1966) p. 129, citado por STIENNON, Jacques — Paléographie du Moyen Age. Paris:
Armand Colin, 1991, p. 145.
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Em finais do século I a.C. elabora-se o sistema taquigrafico das notas tironianas,
usado no Forum bem como na administragio (e ensinado na escola), de um modo geral
baseado na contracgéo de palavrasm.

Desde o século II da nossa era que se encontram documentadas as “notae juris”,
abreviaturas alfabéticas criadas para simplificar a escrita do vocabulério juridico, as
quais utilizam a suspensdo em geral, a contracgfo, as letras sobrescritas € a suspensdo
silabica'®®.

Pela mesma altura, nos manuscritos cristdos, e denotando a influéncia da escrita
hebraica, serdo usados os “nomina sacra”, formas de contrac¢do utilizadas para a escrita
dos nomes de Deus e das coisas sagradas'”.

Entre os séculos III e VI assiste-se & difusdo do sistema das “notae juris” nas
areas da cultura do mundo romano e nas que se formaram apés a sua queda.

No século VIII, com o regresso dos estudos, o sistema abreviativo entra em fase
de renovagao, estudando-se as notas tironianas e as “notae juris”, que séo reunidas em
léxicos € glossérios“o.

Nesta altura, a0 mesmo tempo que se elabora a mintiscula carolina, forma-se o
sistema abreviativo medieval' H,

Do século X ao fim do século XII o recurso a abreviagdo € menos frequente

A partir de inicios do século XIII e até aos finais do século XV, com o
desenvolvimento da vida universitaria, as abreviaturas multiplicar-se-80 e ser8o
utilizadas de um modo metédico, sendo o periodo mais rico em formas e sistemas
abreviativos' .

A partir do Renascimento, tendera a haver uma maior sobriedade no uso de
abreviaturas e a introduc¢fo da imprensa diminuiré a sua importancia. No entanto, o seu
uso prolongar-se-4, na area dos manuscritos, ainda durante séculos, embora
naturalmente perdendo gradualmente importincia a partir do século XVI, até quase
terem desaparecido nos nossos dias'*.

O motivo do seu emprego ao longo de tanto tempo € facilmente explicével, dada
a sua evidente vantagem em economizar material de suporte e tempo.

Em relagfo as abreviaturas de um modo geral, ha que ter em conta que a leitura ¢
quase sempre global e néo sinal a sinal: “I’oeil a une perception sensorielle du mot a
travers ses lettres les plus caractéristiques, et saisit 1'ensemble du mot sans avoir
besoin d’analyser chaque signe qui le compose un par un et progressivement”115 .

Além disso, evidentemente que, na altura, as abreviaturas eram de uso comum e,
por isso, normalmente faceis de identificar pelos leitores, que nfio tinham ddvidas
quanto ao seu significado. Como refere Colette Sirat: “les scripteurs s’adressaient a un
public d’initiés, lesquels avaient un niveau d’information & peu prés équivalent a celui
du scripteur: ils lisaient ce qu'’ils s’attendaient a lire, un peu comme le font les lecteurs

112

17 GASPARRI, Frangoise — Introduction a I’histoire de I’écriture. Lovaina: Brepols, 1994, p. 144.

18 GASPARRI, Francoise — Introduction a I’histoire de I’écriture... p. 144.

19 5ASPARRI, Frangoise — Introduction a I’histoire de I’écriture... p. 144.

110 GASPARRI, Francoise — Introduction a I’histoire de I’écriture... p. 144.

111 GASPARRI, Francoise — Introduction a Phistoire de Pécriture... p. 144.

112 STIENNON, Jacques — Paléographie du Moyen Age. ... p. 148.

113 gTIENNON, Jacques — Paléographie du Moyen Age....p. 148.

114 | ambrem-se & e efc. e as que se empregam ainda vulgarmente nas notas dos estudantes universitarios
(tb, g, ptt, | nos casos de finais em -mente).

115 GASPARRI, Francoise — Introduction a P’histoire de I’écriture... p. 137.
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sélectifs contemporains”''®. A autora acrescenta ainda: “Les abréviations documentaires
quant a elles s’'appliquent essentiellement aux formules foutes prétes”m.

Naturalmente que nem todos os aspectos das abreviaturas se encontram ainda
totalmente explicados e Stiennon refere mesmo que “existe un misterio de las
abreviaturas y la razén de su empleo puede tener origenes cuyo recuerdo se ha perdido
o se ha alterado en el decurso del tiempo™'®

Os problemas que sentimos actualmente em relacdio as abreviaturas devem-se,
naturalmente, ao facto de que, desde hd muito, cairam em desuso e a identificagdo da
palavra a que correspondem ndo ¢ muitas vezes feita de imediato e sem dificuldade.

Excepto nos casos em que uma palavra ¢ representada por um sinal n#o
alfabético (como ocorre muitas vezes com o sinal de “er” latino, “e” copulativo
romance, com a forma de um “7”), “una abreviatura consta de signos alfabéticos y de
otro signo general que indica que se ha hecho abreviacion''”.

As abreviaturas podem ser indicadas nos manuscritos medievais de diversas
maneiras, através da colocagdo de:

e Pontos (inicialmente um ponto, no final da abreviatura, podendo também ser
constituido por dois pontos, um no inicio e outro no final dela). Sdo os mais
antigos dos sinais de abreviatura e durante muito tempo foram os tnicos, tendo
origem epigréﬁcauo;

e Tragos sobrepostos (0 “titulus”, que podia ser completamente horizontal ¢ recto,
horizontal mas ondulado e vertical, o qual se empregou no inicio para significar
a supressdo de um “m” ou de um “n” e posteriormente poderd representar a
supressdo de qualquer outra letra);

e Tragos obliquos (como em algumas palavras sobretudo caracteristicas de
manuscritos de Direito, a que se cortaram as ultimas letras, substituidas por ele);

e Pequenos tragos aplicados a algumas letras, por cima, transversalmente ou em
cruz (caso de “p”, “q”, “v”’ e “s™);

e Letras sobrepostas (quase todas elas vogais e significando a falta delas ou
indicando a letra final da palavra);

e Notas tironianas (tal como a que apresenta o aspecto de um “C” virado para a
esquerda, que nos manuscritos medievais significa “com / con”, da que apresenta
a forma de um “9”, que pode significar “com / con” se estiver no principio da
palavra e "us / os” se estiver no fim, e da que apresenta a forma de um “2”
invertido, de um “7” ou de “&” , com o significado de “ef” ou “e™).

Quanto 2 classificagio das abreviaturas, e de um modo geral, pode dizer-se que
“no hay mas que dos clases de abreviaturas: las unas por sincopa o contraccion, las
. .o 121
otras por apdcope o suspension’ .

116 GIRAT, Colette; IRIGOIN, Jean; POULLE, Emmanuel (Ed.) — L’écriture: le cerveau, ’ceil et la
main. Turnhout: Brepols, 1990, p. 17.

117 GIRAT, Colette; IRIGOIN, Jean; POULLE, Emmanuel (Ed.) — L écriture: le cerveau, loeil et la
main... p. 17.

118 STIENNON, Jacques — Paléographie du Moyen Age... p. 125, citado por NUNEZ CONTRERAS,
Luis — Manual de Paleografia... p. 108.

N9 ROMERO TALLAFIGO, Manuel; RODRIGUEZ LIANEZ, Laureano; SANCHEZ GONZALEZ,
Antonio — Arte de leer escrituras antiguas: Paleografia de lectura... p. 57.

120 NT{TREZ CONTRERAS, Luis — Manual de Paleografia... p. 112.

121 GARCIA VILLADA, Zacarias — Paleografia Espafiola... Barcelona: Ediciones El Albir, 1974, 1
Texto, p. 53; ver também CORTES ALONSO, Vicenta — La escritura y lo escrito: Paleografia y
diplomatica de Espafia y América en los siglos XVI y XVIL Madrid: Instituto de Cooperacion
Iberoamericana, 1986, p. 17.
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Abreviaturas por sincope ou contraccéo:

Estas abreviaturas consistem em suprimir alguma, ou algumas, letras,
principalmente vogais, do centro das palavras, respeitando a primeira € a ultima letras
delas (como por exemplo “glia” = gloria).

Normalmente sdo indicadas por um sinal colocado por cima. Esse “fitulus™, ou
til, normalmente com o aspecto de um trago horizontal, tem um valor geral e serve para
substituir qualquer letra ou qualquer grupo de letras da palavra.

Uma pequena letra sobrescrita pode também indicar uma contracgdo'?2.

Na pritica, o escriba podia proceder do modo seguinte:

1. Levantar a pena, apds escrever as letras da abreviatura e langar sobre elas um

traco mais ou menos horizontal, o “titulus”.

2. Nio levantar a pena, e indicar através de um prolongamento do trago,
geralmente ascendente, a falta de letras, o que podia acontecer no meio ou no
final da abreviatura.

3. Levantando a pena ou ndo a levantando, escrever as letras finais da palavra
em expoente, em letra igual & da palavra ou de tamanho menor.

4. Por vezes o escriba podia abreviar uma palavra combinando vérios destes

processos.
Integradas nestas abreviaturas por contrac¢do encontram-se trés categorias
principais: '

e Notas tironianas

Sdo uma antiga escrita taquigrafica convencional, inventada para tomar notas
com rapidez, especialmente dos discursos de politicos no Foro e no Senado romanos. Os
seus elementos “estdn sacados de las letras del alfabeto latino, pero truncadas, unidas
y modiﬁcadas123 ”,

Os sinais tironianos foram formados a partir de elementos da letra cursiva
romana e alguns deles derivados das letras capitais, sendo cada nota composta
geralmente por dois elementos: um sinal principal ou radical (apenas a letra inicial,
apenas a silaba inicial ou varias letras da palavra) e um sinal auxiliar ou terminag&o
(normalmente de forma mais pequena e que podia ser constituido por letras, pontos ¢
trag:os)m.

A sua origem ¢ muito antiga e as teorias sobre o seu inventor variadas. No
entanto, 0 seu nome estd sobretudo relacionado com M. Tullius Tiro'®, liberto de
Cicero'?%, o primeiro que terd inventado um certo numero de notas de modo a poder
mais facilmente recolher os discursos do seu amo'?’ (como se sabe, diz a tradigdo que o
primeiro uso das notas tironianas, em 63 a. C., se destinou a anotar o discurso de Catdo
contra Catilina'?®).

122 g ATTELLI, Giulio — Lezioni di Paleografia... p. 110.

123 GARCIA VILLADA, Zacarias — Paleografia Espaiola... I Texto, p. 53.

124 GARCIA VILLADA, Zacarias — Paleografia Espafiola... I Texto, p. 54.

125 GASPARRI, Francoise — Introduction a P’histoire de Pécriture... p. 138.

126 STIENNON, Jacques — Paléographie du Moyen Age...p. 150.

127 GANTO ISIDORO - Etim., livro I, cap. 22, citado por GARCIA VILLADA, Zacarias — Paleografia
Espaiiola... I Texto, p. 53.

128'; ASPARRI, Frangoise — Introduction a Phistoire de I’écriture... p. 138.
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No século XVI, Jean de Trittenheim redescobrira as notas tironianas, mas elas

n3io atingirfio o esplendor que tinham na Antiguidadelzg.

No entanto, algumas subsistirdo, como:
0

e o sinal de “con/com” em forma de nove'’;

o ode “et/e” em forma de «7Bl encaracolado ou como

e o de “us/-os” também em forma de “9”, colocado em finais de palavras e
geralmente em expoente, a ndo confundir com o de “con/com™'??;

b4
({9 ({9

e as abreviaturas especiais usadas para “p” e “g”, como nos casos de “per”, “par”,
“proaa, “177'8” e “que”134.
Utilizadas ainda durante bastante terlr;?o na escrita portuguesa, estas abreviaturas

s30 incontestavelmente de origem tironiana ™.

“&”]32,
’

e Abreviaturas de nomes sagrados

No inicio da tradi¢io manuscrita latina de textos cristdos aparecem, no século
IV, abreviaturas por contracgdo das palavras sagradasm. Segundo Ludwig Traube os
“nomina sacra” foram os primeiros exemplos de abreviaturas por contrac¢do em textos
latinos “y su frecuente incidencia en ellos la convirtié en el procedimiento abreviativo
usual en la Edad Media™" 7

Esta categoria de abreviaturas foi introduzida por caligrafos cristdos e usou-se
sobretudo na escrita dos nomes sagrados em copias da Biblia.

Os nomes com que se expressa a ideia de Deus encontram-se escritos a ouro nos
coédices primitivos, em sinal de respeito. E esta mesma ideia de respeito que preside a
sua escrita de modo abreviado, € niio a uma economia de tempo ou de material.

Esta forma de os escrever deve-se ao seguinte:

Nos manuscritos hebraicos o nome de Deus, Jave ou Jeova “que por reverencia
no debia ser pronunciado, era representado sélo por cuatro letras; por eso se le Thama
tetrdgrama13 » Deste modo, ao traduzir para grego os livros sagrados dos judeus,
procurou-se conservar o carécter do tetragrama, escrevendo também uma palavra em
que se omitissem algumas letras. Assim, surgem abreviaturas gregas como “JHC™'* -
“’Inoovg” e «xPC"'% — “Xpio1dc”.

De um modo semelhante, e tal como o sistema grego de contracgfo dos nomes
sagrados € uma derivagdo do judaico-helenistico, assim o latino vai proceder,
conservando frequentemente algumas letras gregas. Surgem abreviaturas como “Ds”'!

129 AUDISIO, Gabriel; BONNOT-RAMBAUD, Isabelle — Lire le francais d’hier: Manuel de
Paléographie Moderne XVe-XVIIIE si¢cle. 2° ed. Paris: Armand Colin, 1997, p. 65.

130 AUDISIO, Gabriel; BONNOT-RAMBAUD, Isabelle - Lire le francais d’hier... p. 65.

131 GASPARRI, Frangoise — Introduction 2 I’histoire de I’écriture... p. 142.

132 AUDISIO, Gabriel; BONNOT-RAMBAUD, Isabelle — Lire le francais d’hier... p. 66.

133 A UDISIO, Gabriel; BONNOT-RAMBAUD, Isabelle — Lire le francais d’hier... p. 67.

134 AUDISIO, Gabriel; BONNOT-RAMBAUD, Isabelle — Lire le francais d’hier... p. 67 e 68.

135 GASPARRI, Francoise — Introduction a I’histoire de I’écriture... p. 142.

136 BISCHOFF, Bernhard — Paléographie de I’ Antiquité Romaine et du Moyen Age Occidental... p.
171.

137 NUUNEZ CONTRERAS, Luis — Manual de Paleografia... p. 124.

138 GARCIA VILLADA, Zacarias — Paleografia Espaiiola... I Texto, p. 56.

139 Devia ter um trago sobreposto, procedimento que o programa de computador empregue ndo permite.
140 Dyevia ter um trago sobreposto, procedimento que o programa de computador empregue nfo permite.

141 Devia ter um trago sobreposto, procedimento que o programa de computador empregue néo permite.
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— “Deus”, “IHS"'* — “Ihesus”, “IHU” - “Thesu™™®, “XPS™'* — “Christus”, “SPS™'® -
“Spiritus”l 9,

Mais tarde, muitas das abreviaturas de nomes sagrados empregadas em latim
serfio adoptados em portugués, mantendo-se a forma original latina.

Como refere Garcia Villada, “Estas abreviaturas de los nombres sagrados junto
con las notas tivonianas fueron el punto de partida del sistema de abreviar las palabras
por sincopa o contraccion. En la Edad Media no se hizo mds que aplicar estas reglas a
otras palabras, conservando su primera y ultima letra y suprimiendo todas o alguna de
las interiores™”.

o Abreviaturas por letras sobrescritas ou em expoente

Estas abreviaturas sdo aquelas em que uma ou vérias letras (na sua maior parte
vogais e escritas em moédulo mais pequeno) foram colocadas por cima de outras letras
da palavra, como em expoente, indicando que houve supressdo de letras intermédias ou
o modo como a palavra termina.

Sobre estas abreviaturas diz Colette Sirat: “c’est toujours la finale du mot, la
flexion qui est donnée et ce genre d’abréviation fournit au lecteur plus d’information
que [1’abréviation par suspension que I’on rencontre surtout dans [’écriture
documentaire”™ .

Abreviaturas por apécope, amputacio ou suspensao:

Estas abreviaturas consistem em deixar uma palavra incompleta, suprimindo no
seu final uma ou vérias letras (como por exemplo “Port” = Portugal).

Esse facto era assinalado por meio de um trago sobreposto, um ponto ou um
sinal que marcasse a paragem, cOmo o apostrofo, os dois pontos, o ponto e virgula, um
sinal semelhante ao nimero “3” ou uma linha obliqua'®’.

Na pritica, o escriba podia proceder de duas maneiras:

1. Levantava a pena e colocava um ponto depois da abreviatura, ou dois pontos

de ambos os lados dela, ou ainda langava sobre as letras um trago que
indicava a abreviatura de uma ou varias letras ou de uma ou vérias silabas, o
“titulum”,

2. Nio levantava a pena, terminando a escrita da abreviatura por um trago

descendente ou ascendente.

e Siglas

Se, numa abreviatura por suspensdo, se respeita apenas a letra inicial, retirando
todo o resto, teremos uma sigla, “contraccién de la palabra latina ‘singula’ (‘littera

192 Devia ter um trago sobreposto, procedimento que o programa de computador empregue nio permite.
143 Devia ter um trago sobreposto, procedimento que o programa de computador empregue nio permite.
144 Devia ter um trago sobreposto, procedimento que o programa de computador empregue ndo permite.
145 Devia ter um trago sobreposto, procedimento que o programa de computador empregue nio permite.
146 GARCIA VILLADA, Zacarias — Paleografia Espaiiola... I Texto, p. 56.

147 GARCIA VILLADA, Zacarias — Paleografia Espaiiola... I Texto, p. 57.

148 GIRAT, Colette; IRIGOIN, Jean; POULLE, Emmanuel (Ed.) — L’écriture: le cerveau, I’oeil et la
main... p. 17.

149 p A TTELLI, Giulio — Lezioni di Paleografia...p. 111 e 112.
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singula’)lso”. Esta designagio de “litterae singulares” ¢ da autoria do gramatico
Valerius Probus, datando da segunda metade do século I a.C., embora o uso delas seja
anterior ao século V a.C".

As mais antigas siglas datam portanto do tempo dos romanos, podendo estar
representada apenas a primeira letra das palavras, ou, em caso de provocar confusdo, a
primeira letra de cada silaba ou algumas letras da palavra'®’.

Depois da sigla era geralmente colocado um ponto, mais tarde substituido por
uma linha horizontal colocada sobre as letras existentes.

Este tipo de abreviaturas foi abundantemente utilizado durante toda a Idade
Média.

e Abreviaturas dos manuscritos de Direito, também designadas como
“potae iuris”

A técnica taquigrafica abrird caminho a uma técnica abreviativa, que aparecera
primeiramente em escritos de Direito: “c’est ce que 1’on appelle les notae juris”*?, que
se desenvolvera desde o século II e de que se redigirio listas e léxicos até ao século
XI5,

Estas abreviaturas sio inicialmente especificas da area do Direito romano, tendo
gozado de enorme sucesso na Antiguidade.

No entanto, o emprego de “notae” irregulares, que podiam ter varios
significados, suscitava grande incerteza de sentido nos textos juridicos15 S,

Por isso mesmo, mais tarde serfio proibidas pelo Senado, em 438, e por
Justiniano, em 530 € 535" “per impedire che dessero luogo a letture inesatte a scopo
di frode”m.

No entanto, mais tarde, este sistema abreviativo, influenciado pelas notas
tironianas, estara na origem do sistema abreviativo medieval*.

Note-se que os seguintes sinais abreviativos: ponto, apostrofe e til (ou linha
sobrescrita mais ou menos horizontal), s&o todos derivados das “notae juris”] 7 De
notar, também, que o trago sobreposto substitul muitas vezes uma consoante nasal, mas
tem também um valor genérico de indicagdo de abreviatura, podendo significar
suspensdo ou contracgao.

Também o uso das letras sobrescritas deriva directamente das “notae juris
sendo utilizadas sobretudo vogais.

99160

b

15 ROMERO TALLAFIGO, Manuel; RODRIGUEZ LIANEZ, Laureano; SANCHEZ GONZALEZ,
Antonio — Arte de leer escrituras antiguas: Paleografia de lectura... p. 57.

151 GASPARRI, Frangoise ~ Introduction 4 Phistoire de I'écriture... p. 137.

152 GARCIA VILLADA, Zacarias — Paleografia Espafiola... I Texto, p. 57.

153 of SCHIAPARELLI Luigi — Le notae juris e il sistema delle abbreviature latine medievali. Archivio
Storico Italiano. LXXIII (1915), p. 275-322, 369, 393, 396-97 e seg., cit. por GASPARRI, Frangoise —
Introduction a Ihistoire de Iécriture... p. 140.

15 GASPARRI, Frangoise — Introduction 2 histoire de P’écriture... p. 140.

155 B]SCHOFF, Bernhard — Paléographie de I’ Antiquité Romaine et du Moyen Age Occidental... p.
170.

156 STIENNON, Jacques — Paléographie du Moyen Age.... p. 146.

157 R ATTELLI, Giulio — Lezioni di Paleografia... p. 102.

158 G ASPARRI, Francoise — Introduction i Phistoire de P’écriture... p. 140.

199 GASPARRI, Francoise — Introduction 2 I’histoire de I’écriture... p. 141.

160 3 ASPARRI, Francoise — Introduction & I’histoire de I’écriture... p. 142.
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e Abreviaturas do Foral de Evora

O Foral de Evora foi executado numa época em que o sistema abreviativo se
encontravam no seu apogeu: “Aucun tableau ne pourra rendre compte de la multiplicité
des formules utilisées ao XVI 161,

As abreviaturas que se encontram no Foral, caracteristicas da Idade Média,
pertencem a um sistema “derivado del sistema romano antiguo de abreviacion a través
de las notas tironianas 04 ], los nombres sacros o ‘nomina sacra’ [...] y las notas de
derecho o ‘notae iuris”%”.

Como na Antiguidade, os escribas do século XVI “disposent, outre les sigles, de
trois moyens habituels pour abréger les mots: les abréviations par suspension, par
contraction ou par usage des signes particuliers, les notes tironiennes'®>”.

Este sistema manter-se-3, em grande parte, nos manuscritos, ao longo de todo o
século seguinte €, mesmo, de um modo decrescente, no século XVIII.

4.1.2.5- Pontuacao

O sistema de pontuagéo usado no Foral de Evora, é, como ¢ natural, integravel
no sistema geral caractreristico da Idade Média, baseado no sistema de pontuagéo usado
na Antiguidade Cléssica.

Ele é diferente do actualmente usado, estabelecido no século passado e
«eystentado en las relaciones Iégicas existentes entre las distintas proposiciones y en
las relaciones gramaticales de palabras en las proposiciones; y distinto también del
que propone la Lingilistica moderna, mds atenta a la lengua hablada”'®.

Na Antiguidade Romana, a disposigéo gramatical de um texto regia-se
geralmente por principios inspirados em critérios retéricos'®® “y estaba determinada por
reglas relacionadas con pausas ritmicas™"%.

A pontuagdo fazia ressaltar mais fortemente do que hoje, em que consideramos a
divisio da frase segundo os seus elementos sintdcticos uma regra, “les wunités
rhétoriques et les pauses oratoires'®™.

A obra literéria era concebida para ser lida em voz alta e mesmo a leitura privada
realizava-se articuladamente'%. Deste modo, “la puntuacion tuvo por objeto indicar las
pausas y las inflexiones de la voz, sefalar las partes del discurso y dénde era
conveniente hacer una pausa”wg. '

Para organizar o texto e para assinalar as partes em que se dividia usaram-se

) . 0
diversos métodos' "%

161 AUDISIO, Gabriel; BONNOT-RAMBAUD, Isabelle — Lire le francais d’hier... p. 57.

12 ROMERO TALLAFIGO, Manuel; RODRIGUEZ LIANEZ, Laureano; SANCHEZ GONZALEZ,

Antonio — Arte de leer escrituras antiguas: Paleografia de lectura... p. 57.

163 AUDISIO, Gabriel; BONNOT-RAMBAUD, Isabelle — Lire le francais d’hier... p. 57.

164 N{JNEZ CONTRERAS, Luis — Manual de Paleografia... p. 159.

165 RQISCHOFF, Bernhard — Paléographie de I’Antiquité Romaine et du Moyen Age Occidental. ..
.187.

fe NUNEZ CONTRERAS, Luis — Manual de Paleografia... p. 159.

167 RISCHOFF, Bernhard — Paléographie de 1’Antiquité Romaine et du Moyen Age Occidental... p.

187.

168 N (TNEZ CONTRERAS, Luis — Manual de Paleografia... p. 159.

16 NTTNEZ CONTRERAS, Luis — Manual de Paleografia... p. 160.

170 N(JNEZ CONTRERAS, Luis — Manual de Paleografia... p. 161-162.
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e Espacos em branco de comprimento varidvel segundo a pausa, variando
“d’une demi lettre a cing lettres'’";

e Separagio em paragrafos, semelhantes aos actuais;

e Transcrigio “per cola et commata”, que é como quem diz “en passant a
la ligne au début de chaque membre du texte'’®”, método usado por Sdo
Jerénimo no texto da Vulgata;

Foram também, nesta altura, empregues variados sinais de pontuagio'"*:

e Ponto (*.”), para pausas, usado do seguinte modo'™:

e Ponto em baixo (“comma”), para as pausas breves;
e Ponto médio (“colon”), para as pausas médias;
e Ponto ao alto (“periodus™), para o fim da frase.

Trago obliquo (“/*), para pausas importantes no final de um verso e em

textos epigraficos;
e Um sinal semelhante ao “7” arabico, para pausas importantes no final de
réplicas;

Um sinal constituido por dois tragos, como se fosse um “7” visto ao
espelho, com o 4ngulo para a esquerda e em cima. Era o sinal de
paragrafo. A sua evolugdo dara origem, na Idade Média, ao caldeirdo;
O sinal “K” - E a letra grega “K, que se utilizara para encabegar artigos
de leis (“caput’);

e Um sinal semelhante a uma folha de palmeira.

Na passagem para a Idade Média muitas transformagdes se produziram tanto na
escrita como no sistema de pontuaggo.

Foram esquecidas as técnicas da retérica e as normas gramaticais da
Antiguidade, introduzindo-se uma grande anarquia no uso dos antigos sinais de
pontuagdo. Por exemplo, em relagéo ao uso dos pontos, “4 la place de la clarté de la
triade antique [‘comma’, ‘colon’ e ‘periodus’], on a créé pendant le haut Moyen Age
un grand nombre de combinaisons entre points et virgules qui aboutirent a une variété
déconcertante™'”.

Na época carolingia, sem que se atingisse um sistema coordenado e estavel,
usaram-se sobretudo os seguintes sinais'"®:

e Ponto a meia altura - para pausas breves;

e Traco obliquo com um ponto na sua parte inferior - igualmente para pausas

breves;
Ponto seguido por uma virgula - para pausas longas e finais;

e Um ponto, ou dois pontos, sobre uma virgula - igualmente para pausas

longas e finais.

Certas escolas usaram, no século IX, um sistema simplificado, sobretudo
empregue em manuscritos litirgicos de luxo durante os séculos X e X1'"":

1" BISCHOFF, Bernhard — Paléographie de I’ Antiquité Romaine et du Moyen Age Occidental... p.
187.

172 BISCHOFF, Bernhard — Paléographie de I’ Antiquité Romaine et du Moyen Age Occidental... p.
187.

I3 Consideragdes sobre sinais de pontuagdo de um modo geral baseadas em NUNEZ CONTRERAS, Luis
— Manual de Paleografia... p. 161-162, com as excepgOes indicadas. A

14 BISCHOFF, Bernhard — Paléographie de I’Antiquité Romaine et du Moyen Age Occidental... p.
187.

175 BISCHOFF, Bernhard — Paléographie de I’ Antiquité Romaine et du Moyen Age Occidental... p.
187.

16 Baseado em NUNEZ CONTRERAS, Luis — Manual de Paleografia... p. 163, muito abreviado.
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e Um ponto em baixo, para a pausa breve;

¢ Um ponto em cima, para a pausa longa.

Este sistema sera completado pelo uso do ponto de interrogagéo, que revestira
aspectos muito diversos ao longo dos séculos IX a X',

A partir do século XII, os mestres italianos da Ars dictandi tentardo o regresso a
prosa rimada, inspirada nos antigos tratados de Retdrica. As sucessivas inovagles destes
mestres terdo o seu ponto méximo com a Ars de Giovanni Bonandrea, “que estaba en
boga en casi todas las escuelas italianas a finales del siglo X, Distinguem-se
pontos substanciais e acidentais, do seguinte modo";

¢ Pontos substanciais:

e Virgula(,ou!);
e Ponto (.);
e Periodo (+).
¢ Pontos acidentais:
e Ponto duplo (..);
e Semiponto (./ ou =), a colocar no fim de uma linha para indicar que a
palavra continua na seguinte;
e Interrogacdo (7).

Um pouco mais tarde, na Ars punctandi, atribuida a Petrarca, séo incluidos
mais alguns sinais:

e Ponto de exclamacdo (1), também indicado por uma linha obliqua, tendo
no meio um ponto.

181,

Para dividir uma silaba, em finais de uma linha, usar-se-a sobretudo
e a partir do século IX, um traco unico;

e a partir do século XIV um trago duplo.

No entanto, as variedades de aplicagéo concreta serdo muitas.

Convém notar que a maioria destes sinais se encontrava descrita em tratados,
existindo portanto conjuntamente em teoria. Na pratica, as opgbes de sistemas de
pontuagdo diferiam extremamente de um centro de escrita para outro.

Pelo menos em Portugal, € em termos gerais, serdo muitos destes sinais pouco
ou nada usados e de uma forma muito pouco sistemdtica, ndo havendo até a data
qualquer estudo de conjunto que permita fazer consideragdes mais precisas.

Quanto ao modo como estes principios teoricos foram utilizados no Foral de
Evora, isso serd objecto de estudo nos capitulos que se seguem.

177 B]SCHOFF, Bernhard — Paléographie de I’Antiquité Romaine et du Moyen Age Occidental... p.
187. .

178 3]SCHOFF, Bernhard — Paléographie de I’ Antiquité Romaine et du Moyen Age Occidental... p.
187 e 188.

1 NUNEZ CONTRERAS, Luis — Manual de Paleografia... p. 165.

180 g aceado em NUNEZ CONTRERAS, Luis - Manual de Paleografia... p. 165-166, muito abreviado.
181 \JNEZ CONTRERAS, Luis — Manual de Paleografia... p. 166.
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42- A ESCRITA RENASCENTISTA EM
FINAIS DO SECULO XV E PRINCIPIOS DO
SECULO XVI

4.2.1 — Principais caracteristicas

A escrita renascentista ou humanista nfo se formou, como outras, na sequéncia
de uma evolugdo gradual. Paralelamente com a sua criagdo e desenvolvimento, os tipos
essencialmente gotlcos, que tinham sido utilizados antes, continuam a existir, € nos
mesmos meios culturais’.

Por vezes, até, o0 mesmo autor podia escrever em diversos tipos de letras, como
sucedeu com Questenberg, chegado a Roma antes de 1490, de quem se conserva um
manuscrito no qual se documentam os diversos modos de escrita que praticou: gética
cursiva alemd, humanistica cursiva, gética de chancelaria das bulas pontificias,
humnanistica de chancelaria italiana, humanistica cursiva muito rapida’.

Mesmo antes da apari¢do da escrita renascentista € humanista tinha-se produzido
uma evolugdo no sentido de formas mais redondas e mais claras das escritas goticas.

No entanto, o facto de ela se inspirar nas formas antigas constituiu um fenémeno
novo. De acordo com este facto, os seus contempordneos chamaram-lhe “lettera
all’anticha™. Lembre-se, no entanto, que, para eles, a letra “antiqua” equivalia a
minuscula carolina®, por oposigdio & gética que eles consideravam bérbara.

A criagdo desta escrita estd relacionado com os humanistas italianos, que a
introduziram e aplicaram”.

Esta escrita, nascida em Itdlia no periodo do Renascimento, ¢ denominada
humanistica pela maior parte dos estudiosos, dado a renovagéo da escrita acompanhar a
obra dos primeiros humanistas®.

Nos séculos XIV e XV assiste-se ao renovar da tradi¢fo carolina, por ac¢io dos -
humanistas italianos da Renascenga, entre os quais se destacava Francisco Petrarca, que
criticavam a escrita gdtica, desejando uma grafia mais bela e clara. Petrarca deplorava a
escrita gotica do seu tempo, tragada * artif ciosis litterarum tractibus”, mais feita para
ornamentar do que para ser lida, obra mais de pintores do que de escritores, a qual
contrapunha a “littera castigata et clara seque ultro oculis ingerens”’, que procurava

fazer adoptar.

1 BATTELLIL, Giulio — Nomenclature des écritures humanistiques. In Nomenclature des écritures
livresques du IX® au XVI® si¢cle. Premier Colloque International de Paléographie Latine: Paris, 28-
30 Avril 1953. Paris: Centre National de la Recherche Scientifique, s.d., p. 35.

2 Cod. Ottob. Lat. 1732, v. G. Mercati — Opere Minori, IV, Citta del Vaticano 1937, p. 545 ,(Studi e
Testi, 79), citado por BATTELLI, Giulio - Nomenclature des écritures humanistiques... p. 36.

3 BATTELLI, Giulio — Nomenclature des écritures humanistiques... p. 35.

4 SANTOS, Maria José Azevedo — Da Visigética a4 Carolina: A escrita em Portugal de 882 a 1172
(aspectos técnicos e culturais). S. 1.: Fundagdo Calouste Gulbenkian; Junta Nacional de Investigagéo
Cientifica e Tecnologica, 1994, p. 158.

5 Para tornar a exposi¢io mais clara e elucidativa, sem sobrecarregar o texto, colocaram-se no Anexo E —
Iconografia, na 4rea de Paleografia, alguns exemplos de letras considerados significativos.

SBATTELLI, Giulio — Nomenclature des écritures humanistiques... p. 36.

7 BATTELLI, Giulio — Lezioni di Paleografia. 3* ed. Cidade do Vaticano: Pont. Scuola Vaticana di
Paleografia e Diplomatica, 1949, p. 245.
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Sucedeu que, os eruditos italianos, em finais do século XIV, procurando em
bibliotecas de instituigdes religiosas obras da Antiguidade Classica, encontraram a
escrita carolina dos séculos IX a XI, a qual tomaram pela escnta ‘romana™®, ou
simplesmente admiraram pela sua elegincia, equilibrio € harmonia’, a qual tentaram -
fazer renascer. Ela ¢, portanto, um “produit de culture”®, o resultado de um esfor¢o
artistico. '

E importantes destacar trés pontos fundamentals na opinido de Petrarca e dos
seus seguidores, em relagdo a renovagéo da escrita'’

e Juizo positivo sobre a minuscula carohna, considerada sdbria, elegante e

clara.

o Juizo negativo sobre a escrita gética libréria, considerada exageradamente
artificiosa, destacando a dificuldade de leitura e a fadiga que trazia aos olhos,
parecendo mais obra de artistas do que de escritores.

¢ Enunciado dos principios teéricos da nova escrita, baseada na imitagio da
minuscula carolina, a qual deve ser simples, clara, compreensivel, correcta
ortograficamente e legivel & primeira vista.

Os primeiros a empregar esta “littera antiqua” renovada foram Niccolo Niccoli

(1364 - 1437), Poggio Bracciolini (1380 - 1459), e Ambrogio Traversari (1386 — 1439).
Primeiramente usada em Florenga, sera depois rapidamente adoptada em outros centros
da Peninsula Italiana'?.

O primeiro texto conhecido nesta nova escrita, a humanistica, ¢ uma cdpia de
Cicero da autoria de Bracciolini, erudito ligado a Curia Pontificia e notavel copista,
datada de 1408". Ele conseguira imitar a letra carolina melhor do que ninguém e sera
considerado o criador da escrita humanistica.

A humanistica cursiva representa a contribui¢iio pessoal de Niccold Niccoli
(falecido em 1437). Em 1423, o mais tardar, ele adoptou progressivamente para copiar
0S Seus manuscritos o “alphabet humanistique réformé, en lui donnant 1’orientation de
sa cursive italienne a la structure f ine et cursive”, o qual foi muito apreciado e
empregado por diversos humanistas™

Com Bartolomeo Sanvito de Padua esta escrita levou a uma sucessdo
homogénea de letras elegantes, tragadas individualmente, que serdo adoptadas pelos
tipégrafos. Isso sucedeu com o impressor veneziano Aldo Manuzio, que a empregou em
1501 (data oficial do Foral de Evora) algumas dezenas de anos apds a “humanistica”
ter servido de modelo & “antiqua™’

® HIGOUNET, Charles — L’Ecriture. Paris: Presses Universitaires de France, 1955, p. 105.

9 SANTOS, Maria José Azevedo — Ler e compreender a escrita na Idade Média. Lisboa: Edigdes
Colibri, 2000, p. 104.

10 BATTELLI, Giulio — Nomenclature des écritures humanistiques... p. 35.

Il pETRUCCI, Armando — Lezioni di Storia della Scrittura Latina: Corso Istituzionale di
Paleografia. Roma: Cooperativa Editoriale e Libraria ar. I. Universita di Roma, s.d., p. 109.

2 BATTELLI, Giulio - Lezioni di Paleografia... p. 247.

13 HIGOUNET, Charles — L’Ecriture... p. 105.

14 BISCHOFF, Bernhard — Paléographie de I’ Antiquité Romaine et du Moyen Age Occidental. Paris:
Grands Manuels Picard, 1985, p. 166.

15 BISCHOFF, Bemhard — Paléographie de I’Antiquité Romaine et du Moyen Age Occidental... p.
166.
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Em relaciio com a minuscula humanistica, utilizou-se como escrita decorativa
uma capital, desenhada com inspiracdo nas inscri¢des antigas, que recebeu a sua forma
definitiva com Mantegna cerca de 1454,

Estando a imitagfio na origem da escrita humanistica, ela foi modificada por
alguns escribas, inspirados em tipos de escrita distintos da minuscula geralmente
praticada durante a Alta Idade Média'’. Outros, ainda permaneceram fiéis as formas da
“rotunda”, embora tenham adoptado parcialmente habitos graficos humanisticos,
provocando assim “des mélanges de toutes sortes (gotico-antiqua)”ls.

Em Bolonha, cerca de 1490, dois caligrafos, Pierantonio Sallando e Gerolamo
Pagliarolo, criaram um tragado da “antigua” um pouco diverso do dos escribas
florentinos (répido, subtil e de pequenas dimensGes, mas amplo), mais solene, de
maiores dimensdes, com hastes bem marcadas e curvas menos acentuadas, havendo
entre as duas escritas uma diferen¢a andloga a que se 9produziu na imprensa entre os
caracteres designados como “elzevires” € “bodonianos™".

Esta escrita, chamada “humanistica” pelos paledgrafos, uma escrita erudita,
surgida ndo por evolugdo mas por imitagéo, foi construida, como se referiu, sobre o
modelo da letra carolina, apesar de incluir algumas caracteristicas provenientes da
escrita g(’)ticazo. Ela apresenta-se em dois modelos:

e A escrita humanistica caligrafica, mais solene, sobretudo usada em cddices;

e A escrita humanistica cursiva ou itdlica, de tracado mais répido e

consequentemente menos cuidado, usada sobretudo em diplomas e
documentos avulsos.

No entanto, nfo ha um acordo geral entre os estudiosos acerca das designagGes a
aplicar aos diversos tipos de escrita humanistica. Battelli indica mesmo que “um plus
grand désaccord régne dans la désignation des différents types d’écritures, auxquels le
mouvement humaniste a donné naissance”™.

Para elas, Battelli propde as seguintes designag:ées2

e “Humanistica”, “humanistica redonda” ou “humanistica ‘formée™ (a que

:]

outros chamaram “humanistica librdria”, “escrita romana”, “lettre antique

9 &6

formée”, “antique nouvelle” e “antique”)23 — para o tipo inspirado na escrita
carolina.

De um modo geral ela apresenta:

e “a” com forma uncial;

“d” mindsculo;

“g” longo com panga inferior distinta do corpo;

£€_ 2

r” minusculo;

2

s” quase sempre mintsculo (as vezes maitsculo em fim de palavra).

2.

16 MEISS, Milard — Toward a more comprehensive Renaissance Palaeography. The Art Bulletin. 42
(1960), p. 97-112 citado por BISCHOFF, Bernhard — Paléographie de I’Antiquité Romaine et du
Moyen Age Occidental... p. 165.

17 BISCHOFF, Bernhard — Paléographie de I’Antiquité Romaine et du Moyen Age Occidental... p.
165.

12 BISCHOFF, Bernhard — Paléographie de I’Antiquité Romaine et du Moyen Age Occidental... p.
166.

19 CENCETTI, Giorgio — Paleografia Latina. Roma: Jouvence, 1978, p. 145.

20 HIGOUNET, Charles — L’Ecriture... p. 106.

2! BATTELLI, Giulio — Nomenclature des écritures humanistiques... p. 38.

2 BATTELLI, Giulio — Nomenclature des écritures humanistiques... p. 38-43. Note-se que a cada
variedade se podem juntar determinagOes mais precisas, caso se conhecam as proveniéncias, como no
caso de oficinas de livreiro, escolas ou chancelarias.

23 B ATTELLI, Giulio — Nomenclature des écritures humanistiques... p. 38.
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o ““Humanistica cursiva™® — a que passou 2 imprensa com a designagdo de

sjtglica”. Nos manuscritos ela é, em principio mas nem sempre, inclinada

(é por isso que pode ser designada neste caso “direita” ou “posée”).

Principais caracteristicas:

e “g” sempre em forma cursiva com uma panga;

e “f” com cauda prolongada para baixo da linha;

e “r” quase sempre redondo;

e “s” com as duas formas (mintscula descendente e maitiscula mais ou
menos reduzida a uma cursiva moderna)

e “Humanistica corrente”*® — para a cursiva de execu¢fio rapida, sobretudo
usada em notas marginais e anotagdes.

o “Humanistica de chancelaria™’ — para a cursiva utilizada em chancelarias,

adornada com elementos decorativos, por vezes denominada “testeggiata, a
cause de ses hastes dont la téte est renforcée par un point™®.
Este tipo ndo provém da humanistica cursiva, sendo uma simplificagéo da
gotica de chancelaria “dans la ligne du tracé humanistique” (Hessel propds
para ela a designagio de “bastarda humanistica”, “mais le terme ‘bdtarde’
ne correspond ni a son origine ni a sa nature”)>.

Da letra humanistica interessa para o presente estudo salientar sobretudo os

seguintes aspectos genéricos:

e Ha uma voluntaria, comprovada e patente relacdo com a letra carolina e,
consequentemente, com a escrita romana, como anteriormente se destacou;
Como consequéncia, as caracteristicas da escrita s30 muito semelhantes;

E uma letra redonda, regular e elegante, de grande legibilidade;

Evitam-se as letras em nexo e os tragos supérfluos;

As palavras adquirem uma maior visibilidade. Por um lado, apresentando-se
as letras delas normalmente agrupadas, por outro, destacam-se umas das
outras, facilitando a percep¢do e, consequentemente, a leitura.

Nos primeiros tempos, as escritas “antiqua” e “itdlica” sdo unicamente
italianas®’.

Porém, na segunda metade do século XV a Itélia tornar-se-a a maior produtora e
difusora do livro impresso, e os alemdes que nela tinham introduzido a arte tipografica
vio renunciar aos caracteres de Gutemberg e de Schoffer, “ispirati alla ‘textura’
germanica” para adoptar outros, desenhados segundo o modelo da “antiqua”,
reservando “la semigotica a libri giuridici, liturgici, scientiﬁcf’3 1

O caracter “romano tondo™ foi “portato a perfezione insuperabile” em Veneza
por Jenson ¢, também nessa cidade, em 1499, Aldo Manuzio usou pela primeira vez o
“jtalico” gravado ;)elo bolonhés Francesco Griffo, baseado no modelo da humanistica
cursiva de Niccoli*2.

24 g ATTELLI, Giulio — Nomenclature des écritures humanistiques... p. 40.

25 CENCETT]I, Giorgio — Paleografia Latina... p. 147 prefere a designagdo de Itilica para a prépria letra
em vez de Humanistica cursiva.

26 B ATTELLI, Giulio — Nomenclature des écritures humanistiques... p. 40.

27 B ATTELLI, Giulio - Nomenclature des écritures humanistiques... p. 43.

22 B ATTELLI, Giulio - Nomenclature des écritures humanistiques... p. 43.

2% BATTELLI, Giulio — Nomenclature des écritures humanistiques... p. 43.

30 CENCETT], Giorgio — Paleografia Latina... p. 150.

31 CENCETT], Giorgio — Paleografia Latina... p. 150.

32 CENCETT]I, Giorgio — Paleografia Latina... p. 150.
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Estes aspectos sdo de uma fundamental importincia para explicar a difusfo
destes tipos de letra de criagfo italiana na Europa.

Na Itdlia, no decurso do século XV, a “antiqua”, agora tracada na forma
“bolonhesa” de Sallando e Pagliarolo, vai perder terreno, ficando como escrita usual a
“cancelleresca”, isto é, a itdlica “lievemente modificata nel grado calligrafico e
nell’acutezza di certe curve™,

Ainda em relagdo a escrita humanistica verifica-se que por vezes lhe sdo
atribuidos os nomes de “antique” e “italique”, para designar respectivamente o tipo
redondo e o tipo cursivo. No entanto, na opinido de Battelli, estas denominacdes
pertencem & linguagem tipogrifica, “pour les imprimés elles sont justifiées
historiquement; pour les manuscrits, elles n’ont aucun sens™*,

Nesta altura, as capitais epigraficas genuinas tornaram-se moda, o que originou a
recuperagdo de formas tragadas com “‘geometrica ragione’, es decir, con compds,
seguiendo unos disefios elaborados por Luca Pacioli en su obra ‘Divina
Proportione =35 Este processo conduziu a uma “‘contaminatio’ programdtica entre
epigrafia y arte libraria™®. Com o tempo, ambas as escritas, as mailsculas romanas e
as minusculas carolinas, “se hermanaron y fueron consideradas, sin base cientifica,

como genéticamente unidas, hecho que llega hasta nuestros dias™’.

A escrita humanistica, sendo uma criagdo italiana, chegou & Peninsula Ibérica
com um certo desfasamento cronolégico, facilmente compreensivel, ndo sendo adoptada
de imediato nem de um modo geral. Para isso terd contribuido também “la fuerte
impregnacion de goticismo”3 8 da sociedade peninsular do século XV.

Os sistemas politicos, quer dos Reis Catolicos quer de D. Manuel, expressavam-
se e usavam como seu instrumento uma escrita, a que tanto eles como os stbditos
estavam habituados e¢ que a eles associavam, naturalmente tracada em caracteres
géticos. Os gostos arquitectonicos, pictéricos e librarios demonstram-no, patenteando a
influéncia dos Paises Baixos no aspecto cultural. Os Livros de Horas, tdo apreciados por
soberanos e pela alta nobreza, ostentavam, enquadradas em belas pinturas, a tipica letra
gética proveniente do norte ou a “bastarda” de origem francesa. As pinturas, tapegarias
e esculturas que ornamentavam palacios e igrejas ostentavam filacteras e inscri¢bes
nessa letra.

Como consequéncia de todos estes factores, a introdugfo da escrita humanistica
italiana ndo foi objecto de um geral movimento de entusiasmo, nem de tentativas
generalizadas de adop¢8o, tendo aparecido inicialmente pela mao de personalidades da
politica e da cultura com conhecimento do movimento humanistico, nomeadamente a
nivel epistolar.

33 CENCETTI, Giorgio — Paleografia Latina... p. 151.

3 BATTELLL, Giulio - Nomenclature des écritures humanistiques... p. 37.

35 RIESCO TERRERO, Angel (Editor) — Introduccién a la Paleografia y la Diplomitica General. 1*
reimpressdo. Madrid: Editorial Sintesis, 2000, p. 155.

36 RIESCO TERRERO, Angel (Editor) — Introduccion a la Paleografia y la Diplomatica General... p.
155.

3 RIESCO TERRERO, Angel (Editor) — Introduccién a la Paleografia y la Diplomatica General... p.
155.

3 RIESCO TERRERO, Angel (Editor) - Introduccién a la Paleografia y la Diplomatica General... p.
163 (o autor refere-se a sociedade castelhana mas o conceito 4 facilmente aplicavel ao caso portugués).
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Certamente que os membros das numerosas embaixadas enviadas da Peninsula a
Roma e aos diversos concilios, como o de Basileia e de Ferrara®, terfio contactado com
humanistas italianos, tendo os emissarios actuado como canais privilegiados de contacto
com as novas realidades culturais da Peninsula Italica, que certamente terfio trazido
consigo na viagem de regresso. Certamente, também, que a correspondéncia
diplomética e o intercimbio de documentos entre soberanos e entre estes € Roma terd
sido outra via de introducdo da “littera antiqua” em Portugal.

Na Peninsula Ibérica, os primeiros exemplos de manuscritos humanisticos de
autores locais s3o da zona catald, datados da segunda metade do século XV, sendo o
mais antigo do ano de 146340, considerando Thomson que existe um cddice de 1452 que
“présente déja une imitation presque parfaite de cette écriture”™!.

No caso portugués, “o desconhecimento sobre a introdugdo, difusdo e uso desta
grafia é, infelizmente, quase total™, apesar de haver estudos sobre aspectos sectoriais
deste processo, como o de José Marques intitulado L’écriture de Francesco
Cavalcanti, une nouveauté au Portugal, 1482%.

S6 em finais do século XV a nova letra italiana dard realmente entrada em
Portugal.

No entanto, nfo chegara ao Pais a letra “Poggiana” (sendo Poggio Braciolini o
criador da letra humanistica redonda, que vivera longamente como letra impressa) mas a
cursiva “Nicoliniana”, sobretudo empregue na escrita de humanistas e na
correspondéncia em latim entre principes™.

No caso de Espanha (importante para o caso portugués tendo em conta o periodo
da dominagdio filipina), a escrita humanistica segundo os modelos italianos sera
adoptada para a correspondéncia em finais da primeira metade do século XVI, penetrara
na Chancelaria Régia com Carlos V, tornar-se-a cada vez mais frequente com Filipe II
(Filipe 1 de Portugal) e, no século XVII, sera de uso exclusivo, apesar de que “i
calligrafi elaborassero, per le scritture ufficiali, la ‘redondilla’ ™.

4.2.2 — Relac¢io da escrita renascentista com as escritas
goticas

Ha tipos de letras que tém relagdo com a humanistica “mais ne la représentent
pas a proprement parler™.

Battelli refere que Ehrle nos Specimina, de 1912, introduziu o termo
“ferehumanistica” para caracterizar a escrita de Petrarca, termo que foi aceite de um

39 RIESCO TERRERO, Angel (Editor) — Introduccién a la Paleografia y la Diplomética General... p.
166.

4 MILLARES CARLO, Agustin — Tratado de Paleografia Espafiola. 3* ed. Madrid: Espasa-Calpe S.
A., 1983, Tomo I, p. 218.

41 Citado por BISCHOFF, Bernhard — Paléographie de I’Antiquité Romaine et du Moyen Age
Occidental... p. 168.

42 SANTOS; Maria José Azevedo — Ler e compreender a escrita na Idade Média... p. 104, que ndo
deixa de mencionar o importante trabalho de MARQUES, José — L’écriture de Francesco Cavalcanti,
une nouveauté au Portugal, 1482. Porto: Faculdade de Letras, 1995, p. 151-182.

43 porto: Faculdade de Letras, 1995, p. 151-182. Sobre as letras humanisticas é também interessante o
seguinte estudo: MATOS, Manuel Cadafaz de (Edigéo, Introdugéo e Notas) — Obras de Damido de Géis.
Lisboa: Tavola Redonda, 2002.

44 JUNES, Eduardo — Album de Paleografia Portuguesa. Lisboa: Instituto de Alta Cultura, 1969, p. 12.
45 CENCETT], Giorgio — Paleografia Latina... p. 152.

4 BATTELLI, Giulio — Nomenclature des écritures humanistiques... p. 38.
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modo geral’’. Refere também que, no decurso do século XV, apareceram
frequentemente em Itdlia “des écritures aux formes mixtes ou intermédiaires entre la
gothique et I’humanistique, qui ont été définies ‘gotica-umanistica’ et ‘umanistica-
gotzca”’48

O carécter fundamental destas escritas é de um modo geral gético®:

e Tragado caracteristico de grossos e finos;

Numerosas abreviaturas;

Tendéncia para feitura de 4ngulos no tragado;

Tendéncia para a ligag8o, jungéo, entre letras redondas — “be ”, “bo ”, etc;
Tendéncia para o uso do “d” uncial;

Tendéncia para o uso do “g” curto e do “r” redondo.

Evidentemente que alguns destes aspectos subsistem mesmo na escrita
humanistica propriamente dita, como o uso do “d” uncial e a jungdo de letras, mas,
nestes ¢asos, 0 “ductus” patenteia uma escrita * encore tout a fait gothique™®.

Para designar estes tipos, Schiaparelli’’ adoptou as denominag:?)es
“preumanistica’ e “semiumanistica”, que correspondem a natureza dessas letras.

No entanto, Battelli** prefere dizer mais simplesmente “et sans trop s ’engager
sur les doses du mélange, ‘gothico-humanistique’ ”.

De acordo com ele, que considera o termo “humamstzco-gotzca” “qu’on trouve
parfois pour les écritures oit 1'élément humanistique prévaut™, historicamente falso,
estas letras dividem-se em:

o “Gotica pré-humanistica” — para a gética italiana, com formas mais redondas

do que habitualmente, que aparece antes da humanistica;

o “Gdtico-humanistica” — para a gotica “qui révéle une influence plus ou

moins marquée de I’humanistique”.

Portanto, a “gdtica pré-humanistica” era uma “gotica semplificata, come nel
caso del Petrarca e dei suoi seguaci™*; quanto & escrita “gético-humanistica”, ela dizia
respeito a uma §0t1ca che abbia addolczto le sue caratteristiche sotto l'influsso diretto
della ‘antiqua”’

A distingo tem um fundamento real mas alguns autores, como Cencetti, sdo da
seguinte opinido: “si tratta pur sempre, in sostanza, di un rammodernamento della
gotica, e, per amore di semplicitd, continueremo a raccogliere 1'uno e l’altro tipo sotto
la comune designazione di semigotica, togliendo questo vocabolo dall’uso librario™®.

Esta interpenetragdo na escrita do tempo de caracteristicas das letras géticas e de
aspectos da letra humanistica € tipica de uma época em que, as proprias influéncias do
periodo medieval, se misturavam com as novas idéias surgidas na Renascenga.

Era uma época em que coexistiam o mundo gético no seu periodo final e o
mundo renascentista que iniciava o seu percurso.

‘T BATTELLI, Giulio — Nomenclature des écritures humanistiques... p. 38.
48 BATTELLI, Giulio — Nomenclature des écritures humanistiques... p. 38.
“ BATTELLI, Giulio —~ Nomenclature des écritures humanistiques... p. 38.
3 BATTELLI, Giulio — Nomenclature des écritures humanistiques... p. 38.
5! Enciclopedia Italiana, XXVI, 1935, p. 45, citado por BATTELLI, Giulio — Nomenclature des
écritures humanistiques... p. 38.

52 BATTELLI, Giulio — Nomenclature des écritures humanistiques... p. 38.
33 BATTELLI, Giulio — Nomenclature des écritures humanistiques... p. 38.
5% CENCETT], Giorgio — Paleografia Latina... p. 146.

55 CENCETT], Giorgio — Paleografia Latina... p. 146.

56 CENCETTI, Giorgio — Paleografia Latina... p. 146.
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Por um lado, havia a possibilidade de encontrar manifesta¢Ses de caracter gotico
contemporéneas de outras anunciando os novos valores, inspirados nos modelos
classicos. Modelos de dois mundos podiam coexistir, aparecer a0 mesmo tempo € quase
no mesmo lugar. Exemplo disto sdo os modelos de letras utilizados na recentemente
criada arte da tipografia na qual, de um modo paralelo, véo ser impressas obras usando
tipos inspirados numa e noutra correntes. Numerosas obras serdo elaboradas, no mesmo
periodo, utilizando quer a letra gética, quer a letra “antiqua”, quer mesmo ambeas.

Por outro lado, as duas influéncias podiam conjugar-se, misturar-se de um modo
subtil e harmonico, de modo a levar ao aparecimento de um produto final de
caracteristicas mistas. Estdo neste neste caso as escritas em que se combinam letras de
caracteristicas géticas com outras inspiradas em antigos modelos romanos, agora
novamente apreciados.

De um modo geral, pode dizer-se que, quanto ao aspecto global das letras, hd a
considerar, como se referiu, que, mesmo antes da apari¢do das idéias dos humanistas, se
tinha produzido uma evolugdo no sentido de formas mais redondas e mais claras.

Além disso, o aparecimento da escrita renascentista, ndo tendo constituido uma
surpresa total, ndo levou a um um confronto muito profundo entre as duas correntes, a
humanistica e a gética, o que explica o modo pacifico como coexistiram, durante muito
tempo, quer NOs manuscritos quer na tipografia.
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4.3- A ESCRITA DO FORAL DE EVORA

Em Portugal, desde finais do século XII e sobretudo no século XIII,
acompanhou-se 0 que se passava com a letra gética no resto da Europa, estando também
ela “ao servico da administragdo central, da burocracia, da justica, do ensino,«
particularmente do universitdrio a partir de 1 290", numa presenca que se prolongara
até ao século XVI e daré origem a abundantes documentos em latim mas também em
portugués.

Em finais da Idade Média, portanto na época em que foi escrito o Foral de
Evora, existiam cinco tipos principais de escrita latina, manancial de onde foram
escolhidos os primeiros caracteres da imprensa e de que descendem as escritas
contemporaneas.

Séo elas:

o A letra de forma gotica, uma caligrafica de luxo;

A escrita corrente gotica;

A letra bastarda, relacionada com as anteriores;

A escrita humanistica caligrafica, sobretudo usada em cédices;

A escrita humanistica cursiva ou itdlica, usada principalmente em
documentos avulsos.

De reter sdo, também, as caracteristicas principais de uma letra gética, a
diversos niveis, devendo ter-se em conta que, algumas delas, apontadas para a gética
inicial se aplicam de um modo geral.

Como caracteristicas da gética inicial hd a considerar, segundo Gimeno Blay o
seguinte:

o Contraste entre tragos grossos e finos’;

e Uso alternado da forma do “r” normal e “la redondeada después de letras con
curva a la derecha”™;

‘e Uso alternado de “d” minusculo e “d” uncial®.

A estas caracteristicas acrescenta Petrucci o seguinte:

o “Chiaroscuro non piu fluido e continuo, ma come diviso in tanti brevi tratti,
tracciati l'uno di seguito all’altro, e animato da un netto contrasto fra il
notevole spessore dei tratti grossi e lesilita assoluta dei tratti sottili (obliqui)™;

o Especial ataque das hastes no topo das letras, causado pelo novo talhe das penas
utilizadas®;

e Espessura do trago horizontal do “t”, “non inferiore a quello massimo dei tratti
verticali, o da quello della nota tironiana per ‘et’”".

! SANTOS; Maria José Azevedo — Ler e compreender a escrita na Idade Média. Lisboa: Edigdes
Colibri, 2000, p. 101.

2 GIMENO BLAY, Francisco M. — De scriptura gothica. Algunos ejemplos a propésito de sus inicios en
la Peninsula Ibérica. Scriptorium. Vol. XLVII, n.° 2 (1993), p. 115.

3 GIMENO BLAY, Francisco M. — De scriptura gothica... p. 115.

4 GIMENO BLAY, Francisco M. — De scriptura gothica... p. 116.

> PETRUCCI, A. — Breve storia della scrittura latina. Roma: II Bagatto, 1989, p. 125, citado por
GIMENO BLAY, Francisco M. — De scriptura gothica. Algunos ejemplos a proposito de sus inicios en la
Peninsula Ibérica. Scriptorium. Vol. XLVIL, n.° 2 (1993), p. 117.

6 PETRUCCI, A. — Breve storia della scrittura latina... p. 125, citado por GIMENO BLAY, Francisco
M. — De scriptura gothica... p. 117.

T PETRUCCI, A. — Breve storia della scrittura latina... p. 125, citado por GIMENO BLAY, Francisco
M. — De scriptura gothica. .. p. 117,
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Também Petrucci® aponta algumas caracteristicas gerais do estilo gético de
escrita, obviamente relacionadas sobretudo com a gtica italiana:

e Desenho anguloso e espessamento das curvas,

e Aspecto apertado e fechado da escrita na linha, com as letras fortemente
encostadas umas as outras, e também na pagina, no seu conjunto, com as linhas
bastante perto umas das outras;

e Escasso desenvolvimento das hastes superiores € pequeno tamanho das poucas
hastes descendentes sob a linha;

e Uniforme desenvolvimento dos tragos inferiores das hastes que que se apoiam
na linha, todas dobradas para a direita com um filete ou um tracinho quebrado;

e Grande nimero de abreviaturas;

e Uso de subtis apices sobre 0 “i”.

Podem ainda referir-se alguns outros aspectos, importantes para a caracterizagéo da

escrita, tais como’:
e Uso do “s” minisculo com forma maiuscula no final de palavras;
Uso de um “v” alto no inicio de uma palavra;
Frequente uso do sinal em forma de “9” para “con / com”;
Tendéncia para um impulso vertical das letras;
Sentido decorativo “secondo uno stile rabescato”, que levou numerosos
estudiosos a “avvicinare lo stile grafico gotico con lo stile architettonico che
designamo con il medesimo nome”, nascido e espalhado no mesmo periodo e
nos mesmos ambientes historicos e geograficos;
e Uso de um particular alfabeto maitsculo, derivado “con rigonfiamenti e
raddoppiamenti di tratti dell alfabeto dell onciale e da elementi della capitale”.
Além destas caracteristicas, é necessario recordar, também, alguns elementos
caracteristicos da gética, referidos nas regras de Meyer', ja enunciadas no século XIX,
relacionadas com o emprego de certas letras — “d” uncial € “r” redondo atras de letras
com curva para a direita — e formagfo de nexos como consequéncia de fusfo de tragos
com curvas contrapostas.

Dada a im?orténcia das trés regras de Meyer em relagdo com a escrita gotica,
importa referi-las’ :

1. Depois de todas as letras que terminam com curva convexa para a direita ¢
usado ndo o “r” direito (mintsculo) mas o “r” em forma de “2”;

2. Se uma letra termina com curva convexa para a direita e a seguinte se inicia
com uma curva convexa para a esquerda, o lancamento destas curvas ndo €
tracado separado, mas colocando uma sobre a outra, havendo uma fuséo dos
tragos;

8 PETRUCCI, Armando — Lezioni di Storia della Scrittura Latina. Corso Istituzionale di Paleografia.
Roma: Il Bagatto Cooperativa Editoriale e Librariaar. I. Universita di Roma, s.d., p. 84.

® PETRUCCI, Armando — Lezioni di Storia della Scrittura Latina... p. 85.

19 MEYER, Wilhelm — Die Buchstaben — Verbindungen der sogenannten gothischen Schrift. Berlim,
1897 (“Abhandlungen der koniglichen Gesellschaft der Wissenschaften zu Gottingen, Philologisch-
historische Klasse”. Neue Folge, Band 1, Nr. 6 ), citado por GIMENO BLAY, Francisco M. — De
scriptura gothica... p. 117.

I MEYER, Wilhelm — Die Buchstaben-Verbindungen der sogenannten gotischen Schrift. Abhandlungen
der kéniglichen Gesellschaft der Wissenschaften zu Gottingen, Philologische-historische Klasse,
Berlim. Neue Folge, Band 1, Nr. 6 (1897), p. 1-124, citado por PETRUCCI, Armando — Lezioni di
Storia della Scrittura Latina... p. 84-85.
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3. A letra “d” é langada em duas formas: com haste curvada para a esquerda (isto

é, de tipo uncial), a frente de letras com corpo redondo, como “a”, “0”, “e”, e “r

= 2", e minascula direita, a frente de letras direitas.

Ainda de acordo com Meyer, € necessario ter em conta também que “con la
gotica textual nace la exigencia de individualizar cada una de las palabras que
integran un texto cualquiera”?, juntando as letras que dizem respeito a cada uma e
eliminando os espagos em branco no seu interior, a0 mesmo tempo que as separam entre
si por espagos em branco. A alternincia claro escuro marcava a diferenga entre as
palavras e os espagos entre elas.

A acrescentar a estas teorias, Zamponi, seguindo a teoria caligrafica de
Giovanbattista Verini, propde valorizar um novo elemento no processo de
transformag&o da carolina em gética — a “sovrapposizione” do trago final de uma letra ¢
o ataque da seguinte”.

Além das caracteristicas comuns as escritas géticas propriamente ditas que se
podem observar no Foral de Evora, hi a considerar que, no tempo, se registavam
influéncias nelas por parte da nova corrente cultural iniciada pelos renascentistas /
humanistas. Esta situagfo levou a que surgisse uma nova escrita — a escrita renascentista
— e também a que surgissem escritas de caracteristicas mistas gético-humanisticas,
como ¢ o caso da do Foral',

Na anélise pormenorizada das escritas do Foral de Evora a que se procedera de
seguida ter-se-a4 em conta o que se referiu sobre as diferentes escritas que o antecederem
ou que dele foram contemporéneas, relacionando o que se for dizendo com o que ficou
dito, de modo a chegar a uma conclus@o de conjunto relacionada com elas.

Tenha-se em conta que, quanto a obras tedricas sobre a escrita ou a maneira de
escrever em Portugal, anteriores ou contemporaneas do Foral de Evora, que pudessem
ajudar neste estudo, elas nédo existem".

No entanto, naturalmente que interessa referir algumas outras, posto que
posteriores, mas que proporcionam uma panoramica do evoluir dos estudos deste tipo a
partir do século XVI:

e A Grammatica da lingoagem portuguesa de Ferndo d’ Oliveira, impressa

em Lisboa, por Germao Galharde, em 27 de Janeiro de 1536'¢.

Esta € a primeira gramatica da lingua portuguesa, a qual revela um apurado
sentido linguistico e um desejo de enaltecer as virtudes e virtualidades da
lingua patria.

Esta totalmente impressa apenas utilizando caracteres tipograficos baseados
em modelos da escrita gética.

12 ¢f. GIMENO BLAY, Francisco M. — De scriptura gothica... p. 117.

13 ZAMPONI, S. - Elisione e sovrapposizione nella /ittera textualis. Scrittura e Civilta. Vol. 12 (1988),
p.138 e seg., citado por GIMENO BLAY, Francisco M. — De scriptura gothica... p. 117.

4 Para ilustrar este capitulo, sem prejudicar a sua leitura, integraram-se, no Anexo E — Iconografia, na
seccdo de Paleografia, exemplos dos temas que aqui se encontram analisados.

5 Tem muito interesse para o estudo dos caligrafos portugueses em geral a obra de VITERBO, Sousa —
Caligrafos e iluminadores portugueses: ensaio histérico-bibliogrifico. [Lisboa: O Instituto, 1916].
Separata de O Instituto, 1916, Vol. 63.n.% 8,9, 10 ¢ 11, p. 403-411 € 451-574.

6 OLIVEIRA, Fernio de — Gramatica da Linguagem Portuguesa. Edigio fac-similada. Lisboa:
Biblioteca Nacional, 1981; 2* edi¢éo “conforme a de 1536”. Porto: Imprensa Portuguesa, 1871. Conhece-
se apenas um exemplar da edigdo de 1536, o qual se conserva na Biblioteca Nacional de Lisboa. Tem
interesse o seguinte estudo sobre ela: OLIVEIRA, Ferndo de — A gramitica da linguagem portuguesa.
Lisboa: Imprensa Nacional — Casa da Moeda, 1975 (Introdugo, leitura actualizada e notas por Maria
Leonor Carvaihdo BUESCU).
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Apesar de ser uma obra impressa, ¢ interessante notar a afinidade dos tipos
usados na impressdo com a letra manuscrita usada no Foral.

e A Grammatica da lingua portuguesa com os mandamentos da santa
madre i$reja, de Jofo de Barros, impressa em Lisboa por Luis Rodrigues
em 1539,

Apesar de ser designada por Gramética, ¢ uma Cartilha para o ensino das
primeiras letras e dos principios da Religido Catolica, a qual precede a
gramatica propriamente dita.

Merece especial referéncia o modo como foram executadas as xilogravuras
que correspondem as diferentes letras do alfabeto da época, reflectindo a
mentalidade do tempo: o “n” estd encimado por uma Nau, o “g” por um
Quadrante, o “s” por uma Sereia, 0 “z” pelo Zodiaco.

Estd impressa maioritariamente em caracteres goticos, mas tem lugares
(Dedicatéria, Titulos) em que usa letra de influéncia humanistica.

A preocupacdio didactica demonstrada faz de Jodo de Barros “um precursor
de Comenius, o iniciador da moderna pedago, ia”'%, sendo este “um dos
primeiros livros diddticos ilustrados do mundo™”.

e As Regras Que Ensinam a Maneira de Escrever e Orthographia da
lingua Portuguesa, com hum Dialogo que adiante se segue em defensam
da mesma lingua de Péro de Magalhdes de Gandavo, impressas em Lisboa
na oficina de Anténio Gongalves em 1574%.

O humanista foi copista da Torre do Tomb021, demonstrando a sua obra que
estava perfeitamente a par do panorama literario portugués do século XVI,
de S4 de Miranda a Luis de Camdes e Jodo de Barros.

Confrontando a sua obra com a dos seus antecessores, ela é um trabalho de
modestas intengdes e tamanho reduzido que, na edi¢do de 1592, a terceira,
ira ser apresentada “acostada” ao tratado de escrita de Manuel Barata,
acompanhada ainda por uma outra obra, um tratado de “Arismetica™*.
Apesar de tudo, a sua obra gozou certamente do apreco dos seus
contemporaneos, pois foi a unica a ter mais de uma edigdo durante o século
XVI, tendo sido publicada em 1574, 1590* ¢ 15927,

17 BARROS; Jodo de — Grammatica da lingua portuguesa com os mandamentos da santa madre
igreja. Lisboa: Luis Rodrigues, 1539. Consultou-se a edigdo fac-similada com a seguinte referéncia: Rio
de Janeiro: Fundagio Biblioteca Nacional: Departamento Nacional do Livro, 1996. Note-se que o unico
exemplar conhecido se encontra na Fundagfio Biblioteca Nacional do Ministério da Cultura, na cidade do
Rio de Janeiro.

18 BARROS; Jodo de — Grammatica da lingua portuguesa com o0s mandamentos da santa madre
igreja... p. [4] — Apresentagdo por Ronaldo Menegaz, Coordenador de Acervos Especializados da
Fundagdo Biblioteca Nacional.

19 BARROS; Jodo de — Grammatica da lingua portuguesa com 0s mandamentos da santa madre
i§reja... p. [4] -

20 GANDAVO, Péro de Magalhdes de — Regras que Ensinam a Maneira de Escrever e a Ortografia
da Lingua Portuguesa Com o didlogo que adiante se segue em defensio da mesma lingua.
Introducdo de Maria Leonor Carvalhdo Buescu. Edigdo fac-similada da 1° edigdo. Lisboa: Biblioteca
Nacional, 1981.

21 GANDAVO, Péro de Magalhdies de — Regras que Ensinam a Maneira de Escrever ¢ a Ortografia
da Lingua Portuguesa ... p. 1]

2 GANDAVO, Péro de Magalhdes de — Regras que Ensinam a Maneira de Escrever ¢ a Ortografia
da Lingua Portuguesa... p. [3].

2 pyblicada por Anténio Gongalves, como se disse.

24 publicada por Belchior Rodrigues.
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Foi publicada em letra de inspiragdo humanistica, redonda e italica, ndo
usando quaisquer caracteres goticos.

e Os Exemplares de Diversas Sortes de Letras..., de Manuel Barata,
impressos em Lisboa por Anténio Alvares, a custa de Jodo de Ocanha,
datados de 1590%.

Sabe-se pouco sobre a vida do autor mas sobre a sua actividade ha
conhecimento de que foi mestre publico de escrever e professor de escrita
do principe D. Jodo, filho de D. Jodo III*’,

Foi n3o sé um caligrafo notavel mas também um gravador de qualidade,
como se depreende das palavras de Jodo de Ocanha, na sua dedicatéria ao
Duque de Braganca. Diz ele: “ajuntey as laminas & treslados, que elle tinha
esculpido de sua mdo”.

Muitos autores se lhe referem como notavel na sua arte, sendo interessante
destacar a opinifio de Francisco Dias, que, numa memoria académica, o
considera “a mais insigne mdo de penna, que se conheceo na Europa até ao
seu tempo”zs.

A obra, além do Rosto, das Licengas, da Dedicatoria e da pagina que integra
a informag#o ao leitor, da autoria de Jodo de Ocanha, e o soneto dedicado a
Manuel Barata, inclui apenas chapas com exemplos de diversos tipos de
letras, desde a romana até as contemporaneas do autor. A chapa que mais se
relaciona com este estudo ¢ aquela em que se encontra um alfabeto escrito
em letra “rotunda™.

e Apesar de muito mais recente, interessa mencionar também o importante
trabalho de Manuel de Andrade de Figueiredo Nova Escola para Aprender
a ler, escrever e contar, obra impressa em Lisboa por Bernardo da Costa
de Carvalho que tem como data das licengas o ano de 1722%.

Nesta obra, que se considera “A primeyra Escola de ler, & escrever, que em
Portugal se faz publica”3 ! deseja o autor “organizar armonicamente o
corpo de qualquer escrita™?.

25 publicada por Anténio de Siqueira, a qual circulard em duas versdes, mercé de um “processo de
censura ‘a posteriori’ ™ (cf. GANDAVO, Péro de Magalhies de — Regras que Ensinam a Maneira de
Escrever e a Ortografia da Lingua Portuguesa... p. [4].

26 p ARATTA, Manuel — Exemplares de Diversas Sortes de Letras tirados da Polygraphia de Manuel
Baratta escriptor portugues, acrecentados pello mesmo autor, pera comum proveito de todos:
Acostados a elles hum tratado de Arismetica, e outro de Ortographia Portuguesa. Lisboa: Anténio
Alvares, 4 custa de Jodo de Ocanha, 1590 (consultou-se o exemplar da Biblioteca Piblica de Evora, que
regista variantes em relacdo a outros conhecidos).

27 BARBOSA MACHADO, Diogo — Biblioteca Lusitana Histérica, Critica e Cronolégica, 2° edigdo.
Lisboa, 1933, T. III, p. 188; Summario da Bibliotheca Lusitana. Lisboa: Officina da Academia Real
das Sciencias, 1787, T. III, p. 78: SILVA, Innocencio Francisco da — Diccionario Bibliographico
Portuguez. Lisboa: Imprensa Nacional, 1860, T. V, p. 371.

28 DIAS Francisco — Analyse e combinagbes filoséficas sobre a elocuggio e estilo de S4 de Miranda,
Ferreira, Bernardes, Caminha ¢ Camdes... In Memorias de Litteratura Portugueza publicadas pela
Academia Real das Sciencias de Lisboa. Lisboa: Officina da Academia das Ciéncias, 1793, Tomo IV, p.
270.

» No exemplar que se conserva na Biblioteca Publica e Arquivo Distrital de Evora é a chapa que se
encontra na pagina 22 (como se sabe, hé alguns outros exemplares desta obra, os quais ndo possuem
exactamente as mesmas chapas e colocadas pela mesma ordem).

30 FIGUEIREDO, Manuel de Andrade de — Nova Escola Para Aprender A ler, escrever, & contar.
Offerecida A Augusta Magestade Do Senhor Dom Jodo V. Rey de Portugal. Lisboa Ocidental:
Oficina de Bernardo da Costa de Carvalho, Impressor do Serenissimo Senhor Infante, [1722].

3! Ibidem, p. 17-

*2 Ibidem, p. I v.° .
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Diz Figueiredo que “fodas as outras nagdes tem publicado livros, que

ensindo a escrever com regras muyto conformes a Arte; e ndo sendo

inferior a nossa na¢do Portugueza, nesta parte tem faltado os seus Mestres

em darem ao prelo as suas doutrinas™”.

Por esse motivo decidiu publicar esta obra em que mostra as “diversas

formas das letras, que ao presente se uzdo”, e também ensina “o modo de as

talhar™*.

A Nova Escola... esta dividida em quatro partes, a que o autor chama

“Classes” ou “Tratados”, do seguinte modo™>:

Tratado 1° Ensina-se “com facilidade a ler o Idioma Portuguez”,

Tratado 2° D3o-se a conhecer “os diversos caracteres, que ao
presente se uzdo”, “tomando conhecimento de suas regras
para as escreverem com perfeygdo”;

Tratado 3° Contém a “Orthografia Portugueza™;

Tratado 4° Ensina-se a “Arithmetica”.

Com interesse especial para este estudo € naturalmente o Tratado

Segundo36, que ensina a escrever.

Nele se referem os instrumentos propriamente de escrita e os com eles

relacionados®’ , 0S suportes38, os tinteiros e ‘;poedouros””, as tintas**
modo de preparar as penas*! s “bofetes”, a “gomma graxa’ 3, as
“pautas”™. :

Referem-se e caracterizam-se também dlversos tipos de letras “letra
cursiva liberal’®, “letra grzfa”4 , “letra romana”’ e “letra antzga

A estas consideragdes tedricas seguem-se 44 chapas, com diversas gravuras
relacionadas com o texto, de que se salientam as seguintes:

N.° 1: Diversos tipos de aparos;

N.° 3: M#o segurando uma pena;

N.° 32: Maitisculas da “letra romana”;

N.% 34 e 35: Alfabeto minusculo da “letra antiga”;

N.°36: Letras “modernas”

N.° 43: Diversos alfabetos, de que salientam os colocados em 4° lugar —
gbtico, e em 5° lugar — letras “que os antzgos metido de colorido nos
principios das oragoes, &c. a que chamavdo Nieis 497

Também algumas Cartilhas, sobretudo as prlmelras a serem publicadas,
proporcionam elementos que importa reter, como as indicacGes referentes aos alfabetos.

3 Ibidem, p.
34 Ibidem, p.
35 Ibidem, p.

119
)
799, v.s.

36 Ibidem, a partir da p. 27.

37 Ibidem, p.
38 Ibidem, p.
% Ibidem, p.
“° Ihidem, p.
41 Ibidem, p.
“2 Ibidem, p.
* Ibidem, p.
“ Ibidem, p.
* Ybidem, p.
% Ybidem, p.
7 Ibidem, p.
* Ibidem, p.
* Ibidem, p.

27 e 34.
27.
28.
29.
31.
34.
34.
35.
38.
49.
52.
54.
55.
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Naturalmente que se destinavam a ensinar a ler ¢ nfo a escrever € que eram um misto de
ensino da leitura, da Religifio e de preceitos para bem viver. Naturalmente, também, que
se encontram impressas. No entanto, fol patentemente inspirada a sua elaboragdo, a
nivel de tipos, na letra manuscrita do tempo, motivo que justifica a referéncia a elas
neste estudo.

Nio pretendendo de modo nenhum esgotar este tema, que apenas lateralmente
interessa a este trabalho, €, no entanto, interessante referir algumas delas, sobretudo as
mais antigas. Escolheram-se duas, com muito interesse:

e Cartinha pera ensinar leer. Com as doctrinas da prudencia. E regra de

viver em paz. Novamente empremida. Lisboa: Germ&o Galhardo, s.d.

Foram feitas diversas edi¢Ges desta Cartinha em Lisboa, por Germdo
Galhardo, ostentando uma delas a data de 1534°°,

Como se disse, ¢ uma obra em que, a0 mesmo tempo, se proporcionam
rudimentos gramaticais e conhecimentos de Religido, a nivel de oragSes e de
preceitos do catecismo.

Para este estudo t€ém sobretudo interesse os alfabetos mintisculo € maiasculo
que se encontram nos folios aij e aij v.°, em caracteres gdticos, cuja
semelhanca com a escrita do Foral de Evora ainda é importante, apesar de
se tratar de obra cerca de 30 anos posterior.

Esté totalmente escrita utilizando caracteres géticos.

e Cartilha que contem brevemente ho que todo christiao deve aprender
pera sua salvacam. A qual el rey dom Joham terceiro deste nome nosso
senhor mandou imprimir em lingoa Tamul e Portugues com ha
decraracam do Tamul por cima de vermelho. Lisboa: Germ&o Galhardo,
1554°!,

E também uma Cartilha para aprender a ler e a conhecer os principios
fundamentais do Cristianismo, num misto de ensinamentos de gramatica e de
catequese.

Tem, no entanto, um interesse especial por se destinar ao ensinamento nio s6
da lingua Portuguesa mas também da lingua Tamul, lingua dravidica falada
no sul da Peninsula Indostanica. Naturalmente que se tratava de Cartilha para
utilizar no ensino do portugués no Oriente, numa época da expansdo e de
missionagdo, o que possivelmente explica o facto de se conhecer actualmente
apenas um exemplar.

E interessante notar a forma encontrada para ensinar a0 mesmo tempo a
lingua Portuguesa e a religido que consigo tinham levado os portugueses
para o Oriente. Esta obra podia ser empregue ao mesmo tempo para ensinar a
leitura e para missionar.

A Cartilha tem paginas em que estd escrita em trés linguas: Latim (na qual
se rezavam habitualmente as ora¢Ges) e seguidamente em Tamul e Portugués
(com o pormenor de se acrescentar uma tradugfo literal do Tamul), com
correspondéncia frase a frase.

Na impressdo foram unicamente utilizados tipos em caracteres géticos

%0 Cartinha para ensinar a ler. Edic8o fac-similada. Lisboa: Biblioteca Nacional, 1981 (reproduz um
exemplar truncado, considerado tnico, com a cota RES. 3837 P, pertencente a Biblioteca Nacional).

31 Cartilha em Tamul e Portugués Impressa em 1554 por ordem do Rei. Edi¢do Fac-Simile do Museu
Nacional de Arqueologia e Etnologia com predmbulo de D. Fernando de Almeida. Lisboa: Ministério da
Educacdo Nacional, 1970. O original € o Ginico exemplar conhecido, conservando-se no Museu Nacional
de Arqueologia e Emologia.
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Para este estudo interessam sobretudo os alfabetos que se encontram no folio
Aij v°, naturalmente com afinidades com a escrita do Foral.

Alguns impressos portugueses, mais ou menos contemporineos do Foral de
Evora, apresentam nos caracteres seleccionados para a sua feitura letras aparentadas
com a dele, como € o caso do até & data considerado primeiro incundbulo impresso em
Portugal, o Tratado de Confissom, impresso em Chaves em 14892

Este Tratado, como se sabe, no aspecto tipografico ndo € uma obra de interesse
especial. Tem, no entanto, a importancia de ser o mais antigo livro impresso no nosso
Pais, a que se acrescenta a de ter sido composto com caracteres que reflectem a
importincia do modelo da escrita manuscrita do mesmo tipo da do Foral no periodo
inicial da tipografia em Portugal.

Também em obras impressas relacionadas directamente com o rei D. Manuel se
encontram exemplos da influéncia da letra manuscrita do mesmo tipo da do Foral,
como ¢ o caso das Ordenacdes.

Estas obras impressas, como muitas outras que se poderiam apresentar, s&o o
reflexo da influéncia da escrita dos manuscritos do tempo no campo da imprensa e,
evidentemente, patenteiam as preferéncias da época.

Naturalmente que interessard também, em futuro, e na continuacéo deste estudo,
comparar a letra do Foral de Evora com a de outros Forais de D. Manuel, bem como
com a escrita usada na Chancelaria Régia do tempo e, sobretudo, com a empregue na
Leitara Nova (cuja escrita Oliveira Marques designa como “gdtica librdria”™).

Como se sabe, os Forais da reforma Manuelina, incluindo naturalmente o de
Evora, deram origem a novos codices da Chancelaria Régia ~ os seis livros dos Forais
Novos>, em que o seu texto se encontrava copiado, embora normalmente registando
cortes por estar reduzido ao seu teor essencial e com deficiéncias em muitas transcri¢gdes
“que a ignordncia dos copistas deixou eivadas de erros™>. Possivelmente, a
preocupagdo com a sua beleza levou a que fossem colocadas em segundo lugar as
exigéncias da exactiddo.

Como ja se referiu, pouco se conhece sobre os autores das letras (e das
iluminuras) da Chancelaria Régia do tempo de D. Manuel, além de alguns nomes:
Bartolomeu de Bidant, Frei Diogo, Francisco Peres, Frei Gamarra, Frei Gongalo, Mestre
Jerénimo, Jodo Soares, Frei Luis, Frei Pedro, Pedro Alvares da Grd, Péro de S.
Domingos.

A sua existéncia esta documentada mas nada se sabe sobre a sua formagéo, onde
a tinham adquirido, o nivel dos seus conhecimentos, o motivo para a sua escolha para o
cargo que desempenhavam e a totalidade do seu trabalho ao servico do Rei. Eram
informagdes fundamentais para o estudo da letra que cuidadosamente desenharam,
certamente tentando que se adaptasse as preferéncias do monarca.

Apesar do pouco que se conhece sobre os motivos da preferéncia pela
apresentagdo e tipos de escrita que se encontram no Foral de Evora, de autor / autores
desconhecido(s), é facil de constatar que foi um modelo que certamente muito agradou
ao Rei D. Manuel.

52 Tratado de Confissom (Chaves, 8 de Agosto de 1489): Fac-simile do exemplar unico pertencente
a0 Dr. Miguel Gentil Quina. Leitura diplomatica e estudo bibliogréfico por José V. de Pina MARTINS.
Lisboa: Imprensa Nacional — Casa da Moeda, 1973. _

53 MARQUES, A. H. de Oliveira — Leitura Nova. In SERRAO, Joel (Dir.) ~ Diciondrio de Histéria de
Portugal. Porto: Livraria Figueirinhas, 1992, vol. II1, p. 476.

¢ MARQUES, A. H. de Oliveira — Leitura Nova... p. 476.

55 MARQUES, A. H. de Oliveira — Leitura Nova... p. 476.

56 CHORAO, Maria José Mexia Bigotte — Os Forais de D. Manuel: 1496 — 1520. Lisboa: Arquivo
Nacional da Torre do Tombo, 1990, p. 31.
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Anteriormente ao Foral de Evora encontramo-lo no Foral de Lisboa, o
primeiro a ser elaborado. Posteriormente, sabemos que foi utilizado na longa série de
Forais que se lhe seguiram, bem como nos livros da Leitura Nova.

Naturalmente que os diferentes executantes transmitiam 4 sua escrita
caracteristicas pessoais, mas € patente que o modelo existia € era 0 mesmo. Sobre este
assunto interessa ter em conta o que diz Stiennon sobre a copia dos manuscritos: “Dans
le milieu laicisé du Bas-Moyen Age, les maitres d’écriture suppriment délibérement
toute trace d’écriture personelle et consacrent leur activité professionnelle a
D’exécution soignée de types variés d’écriture qui répondent a des catégories
déterminées de textes et & leur utilisation par des milieux sociaux différents™’.

Em relago ao Foral de Evora e ao presente estudo, tenha-se em conta que a
letra do tempo registava variagdes de categoria, tamanho, cores e adornos. Podiam os
alfabetos destinar-se sobretudo a titulos, ou a letras de destaque, ou apenas ao
lancamento do texto em si. Podia a letra abarcar um f6lio inteiro, atingir a altura de
vérias linhas ou limitar-se a uma linha apenas. Podia ser constituida por um trago, por
vezes muito estilizado, ou por varios tragos que contribuiam para um conjunto. Podia
ser embelezada ou aperfeigoada por meio de tragos secundarios, com motivos lineares,
geométricos, fitomoérficos ou zoomérficos, isolados ou em conjunto. Podia aparecer
num universo apenas de letras ou ser associada a iluminuras ou margens decoradas,
muitas vezes encerrando significagbes complementares. Podia respeitar um modo de
fazer, um exemplo proposto, mas ndo deixava de reflectir a méo do executante.

O Foral de Evora é muito rico neste aspecto, apresentando varios tipos de
escrita, uns mais elaborados do que outros, uns de fungdo mais decorativa do que
outros. No seu texto, estd representada, de um modo geral, uma escrita padronizada,
tipica do universo dos Forais, mas que patenteia a interven¢éo de diversas méos, como
se analisara minuciosamente mais a frente.

Para se proceder 4 analise paleografica do Foral de Evora é necessério ter em conta
que ela se divide em trés grandes grupos, dois relacionados com a érea da iluminura e
um ligado directamente as préprias escritas do tempo.

No primeiro grupo, integram-se as seguintes letras, executadas a pincel e da
responsabilidade do iluminador:

e Qs alfabetos maiusculos, com que se escreveram a inscri¢gio da filactera
colocada no topo da vista da cidade, bem como o nome do rei com que se inicia
o texto;

e O alfabeto zoomorfo, apenas representado pela letra “D” com que se inicia o
nome e a titulacdo ou intitulagdo do rei.

No segundo grupo, de caracteristicas mistas, analisam-se as letras que se seguem,
executadas a pincel e decoradas a pena:

e O alfabeto das letras capitulares decoradas;
e QO alfabeto das letras maiusculas desenhadas intertextuais (e caldeirées com elas
relacionados).

No terceiro grupo, ha a considerar os seguintes alfabetos do texto, executados a
pena e obra caracteristicamente de caligrafo:

e Os alfabetos maiusculo e minusculo das rubricas;

o Qs alfabetos maitisculo e minisculo do texto propriamente dito;
e Os alfabetos maiusculo e mintsculo dos indices.

57 STIENNON, Jacques — Paléographie du Moyen Age. Paris: Armand Colin, 1991, p. 196.
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Cada um destes alfabetos sera estudado em separado e de um modo minucioso,
aliando uma andlise a luz das obras consultadas com uma observa¢do minuciosa dos
caracteres em si.

Além do exame das letras do Foral propriamente ditas, que ja se referiram, dedicar-
se-do0 também algumas paginas a letra de Ferndo de Pina, com a qual ele langou o termo
de encerramento do texto. Apesar de constar de apenas algumas linhas, é um exemplo
de uma escrita cursiva do tempo, com interesse acrescido por estar identificada, pelo
que merece atengdo. Sem ser letra especificamente do Foral, faz parte integrante dele’®,

Face ao que fica dito, e de um modo geral, € de destacar a relagdo existente entre a
iluminura, outros elementos decorativos e a letra propriamente dita que se verifica no
Foral de Evora, a qual ja foi referida anteriormente e neste capitulo € patente.

De salientar €, também, o facto de, no século XV, as grandes cria¢Bes artisticas
terem sido, a par das da ourivesaria, da escultura, da cerdmica e da tapegaria, as da
iluminura®, o que obriga a analisar o Foral sob uma Optica mista, que, mesmo num
estudo paleogréfico, ndo pode ser esquecida.

Nzo ha dois mundos, o da iluminura e o do texto, mas um so, a nossa disposi¢do sob
diversas abordagens, complementando-se e enriquecendo-se mutuamente. Como ja s
mencionou anteriormente, a representagdo plastica nfo se destina apenas a decorar o
discurso, mas a torna-lo mais visivel de outra forma, a iluminé-lo, porque lhe aprofunda
o sentido e lhe acrescenta um significado que as palavras néo conseguiriam exprimir por
si proprias.

A mensagem intelectual une-se a impressdo visual, numa enriquecedora
cumplicidade de significagdes e de valores simbélicos de percep¢do mais ou menos
imediata. -

Se, por um lado, a palavra, através da imagem, explicita mais facilmente o seu
conteudo, por outro, a imagem s6 atinge o seu pleno significado em cumplicidade com
o texto.

No Foral, a decoragdo ndo ¢ exterior a escrita ou alheia a ela mas complementar,
formando ambas um todo a estudar conjuntamente, em toda a sua pujanca de
significado. Os folios iniciais e as molduras que envolvem o texto ndo s6 o embelezam
como o complementam, enobrecendo-o. E este facto verifica-se porque os elementos a
pintar nio foram langados ao acaso na zona deixada em branco pelo caligrafo, mas
cuidadosamente escolhidos pelo seu significado mais ou menos explicito, de acordo
com cédigos e relagdes que importa analisar.

Elementos como a inicial iluminada, as maitsculas do nome do rei, as capitais
decoradas, as rubricas e as maitsculas intertextuais, tém que ser estudados de um modo
global, em que o alfabeto empregue, bem como as diferentes cores e elementos
decorativos utilizados, tém importincia, tornando-se elementos ligados ao texto e ndo
apenas indicadores de diferentes aspectos do contetido. Todos os factores, quer da éarea

58 Pelo contririo, ndo se analisario paleograficamente as notas manuscritas referentes a Correigdes,
incluindo assinaturas, que se encontram lan¢adas nas ultimas paginas do cédice. Apesar de terem sido
apostas aproveitando as folhas finais deixadas originalmente em branco, nada tém a ver com a elaboragéo
do Foral, sendo muito posteriores a ele. Fazem parte, naturalmente, da transcri¢do a que se procedeu
(Veja-se 0 Anexo B deste estudo) porque nio se quis deixar nada por analisar a nivel do levantamento do
texto, mas evidentemente que ndo devem ser estudadas aqui.

5 Cf. SILVA, José Custédio Vieira — A iluminura medieval: algumas reflexdes. In NASCIMENTO,
Aires Augusto [ef al.] — A iluminura em Portugal: identidade e influéncias (do século X ao XVI):
catalogo da exposigio. Lisboa: Biblioteca Nacional, 1999. ISBN 972-565-266-5. p. 46.
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da iluminura, quer da area da paleografia, formam um conjunto harménico e contribuem
de um modo fundamental para a total compreensio do documento, nos seus aspectos
mais ou menos aparentes.

Além disso, a perfei¢do do trago e o esplendor da cor sublinham a importincia das
paginas € dos pontos do texto mais importantes, contribuindo para solenizar o
documento e reflectir a importancia tanto da cidade a que foi concedido como do
soberano que ordenou a elaboragdo de tio preciosa peca.

E necessério notar que a importdncia do Foral, merecedor da evidente atencdo de
caligrafos e de iluminadores, decorre da sua categoria de veiculo e reflexo da vontade
de um poderoso rei, que quis transmitir nele a sua imagem através de objecto artistico
que estivesse a altura dela. Enviando deste modo a uma cidade a expressdo da sua
vontade, afirmava o seu poder e demonstrava a sua magnificéncia, como duas faces de
uma mesma moeda.

O texto do Foral de Evora ¢ constituido por diversas unidades, inter-relacionadas,
mas de diferentes categorias, devidamente assinaladas pelo uso de diferentes alfabetos,
que variam no tamanho, na perfeicdo do tratamento decorativo, na sobrecarga
ornamental € na cor. A hierarquia patente dos elementos decorativos corresponde a
categoria relativa dos elementos escritos:

e O excepcional “D” zoomorfo € a abertura em nome do rei;

e Os alfabetos de mailsculas introduzem elementos fundamentais relativos a

histéria da cidade e do diploma em si;

e As letras capitulares e as rubricas destacam a importancia dos diferentes blocos

em que o texto se divide;

e As maiusculas intertextuais e os caldeirdes pontuam o texto.

Todos estes elementos fazem parte de um conjunto orgénico, articulado, em que
cada um desempenha o especifico papel que lhe compete, contribuindo para o
significado global do todo.

Apesar do que ficou dito, e referindo-nos aqui essencialmente ao texto, visto que a
analise codicolégica foi levada a efeito em outro lado, evidentemente que nos
apercebemos da existéncia de um plano definido antecipadamente. Este plano previa a
colocagdo dos diversos elementos, de modo a revelar uma estrutura e a marcar as
divisdes do texto.

A sua execugdo estava, em primeiro lugar, a cargo de Ferndo de Pina, responsavel
pelo seu contetdo, seguidamente, do caligrafo, encarregado da copia definitiva e, por
fim, do iluminador, que deveria preencher artisticamente os lugares deixados em branco
por aquele.

Ndo ¢ aparente uma grande liberdade do ou dos caligrafos, que se limitariam a
copiar o texto que lhes tinha sido entregue, em rascunho, na melhor escrita possivel.
Isso devia ser executado tdo uniformemente quanto fossem capazes, dentro do espago a
ele destinado, deixando espacos, quando cumpria, para os titulos das rubricas, a
encarnado, e para capitulares, mailsculas intertextuais e caldeirGes, a desenhar em
encarnado ou em azul.

A liberdade seria certamente maior para o ou os iluminadores que, embora
submetendo-se aos modelos alfabéticos em uso e as convengdes a nivel de cor e de
decoragdo, podiam mais facilmente dar largas a um certo espirito criativo na sua
actuaggo.

Tal com se analisou em outro ponto, convém notar que, além da diferenc¢a existente
a nivel de formagéo e de fun¢Ges entre um caligrafo € um iluminador, hd uma diferenca
entre os proprios instrumentos utilizados, o que leva a que as letras executadas com
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pincel e tintas coloridas sejam evidentemente diferentes das escritas & pena com tinta
normal de escrita, escura ou vermelha, circunstancia essa ligada aos distintos modelos
utilizados mas também ao modo de fazer em si.

Isto levara a que a analise dos alfabetos desenhados ou escritos néo seja ;']t’edua_
do. - nos mesmos moldes. Apesar de a matéria subjectiva (0 pergaminho, matéria
subjectiva por exceléncia nesta época) ser a mesma, as caracteristicas dos instrumentos
usados sdo de primordial importancia no resultado final da escrita.

De um modo muito breve, pode dizer-se que as letras que se encontram no Foral
sdo resultados de opgdes diversas sobre um mesmo suporte, derivadas de diferentes
escolhas alfabéticas (e decorativas), executadas com materiais distintos (tintas coloridas,
tinta de escrever) e instrumentos diferentes (pincéis, penas), por méos individualizaveis
apesar de semelhantes, de autores com semelhante formag&o.

Sobre as opgdes alfabéticas bastante ha a dizer, visto que este documento primou
pelo uso de vérias, de um modo muito interessante e possivel de relacionar com as
utilizadas nos livros da Leitura Nova e em outros Forais. Em relagdo a cada uma,
tentar-se-4 identificar os motivos e os modelos que levaram & sua utilizagdo (por vezes
tdo longinquos como a epigrafia, por vezes tdo proximas como o ambiente em que o
Foral foi elaborado), proceder-se-4 a sua andlise em profundidade (recorrendo a
conhecimentos da area da iluminura e / ou da histéria da escrita) e indicar-se-80 as
conclusées a que foi possivel chegar.

Apos o estudo individualizado dos alfabetos, apresentar-se-4, no final, uma viséo
global, congregando os elementos mais significativos que foi possivel recolher e as
conclusdes a que foi possivel chegar. Ai lancar-se-go as conclusdes gerais, tentando um
quadro de conjunto do universo de escrita encontrado.

Naturalmente que esta é uma tese de paleografia.

Mesmo tendo-se procedido as andlises diplomatica ¢ codicoldgica, de capital
importdncia dada a sua natureza, a visdo € a de um paledgrafo. Apesar de,
evidentemente, se recolherem através de outras areas do saber conhecimentos varios
sobre os documentos, e considerando-se essa medida muito importante e enriquecedora,
isso tem em vista contribuir sobretudo para que o estudo paleogrifico seja
acompanhado por perspectivas complementares, de modo a levar a analise do
documento tdo longe quanto possivel.

Naturalmente que se sabe que muitos dos estudos sobre a escrita sdo obras de
linguistas, que muitos e importantes trabalhos sobre textos antigos t€m sido levados a
efeito nessa area. No entanto, como se disse, este é um trabalho de paleografia, e essa é
a perspectiva especifica através da qual se investigou.

Espera-se, porém, que muito dos resultados a que se conseguiu chegar
interessem a linguistas, e, até, possivelmente, a historiadores de arte, que poderéio mais
tarde acrescentar a eles o seu saber, enriquecendo o que ficar dito.

Vinca-se este ponto para que nfo se pense que a linguistica foi esquecida. Ndo o
foi, mas ela ndo é a nossa 4rea, e unicamente dela se considerard aqui o que vier ao
encontro do que se analisar.

Interessa neste trabalho essencialmente a paleografia, ndo apenas no sentido
estrito (e estreito) da decifragdo de textos antigos mas num sentido alargado de
abordagem cultural da histéria da letra e da escrita.

Desejou-se ir tdo longe quanto possivel e procurar o sentido mais amplo do
estudo da escrita, vista como um desenho, uma sucessdo de linhas, com vida auténoma,
com evolugdo especifica em relagdo a lingua de que € o veiculo.
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Desejou-se atingir o estudo das formas que se desenvolveram num determinado
contexto, concreto € bem definido, social, econdmico, cultural e artistico, para expressar
o pensamento e concretizar um documento.

Desejou-se estudar a letra de um documento, ndo s6 como veiculo de uma
mensagem, mas também como um elemento historico em si proprio. Relacionado com
outros, evidentemente, mas com a sua propria identidade.

E, curiosamente, ndo existe no documento em estudo apenas uma letra, um
alfabeto, mas varias letras, de diferente feitura e desempenhando diversos papéis,
apontando para universos de origens e influéncias diferentes. No entanto, essa
diversidade era possivel de ser vista de uma forma coordenada (ou coordenavel), de
modo a tornar visivel uma magnifica panordmica da arte da escrita do tempo, a qual
ajuda e enriquece a analise do universo cultural em que surgiu.

Tem-se a consciéncia de que o trabalho feito foi bastante dificil, sobretudo pela
falta de modelos em Portugal, e que alguns problemas que se enfrentaram teriam sido
mais faceis de ultrapassar se esta drea tivesse mais trabalhos publicados no nosso Pais.
No entanto, espera-se que o trabalho aturado e a dedicagfo continua e persistente
tenham conseguido fazer ultrapassar algumas das principais limitagées.

O objectivo deste trabalho foi, sobretudo, um estudo em profundidade da letra
do Foral de Evora, na sua relagdo com os demais elementos que dele fazem parte.
Privilegiou-se o estudo em profundidade, a andlise minuciosa, 0 exame aturado. As
obras consultadas foram principalmente uma fonte de sugestdes, uma proposta de pistas
a experimentar, eventualmente um suporte para afirmagges.

A comparagdo foi um dos métodos mais utilizados, tendo sido consultadas
inimeras obras para se encontrar o exemplo de que se necessitava, a semelhanga que
fazia sentido, o elemento que esclarecia uma situagio.

A mais importante fonte de elementos relacionaveis foram os livros da Leitura
Nova de D. Manuel, muito aparentados com o Foral pelo tema, pelo ambiente de
escrita, pela tipologia artistica.

Muito importantes também foram os exames de outros Forais e Livros de Horas,
de documentos da Chancelaria Régia produzidos na Torre do Tombo, de exemplares
dos primeiros livros impressos (sobretudo portugueses e com destaque para os
diferentes exemplares das Ordena¢des Manuelinas), de inventarios de manuscritos e
de catalogos de exposigdes.

Como se disse, a maior dificuldade encontrada foi a extrema falta de estudos
semelhantes que pudessem servir de modelo para este trabalho. Assim, muito do que se
fez ou disse foram observagdes, opgdes, conclusSes ou opiniGes apenas nossas, que
apresentamos & nossa responsabilidade, sem o apoio de uma autoridade que o tenha
legitimado antes de nés. De qualquer modo, e apesar do maior risco, foi um trabalho
fascinante, absorvente e exigente, em que seguimos curiosamente de descoberta em
descoberta.

Algumas adverténcias parecem necessarias incluir aqui, de modo a clarificar o modo
como se trabalhou.

E importante considerar que, neste estudo, se utilizaram, de um modo geral,
reprodugdes das letras do Foral nos tamanhos que constam do fac-simile publicado®.

% Foral Manuelino de Evora. S. 1.: Camara Municipal de Evora; Imprensa Nacional-Casa da Moeda,
2001.
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Leitura Nova

Exemplo de rosto de livro da Leitura Nova (observem-se as semelhangas com o Foral de

,

Evora a nivel de escrita, simbologia, colocagido do texto e organizagdo do espago

envolvente).
Livro 2° de Odiana (Livro 10 da Leitura Nova)
Leitura Nova de Dom Manuel I: Fac-simile. Lisboa: Arquivo Nacional da Torre do

Tombo; Edi¢des Inapa, 1997, reprodu¢éo nao numerada [7].
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Se outras dimensdes forem utilizadas, em casos devidamente justificados, isso dara
lugar a uma mengé&o especifica.

Igualmente se refere que se usaram reprodugdes a cores apenas quando isso foi
considerado absolutamente imprescindivel, por a reprodu¢do apenas em preto e branco
obliterar informagdes essenciais: caso do alfabeto zoomorfo, do alfabeto em maiusculas
da filactera e do nome do rei, do alfabeto das letras capitulares decoradas, do alfabeto de
maidsculas intertextuais (e caldeirdes com elas relacionados), do alfabetos das rubricas
e do alfabeto maiusculo do texto.

Em todos os outros casos, incluindo o da escrita de Fernio de Pina, foram
executadas reprodugdes a preto e branco, medida que lhes nio retira qualquer
caracteristica essencial e aumenta até a sua legibilidade.

O modo como foi feito este documento (e tinha sido feito o Foral de Lisboa, o
unico que lhe foi anterior) certamente que agradou, pois encontra-se este modelo, com
maiores ou menores semelhangas, representado em muitos dos forais manuelinos que
surgirdo posteriormente, de modo merecedor de aten¢do no seu conjunto. No entanto,
este aspecto, que ¢ importante e que cumpre assinalar, nio seré aqui desenvolvido, por
divergir do tema concreto deste trabalho.

Para finalizar, tenha-se em conta o que se disse acerca da letra do tempo. Ela variava
em categoria, tamanho, cores € adornos. Podia abarcar um félio inteiro, atingir a altura
de varias linhas ou limitar-se a uma linha apenas. Podia ser constituida por um trago,
por vezes muito estilizado, ou por vérios tragos que contribuiam para um conjunto, ser
embelezada por meio de motivos geométricos, fitomérficos ou zoomoérficos (isolados ou
em conjunto) ou ainda incluir no seu interior desenhos, de um modo geral em ligagéo
com o texto.

O Foral de Evora é um bom exemplo dessa variedade de opgdes e muito rico neste
aspecto, patenteando varios tamanhos, categorias, cores e formas de letras, do modo que
se analisara de seguida.
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4.3.1- ALFABETOS MAIUSCULOS DA
FILACTERA E DO NOME DO REI

Olhando o Foral de Evora aberto no seu inicio, chamam imediatamente a atengé@o
as palavras escritas em maitisculas nas inscrigdes “EBURA COLONIA ROMANA”,
colocada na filactera que flutua sobre a vista da cidade de Evora, e “/DJOM MANUEL”,
o “incipit”> do texto do Foral.

Estas inscrigbes, visivelmente solenizadas, em que foi usada uma caligrafia
inspirada nas capitais da época romana, tém duas funces: no primeiro caso, introdugéo
do documento ¢, no segundo, introdug&o do proprio texto.

Esta opgdo de escrita ndo foi evidentemente feita por acaso, pois veiculava
elementos de suma importancia. No primeiro caso, a inscrigio funcionava como uma
espécie de titulo, formecendo uma informagio sobre a cidade a que o documento se
destinava, 20 mesmo tempo que salientava a sua importéncia, e, no segundo, como um
recurso grafico destinado a destacar as proprias palavras, espetho do poder ¢ prestigio
do rei, seu autor, € 0 facto de constituirem o inicio do diploma.

O seu valor simbdlico € patente.

Certamente que a diférenciagéo de escrita se destinava a destacar estes dois
elementos do resto do texto, de modo a conferir a cidade o prestigio da antiguidade e da
cultura legada pelo mundo antigo, paradigma da prépria cultura, e a solenizar o nome de
rei.

Curiosamente, a primeira frase foi mesmo escrita em latim, num documento todo ele
em portugués, para ainda vincar mais a ligagdo da cidade ao Mundo Antigo, cujo
prestigio de novo era celebrado, e a sua importéncia cultural. Curiosamente, também, as
palavras encontram-se separadas por trés pontos verticais, pontuagdo de inspiragédo
epigrafica e remotas tradigdes, analisada em capitulo proprio.

Ao comegar este estudo, convém explicar a designagdo adoptada para a inscrigéo
que paira sobre a cidade. Encontramo-la designada em diversas obras de modo
diferente: banda, bandeirola, faixa e cartela, sem que se considerassem as designagdes
apropriadas, por se referirem sobretudo a outro tipo de inscrigdes ou por serem pouco
precisas. Optou-se por adoptar a designagio de filactera, do grego “phylaktérion”, o/a
que guarda, que protege. Esta palavra € aplicdvel a uma espécie de amuleto e também
a0 pergaminho em que estdo inscritos os capitulos da Lei e que os judeus seguram na
testa ou no brago durante a oragdo da manhi. No entanto, é aplicavel, também, a uma
“espécie de banda ou bandeirola, de extremidades enroladas, que, por cima dos
escudos ou isoladamente, exibe uma divisa ou legenda, contendo também inscrigbes ou
versiculos da Biblia, etc., por vezes colocada na mdo dos personagens, nas estatuas,
vitrais, etc., ou @ margem dos manuscritos™.

Nos muitos Livros de Horas que se analisaram em relagio com varios aspectos deste
trabalho, encontraram-se representadas diversas filacteras, sobretudo colocadas nas
mios de personagens, contendo frases em discurso directo, como nas frequentes cenas
de Anunciag¢&o.

No exemplo que se apresenta, 0 Arcanjo Gabriel segura nas maios a filactera em que
se escreveu a sua saudagdo a Virgem Maria: “4ve Gracia Plena dominus tecum”?. Neste

1 Cf. SILVA, Anténio de Morais — Grande Diciondrio da Lingua Portuguesa. 10° ed. S. 1.: Editorial
Confluéncia, s- d., vol. V, p. 183.

2 ivro de Horas iluminado pelo Mestre dos Rinceaux d’Or. [Bruges, c. 1401 — 1433]. Lisboa, Instituto
dos Arquivos Nacionais / Torre do Tombo, Casa Forte 140.



Aspecto do Foral de Evora, aberto no seu inicio. A esquerda, observa-se a vista da
cidade, sobre a qual paira a filactera com os dizeres “EBURA COLONIA
ROMANA™, A direita, encontra-se o inicio do texto, com o comego da intitulacio
do rei: “DOM MANUEL".

1501 Setembro 1 - Lisboa. Evora, Biblioteca Publica de Evora (embora pertenga da
Camara Municipal de Evcra), Casa Forte.

Cf. Foral Manuelino de Evora. S. L.: Camara Municipal de Evora, 2001. félios [1
{usado anteriormente ao restauro como folha de guarda)] ¢ 1 do fac-simile.
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caso, a filactera foi um artificio do iluminador para incluir, em discurso directo, a fala
do anjo’. No entanto, 0 seu aspecto fisico é muito semelhante ao da que se encontra no
Foral: uma longa tira de pergaminho, cujas extremidades se enrolam, escrita com
dizeres que tém uma importéncia capital na cena que se observa, da qual faz parte
integrante.

Fica, pois, assente, 0 aspecto de que o dizer sobre a cidade faz parte integrante da
imagem, definindo Evora como uma urbe de antiguidade assinalével, ligada a um nobre
passado romano. Numa altura em que renascia o interesse pela Antiguidade Classica, os
dizeres da filactera assumem um importante significado. :

Outro dado importante sobre a filactera é que ela foi patentemente acrescentada a
imagem da cidade, sendo facilmente observavel por transparéncia o céu que se encontra
por detras dela.

Evidentemente que algumas perguntar acodem: para qué, quando e por quem.

A primeira, parece facil responder: certamente para destacar a importincia da cidade
a que o documento era conferido.

Quando — certamente em data posterior & feitura da Vista da Cidade e, também
certamente, em data posterior a da feitura do “incipit” do Foral, onde parece patente
que foi inspirada. Evidentemente que isso poderia ter sido feito logo no inicio, na
Chancelaria Régia, ou posteriormente, certamente em data ndo muito afastada, dadas as
caracteristicas do alfabeto utilizado, que mais & frente seréo analisadas.

Por quem — a nivel de nome individual, é impossivel dizer, visto que nem
conhecemos nenhum dos principais autores materiais do Foral. No entanto, a nivel de
categoria artistica ou caligrafica, pode-se acrescentar alguma coisa. E certo que n3o era
um especialista em escrita: ambos os “N” foram feitos ao contrério, o trago superior dos
«4” est4a notavelmente exagerado e as letras “B” e¢ “E” ndo pertencem ao mesmo
alfabeto, como mais adiante se analisara.

A partir do que se disse, parece forgoso admitir que 0 nome do rei foi escrito
primeiro, motivo pelo qual se comegard a anélise por ele, comparando depois a escrita
da filactera com a deste.

Tendo em conta o aspecto gH;al de uma carta régia, ou mesmo de outro documento
menos importante da mesma €poca, ¢ regra quase geral comegarem eles por uma letra
maior e mais decorada, a que muitas vezes se segue uma primeira linha com um
tratamento um pouco (ou bastante) diferente do aplicado ao resto do texto.

De data proxima da do Foral de Evora provém um exemplo, a confirmagdo por D.
Jodo II dos acordos assinados pelos seus embaixadores € 0S representantes dos Reis
Catélicos na vila de Tordesilhas em 7 de Junho de 1494 sobre a partilha do Mar
Oceano’. Observa-se que foi desenhada uma inicial muito bela e que a primeira linha foi
toda escrita em letras maiores e mais artisticamente executadas do que as do texto em si.

Observando-se fundos documentais, podem retirar-se algumas conclusdes relativas
aos motivos pelos quais se destacavam as primeiras letras e / ou as primeiras linhas de
alguns documentos.

Mesmo considerando espécies diferentes:
e quer em data — do periodo romano ao século XV;
e quer em entidade emissora — régios, papais e eclesiasticos;
e quer em suporte — epigraficos e paleograficos;

3 Neste caso, € apesar de estranho, a filactera funciona como uma espécie de antepassada dos actuais
“paldes” dos livros de banda desenhada, destinados a incluir no texto as frases em discurso directo.

41494 Setembro 5 — Setubal. Sevilha, Archivo General de Indias, Patronato Real, 1,n.° 6, ramos 1 e 2.

Cf. El Testamento de Adan: Catilogo de la Exposicién. 1995. ISBN 84-8189-011-1, p. 147 a 149.



Nesta imagem, o Arcanjo Gabriel segura nas mios uma filactera em que se
escreven a sua saudacdo a Virgem Maria: “Ave Gracia Plena dominus tecum™. A
filactera foi um artificio do iluminador para incluir, em discurso directo, a fala do
anjo. No entanto, o seu aspecto fisico ¢ muito semelhante ao da que se encontra no
Foral: uma longa tira de pergaminho, cujas extremidades se enrolam, escrita com
dizeres que tém uma importincia capital na cena que se observa, da qual faz parte
integrante.

Livro de Horas iluminado pelo Mestre dos Rinceaux d 'Or. [Bruges. c. 1401 — 1433].
Lisboa, Instituto dos Arquivos Nacionais / Torre do Tombo, Casa Forte 140.
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Na confirmacdo por D. Jodo II dos acordos assinados pelos seus embaixadores e 0s
representantes dos Reis Catoélicos na vila de Tordesilhas em 7 de Jl{nho de 14?4
sobre a partilha do Mar Oceano, observa-se que a primeira linha foi tOdi.l escrita
em letras maiores e mais artisticamente executadas do que as do texto em sl.

1494 Setembro 5 — Setibal. Sevilha, Archivo General de Indias, Patronato Real, 1, n.° 6,

ramos 1 € 2. o
Cf. El Testamento de Adan: Catalogo de la Exposicion. 1995. ISBN 84-8189-011-1,

p. 147 a 149.
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e  quer em letra — diferentes escritas;

e quer em modos de fazer — diferentes modos de salientar a primeira linha,
com alfabetos diferentes ou com tamanhos diferentes;
pode observar-se o hibito muito comum de destacar nos documentos a
primeira linha dos textos.

No entanto, ha caracteristicas comuns. Este modo de fazer:

e Conferia a0 documento um maior aparato diplomatico;

e Realcava elementos fundamentais do texto (invoca¢do divina, nomes dos
principais intervenientes e sua qualidade);

e Facilitava a identificagdo do documento;
Apresentava uma qualidade estética superior, fazendo corresponder o
aspecto externo a categoria do que estava escrito.

No caso do Foral de Evora, pode dizer-se que a escolha do alfabeto da primeira
linha (¢ da soberba letra inicial que se analisard) teve a ver com todos os elementos
enumerados: conferia um maior aparato, salientava o nome de D. Manuel, facilitava a
identificagdo do manuscrito como uma carta régia de importéncia especial e contribuia
para a excelente qualidade estética do rosto do documento.

No entanto, a variedade de alfabetos empregue nos documentos consultados era
muita e, mesmo assim, néo se encontrou nenhum como o usado no Foral. Além disso,
apenas uma das letras apresentava um maior parentesco, a da transcricdo de uma
inscrigdo romana. .

Evidentemente que isso requer alguma atencéo.

Desde meados do século XIV que, em Italia, os fundadores do humanismo
comecam a desenvolver a sua acgfo de estudo e recolha de obras classicas. Entre os
fundadores deste movimento avulta a figura de Francesco Petrarca (1304 — 1374), que
sistematicamente procurou textos sobreviventes de escritores da Antiguidade.

O seu interesse foi partilhado com outros bibliofilos do Renascimento, como
Giovanni Boccaccio (1313 — 1375), Coluccio Salutati (1331 — 1406) e os seus
protegidos, Niccolo Niccoli (c. 1364 — 1437) e Poggio Bracciolini (1380 - 1459). O seu
entusiasmo, baseado no desejo de proceder ao renascimento da cultura cléssica e da arte
antiga, espalhou-se, tendo inspirado o préprio Cosme de Médicis (1389 — 1464),
banqueiro rico e politico bem sucedido, que Ihes proporcionou de bom grado o
patrocinio econémica que lhes faltava.

Quando ndo era possivel adquirirem os proprios originais das obras de autores
antigos, seu fundamental objectivo, copiavam-nas, de modo a possuirem os textos. o
estilo em que isto era feito foi decidido por Salutati, Niccoli e Bracciolini, em Florenga,
cerca de 1400°, podendo, de um modo geral, dizer-se que eles introduziram a escrita
humanistica. Os motivos desta decisdo estavam ligados ao facto de a escrita gética lhes
parecer antiquada, demasiado cheia de abreviaturas e pouco clara, nem sempre sendo
facil de ler.

Estes coleccionadores conseguiram adquirir muitos manuscritos do periodo
carolingio € certamente admiraram a mindscula pré-gotica de muitos deles. E 6bvio que
consideraram esses livros extremamente antigos, mas € pouco provavel que os
considerassem romanos. No entanto, comegaram a fazer manuscritos numa versdo desta
antiga escrita arredondada e clara.

S HAMEL, Christopher de — A History of Illuminated Manuscripts. Oxford: Phaidon Press, 1986, p.
220.
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A obra de Cicero Epistolae ad Atticum, escrita em Florenga em 1408, por Poggio
Bracciolinié, provavelmente mais tarde pertencente a Cosme de Médicis, é um dos
primeiros exemplos da escrita humanistica. Observam-se o titulo e o inicio, em
maitsculas, com as palavras separadas por pontos.

J4 em 1418 eles descreviam esta espécie de escrita como “lettera antica”.

A decoragdo das iniciais também serd diferente, e tornar-se-a tipica de Floren¢a no
século XV. As letras aparecem decoradas com folhas de acanto, que os humanistas
conheciam de antigas colunas romanas em mArmore, mas 0S S€us modelos devem ter
sido as iniciais decoradas com hastes de videira, encontradas em manuscritos italianos
de meados do século X11’.

Na copia de cerca de 1470 da obra do historiador grego Tucidides A Guerra do
Peloponesoa observa-se uma bela inicial decorada ao gosto florentino, bem como o
facto de terem sido as linhas iniciais escritas em maiusculas inspiradas nas inscrigdes
classicas. Note-se que, observando com atengdo os “4”, se encontram alguns com um
pequeno remate horizontal na zona superior, apresentando uma certa afinidade de
execugdo com os da filactera e do nome do rei do Foral de Evora.

Gradualmente, a paixdo pelos textos € livros antigos de entusiasticos
coleccionadores privados dara lugar a um rendoso comércio de livros, o que tera
acontecido em Florenga cerca de 1440°, sendo o seu agente mais bem sucedido
Vespasiano da Bisticci (1422 — 1498), que aconselhava coleccionadores, € empregava
escribas e iluminadores.

Além do polo cultural de Florenga, outros surgirdo, em Verona, Padua e Veneza em
meados do século XV No entanto, ou porque ja havia poucos manuscritos para
redescobrir, ou porque se aperceberam de que, mesmo os muito antigos volumes de
textos classicos existentes eram mesmo assim centenas de anos mais recentes do que os
seus autores, comecaram a dedicar particular atengfo as inscrigbes romanas em pedra.
Essas inscri¢des epigraficas eram, evidentemente, textos latinos auténticos, que serdo
copiados e de que se fardo colecgdes.

Também, nesta altura, artistas como Mantegna e Marco Zoppo comegaram a usar
elementos de monumentos romanos na pintura e na iluminura. Um manuscrito
interessante ¢ o Carminum Liber, de Horacio, feito em Padua ou Veneza cerca de
1470'!, em que surgem iniciais desenhadas de modo a parecerem letras epigraficas
cinzeladas em pedra. Também se introduziram sinais de pontuagfio copiados de
inscrigdes romanas, em forma de pequenas folhas de hera ou simples pontos, para
separar as palavras.

6 CiCERO — Epistolae ad Atticum. Florenca, 1408. Berlim, Staatsbibliothek, Preussischer Kulturbesitz,
Ms. Hamilton 166, f. 961. Cf. HAMEL, Christopher de — A History of Illuminated Manuscripts... p.
219. A reprodugdo do inicio desta obra, bem como outros exemplos com o0s quais n3o se desejou
sobrecarregar 0 texto, encontram-se no Anexo E — Iconografia, secgdo de Paleografia, deste estudo.

7 HAMEL, Christopher de — A History of Illuminated Manuscripts... p. 220.

8 TUCIDIDES — De Bello Peloponesium, c. 1470. Paris, Bibliotheque Nationale, Ms. lat. 5713, f. Ir. Cf.
HAMEL, Christopher de — A History of Iluminated Manuscripts... p. 229. Veja-se 0 Anexo E.

9 HAMEL, Christopher de — A History of Iluminated Manuscripts... p. 224.

10 JAMEL, Christopher de — A History of Illuminated Manuscripts... p. 242.

I Esta manuscrito foi objecto de grande aprego a0 longo dos tempos, tendo tido uma histéria conturbada:
fez parte da biblioteca do rei de Espanha (1788-1808), foi roubado por José Bonaparte em 1813,
pertenceu ao Dugque de Wellington e foi vendido pela Sotheby’s em 1979. Cf. HAMEL, Christopher de —
A History of Illuminated Manuscripts... p. 243.
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Gradualmente, o estilo epigrafico monumental utilizado em manuscritos e
iluminuras estender-se-4 a outras areas da Peninsula Italiana, nomeadamente a Roma e,
dai, aos poucos, atingirad um pouco por toda a Europa as zonas cultas da cristandade.

Teoricamente, este modo de fazer deveria ter acabado no Verdo de 1465, quando os
alemies Conrad Sweynheym e Amold Pannartz trouxeram a primeira maquina de
impressdo para Italia, fixando-se perto de Roma'Z.

No entanto, isso ndo aconteceu, € encontrar-se-30 manuscritos feitos ao modo
italiano durante muito tempo, continuando a sua beleza a impressionar coleccionadores
€ monarcas.

No caso de Portugal, os mais importantes livros ligados a Coroa continuardo a ser
manuscritos durante séculos e a decoragdo dos mais importantes continuard durante
décadas a receber inspiragdo do modo de fazer renascentista.

Uma pega especial da produgdo florentina de finais do século XV existente no nosso
Pais, quase contemporénea da feitura dos Forais de Lisboa e de Evora, é a chamada
Biblia dos Jerénimos”, produto da Oficina de Gabriello dei Vanti degli Attavanti,
datada de 1495.

Apesar de ter tematica religiosa e de ndo estar relacionada com autores cléssicos, foi
elaborada e decorada de acordo com o modo de fazer florentino do tempo.

No folio da Biblia dos Jerénimos que se apresenta observa-se, nas filacteras € na
zona situada por baixo da iluminura (representando um monge sentado a secretaria,
rodeado por simbolos do tempo de D. Manuel), o uso de uma escrita em letras capitais,
executadas ao gosto do Renascimento italiano.

E de lembrar, a propdsito, a data deste cdice - 1495, € as datas oficiais dos Forais
de Lisboa e de Evora, respectivamente 1500 e 1501.

Que esta extraordindria pega tenha tido impacto na Corte de D. Manuel e tenha
influenciado o gosto no capitulo das iluminuras ndo custa a acreditar. Tera sido ela,
certamente, um dos motivos que tera levado a escolher o alfabeto em que se encontra
escrita a primeira linha do Foral de Evora. Esta linha é, alids, e como se constata, em
tudo semelhante a primeira linha do Foral de Lisboa'*, que o antecedeu.

Observe-se o inicio do texto do Foral de Lisboa, datado de 7 de Agosto de 1500. Se
se exceptuar a inicial, as letras que se seguem, € mesmo a pontuagdo usada, sédo
absolutamente iguais as do Foral de Evora. Considere-se que o Foral eborense €
oficialmente datado de 1 de Setembro de 1501, mas era destinado a ter a data de 1500
também, como se defendeu no estudo codicolégico.

Este modo de fazer constituira, alids, um modelo abundantemente seguido, pouco
mais tarde, nos livros da Leitara Nova, em outros Forais e mesmo em livros
manuscritos exteriores & Chancelaria Régia, como Compromissos de Misericérdias.

De todas as letras da frase “/DJOM MANUEL”, apenas uma requer ainda um pouco
mais de atengdo — o “4”. Este surge ostentando um trago superior horizontal, o que nos

textos italianos raramente se observa e, quando isso acontece, apenas esta esbog:adols.
Examinando obras de época préxima da do Foral de Evora, duas merecem ateng@o.

12 HAMEL, Christopher de — A History of Illuminated Manuscripts... p. 244.

13 Biblia dos Jeronimos, Oficina de Gabriello dei Vanti degli Attavanti, Florenga, 1495. Lisboa, Instituto
dos Arquivos Nacionais / Torre do Tombo, Casa-Forte, vol. 1. Cf. El Testamento de Adan: Catilogo de
la Exposicién. 1995. ISBN 84-8189-011-1, p. 164 — 165.

14 Foral Manuelino de Lisboa, 1500, Arquivo da Camara Municipal de Lisboa. Foral Manuelino de
Lisboa: Estudos, Edi¢do Facsimilada, Transcrigdes. Edigio comemorativa dos 500 anos da concessdo
de Foral a Lisboa por D. Manuel. Lisboa: Camara Municipal de Lisboa, 2000.

IS Veja-se 0 que se disse em relagdo & copia de Tucidides.
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Neste folio do Biblia dos Jerénimos observa-se, nas filacteras e na zona situada por
baixo da iluminura (representando um monge sentado a secretaria, rodeado por
simbolos do tempo de D. Manuel), o uso de uma escrita em letras capitais
executadas ao gosto do Renascimento italiano. Tenham-se em conta a data deste
codice, 1495, e as datas oficiais dos Forais de Lisboa e de Evora, respectivamente
1500 e 1501.

Biblia dos Jerénimos, Oficina de Gabriello dei Vanti degli Attavanti, Florenga, 1495.
Lisboa, Instituto dos Arquivos Nacionais / Torre do Tombo, Casa-Forte, vol. 1.

Cf. El Testamento de Adan: Catéalogo de la Exposicion. 1995. ISBN 84-8189-011-1,
p. 164 -165.



e 1
o

28 s A i\
Jrgna o Aeveporagnal qax algna
oaaquem-roaalem maré it Senlprocs
= Onynee. coaconquifia T nanegnacun < ¢
merae- Ethpopia Tl bia Perfiaoa v 7N anan
o ¢t nefla aartraeforal oo aano(Ta mny nobre71é

Inicio do texto do Foral de Lisboa, datado de 7 de Agosto de 1500. Se se
exceptuar a inicial, as letras que se seguem, € mesmo a pontuacio empregue, sio
absolutamente iguais as do Foral de Evora. Considere-se que o Foral eborense é
oficialmente datado de 1 de Setembro de 1501, mas era destinado a ter a data de
1500 também, como se defendeu no estudo codicologico.

Foral Manuelino de Lisboa, 1500, Arquivo da Camara Municipal de Lisboa.

Foral Manuelino de Lisboa: Estudos, Edi¢io Facsimilada, Transcri¢des. Edigdo
comemorativa dos 500 anos da concesséo de Foral a Lisboa por D. Manuel. Lisboa:
Camara Municipal de Lisboa, 2000.
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A primeira é o cddice conhecido por Livro dos Copos'®, mandado fazer por D. Jodo
Il em 1484, destinado a ser um registo de copias de documentos da ordem Militar de
Santiago. No inicio, destacam-se as letras decoradas da invocagéo “O NOME DE DEUS
SEI4 SEMPRE LOVVADO”. Analisando os “4”, pode verificar-se que foram
executados da mesma forma dos que podem ver-se na filactera e no nome do rei com
que se inicia o Foral de Evora, rematados com um trago horizontal no topo.

A segunda, € um alvara de Afonso de Albuquerque, escrito em Goa e datado de 29
de Julho de 15 1417, Notem-se o realce ¢ a forma do “4” inicial, de feitura extremamente
semelhante aos que se encontram na filactera e no nome do rei com que se inicia o texto
do Foral de Evora. De notar é, também, a importéncia conferida a primeira linha, com
as palavras, embora escritas em gotico e ndo na “letra antiga”, separadas por dois
pontos.

Ainda em relagio a esta forma de “4”, recorde-se que a assinatura de Albrecht
Diirer, famoso pintor e gravador, incluia um “4” maitsculo, muito semelhante aos que
se encontravam na filactera e no nome do rei.

Tendo procurado uma obra sua assinada, foi encontrada a gravura do rinoceronte'®
que fez parte da embaixada enviada em 1513 por D. Manuel ao Papa Ledo X, em sinal
de obediéncia. Esta riquissima embaixada, chefiada por Tristdo da Cunha, fez sensag@o
em Roma pela sumptuosidade e exotismo, visto que incluia, além do rinoceronte, um
clefante e ongas cacadoras vindas de Ormuz. Foi certamente esse exotismo que atraiu a
atencio de Diirer e o levou a fazer esta gravura, datada de 1515.

Observando a assinatura, apenas usando as iniciais do nome, € patente a feitura do
“4” com um trago superior boniiontd como o do Foral, dentro do qual se encontra
inscrito um pequeno “D”.

Pode concluir-se, portanto, que estes “4”, que destoam um pouco do alfabeto de
inspiragdo cléssica das outras letras, eram perfeitamente integraveis na época e, até, com
a envaidecedora semelhanga com a assinatura de um dos maiores gravadores e pintores
de todos os tempos.

Sabendo-se que o alfabeto maitisculo de inspiragéo classica foi baseado em letras de
inscrigées romanas, é curiosa} a relagdo desta letra também com um dos maiores
gravadores do seu tempo. E curioso notar, também neste aspecto, as areas de
convergéncia entre paleografia e epigrafia.

Procurando em manuais antigos a classificagdo destas letras, dois deles parecem
fornecer informagdes importantes.

0 primeiro ¢ a obra intitulada Exemplares de diversas sortes de letras tirados da
Polygraphia de Manuel Barata 9 a mais proxima em data do Foral e a primeira que
se conhece em Portugal com informagdes sobre alfabetos. Nela encontra-s¢ uma chapa,
embora ndo acompanhada por qualquer tipo de classificagio ou de comentario,

16 Livro dos Copos, 1484 — 1711. Lisboa, Instituto dos Arquivos Nacionais / Torre do Tombo, Ordem de
Santiago, Casa-Forte 272. Cf. El Testamento de Adan... p. 162

17 Lisboa, Torre do Tombo, Gav. 15, m. 19, n.° 26. Cf. COSTA, Avelino de Jesus da — Album de
Paleografia e Diplomitica Portuguesas. 5% edicdo. Coimbra: Universidade de Coimbra, 1990, vol. 1,
doc. n.° 165.

18 WOODFIELD, Richard (Ed.) - The Essential Gombrich: Selected Writings on Art and Culture.
London: Phaidon Press, 1996, p. 104.

19 Exemplares de diversas sortes de letras tirados da Polygraphia de Manuel Baratta escriptor
portugues, acrecentados pello mesmo autor, pera comum proveito de todos. Lisboa: a custa de Jodo
de Ocanha, 1590.
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No inicio do codice conhecido por Livro dos Copos, que ¢é um registo de copias de
documentos da ordem Militar de Santiago mandado fazer por D. Jodo II em 1484
destacam-se as letras decoradas da invocacéo. Analisando os A, pode veriﬁcar-sé
que foram e-xecutados da mesma forma dos que podem ver-se na filactera e no
nome do rei com que se inicia o Foral de Evora, rematados com um traco
horizontal no topo.

Livro dos Copos, 1484 — 1711. Lisboa, Instituto dos Arquivos Nacionais / Torre do
Tombo, Ordem de Santiago, Casa-Forte 272.

Cf. E] Testamento de Adan: Catalogo de la Exposicion. 1995. ISBN 84-8189-011-1,

p. 162.
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Alvara de Afonso de Albuquerque escrito em Goa e datado de 29 de Julho de 1514.
Notem-se o destaque e¢ a forma do A inicial, de feitura extremamente semelhante
aos que se encontram na filactera e no nome do rei com que se inicia o texto do
Foral de Evora, bem como a importincia conferida a primeira linha, com as
palavras separadas por dois pontos.

Lisboa, Torre do Tombo, Gav. 15, m. 19, n.° 26.

Cf. COSTA, Avelino de Jesus da — Album de Paleografia e Diplomatica
Portuguesas. 5* edi¢do. Coimbra: Universidade de Coimbra, 1990, vol. 1, doc. n.® 165.
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representando o tipo “a romana”®. Nela é visivel a influéncia da escrita de inspiragdo
classica.

O segundo ¢ a Nova Escola para aprender a ler, escrever, e contar de Manuel de
Andrade de Figueiredo2 1.

Para o presente estudo importa sobretudo o que o autor disse nos capitulos
intitulados “Da letra antiga” e “Da letra romana”??, bem como dois dos seus
traslados?>. Neles, o autor faz algumas curiosas observagdes sobre a letra e a sua
execucdo e reproduz alfabetos.

Interessa reter alguma da sua teoria, sobretudo em relagdo as maiusculas.

Diz ele que “4 Letra antiga, ou de livros tem muyta semelhang¢a com a Romana, por
ser feyta tambem a muyltos golpes, & ter o mesmo movimento da penna, ficando toda a
prumo”24

Considerando isto, veja-se o que ele refere sobre a pericia necessaria para a escrita
dela: “4 Letra Romana he difficultosa de formar por se fazer a muytos golpes, &
requerer muyta firmesa na mao, & por esta causa ha poucos que bem a escrevem: sua
figura he a prumo, & todas em hum perfil, & se por descuydo se desperfilar ndo hua
letra, mas a perna de hum, m, esta basta para descompor as outras, ainda que estejGo
bem feyras”z

Para que a escrita fique bem direita, ha que ter cuidado com o papel, visto que “se
escreve com o papel virado ao peyto, movendo a penha como quem escreve o grifo, ou
cursivo, que he ao cortar das linhas vir a penna sobre o dedo polegar; porém pondo-se
o papel direyto com o brago, como se escreve 0 cursivo, entdo o movimento da penna
ao fazer das letras ha de buscar a palma da mdo, & quando esta se ndo possa obrigar a
fazelas bem direytas, pelo habito em que posta da letra cursiva, se usard de falsa
regra”z{’.

De um modo prético, faz mesmo recomendacdes sobre a pena a utilizar nesta
escrita, que deve ser “de qualidade rija: o aparo he o mesmo da letra grifa, porém o
corte dos bicos mais largo, & a racha mais pequena; porque assim escreve mais
seguro, & pelo contrario sendo mayor, que faz faltar a tinta por causa da géma
graxa”27 [usada na preparacdo do suportezs].

Ainda sobre a pena, recomenda que se escreva “com o aparo da penna quasi virado
ao dedo polegar, com os dous bicos della bem assentados, para que as linhas fiquem
todas em hua igual grossura, acabando a topo, & ndo como a grifa, ou cursiva, que

20 £6lio 14, sem numeragio original, reproduzida do exemplar da Biblioteca de Evora, que ostenta a cota
Res. 187 (como se sabe, 0s poucos exemplares que se conservam possuem foliagdo diferente). Ver no
Anexo E.

21 FIGUEIREDO, Manuel de Andrade — Nova Escola para aprender a ler, escrever, & contar. Lisboa
Ocidental: Oficina de Bernardo da Costa de Carvalho, [1722].

22 £|GUEIREDO, Manuel de Andrade — Nova Escola para aprender a ler, escrever, & contar...p. 52 a
54. Veja-se no Anexo E reproducdo da chapa.

2 FIGUEIREDO, Manuel de Andrade — Nova Escola para aprender a ler, escrever, & contar...
treslados n.° 32 € 33.

24 FIGUEIREDO, Manuel de Andrade — Nova Escola para aprender a ler, escrever, & contar... p.54.
25 FIGUEIREDO, Manuel de Andrade — Nova Escola para aprender a ler, escrever, & contar... p. 52.
26 FJGUEIREDO, Manuel de Andrade — Nova Escola para aprender a ler, escrever, & contar... p. 52.
2’FIGUEIREDO, Manuel de Andrade — Nova Escola para aprender a ler, escrever, & conta... p. 52.

28 « 4 gomma graxa moida em po subtil, ou passada por pineyra metida em panno a modo de punga, dada
por cima do papel, ou pergaminho a que baste, faz ficar a letra assentada que parece impressa, & assim
em todas as obras de penna, excepto a letra cursiva, pelo impedimento que faz ao escrever liberal” —
FIGUEIREDO, Manuel de Andrade — Nova Escola para aprender a ler, escrever, & contar... p. 34.
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acabdo agudas da parte esquerda, por razdo de se obrar com o aparo da penna virado
para a palma da mao inclinado ao dedo mayor™®.

Deixando de lado o que refere sobre as mindsculas, que ndo se encontram
representadas no Foral, registem-se as normas relacionadas com as maidsculas: “As
capitaes, ou Mayusculas desta letra se metem nas laudas com diversas alturas, &
segundo elas, assim sdo as grossuras; as que se melem nas regras se lhe da a altura
das hastes, & de grosso dous tantos da letra, ou pouco menos, & as que se fazem nos
principios das oragdes, paragrafos, titulos, se lhe dd de grosso a sesta parte da altura,
& quando estas excedem a mayor grandesa, assim as que se fazem dentro em quadro
guarnecidas com debuxo, ou luminadas, ou em campas de sepulturas ficdo mais
proporcionadas, dando-se-lhe de grosso a oytava parte da altura, & sendo em letreyros
para o alto, se lhe dd de grosso a setima parte, em razdo do que a vista diminue. Os
finos de todas estas letras capitaes, he a ter¢a parte de seus grosso §30

Precisando um pouco mais, acrescenta: “A formagdo destas capitaes, que se
compoem de linhas rectas, se fazem em esquadria, na qual fazendo hum circulo se
formdo as que se compoem de linhas curvas™. E, para facilitar a compreenséo
acrescenta um “treslado”™?, no qual mostra “como se devem obrar pela regras do
compasso, quando grande”, advertindo, no entanto, que “sendo pequenas, he melhor
obralas a olho”. XM

E evidente que as)do Foral foram “obradas” a olho, mas que a maior parte dos
preceitos foram seguidos. E retenha-se um aspecto curioso: ele prevé que estas letras
sejam usadas para iniciar oragdes, paragrafos e titulos, para serem iluminadas, e para
inscriges epigraficas.

Feita a analise das letras empregadas no “incipit” do Foral de Evora, interessa
relaciona-lo com a outra inscrigdo semelhante do folio que o antecede.

Com o Foral aberto no inicio, ¢ patente a relagdo entre as duas inscri¢des. Sdo duas
frases solenizadas, colocadas em lugar de relevo, bem destacadas do resto do texto,
usando alfabeto e pontuagdo semelhantes, e identificando elementos da maior
importancia, de um lado o nome do rei, do outro o nome da cidade, de um lado o
emissor do documento, do outro o receptor.

No entanto, surgem diferengas que importa anotar. Para mais facilmente as
identificar, foram elaborados os quadros comparativos que se juntam de todas as letras
das duas frases, colocando-as em duas colunas paralelas.

E verdade que muitas letras ndo possuem correspondéncia e comuns a ambas as
inscrigdes sdo apenas as seguintes: “4”, “E”, “L”, “M”, “N>, “O” e “V”.

Mesmo assim, hé conclusdes dignas de nota;

e A frase “/DJOM MANUELJ” foi pintada por um artista de categoria superior,
sobre um fundo em cambiantes de azul, no qual que se observa um passaro €
sobre o qual as letras douradas parecem flutuar;

e A inscri¢do da filactera foi pintada sem tratamento do fundo por seguramente
outra mio, menos artistica, mais tradicionalmente ligada a escrita gética e menos
relacionada com as novidades alfabéticas do tempo. Apesar de tentar

2 FIGUEIREDO, Manuel de Andrade — Nova Escola para aprender a ler, escrever, & contar... p. 52 —
53.

30 FIGUEIREDO, Manuel de Andrade — Nova Escola para aprender a ler, escrever, & contar... p. 54.
3 FIGUEIREDO, Manuel de Andrade — Nova Escola para aprender a ler, escrever, & contar... p. 54.
32 F[GUEIREDO, Manuel de Andrade — Nova Escola para aprender a ler, escrever, & contar...
treslado n.° 32.
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proporcionar volume as letras através do uso de tragos a negro, e execucdo € de
muito menor qualidade;

e Tal como na capital romana, sobretudo caracteristica dos documentos
epigraficos, inscrevem-se as letras (2 excepsdo do pequeno “o” de “COLONIA”)
em duas linhas horizontais, em cima e em baixo, sem que nenhuma das letras as
ultrapasse com hastes ou caudas;

O tamanho ¢ diferente, sendo o alfabeto do nome do rei maior;

e Neste, a execugio ¢ mais cuidada (vejam-se o “4” ¢ 0 “N”) e uniforme,
apresentando angulos muito perfeitos e cuidadosos paralelismos dos finais das
hastes (vejam-se os “M”);

e Na filactera, o trago médio dos “N” esta sempre a0 contrario, o que leva a pensar
que néo foi uma desatengéo pontual mas um modo de fazer, ¢ a colocagéo das
letras é muito menos uniforme;

e No nome do rei todas as letras pertencem ao mesmo alfabeto de inspiragdo
classica;

e Na filactera, algumas letras sdo de inspirago classica mas outras ndo, como O
«E” e 0 “B”, de feitura gotica. O “E” tem caracteristicas de maitscula mas o “b”
foi inspirado pelas minusculas, sobretudo com influéncias da “littera bastarda”,
mais arredondada, apesar de ter tamanho de maidscula;

e Apenas na filactera se colocou uma letra dentro de outra, o que, no entanto, ndo
¢ estranho e se encontra representado em alguns dos exemplos dados, como no
caso da cépia do Carminum Liber de Horécio (e, de certo modo, no Livro dos
Copos);

o A cor ¢ obviamente diferente, no primeiro caso a rica tinta de ouro e no segundo
o encarnado, muito semelhante ao utilizado nas letras capitulares e intertextuais,
bem como nos caldeirdes e nas rubricas (o que aponta a possibilidade de autoria
de algum do> Auasr autoun) ;

e A pontuago ¢ absolutamente igual.

Concluindo, pode dizer-se que a origem das letras, relacionada com a epigrafia
romana e transmitida através dos humanistas italianos ¢ patente, encontrando-se 0 seu
aspecto naturalmente abrandado, devido a natural maior flexibilidade do suporte e do
instrumento utilizado. Uma letra, de um modelo geralmente executado com escopro €
martelo, quando pintada sobre pergaminho com um pincel impregnado em tinta
colorida, torna-se menos angulosa, mais arredondada e maleavel, sem, no entanto,
perder as suas caracteristicas originais.

A inscrigio “/DJOM MANUEL” ¢ quase exactamente igual a do Foral de Lisboa,
fazendo parte de um modo de fazer que se prolongara por mais de duas décadas e que se
encontra representado em inumeros documentos provenientes da Chancelaria Régia
(com destaque para 0s Forais) e até de outras institui¢des do tempo.

Comparando a inscrigdo do “incipit” com a da filactera, esta é de execugfo inferior,
quase seguramente feita a imagem daquela por um artista de menor valor,
possivelmente muito mais ligado & escrita gética e menos a par das inovagdes
importadas da Peninsula Italiana. Como hipétese, pode ter sido um dos rubricadores, o
que faria sentido relacionado com o uso de algumas letras goticas e o facto de ser
pintada em encarnado, facto que ndo é, infelizmente, possivel de provar.
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4.3.2 — ALFABETO ZOOMORFO

A primeira letra do texto do Foral de Evora é um enorme e magnifico “D”,
artisticamente elaborado utilizando as virtualidades plasticas de um longo corpo de uma
serpente alada, um elegante dragdo, que abrange a altura de 14 unidades de regramento.

Tem como cores dominantes o verde e o amarelo, exibindo longas asas prateadas. O
dorso ¢ rugoso e o ventre dividido em anéis, avivados a encarnado, cor também da
lingua e do interior das asas.

A sua atitude é agressiva, patente nas garras de unhas pontiagudas e na boca
escancarada, de dentes afiados e lingua em feitio de seta. Tem um corpo longo de cobra
mas 'focinho e asas de morcego, patas fortes e longas orelhas.

E patente a relagdo entre o dragdo e a figura que se encontra no topo esquerdo da
iluminura, dentro de um medalh&o, a qual ji comentamos em outro ponto.

De um modo geral, os manuscritos medievais eram marcados por iniciais, por
alguns autores chamadas “letrinas™, de dimensdes e feituras variaveis, consoante a
jmportancia do documento. Elas ilustram e consagram visualmente o valor da escrita e
do escrito.

Nao se referira aqui o aspecto relacionado com a feitura da iluminura em si, tratado
em lugar proprio, mas o aspecto da relagdo do dragdo com a escrita e a iluminura do
Foral.

A imagem é complementar em relagdo ao texto, solenizando-o e transferindo para o
plano visual o que ele enuncia discursivamente. Ela é uma sintese do que o discurso
formaliza. Ela é o simbolo do rei cujo nome introduz. Ela, que todos associariam com o
rei por representar o animal que encimava as armas reais.

A utilizaggo de animais do bestiario medieval, reais ou imaginarios, na decoragéo de
letras ndo &, evidentemente, de estranhar na altura, por muito frequentes, mas a
elegincia desta letra é notével. N&o se limitando ao espago que, em principio, lhe estaria
destinado, um quadrilatero correspondente ao principio do nome do rei, 4 esquerda da
zona intermédia do texto, o iluminador apenas colocou ai o seu dorso, expandindo o
desenho do longo pescogo e da cauda ao longo da margem decorada, como que
utilizando-o como elemento de ligagdo entre a zona da escrita € a zona pintada.

Esta letra ndo foi apenas decorada com um dragdo, ela propria foi desenhada em
forma de dragdo pelo iluminador, contorcendo magistralmente o seu corpo flexivel. Ele
colocou a zona central do corpo na 4rea destinada ao nome do rei, langando a cauda
para baixo, uma zona com um apontamento de solo habitada por criangas, flores € uma
borboleta, ¢ elevando a cabega para a area superior, onde imperavam os simbolos do
sagrado.

Todo o corpo ¢é langado em trago sumamente elegante, recorrendo a solugGes
artisticas de grande beleza, como a utilizag8o da asa em langamento obliquo ao corpo,
recriando o trago vertical da letra.

Este “D” zoomorfo inicial, é, evidentemente, muito mais do que uma simples letra,
conferindo uma espécie de grandeza ritual a representagéo grafica do principio do nome

! Cf. NASCIMENTO, Aires Augusto — O “scriptorium” medieval, institui¢do matriz do livro ocidental. In
NASCIMENTO, Aires Augusto [et al] — A iluminura em Portugal: identidade e influéncias (do
século X ao XVI): catilogo da exposicio. Lisboa: Biblioteca Nacional, 1999. ISBN 972-565-266-5. p.
103.



-

Dragio /serpente alada com que se inicia o texto do Foral de Evora,



314

do rei. Ele, aqui, ndo é apenas um utilitario signo fonético mas um reflexo do poder e da
grandeza de Dom Manuel, que colocaré a cabega do dragdo sobre o seu escudo. ,

Curiosamente, do outro lado do nome do rei, como que em contraposi¢éo ao dragéo,
foi pintado na margem um faisdo, simbolo, pelo seu canto e pela sua danga, da harmonia
cosmica, o qual prefigurou, nas mitologias do Extremo Oriente, a chegada de Yu, o
Grande, ordenador do Mundo?. Além disso, o faisdo é, na iconografia ocidental, muitas
vezes associado ao pavdo, simbolo da totalidade, do Universo, da imortalidade e da
Bem-Aventuranga etema.

Assim, o nome do rei estava estrategicamente ladeado pelo dragéo, que fazia parte
das armas reais, e pelo faisdo, simbolo do Universo, da Imortalidade e da Bem-
Aventuranga. Certamente que a selecgdo dos simbolos néo fora feita sem pensar nestas
implica¢des.

Nio se alongara aqui a andlise dos elementos simbdlicos do folio de rosto do Foral,
mais minuciosamente analisados em outro capitulo. Fica, no entanto, a referéncia a que
a escolha deste animal mitolégico nio foi, evidentemente, feita ao acaso ou de animo
leve.

Pelo contrario, parece importante discorrer muito brevemente sobre a iluminura em
Portugal, a sua relagdo com a histéria da escrita € o papel que nela desempenharam as
injciais iluminadas, sobretudo quando nelas se representavam dragdes.

De um modo geral, de todo o periodo anterior ao século XII pouco se sabe, tendo-se
em conta os dispersos fragmentos que se conhecem.

A partir dai, o trago do iluminador comeca a penetrar no espago virgem da pagina
em arabescos e volutas, criando por vezes formas vegetais, por vezes corpos de animais,
ou mesmo de humanos, saindo como que de uma floresta primordial feita de tragos.

As composicdes sdo um reflexo de um mundo em que a natureza tem ainda um
valor fundamental, uma violéncia latente, sendo um lugar de onde podem sair formas
ternas e violentas, reais ou imaginarias, umas e outras plenas de vida.

S30 intimeros os codices em que a decoragdo espalhou pelo pergaminho um enorme
bestiario, uma curiosa abundé.ncia‘ de animais, reais e mitologicos, pacificos e
agressivos, serenos ou brincalhdes. As vezes, para esbater um pouco a violéncia que
transmitiam, eram desenhados como semi-vegetais, com COIpos prolongados ou
transformados em folhagens e arabescos decorativos.

Entre eles ¢ facil constatar a abundéncia de dragdes, patenteando a preferéncia de
que gozavam. Era um animal que fascinava e atemorizava, com atributos notaveis:
apesar de enorme voava, expelia fogo pelas descomunais e agressivas fauces, e era
praticamente invencivel. S6 um santo e inexcedivel guerreiro como S#@o Jorge
conseguiria derroté-lo. Percebe-se bem a atracgdo que sentiam por ele.

Numa sociedade profundamente religiosa, o seu papel de animal maligno servia para
recordar as ameacas das forcas do mal que cercavam as pessoas € o0s perigos que
ameagavam os pecadores. Numa altura em que ainda ndo havia entre nds representagoes
pictéricas do préprio demonio’, mas em que o homem se sentia patentemente indefeso
perante um perturbante universo, real ou imagindrio, o dragdo era um simbolo que,
desenhado no pergaminho, assumia um aspecto um pouco mais real e, portanto, mais
possivel de ser controlado.

2 of CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain — Diciondrio dos Simboles. Mitoes, Sonhos,
Costumes, Gestos, Formas, Figuras, Cores, Nimeros. Lisboa, Editorial Teorema, 1994, p. 3135.

3 MATTOSO, José — O imaginério da iluminura medieval. In NASCIMENTO, Aires Augusto fet al.] - A
iluminura em Portugal: identidade e influéncias (do século X ao XVI)... p. 29.
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O motivo da serpente alada, ou do dragio, gozou de grande preferéncia durante a
Idade Média, encontrando-se documentado em muitos manuscritos e sendo um dos
elementos que figuravam em algumas folhas de modelos, nomeadamente num alfabeto
do século XII que sobreviveu até aos nossos dias*.

Por extravasar o ambito deste estudo, ndo € possivel aprofundar o tema da histéria
geral da iluminura em Portugal, ali4s ja estudada em outro lugar em relagdo & Vista da
Cidade e ao frontispicio do Foral. No entanto, apenas algumas consideragdes muito
breves parecem adequadas, tendo em conta o caso especifico da letra em forma de
dragio com a qual se elaborou o principio do nome de Dom Manuel.

Em primeiro lugar, considere-se a iluminura roménica.

Até 1139 (Santa Cruz de Coimbra), o conhecimento da iluminura € muito nebuloso,
“conhecendo-se apenas fragmentos descontextualizados™. No primeiro periodo, que
abrange os meados do século XII, surgem obras “com elementos arcaicos e que revelam
uma forte persisténcia das ligagdes ao mundo hi.:pdnico dos séculos X e XI, a que se
associaram também as influéncias cluniacenses™. No segundo periodo, de meados a
finais do século XII, continua a dominar Santa Cruz, assistindo-se ao nascimento da
ijluminura alcobacense e & execugdo de obras com influéncia de Claraval’. No terceiro,
relativo 4 primeira metade do século XIII, poucas alteragdes se registam, havendo ja
testemunhos de falta criatividade e de inspiragdo, bem como de procura de novas
formas, que vao despertar no gotico®.

Como exemplos do uso de dragdes alados na decoragdo de letras deste periodo,
podem observar-se algumas reprodugdes, de proveniéncias diversas:

e Uma inicial de um codice de Claraval’, em que um dragio de corpo verde forma a
extremidade de um “P”, essencialmente com decoragdo fitomérfica a azul e
encarnado sobre fundo dourado;

e Uma inicial de um coédice de Alcobaga'®, em que um dragdo compde sobretudo a
zona inferior de um “Q”, cujo interior foi decorado com caules e palmetas
entrelagados;

e Um “Q”, de execugdo semelhante ao anterior, diferindo apenas no interior, decorado
com uma grande palmeta, pertencente a um codice de Santa Cruz'.

De um modo geral, e como se observa, sdo dragdes de grande impacto decorativo
mas sem qualquer significado especial.

Desta altura é, também, uma belissima cena do Calvario, em que Jesus Crucificado,
ladeado pela Virgem e Sdo Jodo, esmaga com os pés um dragdo, que desempenha o

¢ Cambridge, Fitzwilliam Museum, Ms. 83.1972, f. 1, cf. NASCIMENTO, Aires Augusto [et al.] — A

jluminura em Portugal: identidade e influéncias (do século X ao XVI)... p. 108 e 109.

5 MIRANDA, Maria Adelaide — A iluminura roméanica em Portugal. In NASCIMENTO, Aires Augusto

[et al.] - A iluminura em Portugal: identidade e influéncias (do século X ae XVI)... p. 129.

¢ MIRANDA, Maria Adelaide — A iluminura roménica em Portugal. In NASCIMENTO, Aires Augusto

[etal.] - A iluminura em Portugal: identidade e influéncias (do século X ao XVI)... p. 130.

7 MIRANDA, Maria Adelaide — A iluminura roménica em Portugal. In NASCIMENTO, Aires Augusto

[et al.] - A iluminura em Portugal: identidade e influéncias (do século X ao XVI)... p. 134,

8 MIRANDA, Maria Adelaide — A iluminura roménica em Portugal. In NASCIMENTO, Aires Augusto

(et al.] - A iluminura em Portugal: identidade e influéncias (do século X ao XVI)... p. 139.

? [Epistolae Pauli cum glossa), [1140-1145],Troyes, Biblithéque Municipale, Ms. 512, f. 4. Cf. Ibidem,
.176 e 177.

]')0 [Tractatus super Lamentationes Iheremiae; Tractatus in Expositione Ecclesiastis / Hugo de S3o

Vitor], [1201-1225], Lisboa, Biblioteca Nacional, ALC. 242, f. 1 v. Ibidem, p. 178 ¢ 179.

"' [Tractatus super Lamentationes Iheremiae; Tractatus in Expositione Ecclesiastis / Hugo de S3o

Vitor], [1201-1225], Porto, Biblioteca Publica Municipal do Porto, Santa Cruz 35 / Ms. 35, f. 1. Ibidem,

p. 180 ¢ 181.
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Inicial de um cédice de Alcobaga em que um dragio compde a zona inferior de um
Q, cujo interior foi decorado com caules e palmetas entrelacados.

[Tractatus super Lamentationes lheremiae; Tractatus in Expositione Ecclesiastis ¢
Hugo de Sao Vitor]. [1201-1225], Lisboa, Biblioteca Nacional, ALC. 242. . 1 v.

Cf. NASCIMENTO, Aires Augusto [ef ¢l.] - A iluminura em Portugal: identidade e
influéncias (do século X ao XVI): catilogo da exposi¢io. Lisboa: Biblioleca
Nacional. 1999, p. 179.



Inicial de um cédice de Santa Cruz em que um dragdo compde a zona inferior de
um Q, decorado interiormente com uma grande palmeta.

[Tractatus super Lamentationes lheremiae; Tractatus in Expositione Ecclesiastis /
Hugo de S3o Vitor]. [1201-1225]. Porto. Biblioteca Publica Municipal do Porto. Santa
Cruz 35 /Ms. 35.f. 1.

Cf. NASCIMENTO, Aires Augusto [ef al.] - A iluminura em Portugal: identidade e
influéncias (do século X ao XVI): catilogo da exposi¢io. Lisboa: Biblioteca
Nacional, 1999, p. 181.



Cena do Calvirio em que Jesus Crucificado, ladeado pela Virgem € Sao Jodo,
esmaga com o0s pés um dragio, que desempenha o papel de supedineo, salientando
o seu cardcter de vencedor do mal.

[Saltério]. 1178. Porto, Biblioteca Piblica Municipal do Porto, Santa Cruz 27 Ms. 92,
f. 15,

Cf. NASCIMENTO, Aires Angusto [et al.] - A lluminura em Portugal: Identidade e
Influéncias (do século X a0 XVI): catilogo da exposigdo. Lisboa: Biblioteca
Nacional. 1999, p. 219.
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papel de supedaneo, numa alusdo de compreenséo imediata ao seu caracter de vencedor
do mal'?2. Curiosamente, o dragdo submetido, vencido, abocanha a sua propria cauda,
formando a letra “O”.

Verifica-se, portanto, que a imagem do dragdo podia ser utilizada nesta altura com
fins diferentes. Por um lado, eles eram puramente decorativos, & semelhanga de outros
elementos do bestiario medieval, ligados & decoraggo de certas letras de maior aparato,
inclusivamente em obras declaradamente religiosas. Por outro, podia ser-lhe atribuida
uma carga muito negativa, como simbolo do proprio mal.

A partir de meados do século XIII, e ao longo de todo o século XIV, a iluminura
registara um novo aspecto, relacionado com o estilo gético.

Apesar de se verificar uma certa continuidade dos programas iconograficos, vai ser
patente uma notavel proliferagéo de Biblias iluminadas, “copiadas e ornadas em
oficinas de artistas laicos destinadas a um publico mais alargado™. Esta produgio de
Biblias era patrocinada pela Universidade de Paris, pelo Rei e pela Corte, a quem
evidentemente se destinavam muitos exemplares.

Para maior facilidade da consulta, o texto ¢ organizado e subdividido, estruturando-
se os ornatos: “as imiciais historiadas abrem os livros e, por vezes, os prélogos,
enquanto as filigranadas assinalam os capitulos, e apontamentos de cor ou caldeirdes
marcam 0S pardgrafos””.

A iluminura bolonhesa desenvolve-se igualmente, em volta da Universidade, € os
manuais universitarios circularam por toda a Europa, incluindo naturalmente Portugal.

Deste periodo destacam-se alguns exemplos do uso de dragbes como motivo de
iluminuras:

e Um “L” capitular, em que dois corpos de dragbes se alongam numa letra
historiada: uma Anunciagfo a encarnado € azul sobre fundo coberto em folha de
ouro’’. Note-se que o Arcanjo Gabriel pisa o corpo do dragdo, visivelmente
simbolizando o triunfo do bem sobre o mal;

e Um “T” capitular, formado por dois dragdes que envolvem a figura de Tobias,
deitado’®. Observa-se a representagio de um passaro e do respectivo ninho,
simbolizando uma das provagdes de que foi vitima: os passaros, voando
proximo, deixaram cair excrementos sobre os seus olhos, cegando-o, estado em
permaneceu durante quatro anos. E evidente que os dragdes simbolizam o mal
que se abateu sobre Tobias, embora sem conseguir que ele se revoltasse contra
Deus;

e Um magnifico “I”, com cenas da criagdo do mundo e do Calvério colocadas
entre dois planos com animais reais e fantasticos, nomeadamente dragoes'’. E
curiosa a coexisténcia de todos estes elementos miticos e terrificos, que se
aproximam das representagbes apocalipticas, numa cena do mais alto significado
religioso.

Como seria natural, nestas iluminuras de Biblias apresenta-se sobretudo o dragéo

como simbolo do mal.

12 1Galtério], 1178, Porto, Biblioteca Piiblica Municipal do Porto, Santa Cruz 27 / Ms. 92, £. 15. Ibidem,
p. 128, 136, 218 € 219.

13 MIRANDA, Maria Adelaide; CEPEDA, Isabel Vilares; PEIXEIRO, Hordcio — A produgéo
universitaria e a iluminura em Portugal nos séculos XIII a XV. In NASCIMENTO, Aires Augusto [et al]
— A iluminura em Portugal: identidade e influéncias (do século X a0 XVI)... p. 241.

" Ibidem.

1% [Biblia], [1220-1230], Lisboa, Biblioteca Nacional, ALC. 455, f. 325. Ibidem, p. 243-245.

16 [Biblia), [c-a. 1235], Lisboa, Arquivo Nacional da Torre do Tombo, Casa Forte 141, f. 188 v. Ibidem,
p. 252-253.

17 [Biblia), [séc. XIII], Lisboa, Biblioteca Nacional, Iluminados 63, f. 4 v. Ibidem, p. 264-267.



Letra capitular, um L, em que dois corpos de dragdes se alongam numa letra
historiada: uma Anunciagio. Note-se que 0 Arcanjo Gabriel pisa o corpo de um
deles, simbolizando a supremacia do bem sobre o mal.

[Biblia], [1220 — 1230}, Lisboa. Biblioteca Nacional, ALC. 435, f. 325.

Cf. NASCIMENTO, Aires Augusto [ef al.] - A iluminura em Portugal: identidade e
influéncias (do século X ao XVI): catilogo da exposi¢do. Lisboa: Biblioteca
Nacional, 1999, p. 243.



Letra capitular, um T, formado por dois dragées que envolvem a figura de Tobias,
deitado. Observa-se a representagio de um pissaro e do respectivo minho,
simbolizando uma das provacdes de que foi vitima: os pdssares, voando préximo,
deixaram cair excrementos sobre os seus olhos, cegando-o, estado em que
permaneceu durante quatro anos. Os dragdes certamente simbolizam o mal que se
abateu sobre Tobias, embora sem conseguir que ele se revoltasse contra Deus.
[Biblia], [c. a. 1235], Lisboa, Torre do Tombo, Casa Forte 141. f. 188 v.

Cf. NASCIMENTO, Aires Augusto [ef al.] - A iluminura em Portugal: identidade ¢
influéncias (do século X ao XVI): catilogo da exposi¢iio. Lisboa: Biblioteca
Nacional, 1999, p. 253.



Um I, com cenas da criacio do Mundo e do Calvirio, colocado entre dois planos
com animais reais e fantisticos, nomeadamente dragdes. E curiosa a coexisténcia
de todos estes elementos, que se aproximam das representacdes apocalipticas,
puma cena do mais alto significado religioso.

[Biblia], [século XII1], Lisboa, Biblioteca Nacional, [luminados 63, f. 4 v.

Cf. NASCIMENTO, Aires Augusto [e/ al.] - A iluminura em Portugal: identidade e
influéncias (do século X ao XVI): catilogo da exposicio. Lishoa: Biblioteca
Nacional, 1999, p. 265 ¢ CEPEDA, Isabel Vilares — O Manuscrito Medieval. Lisboa:
INAPA, 1992, p. 40.
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Note-se que, nesta altura, séculos XIV e XV, a produ¢do de codices iluminados
nacionais limitava-se, de um modo geral, a incluir omatos (volutas, entrangados,
palmetas € outros motivos vegetalistas, filigranas), frequentemente pobres, a nivel de
letras que iniciavam diferentes partes do texto.

No entanto, o bestidrio anterior nio desaparece também da produgdo de instituigGes
portuguesas, como Alcobaga, como o prova um dragdo, feito no século XIV, integrado
na decoragdo relacionada com um “R” historiado representando a Anunciaggo'®. Porém,
neste caso, ele ndo é um animal temivel nem a representagdo do mal, mas apenas um
elemento decorativo entre outros. Além disso, ele no estd propriamente integrado na
cena, nem relacionado com o arcanjo ou com a Virgem, como outros que se observaram
anteriormente, mas apenas representado de um modo periférico, relegado para uma das
margens.

Note-se que a filigrana, mais ou menos elaborada, € regra nos livros litirgicos,
sendo os ornatos mais elaborados raros nos coédices alcobacenses'®. A pena € mais
utilizada do que o pincel na decoragdio. No final do século XV “multiplicam-se as
volutas com ramagens, flores e aves dadas de forma naturalistica, muito frequentes nos
livros da Leitura Nova, jd no século xvr.

Em Santa Cruz de Coimbra a situagio é semelhante, embora, no século XV, revele
“um gosto internacional e, jé no fim desse século e principios do seguinte” seja
“semelhante a que aparece nos documentos e codices da Chancelaria Régia”u.

A partir da subida ao trono de D. Manuel, em 1495, “a iluminura faz parte da
politica de fausto e ostentagdo que o Rei ira associar as suas realizagées”zz, quer
relacionadas com o aspecto religioso quer n4o.

Os Livros de Horas, que tiveram o periodo dureo da sua produgdio na segunda
metade do século XV, ndo se destinavam normalmente a instituig3es religiosas, sendo
reflexo da devogdo dos leigos nobres e abastados. Contudo, eles t€ém também nesta
altura um periodo de grande qualidade artistica, com iluminuras em moldes muito
semelhantes as das outras espécies de conventos ou mosteiros. Nestas obras, se a
decoragio, constituida pelas margens e pelas iniciais, tem por objectivo apenas
embelezar, estando ou ndo relacionada com o texto, a iluminagdo (composta por
miniaturas, tarjas, iniciais ou margens historiadas), estd geralmente ligada a tematica do
texto®.

O local de maior produgdo foi, no século XIV, como se disse, a chamada escola de
Paris?®. No século XV seriam as oficinas flamengas que atingiriam o apogeu’®. Estas,
juntamente com as italianas, dominardo a produg&o até ao século XVI.

L [Missale secundum antiquum usum cisterciensem], [ca. 1332], Lisboa, Biblioteca Nacional, ALC.
26, f. 199. Ibidem, p. 318- 321.

19 pEIXEIRO, Hor4cio — A iluminura portuguesa nos séculos XIV e XV. In NASCIMENTO, Aires
Augusto [ef al.] - A iluminura em Portugal: identidade e influéncias (do século X ao XVI)... p. 291.

2 pEIXEIRO, Horé4cio — A iluminura portuguesa nos séculos XIV e XV. In NASCIMENTO, Aires
Augusto [er al.] - A iluminura em Portugal: identidade e influéncias (do século X ao XVI)... p. 291.

21 pEIXEIRO, Horicio — A iluminura portuguesa nos séculos XIV ¢ XV. In NASCIMENTO, Aires
Augusto [et al.] — A iluminura em Portugal: identidade e influéncias (do século X ao XVI)... p. 292.

2 pEIXEIRO, Horécio — A iluminura portuguesa nos séculos XIV e XV. In NASCIMENTO, Aires
Augusto [ef al.] - A iluminura em Portugal: identidade e influéncias (do século X ao XVI)... p.297.
B SERRA, Teresa Botelho — Livros de Horas no século XV. In NASCIMENTO, Aires Augusto [er al.] —
A iluminura em Portugal: identidade e influéncias (do século X ao XVI)... p. 367.

24 SERRA, Teresa Botelho — Livros de Horas no século XV. In NASCIMENTO, Aires Augusto [ef al.] -
A iluminura em Portugal: identidade e influéncias (do século X ao XVI)... p. 368.

25 GERRA, Teresa Botelho — Livros de Horas no século XV. In NASCIMENTO, Aires Augusto [er al.] -
A iluminura em Portugal: identidade e influéncias (do século X ao XVI)... p. 367.



Dragio integrado na decoracdo de letra historiada representande uma
Anunciacio, mas nio propriamente relacionado com a cena em si. Ndo é o desenho
de um animal temivel nem a representacio do mal, mas apenas um elemento
decorativo entre outros.

[Missale secundum antiquum asum cisterciensem], [ca. 1332], Lisboa, Biblioteca
Nacional, ALC. 26, {. 199.

Cf. NASCIMENTO, Aires Augusto [er al.] - A lluminura em Portugal: Identidade e
Influéncias (do século X ao XVI): catilogo da exposico. Lisboa: Biblioteca
Nacional, 1999, p. 319.
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Considerando-se estas circunstancias, € a ligagdo a nivel de decoragdo dos Livros de
Horas com outros manuscritos do tempo, religiosos ou laicos, tentou-se encontrar
representagdes de dragdes, alados ou ndo, em manuscritos deste tipo elaborados no
século XV.

Mais uma vez, isso também foi possivel, como, por exemplo, na iluminagéo de uma
das paginas com a representagéo de uma Anunciagio de um Livro de Horas da autoria
do mestre da Echevinage de Rouen?’. Na zona inferior da decoragdo que a envolve,
misturado com flores, frutos e outros animais, observa-se um pequeno dragéo, sem asas
e de aspecto bastante pacifico. Este belissimo cédice, que actualmente se conserva na
Biblioteca Nacional em Lisboa, tera certamente pertencido a um membro da alta
aristocracia portuguesa do tempo dada a superior qualidade que apresenta.

Desta altura é, também, aquele que é considerado “uma das mais belas espécies da
iluminura flamenga da primeira metade do século X%, o Livro de Horas de D.
Duarte, uma das preciosidades que se guardam na Torre do Tombo. Entre muitas outras
iluminuras, de qualidade excepcional, hd uma em que se pode admirar uma cena
representando S. Jorge a lutar com o dragdo, em ambiente medieval de grande beleza.
Em primeiro plano decorre a cena principal, a qual tem, porém, varios espectadores. Em
segundo plano, uma graciosa jovem coroada contempla o que se passa, colocada bem a
salvo no alto de um penhasco, enquanto passeia um pequeno céo pela trela. Ao fundo, o
rei e a rainha observam, do alto das ameias do castelo. Curiosamente, o dragdo
encontra-se representado com um aspecto medonho, enorme e agressivo, mas sem
asas?’, como um grande lagarto, 4 semelhanga do que sucedeu no exemplo referido
anteriormente.

Dada a importéncia da iluminura no tempo de D. Manuel, e o interesse em encontrar
semelhangas entre o Foral de Evora e outras manifestaces artisticas do seu tempo,
tentou-se encontrar em data préxima dele mais representagdes do elemento agora em
estudo.

De todas as espécies analisadas, aquelas em que se encontraram mais semelhancas
foram os codices da Leitura Nova. Claro que este é um facto que nio causa estranheza,
e ja foi considerado em outro ponto deste estudo, dada o centro emissor dos documentos
e o ambiente cultural serem os mesmos.

No entanto, é curioso notar que, mesmo no aspecto especifico da representagdo de
dragdes, as afinidades sdo muitas.

Naturalmente que se encontram dragdes, de diversos tipos. E, apesar deste facto
parecer natural, ¢ agradavel constati-lo, como mais um elemento que confirma as ja
demonstradas relagdes entre o Foral de Evora e os livros da Chancelaria Régia. Mais
uma vez se prova, e num aspecto relativamente secundario, as evidentes relagdes entre
eles e os forais, bem como as j provadas influéncias da iluminura religiosa nestes livros
e as semelhancas evidentes a nivel de temas e, possivelmente, de autores>’. Contudo,
dado que este assunto foi desenvolvido em outro ponto deste estudo, referir-se-do aqui
apenas os elementos mais significativos no aspecto em analise.

% fbidem.

7" [Rouen, 1426- 1476], Lisboa, Biblioteca Nacional, IL. 42, f. 23. Cf. Ibidem, p. 371.

28 A BUQUERQUE, Martim —~ A Torre do Tombo e os seus Tesouros. S.1.: Inapa, 1990, p. 115.

29 ALBUQUERQUE, Martim — A Torre do Tombo e os seus Tesouros... p. 136.

30 Considerem-se os estudos de Maria José CHORAO e Sylvie DESWARTE-ROSA em Leitura Nova de
Dom Manuel L. Introdugdes. Fac-simile. 2 vol. Lisboa: Edigdes Inapa, 1997.



Dragiao, embora sem asas, integrado na iluminagio das margens de um Livro de
Horas da autoria do mestre da Echevinage de Rouen.

[Rouen, 1426-1476). Lisboa, Biblioteca Nacional, lluminados 42,1, 25.

Cf. NASCIMENTO, Aires Augusto [¢f al.] - A iluminura em Portugal: identidade e
influéncias (do século X ao XVI): catdlogo da exposi¢do. Lisboa: Biblioteca
Nacional. 1999, p. 371.



Iuminura representando o combate de S. Jorge com o dragio em ambiente
medieval de grande beleza. Note-se que o dragio ¢ representado com medonho
aspecto mas sem asas, como um grande lagarto.

Em segundo plano, uma graciosa jovem coroada contempla do aite de um
penhasco a cena, enquanto passcia um pequeno c#o pela trela.

Ao fundo, o rei e a rainha observam o que se passa do alto das ameias do castelo.
Livro de Horas de D. Duarte. Século XV. Lisboa. Instituto dos Arquivos Nacionais /
Torre do Tombo.

Cf. ALBUQUERQUE, Martim — A Torre do Tombo e os seus Tesouros. S.1.: Inapa,
1990, p. 136.
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Observando, portanto, as iluminuras dos frontispicios dos livros da Leitura Nova’l,
constatou-se que, de um modo geral, o tema dos dragdes esta presente.

Ele encontra-se presente, de um modo global, em dois aspectos: a nivel da
decoragio em geral das margens, como mais um elemento entre outros motivos
religiosos, heraldicos, mitolégicos, antropomoérficos, fitomorficos e zoomorficos, e a
nivel da utilizagdo da sua imagem, mais ou menos préxima dos modelos habituais, na
elaboragdo de iniciais iluminadas zoomérficas com que se inicia o nome do rei, como
no caso do Foral de Evora.

Do que foi possivel analisar, e para néo alongar desnecessariamente este aspecto,
seleccionaram-se apenas os trés exemplos que se consideraram mais representativos de
cada uma das categorias.

Em primeiro lugar, observem-se os dragbes que foram utilizados como decoragéo
das margens:

e Dragdo misico, tocando gaita-de-foles, misturado com outros animais
fantasticos e outra decora¢do fitomérfica, numa tarja dourada com fundo verde
que envolve a pintura central. Nada tem do seu aspecto terrifico, habitual em
outros tempos ou outras circunstincias, sendo apenas um elemento decorativo
entre outros produzidos pela ima%inaqﬁo do iluminador, de caracter humoristico,
pouco realista e nada ameagador’’;

e Dragdo decorativo, muito colorido e adornado com elementos fitomorficos, com
um aspecto de certo modo ridiculo. Tem uma atitude falsamente ameagadora e
parece mais um produto de uma divagagio da imagina¢@io do iluminador na
decoragdo das margens do que uma real representacio de um animal deste tipo —
a lingua € outro ser fantastico e das orelhas e asas pendem enfiadas de bolas
coloridas;

e Pequeno dragdo, com umas certas afinidades com o representado no Foral de
Evora a nivel de colorido e mesmo de aspecto geral. No entanto, a sua atitude,
em principio ameagadora, encontra-se muito atenuado pelo facto de se encontrar
firmemente agarrado pelo pescogo € ameagado com um pau por um dos “putti”
que brincam nas margens, por entre a folhagem dourada. Claro que € uma
caricatura de um “verdadeiro” dragdo. O seu aspecto € ameagador mas o
tamanho reduzido e o facto de estar completamente dominado, e mesmo
ameagado, por uma crianga, retira-lhe o aspecto atemorizante que geralmente ¢
seu apanagio” .

Através destes exemplos, € possivel concluir que a utilizagdio das imagens dos
dragdes na decoragdo das margens dos frontispicios dos livros da Leitura Nova visava
apenas uma finalidade estética, decorativa, por vezes um pouco humoristica — uma
divagacio dos iluminadores utilizando uma imagem que todos conheciam em situagdes
muito pouco habituais. E, se o seu trabalho provocasse um sorriso, ou um apontar de

3 Em anexo a este estudo incluiram-se reprodugdes dos frontispicios iluminados da Leitura Nova
relacionados com D. Manuel, os {inicos que se tiveram em conta, dado que se ndo consideraram os
referentes a D. Jodo IIL. Apesar de apenas reproduzidos a preto e branco, sio iteis na identificagdo dos
?ormenores que se destacam neste estudo.

2 Livro 4° de Odiana, Lisboa, Torre do Tombo, Leitura Nova 12, frontispicio.

Cf. Leitura Nova de Dom Manuel L. Introducdes. Fac-simile...vol. 2, pormenor do fac-simile 9.

33 Livro de Inquiri¢des d° Além Douro, Minho e Tras-os-Montes, Lisboa, Torre do Tombo, Leitura
Nova 48, frontispicio.

Cf. Leitura Nova de Dom Manuel I Introdugdes. Fac-simile... vol. 2, pormenor do fac-simile 35.
34 Livro 1° da Beira, Lisboa, Torre do Tombo, Leitura Nova 6, frontispicio.
Cf. Leitura Nova de Dom Manuel L Introdugdes. Fac-simile... vol. 2, pormenor do fac-simile 4.



Dragdo misico, tocando gaita de foles, representacio nada de acordo com a sua
imagem tradicional. Encontra-se misturado com outros animais fantisticos e outra
decoracio fitomoérfica, incluido numa tarja dourada com fundo verde que envolve
a pintura central. E apenas um elemento decorative entre outros, pouco realista e
nada ameacgador.

Livro 4° de Odiana, Lisboa, Torre do Tombo, Leitura Nova 12, frontispicio.

Cf. Leitura Nova de Dom Manuel I: Introdug¢des. Fac-simile. 2 vol. Lisboa: Edigdes
Inapa, 1997 (Vol. 2, pormenor do fac-simile 9).



Elemento decorativo em forma de dragdo, muito colorido ¢ adormado com
elementos fitomorficos. A atitude é falsamente ameacadora e 3 imagem parece
sobretudo produto de uma divagacdo da imaginagdo do iluminador na decoracio
das margens — a lingua ¢ outro animal e das orelbas e asas pendem enfladas de
bolas coloridas.

Livro de Inquiri¢des d’ Além Douro, Minho e Tras-os-Montes, Lisboa, Torre do
Tombo, Leitura Nova 48, frontispicio.

Cf. Leitura Nova de Dom Manuel L. Introdugdes. Fac-simile. 2 vol. Lisboa: Edigdes
Inapa, 1997 (Vol. 2, pormenor do fac-simile 35).



Pequeno dragdo, firmemente agarrado pelo pescogo e ameagado com um pau por
um dos “putti” que brincam nas margens de um fromtispicio, por entre a folhagem
dourada. O seu aspecto ¢ ameacador mas o tamanho reduzido e o facto de estar
dominado por uma crianca retira-lhe o aspecto feroz gue geralmente é seu
apanagio.

Livro 1° da Beira, Lisboa, Torre do Tombo, Leitura Nova 6, frontispicio.

Cf. Leitura Nova de Dom Manuel I: Introdugdes. Fac-simile. 2 vol. Lisboa: Edigdes
Inapa, 1997 (Vol. 2, pormenor do fac-simile 4).
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dedo, de um observador mais atento, isso certamente seria bem acolhido e, até, quem
sabe, esperado.

Em segundo lugar, analisem-se as utilizages das formas de dragdes usadas como
tema para a €laboragdo das letras “D” iluminadas com que se iniciou o nome do rei D.
Manuel:

e Dragio dourado, fitomorfo, que, com outro animal fantastico que o prolonga,
forma o “D” do nome de Dom Manuel, com que se inicia o texto. As
caracteristicas de dragfo resumem-se & cabega, nfo passando de um elemento
decorativo relacionado com folhas e flores, contiguo a uma crian?a alada (um
anjo, um amor) sobre o qual até se passeia calmamente um caracol®’;

e Dragdo azul, alado e representado em movimento, rodeado de elementos
fitomorfos rosados, que forma o “D” do nome de Dom Manuel, com que se
inicia o texto. Ele proprio parece fazer parte da folhagem (repare-se que um dos
caules lhe entra pela boca e sai atras das orelhas). Curioso também € o facto de,
na zona inferior, lhe aparecer uma cabega de outro animal fantastico, semelhante
a um pato’®;

e Dragfo / serpente alada que forma o “D” do nome de Dom Manuel, com que se
inicia o texto. Tem aspecto e cores mais proximos dos habituais, mas a sua
relagdo com os elementos fitomorfos, que lhe entram pela boca, é evidente.
Além disso, o seu aspecto, em principio ameagador, mostra-se ser ilusério, dada
a proximidade com a crianga. Note-se que esta aponta muito visivelmente _Para
ele e para o nome do rei, mostrando a 6bvia relacdo entre os dois elementos’’.

Observando os exemplos, é evidente o uso do dragéo como decoragdo, sem qualquer
vestigio da sua simbolica como elemento maléfico.

Depois de efectuar este estudo das representagdes de dragdes nos frontispicios da
Leitura Nova, as conclusdes genéricas sdo evidentes: os dragbes s@o usados apenas
como elementos decorativos, mais ou menos proximos da sua imagem tradicional. Nada
tém a ver com as representagdes de épocas anteriores, geralmente de grande significado
religioso. Aqui, o dragdo nunca ¢ o simbolo do mal mas apenas um animal fantéstico,
de grande potencialidade decorativa, e nada mais. Mais outro facto: estd obviamente
ligado a0 nome de D. Manuel, como no caso do Foral de Evora, facto que se analisa
mais profundamente em outro lado.

Ap6s o que ficou dito, € evidente que se constata que a serpente alada / dragdo ¢ um
simbolo ambivalente, negativo e positivo, relacionado com o mal, ou mesmo simbolo
do mal, mas também possivel de ser utilizado com outros objectivos.

O seu aspecto de forca representativa do mal era do conhecimento geral dos crentes
medievais, mesmo dos menos informados, visto que muito claramente expresso na
Biblia, quer no Antigo Testamento quer no Novo Testamento, em situagSes
frequentemente citadas e abundantemente representadas em pinturas e esculturas. Duas
delas sdo absolutamente impossiveis de ignorar: a tentagdo de Eva € o Apocalipse de S.
Jodo. Elas falam do principio e do fim do mal, sempre representado pela serpente /
dragdo.

35 Livro 1° da Beira, Lisboa, Torre do Tombo, Leitura Nova 6, frontispicio.

Cf. Leitura Nova de Dom Manuel L. Introdugdes. Fac-simile... vol. 2, pormenor do fac-simile 4.
36 Livro 4° de Além Douro, Lisboa, Torre do Tombo, Leitura Nova 4, frontispicio.

Cf. Leitura Nova de Dom Manuel L Introdugdes. Fac-simile... vol. 2, pormenor do fac-simile 3.
37 Livro 4° da Estremadura, Lisboa, Torre do Tombo, Leitura Nova 20, frontispicio.

Cf. Leitura Nova de Dom Manuel L Introdugdes. Fac-simile... vol. 2, pormenor do fac-simile 16.



Dragiio dourade, fitomorfo, que, com outro animal fantastico, forma a letra
iluminada com que se inicia 0 nome de Dom Manuel. As caracteristicas de dragdo
resumem-se a cabeca, ndio passando de um elemento decorativo relacionado com
folhas ¢ flores, sobre o qual até se passeia calmamente um caracol.

Livro 1° da Beira, Lisboa, Torre do Tombo, Leitura Nova 6, frontispicio.

Cf. Leltura Nova de Dom Manuel L. Introducdes. Fac-simile. 2 vol. Lisboa: Edigdes
Inapa, 1997 (Vol. 2, pormenor do fac-simile 4).



Dragdo azul, rodeado de elementos fitomorfos rosades, que forma o D do nome de
D. Manuel, com que se inicia o texto. Ele proprio parece fazer parte da folhagem
(repare-se que um dos caules lhe entra pela boca e sai atras das orelhas). Curloso
também é o facto de, na zona inferior, Jhe aparecer uma cabeca de outro animal
fantfistico, semelhante a um pato.

Livro 4° de Além Douro, Lisboa, Torre do Tombo, Leitura Nova 4, frontispicio.

CT. Leitura Nova de Dom Manuel 1. Introdugdes. Fac-simile. 2 vol. Lisboa: Edigdes
Inapa, 1997 (Vol. 2, pormenor do fac-simile 3).



Inicial iluminada em forma de Dragio / Serpente alada, muito semelhante ao
pintade no Foral de Evora, formande o D de Dom Manuel. Tem aspecto e cores
mais préximos dos habituais do que os outros que se encontram em iniciais dos
livros da Leitura Nova, mas a sua relagiio com os elementos fitomorfos, que lhe
entram pela boca, é evidente. Além disso, o seu aspecto, em principio ameacador,
mostra-se ilusério, dada a proximidade com a crianca. Note-se que esta aponta
muito visivelmente para ele e para o nome do rei, mostrando a 6bvia relagio entre
os dois elementos.

Livro 4° de Estremadura, Lisboa, Torre do Tombo, Leitura Nova 20, frontispicio.

Cf. Leitura Nova de Dom Manuel L. Introducdes. Fac-simile. 2 vol. Lisboa: Edigdes
Inapa, 1997 (Vol. 2, pormenor do fac-simile 16).
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No primeiro caso, a serpente incitou Eva a pecar, o que levou a expulsdo do
primeiro casal do jardim do Eden. A Biblia descreve a ac¢éo e o castigo da serpente do
seguinte modo:

“Entdo, o Senhor Deus disse a serpente: 'Por teres feito isto, serds maldita entre todos
os animais domésticos e entre os animais ferozes dos campos. Rastejards sobre o teu
ventre, alimentar-te-ds de terra todos os dias da tua vida. Farei reinar a inimizade entre ti e
a mulher, entre a tua descendéncia e a dela.

Esta esmagar-te-d a cabega, ao tentares mordé-la no calcanhar
No segundo, concretiza-se a confrontagdo entre a mulher ¢ a serpente / dragéo, e

trava-se a luta final entre o bem e o mal:

“Depois, apareceu um grande sinal no Céu: uma mulher revestida de Sol, tendo a Lua
debaixo dos seus pés e uma coroa de doze estrelas sobre a cabega. Estava grdavida, com
dores de parto, e gritava com dnsias de dar a luz. Apareceu, entdo, outro sinal no Céu: um
grande dragdo vermelho com sete cabegas, dez chifres e, sobre a cabega, sete diademas. A
sua cauda varreu a ter¢a parte das estrelas e langou-as sobre a terra; deteve-se diante da
mulher que estava para dar & luz, preparando-se para lhe devorar o filho, logo que ele
nascesse. Ela deu & luz um Filho, um Vardo que hd-de reger todas as nagdes com ceptro de
ferro; e o Filho foi arrebatado para junto de Deus e do Seu trono””.

Segue-se uma luta terrivel entre S. Miguel e os seus anjos e o drago ¢ os seus anjos,
sendo patente o caracter apocaliptico da narragéo:

“Travou-se, entdo, uma batalha no Céu: Miguel e os seus anjos pelejavam contra o
Dragdo e este pelejava também juntamente com os seus anjos. Mas ndo prevaleceram, e
ndo houve mais lugar no Céu para eles. O grande Dragdo foi precipitado, a antiga
Serpente, o Diabo, ou Satands, como lhe chamam, o sedutor do mundo inteiro, foi
precipitado na terra, juntamente com 0s seus anjos”4°.

Analisando apenas estes textos nos aspectos que nos interessam: de acordo com
estes passos da Biblia, serpente e dragéo (e mesmo diabo ou satands) sdo a mesma
entidade. Também de acordo com eles, Sdo Miguel (¢ S3o Jorge), lutando com o
dragdo, e o proprio Cristo, calcando-o aos pés, representam obviamente a luta perpétua
do bem contra o mal e a vitoria final do bem*'. O dragdo é considerado, portanto, o
obstaculo que € preciso ultrapassar para se atingir o nivel do sagrado.

No entanto, a serpente / dragio é, como se disse, uma entidade multifacetada. De
muitos exemplos possiveis, seleccionem-se apenas alguns. O dragéo celeste ¢, no
Extremo Oriente, o pai mitico de vérias dinastias, e os imperadores da China traziam-no
bordado nos seus estandartes, para mostrarem a origem divina da sua monarquia*?.
Também, no Egipto, Isis tem a cabe¢a adommada com a cobra real, simbolo de
conhecimento, de vida e de juventude.

E este ndo ¢ apenas mais um aspecto da diferenga entre o ocidente e o oriente. Um
exemplo hé, ndo muito afastado em tempo € lugar do Foral de Evora, que merece
atengdo. Se analisarmos a Grammatica da lingua portuguesa com os mandamentos
da santa madre igreja de Jodo de Barros (Lisboa: em casa de Luis Rodrigues, 1539,
dois exemplos sdo muito interessantes. No final, hd uma orag&o ao anjo custodio, ao
anjo da guarda, em queuplica, entre outras coisas, a defesa “de toda fadiga e guerra
dos deménios”, havendo .no topo da pagina uma gravura do anjo lutando com o dragéo.
Nio ha divida, aqui o dragio simboliza o mal. No entanto, no verso do félio seguinte,

938

38 Gn 3, 1-15. Biblia Sagrada. 14° edigdo. Lisboa, Difusora Biblica, 1988, p. 20-21.

3 Ap. 12, 1-5. Ibidem, p. 1622-1623.

“ Ap. 12, 7-9. Ibidem, p. 1623.

41 CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain — Dicionario dos Simbolos. Mitos, Senhos, Costumes,
Gestos, Formas, Figuras, Cores, Nimeros... s. v. Dragéo, p. 272 -274.

%2 Ibidem, p. 596.

43 Edico fac-similada: Rio de Janeiro: Fundaggo Biblioteca Nacional, 1996.
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te & todallas bd2as 1 mométos ondequer qandar
guardame ¢ acdganba comigo . 3o mefino tepe-

Oracio ao Anjo Custédio em que se observa uma gravura em que ele luta com um
dragdo que simboliza o mal.

Cf. BARROS, Jo#o de - Grammatica da lingua portuguesa com os mandamentos da
santa madre igreja. Lisboa: Em casa de Luis Rodrigues, 1539.
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estd o ex — libris do livreiro patrocinador da edi¢do, no qual sobressai um soberbo
dragio sobre uma filactera ondulante onde se lé: “Salus vitae”. Apesar de ser também
um dragdio, o significado ¢ obviamente outro.

Perante esta dualidade, sente-se uma certa perplexidade.

E evidente que, desde os tempos mais remotos,  a histéria do homem mostra a
sua fascinag@o por monstros, as feras do caos, os que vivem fora da ordem estabelecida,
que sobreviveram de uma época desconhecida, as criaturas da escuriddo, dos pesadelos
e do medo. Sobretudo aqueles que patenteiam ou representam uma mistura de espécies,
que violam o que ¢ natural, atraem e afugentam, causam curiosidade e temor, admiragdo
e repulsa.

O drag#o, que é talvez o mais conhecido monstro do mito ou do folclore, pode ter,
entre outras muitas formas, corpo de serpente, de lagarto ou de crocodilo, escamas de
peixe, asas de passaro ou de morcego, cabega de ledo, de passaro ou de morcego, garras
de aguia e pés de ave ou de tigre. Geralmente atribuem-lhe olhos de deménio e um
enorme poder de agressdo, chegando ao ponto de expelir fogo pela boca. Em algumas
tradigdes, tem até o supremo poder de se transformar no que quiser.

Em relag8o a este e outros seres monstruosos, a principal nogéo parece ser o perigo
que constituem, a ameaga que causam de relacionamento com seres fora do lugar ou
fora do normal. No entanto, alguns antropologos contemporéneos defendem uma
opinifio oposta: “rather than being threats to the classificatory system, monsters,
through their startling combinations and juxtapositions, force men to think more clearly
about and distinguish more sharply between the different boundaries of their world™*.
De acordo com este ponto de vista, os monstros constituem, em ultima anélise, suportes
da ordem e nio ameagas de destruigéo dela.

Certamente porque possuem ao mesmo tempo a qualidade de inspirarem terror e de
suscitarem uma ideia de forga, que pode ser interpretada como suporte da ordem, os
dragbes sempre tiveram uma imagem poderosa. Além disso, proporcionam
representagdes de impacto muito forte, pelo que foram desde tempos recuados usados
como emblemas guerreiros e simbolos heraldicos.

Nio se desenvolverd este assunto em relagio ao oriente, muito fora do tema deste
estudo, em que o simbolo do dragdo ¢ praticamente omnipresente € quase sempre
carregado de referéncias positivas, como entidade protectora e beneficente, tendo sido
inclusivamente o emblema da familia real chinesa que nem a revolugdo de Mao fez
desaparecer.

Referiremos apenas, ¢ muito brevemente, o mundo ocidental, lembrando alguns
exemplos, como a serpente azul de trés cabecas que figurava no escudo de Agamemnon
na Iliada, os “draconarii” de todas as legides romanas, encarregados de transportar e
defender uma bandeira chamada drag#o, e as cabecas de dragéo que adornavam as proas
dos barcos viquingues. Lembremos, também, que, na Inglaterra anterior a conquista
normanda, o dragdo era o chefe entre as insignias reais na guerra, tendo sido instituido
como tal por Uther Pendragon (note-se o proprio nome do rei), pai do rei Artur®. E,
finalmente, as Ordens do Draggo, do rei Afonso I de Aragéo (m. 1134) e do imperador
Segismundo (1410-1437), destinadas a combater os infiéis.

4 Myth and Mythology. In The New Encyclopzdia Britannica. 15 th ed. Chicago: Encyclopzdia
Britannica, Inc., 1990. Vol. 24: 725: 1 b.

45 The New Encyclopzdia Britannica. 15 th ed. Chicago: Encyclopadia Britannica, Inc., 1990. Vol. 4:
209:2b.



Ex — libris do livreiro Luis Rodrigues, em que se observa um dragio que

obviamente nio representa o mal.
Cf. BARROS, Jo#o de - Grammatica da lingua portuguesa com os mandamentos da
santa madre igreja. Lisboa: Em casa de Luis Rodrigues, 1539.
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Assim, o facto de D. Manuel ter escolhido o dragdo como timbre para figurar sobre

a coroa das suas armas, como, alids, o tinham feito outros reis*®, ndo parece de
estranhar, e afigura-se muito mais admissivel que esteja relacionado com estes motivos
do que inspirado pela iconografia de S. Jorge*’. Por um lado, ndo parece logico escolher
como simbolo um demonio vencido®, e, por outro, o dragdo / serpe alada das armas
reais tem um aspecto triunfante e agressivo e néo aniquilado. Isto é patente em vérias
paginas de rosto de livros das Ordenagdes Manuelinas, como se observa nas figuras
anexas, do seguinte modo:

e FEdiggo de 1512 — As armas reais estdo representadas ao lado da esfera armilar,
divisa de D. Manuel, “ficando sempre esta a direita e aquelas a esquerda, ou seja,
em termos herdldicos, no lado nobre®”, visto que os elementos se organizam entre
si e ndo em fungdo de nos. As armas reais figuram num tamanho sensivelmente
maior do que a divisa de D. Manuel, estando o escudo nacional encimado por um
paquifeso, coronel®! e serpe alada. Note-se que os elementos que encimam o escudo
estdo voltados para a direita, o que € uma inversdo das regras da heréldica e “se fica
decerto a dever a inversdo da gravura, o que é frequente nesta e'poca”sz.

o Edigso de 1514 — As armas reais estdo encimadas por paquife, coronel e serpe alada,
encontrando-se ao lado a esfera armilar, que tem enrolada no pé uma faixa com a
empresa de D. Manuel “Spera in Deo et fac bonitatem”. Note-se que, ao contrario
do exemplo anterior, as pe¢as tém ambas 0 mesmo tamanho.

e Edigdo de 1521 — Este rosto obedece a uma organizagéo de tipo heraldico que sera
comum no periodo de D. Jodo III: o tema central ¢ constituido pelas armas reais,
encimadas por paquife, coronel e serpe alada, passando a esfera (ou as esferas) para
os “tondi”’ das margens™".

Em todas estas representagdes, a serpe alada / dragdo nio tem propriamente um

aspecto agressivo, mas tem certamente sempre um aspecto altivo, superior, feroz e

triunfante, como compete ao simbolo de um Soberano.

Tendo em conta o que se disse, ndo ¢ dificil de compreender a utilizagdo de um
dragdo como elemento para decorar a inicial do nome do rei no Foral de Evora, mesmo
misturado com outros elementos sobretudo de tipo religioso. A utilizagdo do dragéo
estava perfeitamente de acordo com a mentalidade simbdlica da época e era, até, um
motivo muito adequado, denotando a cultura e a sensibilidade politica de quem o
seleccionara. Certamente que D. Manuel tera apreciado a escolha e o que ela
significava.

A magnifica inicial “D”, com o dragdo de D. Manuel, ndo ¢, porém, a unica letra
que se destaca no universo da escrita do Foral de Evora. Outras letras ha, com

46 Desde D. Jodo L. Sobre este assunto € muito importante o seguinte estudo: LIMA. Jodo Paulo de Abreu
— Armas de Portugal: Origem, Evolugio, Significado. Lisboa: Inapa, 1998.

47 ALVES, Ana Maria — Iconologia do poder real no periodo manuelino: A procura de uma
linguagem perdida. Lisboa: Imprensa Nacional — Casa da Moeda, 1985, p. 110.

48 Gabinete de Estudos Heraldicos. Enc. Verbo. Ed. Século XXI, Lisboa: Editorial Verbo, 1999. Vol. 9,
col. 935 - 937.

4 A1.VES, Ana Maria — Iconologia do poder real no periodo manuelino... p. 29.

30Chama-se paquife a folhagem ornamental que se estende pelo escudo, saindo do elmo ou, empregando
linguagem mais especifica, ao conjunto das pegas de estofo recortadas de forma caprichosa que, nascendo
do virol, omam o escudo a um e a outro lado.

51 Do lat. corona — coroa = coroa aberta, com ou sem flordes, que remata superiormente um escudo.

52 AL VES, Ana Maria — Iconologia do poder real no periodo manuelino... p. 26 -29.

53 ALVES, Ana Maria — Iconologia do poder real no periodo manuelino... p. 29 e 31.
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Serpe alada encimando o paquife e o coronel das armas reais de D. Manuel. As
armas estio representadas ao lado da esfera armilar, divisa do rei, em tamanho
menor. Os elementos que encimam o escudo estdo voltados para a direita, o que é
contrario as regras da heraldica e foi motivado pela inversdo da gravura, situagio
frequente na época.

Ordenacdes Manuelinas. Lisboa: Valentim Fernandes, 1512. |
Cf. ALVES, Ana Maria — Iconologia do poder real no periodo manuelino: A
procura de uma linguagem perdida. Lisboa: Imprensa Nacional — Casa da Moeda,

1985, p. 28.
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Serpe alada encimando o paquife e o coronel das armas reais de D. Manuel. As
armas estdo representadas ao lado da esfera armilar, divisa do rei, em tamanho
igual a elas. No pé da esfera encontra-se enrolada uma faixa com a empresa de D.
Manuel:“Spera in eo et fac bonitate”.

Ordenacoes Manuelinas. Lisboa: Jodo Pedro de Cremona, 1514. .
Cf. ALVES, Ana Maria — Iconologia do poder real mo periodo manuelino: A
procura de uma linguagem perdida. Lisboa: Imprensa Nacional — Casa da Moeda,

1985, p. 27.
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tamanhos, formas, decoragdes e categorias diferentes, situadas entre ele e o alfabeto do
texto em si, letras intermédias que fazem a ligagio entre uma e outra, com fungdes e
propésitos definidos, como se verd. Apesar de relacionadas entre si e de participarem no
projecto global de uma forma integrada, tém as suas caracteristicas individuais e ndo
perdem a sua propria personalidade.
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433 — ALFABETO DAS LETRAS CAPITULARES
DECORADAS

Ao longo do Foral de Evora destacam-se as letras capitulares, de belo efeito,
laboriosamente desenhadas e coloridas a pincel apds a cépia do texto. E, se uma capital
normal geralmente se limita ao lugar que lhe foi destinado, registando como que uma
contribui¢@o por parte do iluminador ao texto em si, no Foral a decoragdo delas pode
abarcar grande parte da pigina, num desenho que ira prolongar-se a zona circundante e
mesmo as proprias margens.

De acordo com o modo de fazer do tempo, o texto foi organizado e subdividido, iy
estruturando-se também os ornatos utilizados. A inicial de maior pompa apresentou o
texto, letras filigranadas assinalam os capitulos e letras decoradas de tamanho menor,
acompanhadas ou néo por caldeirdes, marcam 0s periodos ou os paragrafos. _

Como ¢ habitual na Idade Média, estas letras filigranadas séo hierarquicamente
inferiores a inicial ormada mas superiores em tamanho e riqueza de ornatos as
maitsculas decoradas intertextuais.

Elas foram colocadas nos lugares antecipadamente a elas destinados e deixados em
branco pelos caligrafos, de acordo com o plano inicial do codice. No entanto, mesmo
observando muito atentamente com uma lente, nfo se encontrou qualquer vestigio de
que tivessem sido utilizadas as “lettres d’attente”, muito usadas em outros manuscritos
como mensagens do caligrafo para o iluminador.

De um modo geral, ao longo do texto do Foral, séo colocadas alternadamente as
letras capitulares com o corpo pintado a cheio em azul e em encarnado, mas isto nédo
sucedeu de um modo sistematico, sobretudo se se mudar de pagina’.

As capitais decoradas que iniciam as diversas rubricas foram naturalmente sempre
colocadas do lado esquerdo da mancha de texto, prolongando-se pelas margens as
decoragbes em arabescos ou volutas feitas & pena.

Os corpos das letras sdo feitos em cores opacas, € 0 seu enquadramento ou
preenchimento desenhado com filigrana mais ou menos densa.

Para uma maior comodidade da anélise das letras capitulares do Foral procedeu-se a
recolba de todas as letras do alfabeto delas, elaborando-se as folhas colocadlan
em anexo, com a indicag@o dos folios em que se encontram.

Todas as letras entao decoradas com tinas linhas, no interior € na zona
circundante, numa delicada filigrana vagamente geométrica, geralmente de inspiragéo
vegetalista.

Esta decoragdo é langada sistematicamente em cor contrastante com a coloragdo de
base da letra: se ela é azul, a decoragdo ¢ em encarnado, se € encarnada a decoragéo ¢
em violeta.

As cores e motivos sdo tipicos da iluminura nacional deste periodoz, tal como a
utilizaggo do violeta é uma das caracteristicas da iluminura ibérica do tempo’.

As filigranas que decoram as letras tém, geralmente, na zona que as rodeia, uma
multipla moldura geométrica quadrangular, formada por vérios tragos paralelos, por

! Vejam-se os folios 8v, 4v e 5.

2 PEIXEIRO, Horacio — A iluminura portuguesa nos séculos XIV ¢ XV. In NASCIMENTO, Aires
Augusto [ef al.] — A iluminura em Portugal: identidade e influéncias (do século X ao XVI): catilogo
da exposigdo. Lisboa: Biblioteca Nacional, 1999. ISBN 972-565-266-5. p. 330.

3 PEIXEIRO, Hordcio — A iluminura portuguesa nos séculos XIV e XV... p. 326.
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vezes preenchidos por pequenas linhas (ou pontos) e rematados externamente, ou por
um quadriculado semelhante ao da esquadria do folio, ou por pequenos circulos, sem
qualquer alternincia ou relacdo com a cor empregada. A unica excep¢do a nivel de
enquadramento das letras é o “O” do folio 12v, que ostenta uma decoragdo a base de
linhas curvas.

Internamente, as filigranas assumem geralmente um aspecto esquematico mas de
inspiragdo fitomorfa, sugerindo motivos florais, como ramagens envolvendo rosetas,
circulos sugerindo flores de pétalas encaracoladas nas extremidades, palmetas verticais
ou horizontais (simétricas ou nfo), € motivos geométricos, em teia de aranha ou
pequenas colunas (caso dos “I" e “4”).

No total das trinta e trés capitais decoradas do Foral as decoragdes dividiram-se do
seguinte modo®, calculando-se a percentagem na utilizagdo dos motivos:

e Com ramagens envolvendo rosetas — 13 letras ~ 39, 4 %

Com circulos sugerindo flores de pétalas encaracoladas — 11 letras — 33,3 %
Com palmetas verticais — 1 letra— 3 %

Com palmetas horizontais simétricas — 1 letra—3 %

Com palmetas horizontais assimétricas — 1 letra—3 %

Com motivos geométricos em teia de aranha — 4 letras — 12,1 %

Com motivos geométricos formando pequenas colunas — 2 letras — 6 %.

Fica, portanto, patente, a preferéncia por motivos fitomorfos / ramagens envolvendo
rosetas e circulos de tipo floral.

Das letras fluem para a margem esquerda longas e sinuosas linhas decorativas,
tracadas & pena, de aspecto delicado e inspiragdo vegetalista, com graciosa elaboragéo.
Sdo sempre da cor das linhas de decoragéo das capitais, ou encarnadas ou violetas.

Foram desenhadas flores e folhas estilizadas, de finissimos e elegantes caules, com
multiplos enrolamentos em formas caprichosas e longas linhas lan¢adas em golpe de
chicote.

A ornamentagdo é rica, estendendo-se as hastes da decoragéo das letras ao longo da
margem esquerda, em movimentos caprichosos que muitas vezes atingem as margens
superior € inferior".

Normalmente, as letras tém de altura cerca de quatro unidade de regramento, se se
considerar a decoragdo envolvente, caso contrario, tém uma altura de cerca de trés
linhas de texto.

O tamanho da letra propriamente dita varia muito pouco, embora haja excepgdes
para algumas letras colocadas na parte inferior da mancha escrita, desenhadas um pouco
mais pequenas, certamente para ndo alterar as suas dimensdes’, e outras um pouco
maiores, atingindo quase cinco unidades’. No entanto, o aspecto geral é bastante
uniforme.

Sabe-se que, a partir de meados do século XIII e ao longo de todos os séculos XIV e
XV, a iluminura registou novos aspectos, relacionados com o estilo gotico.

4 Confira-se com os exemplos no extra texto.
5 Veja-se o folio 5v.

¢ Vejam-se os folios 3v e 4.

7 Veja-se o folio 4v.
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Tendo-se em conta que se verificou uma certa uniformidade dos programas
iconograficos, € que as iniciais decoradas com filigranas séo frequentc;s nesse periodo,
tentou-se encontrar exemplos de capitulares do tipo das do Foral de Evora em épocas
anteriores € contempordneas dele, tentando dai tirar conclusdes. Conjuntamente,
procuraram-=se decorag¢des marginais do mesmo tipo pois, como se sabe, as cercaduras
comegaram por ser o prolongamento das iniciais até cobrirem completamente as
margens, no século XV, em estilos e formas diversas.

Num universo bastante vasto, procuraram-se letras com o tipo das do Foral e,
portanto, com as seguintes caracteristicas, tdo cumulativamente quanto possivel:

e Bicolores, executada com pincel, em azul com decoragdo a encamado ou em
encarmado com decoracéo a violeta;

Decoragio, a pena, apenas numa cor;

Decoragio externa inscrita em quadrilatero;

Decoragdo interna do mesmo género;

Decoragio complementar marginal de tipo semelhante;

De preferéncia exemplares com a indicag¢do da proveniéncia.
Os resultados foram os seguintes, reproduzindo-se as imagens®:

e O mais antigo exemplo que se encontrou foi uma capital ornamentada
pertencente a um codice de inicios do século XIIIg, de escrita carolina: letra
desenhada a pincel em encarnado com leve decoragéo filigranada interna e
externa feita a pena a verde. No interior, motivos de ramagens envolvendo
rosetas. Apesar da utilizagio de diferente alfabeto no texto, da modesta
decoragio marginal e da utilizagdo de tinta verde em vez de azul, o
parentesco ¢ visivel, a mais de duzentos anos de distancia, 0 que nos mostra
que os motivos decorativos das capitulares do Foral eram de tradi¢@o muito
anterior.

e [Relativa aos principios do século XIV, seleccionou-se uma capital
ornamentada pertencente a um cddice do Mosteiro de Santa Maria de
Alcobaga'®. No documento, escrito em letra carolina, apresenta-se uma letra
desenhada a pincel em encarnado com decoragdo filigranada interna e
externa feita a4 pena em tinta igual & do texto, a qual se prolonga
contidamente ao longo da margem esquerda. No interior, motivos de
ramagens envolvendo rosetas, semelhantes aos usados no Foral, embora
neste caso a decoragdio externa néo se inscreva num quadrado e se néo tenha
encontrado ainda a relagéo entre a letra a encarnado e a decoragéo a violeta.

e No primeiro exemplo que se escolheu em letra gética, observam-se trés
capitais ornamentadas pertencentes a um cédice do século XIV - XV letras
desenhadas a pincel em azul e encarnado com decoragdo filigranada interna
e externa contrastante, feita a pena, a encarnado e violeta. No exterior, ha um

8 Tenha-se em conta que nio se procedeu a uma pesquisa exaustiva e estes sdo apenas alguns exemplos
casuisticos, tentando melhor compreender os motivos decorativos do Foral de Evora.

9 Biblia (fragmento), [12--], letra carolina. Biblioteca de Evora, Casa Forte, pasta 1, doc. 20 e 67
(documentos mutilados, vincados e }'essequidos por terem servido de encadernagdo de livros notariais
existentes no Arquivo Distrital de Evora). Cf. PORTUGAL — Biblioteca Nacional — Inventirio dos
Cédices Iluminados até 1500. Lisboa: Biblioteca Nacional, 1994 —2001, vol. 2, n.° 193, p. 118.

19 [Obras vérias de Santo Efrém, Sio Bernardo e outros], Alcobaga, 1309, letra carolina. Biblioteca
Nacional, ALC. 180. Cf. PORTUGAL - Biblioteca Nacional — Inventério dos Codices Iluminados até
1500... vol. 1, n.° 188, p. 145.

I Brevidrio, [1376 - 1425), letra gética. Museu Nacional de Arqueologia, COD/IL-3. Cf. PORTUGAL -
Biblioteca Nacional — Inventirio dos Cédices Iluminados até 1500... vol. 2, n.° 543, p. 265.
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Capital ornamentada pertencente a um cédice do século XIII, de aspecto muito
semelhante as usadas no Foral de Evora: letra desenhada a pincel em encarnado
com leve decoragio filigranada interna e externa feita a4 pena a verde. No interior,
motives de ramagens envolvendo rosetas,

Biblia (fragmento), [12-], letra carolina. Biblioteca de Evora, Casa Forte, pasta 1, doc.
20 e 67 (documentos mutilados, vincados e ressequidos por terem servido de
encademacgio de livros notariais existentes no Arquivo Distrital de Evora).

Cf. PORTUGAL - Biblioteca Nacional - Inventirio dos Codices Iluminados até
1500. Lisboa: Biblioteca Nacional. 1994 — 2001. vol. 2. n.° 193, p. 118.



Capital ornamentada pertencente a um cédice do Mosteiro de Santa Maria de
Aloobmdoprincipindosécuh}ﬂv,deaspodonsihsendhnteismdas no
Foral de Evora. Apresenta uma letra desenhada a pincel em encarnado com
dmm&oﬂig:nadahtemee:mufeﬂaipmam&nuiguli do texto, a
qual se prolonga ao longo da margem esquerda. No interior, motivos de ramagens
envolvendo rosetas, semelhantes aos usados no Foral.

[Obras virias de Santo Efrém, Sio Bernardo e outros]. Alcobaga, 1309, letra
carolina. Biblioteca Nacional, ALC. 180.

Cf PORTUGAL - Biblioteca Nacional - Inventirio dos Céodices Iluminados até
1500. Lisboa: Biblioteca Nacional, 1994 — 2001, vol. 1, n.* 188, p. 145.
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Capitais ornamentadas pertencentes a um cédice do século XIV - XV, de aspecto
muito semelhante as usadas no Foral de Evora: letras desenhadas a pincel em azul
¢ encarnado com decoraciio filigranada interna e externa contrastante feita 4 pena
a encarnado e violeta. No interior, motivos de palmetas, semelhantes aos usados no
Foral, entre outros.

Breviario, [1376 - 1425], letra gotica. Museu Nacional de Arqueologia. COD/IL-3.

Cf. PORTUGAL - Biblioteca Nacional — Inventério dos Cédices Iluminados até
1500. Lisboa: Biblioteca Nacional, 1994 - 2001. vol. 2.n.° 5343, p. 265.
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enquadramento das letras num quadrilitero. No interior, motivos de
palmetas, semelhantes aos usados no Foral, entre outros. Os proprios
motivos marginais apresentam alguns enrolamentos que lembram os do
Foral.

e Ja do segundo quartel do século XV ¢ uma belissima capital ornamentada
pertencente a um cddice da Ordem de Cister'”. Apresenta uma letra
desenhada a pincel em encarnado com decora¢do filigranada interna e
externa feita 4 pena em tinta igual a do texto, em alguns pontos avivada a
encarnado, que se prolonga de um modo muito breve pela margem. No
interior, motivos de ramagens envolvendo rosetas, semelhantes aos usados
no Foral. Apesar de algumas diferencas, a semelhangca global ¢ muito
grande.

Até aqui sé se apresentaram exemplos de obras de institui¢es religiosas,
identificadas ou néo.
e A primeira capitular seleccionada de livros da corte é uma capital
ornamentada pertencente a um cédice da Chancelaria Régia do século XV,
Apresenta uma letra desenhada a pincel em azul com decoragdo filigranada
interna e externa feita & pena a encarnado, a qual se prolonga extensamente
ao longo da margem esquerda. No interior, motivos de ramagens envolvendo
rosetas, lembram os usados no Foral. Com este exemplo, verifica-se que
este tipo de decoragdo ja existia, embora com um aspecto geral um pouco
diferente, na Chancelaria Régia de D. Jodo I, ao longo da primeira metade do
século XV.
e Outro exemplo interessante, de meados do século XVI, é constituido por
uma capital ornamentada, que inicia o treslado do testamento do Infante D.
Henrique, em cédice pertencente & Ordem de Cristo'*. Observa-se uma letra
desenhada a pincel em azul, com decoragdo filigranada intema e externa
contrastante, feita 4 pena, em encarnado, que se prolonga pela margem. Na
decoragdo interna observam-se palmetas, também representadas na
decoragio de capitulares do Foral.
Consideram-se os exemplos dados muito interessantes, sobretudo por demonstrarem
que os motivos decorativos que se encontram nas letras capitulares do Foral de Evora
eram de tradi¢do largamente anterior e continuardo posteriormente.

No entanto, havia diferengas, mais ou menos patentes, perfeitamente
compreens’iveis, mas que s6 vdo desaparecer quando se compararem as capitulares do
Foral de Evora com as da obra que é a sua parente mais préxima: o Foral de Lisboa.

A semelhanga € tal que justifica trés exemplos:

2 [Livro dos Usos da Ordem de Cister], Alcobaga, 1444, letra gética. Biblioteca Nacional, ALC. 278.
Cf. PORTUGAL - Biblioteca Nacional — Inventério dos Cédices Iluminados até 1500... vol. 1, n.° 263,
. 186.

}‘)3 Chancelaria de D. Joio I, [1401 — 1450], letra gotica. Instituto dos Arquivos Nacionais / Torre do
Tombo, Chancelaria de D. Jodo I, livro 3. Cf. PORTUGAL - Biblioteca Nacional — Inventdrio dos
Cédices Iluminados até 1500... vol. 2, n.° 430, p. 227.

14 cgdice do século XVI onde se encontra copiado o seguinte documento: 1460 Novembro 29 — Evora.
Instituto dos Arquivos Nacionais / Torre do Tombo, Tombo da Ordem de Cristo, treslado do testamento
do Infante D. Henrique. Cf. ALBUQUERQUE, Martim — A Torre do Tombo e os seus Tesouros. S.1.:
INAPA, 1990, p. 147.
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