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|- O PROJECTO DE ARQUITECTURA PAISAGISTA

Como vimos, o projecto arquitectonico equivale a um processo de antecipagdo do espago no
tempo e é o meio através do qual se materializam as disciplinas de arquitectura e de arquitectura
paisagista. Sob o ponto de vista do arquitecto paisagista, este processo é mais complexo, apresenta
um ambito significativamente mais alargado. Nele interferem e interagem mais dominios (os estéticos,
culturais, ecolégicos e éticos) e componentes que Ihes estdo relacionados, que nem sdo sempre
possiveis de determinar, de registar graficamente e de quantificar (de que s&o elucidativas as
qualidades efémeras efou ciclicas, continuas ou descontinuas, que se configuram numa constru¢éo
espacial).

Essa maior complexidade, especifica a compreensdo e intervengdo na paisagem, exige
cuidados redobrados face ao universo significativamente heterogéneo de alunos que, enquanto
educadores nos cumpre, motivar e auxiliar a conhecer, a pesquisar ¢ a reflectir, num campo
verdadeiramente intrincado de dominios, significados e valores. Sdo para tal fundamentais a aquisi¢éo
de conhecimentos e vivéncias, acompanhadas por exposi¢des simples e integradas sobre as
principais questdes que se levantam e inter-relacionam na aproximagao ao projecto de arquitectura
paisagista. Equivalem a construgdo de um filtro que realga o que é singular ao campo disciplinar —
conceitos, linhas de raciocinio e dominios de conhecimento — essenciais para que, a partir dai, o
aluno possa, de modo mais consciente, encontrar e desenvolver o0 seu proprio processo projectual. A
estruturacdo da presente aproximacao ao projecto de arquitectura paisagista procura responder a esta
preocupacdo, dai que se levantem as questdes fundamentais a intervengdo na paisagem - o
fundamental ao desenvolvimento do conhecimento, da pesquisa e da reflexdo critica, necessarias ao
projecto de arquitectura paisagista: primeiro enunciam-se as nogdes indispensaveis a compreensao
da arquitectura paisagista, ponto de partida para o vocabulario que a singulariza e para a ac¢éo que
realiza, o sustentaculo de fundamentagéo especifico a intervengdo na paisagem; desenvolvem-se
depois os dominios da percepgao e de interpretacdo da paisagem; e, por Ultimo, procura-se ir ao
encontro das mudltiplas componentes que contribuem para a sua expressédo (forma, contetdo e

significado)!.

L Naturalmente que todas estas questdes compreendem ambitos muito vastos que ndo cabe nesta investigagéo

explorar na totalidade, realiza-se somente uma breve introdugao.
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1. ESPECIFICIDADES NA APROXIMAGAO A PAISAGEM
CONCEITOS E VALORES

Mais do que os explicitar os conceitos e valores — escolhidos entre 0s mais expressivos sob 0
ponto de vista do ensino do projecto da arquitectura paisagista — procuraremos mostrar o suporte que
representam (ou potencial que manifestam), no acto de projectar2. A sequéncia da exposi¢éo procura
exprimir a ordem logica e sentido inclusivo das especificidades envolvidas no raciocinio realizado num
qualquer processo de intervengdo na paisagem: o suporte, a matéria, 0 espago, 0S processos, as
organizagdes, as fungdes, os valores e as atitudes que operam na Natureza e na Cultura, que se
agilizam, revelam e enaltecem, na intervencao realizada pelo arquitecto paisagista num dado espago

e momento concreto.

Na base de qualquer raciocinio encontramos o conceito de territério. Entendemo-lo como o
suporte da intervengdo humana, o espago com caracteristicas fisicas e estrutura que condicionam a
actividade do Homem e lhe suscita uma experiéncia sensivel. As propriedades muito diferenciadas
que o territorio apresenta ao nivel dos componentes naturais — relevo, solo, agua, clima e vegetacéo
— asseguram-lhe sempre um caracter distintivo, nunca neutral a interven¢do humana, que lhe sugere
direcgdes (Lenclud, 1995; Norberg-Schulz, 1997). Teresa Alfaiate (2000) fala mesmo de uma energia
intrinseca, que aguarda revelar-se em cada recriagdo humana, catalisadora da atitude construtiva do
Homem.

O conceito de paisagem articula-se com o de territorio. A paisagem resulta da fusdo da
Natureza com a Cultura, um produto que cabe ao arquitecto paisagista mediar. Dai que a entendamos
num sentido holistico e dindmico, como realga Gongalo Ribeiro Telles quando refere que se trata de:
“(...) um todo biolégico e organico em que cada elemento que a compde influencia e é influenciado
pelos restantes numa cadeia, em permanente movimento ciclico, determinada pelo «meio» e recriada

pelo «<homemy.” (2002, p. 73). A paisagem inclui assim a presenga do Homem no territério — o

2 Alguns desses conceitos e valores sdo acompanhados por interpretagbes diferentes (frequentemente
complementares na perspectiva da arquitectura paisagista), campo em que ndo nos detemos, dado desviar-se do objectivo

da presente reflex&o.
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Homem que 1a vive e que faz viver a paisagem, como afirma Augustin Berque (1997). Teresa Alfaiate
(2000) resume o essencial dessa relagédo: “O que esta em causa é a relagéo entre o Territorio, suporte
de determinada ocupagdo humana, num determinado momento, e a maneira como o homem o
adquire e absorve, nos seus sucessivos actos construtivos metamorfoseando-o, este,
sucessivamente, na paisagem.” (p.18). Tal relagéo acaba por ser central a intervengéo na paisagem.
Cada individuo interpreta a paisagem de modo distinto. A relagéo que se estabelece é assim sempre
subjectiva, condicionada, entre outros factores, pelos conhecimentos, Cultura e sensibilidade do
observador®. Em sintese, como o expde Ribeiro Telles (2002), o conceito de paisagem abrange
componentes relacionadas com a utilidade (econdmica, ecolégica e social), com a ética e com a
estética e poética (belo e harmonia): “A paisagem é uma heranga do trabalho criativo de sucessivas
geragbes que criam espagos e formas da Natureza indispensaveis a permanéncia da fertilidade, ao
equilibrio ecologico e a estabilidade fisica (...) é ainda a memoria dos que vivem o lugar.” (p. 73). Este
conceito global implica que o arquitecto paisagista na sua intervengao inter-relacione as componentes
culturais (historicas, sociais e econdmicas), estéticas (sensiveis), ecologicas e éticas.

A paisagem é regulada pela nocéo de sistema, a que corresponde um espago que é continuo,
onde se estabelecem multiplas continuidades — de natureza bioldgica, fisica, cultural e estética — as
que h& que observar numa qualquer intervencdo®. Ao sistema e seus processos associa-se a
dindmica. Esta esta presente no sistema vivo paisagem através das permanentes e mdiltiplas acgdes,
geradas pelos dominios natural (biofisico) e cultural. A permanente transformagdo do territorio
acontece gragas a acgdo da Natureza, através dos fendmenos desencadeados pelos principais
agentes (ar, sol e agua). Outros processos estdo relacionados com a presenga do Homem,
compreendem as acgdes que este realiza através da exploragdo racional e irracional dos recursos
naturais (essenciais a sua vivéncia), em &mbitos significativamente diversificados (funcionais,
produtivos, sociais, emocionais e simbolicos). Ao longo do tempo, estes procedimentos sdo os que
originam e transformam a paisagem mais significativamente. Assim, a paisagem associa-se uma
dindmica multidimensional e sistémica. Um movimento que se estabelece num complexo sistema
de trocas e interacgbes entre matérias, elementos e espagos, marcado por determinagdes ecolégicas
e pela Cultura. Ainda que frequentemente ‘abstractas’, tais inter-relacdes devem ser compreendidas e

tornadas visiveis, procurando-se ir ao encontro da valorizagdo do equilibrio face aos elementos em

3 Esta aproximagéo a paisagem encontra-se especialmente desenvolvida pela filosofia (a estética da paisagem).
4 0 que confirma a ideia da paisagem como sistema, como 0s seus processos, e ndo a paisagem como objecto, dai

que a interveng&o que realizamos se concretiza sobre tais processos.
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presenca. Cada lugar da paisagem tem uma dinémica Unica. Encontrada essa dindmica, a perspectiva
da intervengéo inscreve-se entre a manutengdo dessa dindmica ou, pelo contrario, a sua alteragao,
acelerando-a ou reduzindo-a, no extremo, eliminando-a porque inadequada ou finalizada.

A modificagdo constante da paisagem é perceptivel nas continuadas transformagdes a que
estd sujeita, mas também na capacidade de resposta que apresenta, a cada nova circunstancia, ou
seja na sua adaptabilidade. Este condi¢do, comum a todos os sistemas e seres vivos na paisagem,
significa ir ao encontro de um novo equilibrio. Uma mudanga que pode exibir interligagbes com
qualidade diferente, circunsténcia que deixa explicito que os elementos que constituem a paisagem
estdo num estado de forte inter-relagdo, consequéncia da continuidade espacial e temporal que a
caracteriza.

No ambito da dindmica multidimensional e sistémica, observam-se as condigbes concretas de
cada espago — a realidade espacio-temporal — parte de um todo em que se inscreve. A intervengao
na paisagem nunca ocorre sobre o vazio; em qualquer situagdo o espago possui caracteristicas
biofisicas e culturais, que se inscrevem numa ocorréncia Unica — uma dada atmosfera, uma ambiéncia
que lhe é especifica, que pode ser dada pelos materiais, formas, objectos, padrdes, eventos, entre
outros aspectos — e é, também, percepcionado diferentemente.

Tais componentes ligadas as condigbes concretas de cada espago num dado momento estéo,
por sua vez, relacionadas com uma conjuntura espacial e temporal mais abrangente, um
enquadramento que é abarcado na nogdo de contexto. Cada espago ou elemento da paisagem
estabelece (e eventualmente revela) as relagdes interdependentes com o todo em que se inscreve. A
situagdo especifica do espaco relaciona-se ndo sé com os seus determinantes biofisicos (a atmosfera,
0 solo, o relevo, a luz, o coberto vegetal, entre outros aspectos), mas também com os aspectos de
ordem cultural, social e historica. Deste modo a contextualidade actua como um ‘ligante’ das
componentes espaciais, funcionais, ecologicas e culturais. O contexto é apreendido nas propriedades
biofisicas e sensoriais da paisagem, bem como na histéria da sua evolugdo — interpde-se entre
tempo, matéria e espago. Por isso, qualquer intervencdo estabiliza-se entre as interpretacdes
materiais, espaciais e temporais, que envolvem confrontages com niveis de aproximagdo mais
amplos ou mais restritos, o que justifica abordar-se sempre a paisagem a diferentes escalas.

No contexto mais restrito, observam-se as qualidades destacaveis ou distintas de um espago
da paisagem, face ao contexto dominante mais vasto, traduziveis nos conceitos de sitio e de lugar
(directamente relacionados com os conceitos de territério e de paisagem, mais vastos). O sitio é

entendido como o suporte, nunca indiferente a qualquer intervengao, nunca com caracter neutral e
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apresenta uma dada matéria, forma, modo de construgao e dindmica, factores que determinam a sua
evolug&o. Encerra, por isso, um sentido potencial (que pode vir ou néo a revelar-se), fungdo das suas
propriedades e da evolugdo no tempo (Alfaiate, 2000). O lugar é entendido como o resultado da
construgdo que o Homem operou num determinado sitio, que interpretou e que modificou®. Apresenta,
por isso, significados culturais e naturais, que se relacionam com o contexto mais geral em que se
inscreve. Nas palavras de Christian Norberg-Schulz (1997), os lugares sdo ‘implantagdes’ que o
Homem concretiza de modo articulado com o territério. A expresséo ‘genius loci’ (0 génio, o espirito
ou caracter do lugar), desenvolvida por este arquitecto no livro com esse titulo, alude ao que € Unico,
que interfere com as conotacdes e significados que cada um atribui aos lugares. E um conceito global,
uma sintese carregada de valores. Nas palavras do arquitecto é a ‘atmosfera geral do lugar’. Refor¢a
um significado que ndo é redutivel a expresséo fisica, que consolida a importancia desse amago no
processo imaginativo e criativo, cultural (Alfaiate, 2000).

Consequentemente, o caracter distintivo ou a singularidade de um lugar exprimem-se na sua
esséncia. O lugar, como espago de comunicagdo, concentra a esséncia, aquilo que potencia ou
constitui a génese da sua transformag&o. Assim o explica Christian Norberg-Schulz (1997) ao declarar
que o objectivo principal da arquitectura é o transformar um sitio num lugar, ou antes, de descobrir os
sentidos potenciais presentes a priori num dado espago. Entre os principais valores que concorrem
para a definicdo da esséncia do lugar ou esséncia da paisagem, encontram-se os de autenticidade e
sustentabilidade. O conceito de autenticidade corresponde as caracteristicas auténticas e singulares
do espago, definidoras da sua esséncia, sejam fisicas ou culturais. A sustentabilidade relaciona-se
com a ideia de continuidade, configura a civilizagéo e as actividades humanas, de modo a que o
Homem, a sociedade e as economias assegurem a satisfagdo das necessidades do presente,
afirmando a manutenc&o dos recursos e ecossistemas naturais, na perspectiva da sua utilizagao pelas
geragdes futuras.

Estes valores séo construidos sobre uma base que é simultaneamente estética, cultural,
ecoldgica e ética, sendo por isso multidimensionais. A vida do Homem pressupde a transformagéo
da Natureza e a criago artificiosa de ‘apoios’ (a produgao e preparagéo de alimentos, a constru¢do
de alojamentos e dispositivos comunitarios e de sociabilidade). Assim, ao longo do tempo, as

comunidades humanas foram modificando o territorio e criando lugares onde presente e passado sdo

5 Enquanto 0 espago é uma construgdo abstracta, o espago como produgdo social, toma a designagéo de lugar,

aquele que decorre das experiéncias humanas, das sensagdes e do conhecimento (Tilley, 1994).
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sincrénicos, lugares que estéo cheios de historia e Cultura, que suscitam sensagdes distintas e pontos
de vista de actuacao diferentes, face a cada pessoa e a cada circunstancia.

Como observa Massimo Venturi Ferriolo (2007), a Cultura é o patriménio material e imaterial
de toda a comunidade presente no lugar que a acolheS. Sempre sujeita a modificagdes, a Cultura
engloba aspectos sociais, econdmicos e historicos sendo que é dominantemente transmitida e
herdada de geragbes anteriores e de outras sociedades (s6 numa pequena parte é produzida pelas
geragdes do presente), que os membros de uma dada sociedade partilham e acedem diferentemente
e sob certas condigbes’.

A paisagem, um todo real e presente, visivel e sensivel, que se oferece a vivéncia estética
(Serrdo, 2004). As questbes da estética da paisagem enquadram uma parte objectiva e outra
subjectiva, como analisam e Rosario Assunto (1994) e Adriana Verissimo Serrdo (2004), uma relagéo
de ‘simbiose’, nas palavras da primeira e, nas da segunda, uma experiéncia ‘interactiva’. Tais
questdes enquadram “(...) a parte objecti de contetidos plenos, cujo fascinio provém do enlace entre
seres e elementos vivos e das correlagbes tnicas desses elementos com o enquadramento: a terra, a
agua, o céu, o ar, a luz e as sombras, 0s ciclos do dia e da noite, o retorno das estagbes. A parte
subjecti refere uma especial modalidade da experiéncia humana, sentimento participante que alia um
estar originario, um ver simultdneo e um sentir pleno” (Serrdo, 2004, p. 102). Uma dimensao que
também é observavel no trabalho que 0 Homem realiza através da criagao de paisagens Uteis € belas,
fruto de uma Cultura e da criatividade humana?.

A ecologia, ao tratar das relagdes dos seres vivos com o meio, é entendida como o
pensamento que medeia a relagdo entre a Natureza e a Cultura e, portanto, uma ciéncia basilar a
arquitectura paisagista. De facto, trata-se de um dominio que é essencial ndo s6 na aplicagéo dos
conceitos e valores cientificos (relagdes de diversidade, polaridade, gradagéo, flexibilidade bioldgica; a
capacidade de adaptagao e de recuperagao; os conceitos de biomassa, habitat e ecossistema, entre
muitos outros), como através das bases que fornece para o desenvolvimento de estratégias geradoras

de sistemas continuos, abertos, flexiveis e adaptaveis. Dai que, como assinala Aurora Carapinha

6 Veja-se a palavra ‘Cultura’ “(...) conjunto perduravel, heterogéneo, sujeito a continuas transformagdes, composta
por elementos visiveis e invisiveis (...) engloba os bens materiais derivados da incessante actividade de construir-habitar-
pensar, é um conjunto ndo homogéneo (...) e constitui um verdadeiro patriménio, produzido e desenvolvido com o trabalho e

interacgdo social.” (Ferriolo, 2007, p. 44). (Tradugao livre da autora).

7 Segundo a palavra ‘Cultura’ em Gallino (1993 citado em Colafranceschi, 2007). Galliano, L. (1993). Dizionario di
sociologia (1a Ed., 1978). Turim: UTET.
8 Veja-se a palavra ‘estética’ e ‘estéticidade’ desenvolvidas por Massimo Venturi Ferriolo (2007).
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(2009b), a ecologia seja um verdadeiro elemento primario, que estimula a imaginagao, a produgéo € a
construgdo. E nas palavras de Bart Lootsma (2002), como ciéncia capaz de equacionar sistemas
complexos e dindmicos, a ecologia é uma estratégia politica.

A ética corresponde a base comum que disciplina regras com que todos nos devemos
identificar, € o que deve regular os nossos comportamentos. No ambito da arquitectura paisagista,
compreende uma responsabilidade social, cultural e ecoldgica — a de criar lugares onde as pessoas
possam habitar e desenvolver actividades de modo sustentavel e com qualidade de vida, onde todos
se possam relacionar, recrear, adquirir conhecimentos e desenvolver, mas também apoiarem-se,

motivarem-se e inspirarem-se, para evoluirem em termos espirituais, civicos e/ou artisticos

A PERCEPGAO E A INTERPRETAGAO DA PAISAGEM

Sentir, ler e compreender sdo questdes incluidas no conceito de percepgdo, enquanto a
descoberta do sentido e significado liga-se ao conceito de interpretagao. Procuraremos entéo tratar
estes conceitos sob o ponto de vista do arquitecto paisagista e, mais particularmente, do projecto de
arquitectura paisagista.

‘A percepgdo ndo € uma ciéncia, ndo é nem mesmo um acto, uma tomada de posicdo
deliberada; ela é o fundo sobre o qual todos os actos se originam e que neles esta implicita.”
(Merleau-Ponty, 1999, p.6). Assim, a percep¢ao precede e esta implicita nas acgdes de interpretagéo
e de transformag&o da paisagem.

Para o filésofo alemdo Hans-Georg Gadamer, a hermenéutica® vai além do seu significado
mais comum, compreende a leitura de construgdes e de imagens, corresponde a interpretacdo de um
fendmeno da experiéncia do Homem com o mundo, que é sempre acompanhada por uma opgao
valorativa e uma experiéncia que é impossivel afastar daquele que realiza a interpretagéo (Loureiro &
Costa, 2008). Mais, para este fildsofo o essencial da experiéncia estética de uma obra de arte ndo é o
contetido nem a forma, mas a coisa significada, mediatizada numa imagem ou forma — obra que inclui
a experiéncia daquele que a realizou e do que a usufrui, num horizonte que inclui trés realidades: a

obra em si, o significado que adquire ao longo da sua existéncia e a situagcdo presente (Silva, 2009). E

nesta perspectiva — da experiéncia do sujeito (que realiza a obra e do que a usufrui), da obra em si

9 A arte de compreender e interpretar palavras, leis, ou textos de varia natureza. Cf. palavra ‘hermenéutica’ no

Dicionario da Lingua Portuguesa da Porto Editora. (s.v.)
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mesma, e do significado que ela possui na situagdo presente e do que adquire ao longo da sua
existéncia — que procuraremos acentuar os aspectos ligados a percepgdo e interpretagdo da
paisagem, na perspectiva do arquitecto paisagista.

Desde a segunda metade do século XX, a tematica da percepcdo foi significativamente
estudada por varias areas disciplinares das ciéncias sociais € humanas'. A sintese desenvolvida por
Manuela Magalhdes (2001) mostra-nos que a acgdo da percepgdo constitui uma representagdo
mental, intuitiva, global, realizada com todo o corpo, que provém dos conhecimentos e experiéncia do
individuo que observa''. A aproximagao a paisagem, realizada num dado lugar e momento concreto, é
essencialmente condicionada por dominios sensoriais, imaginativos e cognitivos do observador. A
paisagem é 0 espago e 0 tempo onde habitamos, logo os primeiros conhecimentos que temos da
paisagem sdo 0s que provém da nossa experiéncia directa, resultam da nossa participacdo no sentido
em que somos parte do proprio espago — corresponde a presenga, proximidade e intimidade do
Homem com o lugar'2. A percepgao é, por isso, um processo intuitivo e global, com significado préprio
para cada individuo™: intuitiva, porque € realizada com todo o corpo através dos cinco sentidos'; e
global porque a percepgdo toma o todo, a globalidade®™. Cada individuo interpreta a paisagem
diferentemente, funcdo da sua sensibilidade, dos conhecimentos que possui e da Cultura em que se
inclui. E esta condigdo do observador — intricada entre uma imagem real do que se observa e entre os
dominios do conhecimento, meméria, sensibilidade e valores — que marca uma interpretagdo sempre
distinta. Dai que a Natureza e a Cultura se revelem naquilo que cada observador vé, uma

circunstancia que faz com que os aspectos materiais e formais, histéricos, culturais e estéticos,

10 De que s&o exemplificativas a filosofia, sociologia, psicologia, arquitectura, arquitectura paisagista e antropologia.

" Os trabalhos e estudos realizados por vérios autores, comprovam esta ideia de percepgéo envolver, ndo s6 a
entidade fisica em si mesma, mas também a imagem percebida por cada individuo; para o que contribuem desde os factores
Culturais a utilizagdo que cada um faz do espago. Entre os autores que se ocuparam da teoria da percepgao, a autora refere
sobretudo Jean Piaget, Rudolf Arnheim, Edward Hall e, no dominio da arquitectura, Kevin Linch, Christian Norberg-Shhulz e
Arthur Koestler. Para Jean Piaget, a percepgao é parcialmente inata € €, em grande parte, aprendida na infancia.

12 Como referimos, para Maurice Merleau-Ponty (1999) a percepcdo ndo existe sem a nossa estrutura corpérea e
envolvimento com o mundo; o corpo é o ‘locus’ de todas as formulagdes existenciais, encontrando a mente o seu significado.
13 Tal como fora definido pela psicologia da forma ou de ‘gestalt’.

14 Jean Piaget, Arthur Koestler e Rudolf Arhein encontram-se entre os autores que assinalam a ideia de a percepgao
néo ser so realizada com a vis@o, mas sim com todos os sentidos (Magalhaes, 2001).

1 O todo é mais do que a soma das partes que o constituem, as propriedades do todo ndo resultam da soma das
propriedades dos elementos que o constituem, mas sim da sua globalidade. Vide ‘psicologia da forma” na Enciclopédia da
Porto Editora.

226



O ENSINO DO PROJECTO DE ARQUITECTURA PAISAGISTA quarto capitulo

possam adquirir mdltiplos significados. S&o condicionadores da percepgéo as convengdes proprias a
cada época, sob o ponto de vista do lugar, da classe social e do nivel de formagdo do observador
(Mederuelo, 2007). Entre outros, Nuno Mendoga (1989), Frédérique Tanguy (1993) e Javier
Mederuelo (2007), falam-nos do sentimento emotivo, afectivo, imaginativo, que interpreta a paisagem
emocionalmente, factor regulador da sua apreensdo. Sentimento que subentende a existéncia de
simpatia, de empatia, ou o seu contrario, entre o individuo e a paisagem. O dominio da estética da
paisagem expressa-se nesse relacionamento participado e subjectivo — requer olhar e interpretar,
explorar codigos e requer preparacao e treino. A estética da paisagem envolve, por isso, experimentar
e expressar os aspectos visuais, olfactivos, auditivos, sensitivos, portanto uma experiéncia sensorial.
A paisagem compreende assim, ndo s6 os materiais biofisicos e os processos naturais e artificiais,
como os filtros através dos quais ela é culturalmente apreendida e transformada.

Além dos factores indicados, que se interpdem entre o territério, a paisagem e o observador,
somam-se ainda aqueles que estéo relacionados com a posi¢éo especifica do observador no espago
e com as condicdes fisicas em que ¢é realizada a percepcao, portanto com factores comportamentais e
com circunstancias sazonais e meteoroldgicas: entre outros aspectos sublinham-se 0s que se
relacionam com a posicdo de proximidade que se estabelece entre um plano que é distante,
intermédio e imediato; o determinismo das dimensdes verticais e horizontais da paisagem; o ponto de
observacdo; 0 modo como é realizada a observagao, se imovel ou em movimento (velocidades mais
lentas ou rapidas); a época do ano e horas do dia, bem como as condigdes meteoroldgicas presentes.

Na aproximagdo que o arquitecto paisagista realiza a paisagem, procura em primeiro lugar
entendé-la, decifra-la e explica-la — o0 que exige interpreta-la. Tal aproximag&o é repetida depois, ao
revelar a paisagem através da intervencdo que realiza'™. Deste modo, a leitura e a criagdo ou
transformacdo da paisagem, sdo necessariamente interpretagdes. A singularidade da leitura da
paisagem realizada pelo arquitecto paisagista relaciona-se sobretudo com a visdo inclusiva que cultiva
— uma atitude global, ao nivel da experimentagdo e transformacgao da paisagem. Como ja tratdmos,
essa leitura proporciona-lhe a compreenséo e interpretagdo paisagem como um espaco fisico com
caracteristicas dindmicas, simultaneamente naturais e culturais. Nao se limitando as aparéncias, o

arquitecto paisagista vai mais além, estuda-as e compreende-as para que possa aproximar-se 0 mais

16 Como afirma Teresa Silva (2009) “(...)ao abordar um lugar com o fim de fazer um projecto para construir uma obra,

0 arquitecto interpreta-o exprimindo, fazendo uma obra, mas ao explicar aquele lugar também esta a interpreta-lo.” (p. 5).
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possivel da totalidade da complexidade percebida?”. Uma capacidade que resulta das aprendizagens
e das experiéncias que vai acumulando ao longo da vida — enquanto aluno, individuo social e como
profissional. Dai que a percepgédo do arquitecto paisagista seja alicergada em varios dominios, como
assinala Manuela Magalhaes (2001):

— No sistema de referéncias que cada sujeito possui (resultante da experiéncia enquanto ser
individual e colectivo, variavel de individuo para individuo) e que vai enriquecendo e
valorizando no decurso da formacéo da arquitectura paisagista (que nunca termina);

— Nos conhecimentos que cada individuo tem sobre a construgao e evolugéo da paisagem.
Dominio que corresponde a base de formagdo em arquitectura paisagista e que é
sobretudo assegurado através do estudo da histéria da paisagem vernacular e da
confrontagdo dessa com a mudanga realizada na contemporaneidade;

- Nos principios ideoldgicos, éticos e convengdes estabelecidas (desde os conceitos tedricos
principais, os cadigos estéticos e éticos, os principios de composi¢do até as normas
técnicas de construgdo). Um dominio que também deve ser assegurado pela sua formagao
em arquitectura paisagista.

Este conjunto de dominios — ou a matriz como o denominam alguns autores'® — acaba por
participar na filiragem, antes mencionada, através da qual a realidade & observada. Assim, a
percepcao realizada e significagdo dada pelo arquitecto paisagista, oscila em fung&o da tal matriz que
vai sendo gradualmente construida, na perspectiva de cada sujeito, onde s&o imprescindiveis as
contribui¢des asseguradas pela educagao nesta area do conhecimento.

Como temos vindo a explanar, a percepgao € um processo que apresenta ambiguidades,
componentes paralelas e inter-relacionadas, dadas as dedugbes que se estabelecem a varios niveis
(dependentes ou ndo da nossa vontade) que, sob o ponto de vista da arquitectura paisagista, sdo

materializadas no entendimento e valorizagéo, das caracteristicas culturais e naturais do espago

7 “Ha aquele que olha e ndo vé e aquele que olha e vé, quase sem olhar. «Olhar» significa mesmo aplicar a vista,
fitar os olhos nalguma coisa. Mas «ver» é diferente: significa conhecer, observar, ponderar, informar-se, apreciar, imaginar.
(...) Confundimos muitas vezes o efémero com o definitivo, o supérfluo com o indispensavel, cenario, aparéncia, a vista dos
objectos, com aquilo que eles préprios sdo ou com o que representa a sua presenga num determinado sitio.” (Barreto, 2010,
p. 23)

18 “S6 podemos comegar a compreender a paisagem contemporanea ao conhecer o que rejeitdmos e o que podemos
manter do passado.” (Jackson, 1980, p.119). (Tradugao livre da autora).

19 Por exemplo Arthur Koestler (1969 citado em Magalhaes, 2001, p. 295) e Frédérique Tanguy (1993). Koestler, A.
(1969). The act of creation (1a Ed. 1964). Essex: Danube Edition.
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fisico. Dada a complexidade intrinseca a paisagem, a sua percepcao exige aprendizagem, possivel de
desenvolver com a experiéncia, e de ensinar através da exploracdo de aproximagdes com caracter
simultaneamente racional e sensivel (como o exprime o ensino da arquitectura paisagista, desde
sempre com componentes cientificas e artisticas). Aprender a olhar a paisagem € interpretar e
exprimir o todo, mas também identificar e descrever os fendmenos, os sistemas, os objectos e as
matérias. Na compreensdo da complexidade é essencial saber distinguir as propriedades estruturais,
os aspectos caracteristicos e os diferenciadores, interpretacdo que &, simultaneamente, objectiva e
sensivel. Tal aprendizagem deve ser acompanhada pela oportunidade de vivenciar a paisagem e por
uma atitude de grande interesse relativamente a mesma, sendo essencial que o professor seja capaz
de o induzir. John Brinckerhoff Jackson (1980) declara té-lo feito no ensino, quando realga o seu
modo de actuar, nas Universidades de Harvard e Berkeley: “(...) simplesmente ensinei os alunos
como serem turistas atentos e motivados.” (p.3).

Para o aperfeicoamento da percepgdo e interpretagdo contribuiram varias investigagdes
desenvolvidas ao longo das ultimas décadas. Na generalidade, tais trabalhos trouxeram outra
dimens&o ao dominio da percepgao, indo muito além do registo das caracteristicas fisicas do lugar,
racionalmente assinaladas através de cartografia tematica. Suscitaram-se entdo aproximagdes mais
sensiveis e integradas, com evidente preocupagéo de transmitir essas propriedades de modo mais
adequado. Da grande diversidade de abordagens existente, sublinham-se algumas das tendéncias
mais significativas. Uma referéncia incontornavel as arquitecturas é a aproximagao trazida pelo
arquitecto Christien Norberg-Shhulz (1963, 1997), anteriormente mencionado, um marco importante a
percepgao do espago da paisagem?. O trabalho de Gordon Cullen (1988), realizado sobre o espago
urbano, foi também significativo. Nele se discriminam as diversas relagdes espaciais, entre elementos
e espagos, capazes de provocar reacgdes sensiveis naqueles que por eles se movimentam. Aqui, a
percepcao ilustra-se essencialmente através do desenho e inclui a observagdo em movimento e as
reaccdes do observador, decorrentes da sua posicdo no espago e do conteudo la presente?!. Mais
recentemente, Manuela Magalh&es (2001) defende o uso de ‘esquemas de percepgdo’ para auxiliar,
de modo mais adequado, a estruturag@o e consolidagédo da percepgéo. Tais esquemas traduzem-se

numa construgdo em imagens — de todo o tipo, fragmentadas ou encadeadas, de pormenor e de

2 Segundo o Christien Norberg-Shhulz (1997), “Fazer arquitectura significa visualizar o genius loci: o trabalho de
arquitectura reside na criagéo de lugares significantes que ajudam o homem a habita-lo.” (p.5). (Tradug&o livre da autora).
Para o0 que o arquitecto necessita de recorrer aos sistemas de percepgéo e simbolicos.

2 O autor sistematiza este dominio do conhecimento em trés categorias principais — vis&o, lugar e contetdo -

relacionados, designadamente, com o modo como é realizada a observagdo em movimento
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conjunto, do existente e prepositivas; desenhos imaginados, modelos, esbogos, diagramas, maquetas
e a construgdo in situ — especialmente justificada no facto de a percepgéo ser realizada sobre uma
realidade tridimensional. Assim, um trabalho a duas e trés dimensdes, essencial a compreensao do
todo existente, bem como a realizagdo da proposta. Pensamos que tais esquemas devem ser
reforgados com o vocabulario especifico (conceitos, principios e valores), estabelecendo-se uma forte
articulacdo entre ambos dominios que, como assinalamos no segundo capitulo, s&o
complementares?. Igualmente recente e significativo é o trabalho que tem vindo a ser desenvolvido
por Christophe Girot (2007) no Instituto ETH, em Zurique. Como mencionamos no primeiro capitulo, a
aproximagao inovadora a paisagem centra-se na utilizag&o de video, na perspectiva de alcangar uma
maior proximidade ao modo como o observador vive e interpreta a paisagem. As potencialidades
desta nova ferramenta s&o exploradas ao nivel da percepgéo e da proposta do projecto da paisagem.
Tal utilizagdo sugere maior decantagdo dos aspectos perceptivos, obrigando a procura das fontes
genuinas em que se firma cada intervengao, pode ainda, eventualmente, conduzir a um trabalho de
contelidos e expressdes mais metaféricos (que ndo € visto como problematico, desde que o resultado

apresente maior qualidade).

A EXPRESSAO DA PAISAGEM

Entre os componentes fundamentais a intervencdo na paisagem acresce ainda, ao dominio
dos conceitos e valores, da percepgdo e interpretacdo, o &mbito da expressdo do espago da
paisagem. Deste ponto de vista, sdo as aproximagdes realizadas a forma, ao contetdo e ao
significado, os responsaveis pelo resultado alcangado numa dada intervengao.

Objectos e espagos tém sempre propriedades formais. A intervengéo na paisagem lida assim
invariavelmente com a forma, dentro de um repertdrio significativamente vasto: inclui as formas
presentes na Natureza e as produzidas pelas comunidades. Esse repertorio visual, emocionalmente

percepcionado, € utilizado e manipulado na aplicagao de ideias.

2 Vide supra, pp. 92-93.

Podem constituir um apoio importante, entre outros, os trabalhos antes mencionados de Kevin Lynch, Gorden Cullen
e de Christien Norberg-Shhulz, bem como os de Frédérique Tanguy (1993) e Simon Bell (1993). O trabalho desenvolvido por
Fredérique Tanguy propde cddigos de leitura da paisagem inscritos nas categorias de ‘geometria da paisagem’ (linhas,
pontos, volumes, planos, eixos, ritmos) e em ‘ambiéncia da paisagem’ (escala, contraste, harmonia, alternancia,

transparéncia, opacidades).
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Como acontece noutro qualquer campo da arte, a arquitectura paisagista faz uso do corpo de
conhecimento existente — sobre as formas, o seu vocabuldrio e a aplicagdo de ideias® — e
desenvolve-o a medida que vai encontrando novos modos de o manipular (Olin, 1988). Ainda que este
corpo de conhecimento seja limitado na variedade, como o reconhece 0 mesmo autor, ele apresenta
um potencial imenso na construgdo de novas coisas com outro significado — as formas séo
reutilizadas, reajustadas, desmontadas, distorcidas e transformadas a partir de um conhecimento
existente e s6 muito ocasionalmente é que sdo descobertas ou se da oportunidade a novas formas:
umas vezes, sobressai a forma com propriedades mais abstractas, noutras (como aconteceu no
periodo pos-moderno), evidencia-se a forma como uma configuragdo com significado. Assim, em
qualquer intervengdo, para além de se fazer uso do conhecimento existente sobre a forma, é
determinante dominar o repertdrio tipoldgico e o dominio dos significados. Ha entdo que partir dai, ndo
para repetir ou refazer o que vem do passado, mas para se ver de outra maneira, atribuindo-lhe um
novo significado, em resposta as exigéncias do momento (econdmicas, ecoldgicas, sociais efou
culturais); e assim inovar e modificar, como vimos no segundo capitulo?*.

Na sequéncia destas questbes realga-se a necessidade, sublinhada por alguns autores,
nomeadamente por Macela Eaton (2006), de entendimento da paisagem como um sistema®, que vai
além da mera interpretagdo dos processos, um entendimento que deve ser pautado pela efectiva
expressdo do sistema nas intervengdes realizadas. Como assinalado pela autora, muitas vezes os
resultados gréaficos até o sugerem mas, uma vez a obra implementada, os processos tornam-se
padrdes e 0 objecto reaparece; dai que “(...) compreender o processo como gerador da forma, seja
um dos principais desafios da arquitectura paisagista na contemporaneidade, se ndo o maior."® (p.4).

Ligado as propriedades formais que assistem a construgao de objectos ou espagos, ha ainda
que considerar as propriedades associadas a ligagao entre forma e matéria, e a relacdo entre formas,

designadamente traduzido por dar forma a matéria e pela confrontagdo de formas (composicdes)?’. A

B Aqui inclui-se a distingdo entre a forma, como configuragdo sem significado e, a forma, como configuragdo com
significado (dado pela Cultura), respectivamente a forma e figura, de acordo coma a designagéo dada pelo arquitecto Alan
Colquhoun (1981 citado em Olin 1988). Colquhoun, A. (1981). Form and figure. Massachusetts: Mit Press.

4 Vide supra, p. 111-112.

% Um sentido que ja sustentamos no inicio do presente capitulo.
% (Tradugao livre da autora).
z A obra de Luis Barragan, como a sublinham varios autores, nomeadamente Paolo Biirgi (2007), supera os limites

dos principios e regras compositivas e converte-se numa cenografia fantastica. Também algumas grandes estruturas

funcionais de engenharia, que se comportam como magnificas esculturas na paisagem, superam as limitagdes que lhe séo
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tal potencial de trabalhar as formas e de as combinar junta-se a circunstancia de continuamente
surgirem novos materiais e o reaparecimento de outros usados no passado, situacdes sempre
acompanhadas por novas combinagdes (realizadas num campo incessante de possibilidades),
especialmente guiadas pela inovagdo tecnolégica. Este panorama é ainda complementado pela
manifestagdo de estilos (a preferéncia e continuidade de um determinado conjunto de caracteristicas
formais), igualmente acompanhada por novas estratégias na organizagdo das formas, com
contribuigdes para a valorizagao da sua expressao.

A nogdo de conteudo do espaco corresponde a base de construgdo do significado: a
espacialidade, a estrutura, o padrao e a matéria. Observando a matéria, por exemplo, esta é sempre
objecto de conteudo, com oportunidade de participagdo na construgdo do significado, circunstancia
que é patenteada ao nivel da escolha individual dos materiais (artificiais e naturais)®®, bem como da
seleccdo conjunta dos mesmos.

Como temos vindo a assinalar e é reforgado por Marc Treib (2001), em The content of
landscape form, na perspectiva da arquitectura paisagista os conteudos estdo relacionados com
aspectos formais, ecoldgicos e culturais, designadamente através das seguintes consideragoes:

— Da forma e da matéria;

— Dos processos naturais globalmente e, mais especificamente, nas componentes

morfolégicas, climatoldgicas, hidrolégicas e agro-florestais;

— Da historia, das tradi¢bes e do comportamento.

A estes aspectos ha que adicionar os valores pedagégicos e éticos. Todos estes aspectos ou
valores (formais, ecolégicos, culturais, pedagdgicos e éticos) devem pesar conjuntamente numa dada
intervengdo, dentro das especificidades de cada lugar. As singularidades biofisicas, ambienciais e
culturais, sdo especialmente ricas para informar a representagdo de contetido, como o encontramos
expresso na vasta bibliografia sobre o lugar.

Como ja referido, todos os interesses e valores presentes ao conteudo exigem uma
ponderagdo conjunta, nunca devendo ser observados de modo isolado, ainda que se admita uma
tendéncia mais num ou noutro sentido. S&o situagdes elucidativas desta exigéncia, a integragao de

aspectos sociais sem uma abordagem equivalente ao espago fisico, 0 que conduzira certamente a

inerentes (as obras do engenheiro/arquitecto Santiago Calatrava ou, entre nés, do engenheiro Edgar Cardoso, sdo disso
exemplificativas).

B Incluem-se aqui os materiais visiveis (solo, agua, plantas, pedras e animais) e os indirectamente perceptiveis, ou
mesmo invisiveis, mas percebidos pelos nossos sentidos, os componentes etéreos (vento, temperatura, humidade e

movimento da terra).
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paisagens desconfortaveis; ou ainda a omissao da consideragao do lugar natural, que pode acarretar
disfuncionalidades graves no sistema ecologico (incluindo a redugdo da fertilidade bioldgica e
capacidade de suporte para a vida). Estas circunstancias ditam que as condigdes especificas de cada
lugar e tempo concretos sugerem a concepcdo do espago, numa atitude que atende,
simultaneamente, a realidade presente, a heranga cultural recebida e a valorizagdo do potencial
ecolégico e de vida. Na construgdo do contetido entram assim os dominios fisicos, culturais, estéticos
e éticos, que devem ser apreciados de modo conjunto, para que possa ocorrer uma verdadeira
abordagem inclusiva na transformacgéo das paisagens. Como é mencionado por Marc Treib (2001), o
modo como estes e outros factores podem ser tratados varia entre formas mais explicitas (as fisicas)
Ou mais sensiveis (e mais poéticas).

O significado explica-se como aquilo que o objecto ou espago exprime, ou representa, para as
pessoas e para as comunidades humanas. Como temos vindo a descrever, as questdes ligadas ao
significado na paisagem s&o muito vastas, decorrem do préprio sitio e da Cultura daqueles que o
usam, bem como dos que o interpretam numa perspectiva de transformagdo®. Francisco Caldeira
Cabral (1993),% ao atribuir a arquitectura paisagista o papel de ‘arte politica’ (atribuigdo que justifica
pela fungdo de o arquitecto paisagista se ocupar e saber conduzir o universo dos sistemas que
envolvem 0s seres vivos), deixa-nos a ideia de que ndo podemos impor (forgar) um significado nas
intervencdes que realizamos.

No dominio do significado, o arquitecto paisagista tem de conjugar duas condi¢des essenciais.
Por um lado, interpretar o significado que assiste ao lugar em que esta a intervir e, por outro lado,
perceber as especificidades comportamentais e culturais das pessoas a quem se dirige a intervengéo
num dado momento (uma condigdo essencial na orientagdo da proposta, relembramos que as
arquitecturas séo ‘artes sociais’). Para além dessa pesquisa necessaria ao ‘levantamento’ do
significado, existe a necessidade de o arquitecto paisagista proceder de modo a activar o significado,
ou seja, a ter éxito nessa acgdo. Uma preocupagéo que é especialmente justificada no facto de o
significado estar em estreita dependéncia com a participacdo que se espera das pessoas face a

transformac&o projectada’!.

2 A historia mostra-nos que a concepgdo de um lugar inclui significados que podem ser ou n&o tornados evidentes e,
por outro, o significado € motivado pela Cultura e varia em fungao de cada pessoa (Treib, 1995).

30 O texto original é de 1950.

A A aproximagéo tratada por Carl Steinitz (1995) sublinha-o. Ver Anexo 2 (Praticas e métodos de aproximagao ao
projecto e ao ensino do projecto de arquitectura paisagista) - ‘A estrutura dual: o projecto como verbo e o projecto como

nome’.
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E nesta sequéncia que se observa a necessidade de promover a participacdo das pessoas
envolvidas (ou das mais implicadas), durante o processo de transformagdo de um dado lugar. Uma
participag@o que Laurence Halprin (2007) designa como uma forma de ‘democracia da paisagem’ em
ac¢do. Em qualquer circunstancia da intervengdo, para que a comunicacdo se estabeleca é
necessario um canal de semantica comum — projectistas e utilizadores tém de partilhar o mesmo
sistema de valores, ou entdo os primeiros tém que ir ao encontro do sistema de valores dos
segundos®. Uma atitude que nem sempre & conseguida, pois com frequéncia as intengdes do
projectista sdo bem distintas da percep¢do colhida pelos utilizadores. No sentido de procurar
minimizar esta diferenca é determinante considerar, relativamente aos utilizadores, a educagéo, a
experiéncia de vida e da Natureza e, ainda, observar a situagdo de existéncia ou nao de uma
percepgdo adequada da acgdo da arquitectura paisagista. Porém, neste dominio da construgdo do
significado, ndo podemos deixar de assinalar as limitagbes associadas ao contexto de rapida
mudanga presente na sociedade contemporénea. A imprecisdo quanto ao futuro néo deve, no
entanto, comprometer a continuidade da relagéo historica das comunidades humanas com o territorio
e com as suas necessidades presentes, de que devem resultar, como atitudes mais adequadas, as de
valorizagdo do lugar e a construgéo de uma proposta com abertura face a desenvolvimentos futuros.

Dentro do ambito do significado, deparamo-nos ainda com alguns aspectos cujo valor
permanece praticamente constante (como sucede com a simbologia, atestada no valor representativo
de objectos ou espagos que servem para evocar algo, € com a mitologia) mas, também, com o surgir
de circunstancias que, pelo contrario, mostram uma importancia crescente. Expressam-no o reforgo
da importancia do lugar e da paisagem enquanto processo, ja realgados:

— Aideia de processo exprime-se primeiramente através da metodologia que dedica esforgos
no sentido de articular materiais, formas e fungdes, procurando reflectir os processos da
construgéo da paisagem;

— O processo expressa-se depois na confluéncia metodoldgica de aspectos estéticos,
poéticos e fenomenoldgicos para estimular a emogao subjectiva com a paisagem;

— Segue-se o determinismo das especificidades do lugar, ao considerar as forgas (naturais e

culturais), que estao presentes e que Ihe séo singulares;

32 Tarefa que na contemporaneidade & extremamente complexa, dada a heterogeneidade e fragmentagéo da

sociedade.
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— Mais recentemente, a ideia de processo expande-se a inclusdo de dinamicas ecolégicas
e/ou sociais e culturais, ao compreender, através da participagéo publica, as componentes
ou tendéncias emergentes nesses dominios.

O lugar ou a paisagem enquanto processo corresponde assim ao alagar expressivo de facetas
que alimentam e enriquecem o significado da obra construida. Tal é concebido sempre na perspectiva
de tornar cada lugar reconhecivel como Unico e memoravel através: do accionar das varias forgas &
presentes (tragcos de anteriores usos); da expressdo de compromisso ecoldgico e acomodando
multiplas escalas e novas praticas sociais. Anita Berrizbeitia (2007) confirma esta ideia do processo
ao assinalar que, a tradicional apreensao da paisagem (como espago natural e cultural), sucede a
focagem nas estruturas e processos, que se adaptam as mais variadas alteragbes (uma situagéo
caracteristica a contemporaneidade), donde resultam paisagens flexiveis, ajustaveis, socialmente
dinamicas, lugares emergentes, visualmente poderosos. O processo acompanhado pelo desvio das
preocupacdes mais centradas na concepgao compositiva para as que dao importancia ao processo de
concepgao, mais adequada a incorporagao da dindmica e complexidade da paisagem no projecto®.

Séo, entdo, muitas e complexas as variaveis a interferir na construgdo do significado, a que
acresce o facto de o projectista e utilizadores participarem de modo diferente nessa construgéo.
Interessa, por isso, ter consciéncia do significado que se pretende comunicar através da intervengéo,
bem como ter a nog¢éo de como é que esse significado é transmitido ou revelado aos utilizadores (o
dominio da correlagdo entre a intengéo do projectista e a formalizagdo da paisagem). Resumindo, o
projectista deve, por um lado, ter consciéncia de que com a sua intervengdo participa no significado
de um lugar e, por outro, orientar essa intervengdo de modo pedagégico, fornecendo informagéo e

transmitindo valores®. Esta componente de educagéo associada a atitude do arquitecto paisagista —

3 Relembramos que tais mudangas foram destacadas no primeiro capitulo — a abordagem formal e simbélica sucede
a funcional, com anotagdes ecolégicas, para se afirmar depois uma aproximagdo mais estética, com algum registo de
aspectos ecoldgicos; segue-se uma investigagdo mais cuidada sobre as especificidades do lugar (qualidades fisicas,
naturais, histéricas e Culturais) e, por fim, o reforgo ecoldgico e social.

34 Considera-se que esta componente & bem ilustrada pela leitura efectuada por Marc Treib (1995) a propésito de dois
jardins de Paris: o ‘Jardim de bambus’, de Alexandre Chemetoff, no Parque La Villette, em que o afundar intencional do
espaco de intervencdo permite tornar visiveis elementos da infra-estrutura urbana, lembrando os visitantes que qualquer
fragmento da aglomerag&o urbana para existir requer uma enorme quantidade de servigos — uma atitude que deixa explicita
a relacéo de intercAmbio didactico entre a estrutura dos servigos e o seu complemento estético; o ‘Jardim em movimento’ de
Gilles Clément, no Parque Citréen, tira-se partido do movimento realizado pelas pessoas em areas de sementeira aleatérias
(prado e outras herbaceas), resultando os percursos e a estadia, das opgdes de quem visita, portanto um espago em que se

valoriza a apropriag&o efectuada pelos utentes.
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que n&o é uma inovagdo nossa®® — constitui um dos factores chave que validam o seu trabalho. Nas
palavras de Marc Treib (1995), uma paisagem com ‘pedagogia’ € um ‘compéndio estético’ sobre o
natural. Sustentamos que seja também sobre o cultural, uma vez que a orientagdo do arquitecto
paisagista é dirigida a valorizagao da vivéncia em sociedade, portanto, da Culturas.

Apds um século de grande abertura a novas possibilidades, muito polarizada pelo abuso da
imagem, a contemporaneidade mostra preocupagdes no sentido de alguma filtragem neste campo.
Em tal processo de aperfeigoamento é determinante que se conhega e reflicta sobre o passado, por
um lado, e por outro, que as novas experimentagdes venham a ser baseadas em estratégias que vao
além das preocupagdes programaticas e afirmativamente construtivas. Acredita-se que assim o
significado pode ser assegurado numa perspectiva mais ampla e sustentada. Reforga-se o ponto de
vista enunciado por Paolo Birgi (2007), de que a atitude projectual deve ser a de pesquisa do
essencial e de uma comunicagao, que se estabelece de modo directo e simples, com a transmisséo
de argumentos evidentes e convincentes — postura que € coincidente com a capacidade de eliminar o
supérfluo, de ‘polir' a matéria, a forma e o0 pensamento®.

A revelagcdo de novos significados pode acontecer através da manipulagdo ou recombinagao
do material, da forma e das ideias. Atitudes que obrigam a voltar a concentrar a atengdo no material
natural (vivo e inerte) com que trabalhamos (vegetagdo, agua, rochas, solo e formas de relevo), ndo
desprezando nunca os efeitos da histdria e da Cultura. Acima de tudo, ha que re-examinar os
fundamentos com que utilizamos e manipulamos os materiais, as formas e superficies que
realizamos, sob pena de os descaracterizarmos e destruimos. Tal estruturacdo deve ser orientada
numa perspectiva de autenticidade e de sustentabilidade, elegendo-se, para isso, o dominio da

ética’®, operando através de uma participacdo activa na educacdo da sociedade. Também a

35 A missdo do arquitecto paisagista como educador é observada por varios autores. Veja-se, por exemplo, Jeffrey
Hyson (2000), que o observa como uma possibilidade de instigar o publico a ter uma nova atitude perante a Natureza, o que
determina um campo de concepgéo do projecto que devera ser explorado.

36 Importancia que o autor acaba indirectamente por reconhecer, ao relacionar a atitude pedagdgica (os objectivos
educacionais que assistem a intervengdo) com o genius loci. *(...) estabelece o que deve ser comunicado, na verdade
instruido, acerca dos sistemas naturais ou histéria do lugar.” (p. 53). (Tradug&o livre da autora).

il “No interior de cada projecto nédo é preciso encontrar um nimero elevado de temas: poucos elementos chegam para
converter-se em elemento forte de inspiragdo, as vezes, basta s6 um; uma viséo singular para fazer nascer uma ideia
imprevista e rica.” (Biirgi, 2007, p. 224). (Tradugao livre da autora).

38 A responsabilidade para com a sociedade e a Natureza, incluindo portanto os niveis ecoldgicos, econémicos,

culturais e sociais.
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reinterpretacdo, como observamos no segundo capitulo, pode ser potenciadora de novos

significados®.

Em sintese, na presente abordagem sobre a construgdo da expressdo da paisagem, 0
arquitecto paisagista tem necessidade de tratar variados e complexos aspectos ligados a forma, ao
contetdo e ao significado. Nesta tarefa s@o determinantes as capacidade de avaliar como melhor
manusear os sistemas naturais e culturais, ndo s6 na perspectiva do que pode ser a sua valorizagdo
ecologica, cultural e estética, mas também na perspectiva do significado do esforgo energético e
financeiro que traduzem.

A vivéncia da paisagem é determinada por factores objectivos e subjectivos, que variam no
espago e ao longo do tempo, face a condigao do observador, pelo que a interpretagao é realizada em
fungdo do espago, do tempo e do papel do Homem (autor, investigador, utilizador/usufruidor). O
caracter mais objectivo do espago da paisagem é dado pelas suas caracteristicas e articulagdes
intrinsecas, factuais, formais e de contelido, assegurados através da forma, fungdo, estrutura,
matéria, escala, limites, acessos, contexto (relagdes de contiguidade espacial) e relagdes visuais. O
caracter inclusivo, mais subjectivo, resulta da experiéncia da materialidade, espacialidade e
temporalidade que a paisagem nos proporciona. Também as caracteristicas ecologicas (asseguradas
pelos sistemas humidos e secos continuos, pelos habitat e ecossistemas, pela fertilidade e
diversidade biologica, entre outras manifestages mais significativas de valores) participam nessa
obra da Natureza e do Homem. Para além das caracteristicas biofisicas, interferem na constru¢éo da
paisagem as caracteristicas culturais, nem sempre objectivas, onde intervém factores como a
contiguidade ou continuidade relacional e contextual temporal (histérica e cultural), a narrativa e
interpretagéo plural (fungdo do campo disciplinar e de cada individuo) e a abertura @ mudanga.

O conjunto das varias componentes apresentadas refuta claramente a actuagéo ‘tabula rasa’
face ao espago de intervengdo. Todas as componentes mencionadas indagam a tendéncia natural e
cultural evolutiva, face as necessidades do presente, como vectores de decisdo na transformagao.
Mais, exprimem a interpretagéo das relagdes que se estabelecem entre os individuos € a paisagem e

0s valores que mais se acentuam nessa interacgao.

3 Vide supra, p.125.
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2. COMPETENCIAS FUNDAMENTAIS AO ARQUITECTO PAISAGISTA

As competéncias fundamentais ao arquitecto paisagista compreendem atitudes essencialmente
relacionadas com a complexidade da paisagem e com a fungdo que este tem perante ela. Entre as
principais competéncias assinalam-se:

— Atitude de sintese;

— Capacidade de dominar simultaneamente o projecto e o desenho da paisagem;
— Visdo inclusiva;

— Valorizagéo da estética e da ética da paisagem;

— Reflexao critica.

Considera-se que esta selecgdo, que vai além dos problemas que o arquitecto paisagista
resolve ou situaces em que participa no presente, deve ser uma preocupagdo a fortalecer na
educagdo. Tais competéncias sdo também essenciais no ensino do projecto, dado que neste
convergem, de modo mais ou menos directo, todas as questdes que se prendem com a interpretacdo

e intervengao na paisagem.

Como temos observado, arte e ciéncia e Natureza e Cultura incluem-se entre os grandes fios
condutores da intervencao do arquitecto paisagista — eles determinam a aquisi¢cdo de conhecimentos
técnicos e cientificos (pulverizada por varias areas disciplinares), bem como o envolvimento artistico,
com caracter mais abstracto. Para além destes conhecimentos fundamentais, € indispensavel o
trabalho de observagédo e compreenséo do espago através do registo desenhado, como ficou patente
no segundo capitulo. Globalmente, todos estes conhecimentos e agilidades vém depois a ter
aplicagéo, ou reflexo, no desenho e projecto da paisagem, portanto na organizagéo e concepgao
formal dos espagos da paisagem. S6 na presenga desses conhecimentos e com desenvoltura em tais
tarefas de percepgéo, interpretacdo e tradugéo desenhada, é que somos capazes de ter a necessaria
atitude de sintese. Em que a acepgéo da ideia de sintese segue o sentido dado por Louis Kant: {...)
0 acto de juntar uma a outra diversas representacoes e de conceber a sua multiplicidade sob a forma
de um conhecimento (nico.™. Esta experiéncia racional, basicamente contraria a fragmentagao do

saber#!, caracteriza-se pelo facto de o todo envolver as interacgdes entre as partes e as propriedades

40 In palavra ‘sintese’, Enciclopédia Luso-Brasileira da Cultura.

“ Um legado que o século XIX nos trouxe ao nivel do conhecimento e do ensino.
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do conjunto serem diferentes das que relinem as partes (Magalhdes, 2001). A arquitectura paisagista
ao fundar-se, desde a sua instituigo como disciplina em tais competéncias de sintese, posicionou-se
num campo completamente distinto e mais exigente, explicando-se ai a necessidade de maior
maturidade e de mais tempo, para a aquisicdo e dominio dos saberes que sdo referenciais a
arquitectura paisagista. Intervém aqui a problematica do saber sectorial e o desenvolvimento de
competéncias cognitivas e competéncias artisticas, que ocorrem em tempos diferentes (curtos e
largos), e que se relacionam com a vivéncia de cada aluno.

A competéncia de se dominar simultaneamente o projecto e o desenho da paisagem traduz-
se na necessidade de tratar, de modo equilibrado, ambas as escalas de intervengéo da arquitectura
paisagista. O conhecimento extremamente complexo da paisagem distingue-se pelas caracteristicas
fortemente dependentes da enorme extensdo da paisagem e, simultaneamente, pelo seu caracter
sempre particular. E esta circunstancia que determina a necessidade de competéncias do arquitecto
paisagista aos niveis dos espagos mais amplos e dos mais circunscritos, portanto no dominio do
projecto e do desenho da paisagem. A competéncia de interven¢ao em tais dominios complementares
baseia-se na verdadeira possibilidade e capacidade de os relacionar e articular face a conjuntura de
um dado momento e espago de interveng¢do*2. Essa articulagdo de dominios deve ser observada tanto
ao nivel da construcéo disciplinar como da actividade da arquitectura paisagista. Uma articulagéo ou
equilibrio que devem ser fortemente apoiados (ou reforgados) na dindmica que caracteriza a
paisagem, dai a predisposi¢cdo para a multifuncionalidade e o caracter adaptavel das solugbes
anteriormente apontadas. Assim, uma articulagdo que é sustentada na exploragcdo do papel da
escala®®, de modo a se alcangar a ideia de inclusividade associada a paisagem (ao nivel estético,
cultural, ecolégico e ético) — a grande base sobre a qual se devem afirmar as principais questdes

relacionadas com a intervengcdo. Em termos sociais pode significar, por exemplo, a abertura a livre

42 A propésito desta ideia de envolvimento dos dois campos de intervengdo do arquitecto paisagista numa so6
perspectiva, salientam-se a necessidade de combater a incapacidade de articulagéo de alguns conceitos que se colocam
frequentemente em contraste. Referimo-nos a&s oposigdes dicotémicas comuns - figura/fundo, objecto/espaco,
Cultura/Natureza, espago/lugar, arquitectura/paisagem — que, como assinala Linda PollaK (2006), s&o normalmente
entendidas com o reconhecimento do primeiro termo e a consideragdo do segundo como algo abstracto ou secundario, que
estd abarcado pelo primeiro; juntamos-lhe ainda a dicotomia visdo de pormenor/ vis&o global (como vimos no primeiro
capitulo, uma caracteristica herdada da arquitectura paisagista moderna). Para maior desenvolvimento desta tematica ver
ainda Elisabeth Meyer (1997), que o designa como ‘espago dos hibridos’, das relagdes e tensdes.

43 A escala tem a ver com a maneira como percebemos o tamanho de um objecto ou espago, por comparagao a outro
referencial; ndo nos da a dimenséo real, mas sim a ideia de quanto o objecto ou espago é pequeno ou grande em relagéo ao

tamanho de outro elemento que com esses se relacione.
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apropriagdo (uma utilizagdo menos direccionada), que permita a co-existéncia simultdnea das
diferengas e, em termos ecoldgicos, o estabelecimento de condicbes para que se possam vir a
instalar determinados ecossistemas e habitats.

Outra competéncia com expressivo significado para o arquitecto paisagista relaciona-se com a
necessaria visdo inclusiva. Traduz-se na indispensabilidade (do ‘e’), de idealizar de modo
abrangente, de apreciar os problemas com o propdsito de assim se desenvolverem solugdes
inclusivas*. A visdo inclusiva esta fortemente relacionada com os conhecimentos que se possui, as
capacidades de comunicagdo que se domina e 0 modo como se encadeia e inter-relaciona os varios
componentes que participam na definicdo e transformacdo da paisagem. Assim, o arquitecto
paisagista € um especialista na viséo abrangente da paisagem, com um conhecimento especializado
no ambito da aplicagéo do processo conceptual a paisagem. Esta € uma competéncia que |lhe confere
ainda a capacidade de reunir e trabalhar em parceria com varios especialistas, bem como uma
situacdo privilegiada na coordenagao de um trabalho de equipa.

Uma vez que o arquitecto paisagista tem uma actuagéo que medeia as dindmicas que operam
entre a Natureza e a Cultura, o seu papel deve ser especialmente observado numa perspectiva que
compreenda a valorizagdo da estética e da ética. Esta ligacdo e valoragéo, tratada pela filosofia
como se observa em Adriana Verissimo Serréo (2004), é desenvolvida por Macela Eaton (2006) como
um dominio que constitui um importante auxilio ao papel que o arquitecto paisagista tem na sociedade
actual. O dominio da estética, como ja observamos, engloba a experiéncias sensoriais do Homem na
apreensdo ‘das’ e ‘nas’ paisagens: “(...) ndo é um fendmeno puramente visual — ela engloba todas as
experiéncias que afectam fisica, psicologica e socialmente o conforto humano.™® (Eaton, 2006, p.6). A
ética, apreciada na perspectiva ‘do outro’, indica o respeito em relagdo a Natureza (incluindo aqui
todos os seus seres) (Serrdo, 2004). Assim, a responsabilidade ética do arquitecto paisagista é
perante a Natureza — através de acgdes que favoregam o equilibrio ecolégico, a riqueza bioldgica, a
estabilidade fisica, a manuten¢do da diversidade e da fertilidade — e, identicamente, perante a
sociedade — através da criagdo de espagos que favorecam a vida do Homem, que valorizem as suas
actividades e necessidades quotidianas (bem-estar fisico e psicolégico), que déem significado a
existéncia e que permitem o deleite dos sentidos. Assim, uma acgdo que reconhece os efeitos que

vao para além dos limites do lugar e momento concretos, que valoriza as formas de vida, os habitats,

4“ Encontra-se entre as competéncias defendidas por Charles Owen (2006), no &mbito do pensamento conceptual, a
qual é designada por ‘visdo generalista/global’.

4 (Tradugao livre da autora).
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as fontes de alimento e de energia, cuja acgdo procura contaminar 0 modo de olhar 0 mundo (Eaton,
2006). Uma contaminagdo que acaba por espelhar a postura pedagégica que cabe ao arquitecto
paisagista afirmar na sociedade actual.

Para a concretizagao da perspectiva anterior, € essencial que se contemplem as competéncias
ao nivel da reflexdo e postura critica, e que as accdes consequentes se afirmem de modo
concordante com o discurso disciplinar, em unissono, como ja valorizamos. Deste modo, a
intervengdo que é presidida por uma reflexdo critica & promissora como critica a Cultura
contemporénea e a realizagdo de acgbes praticas concertadas com tal postura®. Uma atitude que
confere ao arquitecto paisagista um papel chave, como agente de comunicagdo de uma mensagem,
que reflecte sobre os valores e beneficios da sociedade em que vivemos e sobre 0 modo de operar as
mudangas*’. Consequentemente, este € um dominio que ha que assegurar ao nivel do ensino, que

deve ser agilizado em franca valorizagao e articulagdo com a pratica.

Entre as competéncias mais especificas relacionadas com o projecto de arquitectura
paisagista, encontram-se todas aquelas tratadas no segundo capitulo para o projecto arquitectonico,
mas agora numa perspectiva que compreende a aproximagao a paisagem*. Encontramos assim 0s
dominios ligados ao ‘saber’, ao ‘saber ver’, ao ‘saber fazer’, ao ‘saber ser’ e “saber devir, gradual e
crescentemente dominados e aperfei¢oados.

As competéncias exigidas envolvem assim o trabalhar adequadamente com diversos
conhecimentos, incluindo a escolha e adaptagéo face a cada situagéo concreta. Entre as capacidades

requeridas, num campo que integra os dominios intelectuais, verbais e praticos encontram-se as

seguintes:
- Aplicar, sustentar e comunicar o processo projectual, de modo preciso e conciso, utilizando
0 vocabulario adequado, discutindo conceitos, processos e teorias Neste ambito inclui-se
também a aquisi¢do de um processo projectual que manifeste a sensibilidade propria ao
projectista;
4 A aproximagdo metodoldgica realizada por John Brinckerhoff Jackson (1980) no ensino exprime a procura dessa

reflexdo critica. Ele tratou a temética da paisagem, em conjunto com os alunos, pelo suscitar de uma reflexdo critica sobre a
paisagem norte-americana — afirmou os factos, forneceu exemplos e conjecturou conclusoes.

4 E disso exemplo Gongalo Ribeiro Telles o qual se apresenta, ainda actualmente, como o arquitecto paisagista com
maior e mais extensa notoriedade civica, com reflexos importantes ao nivel politico, educativo e profissional.

48 Vide supra, pp. 99-109.
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Realizar uma aproximagao criativa a arquitectura paisagista, a traduzir na elaboragio da
sintese, conceptualmente formalizada. Processo que deve ser sustentado nos conceitos e
valores especificos a arquitectura paisagista, na percepgao e expressao da paisagem e em
acgdes de pesquisa e reflexao disciplinadas por estratégias;

- Trabalhar e relacionar distintas escalas da paisagem, bem como intervir nos principais
contextos que Ihe sdo caracteristicos;

- Compreender a paisagem como um sistema natural e cultural dindmico, sabendo-o traduzir
objectivamente nas intervengdes que estabelece;

- Afirmar as especificidades ecoldgicas, culturais, estéticas e éticas que se confrontam numa
situagéo e momento concretos;

- Realizar, resumir e apresentar um projecto de arquitectura paisagista, face a uma situagéo
concreta fornecida (ou de escolha consentida), com recurso aos meios de comunicagéo

convenientes e com adequada argumentagéo desenhada, escrita e verbal.

3. COMPONENTES ELEMENTARES DO PROJECTO DE ARQUITECTURA PAISAGISTA

Os componentes de natureza distinta que assistem ao projecto arquitectonico estao igualmente
presentes no projecto de arquitectura paisagista, nomeadamente através dos aspectos que agora
desenvolvemos:

— Elementos programaticos, concebidos como os objectivos da intervengéo e intengdes que
estes revelam, geralmente expressos no programa de interven¢éo (onde se envolvem
aspectos gerais a serem considerados e alguns resultados desejados);

— Estratégias de intervengao no lugar (comportamentais e procedimentais);

— Componentes conceptuais, que afirmam a inventiva € que assentam no universo do

passado, do presente e das possibilidades que podem vir a ser criadas no futuro.
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ELEMENTOS PROGRAMATICOS

A definicho dos objectivos ainda que procedimentos comuns a qualquer processo
metodoldgico, apresentam no projecto de arquitectura paisagista algumas singularidades. Em funcéo
das caracteristicas da paisagem, da dimensédo do espago de intervengéo ou do cliente envolvido, os
objectivos podem afigurar-se mais gerais ou especificos e concertarem-se ou acomodar-se de modo
mais ou menos critico (Bell, 1999). No fundamental, a determinacéo dos objectivos relaciona-se com a
necessidade de realizar e ver compreendidos propositos equilibrados de mudancga, face aos varios
valores em presenca e face aos intervenientes, aos clientes e aos interessados envolvidos. E no
designado ‘programa de intervengdo’ que se delineiam os objectivos a alcangar através da
intervencao.

Geralmente, tal orientagdo programatica é realizada de modo prévio pelo cliente, face a um
espago concreto e momento de execugao e, so depois de o projectista avaliar as intengdes e decisdes
tomadas pelo cliente, é que o programa é discutido e acertado, em conjunto por ambos®.

S6 em circunstancias muito excepcionais € que 0 programa ou mesmo O espago de
intervengao sao decididos pelo projectista:

— Conhece-se 0 local de intervencéo e ndo existe programa. Condicdo que envolve a
elaboragdo do programa no inicio do processo, ou mais a posteriori, sempre seguido pela
aprovagao pelo cliente;

— Existe um ‘programa geral’ e ainda ndo h& uma localizag&o, portanto a situagéo inversa da
anterior. Tal programa deve ser entendido como um conjunto de necessidades gerais,
reguladoras de critérios de selecgdo do local de intervengdo. Apos a escolha do local
(sustentada num estudo que define os critérios da sua selecgdo), elabora-se o programa de
intervencdo face ao lugar escolhido, depois aprovado pelo cliente. Dai que possamos
confirmar que o programa dita e é ditado pelo lugar de interveng&o.

Face a tais possibilidades, observa-se que a indispensabilidade de elaboragdo de um
programa € sustentada no pressuposto de que a solugdo projectual resulta, ndo tanto do desenho
concreto que a materializa, mas das orientagdes programaticas que assistem ao processo projectual.
Requer-se, por isso, que tais orientacdes, geralmente expressas através de objectivos, sejam
colocadas com firmeza e muita clareza, de modo a que possam realmente orientar a intervengao.

Para Simon Bell (1999) ha dois modos complementares de se delinearem orientagdes equilibradas:

49 A realizag&o do trabalho pode coincidir ou ndo com o da sua concretizagdo ou operacionalizagéo.

243



O ENSINO DO PROJECTO DE ARQUITECTURA PAISAGISTA quarto capitulo

- Realizar um trabalho conjunto com o cliente na elaboracao de identificacdo de valores que
se descobrem na paisagem ou que se gostaria de ver observados, o que deve ser
acompanhado por indicadores avaliadores (quantitativos ou qualitativos), para que se
possa observar o sucesso do projectista;

- Efectuar a analise e s6 depois avangar para o estabelecimento de tais orientagdes, uma
atitude que pode ajudar a que todos percebam melhor o caracter, evolu¢éo e limitagdes da
paisagem e assim, com maior facilidade, definir-se, avaliar-se e aceitar-se os designios da
transformagéo.

Entende-se que esta Ultima abordagem é mais critica, na medida em que também a prépria
andlise é condicionada pelos objectivos da intervencdo, dai que se defenda a ideia da
complementaridade de ambos os procedimentos.

Considera-se ainda a utilidade dos objectivos serem listados de modo organizado, permitindo
separar aspectos estruturais de eventuais questées de pormenor, bem como a necessidade de tais
objectivos acompanharem todo o desenvolvimento do processo projectual. Na fase mais inicial, apds
a concluséo da andlise, tais guias orientadoras devem ser novamente consideradas de modo a
verificar como é que os objectivos foram concretizados. Nesta altura ha ainda a possibilidade de
outros objectivos poderem vir a ser considerados, uma situagdo que deve ser encarada de modo
positivo e com optimismo, ela decorre da prdpria dindmica associada ao processo projectual. S6 com
o desenvolvimento das varias opgdes projectuais e com a formalizagdo da proposta é que se podera
esclarecer como € que 0s objectivos foram concretizados ou, pelo contrario, justificar os motivos que
conduziram a sua modificagao.

A ideia, manifestada por varios autores, de que a elaboragdo do programa de intervengéo é
sugerido pelo lugar a intervir, inscreve-se no que escreve Elisabeth Meyer (2005), “(...) o lugar como
programa e ndo a superficie para o programa.”™ (p.93). Sébastien Marot (2003 citado em Girot, 2006)
afirma-o na consideragdo do mérito do lugar na aferi¢do ou determinagéo do programa3!. Também
George Descombes (2007), a propésito das intervencdes que realiza, afirma a prioridade do lugar
sobre o programa: “O encetar de algo que ha no lugar.”? (p. 231). Face as situa¢des mais habituais,
tais atitudes correspondem ent&o a um papel invertido entre o lugar e o programa, donde resulta a

valorizacdo do lugar. Nesta sequéncia recorda-se que haviamos concluido existir uma determinagéo

50 (Tradugao livre da autora).
51 Marot, S. (2003). Suburbanism and the art of memory. London: AA Publications.
52 (Tradugao livre da autora).
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biunivoca entre programa e lugar de intervengdo — um ndo pode excluir nunca o outro. Admitimos que
as posigoes de defesa do lugar acima apresentadas s&o circunstanciais, correspondem a uma
reacgdo a secundarizagéo do lugar, ao esquecimento do seu valor, deslocam por isso as atengdes no
sentido das possibilidades que o mesmo manifesta.

Na perspectiva da aplicacdo destas questdes ao ensino do projecto de arquitectura paisagista,
é essencial fazer perceber aos alunos que as caracteristicas do lugar (biofisicas, culturais, estéticas)
sdo especialmente valorizadoras da intervengdo. Para tal poder-se-a, numa aproximacao inicial,
reflectir conjuntamente com os alunos sobre um programa que € dado a partida (onde é clara a
ligagdo ao lugar) e, em momentos subsequentes, solicitar aos alunos que concebam o programa de
intervengao, face a um espaco que é dado, ou que exija a sua selecgao.

Ainda na sequéncia das inter-relagdes entre os objectivos da intervengéo e a escolha do lugar,
salienta-se o facto de o caracter aplicado do ensino de projecto de arquitectura paisagista acarretar
que, na escolha do lugar de intervengdo, realizada em cada momento dos curricula, devam ser
cuidadosamente ponderados:

- O nivel de dificuldade global que esta associado ao exercicio;

- A consciéncia das diferengas associadas a delimitagdo da area de intervengédo ou, pelo

contrario, total liberdade na sua defini¢éo;

- A conveniente adequagéo da dimenso da area de intervengdo aos objectivos do exercicio;

- A calendarizagéo adequada da tarefa (incluindo o nivel de pormenorizagéo requerido);

- As inter-relagdes com tematicas especificas: o ordenamento e planeamento da paisagem e

a articulagdo com o desenho, o urbanismo, o crescimento urbano, a politica agricola, a

sustentabilidade, entre tantos outros.

ESTRATEGIAS IMPORTANTES NA TRANSFORMAGAO DO LUGAR

Entre as estratégias a sublinhar no processo de transformagdo da paisagem, tem-se como
indispensaveis trés condi¢des fundamentais:
— Celebrar e valorizar a dindmica que caracteriza o sistema paisagem e, simultaneamente, o
caracter de modificagdo e inovagao que é proprio a vida das comunidades;

— Percepcéo e interpretagéo do lugar;
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— Necessidade de utilizar ferramentas que representem o espaco ‘quadridimensional’ da

paisagem.

Os desafios e conflitos mais ligados ao projecto, que temos vindo a assinalar, tém sobretudo
origem no facto de, em cada momento e para cada situagdo concreta, o arquitecto paisagista ter de
simultaneamente celebrar e valorizar a dindmica que caracteriza o sistema paisagem com o
caracter de modificagao e inovagao, que é proprio a vida do Homem, que esta patente na continua
construgdo e transformagdo de paisagens. Esta postura do arquitecto paisagista é possivelmente a
maior contribuicdo que pode dar & Natureza, a Cultura e a sociedade. As caracteristicas singulares
desta tarefa exigem principalmente uma atitude critica, que questione politicas, processos e ac¢des
das comunidades sobre o territério.

Assistem a tal atitude multiplas consideragbes, confrontagdes e reflexdes que constantemente
estdo presentes no projecto de arquitectura paisagista. Elucidam-no as questdes frequentes sobre:

— A'reversibilidade’ ou ‘irreversibilidade’ de um sistema;

— As opgdes de ‘perpetuar’ ou ‘inflectir’ intervengdes anteriores;

— O ‘contextualizar’ ou ‘entrar em ruptura’ com o espago envolvente;

— 0 valorizar de modo ‘simultdneo’ ou ‘isolado’ tempos diferentes;

— 0 alegar a ‘realidade’ da matéria ou a sua ‘iluséo’;

— As situagdes de ‘integracdo’ ou ‘confrontacdo’ da forma ou de ‘ligagdo’ ou ‘aposicao’ da

matéria.

Um conjunto que é revelador da complexidade da paisagem e da acgdo do arquitecto
paisagista. Todos estes conflitos — especialmente justificados no facto de as acgdes e decisdes
tomadas relacionarem simultaneamente varios dominios (estético, ético, ecoldgico e cultural) e
componentes (matéria, tempo, espago e fungdes) — podem globalmente resumir-se na declaragéo
efectuada por Bernard Lassus (1994), de que o arquitecto paisagista frequentemente desconhece se
a ‘intervengdo’ é preferivel a ‘ndo intervengéo®. Essas mesmas questdes acentuam os aspectos
relacionados com a autenticidade e a sustentabilidade da paisagem, antes enaltecidos, uma dualidade
de valores que revela a necessidade de existéncia de uma base estratégica, que compreenda os
comportamentos e procedimentos que possam constituir como que um fio condutor na realizagdo do

projecto de intervengdo na paisagem.

53 Interpreta-se a interven¢&o como a acgéo de interferéncia na continuidade, descontinuidade ou destruicdo num

espaco e momento concreto.

246



O ENSINO DO PROJECTO DE ARQUITECTURA PAISAGISTA quarto capitulo

Ainda na sequéncia do equilibrar das atitudes de valorizagdo da dindmica da paisagem e de
inovagao e renovacao, é essencial compreendermos como tem sido o comportamento do arquitecto
paisagista perante a paisagem. Para Michael Corajoud (1995), as atitudes de intervengé@o dominantes
sao posturas de ‘contextualidade’ e de ‘ruptura’. Atitudes que uma vez levadas ao extremo conduzem
a intervengdes que se manifestam, designadamente, num acentuado caracter minimalista ou super-
impositivo®. Admitimos que as estratégias subjacentes a tais atitudes podem constituir um auxilio
importante face a aparente complexidade da intervencao. A atitude de ‘contextualidade’ manifesta-se
no sentido de uma acgao de articulagdo ou continuidade face as pré-existéncias, correspondendo a
uma acgdo concertada com o lugar. Estabelece-se através da realizacdo de encadeamentos
sistémicos, espaciais e ambienciais e apoia-se na ponderagéo sensivel e inter-relacionada das vérias
dimensdes presentes na paisagem. Tal condigdo pode conduzir a salvaguarda ou renovagao das
caracteristicas do lugar ou da paisagem. O resultado de tal ‘colaboragao’, que se estabelece entre o
lugar e o projectista, € a de uma afirmag@o mais clara do lugar ou de maior comunicagdo com o
mesmo — onde é a propria paisagem a protagonista e ndo a obra realizada. A atitude contraria, de
‘ruptura’, ocorre na circunstancia de descontinuidade com as pré-existéncias e concretiza-se através
de uma visdo parcial e redutiva, que assenta em colagens, sobreposi¢éo ou divisdes. Nesta situagao,
0 espago é visto com caracteristicas especialmente neutrais e a linha de acgéo inscreve-se na vulgar
expressdo ‘tabua rasa’, um procedimento que desconsidera a aptiddo do lugar, os tragos do passado
que o particularizam e as potencialidades que ostenta face ao futuro. Claramente uma atitude que néo
é a de um arquitecto paisagista.

Assim, faciimente se depreende que a leitura que o arquitecto paisagista realiza deve ser
sustentada pelas varias dimensdes e componentes que interferem na complexidade da paisagem. E
da adequacéo e qualidade dessa leitura da paisagem, que decorrem aproximacdes, investigacoes e
propostas mais apropriadas. As atitudes sublinhadas passam pela consideragdo e reflexdo inter-
relacionada de elementos e sistemas, de componentes naturais e culturais, de geometrias e padrdes,
de constrangimentos e potencialidades e de principios morais e éticos. Assim a compreensdo deste
todo e a prépria resposta envolvem o reconhecimento da intrincada ligagdo entre as caracteristicas
fisicas da paisagem, a sensibilidade que possuimos e a ética que seguimos.

A visita ao local de intervencdo e a percepgao e interpretagao do lugar sdo igualmente

estratégias fundamentais a qualquer intervengéo. O espago em que intervimos possui € é vivido a

54 Designadamente expressas em componentes minimas e direcgdes que implicam simplicidade e em imposi¢des

notavelmente forcadas — ambas acg¢des que ndo sao forgosamente redutivas.
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quatro dimensdes (considerando o factor tempo). Este facto determina a experimentagéo fisica do
lugar que é objecto de percepgao e de interpretacdo. Tais estratégias complementares envolvem
conhecer e experienciar o lugar, procedimentos a realizar sob o ponto de vista de se compreenderem
e valorizarem as verdadeiras aptiddes do lugar existente. Como observa Elizabeth Meyer (2005), esta
é uma atitude contraria & que domina na contemporaneidade — de se imaginarem avidamente novos
lugares, que conduzindo a verdadeira marginalizag&o do lugar existente.

Deste modo, a aproximagdo ao espago de intervengdo vai muito além da andlise das
caracteristicas especificas a responder ou a atenuar no lugar. Ha que realizar uma aproximagéo que
contemple as propriedades fisicas e sensoriais do lugar, uma aproximagdo que se traduz na sua
percepcao e interpretacdo, fonte de inspiragdo para o projecto e condicionadora da intervengéo (Girot,
1999b; Meyer, 2005). O processo projectual inicia-se assim com a aproximagéo fisica ao espago da
paisagem a intervencionar, uma experimentagao fisica e sensorial, a ser realizada de modo auténtico
pelo projectista, nunca a partir de imagens produzidas por outros, quaisquer que elas sejam (fotos,
desenhos ou videos)®. Tal aproximagdo ¢ acompanhada pela interpretagdo das especificidades
naturais e culturais do lugar:

- As caracteristicas e relagdes biofisicas do espago (topografia, geomorfologia, circulagdo da

agua, orientagdo geografica, percursos, vegetagdo, formas, padrbes, gradientes,
microclimas, superficies texturadas, cores, etc.);

- Os ecossistemas e as referéncias ecologicas presentes;

5 Em Portugal este processo de marginalizagéo do lugar, especialmente evidente nas duas ou trés Ultimas décadas, é
decorrente da aceleragdo que assiste a contemporaneidade, através do desenvolvimento urbano especulativo (confirmado
nos grandes espagos urbanos e suburbanos) e nas ideias de produtividade e de mobilidade.

56 Christophe Girot (2006) apresenta uma perspectiva interessante para valorizar a primazia da aproximagao ao lugar.
Salienta a construgdo de paisagens num tempo anterior a invengdo da cartografia (ou do seu aperfeicoamento e
vulgarizag&o), circunstancia em que a transformagao era pensada e realizada directamente no local. A concepgéo assentava
especialmente na observagao visual, a grande forga orientadora do projecto, € o resultado néo era, de modo nenhum, menos
qualificado. Também os primeiros mestres arquitectos paisagistas em Portugal realizaram grande parte da sua obra deste
modo. Em conversa com o arquitecto paisagista Anténio Vianna Barreto, varias vezes o ouvimos falar do trabalho de
concepgao formal que era realizado in loco (era no lugar que se idealizava o todo e se equacionavam os problemas) e,
também, inimeras vezes salientava o significado de alteragbes e ajustes realizados ja em obra, altura em que se dava
realmente conta de solugdes iniciais inadequadas (uma situagdo que mostra ainda que o processo projectual s termina

realmente com a execucéo da obra, como ja haviamos realgado).
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- Os acontecimentos histéricos ligados ao lugar e os aspectos sociais e comportamentais
(recolha efectuada em monografias e noutros documentos existentes sobre o lugar, nos
elementos e estruturas, matérias e fungdes la presentes ou que la existiram, etc.).

Toda essa informagéo e experiéncia — a registar de modo mais ou menos articulado em texto,
desenhos (esbogos, esquemas, cartografia), fotografia e video — explicita as propriedades espaciais,
os condicionantes e valores presentes e as impressdes sensoriais. Uma experiéncia combinada,
capaz de ler no lugar os cddigos cientificos (mais objectivos), e os estéticos (mais subjectivos, porque
mais sensiveis) (Meyer, 2005).

Na visita e experiéncia do lugar, séo procedimentos importantes (Girot, 1999b; Corajoud,
2001):

— Experimentar, descobrir e explorar o lugar em todas as direcgdes e com todos os sentidos;

— Permanecer no lugar o tempo necessario para criar ou alimentar o sentimento de empatia
com 0 espago;

— Trabalhar no local (desenhar, esquematizar, tirar notas, tirar fotografias, confrontar leituras
com os colegas e utilizadores, entre muitos outros procedimentos possiveis);

— Expressar e sintetizar os elementos e estruturas que se combinam e distinguem no lugar e
com continuidade e forte articulagdo face a envolvente (contexto);

— Encontrar e fundamentar os valores e os problemas presentes e encara-los numa
perspectiva positiva, adoptando-os como potencialidades;

- La voltar, noutros momentos posteriores, necessariamente mais orientados (para
esclarecimentos complementares, verificagbes e experimentagdes in situ de algumas
solugdes).

Entre as estratégias fundamentais que operam no processo de transformagéo do lugar é ainda
essencial apoiar o pensamento conceptual e 0 seu registo, por meio de ferramentas que
representem o espaco tridimensional da paisagem. Para exploragéo da espacialidade, das ideias
e da organizagdo e modelagdo de objectos, superficies e espagos, 0 desenho tridimensional (sob a
forma de registo de esbogo) e os modelos ou as maquetas, apresentam enormes potencialidades.
Infelizmente ainda pouco utilizadas como processo catalisador da transformag&o, como o comprovam
a sua fraca expressdo e dominante restricdo a comunicacdo da proposta final>’. Porém, tais

ferramentas tém vindo aos poucos a manifestar-se de modo crescente, como o testemunham algumas

57 A apresentagéo final inclui normalmente maquetas, perspectivas e simulagdes de imagens video a 3D.
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metodologias de trabalho que tém vindo a ser experimentadas ao nivel da prética profissional e do
ensino do projecto®®.

Face ao exercicio da espacialidade em que opera a arquitectura paisagista, esta é uma prética
importante que deve constituir uma estratégia a valorizar no processo projectual, especialmente
importante na perspectiva do ensino. Todo o processo projectual assenta dominantemente num
registo grafico que é realizado a duas dimensdes — o ‘plano geral’. Uma vez que a paisagem possui
trés dimensdes, se a vivemos e imaginamos sob essa tridimensionalidade, porque trabalhamos entéo
dominantemente a duas dimensdes? De facto, uma boa parte da informagdo que necessitamos
encontra-se registada cartograficamente mas, também é verdade, que grande parte da informagéo
que manuseamos ou produzimos € igualmente traduzida a duas dimensGes (plantas, cortes e
algados). S6 uma pequena parte da informagao tratada e o registo da imagem final da proposta é que
sdo realizados com preocupagdes de exprimir aspectos que se prendem com a profundidade (fotos,
eshogos perspectivados, perspectiva, simulagdes 3D). Uma vez que as imagens se produzem de
modo tridimensional na nossa mente e dado que 0 espago que vivemos e projectamos é
tridimensional, parecem estar encontrados os fundamentos suficientes para que se explore o espago
essencialmente numa perspectiva tridimensional. Tal aproximagéo, imprescindivel & educagéo dos
arquitectos, € especialmente importante nos primeiros anos da sua formagao.

Também a utilizagdo do video como instrumento de percepcédo e de sintese sob o ponto de
vista de maior aproximagéo a realidade vivida e imagem concebida, € uma experiéncia inovadora,
mas ainda pouco frequente na pratica profissional e no ensino da arquitectura paisagista (Girot, 2007).
As primeiras experiéncias no ensino, como mencionamos no primeiro capitulo, tém vindo a ser
desenvolvidas por Christophe Girot, na Universidade ETH (Zurique) e também entre esta e a
Universidade de Hannover. O seu uso tem sido realizado como ferramenta de observagao, em que se
procuram exaltar aspectos perceptivos, mas também como ferramenta de sintese, ja com algumas
efeitos na forma como a paisagem é organizada e modelada (Girot, 2007). O raciocinio elaborado é
naturalmente distinto sendo apoiado pela preocupagdo de poder melhorar a incorporacdo de

consideragdes temporais e espaciais®®.

58 Ver por exemplo o Anexo 1 (Praticas e métodos de ensino do projecto na arquitectura) — ‘Raciocinio tridimensional’,
‘Diario de projecto’.

5 E interessante notar que, mais uma vez, esta é uma contribuico trazida pelas artes visuais.
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COMPONENTES CONCEPTUAIS FORMAIS

A sintese projectual ou conceptualizagdo formal, concebe-se em forte articulagdo com
enunciacao de elementos programaticos e com as estratégias em que deve assentar a intervencéo, e
esta particularmente ligada ao conhecimento, investigacao, percepg¢ao e interpretagéo realizada sobre
o lugar, pelo projectista. Conforme temos vindo a assinalar, toda a concepgao envolve a possibilidade
de realizagéo de variadas solugdes, elaboradas num processo constante de tomada de decisdes —
como observdmos no segundo capitulo, constantemente hd que decidir, distinguir e escolher, para
seguir com o que parece ser a melhor opgdo (atitudes que se inscrevem dentro de uma estrutura
episodica, acompanhada por um movimento marcadamente pendular efou ciclico). Nestas
circunstancias misturam-se e articulam-se variadissimos aspectos: ideias, conceitos, padrdes,
composicdes, espacialidades, funcionalidades, memorias, precedéncias, hierarquias de valores, entre
outros.

Sob o ponto de vista do arquitecto paisagista, como temos vindo a repetir, a complexidade
conceptual cruza os dominios estéticos, ecoldgicos, culturais e éticos. Ora é sobre esta base plural de
dominios que se estabelecem e desenvolvem as caracteristicas do pensamento conceptual na
arquitectura paisagista, uma construgdo que é sempre realizada sob o ponto de vista da
especificidade de cada lugar de intervengdo. Dai que a intervengéo seja entendida, ndo como ‘algo a
trazer para o lugar mas como a atitude de ‘construgdo de algo que valoriza 0 que 1& existe’, que
mostra e tira partido das possibilidades e oportunidades que la estdo presentes. Uma postura que,
como afirma George Descombes (2007), “(...) ndo significa resistir a todas as modificagcbes e néo
implica nostalgia, nem voltar atras é, sobretudo, uma integragcdo com o contexto.” (p. 231). Um
cuidado que pode estar ligado a forma, a matéria ou as fungdes, que pode estar presente nos
elementos, nos espagos ou nos conjuntos, que pode manifestar-se de modo isolado ou através de
articulagdes, que compreende as mais diversificadas componentes naturais e culturais (presentes ou
passadas). Na opinido do mesmo autor, uma atitude que “(...) exige clareza entre o encontrado e o
transformado e que prima pela utilizagado genuina de geometrias e de materiais.™ (p. 231).

Nesta reflexdo sobre a componente conceptual apoiamo-nos sobretudo nos argumentos

considerados por Charles Owen (2006), como caracteristicos do pensamento conceptual, e

60 (Tradugao livre da autora).
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adaptamo-los a especificidade da arquitectura paisagistas!. A primeira caracteristica especifica ao
pensamento conceptual relaciona-se com a ‘inveng¢ao condicionada’, utilizando a expressdo de
Charles Owen, significando que as decisdes espaciais e formais afectem global e positivamente a os
sistemas naturais e as comunidades humanas. A Natureza, pela necessidade de afirmagdo de uma
intervencdo onde os factores biofisicos do lugar determinem o desenho — uma atitude deliberada de
valorizagdo e nunca de negagdo dos sistemas naturais. Como é defendido por Francisco Caldeira
Cabral (1993), uma intervengéo que trabalha com a Natureza vai ao encontro da redugdo de conflitos
que garantam melhores resultados para as comunidades humanas. A incluséo do Homem, acontece
porque a reflexdo deve igualmente ser centralizada nas necessidades daqueles que usufruem ou
habitam a paisagem. Abrangem-se aqui as necessidades sociais e culturais presentes a cada
momento e espago concreto, expressas no compreender, manifestar e enaltecer ideias sobre
processos naturais, sobre a histéria dos lugares e sobre a arte projectual, através da condugdo de
propriedades funcionais, ecoldgicas, estéticas e éticas. Uma condigdo que esta relacionada com o
papel mais exigente que o arquitecto paisagista apresenta na contemporaneidade, e que, como temos
vindo a defender, € marcado por uma reflexdo ética, que traz contribuigdes na valorizagdo da vida do
Homem e da Natureza. O mundo moderno, o pés-moderno e a contemporaneidade, tém feito
esquecer que 0 ‘saber fazer' ndo corresponde, em absoluto, ao ‘saber agir'. Apela-se, por isso, a uma
praxis que é guiada pela articulacio entre a ‘ética e a estética’, como reclamado por Macela Eaton
(2006), e entre a ‘ética e a ecologia’ e a ‘ética e a Cultura’, que se traduz na equidade, integridade e
sentido de pertenga de que falam Peter Jacob, Marta Schwartz e Elizabeth Meyer (1990).

Ora a complexidade associada a paisagem e a uma interven¢do que se concretiza com as
exigéncias antes mencionadas, requer a existéncia de um temperamento optimista’, do ‘caracter
adaptavel das solugdes’, bem como da 'destreza para afastar a necessidade de escolha’ utilizando,
mais uma vez, as expressdes de Charles Owen. Tudo isto traduz-se num estado de confianga
quanto a capacidade de equacionar o problema, com aplicagdo de modos positivos para controlar
as situagdes, observadas de modo holistico e por designios plurais. Circunstancia que sendo dificil e
delicada de conduzir, pode ser auxiliada por encarar a resolugdo dos problemas numa perspectiva

que agilize solugbes que acomodem varias valéncias e beneficios. O projectista optimista e com

61 Entre essas caracteristicas encontram-se alguns dos aspectos ja enunciados no segundo capitulo — invengéo
condicionada, focagem centrada no Homem, focagem centrada no ambiente, habilidade para visualizar, temperamento
optimista, inclinagdo para a adaptagdo, predisposi¢do para a multifuncionalidade, visdo sistematica, visdo abrangente,
habilidade para usar a linguagem como ferramenta, atracgdo para trabalhar em equipa, destreza para evitar a necessidade

de escolha, auto-controle préatico, habilidade para trabalhar sistematicamente com informagéo qualitativa (Owen, 2006).
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facilidades de conceber solugdes com caracter adaptavel, procura mais facilmente alternativas que se
adaptem as principais caracteristicas e encontra formas de as conceber e reformular em novas
configuragdes. Sempre que este processo ocorre com sucesso, 0 resultado é a habilidade de
construcao de solugdes que retardam as decisdes e combinam o melhor de vérias escolhas possiveis.

A outra especificidade fundamental relativa ao projecto de arquitectura paisagista relaciona-se
com o enriquecimento da complexidade da paisagem, retomando a multifuncionalidade que
caracteriza a paisagem. A dindmica que a paisagem revela, como ja exprimimos, exige que seja
favorecida por sistemas naturais e artificiais configurados em rede e hierarquizados, diversificados e
flexiveis, que encorajem a variedade de vivéncias e de vida biologica. Associam-se-lhe habitats com
maiores oportunidades de trocas, maior diversidade biologica e fertilidade e também uma maior
diversidade cultural. Tal riqueza corresponde ao desenvolvimento de estruturas ecoldgicas que evitam
a uniformidade e a monotonia, em simultdneo com a valorizagdo de estruturas culturais. Um conjunto
que se oferece a exploragdo dos sentidos e as oportunidades de uma participagdo mais livre, de maior
cooperagao entre as comunidades humanas e a Natureza, mais aberta a fantasia e a imaginag&o.
Esta postura aproxima-se da ideia apontada por Charles Owen de criagdo de solugdes com
predisposicdo para a multifuncionalidade, o que afinal ndo é mais do que a dinamizagdo de uma
caracteristica que sempre foi intrinseca a paisagem, mas que a contemporaneidade tem vindo a
negar. Trata-se assim de conceber espagos produtivos, de protecgdo e de recreio — espagos com
funcdes simultaneamente utilitarias, ecoldgicas, bioldgicas, sociais e histéricas, o que esta relacionado
com a ideia de sustentabilidade e autenticidade como factores reguladores da proposta. Ha que
realcar a necessidade de saber conduzir a liberdade e fantasia no sentido realista e pratico, mas
compreendendo também aspectos éticos que assegurem a viabilidade global das propostas.

Partindo do facto de que os projectistas frequentemente se tém mostrado incapazes de
responder as exigéncias da sociedade, bem como devido ao facto de as intervengdes que realizam
nao poderem ser da sua exclusiva responsabilidade, considera-se que no processo projectual é
indispensavel a participagao dos potenciais utilizadores e fruidores de um dado espago e tempo.
Cada utilizador, através da maneira como usufrui 0 espago, € agente da sua transformagdo. Se por
um lado, este aspecto dita 0 necessario envolvimento daqueles que sao os potenciais utilizadores, por
outro lado, a complexidade da sociedade actual, a dimensdo e velocidade com que ocorrem as
mudangas, ditam a necessidade de uma atitude globalmente consistente e flexivel. A atitude de
reavaliar periodicamente os espagos publicos € ja observavel nas iniciativas das principais entidades
por eles responsaveis. Esta ideia, que vai além da simples manutengdo daqueles espagos, ao

preocupar-se com as necessidades concretas dos utilizadores num dado momento, como observado
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por Manuel Ruisanchez (2007), “(...) abre novas perspectivas de interven¢do, mais concordantes com
uma Ssociedade em continua transformagdo, onde o utilizador pode sentir-se mais implicado,
comprometido e em harmonia com o espago onde vive.”® (p. 51). Tal cooperagéo pode catalisar o
essencial para o sucesso da intervengao, revolucionando uma actividade que é exercida em termos
demasiados pessoais e em que, de algum modo, vigora o sentido dado por Luis Barragan: “A arte é
feita pelo proprio, para o préprio.” %(Krog, 1983, p. 64). A criagéo € particularmente um acto individual
mas, na nossa perspectiva, ndo pode dar-se sem a participagao daqueles que vivem e fazem viver a

paisagem.

Ainda que numa perspectiva mais estreita, especifica a criagdo do jardim, também a sintese
elaborada por Gongalo Ribeiro Telles (2001), reline um conjunto de estratégias fundamentais a
ponderar na perspectiva da intervengéo na paisagem. Matéria, espaco e tempo combinam-se numa
construcdo, criteriosa e delicada, que é fundamentada em componentes cientificos e estéticos e
agilizada através dos principais elementos da Natureza. Os Dez mandamentos, referidos por aquele
autor s&o:

1° “A sublimagéo do lugar tornando-o feliz e ameno.

2° A presenga da aqua, traduzida na sua serenidade estética, movimento ritmado e dindmica

musical.

3° A pujanga da Natureza compreendida na sua diversidade bioldgica e no ritmo da vida.

4° O esplendor da luz conseguido através dos contrastes de sombra-claridade e da harmonia

das cores.

5° A profundidade das perspectivas e o recorte dos sucessivos planos conseguindo valorizar

distancias e formas.

6° A integracdo na paisagem envolvente sempre que esta seja ordenada e bela.

7° Aceitar como base na concepgdo do jardim ou da paisagem a «ordem naturaly que

sublimara aquela em face do seu tnico utente: 0 homem.

8° Impor a «ordem natural» a «ordem cultural» que sublimara aquela em face do seu Unico

utente: o homem.

9° Exaltar no jardim ou na paisagem a simplicidade no ordenamento das coisas, evitando a

decoragéo pela decoragéo.

62 (Tradugao livre da autora).

63 (Traducéo livre da autora).
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10°Um jardim e uma paisagem séo fruto de concepgdes e projectos e nunca de arranjos ou
decoragées, pelo que a sua grandeza e beleza resulta do que lhes é essencial na medida

certa’”.

4. CORPO TEORICO DA ARQUITECTURA PAISAGISTA E O PROJECTO

A teoria da arquitectura paisagista detém o conhecimento sistematizado sobre o dominio da
intervengao na paisagem, englobando o sistema de conceitos, principios e técnicas que estdo na sua
base. Como ja referimos, este corpo de conhecimento constréi-se com o propésito de informar a
pratica profissional, ou mesmo de a guiar, porém, é também informado por esta (a pratica é o grande
laboratorio das arquitecturas) dai que a teoria seja essencialmente produzida a posteriori®.

No contexto internacional, ao nivel tedrico s&o recorrentes os temas ligados ao processo
projectual, as qualidades espaciais (forma e significado), bem como a pratica da disciplina de
arquitectura paisagista. Mais recentemente, assiste-se ao reforgo ou surgimento de outros temas,
particularmente os que estdo ligados a linguagem e representagdo do conhecimento da paisagem,
numa visdo que acentua a estética e a ecologia®®. Integram-se também varios valores na paisagem,
especialmente através de nogdes que se afirmam no lugar e contexto — o ‘site’, o ‘site-specific’, o ‘site-
place’, o ‘site-planning’ e a ‘region’®6. Um corpo teorico que exprime, assim, um ambito gradualmente
mais abrangente, presente nas tematicas do lugar, nas estruturas da paisagem e no recente
entendimento e valorizagdo da paisagem global. Este cenario foi expressando aproximagdes
conceptuais que adoptam, sobretudo de modo isolado, mais uma ou outra perspectiva (estética ou

ecolégica). A sua aplicagdo interligada (tirando partido de sinergias) tem ainda pouca expresséo,

64 Gongalo Ribeiro Telles é um exemplo desta circunstancia. A actividade notavel que teve e ainda tem na sociedade,
e a obra que realizou, nao foram precedidas por desenvolvimentos tedricos, decorrem da sua sensibilidade, da sua Cultura e
das pesquisas préaticas ao longo de muitos anos.

65 A ecologia foi especialmente reforcada pelo conceito de sustentabilidade, conceito este que entre noés sempre
esteve associado & arquitectura paisagista, como fica claramente evidente nos textos de Francisco Caldeira Cabral
produzidos desde meados do século passado.

66 Este ambito € demonstrado nas compilagdes de trabalhos concretizadas na Ultima década e editadas, por exemplo,
por Michel Conan (2000), James Corner (2000b), Simon Swaffiel (2002) e Charles Waldheim (2006).
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porém, algumas intervengdes mostram ja alguma consciéncia nesse sentido, de que é uma referéncia,
entre nds, mais uma vez, a actividade e obra de Gongalo Ribeiro Telles.

Como & visivel na recolha concretizada por Simon Swaffiel (2002), durante a primeira parte da
segunda metade do século XX, as atengdes centraram-se no desenvolvimento de metodologias,
especialmente ligadas a uma andlise e descrigéo cientifica do lugar, e a alguma investigagéo sobre o
processo projectual. A necessidade de se fornecer um conhecimento objectivo e analitico (a base a
priori para qualquer interven¢do), em combinagdo com o compreender do processo projectual,
conduziu a teoria metodologica (Corner, 1991) — corpo de conhecimento que reline o processo de
compreensdo e descrigdo da paisagem e os procedimentos necessarios na sua intervencao.
Podemos assim afirmar que este estadio da produgéo tedrica harmoniza-se com o periodo, antes
identificado, de racionalizagdo do processo projectual, contrariando as preocupagdes com principios
formais até entdo mais dominantes. Deste modo, as décadas de 60 e 70 do século XX assinalam
tentativas de racionalizar as praticas da arquitectura paisagista — de que a metodologia dos ‘Ciclos
RSVP'¢7, produzida por Lawrence Halprin (1969), é esclarecedora dessas preocupagdes. Este € um
periodo em que quase se abandonam os aspectos formais e de significado.

O interesse na paisagem, colocado num segundo plano durante a modernidade, devido a
valorizagdo da ideia de progresso e de funcionalidade, é retomado no periodo pés-moderno (Rowe,
1987; Magalhaes, 2001, Maderuelo, 2007). Recordam-se alguns aspectos ja relatados no primeiro
capitulo — nas artes visuais surge a ‘land art’®8, cujas concepgdes trouxeram contribui¢des importantes

ao nivel da compreensao da dinamica da paisagem e da sua experiéncia estética (Maderuelo, 2007)

67 ‘Resources’, os recursos fisicos e humanos e os objectivos; ‘Scores’, o processo que conduz a realizagéo;
‘Valuation’, a andlise do resultado da acgdo e a possivel selecgéo e deciséo; ‘Performance’, a realizagéo decorrente do
processo, o ‘estilo processual’. Estes descritores dos procedimentos inerentes ao processo conceptual, dispostos em circulo,
exibem a interacgdo e o movimento entre todos os elementos (o ciclo opera em qualquer direcgéo e por repetigéo, pode
comegar em qualquer dos quatro descritores).

68 Os trabalhos de Nancy Holt, Richard Long, Mary Miss, Heizer y Smithson, Christo, Robert Morris, David Tremlett,
Chris Drury, entre outros artistas de ‘land art’, concedem um valor particular aos aspectos da percepgéo, ao ponto de vista do
observador, ao tamanho e escala, ao horizonte, ao sentido de interposicéo, aos limites superiores e inferiores. As suas obras
tratam os constituintes singulares da paisagem inscrevendo-se na prépria paisagem. Nesta sequéncia salienta-se a leitura
elaborada por Gilles Tiberghien (2007): “Ao privilegiar o material sobre a forma, toda a tendéncia da arte contempordnea
tornou-nos mais sensiveis ao processo, & experiéncia de permanéncia, permitindo-nos compreender melhor a mobilidade
interna da paisagem, o movimento que conduziu & sua formagdo. Esta combinagdo de elementos, tomados de varios
campos do saber e que contribuem para a apreciagéo estética que podemos ter deles, parece-me mais adequada a sua

realidade complexa.” (p. 199). (Tradug&o livre da autora).
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e, na mesma altura, da-se a transferéncia das ateng6es do dominio arquitectonico para o paisagistico,
configurando-se o ‘projecto e planeamento ecoldgico® e consolidando-se o ordenamento da
paisagem. Esta época é especialmente assistida pela ideia de que nenhuma acgao pode ser tomada,
ou mudanga iniciada, sem que todos os dados factuais relacionados com os componentes da
paisagem fossem recolhidos (Corner, 1991). Acompanha-a o desenvolvimento de novos métodos,
marcadamente cientificos (com caracteristicas dedutivas) e o uso de ferramentas entdo recente. Os
trabalhos ja mencionados, desenvolvidos por lan McHarg e por Carl Steinitz’?, nos Estados Unidos e,
entre nds, por Antonio Barreto, Alvaro Dentinho e Albano Castelo Branco, exprimem esse caracter
metodologico racional e dedutivo, na perspectiva da ecologia € do ordenamento da paisagem’.
Concordamos com Marc Treib (1995), quando refere que tais aproximagdes podem ter tido alguns
efeitos na confusdo entre o projecto e o desenho da paisagem — para o que tera contribuido a
persuasdo de lan McHarg, de que se o método estivesse correcto, o resultado estético seria
adequado e a transformacéo conteria significado. No substancial, a metodologia aplicada as duas
escalas de intervengdo passou a ser a mesma — etapas de interpretagao analitica do lugar ou da
paisagem, a produgéo da proposta de alteragéo e a sua avaliagdo. Subsequentemente, a componente
analitica do processo, que preside a resolucdo do problema, chega mesmo a ser prévia a
compreensdo e definicdo do problema2. E indiscutivel que qualquer intervengo na paisagem exige
um trabalho de analise e diagnostico da situagdo de referéncia, no entanto, a informagdo sempre
distinta (face a cada situagdo e aos objectivos), potencia processamentos diferentes, dai que a

metodologia apoiada em tais esquemas analiticos acabe por comprometer a concepgédo formal™. Na

69 AlteragBes que derivaram essencialmente do impacte do movimento ambiental e constituiram o confronto com as
abordagens do planeamento modernista (Magalhes, 2001).

70 Sobre sistemas de informag&o geogréfica, desenvolvidos em 1970.

n A partir de dados factuais, objectivos, extrai-se informacéo, tratada de modo sistematico em layers, mapas ou
diagramas. Tais métodos correspondem a técnicas de organizagéo e sobreposicéo de informagao (cujo propésito é estudar
as relagdes entre um determinado conjunto de dados) que sao aplicadas, ndo sé ao nivel da analise, como da proposta,
através da combinagéo de layers, da elaboracéo de diagramas/esbogos e de desenhos de pormenor.

n O que acontece sobretudo nas situagdes de existéncia de fortes determinismos.

[ Por um lado, a informagéo tratada nas multiplas layers, dificilmente pode ser reunida nos mesmos parametros em
ambas as aproximagdes (projecto e desenho da paisagem). Por outro lado, os objectivos das intervengdes séo divergentes,
0 que determina componentes e procedimentos especificos, exclusivos a cada situagéo e momento. Igualmente a zonagem
produzida (ou diagramas funcionais), constituiram mais um meio de escrutinio légico, uma sistematizagéo e interpretacéo da
informagéo que se compadece essencialmente com situagdes de desenho da paisagem, onde a area de intervencéo e

conteidos, mais vastos, sd@o mais faciimente manuseados. Estes procedimentos s&o empreendidos para mostrar a
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sequéncia destas circunstancias, ha também que assinalar que, desde o principio da construgéo
disciplinar da arquitectura paisagista, a forma foi determinada essencialmente por questées funcionais
(no sentido utilitario e ecoldgico), com um certo afastamento da visdo menos objectiva (a imaginativa
ou vontade instintiva). Entre outros autores, James Corner (1991) confirma-o, ao afirmar que
raciocinio considera apenas os factos susceptiveis de compreenséo cientifica e rejeita os aspectos
que fornecem a grande parte da experiéncia sensorial — dessa construgdo racional resultaram
contributos na construcdo de paisagens com alguma logica em termos de eficiéncia (predominante
lucrativas) mas empobrecidas, limpas de memoria, vazias e desinteressantes’.

As novas possibilidades surgem nos anos 80 e 90, altura em que se assiste a procura de
renovagdo das teorias de significado (Corner, 1991; Treib, 1995; Swaffiel, 2002), dai decorrendo o
interesse na Cultura, a importancia da Natureza e a maior atengdo ao corpo teorico da arquitectura
paisagista. Resultante da conjuntura pés-moderna, afirmam-se um discurso e pratica, centrados numa
perspectiva mais artistica, donde parecem sobressair duas atitudes competitivas, aparentemente
opostas:

— A atitude que toma a base identitaria do lugar e a atitude fenomenoldgica da paisagem, que
reflecte as condigdes pré-existentes, com possibilidade de criar uma intervengdo com mais
significado para os utilizadores, que intersecta, designadamente, as nogdes de ‘génio do
lugar' e de paisagem vernacular’®, em que sao referenciais, entre outros autores, as
contribuicdes de varios arquitectos paisagistas (Jacques Simon, Richard Haag, Adrien
Geuze, Michel Corajoud, Peter latz, Bernard Lassus, George Descombes, Paolo Biirgi e
Jodo Gomes da Silva), como realgam Javier Maderuelo (2007) e Aurora Carapinha (2009a);

— A atitude que partilha as linhas de forca da Cultura contemporéanea e posturas mais
subversivas face a paisagem’, que vai na direc¢éo do vocabulario desconstrutivista (onde
reinam as técnicas de colagem, montagem, superimposicdo e enxertos, enfim a
heterogeneidade na combinagdo de fragmentos de significado). Trata-se de uma reacgéo

as convengdes e regras dominantes até entdo, ignorando qualquer lgica, limites ou ordem.

racionalidade do processo e legitimar o resultado 6gico, tal como aconteceu na arquitectura, com as matrizes complexas de

Christopher Alexander, exposto em Notes on the synthesis of form, editado em 1964.

& E um exemplo notavel a leitura efectuada por James Cormner para a ‘Isle of Dogs’, construida em Londres nos anos
80.
7 Para o que terdo contribuido os trabalhos desenvolvidos por Christian Norberg-Schultz (editados em 1979), sobre o

génio do lugar, e os anteriores, sobre a fenomenologia da percepgéo, de Maurice Merleau-Ponty (editados em 1945).

6 A Zeitgeist’ e a ‘neo-avant-garde’ de que falam designadamente Marc Treib (1995) e James Corner (1991).
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Predomina entdo a ideia da paisagem como suporte neutral das intervengdes humanas e
valoriza-se a importancia da metafora arquitectonica’”. Os exemplos espalham-se e
acumulam-se a nossa volta (interrupgdes de sistemas ecoldgicos, dispersdo urbana, rede
viaria e espagos urbanos inconvenientemente dimensionados, embelezamentos dos
espagos abertos urbanos, entre tantas outras accdes de ‘maquilhagem’, insustentaveis e
onerosas), resultam do avango industrial e tecnologico, de uma sociedade de consumo que
vive do imediatismo, do sentido da eficiéncia e utilidade, onde sobressai a falta de
preocupagdes éticas (sociais, ecoldgicas e culturais).

A postura de mudanga observa-se na ‘teoria da compreensdo e interpretacdo’ (ou ‘teoria da
hermenéutica’) de que falam James Corner (1991) e Philippe Nys (1999). Um corpo de orientagbes
que enfatizam atitudes e dominios (entretanto mais desprezados), especialmente baseados na
continuidade da Cultura, que contrariam, por um lado, a ideia de reconstrugéo cega e, por outro, a
liberdade abstracta desconstrutivista (Corner, 1991). Corresponde ao articular a atitude critica e
interpretativa, no sentido da histdria, Cultura, tradicdo, Natureza e arte, a exprimir no campo teérico e
na pratica. Uma atitude que esta relacionada com o raciocinio intuitivo (que da forga e valida campos
de conhecimento que ndo podem ser verificados pelos padrdes estandardizados da ciéncia) e que €
baseada nas acepcOes de interpretacdo da situagdo circunstancial, na primazia da percepgao e na
exploragdo da tradigdo’8— engloba ressurgimento, renovagéo e invengdo, uma teoria que invoca o
passado e revela novas possibilidades para o futuro: “Em vez da mimesis da Natureza, pode existir a
mimesis da cultura, a mimeisis das «situagbes exemplares» — que a humanidade ja fez, incluindo
paisagens.”™ (Corner, 1991, p.131). Uma ideia, entre nds, transmitida pelo Professor Ribeiro Telles.

Essa mudanga vai entretanto sendo encaminhada no sentido de uma consciéncia
marcadamente ecolégica — a nova base preferencial de reflexdo — donde resulta uma procura de
maximizagao da experiéncia ambiental e sucede o ‘projecto ecoldgico’. Um sentido que Garret Eckbo
(1991) designou como um ‘novo compromisso entre a inspiragao «avant-garde» e a defesa ambiental’,

designadamente, entre as forgas culturais e a Natureza — ou seja, a ecologia, simbolo da Natureza e

n Como o exprime Teresa Alfaiate (2000), apoiada na leitura do filésofo francés Jacques Derrida.

78 Aproximagao que James Corner (1991) exemplifica através do trabalho do arquitecto mexicano Luis Barragan, cuja
obra exprime uma ordem construtiva original e abstracta, que fornece espagos para a orientagdo colectiva, enraizada na
ideia de perpetuar a Cultura, a circunstancia que torna os lugares significativos. Obra que apela as experiéncias primordiais
que, como seres humanos, todos partilhamos e acomodamos, sublinhando-as através da estética e da poética — uma
imaginativa poética que advém de cada circunstancia concreta (Corner, 1996).

n (Tradugao livre da autora).
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da Cultura, de que fala Peter Latz (2002). Atitudes actualmente observadas com um sentido mais
integrado, dado o apelar da simultaneidade das dimensdes estética, cultural e ecoldgica.

Face ao exposto, conclui-se que o corpo teorico da arquitectura paisagista foi sempre sendo
desenvolvido, de alguma maneira, apoiado no processo projectual e nos sistemas naturais e culturais
- 0 que é natural dado que o seu principal objectivo é operar a transformagdo da paisagem, um
campo que requer, como observamos no segundo capitulo, processos e produtos. Com inclusdo de
informagdo com caracter mais objectivo (racional) ou subjectivo (estética), com recurso a
componentes mais tangiveis (imagens) ou intangiveis (conceitos), ou com as orientagbes de
intervengdo mais especificamente fundamentadas ou globais, a fragilidade parece manifestar-se,
sempre, num ponto preciso do processo projectual. Laurence Halprin (1969), Steven Krog (1983),
Tom Turner (1991) e Manuela Magalhdes (2001), entre outros autores, mencionam as dificuldades
sentidas na tradugédo do trabalho de pesquisa (‘o qué’ e ‘porqué’) em solugbes adequadas (‘como’) —
uma circunstancia que, como ja mencionamos, Bernard Lassus (1994) justifica implicita ao grau de
incerteza que caracteriza a nossa intervengdo (condicdo que decorre da complexidade que a

paisagem e a actividade do arquitecto paisagista assinalam).

No contexto nacional esse desenvolvimento do corpo tedrico parece, de algum modo, ter sido
antecipado no tempo. Salienta-se desde logo o conceito de paisagem, introduzido e desenvolvido por
Francisco Caldeira Cabral (1993) — a paisagem entendida como um sistema em continua
transformag&o, que decorre da dinamica natural e da ac¢do do Homem. Por um lado, uma acgéo de
transformacg&o realizada a partir da compreens&o do funcionamento do sistema natural e traduzida na
cooperagdo com a Natureza (Cabral, 1993). Uma acgéo que integra os principios da ecologia na
organizacao do espago — a manutengéo do equilibrio dindmico e da estabilidade temporal, 0 aumento
da diversidade biolégica e do potencial genético e de vida (Telles, 1993). Por outro lado, uma acgao
assente em fundamentos que contemplam a componente social, histdrica, cultural e espiritual. Tal
como acontece na arquitectura, numa resposta em relagéo as necessidades do Homem, que utilizara
e fruira a obra realizada, com inclusdo de aspectos funcionais (utilitarios e ecoldgicos), formais,
sensiveis, econdmicos, entre outros.

A pratica profissional e, igualmente, o corpo teérico da arquitectura paisagista, apoiam-se
entdo numa sintese da paisagem fundamentada em principios culturais, ecolégicos, estéticos e éticos.
Resultando desse entendimento s&o introduzidos outros conceitos — o ‘continuum naturale’, deixada

por Francisco Caldeira Cabral e o ‘continuo cultural’ e ‘paisagem global’, desenvolvidos por Gongalo
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Ribeiro Telles (Carapinha, 2009a). Estas continuidades preservam estruturas naturais e culturais
fundamentais da paisagem e compreendem nomeadamente: sistemas fundados em principios
ecolégicos, que penetram em qualquer espago da paisagem de forma tentacular; sistemas que
envolvem elementos e conjuntos construidos (sejam edificados ou construgdes com elementos
naturais), que representam e exprimem uma Cultura; e as interligagces entre os dois sistemas
presentes na paisagem global. Estes s&o conceitos essencialmente operativos, alicerces da pratica
desenvolvida por varias geragdes de arquitectos paisagistas portugueses e entretanto presente e
continuada na investigagao desenvolvida no pais (Carapinha, 2009a). De facto, toda a investigagéo
realizada nos ultimos vinte anos foi sempre centralizada na ideia de sintese da paisagem, com
contribuicdes que se espalham em varias direc¢des (ordenamento da paisagem, arte da paisagem e

dos jardins e, mais recentemente, em articulagdo com a teoria da concepg&o).

Il - O ENSINO DO PROJECTO DE ARQUITECTURA PAISAGISTA

As especificidades ligadas a aproximagdo a paisagem, as competéncias especificas
relacionadas com o projecto de arquitectura paisagista e as componentes elementares deste (antes
apresentadas), correspondem a atitudes, procedimentos ou elementos que ao nivel do ensino séo
considerados, ainda que nem sempre declarados de modo explicito. A sua interferéncia é
normalmente indirecta, estando presente no trabalho aplicado que é suscitado em estudio. Face a
uma selecgao de espagos concretos (diversas escalas de intervencéo e distintos contextos), solicitam-
se aos estudantes anélises, solugdes técnicas, concepgdes formais e requer-se a comunicagao dos

resultados, através de documentagao (grafica e escrita) e exposi¢éo oral. Todo um trabalho que é

80 No &mbito da paisagem e do seu ordenamento distingue-se a investigagéo e trabalhos realizados por Alexandre
Cancela d’Abreu (1989, 2002, 2010). A observagéo da paisagem, dentro do delicado equilibrio entre ciéncia e arte, tem vindo
a ser especialmente tratada por Nuno Mendoca (1989, 2006) e Aurora Carapinha (1995a, 1995b, 2006). A perspectiva
conceptual e metodoldgica da intervengéo teve contribuigdes significativas com a investigagdo desenvolvida por Manuela
Magalh&es (2001) e Teresa Alfaiate (2000).
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assim nitidamente mais centrado nos produtos apresentados do que nos processos que lhe estdo
subjacentes, sem implicar a valorizagdo das capacidades de percepcdo e de compreensdo, da
reflexdo critica e da discussdo de conceitos, principios e valores. Trata-se, portanto, de uma
aproximagao em que se tem explorado pouco, ou até em que esta ausente, a atitude de questionar e
reflectir criticamente, mais fortalecida pela pesquisa, pelo debate e pela teoria — experiéncias que
valorizam conjuntamente o ‘saber’, o ‘saber fazer' e, os ja valorizados, ‘saber ser’ e 0 ‘saber devir'.

Como temos vindo a desenvolver, no ensino do projecto em estudio os alunos s&o orientados
no sentido de desenvolverem as capacidades de observar e interpretar o espago, de compreender as
suas qualidades e de conceber e formalizar uma intervengdo — s@o encaminhados portanto a
experimentar o processo projectual. As vantagens associadas a este modelo classico de ensino do
projecto sdo unanimemente reconhecidas, para o que contribuem as possibilidades que oferece de
variagdo de tematicas e de problemas, bem como os desafios que constituem para aos alunos a sua
resolugéo, como cedo foi evidenciado por Hideo Sasaki (1950)8!.

E principalmente nas (ltimas duas décadas que foram sendo experimentadas outras situagées.
Um pouco por todo o lado, as experimentagbes orientaram-se na direccdo de manutencdo das
particularidades do estidio e do seu aperfeicoamento, procurando (& semelhanga das
experimentagdes antes descritas) a sua integragdo com componentes mais tedricas, respondendo
assim a uma atitude inclusiva face a paisagem. Tais mudangas, como teremos oportunidade de
explorar no decorrer da presente abordagem, relacionam-se com aproximagdes mais ou menos
direccionadas ao processo projectual, que reflectem sobretudo o corpo tedrico da disciplina e a pratica
profissional. Nota-se ainda que, em situagdes circunstanciais, tais alteragdes tém a ver com diferentes
filosofias de intervengdo na paisagem (saliente na perspectiva individual de professores ou
manifestada dentro do ponto de vista de determinada ‘escola’), estando mais excepcionalmente
ligadas a aspectos didacticos especificos.

O maior significado e articulagdo com o campo da pratica levou a valorizagdo da solugéo
encontrada para o problema — portanto a valorizagdo do produto — que acabou por assumir um maior
significado do que o préprio processo de reflectir criticamente, de relacionar e ponderar os varios

factores que interferem no processo projectual. Esta situagdo néo é afinal surpreendente no contexto

8 Porém tal modelo, também cedo, foi declarado como um método de ensino especialmente complexo, em resultado
das dificuldades de conjugagéo da componente aplicada com o acompanhamento teérico (estruturagdo de matérias numa
sequéncia ldgica). Esta situagdo tera dado origem ao facto de algumas escolas organizarem os curricula por ‘semestres
tematicos’, com vantagens na integracdo e estabelecimento de relagdes entre conhecimentos oferecidos de modo

fragmentado em varias unidades disciplinares (Sasaki, 1950).
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da contemporaneidade, onde o poder da imagem e dos produtos sobrepde a outras necessidades e
valores, como ja afirmamos. Hideo Sasaki (1950), em meados do século, pronunciava-se no sentido
oposto, quando observa que a solugéo apresenta menos valor face ao processo, apoiando-se no facto
de cada solugéo ser sempre Unica, ser sempre determinada por cada situagao concreta. A excessiva
importancia atribuida a solugdo foi ainda acompanhada pelas atitudes, também ja mencionadas, que
orientavam o discurso tedrico e pratica profissional: seguir as linhas de forga da cultura dominante;
fascinio simultaneo pelas formas e técnicas do periodo moderno e do momento; e a de orientagao de
base identitaria do lugar e fenomenoldgica da paisagem (que reflecte as condicdes pré-existentes).
Dado a intrincada ligagdo entre a experimentagcdo e combinagdo de diferentes processos
projectuais e a sua aplicagdo no ensino do projecto de arquitectura paisagista, nem sempre é facil
distinguir os aspectos metodoldgicos, pensados e hierarquizados na logica do processo projectual na
arquitectura paisagista, dos aspectos que sdo delineados dentro da perspectiva mais pedagogica.
Como temos vindo a observar ao longo da presente investigacdo, em grande parte das situagdes
estes campos combinam-se, ou até se confundem. Esta situagéo ndo nos surpreende uma vez que o
estudio tem sido, por exceléncia, ‘o ambiente didactico’ de descoberta e experimentagdo do processo
projectual e de preparagdo para a pratica. Prosseguimos, entdo, procurando salientar as
aproximagdes mais baseadas em metodologias projectuais — designadamente as que exprimem as
especificidades que acentuam caracteristicas mais racionais e/ou cientificas e as mais indutivas e/ou
estéticas — e, por ultimo, referem-se os fundamentos pedagdgicos mais presentes. Deste modo,
sistematizam-se as componentes mais significativas ligadas aos objectivos, ao processo projectual e,

por fim, os fundamentos pedagogicos.

1. 0S OBJECTIVOS DO ENSINO DO PROJECTO DE ARQUITECTURA PAISAGISTA

No contexto de escolas (nacionais e internacionais), observam-se objectivos ndo muito
variaveis, relacionados tanto com a aprendizagem de contelidos como com a aprendizagem das
competéncias, conforme o expressam os varios programas das unidades curriculares de projectos de
arquitectura paisagista de Universidades na América do Norte e na Europa. Esses objectivos
traduzem-se normalmente na construgdo de exercicios (planeados para uma ou mais etapas para um

dado periodo de tempo), iniciando-se no dominio das competéncias profissionais basicas, com
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progressdo gradual para as mais complexas. Dai que se articulem com um crescente envolvimento e
sofisticacdo — de conhecimentos, metodologias, técnicas e ferramentas, que s&o necessarios a
concretizagao de propostas de intervengao — representando sempre uma oportunidade de articulagdo
do conhecimento teérico com o dominio pratico. S6 muito raramente o desafio proposto ao aluno vai
além desse facultar de niveis crescentes de complexidade e trabalho, circunstancias em que se
observam algumas experimentagdes ou inovagoes;

Toda esta construgéo do ensino de projecto de arquitectura paisagista é apoiada num conjunto
de conhecimentos diversificados, que se traduzem na base do ‘saber’ necesséarios a pratica do
projecto, onde se englobam fundamentalmente:

— As bases tetricas da arquitectura paisagista;

— As teorias e metodologias de projecto;

— Os precedentes projectuais, ou seja, a histéria de intervencdo na paisagem e a sua

articulagdo com a prética contemporénea;

— As propriedades, o significado e a expressdo dos processos naturais e culturais, a base
elementar a construgdo e fundamentagdo de valores ecoldgicos, culturais, éticos e
estéticos, imprescindivel a intervengéo na paisagem,;

— As caracteristicas e técnicas de utilizagdo de materiais de construcéo vivos e inertes;

— O contexto legal e institucional em que a pratica de projecto é realizada.

E com base nestes conhecimentos que se constroem as competéncias técnicas (genéricas e

mais especificas), que devem assegurar ao aluno capacidades:

— De analise, reflexdo e sintese da informag&o, necessarias a resolu¢do de problemas;

—  De percepcao, interpretagéo e valoracdo dos varios dominios associados a paisagem,

com realce para as qualidades e condicionantes nela presentes;

— Da explicagdo e tradugdo do pensamento visual, em formas bidimensionais e

tridimensionais (manuais e digitais);

- De acgoes de reflexdo na acgao;

—  De apreciagéo critica no sentido de conduzir a melhoria das solu¢des projectuais, do

trabalho elaborado pelo prdprio e por outros;

—  De desenvolver e comunicar as propostas através dos varios meios de comunicagao

(grafica, oral e de modelos tridimensionais).

264



O ENSINO DO PROJECTO DE ARQUITECTURA PAISAGISTA quarto capitulo

Ao nivel da formac&o inicial do projecto de arquitectura paisagista as preocupagdes incluem?

— Leitura, compreenséo, interpretacdo e representagéo do espaco, exercitada especialmente
através de uma aprendizagem realizada in situ, centrada na observagao e expressdo das
qualidades do lugar®s;

— Iniciag&o ao vocabulario especifico;

— Compreensao e aproximagdo aos componentes fundamentais observados na perspectiva
da arquitectura paisagista (estéticos, ecoldgicos, culturais e éticos);

— Experimentacdo de metodologias conceptuais;

— Utilizagdo das principais ferramentas necessarias a pesquisa, analise do lugar, construgéo
programatica e ideias conceptuais, portanto ao processo projectual e sua comunicagéo;

Preocupacdes que se traduzem nos objectivos:

— Aquisicdo de discernimento dentro das competéncias fundamentais requeridas ao

projecto de arquitectura paisagista (percepgao, conceptuais e de comunicagao);

- Concretizagdo de acgdes de pesquisa bibliografica e de trabalho de campo;

—  Produgéo de vérios projectos como testemunho da compreenséo do processo projectual;

- Desenvolvimento de pontos de vista individuais, face a teoria e processo projectual, e

aquisicdo de habilidades individuais e em grupo.

Ao nivel da formacéo intermédia e avancada no dominio do projecto de arquitectura paisagista,

as preocupagbes orientam-se no sentido da consolidagédo e desenvolvimento de saberes e
competéncias necessarias a intervengéo na paisagem (vocabulario, linguagem e método processual
préprio). Preocupacgdes que sdo fundadas nos principais valores que interferem e se inter-relacionam
na leitura e transformag&o da paisagem, tendo como objectivos®:

— A produgao de projectos de arquitectura paisagista em situagéo de simulagao de ambientes

de trabalho préximos do real, realizados de modo individual e em grupo (pontualmente,

82 Preocupagdes genericamente enunciadas nos programas das unidades curriculares de projectos de arquitectura
paisagista em Universidades Norte-Americanas (UVa na Virginia, UPenn na Pensilvania e al&d de Toronto) e Europeias
(Alnarp na Suécia, Versailles em Franca, Wagningen na Holanda, Munique na Alemanha e Evora).

83 Compreende normalmente espacos de pequena dimensdo ainda que alguns programas tenham desde logo a
preocupagao de tratar 0 espago a varias escalas.

84 Constatados nos programas das unidades curriculares de projectos de arquitectura paisagista em Universidades
americanas (na UC de Berkeley, UVa na Virginia e UPenn na Pensilvania) e noutras Europeias (na Suécia, em Versailles em

Franga, em ETH Zurique na Suiga, Wageningen na Holanda e Munique na Alemanha).
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com a colaboragdo dos clientes, membros da comunidade e outros profissionais) e de
modo interdisciplinar (com confrontagdo de perspectivas, métodos e competéncias
distintas);

O desenvolvimento dos saberes e competéncias, com atengéo a especificidades estéticas,
técnicas e éticas. Exploragdo do mundo heterogéneo da matéria e dos sistemas
(ecoldgicos, economicos, sociais, culturais e politicos) e da sua sustentabilidade, como
factores chave, em forte articulagdo com as qualidades conceptuais, de comunicagao e de
construcao da obra;

A investigagdo, discussé@o e resolugdo de problemas inscritos em situacdes espaciais e
socioculturais diversificadas e complexas (das mais as menos comuns, incluindo os niveis
local, regional e, excepcionalmente, o internacional);

A oportunidade de trabalho em vérias escalas de intervengéo e tematicas presentes na
contemporaneidade (desde o pequeno espago ao desenho da paisagem). S&o recorrentes
as tematicas centradas no projecto urbano (particularmente no espago publico), no projecto
em espago rural e em espagos em transi¢éo, sobretudo em situagdes de periferias urbanas;
As oportunidades para aperfeicoar as ferramentas projectuais (desenho livre, modelos

digitais, colagens, maquetas, etc.) e de explorar a sua utilizagédo combinada.

Todas as oportunidades idealizadas para dar resposta a estes objectivos sdo realizadas em

estudio, sob o designio de aplicagdo e desenvolvimento do conhecimento considerado fundamental

ao processo projectual. Tal é sobretudo concretizado através do trabalho de projecto, e mais

excepcionalmente através de leituras de bibliografia seleccionada, discussdes e workshops,

assinalando-se situagbes pontuais de escolas que investem e reforcam esse conhecimento,

centrando-0 na experimentagdo da paisagem numa aproximagao mais sensivel, realizada através de

viagens de estudo®.

85 De que sdo exemplos as Universidades de Versailles, de ETH (Zurique) e de Evora. Em Versailles, a primeira

viagem de estudo é realizada por um periodo de 8 a 10 dias, numa perspectiva introdutéria & formagéo do arquitecto

paisagista.
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2. 0 PROCESSO PROJECTUAL NO ENSINO DO PROJECTO DE ARQUITECTURA PAISAGISTA

Como assinalam varios autores, nomeadamente Tom Turner (1991) e Manuela Magalhées
(2001), durante o século passado o ensino do projecto de arquitectura paisagista comum a maior
parte das escolas, utiliza o processo projectual que encadeia a sequéncia das acgbes ‘pesquisa,
analise e proposta®. No essencial, a metodologia & caracterizada no determinismo cientifico,
dedutivo de, a partir de factos (obtidos através das etapas de pesquisa e analise), se depreenderem
condicionantes e valores objectivos. Esta metodologia é trabalhada sobretudo em ambiente de
estudio, portanto de modo distanciado do lugar de intervencao, e centrada em procedimentos (mais
ou menos ordenados), que enfatizam a realizagdo de uma analise a que se sequira a elaboragao da
proposta. Para tal quadro de estabilidade terdo contribuido as metodologias desenvolvidas ao nivel do
ordenamento da paisagem, com repercussdes metodoldgicas no projecto de arquitectura paisagista e
também no seu ensino, como ja referimos atrés. Alguns programas das unidades curriculares de
projectos e os conteldos e estruturagcdo dos exercicios la realizados exprimem tal transposi¢do
através da imposicdo de uma analise — pesadamente fragmentada e padronizada, que procura reduzir
a complexidade, mas que se mostrava pouco eficiente a integrar os varios componentes analisados
na perspectiva de uma proposta de qualidade®” — a ‘formula’ ou ‘receita’, como o designam Manuela
Magalhdes e Teresa Alfaiate (1991), para analisar e compreender 0 espago de intervengdo. Associa-
se-lhe o desconhecimento sobre 0 momento de parar a pesquisa, a inexisténcia de orientacdes sobre
0 modo de conduzir a andlise e a existéncia de resultados da proposta desajustados, face as
inexpressivas intengdes projectuais (Turner, 1991, 2001). Uma metodologia que assim manifestou
reiteradamente problemas ao nivel da tradugéo da analise para a proposta.

O estudo das condicionantes existentes (formais, funcionais, sociais e ecoldgicos) e do
contexto urbano e paisagistico (estrutura e tipologia) era, entdo, fortemente orientado por uma
perspectiva objectiva. Tal perspectiva além de ser desequilibrada, quanto ao significado que atribuia e
modo como integrava € observava tais componentes, mostrava resisténcia a participacdo no
significado e expressdo formal da proposta. Entre nds, normalmente, os exercicios defendiam uma

analise que prestava pouca atencdo as referéncias histéricas e vernaculares da paisagem existente

8 Esta metodologia foi observada na maior parte das escolas europeias de arquitectura paisagista até final do século
passado, como se verificou nos programas intensivos ELEE realizados nas duas ultimas décadas (confirmado por Tom
Turner e por nds nos varios encontros internacionais em que participdmos).

87 Confirmado nomeadamente nos programas das unidades curriculares de projecto e nos exercicios desenvolvidos,

em Lisboa e Evora, durante as décadas de 70 e 80.
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(por isso, pouco integradora dos contributos da historia da paisagem em geral e da disciplina da
arquitectura paisagista, em particular), que era especialmente fundamentada em preocupagdes
funcionalistas (portanto com caracteristicas modernistas, incluindo aqui a perspectiva utilitaria e
ecoldgica)®. As exigéncias programaticas definidas no exercicio (portanto fornecidas pelo docente
para 0 espago de intervengdo) eram sobretudo funcionais, e s6 muito circunstancialmente eram
contemplados os aspectos culturais®®. Nota-se porém que no livro, a Arvore em Portugal, de Francisco
Caldeira Cabral e Gongalo Ribeiro Telles (1999)%, os principios de intervengéo na paisagem s&o
enunciados numa perspectiva que nao é s6 a do respeito pela sensibilidade ecolégica do lugar, mas
igualmente de valorizagdo das questdes culturais, porque tal vegetagao afirma o cunho identitario da
paisagem. Igualmente entre nos, mas sobretudo valorizados pelas geragdes iniciais de arquitectos
paisagistas, encontravam-se os materiais e elementos rusticos e as tipologias rurais (entre outros, a
pedra, o tijolo macico, a vegetagéo esponténea ou bem adaptada, as caleiras, os socalcos, as latadas,
a orla, as hortas, os pomares, as matas), representativos da identidade do lugar, também obviamente
ligados a sustentabilidade®'. Uma atitude que teve continuidade sobretudo através das tipologias mais
trabalhadas nos exercicios e na valorizagdo dada a certos elementos, infelizmente com pouca
expressdo ao nivel da necessidade de se reflectir sobre a recontextualizagao de usos e significados
(seja ao nivel dos materiais, dos elementos tipolégicos ou das tipologias). Ainda entre néds, a
acompanhar a metodologia de ‘pesquisa, analise e proposta’, exercitava-se a confrontagdo de
variadas escalas — um trabalho que oscila entre visbes de conjunto, a uma grande escala da
paisagem, mais estratégica, e aproximagdes de maior pormenor — uma visdo que exprime o caracter

holistico da arquitectura paisagista e integral da intervengao.

88 Pertencemos a uma geragdo de arquitectos paisagistas formados na escola de Evora, que testemunhou este
momento, bem como o que lhe sucedeu, de viragem.

89 O facto de os programas dos exercicios salvaguardarem quase sempre o uso de plantas esponténeas (tradicionais
ou locais), é exemplificativo das preocupagdes ecoldgicas. Esta ¢ uma preocupacéo que Francisco Caldeira Cabral procurou
transmitir aos seus alunos e que tem dominado no discurso dos arquitectos paisagistas formados em Portugal. Admite-se,
porém, que este discurso podera ter estado associado, na altura, a uma vontade de afirmagao da identidade (local, regional
e nacional), como o expressam manifestagdes semelhantes noutras areas disciplinares, e também obviamente uma
declaragao de sustentabilidade (ecolégica e econémica). Para uma maior pormenorizagdo sobre o assunto da afirmagéo da
identidade ver Usos da ruralidade na arquitectura paisagista, de Sandra Xavier (2007).

90 A primeira edicao do livro é de 1960, com o titulo: Arvore. O seu valor na paisagem urbana e rural, a sua cultura, a
poda, publicado pelo Centro de Estudos de Urbanismo.

91 Para um maior desenvolvimento deste assunto ver Sandra Xavier (2007).
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BASES DISCIPLINARES TECNICO-CIENTIFICAS®2

A semelhanga do que acontece no ensino do projecto arquitecténico, a base metodolégica do
ensino do projecto é sobretudo a procura de estabelecimento das etapas e caracteristicas que
orientam 0 processo projectual. Isto €, a facilitagdo dos procedimentos de ‘pesquisa, analise e sintese’
face ao confronto com uma situagéo especifica (com caracteristicas reais), previamente determinada

pelo professor — um exercicio de trabalho de projecto realizado sobre um ‘caso-estudo’.

Utilizagao de casos-estudo

Desde sempre, o conhecimento disciplinar da arquitectura paisagista foi construido sobre
explicacdes ou justificagbes (escritas e desenhadas), centradas em exemplos de espagos concretos,
os casos-estudo (mais ou menos referenciais), a partir de onde, frequentemente, se consubstanciam
diferentes generalizagbes — inferéncias tedricas, generalizagbes empiricas, interpretagbes, que
acontecem através do reconhecimento de semelhangas de objectos ou assuntos, dentro e fora do seu
contexto (Johansson, 2008). A mencionada utilizago de casos-estudo estdo assim associados dois
propésitos principais — os casos-estudo utilizados para descrever uma intervencdo proposta (o
projecto) e os casos-estudo usados para explicar ou avaliar 0 conhecimento tedrico relacionado com
uma dada pratica ou fendmeno. Estas situacbes estdo relacionadas com o facto de a prética
corresponder a fonte de informagédo da teoria, de ser o alicerce de pesquisa sobre projectos e
processos concretos, de equivaler a base da construgdo do corpo da critica e exprimir 0 modo efectivo
de aprendizagem e do seu aperfeigoamento (Francis, 2001; Powers, 2007).

No ensino do projecto de arquitectura paisagista utilizam-se igualmente os casos-estudo mas
sobretudo numa perspectiva de exercicio académico — face a uma situagé@o concreta real ou préximo
do real, o aluno é confrontado perante a necessidade de resposta a um dado problema, o que lhe
permite alcangar capacidades associadas & sua resolucédo, designadamente desenvolver estratégias

de desempenho e tomar decisdes. Os casos-estudo correspondem nestas circunstancias ao meio ou

92 No Anexo 2 (Praticas ou métodos de aproximag&o ao projecto e ao ensino do projecto de arquitectura paisagista)
encontra-se um conjunto significativo de metodologias, genericamente ligadas aos saberes e praticas, que encontramos
explicitas ou implicitas na bibliografia, sob os quais se orientam e estabelecem as unidades curriculares iniciais e intermédias

do projecto de arquitectura paisagista.

269



O ENSINO DO PROJECTO DE ARQUITECTURA PAISAGISTA quarto capitulo

modo efectivo de preparagdo dos alunos, de desenvolvimento da pesquisa, de promogdo e
aperfeigoamento da pratica profissional e de comunicagao e exercicio de ideias e conceitos.

Fase aos ambitos observados, podemos afirmar que o corpo teorico disciplinar, a pratica
profissional € o0 ensino do projecto exprimem o raciocinio baseado em casos-estudo. No essencial,
com a utilizagdo de casos-estudo tira-se partido da metodologia tipica associada a um qualquer
processo de analise e condugdo de um ‘caso-estudo’, isto é, envolvem-se as etapas de estruturagéo
da situagédo em estudo, sua condugao, analise dos resultados e sua divulgagdo. Como assinalado por
Mark Francis (2001), por definicdo, o caso-estudo (..) é um estudo bem documentado e
sistematizado do processo projectual, das decisbes associadas a proposta e dos resultados
projectuais, realizado com a finalidade de informar a prética futura, a politica, a teoria e/ou a
educagéo.” (p. 16). A estruturagdo do caso-estudo é assim ajustada as especificidades da arquitectura
paisagista e aos objectivos da sua utilizagdo, os quais ditam as componentes envolvidas. O mesmo
autor assinala os aspectos mais contemplados: informagédo de base e contextual; o papel dos varios
intervenientes; o orcamento e custo final; particularidades do processo projectual; principais
problemas e respostas; objectivos e sua concretizagao; caracteristicas do programa e da execugao;
conceitos projectuais e explicacdo da sua tradugdo face aos objectivos; observagéo dos resultados
através de visitas ao local; modo de utilizagdo do espago; aspectos de manutencdo e gestao;
percepgdo e significado do lugar; aspectos ligados a dimenséo, ao factor tempo atmosférico e a
cronologias; constrangimentos excepcionais; viabilidade de resposta a comunidade; sensibilidade
ambiental; eventual impacto na profisséo; ensinamentos alcangados; teoria subjacente; criticas
existentes.

Globalmente, em fungéo dos objectivos e dos destinatérios, concebe-se e estrutura-se as
aproximacdes, circunscritas normalmente entre as seguintes (Francis, 2001):

— Aproximagao sumaéria (imagens, antecedentes, significado do projecto, ensinamentos,

contactos, palavras-chave);

- Projecto completo (nome do projecto, localizagdo, datas do projecto e da construgéo,
custos, dimensao, projectistas, clientes, consultores, coordenagdo, contexto, analise do
lugar, antecedentes projectuais e histéricos, génese do projecto, processo projectual,
desempenho do projectista, elementos programaticos, manutengdo e gestdo, imagens,
plano a escala, andlise de uso, revisbes criticas, significado e singularidade do projecto,

aspectos gerais e ensinamentos, futuros assuntos e planos, bibliografia, contactos futuros);

270



O ENSINO DO PROJECTO DE ARQUITECTURA PAISAGISTA quarto capitulo

Trabalho de investigagdo em profundidade (pesquisa de arquivos, prémios ou

reconhecimentos especiais do projecto, entrevistas, estudos do lugar ao longo do tempo).

Procedimentos ‘pesquisa, analise e sintese’

A actividade de pesquisa apresenta um acentuado caracter inicial, ainda que prossiga ao

longo do processo projectual. Esta pesquisa assegura a implicagéo e sustentagdo fundamentada dos

varios componentes e factores envolvidos na intervencdo, podendo incluir variadas tarefas ou

atitudes, como o exemplificam algumas das aproximagdes:

Leituras de referéncia, bem como outras, mais especificas no contexto das tematicas
tratadas, variaveis com o nivel da unidade curricular e caso-estudo;

Confronto e debate de ideias em sessOes reservadas para o efeito, através do uso da
estratégia de trabalhos em grupo;

Elaboragdo de recensdes criticas sobre projectistas e trabalhos de referéncia
(cuidadosamente seleccionados);

Participag@o em conferéncias e em apresentacdes de trabalhos sobre as mesmas;
Realizagdo de viagens de estudo, a oportunidade de vivenciar paisagens e espagos
intervencionados;

Observagéo de trabalhos apresentados em revistas, livros e na Internet, uma oportunidade
de ver projectos realizados, executados ou em execucao;

Visitas ao local de intervengdo como condigdo fundamental ao processo projectual,
fazendo-se apelo a experiéncia sensivel (mais prolongada ou pontual) e ao trabalho in situ;
Exploracdo de diversas ferramentas incluido a fotografia, objectos a 3D (maquetas ou

formatos digitais) e, mais recentemente, a utilizagéo do video.

Qualquer que seja o problema em estudo, para que seja alcangada uma solug&o, é necessario

o desenvolvimento de um trabalho de analise. Igualmente com caracter mais inicial, este trabalho de

andlise desenvolve-se essencialmente em paralelo e complementarmente a experimentagdo do

espago de intervencédo (Girot, 1999b; Corajoud, 2001; Magalhes 2001). A percep¢éo do espago, a

experimentacdo, sobretudo intuitiva, acaba por ser o grande catalisador da analise, como o
expressam e Christophe Girot (1999b), Bernard Lassus (1994, 2007) e Michel Corajoud (2001). Esta

componente € sobretudo explorada através das visitas ao espago de intervengéo, da procura de

reducdo da primazia do sentido da viséo sobre os outros sentidos, de experimentagao de sucessivas

mudangas de pontos de observagéo, de melhor entendimento de elementos, estruturas, sistemas e
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dos fluxos que os unem (as ligagdes funcionais, formais e ecolégicas presentes na paisagem). Esta
analise é acompanhada por um processo de raciocinio marcadamente dedutivo, onde os factores
envolvidos (de ordem fisica, estética, ecoldgica, cultural, econémica e ética), de conteudo sempre
distinto, resultam das condi¢des associadas a cada situagdo concreta. Bernard Lassus (1994, 2007)
designa como ‘anélise inventiva do lugar’ o processo que considera ser o principio da modificagéo dos
lugares. Tal analise compreende as acgbes que visam combater a auséncia de conhecimentos do
lugar, ou a sua acumulagdo desordenada, com a intengdo de uma aproximagéo a singularidade do
lugar, nomeadamente:

- Observar as caracteristicas gerais do lugar, através de visitas ao espago € sua envolvente
(a diversas horas e em varias estagdes), com o objectivo de o ‘absorver’ ao maximo;

- Efectuar uma observagdo mais restrita do lugar, procurar pontos de vista privilegiados,
descobrir micropaisagens e as perspectivas que as unem, localizar e demonstrar as
escalas visuais e tacteis que oferece®;

- Indagar a memoéria do lugar, a toponimia, os contos e lendas locais que lhe estdo
associados, as historias, descobrir antigos usos, o ocultado e o que estd a desaparecer; ir
ao encontro de pessoas que possam dar informagdes importantes e consultar especialistas;

- Procurar o n&o identificado, ou seja, tornar evidente a parte nao visivel do visivel.
Resultado da pesquisa, iniciar outras aproximagdes ao lugar, orientagdes que antecipam a
proposta e a gestdo, capazes de guiar a organizagdo das formas que irdo entrar nos
processos escolhidos.

A metodologia de aproximag@o ao lugar sustentada por Christophe Girot (1999b) enaltece
igualmente as especificidades intuitivas, a meméria e da descoberta da esséncia do lugar®. A
aproximagao é particularmente inclusiva por permitir misturar a experiéncia fisica e a intuigdo com a
pesquisa local. Ela pressupbe o acto de projectar a partir do potencial do lugar e o realgar os

‘elementos da paisagem’ que podem ter significado na proposta%;

93 A escala tactil corresponde aquela em que podemos confrontar a informag&o visual com a presenga fisica e a escala
visual é aquela em que os fenémenos sdo s visuais (Lassus, 2007).

9 A sucesséo terminologica fanding, grounding finding e founding’ expde os conceitos operativos (cada conceito
designa uma atitude e, por sua vez, a acgdo que encaminha o processo projectual) e realga ainda o facto de o projectista
raramente ter qualquer relagdo com o lugar a que é chamado a intervir.

9 Por ‘elementos da paisagem’ entendem-se as entidades fisicas elementares, com caracteristicas perceptiveis, a que
se associam ou ndo outras especificidades imperceptiveis ou, entdo, tratarem-se de elementos fisicos através dos quais se

revelam aspectos proprios do lugar.
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— A primeira aproximagdo ao lugar, distintamente intuitiva e experiencial, a chegada, a
descoberta (pisar o solo, procurar os limites), o sentir antes de pensar, a sensibilidade
pessoal e a primeira reacgao a uma ideia pré-concebida sobre o lugar;

— A leitura e compreensdo do lugar, comandada por multiplas visitas e estudos, num
processo incessante de descoberta das forgas e acontecimentos subjacentes a evolugao
do lugar;

— Descoberta da esséncia do lugar, do que é uma pertenga Unica do lugar, que contribui de
modo duravel para a sua identidade. E consequéncia da pesquisa, por isso a descoberta.
Normalmente revela a base em que se apoia a intui¢éo inicial sobre o lugar, corresponde a
componente ‘alquimista’ do processo projectual®.

Como vimos, o trabalho de analise requer conhecimentos e agilidade, alcangaveis através da
pratica, dai que exijam a criagdo de varias oportunidades de experimentagdo. Numa fase mais
inaugural, de confrontagdo do aluno com o processo projectual, tais oportunidades devem ser
sustentadas e concretizadas em registos graficos. Este € um apoio indispensavel para que o aluno
possa mais explicitamente sistematizar e articular informagdo, compreendendo os processos
dedutivos e os intuitivos?”. A representagdo, como vimos, tem um papel fundamental em todas as
fases, sendo determinante nas fases iniciais o estimulo a conjugagdo do que é percepcionado,
analisado e interpretado, com explicitagéo dos fluxos que se estabelecem nessas condigdes.

Face ao exposto, faciimente se depreende que os processos de pesquisa e de analise
oferecem sobretudo oportunidades mais objectivas, dado o caracter mais racional que lhes assiste,
portanto com maior facilidade de condugdo em termos pedagogicos.

A realizacédo da sintese, como ja sustentamos, é uma acgao centrada na tentativa de encontrar
solugdes distintas das existentes (através da combinagao ou reorganizagéo de elementos ou ideias),
dentro de uma perspectiva positiva, estabelecida sobre principios estéticos, culturais, ecologicos e
éticos. A expresséo e conteldo da arquitectura paisagista envolvem materiais, fungdes e sistemas. A
sintese no dominio da paisagem compreende assim a articulagdo de todos os factores envolvidos na

elaboragéo de uma solugéo, cuja materializag&o inclui forma, conteudo e interpretacao.

% A Ultima etapa é a sintese das etapas anteriores, é sempre uma reacgdo a algo que encontramos no lugar (a
solucdo pode ter um caracter de continuidade, de redireccionamento, ou inovagéo, pode ser efémera ou consolidar-se de
modo gradual ou definitivo).

a7 Esta nossa determinagdo advém do facto de a investigagdo que tem vindo a ser realizada, evidenciar que os
projectistas mais experientes realizam a analise mais rapidamente do que os menos experientes, elaborando a sintese

mentalmente e registando-a sem que necessite de sistematizar a anélise.
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A manipulagdo que o arquitecto paisagista realiza para descobrir as mais adequadas
possibilidades estéticas, ecoldgicas e culturais é, também considerada uma actividade de pesquisa,
dado compreender a exploragéo das especificidades da matéria, da forma, da fungéo, bem como as
relagdes formais, funcionais e culturais entre espagos e sistemas presentes e precedentes. Para a
construcdo da solucdo, observam-se simultaneamente as oportunidades e os constrangimentos, na
perspectiva do Homem e da Natureza. E desse conflito que emerge a resolucéo do problema, tarefa
nada simples que exige a compreensao dos sistemas naturais e dos culturais — que contém distintas
matérias, formas e fungdes — bem como os conhecimentos e o discernimento para os manusear,
valorizando-0s%. Como antes observado, para esta competéncia de articulagéo dos varios factores na
concepcado de um espago da paisagem, requer-se do aluno a analise e experimentagéo do espago e
capacidades criativas, apoiadas no uso de instrumentos especificos, de que é exemplificativo o uso de
analogias e metaforas. Esta competéncia exige igualmente destreza, ao nivel da compreenséo global
do problema (um todo que combina diferentes partes), de interpretagdo do seu significado e sistema
de valores e, ainda, de experimentagdo de alternativas, onde sdo recorrentes a avaliagéo, a
comparagao e a tomada de decisbes, baseadas em escolhas que, naturalmente, implicam exclusdes.

Na concepcdo formal admitem-se varios métodos, podendo optar-se por uma aproximagéo
mais funcional, estrutural ou formal. Em qualquer circunstancia é sempre exigivel uma abordagem
integradora da complexidade na concepgdo da paisagem. De entre estas aproximagdes aceita-se a
participagdo do conceito de intervencdo — representagdo esquematica que formaliza a sintese de
interveng@o — um corpo embrionario de formalizagdo da proposta que, como observado por Manuela
Magalhaes (2001), reforga as linhas de for¢a da intervencg&o.

A representagdo nesta etapa mais propositiva apresenta uma ambiguidade controlada, dado
que existe o cuidado de aproximagao a realidade tratada sem que haja uma definigdo do pormenor —
0 objectivo é explicitar as ideias, os conceitos, que se comportam como vectores de decisdo. Neste
contexto, 0 esbogo mostra-se 0 mais rapido e eficaz na execugdo de imagens mentais, como
observamos no segundo capitulo®. Assim é aconselhada a sua continuada utilizagdo e maior

exploracao, a par de todas as outras possiveis ferramentas.

98 As capacidades requeridas a sintese, como também ja referimos, encontram-se fortemente condicionadas pelos
conhecimentos e sensibilidade individuais, para o que é decisivo o referencial técnico-cientifico, estético, cultural e ético que
0 projectista possui, bem como a riqueza das oportunidades praticas.

9 Vide supra, pp. 96-97.
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Integragao hierarquica do conhecimento

A metodologia de aproximagao a paisagem, na perspectiva do ordenamento, desenvolvida e
usada por Carl Steinitz (1990) na Universidade de Harvard, procura facilitar as relagbes que se
estabelecem entre os aspectos declaradamente cientificos e a tomada de decisdes, dai que
compreenda as etapas caracteristicas do processo projectual. O autor defende que a estrutura pode
ser utilizada para organizar o conhecimento que é aplicavel a transformagéo da paisagem e para
identificar onde as contribuicbes tedricas sdo necessarias, € nessa sequéncia apresenta utilidade
como estratégia de ensino. A estrutura organiza-se de acordo com uma sucessao de perguntas,
associadas ao processo de transformagdo da paisagem, os seis niveis de investigagdo, que
conduzem a seis modelos de conhecimento, que materializam a resposta as questdes:

“Como é que o estado da paisagem pode ser descrito em termos de contetdo, limites, espaco

e tempo?

Nivel que conduz aos ‘modelos de representagéo’.

— Como é que a paisagem funciona? Quais sdo as relagbes funcionais e estruturais entre 0s
seus elementos?

Nivel que conduz a ‘modelos de processo’.

— A paisagem esta a funcionar bem?
Nivel que conduz a ‘modelos avaliagdo’:
— Como é que a paisagem pode ser alterada?
Nivel que conduz a ‘modelos de mudanca’, ‘modelos de projec¢éo’ e ‘modelos de intervengéo’.
- Que diferengas é que as mudangas acusam?
Nivel que conduz a ‘modelos impacto’.
— A paisagem deve ser alterada? /Qual a deciso a tomar?”

Nivel que conduz a ‘modelos decisdo’ (p. 137).

Deste modo, parte da organizagdo e representacdo dos dados de analise, de modo a que
permitam a constituicdo e implementagdo de propostas que, por sua vez, sdo avaliadas, e
eventualmente reformuladas e reavaliadas, culminando o processo na sua aprovagao. As seis etapas
sequenciais que a concretizam, envolvem diferentes métodos e podem repetir-se, tantas vezes quanto
as necessarias, até a obtencdo do produto final. A estrutura ao exprimir o percurso tradicional de
‘pesquisa, analise, proposta e avaliagao’, procura simplificar o processo de planeamento ao conceber
0 processo de comunicacdo entre cada um dos niveis que clarifica, sendo que enaltece o processo

face a solugdo. O conceito de hierarquia e integragdo do conhecimento encontra-se subjacente a
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abordagem, dada a inclusdo que concretiza e modo como os modelos espaciais (ferramentas de
comunicagdo) procuram expressar e simplificar fenémenos complexos associados a intervengdo na
paisagem'®,

Dado o caracter de abstraccdo, a metodologia apresenta possibilidades de ser adaptada ao
ensino do projecto, como defende o autor, seguindo-se a ordem inversa na articulagéo dos niveis.
Porém, as preocupacdes racionais e cientificas, ha que acrescentar outras ferramentas e dominios,
uma vez que 0s primeiros, como observado, sdo incapazes de traduzir sozinhos a aproximagéo a
paisagem, necessaria a intervengao projectual do arquitecto paisagista. O potencial que expressa esta
metodologia e a utilizacdo de modelos que concretiza permitem uma melhor compreensdo dos
processos e resultados, bem como uma mais facil integragao dos saberes e uma melhor comunicagdo
entre os intervenientes. O modelo é um excelente exemplo de clareza na explicitagdo do raciocinio, o

que é determinante para o ensino e para a afirmagao da arquitectura paisagista.

‘Padroes de linguagem’ fundamentais a arquitectura paisagista

O corpo de conhecimento da arquitectura paisagista exige padrdes de linguagem, especificos a
actividade que realiza. Estes compreendem terminologia prépria, procedimentos, atitudes,
construgbes esquematicas e desenhadas, bem como modelos. Todo um conjunto utilizado para
descrever 0s processos complexos presentes na paisagem e para construir e desenvolver as
intervencdes que nela se concretizam. E dentro deste raciocinio que Tom Turner (1991,1999, 2001)
defende que, na aproximagédo ao projecto de arquitectura paisagista, muitos dos principios ou ideias
gerais, podem ser descritos de acordo com a aproximagédo ‘Pattern-Assisted-knowleadge-Intensive-
Landscape-Design-Approach’ (PAKILDA)'. Uma aproximagdo que compreende olhar para a histdria,
trazer mais conhecimento para o processo projectual, utilizar os padrdes de linguagem e as
‘hiperligagdes’ como ferramentas projectuais, com o propdsito de extrair o conhecimento desenvolvido

ao longo do tempo, estimular a concretizagédo de uma resposta ao local, gerir a complexidade do

100 Pensamos que a utilizagdo de modelos, juntamente com a utilizagdo de outras ferramentas de comunicagéo (de
conhecimento e experimentagdo da paisagem) é imprescindivel, ndo s6 para uma melhor compreensao dos processos e
resultados, como para uma mais facil e necessaria integracdo dos saberes e comunicagéo entre os intervenientes na
contemporaneidade.

101 ‘Pattern-Assisted-knowleadge-Intensive-Landscape-Design-Approach’. ‘Pattern-Assisted’ significa fazer uso de
diagramas para simplificar a complexidade do processo projectual, o ‘knowleadge-Intensive’ designa basear-nos no
conhecimento especifico e capacidades dos artistas, cientistas, artesdos, escritores e outros e o ‘Landscape-Design-

Approach’, aponta a quem é util a aproximagao (Turner, 2001).
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processo projectual, facilitar a discussdo e apresentagéo do projecto com e aos clientes, bem como
utilizar o conhecimento disponibilizado pela informagéo tecnoldgica. Tal aproximagéo é manifestada
na sucessao ‘vocabulos-diagramas-modelos-planos2: inicia-se com os ‘vocabulos’ porque muito do
nosso pensamento € construido com palavras; os ‘diagramas”%, desenhados a mdo ou a
computador, devem construir-se de modo duplo (um a ilustrar o lugar existente e outro a proposta) e
estar relacionados com um aspecto especifico de interesse ou conhecimento — agua, vegetagéo,
circulacdo, fechamento espacial, etc.); os ‘modelos’, fisicos ou computacionais, juntam os temas
analisados nos diagramas e correspondem ao requisito de trabalho a trés dimensdes, sendo utilizados
como ferramenta conceptual e na explicagdo das propostas aos clientes (dada a mais facil
compreens&o a que s&o sujeitos quando comparados com os planos); os ‘planos’ correspondem ao
tradicional modo de explicitagdo da proposta, s@o desenhos a escala que seguem normas de

representagao da informag&o.

SUPORTE INTUITIVO, CULTURAL E ESTETICO

No seu conjunto, os aspectos antes explorados visam encorajar 0 aluno a ir, ndo muito além,
de uma resposta programatica e técnica, face a uma qualquer situagdo em que é chamado a intervir
na paisagem. A necessidade de os envolver na ‘arte de projectar, de os fazer considerar a estrutura
conceptual e filosofia que esta subjacente ao seu trabalho, faz parte dos desenvolvimentos ocorridos
ja numa conjectura poés-moderna. Desponta entdo a consciéncia de que o modelo anterior ndo
estimula a originalidade e criatividade do aluno, uma circunstancia especialmente patente nos
problemas associados a passagem da etapa de analise para uma proposta com qualidade, conforme
assinalado pelos educadores Tom Tuner (1991) e Manuela Magalhdes (2001). Este facto foi encarado
como um problema significante no ensino de projectos de arquitectura paisagista, tendo sido

considerado apresentar consequéncias significativas na formagéo global do aluno.

102 Esta sucessdo com continuidade interactiva foi desenvolvida por Tom Turner na Universidade de Greenwich
(Londres), em visitas de estudo a locais intervencionados e no ensino de projecto de arquitectura paisagista.
103 Nesta categoria incluem-se as mais variadas representagées visuais estruturadas e simplificadas de conceitos,

ideias, elementos, etc.
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Como observamos, na conjuntura pds-moderna é central ao discurso teérico e a pratica, uma
procura que vai ao encontro do lugar, onde sdo recorrentes as nogbes de ‘site’ e ‘site-place’%4.
Primeiramente, no sentido de aperfeigoar as caracteristicas do lugar e, depois, procurando-se ir mais
além, no sentido “(...) de reconhecer o sitio através do projecto, especialmente em reacgéo ao estado
de amnésia ambiental e cultural que caracteriza 0 nosso [aquele] tempo” (Girot, 1999b, p.59).
Salienta-se entdo a aquisi¢do pos-modera da nogdo de ‘génio do lugar’ ou ‘espirito do lugar. O
conceito exprime a ideia de que qualquer construgdo deve revelar ou explicitar o caracter préprio, a
identidade do lugar onde se inscreve — o lugar fisico, com significados culturais, é agora a sintese da
situagdo existencial em geral. O espago deixa de ser uma entidade meramente objectiva, quantitativa,
passa a englobar aspectos qualitativos, menos objectivos, a que corresponde uma entidade
existencial, cujo caracter ou a ‘atmosfera geral do lugar € uma das suas caracteristicas principais. O
objectivo essencial da arquitectura, como o afirma Christian Norberg-Schulz (1997), é o de descobrir
os sentidos potenciais que estdo presentes no espago. Esta leitura foi imprescindivel para uma nova
atitude, ou para retomar atitudes anteriores ao modernismo (por ele postas de parte), de interpretacéo
e transformagéo da paisagem. Uma atitude que conferiu, a cada lugar, um caracter que o distingue de
todos os outros, que Ihe potencia a transformagéo. Intensifica-se, por isso, a Cultura e identidade
especifica e distintiva de cada lugar, observado como uma entidade global, que integra componentes
estéticas, ecoldgicas, historicas e sociais. Concretiza-se entdo numa sintese, expressa uma selecgéo
consciente e depurada, onde se acentuam as componentes estéticas e culturais (histéricas e sociais).
Os trabalhos realizados por George Descombes e por Jodo Gomes da Silva sdo exemplificativos
dessas preocupacdes (seja ao nivel estrutural ou de pormenor), afirmam uma vigorosa compreensédo
social e historica, sublinhando a forma do lugar'.

O conceito de ‘espirito do lugar’ foi fundamental no ensino do projecto de arquitectura
paisagista. A analise ou estudo das condicionantes, acresceu entdo o significado e importancia das
pré-existéncias presentes no lugar e sua interpretagdo. A metodologia projectual sustentada por
Christophe Girot (1999b), como vimos, enaltece as especificidades intuitivas, a memoéria e a
descoberta da esséncia do lugar.

Entre n6s o ensino do projecto exige uma aproximagdo mais demorada ao lugar. Procura-se

mais sensivel, enaltece-se a experiéncia individual (mais subjectiva). Simultaneamente, estimula-se a

104 Esta é uma temética desenvolvida por vérios autores, nomeadamente David Seamon (1993), Dieter Kinaster (2002),
Miwon Kwon (2004), Carol Burns e Andrea Kahn (2005) e Michael Spens (2007).

105 Por exemplo, para maior compreensé&o sobre 0 modo como George Descombes valoriza estas dimensdes, veja-se
Marc Trieb (2001).

278



O ENSINO DO PROJECTO DE ARQUITECTURA PAISAGISTA quarto capitulo

descoberta das pré-existéncias, nem sempre dbvias, e exige-se ao aluno que dé atengédo ao ‘génio do
lugar’, e que traduza as suas impressoes e interpretacdes sobre mesmo. Mais, sugere-se que seja 0
proprio aluno a definir, em cada situagdo estudada, os critérios e programa de intervengédo. Tal
acontece desde as fases iniciais do ensino do projecto, com espagos menos complexos, e progride
pelas fases seguintes. Assim, ndo deixando a abordagem inclusiva, secundariza-se o discurso
funcionalista e valorizam-se as preocupacdes com a qualidade estética e ambiéncial, numa
perspectiva que é alicergada nas caracteristicas ecologicas e culturais do lugar.

E nesta sequéncia que é de considerar a proposta de Manuela Magalhdes (2001), de
elaboragéo da sintese de modo simultaneo as primeiras etapas de aproximagao ao lugar. O processo
de elaboragdo intuitiva das primeiras proposi¢des ou a convergéncia para a interpretagdo do lugar e
criagdo de solugdes'®. Uma circunstancia em que ocorre outro conflito, aquele que esta ligado a
necessidade de proximidade fisica para compreens&o do lugar e, simultaneamente, de afastamento
para a sua interpretag@o.

As preocupagdes estéticas fazem renascer a ideia de conceitos prévios (recusada pelo
modernismo), retomada por Louis Kahn, através da exploragdo do ‘conceito de intervengado’
(Magalhaes, 2001). Este instrumento utilizado para chegar a forma do espaco, equivale como ja
notdmos a “(...) representacéo, sob a forma de um conceito esquematico, que formaliza a sintese de
intervencao, reforgando as linhas mestras (...) ignorando os pormenores.” (Magalhaes, 2001, p. 303).

No ensino do projecto de arquitectura paisagista, a acompanhar a circunstancia metodoldgica
de trabalhar com o conceito de intervencdo, surgem entdo, ainda que de modo indirecto, vérias
inovagdes e experimentagdes pedagdgicas'?”. Surgem orientagdes mais subjectivas, mais centradas
num discurso sensivel, artistico, com preocupagdes mais plasticas e estimula-se, de modo mais
alargado, a aplicacdo de conhecimentos e a promocdo do debate entre alunos. Entre nds estas
orientagdes foram especialmente materializadas, nas novidades que constituiram a solicitagdo do
programa de intervengéo (a elaborar individualmente pelo aluno), no estabelecimento de algumas

etapas de trabalho em grupo e no reforgo da componente compositiva’®. No geral, este panorama foi

106 Ver Anexo 2 (Praticas e métodos de aproximagédo ao projecto e ao ensino do projecto de arquitectura paisagista) —

‘Aspectos intuitivos no inicio do processo projectual’.

107 Ver no Anexo 2 ‘A arte de projectar’, a ‘Experiéncia da narrativa’ e a ‘Perspectiva intersubjectiva na interpretagao do
lugar’.
108 Os ensaios de trabalho (colectivo e individual) experimentados, discriminados de acordo com a etapa de

concretizagdo do processo projectual, exprimem a consciéncia de que a formalizagdo da proposta é, & semelhanca da

percepcao, especialmente condicionada pela Cultura do projectista, dai que a esta etapa fosse realizada de modo individual.
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comum a maioria das escolas europeias, como tivemos oportunidade de confirmar ao longo dos

programas ELEE. O programa das unidades curriculares de projectos, nas escolas nacionais (Evora e

de Lisboa)'®, em parte da década de 90 e depois, deixa-o explicito, como o exibem os requisito

presentes a realizagdo dos exercicios:

Expressao das impressdes proprias do aluno sobre o lugar de intervencdo. Etapa mais
pessoal, de analise e compreensdo do espaco, que é reforgada com o desenho de esbogo.
Sao aqui claros os pressupostos de que a sensibilidade pessoal tem maior significado
durante as visitas ao local e que a ferramenta desenho é fundamental no processo
projectual. Este incentivo a realizagdo do registo e retencdo de imagens espaciais e de
valorizagdo dos aspectos sensoriais (sob um ponto de vista pessoal), permite ao aluno
concretizar e defender depois uma dada intervengéo. Estimula-se, por isso, as visitas ao
local e o desenvolvimento do desenho de esbogo;

Discussao e debate de ideias entre colegas € com o professor, levado a efeito através da
realizagao de trabalhos em grupo, especialmente na fase de analise;

Incentivo a definicdo de um conceito de interveng¢do, um momento em que o0 aluno toma
consciéncia dos principios basicos e vocabulario que lhe permitirdo realizar a concepgéo
formal;

Formalizag&o da proposta, a etapa mais demorada de trabalho de esbogo intensivo, onde
sdo constantes 0s avangos e recuos, aperfeicoando-se aos poucos a composigéo. Treina-
se uma continuada avalia¢éo e o tomar de decisdes, reafirma-se o conceito de intervengao
e detectam-se as contradigdes entre a proposta e a realidade. De modo simultaneo as
preocupagdes compositivas, trabalham-se os aspectos técnicos (particularmente os que
viabilizam a construgéo do espaco e que consolidam a formalizag&o do conceito);

Recurso a um conjunto mais diversificado de ferramentas escritas, desenhadas e modelos,

num verdadeiro estimulo ao dominio da comunicacao e da criatividade usada para o fazer.

A sublinhar a componente marcadamente cultural, a ‘aproximagao a actividade profissional’,

tratada de modo mais incisivo por alguns educadores, salientam-se as experiéncias realizadas (a um

nivel mais avangado de ensino do projecto), de organizagdo dos alunos em equipas e grupos (as

vezes multidisciplinares), onde se procuram aspectos frequentemente exigidos pela pratica

profissional. O uso de tais estratégias procuram exprimir 0 maior alcance e complexidade dos

109 Ver Manuela Magalhaes e Teresa Alfaiate (1991).
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problemas (abrangendo casos-estudo maiores, areas mais problematicas e mesmo mais criticas),
bem como outros aspectos particulares, como o ilustra a experiéncia desenvolvida por Carl Steinitz
(2003), de exploragéo de tarefas de coordenagédo''’. Nesta situagéo o trabalho de estudio é concebido
de modo analogo a uma empresa, uma construgdo que o autor justifica no facto de o sucesso
profissional se dever tanto as capacidades de estudo e de trabalho na actividade (projecto e

ordenamento), como as capacidades criticas e administrativas.

SENSIBILIZACAO ECOLOGICA E A VALORIZAGAO DA ETICA

Desde a década de 90, o conceito de ‘desenvolvimento sustentavel — o processo de
desenvolvimento que permite satisfazer as necessidades do presente sem comprometer a capacidade
de as geragdes futuras satisfazerem as suas — é sobretudo invocado e adoptado pelos mais variados
tratados e agéncias internacionais e reflectido nas mais diferentes matérias e sectores de actividade.
Trata-se afinal de um processo que envolve as questdes relativas a aspectos ambientais, sociais e
economicos. Recordamos que este conceito é central a actuagao do arquitecto paisagista, tendo sido
claramente expresso por Caldeira Cabral, em meados do século passado, e aplicado pelos
arquitectos paisagistas em Portugal, tal como o havia sido na actuagédo de muitas comunidades rurais
ao longo de séculos.

A arquitectura paisagista, ainda que sempre se tenha afirmado dentro do respeito e valorizagao
dos processos naturais, mostra um interesse maior na ‘ecologia’, durante as duas ou trés ultimas
décadas. As especificidades do lugar sublinham-se entdo numa perspectiva onde se justapdem os
dominios ecoldgicos, com os estéticos, histéricos e sociais, antes mais valorizados. Como defendem
varios autores, nomeadamente Marc Treib (2001) e Aurora Carapinha (2009a), trata-se de um modelo
de paisagem mais complexo e também mais apropriado as exigéncias da contemporaneidade. Os
requisitos ambientais engrandecem-se agora, a par de uma alteracdo dos comportamentos das
pessoas, do seu estilo de vida e da percepgdo que tém do espago em que vivem. Uma atitude
claramente ecoldgica expressa-se a escalas maiores ou menores da paisagem, de que s&o

exemplificativos alguns parques ou jardins realizados por Hargraves Associates, Michel Corajoud,

10 Ver Anexo 2 (Préticas e métodos de aproximag&o ao projecto e ao ensino do projecto de arquitectura paisagista) -

‘Trabalho em grupo’; ‘Aproximac&o a actividade'.
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Michel Desvign, Adriaan Geuze e Dieter Kienast'''. Como observado por Marc Trieb (2001), estes
trabalhos demonstram que a exploragdo de aspectos naturais pode estimular uma inovacéo
significante no desenho da paisagem — 0 mesmo que havia acontecido com alguns trabalhos de ‘land
art’, duas décadas antes. Assim, as principais mudangas expressam-se, nos anos noventa, num novo
discurso e pratica profissional, focam-se “(...) na consciéncia ecoldgica, ambiental, que se considera
como base preferencial de reflexdo prospectiva para a compreensdo dos problemas econdémicos,
sociais e técnicos, que uma visdo integradora holistica da contemporaneidade necessita.” (Carapinha,
20093, p. 2). Basicamente, ap6s o levantar de questdes mais ligadas a estética e a autenticidade
cultural do lugar, despontam as questdes relativas a ecologia do lugar''2.

Mais uma vez e por extenséo, os reflexos de tais mudangas ao nivel do ensino do projecto
acontecem no mesmo sentido do dominio teérico — as preocupagdes estruturaram-se sobre o
conceito de sustentabilidade, o que é realizado através da exploragdo dos processos naturais e da
ecologia, sem que tenha havido uma menor consideragao pelas componentes estéticas e culturais,
antes valorizadas.

Os programas das unidades curriculares de Projectos de arquitectura paisagista, as
orientagbes programaticas dos exercicios e a escolha dos espagos de intervencdo (situagao, contexto
e dimensdo) exprimem, em particular, algumas dessas preocupagdes no dominio da ecologia —
circunstancias observaveis ja ha mais de uma década na actuagdo de muitas escolas de arquitectura
paisagista na Europa. Os mencionados procedimentos compreendem areas com elevado valor ou
sensibilidade ecolégica ou areas degradadas, inscritas sobretudo numa escala intermédia da
paisagem (de transi¢do entre o projecto e o desenho da paisagem), com o objectivo de
desenvolvimento de estratégias e de formalizagdo de propostas, onde se procura gerar oportunidades
humanas, que acomodam a expressao de qualidade do sistema natural. E dada especial atengao aos
recursos naturais e as multiplas actividades humanas, relacionadas com o habitar, o produzir e o
lazer, de que é elucidativa a selecgdo de areas que se inscrevem em reservas ou parques naturais,
areas de periferia urbana, ou outras com elevada press&o humana, onde o recurso solo e adgua séo

determinantes.

" Elisabeth Meyer (2000), Marc Trieb (2001) e Julia Czerniak (2007) salientam por exemplo os parques desenhados
em paisagens com agua, realizados por Hargraves Associates, nos Estados Unidos da América (S. Francisco e Califérnia),
como intervengdes que acomodam funges ecoldgicas enquanto condigdo especifica do lugar.

12 Um ambito em que n&o coincidem as evolugdes verificadas no projecto e no ordenamento. No ordenamento esta

preocupacao ja existia, como é exemplo maior a obra Design with Nature de lan McHarg.
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Observando mais uma vez as unidades curriculares de projectos (nivel mais avangado) na
escola de Lisboa e de Evora, elas demonstram tais preocupagdes, ndo sé na selecgdo dos espagos
de intervengdo como nas orientagdes metodoldgicas expressas nos objectivos:

— Experiéncia pratica e intelectual holistica, enfatizando simultaneamente os dominios fisicos,
ecoldgicos, culturais e estéticos, aquando da compreensdo do espaco de intervengéo, da
definigdo do seu caracter e potencialidades;

— Concretizagao de conceitos como os de morfologia urbana, desenho urbano, estrutura dos
espagos abertos, estrutura verde, plano verde e estrutura ecolégica urbana, aptidéo,
potencialidade, estrutura de proteccdo e valorizagdo ambiental, Reserva Ecolégica
Nacional (REN), Reserva Agricola Nacional (RAN);

— Desenvolvimento do exercicio de modo a experimentar a relacdo e complementaridade
entre escalas de trabalho;

— Desenvolvimento do sentido de composicéo e de estrutura da paisagem.

Também a metodologia desenvolvida por Robin Snowdon (2007) é exemplificativa dessas

preocupacdes. Introduz alguns principios do projecto sustentavel e aproximagdes ligadas ao conceito
de ‘permacultura’, visando aumentar a consciéncia e a compreenséo dos estudantes sobre o que

pode ser um projecto sustentavel''s.

Antes de avangarmos na abordagem aos fundamentos pedagdgicos que tém assistido ao
ensino do projecto de arquitectura paisagista, considera-se importante sublinhar uma outra orientagéo
que defendemos ter chegado a altura de tratar, ou tornar mais eficiente, ao nivel deste ensino. As
preocupacdes expressas nas componentes mais racionais ou intuitivas (através das dimensGes
estéticas, culturais e ecoldgicas) devem acrescer, ou vir a ser fortalecidas, as preocupagdes éticas.
Estas sdo tdo essenciais a pratica da arquitectura paisagista, como as componentes cientificas e
artisticas, que sempre foram acompanhando o desenvolvimento da disciplina. Dai que as orientagdes
para o projecto de arquitectura paisagista devam também assentar nos cédigos deontol6gicos — de
algum modo subjacentes a actuacdo das geragbes passadas de arquitectos paisagistas, agora
diferentes face a sociedade actual. Tais orientagdes devem guiar a pratica na contemporaneidade.
Assim, depois das questdes relativas ao dominio do ‘saber’, com o ‘saber fazer, ha entdo que

explorar o campo do ‘saber devir' (o ‘saber agir’).

"3 Ver Anexo 2 (Praticas e métodos de aproximag&o ao projecto e ao ensino do projecto de arquitectura paisagista) —

‘Projecto sustentavel’
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3. 0S PRESSUPOSTOS PEDAGOGICOS NO ENSINO DO PROJECTO DE ARQUITECTURA
PAISAGISTA

Como expusemos no inicio do presente subcapitulo, as preocupagdes de descoberta,
experimentacdo e ensaio do processo projectual, operadas no estidio de projecto de arquitectura
paisagista, misturam-se com consideragdes pedagdgicas que, aos poucos, se foram afirmando e
enriquecendo face as exigéncias sentidas em cada momento ao nivel disciplinar e da préatica
projectual. Diriamos mais, as questdes pedagdgicas, sempre presentes no ensino do projecto de
arquitectura paisagista, parecem ter sido quase sempre tratadas de modo secundario, ou
complementar.

A semelhanga da relagao estabelecida no passado entre mestre e aluno aprendiz, e do ensino
praticado na arquitectura, também os arquitectos paisagistas foram iniciados no projecto através de
exercicios que consistiam em redesenhar projectos existentes. Entre nos esta pratica esteve presente
através da solicitagdo da reproducdo de casos-estudo, projectos de arquitectura paisagista
seleccionados com o objectivo de criagdo de um repertdrio grafico, de apreensédo das nogdes de
escala e iniciagdo na compreensdo dos elementos e sistemas construtivos, bem como das suas
representacbes'®. Mais tarde, Gongalo Ribeiro Telles cultivou de outro modo esse mesmo
procedimento, ao recomendar sistematicamente aos seus alunos que realizassem o projecto ‘com
base em livros e revistas’, que praticassem a ‘copia de ideias de bons projectos’ e que as
‘adaptassem as circunstancias em estudo’ (correspondia assim a imitagéo, ou reiteragédo, no sentido
em que exprimimos no segundo capitulo)'’s. Activava-se assim o papel dos precedentes no campo
compositivo e introduzia-se os alunos no dominio da ‘imitacio da aparéncia geral’, do eclectismo e da
analogia. Esta atitude é fundamentada no facto de as arquitecturas serem actividades que se baseiam
em grande parte na interpretagcdo e adaptacdo de precedentes, onde se incluem o &mbito das

tipologias, dos sistemas e dos elementos. A criagdo do novo a partir do existente, de que fala Edson

114 Uma escolha que recaia sobre o trabalho profissional realizado pelos professores (Francisco Caldeira Cabral, Edgar
Fontes, Gongalo Ribeiro Telles), conforme testemunhos directos recolhidos de antigos alunos (Anténio Vianna Barreto e
Alexandre Cancela d'Abreu).

15 Vide supra, p. 109-110.
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Mahfuz (1984), afirma sobretudo o propdsito de ponto de partida para empregar os conhecimentos
existentes e a intengdo de conferir um significado preciso ao objecto ou espago, através do
estabelecimento de relagdes formais entre 0 novo e o existente. Tal procedimento pode acontecer
através de um trabalho que é realizado a uma escala diferente ou através da adaptagdo de um
projecto a outro local (desde que convenientemente ponderada a sua acomodagéo a essa conjuntura
e acompanhado por uma observagdo critica por parte do aluno). Ja a atitude de analogia
(estabelecimento das semelhangas formais e de principios comuns a dois ou mais objectos ou
situacdes)!, exige discernimento para seleccionar ideias e para as adaptar em fungdo da
circunstancia espacial e temporal.

Gradualmente, tais aspectos pedagdgicos foram-se afirmando e consolidando e intensificaram-
se as preocupagdes com a sua presenca e adequada traducdo dentro do processo de ensino do
projecto tradicional. Os variados ensaios que tém sido desenvolvidos, desde ha alguns anos e um
pouco por todo o lado nas escolas de arquitectura paisagista, indiciam a consciéncia da necessidade
de uma nova abordagem ao ensino do projecto. Mantendo-se no essencial as caracteristicas do
estudio, sublinham-se aproximagdes inovadoras, outras ferramentas ou ideias, que procuram valorizar
aspectos pedagdgicos. Estas experiéncias correspondem, porém, a aproximagdes que se configuram
mais incisivamente num ou noutro aspecto pedagdgico, num dominio que é claramente 0 da
‘pedagogia activa’, conforme conceito explicitado no terceiro capitulo, de que s&o elucidativos
nomeadamente'7:

- ‘Alimportancia de uma construgdo, de uma produgdo’. Aspecto central em todas as ac¢des
de ensino do projecto. As preocupagdes vao ja além da qualidade manifestada no produto,
focam-se mais no processo usado nessa construgdo. As abordagens realizadas por por
Carl Steinitz (2003) e John Stuart-Murray (2008) concretizam-no, o que efectuam de modo
centrado nos alunos, responsabilizando-os pela conducdo do processo. Também a
aproximacdo realizada por Michel Corajoud (2001) sublinha uma preocupagdo com o

processo, mais especificamente, com algumas das condi¢cdes que lhe sao particulares;

16 Por definigdo, analogia é a relagdo de semelhanga entre objectos diferentes, quer por motivo de semelhanga, quer
por motivo de dependéncia causal. O raciocinio por analogia é o raciocinio através do qual se infere, de uma semelhanca
comprovada, uma semelhanga néo comprovada. Vide palavra ‘analogia’ no Dicionario da Lingua Portuguesa da Porto
Editora. (s.v.)
" Vide supra, pp. 151-152, onde se mostra o inventario das caracteristicas associadas a pedagogia activa.

Os exemplos apresentados encontram-se, na generalidade, entre os métodos ou abordagens metodoldgicas de

ensino do projecto de arquitectura paisagista, sintetizadas no Anexo 2.
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‘O caracter pessoal da aprendizagem’. A ideia de constru¢do de uma aprendizagem que
valoriza os conhecimentos, a experiéncia e a sensibilidade do aluno esta presente nas
aproximagdes realizadas por Katherine Moore (1993), Ward Thompson e Peter Aspinall
(1996) e por Antonia Walker (2005);

‘O questionar a aprendizagem’. Auto-critica do aluno sobre o processo de aprendizagem
presente na aproximagao ensaiada por Anténia Walker (2005);

‘As competéncias de alto nivel a exercer’. Podem ser observados no estimulo a reflexao e
na importancia da interpretacdo a realizar, presentes nas aproximagdes realizadas por
Peter Callahan (2000) e Antonia Walker (2005);

‘A importancia dos recursos a disposicdo’. O video, as instalagdes, documentarios, teatro,
danga, jogos de linguagem, entre outras novas formas de comunicag&o, presente na
narrativa de Antdnia Walker (2005), nos textos de Katherine Moore (1993) e na exploragéo
do video e das técnicas cinematogréficas de Sandra Parvu e Eunate Modrego (2007);

‘O papel do contexto, do meio e da experiéncia concreta’. O trabalhar sobre um espago que
¢ familiar ao aluno, presente nas circunstancias delineadas por Ward Thompson e Peter
Aspinall (1996), Antdnia Walker (2005) e Michael Herrmann (2006);

‘O caracter interactivo e cooperativo da aprendizagem’. Trabalhos de grupo e, ainda, com
grupos multidisciplinares. A actividade desenvolvida em grupo é uma pratica ja comum,
embora nem sempre observada no sentido de uma aprendizagem cooperativa. Algumas
experiéncias desenvolvidas por exemplo por Carl Steinitz (2003) e Simon Bell (2008);

‘O papel catalisador dos conhecimentos anteriores’. Presente especialmente na procura de
maior articulagdo entre as componentes teéricas e a componente aplicada do projecto, de
que pode ser elucidativa a integracdo da componente da histéria e da arte da paisagem no
projecto desenvolvida por Ward Thompson e Peter Aspinall (1996). Igualmente a
abordagem tratada por Robin Snowdon (2007) ao assentar sobre o conceito permacultura,
como filosofia de intervengao, realiza-o ao evidenciar globalmente o dominio da ética numa
intervengdo ou ainda a investigagéo suscitada por Antonia Walker (2005) na perspectiva da
descoberta do conceito da paisagem;

‘O processo de pesquisa’. A assimilagdo e valorizagdo da componente de pesquisa esta
genericamente presente, expressa-0 Robin Snowdon (2007), através da aproximagdo a
ideia de sustentabilidade e do caracter holistico e ético de uma interveng&o, mas também
presente em Katherine Moore (1993), Christophe Girot (1999b), Peter Callahan (2000), e
Anténia Walker (2005);
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- ‘A necessidade de um feedback em relagdo as suas actividades’. Um procedimento que é
mantido (de modo mais ou menos objectivo), através das apreciagbes criticas que
continuam a acompanhar o sistema de ensino em estidio. Avangam-se j& aqui com
preocupacdes ao nivel da procura de critérios de avaliagdo mais apropriados e precisos,
como acontece em John Stuart-Murray (2008);

- ‘Os factores de motivagdo’. O trabalho ao globalmente realizar uma aproximagdo a
actividade pratica, e de modo auténtico, com a participagdo dos diversos intervenientes
(outros técnicos, entidades decisoras, clientes, populagéo), sdo procedimentos motivantes
para ambas as partes. As abordagens metodolégicas desenvolvidas por Carl Steinitz (2003,
2009) concretizam-no, bem como a expressa por Michael Herrmann (2006), ndo sé através
das parcerias que fomenta com varias entidades, como nas oportunidades que cria de
realizagao de obra, efectivando um processo projectual completo;

- ‘A alteragéo conceptual (tomada de consciéncia, desequilibrio, reformulagéo). Presente
nas circunstancias proporcionadas pelas metodologias desenvolvidas por Carl Steinitz.

Este conjunto ilustra os desafios que se colocam ao processo de ensino de projectos de

arquitectura paisagista, reflecte a percepgéo da grande abrangéncia das questdes que se levantam,

seja ao nivel metodoldgico ou programatico.

4. A EXPERIENCIA DA ESCOLA DE EVORA
A LICENCIATURA EM ARQUITECTURA PAISAGISTA

Como referimos no primeiro capitulo, as origens programaticas e metodologicas da licenciatura
de Arquitectura Paisagista na Universidade de Evora encontram-se o plano de estudos de um
bacharelato gerado em 1975 e depois formalizado para uma licenciatura em 1981. Considera-se que
algumas das especificidades deste periodo inicial foram determinantes no posterior desenvolvimento
da licenciatura. Passemos a realga-las. O arquitecto paisagista Gongalo Ribeiro Telles, grande mentor

da licenciatura durante mais de vinte anos''8, semeou as bases que distinguiram a primeira geracéo

18 Nos anos iniciais da licenciatura Francisco Caldeira Cabral foi um colaborador assiduo da Universidade de Evora,
ndo s6 directamente no ensino (aulas, conferéncias e orientagdo de estagios, trabalhos de fim de curso), como

indirectamente, na defini¢do dos planos de estudos.
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de arquitectos paisagistas em Portugal: conhecimentos abrangentes e integrados, valorizagao da
paisagem rural e sensibilidade estética e ecoldgica (no sentido de ir ao encontro da relagdo sensivel
do Homem com a Natureza). Os dominios da formagéo do curso foram por isso marcadamente
humanistas, ecoldgicos e estéticos, alicergados em vastos e reflectidos conhecimentos cientificos, em
fundamentos técnicos e em componentes artisticas. Uma viséo integrada e humanista da Natureza,
nas palavras de Francisco Caldeira Cabral (1993)"'%: “A arte de ordenar o espago exterior em relagéo
ao homem.” (p.25). Um conceito que vai para além espacialidade da tradicional paisagem portuguesa
e das ideias de ecologia da paisagem, que avanga para um quadro em que a concepgao formal € ja
consagrada na evidéncia do lugar pré-existente, € o desenho de paisagens é fundado na valorizagéo
da inter-relagdo do sistema ecoldgico e cultural. Esta é uma caracteristica que ainda actualmente
perdura na formagao dos Arquitectos Paisagistas na Universidade de Evora.

Como consequéncia de tal ‘filosofia’, surge e prospera uma metodologia de ensino,
especialmente fortalecida na realizagdo de ‘viagens de estudo’, cujos itinerarios tinham uma fungéo
integradora dos varios ambitos disciplinares. Tratava-se de uma estratégia sustentada na
oportunidade de colocar os alunos a ‘ver' e a ‘estar’ na paisagem, a conhecer e compreender, a
tomarem consciéncia dos sistemas naturais e culturais que caracterizam as nossas paisagens, algo
que é essencial para posteriormente as saberem transformar. As restantes componentes de ensino
eram comuns a maioria dos ensinos cientificos e artisticos da época. Transmissdo de conhecimentos
em aulas tedricas e, nas aulas de estldio, estimulo as capacidades de aplicagéo e integragdo desses
conhecimentos e aproximagdo a pratica profissional. As ‘viagens de estudo’, que assinalavam uma
forte componente aplicada e integradora de conhecimentos, rapidamente foram transformadas em
aproximagdes mais limitadas espacialmente e, simultaneamente, mais aprofundadas e sensiveis.
Assim, no decorrer da década de 80 surgem as apelidadas ‘viagens de desenho’, realizadas no
ambito das unidades curriculares de ‘desenho’ (no segundo e terceiro anos da licenciatura, no Outono
e Primavera), sob responsabilidade do Professor Nuno Mendoga, o grande entusiasta de tais viagens.
Durante uma semana de campo, o itinerario era entéo realizado a pé e de mochila as costas (com
tenda, alimentos e material de trabalho), ao longo de trogos de alguns rios ou mais centrado em
aldeias, especialmente da regido Norte e Centro de Portugal, por vezes no Litoral. Mais do que ver' e
‘estar’ na paisagem, pretendia-se com estas saidas ‘viver' em paisagens especificas, durante varios
dias. E mais do que exercitar a capacidade de representacdo da paisagem, o objectivo consistia na

aquisicdo de uma linguagem e na exploragao da capacidade de leitura poética da paisagem. Segundo

119 O texto original é de 1943.
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Jodo Gomes da Silva (2002), aluno da geragao que experimentou essa metodologia, a aproximagao a
paisagem iniciava-se numa experiéncia intuitiva do espago e transformava-se gradualmente numa
experiéncia cognitiva: olhar, percorrer, contemplar e, por fim, entender, surgindo naturalmente e em
simultineo a capacidade de representagdo. Esta era uma aproximagdo particularmente lenta e
sensivel a paisagem, com exploragdo das varias dimensdes do lugar (estética, ecoldgica e cultural),
através da compreenséo das suas caracteristicas singulares. Para esta compreensao contribuia ainda
a decomposigao analitica da paisagem, mais cientifica e técnica, realizada num segundo momento,
com o objectivo de aquisicdo de um conhecimento racional da paisagem. As representacOes
elaboradas exprimiam uma sintese da observagdo e experimentacdo, sempre explicativas das
principais questdes que em cada circunstancia se levantavam — o desenho era a principal ferramenta
utilizada, respondendo a uma visdo marcadamente sensivel, mas também analitica e de sintese. Tal
aproximacao foi depois ensaiada na unidade curricular de ‘Arte da paisagem e dos jardins’ (trabalho
de levantamento de algumas quintas de recreio), e nas unidades de ‘Projectos de arquitectura
paisagista’ (tentativas de articulagdo do trabalho de projecto e o aperfeigoamento na aproximagéo a
paisagem). Note-se que tal aproximagdo sé foi possivel dado o niimero relativamente reduzido de
alunos que sempre se procurou manter (entre 20 e 25), uma opgdo que se coaduna com um ensino
marcadamente tutorial. Todavia as ‘viagens de desenho’ acabaram por ser abandonadas em finais da
década de 90, para o que foi determinante a menor motivagdo dos alunos (menos disponiveis para
participarem e cooperarem nessas viagens), bem como a saida do seu principal mentor, o Professor

Nuno Mendoca.

OS PROJECTOS DE ARQUITECTURA PAISAGISTA

A formagao assegurada na Universidade de Evora nas unidades curriculares de projectos de
arquitectura paisagista apoiava-se ndo s6 na referida formagdo humanista, ecolégica e estética,
especialmente inovadora no contexto da arquitectura paisagista a nivel internacional, mas também
numa perspectiva marcadamente funcionalista (moderna). A influéncia norte-americana esteve
também visivelmente presente, sobretudo ao nivel de alguns métodos de aproximagao ao projecto e
técnicas de representacdo utilizados, o que era convenientemente fundamentado na bibliografia
disponivel. Considera-se igualmente significativa a importancia dada as questbes técnicas,

decorrentes da influéncia da escola alema na formagao de Francisco Caldeira Cabral, bem como da
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formagao basica em engenharia, comum as primeiras geragdes de arquitectos paisagistas (também
formados em engenharia agrondmica ou silvicola).

O ensino do projecto de arquitectura paisagista foi sempre desenvolvido num ambiente de
estudio, simulador da prética profissional e de descoberta e experimentagéo do processo projectual.
Os estudos, sempre realizados sobre um lugar concreto, demonstram as claras preocupagdes de
aproximagao do aluno a uma paisagem real — seja através de um relacionamento mais demorado e
profundo (trabalhos mais demorados), seja através das varias visitas promovidas e/ou das sugeridas.
O trabalho realizado em estidio assentava na ideia de resolugdo do problema, no privilegiar o
processo dedutivo de percepgdo da paisagem (exaustivas andlises sectoriais) € no procedimento
tentativa-erro. O processo projectual, por sua vez, era expresso na sequéncia de fases de trabalho
requeridas em cada exercicio. Evidencia-se ainda a circunstancia de a resolugdo dos exercicios
propostos ser, quase sempre, acompanhada por um programa de ocupagdo do espago, onde
constavam exigéncias tipolégicas, funcionais e formais (nem sempre compativeis com o contexto e/ou
tipologia de espago a trabalhar). Acredita-se que esta atitude resulta de uma perspectiva
marcadamente funcionalista, talvez levada ao extremo, dadas as determinagdes materializadas, com
repercussdes ao nivel de eventuais raciocinios conceptuais inadequados. Em termos pedagdgicos, a
experiéncia pratica realizada em estudio e o tutorial que a acompanhava afirma-se claramente como
entre as estratégias de ensino com maior significado — o docente acompanha o trabalho desenvolvido
pelo aluno e faz pontualmente apreciages criticas sobre 0 mesmo. Numa tentativa de aproximagéo a
actividade profissional e declaradamente em oposicdo ao tutorial estabeleceu-se, desde a
formalizagdo da licenciatura, a necessidade do aluno ver aceites trés ‘trabalhos de arquitectura
paisagista’ (também conhecidos por ‘concursos’). O objectivo era observar as capacidades do aluno
responder a um problema concreto, dentro de um periodo de tempo limitado (inicialmente de trés dias
e depois de um més), sem qualquer auxilio do docente'®.

Os contactos com escolas europeias ocorrem mais tarde, sobretudo através da participagéo
dos programas intensivos ELEE. Entre os objectivos desta participagdo contava-se a necessidade de
conhecer e estabelecer comparagdes entre 0s ensinos do projecto de arquitectura paisagista — um
conhecimento essencial para a escola prosseguir com a aproximagdo mais indutiva do processo

projectual (que parte dos caso-estudo para consideragbes mais gerais), sendo evidentes as

120 Estes foram extintos, aquando da primeira reestruturagéo curricular, dada as oportunidades criadas com um maior
numero de unidades curriculares de projecto e ainda devido & consciencializagdo de que tais praticas ndo respondiam a uma

estratégia de ensino, compreendiam somente uma avaliagéo.

290



O ENSINO DO PROJECTO DE ARQUITECTURA PAISAGISTA quarto capitulo

preocupagdes de melhorar as capacidades conceptuais e criativas do aluno. A escola segue entédo
com maior atengao o processo projectual a que se juntaram as preocupagdoes didacticas, reveladas na
maior procura dos meios mais adequados para o agilizar. O objectivo é entdo melhorar a qualidade
global do trabalho de projecto realizado pelo aluno, com énfase na solugdo mais adequada ao
problema colocado, face a ponderagdo dos varios componentes envolvidos, onde séo salientes as
preocupagdes com o resultado formal materializado e a génese da intervengdo. E neste
enquadramento que, em final dos anos 80, despontam outras inquietagdes, para o que tera
contribuido a presenga de alguns ex-alunos no corpo docente'!, privilegiando-se entdo os aspectos
identitarios da paisagem — a perspectiva de intervencdo na paisagem recai, por isso, sobre 0s tragos
essenciais e singulares que se observam, interpretam e transformam num dado sitio, o que
objectivamente se defende ser a base para o desenvolvimento da proposta. O projecto €
compreendido a partir do ponto de vista dos contextos locais e das experiéncias do lugar. Pretende-se
resgatar a Cultura objectivada na paisagem, assumindo-se que os lugares sdo diferentemente
percepcionados e estruturados, resultado da linguagem e da cultura visual do observador. Ensaiam-se
variagdes quer na aproximagao ao processo projectual, quer nos meios didacticos utilizados. Donde
se salienta a exploragdo da ferramenta desenho, o cultivar de uma aproximagdo mais sensivel a
paisagem e ao caracter do lugar. Aspectos como a motivacdo e interdisciplinaridade séo também
alguns ingredientes pedagdgicos circunstancialmente experimentados nessa época, acentuados nas
tentativas de articulagdo de varias unidades curriculares (arquitectura paisagista, projecto e desenho).
Consequentemente toma-se consciéncia da necessidade de fazer surgir mais cedo no plano de
estudos, as unidades curriculares tedricas de ‘Arquitectura paisagista’ e ‘Arte da paisagem’ e as
praticas de ‘Projectos’, com o objectivo de, logo de inicio, revelar ao aluno a sua area de acgéo e de
alargar o periodo de maturagéo, tdo necessario a formagéo do arquitecto paisagista.

No final da década de 90 iniciam-se algumas modificagdes no plano de estudos (isoladas ou
concertadas), essencialmente impulsionadas pela CCAP e por coordenadores das unidades
curriculares de projectos, com repercussdes ao nivel destes ensinos, onde se inclui: a antecipagéo de
algumas unidades curriculares; aumento das unidades curriculares de projectos (optativas); a
promogdo de conferéncias e apresentagbes de casos-estudo por profissionais (com o objectivo de
estabelecer ligagbes com a pratica profissional e de valorizar visdes distintas); o deixar de fornecer

como um dado no exercicio os ‘programas de intervengdo’; a realizagdo de projectos rapidos

121 Referimo-nos as contribuices dadas, durante quase uma década, pelos arquitectos paisagistas Jodo Gomes da

Silva e Isabel Teixeira Dinis.
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(concretizados em poucos dias); a introdugdo de uma componente de pesquisa nas unidades
curriculares de projecto (solicitagdo de recensoes criticas sobre autores e trabalhos de referéncia); o
deslocar de parte das preocupacdes técnicas ligadas ao projecto para unidades curriculares
complementares ao projecto; o envolvimento da comunidade (clientes particulares e entidades) e
determinagdes projectuais que respondem a necessidades reais; o maior desenvolvimento de
trabalhos de grupo; a procura de transdisciplinaridade entre as unidades curriculares que mais
convergem para o projecto (envolvimento de docentes e desenvolvimento de trabalhos diferenciados
sobre 0 mesmo estudo de caso).

A primeira reestruturagdo curricular'? (ano lectivo 2000-2001) e a segunda'?® (ano lectivo
2003-2004) envolvem a maioria das modificagdes antes referidas e introduzem outras,
designadamente: a realizacio de viagens de estudo pluridisciplinares ao longo da licenciatura; o
aumento das unidades curriculares obrigatorias de projectos, com a criacdo de duas vertentes
‘projecto’ e ‘plano’ (obrigatérias em alternativa, numa fase mais avangada da formagéo); o reforco da
formagéo tedrica no dominio do projecto e da arquitectura paisagista (unidades curriculares de
‘introducéo ao projecto de arquitectura paisagista’, ‘estética da paisagem’; ‘seminarios de arquitectura
paisagista’, topografia). Simultaneamente, surge a consciéncia de que os desafios que se colocam a
sociedade actual, o @mbito cada vez mais complexo do projecto de paisagem e as solicitagbes do
‘Processo de Bolonha’, sdo factores determinantes no contexto de uma nova forma de pensar o
projecto.

Globalmente, de tais estruturas curriculares hd que realgar alguns aspectos de contelido
programatico no &mbito do ensino do projecto de arquitectura paisagista:

- No primeiro ano, a unidade curricular de ‘Introducéo ao projecto’ procura introduzir o aluno

na leitura e compreensdo do espago e inicia-lo no quadro conceptual e processo projectual,
através da exploragdo dos elementos basicos de uma composi¢do e dos conceitos e

metodologias de construgdo do espago da arquitectura paisagista — a partir de uma

122 Elaborada na sequéncia da primeira ‘Avaliagdo Externa dos Cursos’, iniciada em 1997 (relatério de auto-avaliagdo)
e concluida em 1999 (relatério da comiss&o de avaliagao).

123 Igualmente na sequéncia de uma segunda ‘Avaliagdo Externa dos Cursos de Licenciatura em Arquitectura e
Arquitectura Paisagista’, iniciada em 2002 (relatério de auto-avaliag@o) e concluida em 2003 (relatério da comisséo de
avaliagdo), mas agora em resposta 4 solicitagdo do Conselho Cientifico Geral e da Reitoria da Universidade de Evora, com o
principal objectivo de adaptar na medida do possivel a estrutura curricular e plano de estudos as recomendagdes de Bolonha
(CCAP, 2007).
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situagdo de abstraccdo (que obriga a um exercicio de sintese, num primeiro momento
predominantemente formal) integram-se gradualmente outras componentes e variaveis;

- No segundo ano, o objectivo € dominar e aperfeioar as diversas especificidades do
projecto de arquitectura paisagista, estimulando-se a criatividade, o gosto pelo projecto e a
capacidade critica — primeiro num caso-estudo de facil apreensao, e depois noutros mais
complexos e de tipologia diferenciada;

- No terceiro ano, os alunos sdo envolvidos num universo mais alargado de temas e
contextos espaciais, contemplam-se as especificidades mais técnicas ligadas a elaboragéo
do projecto e complementa-se com a pesquisa sobre projectos e autores de referéncia;

- Nos anos seguintes procura-se articular o projecto realizado em espago com caracteristicas
mais urbanas com o mais rural, fazendo a ponte para o plano, e reforcam-se tematicas ou
introduzem-se outras menos comuns e realiza-se um ‘projecto completo’.

As estratégias de ensino empregues mantém-se. O aluno desenvolve um trabalho pratico em
estudio, onde é acompanhado, auxiliado e incentivado pelo docente, que faz uma apreciacéo critica
do trabalho (comentarios que incluem o processo e os produtos, e que envolvem conhecimentos
tedricos e técnicos, competéncias e discernimentos necessarios). Complementam-no outras
estratégias, designadamente as apresentagdes semi-publicas ao juri, o desenvolvimento de trabalhos
de investigacdo, o incentivo a auto-reflexo e discussao critica (envolvendo individualmente o aluno,
mas também todo o grupo presente) e as visitas de estudo. O processo projectual € suscitado sobre
um espago concreto, de acordo com uma estrutura episddica de etapas distintas. Independentemente
de evidenciarem numa ou noutra circunstancia algumas especificidades do processo projectual, as
aproximagdes concretizadas incluem: a observagao e reunido de conhecimentos especificos de sitio e
do contexto; o pensamento analitico e interpretativo (que culmina na sintese que articula as relagdes
complexas presentes numa organizagdo espacial); a exploragdo criativa de possibilidades de
resolugdo de problemas; e a reflexdo final e a decisdo das acgdes que envolvem a intervencédo a
propor',

Apbs uma década fortemente marcada pelos trabalhos de adaptacéo curricular ao ‘Processo

de Bolonha’, surge no ano lectivo 2009-2010 a terceira reforma curricular — de adequagdo da

124 Face a caracterizagéo até agora efectuada sobre as unidades curriculares de projecto, realga-se que grande parte
das alteragdes concretizadas foi sempre ensaiada em momentos que antecederam as modificagdes curriculares, e s depois
organizadas num novo plano de estudos — circunstancia que manifesta uma transformacgdo apoiada na experimentacéo
anterior. Para essa mudanga contribuiram naturalmente alguns dos principais temas de debate dominantes no momento em

que ocorrem, seja a nivel nacional ou internacional.
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formagao aos ciclos de estudos ditados pelo ‘Processo de Bolonha'. Agora toda a estrutura curricular
da licenciatura e do mestrado esta assente expressamente num ensino centrado no ‘Projecto’ ou no
‘Plano’ de arquitectura paisagista. Trata-se de uma integragdo vertical das variadas &reas de
conhecimento (técnicas e cientificas, estéticas e sociais e humanas), onde se combinam a vertente
tedrica e pratica, de investigacéo, experimental e conceptual. O principal objectivo € o de promover
uma formagédo integradora e inclusiva de saberes, de caracter transdisciplinar e multidiscursivo
inerentes a Arquitectura Paisagista (CCAP, 2009). Procura-se, assim, atenuar e contrariar a formagao
sectorial e, simultaneamente, iniciar um percurso de formagdo que se caracteriza pelo
desenvolvimento de saberes e capacidades de percep¢ao, compreenséo e de sintese, conducentes a
resolugdo de problemas. Uma aprendizagem que na licenciatura é orientada na resolugdo de
questdes préticas ligadas ao projecto e, no mestrado, na discussé@o e resolugdo de problematicas
(CCAP, 2009). O ensino expressa-se entdo em componentes lectivas tedricas, praticas e nos e nos
estudios (as unidades curriculares de projecto ou planos, que tratam da especificidade das areas de
intervengdo do arquitecto paisagista)?s. Em cada semestre ocorrem sempre duas ‘unidades
curriculares estruturantes’, onde € ensaiado e desenvolvido o raciocinio de sintese que a actuacdo
sobre a paisagem exige. No interior dessas unidades curriculares organizam-se temas (apresentados
como caso-estudo) e acolhem-se, simultaneamente, conteldos cientificos, organizados em
modulos'®,  Desenvolvem-se novas estratégias de ensino, diversificadas experiéncias
interdisciplinares e dindmicas mais activas na aquisi¢do e aplicagdo de saberes, que se encorajam e
experimentaram — em sessoes de atelié, apresentacdes de trabalhos, seminérios e workshops, visitas
e viagens de estudo, estagios e debates — numa procura de maior aproximagao a pratica profissional,
de maior intercAmbio entre escolas e de aquisi¢do de conhecimentos e experiéncias'?. A sequéncia
das unidades curriculares oferecidas ao longo da formagéo (particularmente as identificadas com as
designacgdes de ‘Arquitectura paisagista’, ‘Paisagem’, ‘Projectos de arquitectura paisagista’ e ‘Plano de
arquitectura paisagista’), pretendem fornecer aos alunos o vasto conjunto de capacidades,
conhecimentos e competéncias, particularmente:

- Aquisicio e desenvolvimento da terminologia prépria a disciplina de arquitectura paisagista;

125 Proximos de uma ‘mega’ unidade curricular de projecto (adoptada nalgumas escolas europeias, de que é
exemplificativo o ensino realizado em Versailles ou no mestrado no instituto em Zurique’), o estddio que acompanha o aluno
durante os ciclos de estudo, desde o principio ao fim da formag&o.

126 Estes correspondem ao que se considera estar directa ou indirectamente relacionados com os estudos de caso.

127 Esta aproximagdo formativa, com abordagens complementares aos comuns tempos lectivos, ndo é exclusiva a

arquitectura paisagista, ela tem vindo a ser empreendida, mais activamente nos ultimos anos, em variadas areas formativas.
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- Compreensao e aplicagdo das teorias e metodologias de projecto, apropriadas a variados

contextos, escalas e objectivos;

- Incentivo a criatividade e ao gosto pelo projecto;

- Conhecimento e compreensdo da histéria da paisagem e das influéncias do projecto

contemporaneo;

- Compreensdo das relagdes existentes entre o projecto e desenho da paisagem € o

contexto ecoldgico, espacial, social, cultural € econdmico em que ocorre;

- Habilidade para analisar e sintetizar informagédo, conhecimentos e discernimentos para os

aplicar como base para o desenvolvimento de solugdes apropriadas;

- Capacidades na utilizagao das ferramentas tridimensionais, como elementos geradores do

trabalho conceptual de projecto;

- Entendimento dos aspectos técnicos associados a concretizagdo formal;

- Habilidade para trabalhar e valorizar os sistemas naturais e culturais e as inter-relacdes

existentes entre eles;

- Capacidade para comunicar e fundamentar o projecto através de variados meios de

comunicagao e para diversos receptores;

- Estimulo da capacidade critica.

A recente reestruturagdo encontra-se naturalmente num momento de forte experimentagéo,
sentindo-se ao fim de um ano de transi¢do a necessidade de algumas reformulagdes, acertos ou
ajustamentos — o que é perfeitamente natural dado o caracter inovador de que se reveste e o
desenvolvimento de situagbes menos comuns na perspectiva de toda a comunidade académica.

Antes de terminar, considera-se importante salientar os intervenientes que tiveram uma maior
responsabilidade no percurso do ensino da arquitectura paisagista e do respectivo projecto na
Universidade de Evora. A licenciatura ainda que sempre tenha seguido a filosofia fundada por
Francisco Caldeira Cabral e prosseguida por Gongalo Ribeiro Telles, em certos periodos assinala
influéncias especialmente impulsionadas por alguns docentes. Primeiramente, a maior participagdo de
Alexandre Cancela d’Abreu, com valorizagdo das questdes técnicas e funcionais. Depois, o virar das
atencdes para a identidade do lugar, nogao que o processo projectual passou a tomar como essencial
e que é desde entdo mantida, apresentando a sua génese no trabalho desenvolvido inicialmente por
Nuno Mendoga e, posteriormente, por Aurora Carapinha. Da responsabilidade desta dltima encontra-
se a génese do periodo de viragem no ensino do projecto, 0s anos que antecederam a reforma

curricular de 2000-2001 e, depois, nos desenvolvimentos posteriores, dada a coordenagéo disciplinar
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que abragou em envolvimento conjunto com Alexandre Cancela d’Abreu, aquando da segunda e

terceira reestruturag&o curricular.
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