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| - PRINCIPIOS FUNDACIONAIS. ARTE E CIENCIA

A arquitectura paisagista € uma arte e uma ciéncia que coopera com a Natureza, posta a
disposicdo do Homem para satisfacdo das suas necessidades. E portanto uma arte social, serve os
valores humanos. Esta definicdo — difundida pelas primeiras geragdes de arquitectos paisagistas,
mantém-se com uma inegavel contemporaneidade’ — é o primeiro principio fundacional.

Com origens no oficio de jardineiro, a intervencdo do arquitecto paisagista na paisagem
comega por ser a de tomar consciéncia do lugar biofisico, da cultura e da beleza do lugar. Manifesta-
se numa acgao reflectida, numa sintese integrada de conhecimentos — que se realiza na procura de
responder as exigéncias da sociedade, num determinado momento, € sempre numa perspectiva de
sustentabilidade (cultural, ecoldgica, social e econoémica). A intervengdo compreende, por isso, a
compatibilizagdo de interesses econdmicos, intuitos sociais e culturais, fundamentos ecoldgicos e
consideragdes estéticas e éticas. Dai a exigéncia de uma grande maturidade.

A formagdo do arquitecto paisagista recorre assim a uma vasta base de saberes — cientificos,
técnicos e artisticos — designadamente aqueles que s&o considerados determinantes ao processo de
humanizagdo das paisagens. Corresponde a uma aquisicdo e integragdo de saberes numa
perspectiva essencialmente humanista, porque imprescindivel a vida humana, onde se observam
também as preocupacdes de preparar e vocacionar ¢ arquitecto paisagista para enquadrar as ac¢des
numa perspectiva ética, e por isso também humanista. A formagéo do arquitecto paisagista envolve a
aprendizagem de conhecimentos (objectivos e subjectivos)?, compreensdes e capacidades, que se
integram num processo interactivo complexo, envolvendo a pesquisa, reflexdo e sintese dos

conhecimentos e competéncias em que se apoias.

1 Nao esquecendo, contudo, que os valores € as atitudes se modificaram, ao longo dos cerca de cem anos que nos

distanciam destes pioneiros.

2 Uma abrangéncia e complexidade que se reflecte na diversidade da formagao que se oferece um pouco por todo o
mundo.
3 Saberes que se complementam, como a etimologia da palavra paisagem o demonstra. Sobre esta tematica veja-se,

por exemplo, Alexandre Cancela d’Abreu, Teresa Pinto Correia e Rosario Oliveira (2002), Alvaro Domingues (2001) e James
Corner (2000a), que tratam as questdes etimoldgicas da palavra paisagem e se estruturam sobre o conceito e sua evolugao.
Primeiramente uma entidade visual (cenario construido), dominante até meados do século XX e, posteriormente, espaco e

tempo dinémicos, integrando dominios naturais e culturais, bem como factores objectivos e subjectivos.
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O corpo da formagao ainda que estavel ndo €, nem foi no passado, homogéneo no universo
das escolas de arquitectura paisagista, devido a sobressairem algumas areas mais especificas de
conhecimento (sobretudo notadas na vertente mais ecoldgica ou estética). Independentemente desta
variante, € comum as varias escolas de arquitectura paisagista uma base de conhecimentos que
procura que os alunos consigam compreender e dominar especificamente:

— Os sistemas biofisicos, com destaque para os elementos e processos que contribuem para

a compreenséo e transformagao da paisagem;

— A matriz social, econdmica e cultural, que contribui para a evolugéo da paisagem no tempo
e no espaco (logo a histéria), para que se possa compreender a diferenca que se assinala
entre as varias épocas;

— As técnicas de construcdo da paisagem, que decorrem da existéncia de principios e
métodos de selecgao, uso e aplicacdo de materiais;

— Adimensao da paisagem enquanto categoria estética.

Estes dominios — ecoldgicos, culturais, estéticos — que estiveram na origem da cria¢do dos
ensinos e da pratica profissional e que foram prosseguidos até a actualidade, mantém-se
incontestavelmente integrados no corpo tedrico disciplinar. Uma base que se espalha pelas areas
cientifica, humanistica, técnica e artistica, e que evidencia um caracter marcadamente abrangente,
interdisciplinar e transdisciplinar. Tal confluéncia assenta nos fundamentos que estruturam a
fenomenologia complexa da paisagem expressa e sintetiza a dimenséo inclusiva da intervengéo.

A enorme abrangéncia da disciplina advém do facto de a arquitectura paisagista procurar
responder as diversas necessidades da sociedade, num determinando momento, e dentro de um
contexto global de sustentabilidade, caracteristica que é declarada:

- Nos dominios cientifico e artistico estudados;

- Na concepgdo da paisagem as mais variadas escalas, efectuada na elaboragdo de

projectos e no ordenamento;

— Nas actividades ndo s6 de criacdo ou valorizagdo de paisagens (funcionalmente
adequadas, ecologicamente saudaveis e esteticamente equilibradas) mas, também, de
gestao.

Aquela qualidade estd relacionada com a sensibilidade de sintese. Uma sintese que é

entendida no sentido dado por Emanuel Kant, na Critica da Razéo Pura: como “(...) o acto de reunir

as diferentes representagbes umas as outras e apreender o diverso delas num sé acto de
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conhecimento.™. Ao arquitecto paisagista é exigido “(...) saber ver em tudo o que nos cerca as leis
permanentes do homem e da natureza.” (Cabral, 1993, p. 44). Este requisito ilustra bem a
necessidade de o arquitecto paisagista apresentar uma atitude de sintese, perante o conhecimento e
ética, face a sociedade. Atitudes que s&o determinantes na contribui¢do de uma consciéncia colectiva
sobre a relagdo do Homem com a Natureza e no estabelecimento da ideia de existéncia de valor
colectivo e social, para as quais 0 arquitecto paisagista se encontra especialmente vocacionado na

concretizagao das suas acgdes.

A aproximagao que se segue, ainda que centrada na educagao e corpo tedrico (que informa e
fundamenta o desenvolvimento do ensino de arquitectura paisagista), envolve a pratica profissional e
0s conceitos e experiéncias a que a profissdo recorre, dado as relagdes fundamentais que se
estabelecem entre ambas. O objectivo ndo é efectuar uma analise exaustiva sobre esses aspectos,
pretende-se somente reflectir sobre a sua relevancia para a consolidagdo da disciplina e da profissao,
salientando-se as principais alteragdes e evolugdes. Para tal, desenvolve-se uma abordagem que,

nao se pretendendo histdrica, segue as épocas mais marcantes do século XX até ao periodo

contemporaneo®.
4 In palavra ‘sintese’ na Enciclopédia Luso-Brasileira da Cultura.
5 Tendo por base este enquadramento temporal e contextual da formagéo académica e da prética profissional que a

assiste, recorre-se principalmente a sintese efectuada, ja na perspectiva da arquitectura paisagista, por Manuela Magalhaes
(2001), sobre as caracteristicas mais representativas do processo de concepgéo e construgdo da paisagem nos periodos

moderno e pés-moderno.
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Il - O PERIODO MODERNOS. FUNDAGAO DO ENSINO, DESENVOLVIMENTO DA
PROFISSAO E INiCIO DA CONSTRUGAO DO CORPO TEORICO

O principio do século XX caracteriza-se por marcadas alteragdes ao nivel cientifico, social,
tecnolégico e cultural, que decorrem da revolu¢do industrial especialmente realizada no século
anterior e da revolugdo cientifica entdo ocorrida. Dentro dessas alteragdes salienta-se uma marcada
transformacg&o da paisagem, com realce no crescimento e socializa¢do nas cidades e alteragao dos
valores e fungdes ligados ao espaco rural, como expresso numa vasta bibliografia e sublinhado por
Manuela Magalhaes (2001). Corresponde a um periodo de grandes preocupagdes, modificagdes
sociais e de alteragdes no modo de vida. O Homem passa a ter 0 seu tempo dividido entre trabalho e
lazer e estas actividades dispersam-se por toda a paisagem. Domina o método cientifico, que se
apodera da caracteriza¢do da realidade, que se mostra cada vez mais complexa e, acima de tudo,
afirma-se uma grande confianga relativamente a ciéncia e tecnologia, no progresso continuo e
universal da Humanidade. O conhecimento aprofunda-se em especialidades € a ecologia mostra-se
capaz de se tornar o fio condutor do pensamento global (Magalhdes, 2001). Tais for¢as s&o
acompanhadas pelo desprezar o sentido da tradi¢éo, devido as ideias progressistas, e pela supresséo
do valor emotivo, devido a procura da objectividade e optimizagao, alteragdes que deixaram marcas
na arquitectura paisagista’ (Corner, 1991).

A arquitectura torna-se o0 meio mais importante de realizar novos ideais, 0 que lhe é concedido

pelo conceito de ‘avant-garde’ cultural® (Trieb, 1991; Magalhdes, 2001; Kienast, 2002) e,

6 O periodo moderno nao corresponde a uma época com inicio e fim bem definidos, todavia é consensual o registo do
seu principio ainda no século XIX, o assinalar das primeiras contestagées a vida moderna na década de 30 (do século XX) e
a apresentacdo da década de 60 como ja correspondendo ao periodo pés-moderno. E sobre este periodo alargado do
século XX que empregaremos o termo ‘moderno’, contudo, sempre que se justifique, distinguir-se-a4 algum momento em
particular. Os arquitectos paisagistas, quando se referem normalmente ao modernismo, consideram-no o periodo de tempo
compreendido entre o inicio dos anos 20 e 30 (do século XX). Vejam-se entre outros autores Dieter Kienast (2002) e
Manuela Magalh&es (2001).

7 A “(...) teoria e a pratica da arquitectura paisagista perderam as dimensées metafisicas e poéticas, promovendo-se
uma arquitectura paisagista de construgdo mais simples e técnica.” (Corner, 1991, p. 116) (Tradugéo livre da autora).

) o

8 O conceito ‘avant-garde’ “(...) atribui um significado social aos artistas progressistas que tinham a misséo superior
de transformar a sociedade. Deviam estar na linha da frente da acgao cultural. Conduzir uma cidade vagarosa a forgas
sempre novas de existéncia.” (Hernandez, 1997 citado em Magalh&es, 2001, p. 83). Hernandez, M. (1997). La invencion de
la arquitectura. Madrid: Celeste Editiones. Os principios ‘avant-garde’ presentes no programa modernista — 0 novo, a rejeigao
de regras e limites, as experiéncias polémicas, o imprevisto, as montagens — correspondem aos principais canalizadores de

mudanga.
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simultaneamente, passa a ser considerada o principal agente para a resolu¢éo de problemas morais e
sociais. Com um mesmo papel que a arquitectura, segue-se, mais tarde, a arquitectura paisagista.
Assim, as arquitecturas assinalam uma actividade que envolve a resolugao de problemas ligados ao
espaco em que 0 homem vive — 0 espago interior e exterior — que lhe determinam o comportamento.
O discurso da arquitectura € centralizado nas questdes funcionalistas ainda que as
preocupacdes com a renovagao estética (0 ‘novo’) e as preocupacgdes sociais se encontrem dentro do
programa modernista. Ao nivel da abordagem conceptual, desenvolve-se uma atitude dedutiva,
analitica e racional, que advém da afirmagao do método cientifico. A concepg¢éo do espago tem por
objectivo responder as necessidades do Homem, que se reduzem quase a um minimo funcional. Tal
atitude decorreu do facto de se privilegiar a fungdo sobre a forma e, dentro das fungdes, se ter
preferido as de uso as simbolicas. Nesta aproximagao assiste-se ainda ao corte com a histéria, com o
objectivo de propor formas inovadoras e a afirmagdo de preocupagdes de ligagdo do espago aos
utilizadores, na procura de adequagéo as necessidades da vida moderna. Em termos metodoldgicos é
dominante a analise exaustiva e sectorial de temas, segundo a logica e coeréncia funcional, donde se
parte para a atribuicdo de fungbes e se progride dedutivamente para a forma. Dai que a realizagdo
arquitecténica fosse baseada na estrutura logica que se sintetiza nas fases: esquema de composi¢éo
funcional; estudo em planta das formas e dimensdes espaciais; e plano final detalhado (planta, cortes
e algados). Ao nivel da linguagem formal é dominante o uso da geometria euclidiana e a preferéncia

pelas superficies.

E neste contexto global e na presenca das noces expostas, que se constitui a disciplina de
arquitectura paisagista, se implementa e se desenvolve 0 seu ensino ao nivel superior, bem como se
estabelece a profissdo no inicio do século XX. Com uma pratica profissional no dominio da concepgao
da paisagem, concretamente no projecto de parques e jardins, como veremos, a disciplina de
arquitectura paisagista procura responder a questdes sociais e ecoldgicas, movendo-se ao nivel da

organizacao e desenho do espago, numa perspectiva de respeito pela Natureza e Cultura.
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1. ENSINO SUPERIOR DA ARQUITECTURA PAISAGISTA

A arquitectura paisagista é uma matéria ensinada desde o século XIX, portando ha mais de
cem anos, em escolas profissionais de jardinagem e horticultura, em vérias partes do mundo®.
Contudo, é no decorrer do século XX que as formagdes, ao nivel superior da arquitectura paisagista,
foram criadas nos Estados Unidos da América, na Europa € na Asia.

Na Europa, os primeiros ensinos surgiram ainda no século XIX, na Alemanha, e em Franga,
designadamente na escola de jardinagem de Berlim e na escola de horticultura de Versailles. O Reino
Unido assinala também o ensino de arquitectos paisagistas, mas dentro de outro curso, assegurado
na Universidade de Liverpool, por Thomas Mawson. O primeiro programa de arquitectura paisagista
surge na altura da Primeira Guerra Mundial, com os cursos profissionais na Noruega e na Dinamarca,
designadamente em 1919 e 1920.

O primeiro curso superior e oficial de arquitectura paisagista remonta ao inicio do século XX
(1900), nos Estados Unidos da América, na escola de arquitectura da Universidade de Harvard, sob a
responsabilidade de Frederick Law Olmested, Jr. (filho de Frederick Law Olmested)©. Sé cerca de
trés décadas mais tarde é que se assiste a criagdo de cursos superiores em paises do Norte e do
Centro da Europa, sobretudo ligados ao ensino superior de horticultura e agricultura. O primeiro em
1929, na Universidade de Reading (na Inglaterra) e, logo depois, em 1930, na Alemanha e Pol6nia. O
Instituto de arquitectura paisagista da Universidade de Berlim estabelece-se na Faculdade de
Agronomia, em colaborag&o com a de Belas-Artes e, na Polonia, surge também numa universidade de
agricultura. O curso de arquitectura paisagista que surge na Academia Agricola de Moscovo &
também da década de 30. Juntam-se posteriormente outros paises como a Dinamarca, a Austria, a
Suécia, a Bélgica, a Franca, a Holanda e Portugal. O curso de Munique é dos anos 50 e o de
Versailles dos anos 60.

Este momento inicial da historia da disciplina de arquitectura paisagista, especialmente
compreendido nos anos entre guerras, ficou marcado pelas preocupagdes formativas.

A formagdo em arquitectura paisagista e areas afins inscreveu-se entdo em variados
estabelecimentos (Escolas Profissionais, Institutos Politécnicos e Universidades), que formavam

Técnicos Paisagistas, Engenheiros Paisagistas e Arquitectos Paisagistas, segundo planos curriculares

9 Sobre a origem e desenvolvimento do ensino da arquitectura veja-se: Francisco Caldeira Cabral (1980, 1993),
Manuela Magalhdes (2001), Teresa Andresen (2001, 2003a), Pierre Donadieu e Michel Périgord (2005), Holden & Tutundzic
(2008), EFLA, ELASA e LE:NOTRE (2008) e (<www.eclas.org> acedido a 12 de Maio de 2009).

10 Um ano depois da fundagéo da Sociedade Americana de Arquitectos Paisagistas.
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diferenciados, em graus que variavam entre trés a seis anos de formagdo. Face ao referido, €
perceptivel que o estado de desenvolvimento da formagéo seja bastante variavel de pais para pais e,
nalguns casos, dentro do mesmo pais.

Os programas de arquitectura paisagista inscreviam-se marcadamente num dominio de
pensamento l6gico, comum ao periodo em que surgiu, de franco elogio das técnicas e ciéncias. O
primeiro programa de arquitectura paisagista da escola de arquitectura de Harvard, assenta sobre
estas bases de raciocinio ldgico ja referido, tal como acontecia na altura com a arquitectura (Eaton,
2006). Uma caracteristica mantida nas formagdes desenvolvidas posteriormente na Europa e, no
essencial, conservada até aos dias de hoje.

Na sua construgéo e afirmagao disciplinar, a arquitectura paisagista apoiou-se em outras artes
e em diversos ramos das ciéncias e técnicas: o desenho e a pintura, indispensaveis como meio de
expressdo do pensamento e como processo de estudo e composi¢do; e de entre as ciéncias
basilares, encontram-se as que constituem o fundamento da cultura artistica e ecoldgica do arquitecto
paisagista, designadamente as que formam a base da histéria da arte e da jardinagem, agronomia e
silvicultura (Cabral, 1993). Desta formacdo sobressaem duas sensibilidades particulares,
especialmente decorrentes do acto de o arquitecto paisagista intervir entre Natureza e Cultura. Uma
resulta da presenga humana no territdrio, a sensibilidade que dita as questdes utilitarias e a atengéo
global as actividades humanas. A segunda liga-se a maior compreensao que a arquitectura paisagista
requer da ecologia. Apoia-se no significado que a arquitectura paisagista desde sempre atribuiu a
Natureza, particularmente aos seus distintos ecossistemas, e as relagdes que se estabelecem entre
0S mesmos e o Homem, mas apoia-se também no facto de neste periodo se procurar o
enquadramento da realidade a nivel cientifico, onde os entéo recentes desenvolvimentos da ecologia
a auxiliaram de modo inequivoco. Consequentemente, o ensino sai reforgado ao nivel das ciéncias da
Natureza e da terra e vé-se peculiarmente fortalecido pela ecologia. Daqui se compreende que a
oferta formativa da arquitectura paisagista tenha acontecido essencialmente em escolas de
Agronomia e Horticultura, ainda que frequentemente em colaboragdo com Belas-Artes, dada a
simultanea afirmagdo no campo das artes. Dessa importancia dada a ecologia retira-se ainda a
particularidade da inicial, e dominante, afirmagao em paises do Norte e Centro da Europa, com cursos
de arquitectura paisagista, onde Portugal constitui uma excepgdo. Como ja foi defendido por Pierre
Donadieu e Michel Périgord (2005) e Manuela Magalhdes (2001), s&o principalmente as diferengas
culturais, que conduzem a que a arquitectura paisagista tenha surgido e apresentado maior expanséo

nos paises do Norte da Europa.
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A abordagem metodoldgica concretizada na realizagdo conceptual, portanto no acto de
organizar e desenhar o espaco que é exterior ao Homem, corresponde & estrutura légica utilizada no
ensino de Belas Artes, em Arquitectura': a partir de uma primeira esquematizagao funcional,

avangava-se para o desenho em planta e concluia-se com a elaboragao de um plano final detalhado.

ESCOLA DE BERLIM

Dada a importancia e influéncia da escola de Berlim' — das primeiras na Europa, que logo
assegurou a formagdo de alunos estrangeiros, entre eles a de Francisco Caldeira Cabral’® -
procuraremos seguidamente efectuar uma breve caracterizagdo dos canones académicos que a
escola alem assinalava na década de 30 do século XX

Dirigida por Heinrich Wiepking-Jigensmann, conhecido mestre de Francisco Caldeira Cabral, a
escola desenvolve o conhecimento da paisagem em todos os seus aspectos: ministra conhecimentos
técnicos e humanistas, sob o ponto de vista artistico e das ciéncias naturais, e segue uma orientagéo
geral que acentua os pressupostos ecoldgicos e funcionais, privilegiados a época’®. O conhecimento
integral da paisagem, bem como as preocupagdes com o0 seu entendimento e compreensao,
centravam-se no estudo da obra feita pelo Homem, como se pode ver na aprendizagem que
efectuavam sobre os elementos caracteristicos da paisagem referidos por Francisco Caldeira Cabral,

nos anos 30 — botanicos (incluindo a flora espontanea e cultivada), agronoémicos e silvicolas,

" Testemunhos da utilizagédo desse método s&o referenciados, designadamente nos Estados Unidos da América e em
Berlim, por James Rose (citado em Cardasis, 1993) e Francisco Caldeira Cabral (1993).

12 Institt fir Gartengestaltung da Universidade de Friedrich-Wilhelm.

13 Heinrich Wiepking-Jugensmann refere, em carta enviada ao Instituto da Alta Cultura, a presenga de muitos
estudantes estrangeiros na escola de Berlim e a intengao de varios paises criarem organizagdes de licenciatura semelhantes
a da escola que dirigia. Ver excerto de carta apresentado por Andresen (Andresen, 2001a, p.56).

14 Para 0 que sdo determinantes as descrigbes efectuadas por Francisco Caldeira Cabral, sobre o curso de
Arquitectura Paisagista que frequentou durante a década de 30, em Berlim, portanto no periodo inicial dessa formagéo. Veja-
se excertos de cartas e relatdrios apresentados por Teresa Andresen (2001, 2003a).

15 Estes dominios séo referidos em carta dirigida ao Instituto da Alta Cultura, em Maio de 1941. Ver excerto de carta
(Andresen, 2003a, p.26).
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arquitectonicos (urbanos e rurais), histdricos e etnograficos — procurando perceber-se as suas razdes
de ser e as suas fungdes estéticas e praticas’®.

O plano curricular do curso compreendia trés anos académicos (seis semestres) e uma
componente pratica essencial de quatro anos (trés anos de estagio e um ano de exercicio em
viveiros'). A primeira parte académica preparatoria (trés semestres), compreendia o estudo da
botanica, pedologia, fisiologia vegetal, plantas ornamentais, arboricultura geral, horticultura geral,
viveiros, plantas de jardim, desenho a mao livre e aguarela, perspectiva e geometria descritiva,
construcdo de jardins e elementos de projecto de jardim. A segunda parte compreendia 0s seminarios
de arquitectura paisagista e de planeamento urbano (entdo consideradas as unidades curriculares
mais importantes) e, entre outras matérias, as de histéria de arte dos jardins e da arquitectura,
construgéo civil, silvicultura, quimica agricola’®. Como podemos observar, trata-se de uma formagao
marcadamente cientifica e técnica, onde se salientam os elementos ligados a pratica do desenho
arquitectonico, os artisticos e os das ciéncias naturais. Esta formagao foi considerada excepcional ao
nivel mundial, conforme assinalou Heinrich Wiepking-Jugensmann'® e sublinhou Francisco Caldeira
Cabral: “A orientagéo é inteiramente no sentido arquitecténico. Tudo o resto sdo cadeiras subsidiarias.
As fundamentais sdo o projecto e construgdo de jardins e o urbanismo.”®. Admite-se que a
abordagem técnica, extraordinariamente sistematizada, fundamentada e detalhada da escola destes
profissionais formados na Alemanha, tenha recebido influéncias da obra de referéncia de Ernest
Neufert Architects’ Data, publicada em 1936, e utilizada desde entdo por arquitectos e arquitectos
paisagistas (Brands & Loeff, 2002).

Ao nivel da expressdo formal, a escola de Berlim recusa o classicismo, da continuidade a
estética romantica de representacdo da natureza e aplica o conhecimento cientifico, entretanto
adquirido no dominio da ecologia, numa expressdo formal que € naturalista, mas com objectivos

principalmente utilitarios e ecoldgicos (Magalhaes, 2001).

16 Referido por Francisco Caldeira Cabral numa carta que escreve a André Navarro em 1937. Ver excerto apresentado
por Teresa Andresen (2001), p. 46.

7 A pratica em viveiros deveria ser obtida em instituicdes municipais ou particulares, a semelhanga da formagao que
era comum obter pelos tradicionais projectistas de jardins.

18 Referido por Francisco Caldeira Cabral nos relatérios trimestrais que efectuava como bolseiro para o Instituto da
Alta Cultura. Ver excertos apresentados por Teresa Andresen (2001), p. 48-49.

19 Ver excerto de carta de Heinrich Wiepking-Jigensmann, apresentado por Teresa Andresen (2001), p.56.

2 Excerto de carta de Francisco Caldeira Cabral, dirigida a Raul Lino em 1937, apresentado em Teresa Andresen
(2003a), p.30.
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As contribui¢des dos arquitectos paisagistas alemaes Heinrich Wiepking-Jigensmann, Alwain
Seifert e Willy Lange, s&o reconhecidas como determinantes ao nivel da aquisicdo de uma
consciéncia ecoldgica na arquitectura paisagista nesta fase inicial do século XX, em particular na
Alemanha?'. Estas bases ecoldgicas expressam-se ao nivel da linguagem naturalista e na utilizagéo
de plantas autéctones?.

As intervengdes de Heinrich Wiepking-JUigensmann concretizam ainda, simultaneamente as
bases ecolégicas, a afirmagdo arquitectdnica da arquitectura paisagista, entendida como a
organizagdo arquitectonica do espago ou caracter arquitecténico do desenho da paisagem
(Andersson, 2002; Andresen, 2003). Este arquitecto paisagista, considerado entre os mais conhecidos
e experientes do periodo modernista na Alemanha, teve uma participa¢do civica, académica e
profissional bastante activa. O ambito dos seus trabalhos compreende inicialmente o projecto de
jardins e, na década de 30, torna-se um dos principais responsaveis pela intervengao dos arquitectos
paisagistas a escala da paisagem, ao iniciar, juntamente com Alwain Seifert, os trabalhos de

integragéo paisagista de auto-estradas.

REFERENCIAS ACADEMICAS

E essencialmente a partir do conhecimento recentemente disponibilizado sobre a formagao
adquirida por Francisco Caldeira Cabral em Berlim e, indirectamente, através da bibliografia facilitada
sobre a arquitectura e arquitectura paisagista no periodo moderno, que nos empenharemos em
reconstituir os cadnones académicos que vigoravam neste periodo inicial, especialmente importantes
no campo formativo e de afirmacao da disciplina e da profissao.

A filosofia original que caracteriza a formagao em arquitectura paisagista regista desde logo um
carcter entre a arte e a ciéncia. E esta dualidade que permite que se tenha desenvolvido em escolas

ligadas as Ciéncias da Natureza (horticultura e agronomia), portanto de base mais cientifica, e em

2 Joachim Wolschke-Bulmahn (1997) refere estes arquitectos paisagistas e considera o alemao Willy Lange, como o
que mais influenciou a construgdo de uma base ecoldgica, bem como os desenvolvimentos da arquitectura paisagista nos
paises escandinavos, e também a abordagem de alguns norte-americanos nessa perspectiva. Ver Andersson (2002) e
Teresa Andresen (2003a).

2 Frank Waugh (1910, citado em Wolschke-Bulmahn, 1997) refere as varias publicagdes de Willy Lange (arquitecto
com quem estudou em Berlim) como expressando um método cientifico e ecolégico ao nivel do jardim naturalista e do uso

do material vegetal autéctone.
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instituicdes de forte ligagdo as Artes e Arquitectura, de alicerce mais artistico?. Estas circunstancias
conduziram a que naturalmente tivessem ocorrido variagdes na relacdo entre as matérias
consagradas de caracter mais cientifico e técnico e as matérias artisticas e humanisticas, que desde
sempre compuseram a estrutura curricular. Onde se fazem “(...) escolhas que muitas vezes se
sobrepbem entre: as formag0es artisticas a criagdo, as formagdes cientificas a analise e diagndstico e
0 saber técnico; a cultura do projecto (de arquitectura ou de engenharia) e a cultura universitaria
(produzir conhecimentos); a aspiragdo a criagdo artistica e 0s conhecimentos naturais, geograficos e
sociol6gicos.”* (Donadieu & Périgord, 2005, p. 321). Paralelamente, como expresso por Augustin
Berque (1998 citado em Girot, 1999b, p.66), “(...) a modernidade europeia olhou a «Natureza» como
um objecto, que dividiu de dois modos incompativeis: por um lado o que os sentidos nos revelam (a
paisagem) e, por outro, 0 que aprendemos a partir da ciéncia (a verdade).’?. Uma divisdo, entre um
campo mais sensivel e outro mais cientifico, simultaneamente ligados ao espago da paisagem, que
reforca essa dualidade.

Tal como outras artes e ciéncias, a arquitectura paisagista teve um desenvolvimento de acordo
com as condicdes cientificas, sociais e tecnolégicas de cada época. Assim se compreende, como ja
referimos, que tenha sido contagiada pela abordagem cientifica e racional, concretizada na sua
dominante sustentagéo cientifica e técnica. Nessa formagdo os dominios basilares na area das
ciéncias exactas, ciéncias da natureza, ciéncias agronémicas, ciéncias sociais € humanas e das
técnicas de representagdo grafica, ilustram a importancia dessa componente técnica e cientifica.
Estes conhecimentos s&o posteriormente integrados e aplicados segundo um método dedutivo de
abordagem ao nivel da pratica da arquitectura paisagista. A sustentagéo cientifica é, na década de 50,
reafirmada por Garrett Eckbo®, ao preconizar a adopgdo do método cientifico, como base para a
compreenséo tedrica que a disciplina de arquitectura paisagista necessita; método que segue as

conhecidas fases sequenciais da abordagem dedutiva — andlise, formulagdo das hipoteses e

B Esta caracteristica aconteceu desde o inicio da formagao, ndo sé na Europa como nos Estados Unidos da América.
Vejam-se alguns exemplos. No caso de formagdes mais ligadas as Ciéncias da Natureza e Ambiente: Wageningen
(Holanda), Berlim e Munique (Alemanha), Berkeley, Gedrgia, Davis ou da Universidade do Massachusetts-Amherst (EUA); e
no caso da ligagdo mais forte as Artes e Arquitectura: Harvard e Universidade da Pensilvania (EUA), Universidades de
Manchester e Newcastle (Reino Unido) (CCAP, 2009).

4 (Tradugao livre da autora).

% (Tradugdo livre da autora). Berque, A. (1998). A l'origine du paysage. In P. Mourier (Ed.). Les carnets du paysage.
Arles: Actes Sud, 137-138.

% Eckbo (2002).
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experimentacdo — sustentando a metodologia de lan McHarg, publicada mais tarde, em Design with
Nature, conforme teremos oportunidade de desenvolver mais adiante.

Ainda neste contexto dominantemente cientifico, a arquitectura paisagista expressa uma
orientagdo especifica ao adoptar a ecologia como base dessa preparagdo cientifica e técnica.
Manuela Magalhdes (2001) designa-o por sensibilidade modernista da arquitectura paisagista.
Declara-se também nas palavras de Francisco Caldeira Cabral (1993), ao realgar que o arquitecto
paisagista intervém de modo adaptado aos seus principais objectivos, como procura de uma
qualidade intrinseca, que sublinha o dominio da contextualizagao ecoldgica da obra, em que a beleza
é o reflexo espontaneo da boa adequagdo ao fim proposto. Pelo referido, podemos afirmar que as
bases de compreensao da entdo recente disciplina, procuraram satisfazer um corpo tedrico e uma

pratica que combina a ciéncia e a arte.

A técnica de ensino ou didactica na arquitectura paisagista compreendia os ensinamentos
tedricos e a sua aplicagdo em trabalhos praticos e estagios?.

Os trabalhos praticos (exercicios de aplicagdo) sdo elementos de integragdo e sintese de
conhecimentos e de capacidades adquiridas, onde, face a um conjunto de dados fornecidos, €
requerido o desenvolvimento de uma solugdo de desenho e transformagdo da paisagem. Esta
componente pratica da formagdo, desenvolvida em ambiente de atelié, a semelhanga do que
acontecia no ensino das Belas-Artes, realca a transferéncia de experiéncia e de conhecimento dos
professores para os alunos, e valoriza a comunicagdo através do desenho. Trata-se de uma
aprendizagem e ambiente que foi mantido nos ensinos de arquitectura paisagista, um pouco por todo
o mundo, embora com a introducdo e experimentagdo de mais algumas variantes e varidveis,
decorrentes da maior complexidade das intervengdes e da procura de maior eficacia na aproximagao
didactica. Neste trabalho de organizagédo do espago, a metodologia seguida compreendia, como ja
mencionamos, as praticas do ensino da arquitectura. Em Harvard, durante as primeiras décadas do
século XX, o método empregue seguia a légica racional de realizacdo arquitectdnica, projectando-se

sob um unico ponto de vista ou de acordo com a forma como o objecto/espaco € visto em plano (eixos

a Os planos curriculares do curso que Francisco Caldeira Cabral frequentou, na década de 30, na Alemanha, e do que

institui em Portugal, na década seguinte, contemplam-no (Cabral, 1993; Andresen, 2001).
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e formas)?. Esta aproximacgao foi rejeitada pelos principais arquitectos paisagistas modernistas norte-
americanos, como o desvendam as realizagdes praticas que concretizavam, e as contribuicdes
tedricas que deixaram. As afirmagdes de James Rose (1938, citado em Cardasis, 1993, p.5) ilustram-
no: “E errado comegar com eixos e formas no plano, estes desenvolvem a divisdo do espago. Nés
queremos o sentido do interesse a partir de qualquer ponto de vista.”®. Daqui decorre uma postura
que enfatiza a construgdo do espago em volume e o estabelecimento das relagdes espaciais,
igualmente em volume. Esta inadequagdo metodologica (que inclui o processo e os principios de
projecto) envolveu genericamente todas as bases de educagdo do projecto ensinadas na altura nos
Estados Unidos da América, e essencialmente apoiadas, durante mais de trés décadas, pela obra de
Herbert Hubbard e Theodora Kimball, Introduction to the study of Landscape Design, de 1917 (Conan,
1996).

O estagio exigido como pré-requisito a formagdo corresponde a outra componente pratica de
experiéncia auténtica na profissdo®. Esta aprendizagem era considerada essencial para se ter
consciéncia dos factores naturais, do material vivo, das inter-relacdes que se estabelecem entre
ambos e das técnicas que séo especificas ao trabalho do arquitecto paisagista. Ndo é por isso de
estranhar que as primeiras formagfes em arquitectura paisagista tivessem surgido em escolas de
horticultura e floricultura, onde se reuniam as condi¢des para aprendizagem do oficio de jardineiro.
Francisco Caldeira Cabral (1980) sublinha a importancia dessa insergdo no mundo do trabalho,
realizada antes da formagdo, uma pratica que fornece maior objectividade ao ensino — os alunos
partem assim ja com conhecimentos sobre materiais, técnicas e aspectos humanos associados a
profissdo, sendo-lhes mais facil perceber os aspectos gerais, a multiplicidade do concreto, e a relagéo
com factos reais da pratica profissional. Apés os primeiros estagios, ligados ao cultivo da terra e
material vegetal, alargava-se a experiéncia a outro nivel, mais orientado para a aquisicdo de
conhecimentos e pratica junto dos principais mestres®!. Esta ideia de integragdo na pratica

profissional, ao nivel da simulagdo do ambiente de atelié e de estagio, perdura até a actualidade.

B Os textos de James Rose, publicados em Pencil Points, na década de 30, explicitam a didactica seguida. Para mais
desenvolvimentos sobre a postura critica dos principais arquitectos paisagistas modernos (James Rose, Dan Kiley, Garrett

Eckbo), face a didactica utilizada em Harvard.

2 (Traducao livre da autora). Rose, J. (1938). Freedom in the garden. Pencil Points, 14.
30 Estagios sobretudo ligado a jardinagem (em viveiros ou estagdes agronémicas).
3 Portanto numa situacdo semelhante ao que acontecera anteriormente ao estabelecimento do ensino ao nivel

superior com jardineiros e artistas.
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A arquitectura paisagista, tal como aconteceu com a arquitectura, foi marcada pelos designios
funcionalista de concepgao do espago, expressos na afirmacgdo da funcionalidade do espago, na
perspectiva das questdes de uso. Ora tais propésitos modernistas encaixavam-se perfeitamente
dentro dos objectivos da intervengdo do arquitecto paisagista, pelo que foram visivelmente
enfatizados. As exigéncias funcionais a que o arquitecto paisagista procura dar resposta dizem
respeito as questdes de utilizagdo do espago pelo Homem, sobretudo ligadas a uma légica racional®2.
A intervencdo destinada a ser vivida pelas pessoas a que se dirige, € concretizada pelo uso e pela
necessidade de viabilidade, ou seja, espera-se que as modificagdes efectuadas produzam efeitos de
melhoria que ndo se verificavam antes da intervengdo (Cabral, 1993). Assim, a particular
compreens&o que o arquitecto paisagista faz dos sistemas naturais, preconiza acgdes humanas que
determinam uma evolugdo mais adequada & diversidade biologica e ao potencial de vida. Até hoje
varios autores sublinham esse papel na ideia de agir de modo a cooperar com a Natureza, posta a
disposicdo do Homem, e nunca contra ela (Cabral 1993; Telles 1993; Magalhaes, 2001; Carapinha,
2009a). Os principios ecolégicos de continuidade, elasticidade, meandriazagdo e intensificagdo séo
assegurados através da contextualizagdo que o arquitecto paisagista procura assegurar com a
utilizagdo dos conceitos de ‘continuo natural’ e ‘aptiddo ecoldgica’, cedo desenvolvidos, e com a
utilizagdo de vegetagdo espontanea. Ao nivel da formagao, esses conhecimentos expressam-se no
dominio cientifico da ecologia e fitossociologia, como é salientado por Francisco Caldeira Cabral
(1993), a proposito da formagdo cientifica e técnica, necessarias ao arquitecto paisagista. A
fundamentacdo da intervengdo do arquitecto paisagista passou assim a ser enriquecida pela
sustentacdo cientifica, de base fisica e bioldgica, em que a ecologia se alicer¢a. A sensibilidade
modernista do arquitecto paisagista afirma-se, entdo, no facto de acrescentar as fungdes ecologicas
as questdes utilitarias, de uso — dai que possamos falar de uma funcionalidade ecolégica. Tal €
evidente na consideragdo simultdnea do programa de ocupagéo e da aptidao ecoldgica aquando da
realizagdo do zonamento funcional.

Para além de procurar responder as questdes funcionais, de uso e ecoldgicas a arquitectura
paisagista, envolveu-se também num dominio cultural, ainda que mais discretamente, com
repercussdes ao nivel da intervencdo na paisagem. Manuela Magalhdes (2001) afirma-o quando
menciona a contextualizagdo (ndo so6 funcional, mas também ecoldgica e cultural), no que foi uma
manifestagdo de inclusividade de saberes. A consciéncia dessas questdes, de contexto ecoldgico e

cultural, é visivel no periodo modernista ndo s6 ao nivel do ensino como da pratica profissional. No

32 Cujos propo6sitos sdo manifestados essencialmente na resposta as fungdes impostas pelo programa de ocupacao.
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ensino, é esclarecedor o campo de matérias significativamente vasto, que sustenta a compreenséo e
desenvolvimento da Cultura. Da historia a arte geral, a arte dos jardins, a arquitectura e sociologia,
bem com outras matérias no dominio da agricultura, silvicultura e horticultura. Unidades curriculares
onde se ministravam 0s conhecimentos mais importantes relacionados com o processo de construgdo
da paisagem operada pelo Homem, designadamente saberes que apresentavam maiores
consequéncias no processo da sua transformagdo. Manuela Magalhdes (2001) confirma-o, ao afirmar
que neste periodo a tradi¢do de construgéo da paisagem foi prosseguida, tendo sido comum a todas
as escolas do mundo ocidental. Assim se sublinharam os conhecimentos empiricos que o Homem
possuia e se foi valorizando o processo histérico de construgdo da paisagem. Francisco Caldeira
Cabral (1993) acentua admiravelmente a presenga e importancia desses valores culturais no ensino e
na profissdo: “(...) € nossa missdo toma-los e fazer com eles uma nova melodia — a nova paisagem.
Esta melodia é um movimento e a masica s6 pode existir se 0 que estamos a fazer agora for a
sequéncia do que o precedeu. Somos dos mais bem preparados para tomar esses velhos valores e
encontrar para eles um novo uso, um futuro para o passado, na paisagem, em mudanca.” 33(p. 59).

A ruptura cultural com as formas do passado, que também fez parte do periodo moderno,
manifestou-se na arquitectura paisagista pela depreciacéo do jardim classico e, por isso, no abandono
das formas figurativas de referéncia utilizadas na arte dos jardins, do conteudo narrativo, e do
significado simboélico (Magalhaes, 2001; Wines, 2007). Prevalecem entdo as intervencbes em que é
possivel uma legibilidade imediata e as propriedades utilitarias (de uso). Dai sobressaem espagos
onde o plano horizontal € desenhado para receber bolsas de vegetacéo e para responder a aspectos
de circulagdo de pessoas (dentro de um quadro estético em que ainda se valoriza a paisagem
pastoral do romantismo), onde a forma é tratada de modo deficiente e os espagos s&o pouco

atractivos (Magalhaes, 2001)%,

E sobre esta vasta e complexa base de conhecimentos e nas diversas competéncias
motivadas pela formagéo, que se fundam distintos ideais formativos, dentro do quadro disciplinar em
construgdo. Uns num ambito mais alargado da paisagem, outros num &mbito mais restrito, mas no

essencial, todos parecem, & semelhanga do mencionado a propésito da expanséo da arquitectura

3 O texto original é de 1966.

34 Para James Wines (2007) é esta a origem ‘estilo sem esséncia’ que vigora no presente. Uma situagdo que resulta
ainda da fraca ligagdo com outras artes (de que ndo aproveita as oportunidades e vitalidade), aderindo com frequéncia as
prescri¢des formalistas do projecto arquitectdnico (as de compromisso inerente a definicdo de ‘desenho’, s6 com diferengas

no sentido utilitario a que respondem as arquitecturas).
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paisagista na Europa, reflectir a atitude e comportamento de cada pais relativamente a paisagem.
Consideremos os modelos formativos apresentados por Pierre Donadieu e Michel Périgord (2005),
que enquadram o caracter geral da filosofia disciplinar que procuramos conhecer, € que consideramos
fundamentais a reconstituicdo do quadro de referéncias teéricas e praticas.

O ‘modelo paisagista’ mais antigo, do século XIX, recebe a classificagdo de ‘modelo horticola’.
A ideologia é a de que a qualidade social do espago publico é proporcional a intensidade da presenca
de material vegetal com uma intensa interferéncia humana, apresentando como referéncia profissional
o jardineiro. As primeiras geracbes de profissionais terdo assim sido educadas dentro deste
referencial tedrico de valores. Um modelo que tera sido o dominantemente seguido nas formagdes de
tradicdo horticola e sobretudo nas de ensino mais técnico® (Donadieu & Périgord, 2005).

Mais tarde, a partir da década de 70, é que tera surgido o ‘modelo ecolégico’ de valores.
Construido a volta do conceito de ecossistema, de protecgdo dos lugares naturais, este modelo é
posteriormente combinado com a nogéo de desenvolvimento sustentavel e biodiversidade. Funda-se
em resultados cientificos e sugere que a qualidade do ambiente urbano e rural é proporcional a
‘salide’ dos meios naturais e cultivados e, sobretudo, a ‘saude’ ao das populagdes vegetais e animais
que Ihe estédo associadas. O referido modelo foi adoptado essencialmente pelas escolas que seguem
a formag&do mais técnica, tendo inspirado as praticas de ecologia urbana e a investigagdo na ecologia
da paisagem (Donadieu & Périgord, 2005). Admite-se, no entanto, que este modelo encontra os seus
valores ja presentes na formagdo desde o inicio da afirmagéo académica da arquitectura paisagista
ainda que com maior fundamentacdo e expressado a partir da década de 70. Como notado por varios
autores, a disciplina decorre dos desenvolvimentos da ecologia e do facto de o arquitecto paisagista a
tomar como primeiro pressuposto de desenvolvimento (Cabral, 1993; Meyer, 2000; Magalhaes, 2001;
Donadieu & Périgord, 2005). Assim, no periodo modernista, ainda que as formagdes tenham seguido
dominantemente a filosofia da tradi¢do paisagista, quando desenvolvem e afirmam o que ja
descrevermos como sensibilidade ecoldgica, isso significa que encaram os valores ecol6gicos como

uma das suas principais referéncias formativas.

3% Por exemplo nas escolas de Angers, Boskop e Wageningen (Donadieu & Périgord, 2005).
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2. CONSTRUGAO DO CORPO DISCIPLINAR E PRATICA PROFISSIONAL

O corpo tedrico da disciplina de arquitectura paisagista tem sido gradualmente construido e
adaptado desde o inicio do século XX. Durante quase toda a primeira metade deste século, a
disciplina foi vista como tendo um arduo e dificil desenvolvimento, um percurso fundamentado no
facto dos arquitectos paisagistas terem sido colocados entre os jardins e a paisagem, entre a histdria
e a modernidade (Conan, 1996). Contudo, deste periodo sobressaem as aproximagoes a totalidade
da paisagem e os esforgos de alguns arquitectos paisagistas, essencialmente norte-americanos, por
criarem o jardim modernista. De entre os arquitectos paisagistas considerados mais influentes, se ndo
mesmos 0s mais importantes, com trabalhos modernistas, destaca-se: James Rose, Thomas Church,
Fletcher Steele, Christopher Tunnard, Lawrence Halprin, Dan Kiley, Garrett Eckbo (nos Estados
Unidos da América) e o arquitecto Luis Barragan e Roberto Burle-Marx (na América do Sul); o
dinamarqués Carl-Theodor Sgrensen, os ingleses Geoffrey Jellicoe e Brenda Colvin, o artista francés
Gabriel Guevnekian, o arquitecto italiano Pietro Porcinai e o suigo Ernst Cramer (na Europa). A
contribuicdo de todos, ao nivel da obra construida e/ou literaria, influenciou muitas das geragdes
seguintes de arquitectos paisagistas bem como o percurso da disciplina.

A semelhanga de outras disciplinas do campo das artes e ciéncias, a arquitectura paisagista
tem sido sustentada por estudos com caréacter cientifico, que tém ajudado a construir e fundamentar o
seu corpo tedrico e pratico. Mas, contrariamente ao que acontece na maior parte dos oficios, 0 corpo
tedrico da disciplina de arquitectura paisagista tem-se apoiado nos desenvolvimentos emergentes,
especialmente ao nivel da pratica profissional. Esta particularidade, também comum & arquitectura,
decorre do facto de a arquitectura paisagista ser uma arte. Como tal, s@o os desenvolvimentos
praticos que informam e orientam as tendéncias e desenvolvimentos teéricos do corpo disciplinar,
podendo ser considerados laboratérios experimentais da disciplina — como o demonstra a constante
recorréncia e fundamentag&o a espagos concebidos pela pratica profissional.

Do periodo moderno conhecem-se multiplos textos produzidos pelos principais mestres da
arquitectura paisagista, que se consideram importantes contribuicbes no plano tedrico e pratico.
Nestes documentos procuram-se essencialmente explicar e afirmar a nova disciplina, explorando-se o
ambito, contelido e conceitos da arquitectura paisagista. Entre as obras de referéncia encontra-se o ja
referido livro Introduction to the study of landscape design, editado em 1917, e vérias vezes reeditado
nos Estados Unidos da América, por Herbert Hubbard e Theodora Kimball. Este manual de projecto
de arquitectura paisagista alicerca-se nas questdes estéticas e de estilo, traduzindo de forma muito

sistematizada e exaustiva as varias variaveis que intervém na realizagdo de uma composicdo da
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paisagem. Entre as varidveis de base mais importantes para o desenvolvimento do projecto da
paisagem encontram-se: a ordem objectiva e subjectiva da composigdo; as segregacOes
compositivas; as formas de ordem na composi¢ao (repeti¢do, sequéncia, equilibrio); as caracteristicas
dos objectos na composigéo (forma, tamanho, escala, distancia, textura, cor, luz e sombra); atmosfera
e perspectiva atmosférica; os objectos e 0 seu valor numa composigao®. Nesta continuidade afirma-
se a primazia dos Estados Unidos da América ao nivel da produgo literaria, posicao que reflecte a
extensdo cedo alcangada pela disciplina, bem como a expressividade da actividade profissional. De
entre as obras, editadas ou mais recentemente divulgadas que avultam nesta produgéo, salientam-se
as de James Rose, Fletcher Steele e Christopher Tunnard (anos 30 e 40) e, em especial, os livros
Gardens are for people de Thomas Church e Landscape for living de Garrett Eckbo (anos 50 e 60)%
(Treib, 1993; Andresen, 2001). Também o Reino Unido apresentou uma dindmica bastante
significativa no dominio da produgdo e publicagdo de obras de referéncia. Apds a concentragéo na
arte dos jardins, 0 século XX assinala importantes obras de referéncia no ambito do projecto de
arquitectura paisagista. Nomeadamente Land & Landscape de Brenda Colvin (1970), editado pela
primeira vez em 1947, onde se tratam os principios associados ao projecto. Ainda que salientando os
determinismos funcionais na concepgdo do espago, esta obra integra uma aproximagao aos aspectos
ecolégicos, estéticos e culturais. A abordagem compreende o processo de projecto, reflexdes sobre a
estrutura e sobre os principais materiais e fungdes que desempenham (relevo e vegetagdo) e uma
mais aprofundada fundamentagéo sobre as caracteristicas de base ecoldgica e estética. Em Portugal,
s6 no inicio do presente século se regista um empenho semelhante, com divulgagéo e discussdo da
obra dos principais mestres da arquitectura paisagista portuguesa. Tais contribui¢des tém que ser
observadas no contexto de curto tempo de existéncia da disciplina, um momento inicial, onde os

esforgos se focalizam no estabelecimento do ensino e na afirmagéo da pratica profissional.

38 Ver (<http://www.archive.org/details/anintroductionto00hubbrich>, acedido em 6 de Maio, 2009).

a7 Grande parte dessa obra escrita tem sido nas Ultimas décadas mais divulgada e discutida, sobretudo a propésito de
revisbes criticas das condicbes em que se desenvolve o periodo moderno da pratica da arquitectura paisagista.
Correspondem essencialmente & publicagdo de monografias de autor ou a estudos sobre esse periodo num determinado
pais, num claro momento de dedicagéo a revisdo do periodo moderno. Dos trabalhos sobre 0 modernismo ver, entre outros,
Marc Treib (1993, 2002), Dorothée Imbert (1993), Sven-Ingvar Andersson & Steen Hayer (2001), Teresa Andresen (2003) e
e Udo Weilacher (2005).
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A vasta multiplicidade de trabalhos realizados por arquitectos paisagistas é conhecida através
da obra construida, especialmente no @mbito de parques e jardins, publicos e privados®. Trata-se
genericamente de uma obra que ainda persiste, prestigiosa e influente, ao nivel internacional e
também nacional, que confirma a afirmagao e dindmica da arquitectura paisagista nessa altura. Como
tem sido estudado por vérios autores, essa obra manifesta uma proximidade a meméria do
romantismo, s6 mais tardiamente se mostrando menos resistente a necessidade a acompanhar as
rapidas mudangas dos tempos modernos e o significado da vida contemporanea na paisagem. A
produgédo da arquitectura paisagista moderna foi assim muito pouco representativa durante o periodo
moderno, porque sO abragada por um reduzido numero de arquitectos paisagistas (Treib, 1993;
Cardasis, 1993; Magalhaes, 2001). A nova postura esta bem evidente na afirmagéo de Garrett Eckbo
(1937 citado em Treib, 1993, p.53): “As pessoas vivem em volumes, ndo em planos™®. A atengéo
distribui-se entre os factores da Natureza e as exigéncias da vida moderna. Reconhece-se o continuo
espacial da paisagem, os seus sistemas e caracteristicas naturais e explora-se o significado do
conceito de espaco. Tal é realizado através do acto de projectar sob multiplos pontos de vista, numa
tentativa de resposta as especificidades (nicas dos lugares, dos programas e clientes. A semelhanga
da arquitectura, comunica-se a ideia do novo através da experimentagdo de materiais e formas de
construgdo menos convencionais e valoriza-se a superficie através da exploragdo do espago livre.
Assim, a par do trabalhar de espagos com fungdes direccionadas, explora-se o espacgo livre e
esculpem-se os volumes funcionais € a composi¢do torna-se dindmica. O espago da paisagem
mostra-se agora continuo e introduz-se a ideia de flexibilidade na procura de satisfagdo das
necessidades funcionais®.

No periodo moderno, € ainda de realcar o encetar das competéncias da arquitectura paisagista
a escala da paisagem. Como ja mencionado, Heinrich Wiepking-Jugensmann, juntamente com Alwain
Seifert, na Alemanha, foram considerados os principais responsaveis por aproximagdes a totalidade
da paisagem (Andresen, 2003). Os trabalhos que desenvolveram de integragdo paisagista de auto-
estradas desencadearam essa perspectiva, que se espalhou ndo sé na Europa como nos Estados

Unidos da América. Esta aproximac&o a escala da paisagem ndo € contudo nova, pois ja havia sido

38 Sobre os principais trabalhos desenvolvidos na América, Europa e em Portugal, nesse periodo, ver designadamente
Marc Treib (1993 e 2002), Teresa Andresen (2003) e Aurora Carapinha e José Teixeira (2003).
3 Tradugéo livre do original “(...) people live in volumes, not planes.”; isto &, vivem a trés dimensdes e ndo a duas.

Eckbo, G. (1937). Small gardens in city: a study of their design possibilities. Pencil Points, September.
40 Sobre os trabalhos dos principais arquitectos paisagistas modernos nos Estados Unidos da América ver Dean
Cardasis (1993) e Marc Treib (1993, 2002).
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iniciada por arquitectos paisagistas nos Estados Unidos da América, de modo mais ligado ao
planeamento urbano, bem como no Reino Unido e na Alemanha, durante o século XIX. Nos Estados
Unidos da América, os arquitectos paisagistas Frederich Law Olmsted, John Charles, Frederich
Olmsted Jr, Charles Eliot e John Nolen foram os responsaveis pela elaboragéo do sistema de parques
(que integravam recreio, circulagdo, drenagem, gestdo das aguas pluviais), tomados como estrutura
para o desenvolvimento urbano, a base de muitos dos primeiros planos metropolitanos e regionais no
século XIX (Spirn, 2000). A investigacdo da autora mostra-nos mesmo alguns aspectos da histéria
comuns a arquitectura paisagista e ao planeamento urbano, na América e no Reino Unido*. Na
Alemanha, o arquitecto paisagista Peter Joseph Lenné, empreende uma vasta obra de transformagéo
da paisagem, entre Berlim e Postdam, intervindo no tracado viario, ferroviario, em canais e na
urbanizagao de Berlim (Cabral, 1993).

A atitude de deixar o dominio restrito do jardim (tradicionalmente caracteristico), e alargar a
sua intervengdo para o &mbito de toda a paisagem, espalha-se pela Europa, gragas a influéncia das
culturas do Norte da Europa, onde ocorriam alunos de varios paises para realiza¢do da sua formagéo

inicial ou complementar2,

4 O primeiro curso de ‘planeamento urbano’ dos Estados Unidos da América é de 1909, criado por Henry Vicent
Hubbard e Theodora Kimball na escola de Arquitectura Paisagista de Harvard; estes arquitectos paisagistas e outros colegas
foram os responsaveis pelos primeiros textos de ambito social e ambiental mais vasto; em 1923 é dada oportunidade aos
alunos, num nivel superior da formagéo de arquitectura paisagista, para seguirem para o ‘planeamento urbano’. Estas
circunstancias tiveram impacto na arquitectura paisagista em Harvard e noutras universidades - a arquitectura paisagista em
Harvard ainda que sempre mais ligada ao projecto foi na década de 40 definitivamente separada do planeamento urbano
(quando lan McHarg tentou juntar os dois cursos) (Spim, 2000). “Contrariamente a McHarg, a maioria dos arquitectos
paisagista ndo tinham nem os conhecimentos nem o interesse em abragar ao nivel prético e tedrico a inteira abrangéncia da
disciplina (do jardim a regi&o). A sintese alcangada por lan McHarg e outros tendeu a dissolver-se, ndo devido ao caminho
imposto pela prética profissional e solicitagédo de projectos especificos, mas porque o estudo e prética dos dois extremos
(projecto de jardins e o ordenamento) tentaram atrair individuos com diferentes temperamentos, que tomaram emprestado
métodos e teorias de disciplinas dispares, mais do que os terdo tentado gerar no centro do conhecimento e prética da
arquitectura paisagista.”. Ibidem (p. 100) (Tradugao livre da autora). Na Inglaterra, J. C. Loundon produz um plano para a
area metropolitana de Londres em 1829 e em Cities in evolution, (publicagdo do bitlogo e gedgrafo Patrick Geddes, em
1915, com reedicdo em 1949, quando lan McHarg retorna a Inglaterra), defende-se a unidade da cidade e da regi&o como
base para o planeamento. Factos que segundo Anne Spirn (2000) tém alguma correspondéncia - 0 modelo utilizado na
andlise da cidade e regido, por Patrick Geddes, tem semelhangas com o método utilizado, na década de 60, por lan McHarg.
42 Como vimos, a Escola de Berlim acorriam estudantes estrangeiros de varias partes da Europa. Em Franga, no
periodo pds 2% Guerra, como observado por Bernadette Blanchon-Caillot (2003), a mudanca de escala de intervengéo esta

associada a ida de alguns dos arquitectos paisagistas pioneiros para paises do Norte da Europa (Dinamarca, Alemanha e
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Apds este periodo inicial, essencialmente marcado pela componente do ensino, sucede-se
outro, sobretudo ap6s a 22 Guerra Mundial, em que a profissdo atinge o seu maior desenvolvimento e
perspectivou as suas capacidades e oportunidades (Cabral, 1993; Hauxner, 2003). Agora também,
mais declaradamente, no &mbito do planeamento e ordenamento da paisagem, dado que até ai esse
campo estava bastante limitado a integragéo paisagistica de estradas na paisagem e a algumas
intervengdes pontuais na espago rural (especialmente a compartimentagéo da paisagem rural, muito
centrada na utilizagdo de sebes)*. Francisco Caldeira Cabral (1993) na ligdo que profere em 1950,
sobre O conceito de arquitectura paisagista, fala-nos de trés campos de actividade do arquitecto
paisagista — os jardins e parques; as instalagbes desportivas; e a coordenacdo e humanizagdo do
espago rural.

As bases tetricas da disciplina sdo entao consideravelmente alargadas na década de 60, para
0 que contribuiram as entdo novas aproximagdes teoricas e praticas aos assuntos ambientais e de
planeamento e ordenamento da paisagem. Numa clara libertagdo das reflexdes historicas sobre o
projecto de jardins surgem ftrabalhos que se baseiam numa teoria marcadamente ecoldgica do
projecto da paisagem. Trata-se de um momento que ja podemos considerar a segunda circunsténcia
do periodo modemista. E neste ambito que se distinguem os notabilizados trabalhos metodolégicos
de lan McHarg, realizados nos Estados Unidos da América. A metodologia que desenvolveu
(essencialmente analitica) explora a sobreposi¢éo de analises tematicas relativamente aos recursos
existentes na paisagem, genericamente desconsiderando o seu desenho. O ‘planeamento e design
ecoldgico’, como |he chamava, tinha como principais nogdes a Natureza como processo e os lugares
como produto da evolugao fisica e biolégica, funcionando como uma ferramenta de diagnostico dos

sistemas inter-relacionados, mostrando os problemas e oportunidades (Spirn, 2000). Desta

Holanda), para obtengéo de mais formacéo ou estagios, dada a insatisfag@o que sentiam com as competéncias que lhe eram
asseguradas no seu pais. Ao regressarem trazem uma reflexdo mais pluridisciplinar e ecoldgica, de que é exemplificativo o
arquitecto paisagista Jacques Sgard, apds o estagio que realizou na Holanda.

43 Veja-se textos produzidos por Francisco Caldeira Cabral (1993) nessa altura. Entre outros, numa perspectiva mais
alargada encontram-se A estrada na paisagem (1940) e Zonagem sob o ponto de vista paisagista (1943). Os ambitos das
teses finais de licenciatura da primeira geragdo de arquitectos paisagistas (uma licenciatura que entéo era conjunta com a de
agronomia ou silvicultura) também o comprovam: Um estudo de ordenamento paisagistico — estudo de trés herdades no
Concelho de Coruche (de 1952), elaborada por Gongalo Ribeiro Telles; No planalto da Lameira. Ordenamento paisagistico
do lugar de Pedros, de llidio Alves de Araljo, Compartimentagdo na defesa dos ventos. Estudo duma regido localizada nos

concelhos de Oeiras, Cascais e Sintra, de Antonio Campello; A vinha na paisagem do Minho, de Edgar Fontes.
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perspectiva surge a afirmagéo da analise que passa a comandar a intervengéo nas paisagens, como
que se pudesse ser o Unico resultado do estudo das paisagens (Trieb, 2007). Apesar dessa e de
outras vicissitudes, o trabalho de lan McHarg teve um papel muito importante ao nivel disciplinar da
arquitectura paisagista, repercussdes que foram sentidas além fronteiras. Para tal tera contribuido a
publicagdo do livro Design with nature, em 1969, a que se devem muitas das mudangas que operaram
entdo no ensino e na pratica da arquitectura paisagista. Como é explicitado por Anne Spirn (2000),
entre outros autores, lan McHarg adaptou a ecologia como factor de andlise e de comando da
arquitectura paisagista. Uma aproximagéo que é ainda concordante com o momento marcadamente
analitico, tecnicista e cientifico em que ocorre, alcangada ndo so através da sua legitimagéo cientifica
(metodologia), como na abertura de uma atitude de responsabilidade moral perante a Natureza
(portanto ética)*.

No culminar deste periodo moderno, a arquitectura paisagista foca-se entdo num novo campo
de acgdo e segue um conjunto de principios marcadamente ecolégicos, ao ponto de subestimar as
questdes sociais e historicas, identitarias. As metodologias de analise e sintese desenvolvidas criam
novos conceitos, especialmente centrados no ordenamento da paisagem, e conduzem ao ampliar do
horizonte de colaboragdes com a disciplina. lan McHarg logo o experimentou no ensino. No final da
década de cinquenta convida cientistas, humanistas e poetas a participarem na unidade curricular de
que é responsavel, e passa a desenvolver o trabalho de estidio em colaboragdo com colegas
ecologos* (Spirn, 2000). Inaugura-se entdo a colaboragéo interdisciplinar, onde cooperam outras
especialidades (planeadores, ec6logos, socidlogos e engenheiros civis) além das iniciais (arquitectos
e urbanistas) (Vroom, 2006). A integragcdo de arquitectos paisagistas em grupos de trabalho de
ordenamento da paisagem (abrangendo as diversas escalas e espagos rurais e urbanos), em equipas
de urbanismo, na elaboracdo de planos directores e de urbanizacdo, na colaboragao e coordenagéo

de actividades nos trabalhos de alteracao, adaptagéo e criagéo de espagos rurais, e no projecto de

44 Para maior desenvolvimento ver lan McHarg, landscape architecture, and environmentalism: ideas and methods in
context de Anne Spirn (2000), onde se mencionam os principais aspectos da vida e obra de lan McHarg, sublinhando-se os
valores e limitagdes alcangados pela teoria e pratica da disciplina neste periodo, nos Estados Unidos da América. lan
McHarg € uma figura importante da arquitectura paisagista norte-americana e &, também, aquela a que esta frequentemente
associada uma forte controvérsia disciplinar e profissional — controvérsia que traduz os préprios conflitos e tensées da
profisséo (tradi¢éo e invengao, teoria e pratica, preservacao e gestéo, Natureza e Cultura).

45 Disciplina ‘Man and environement'’. lan McHarg formou-se em Harvard e foi inicialmente assistente de planeamento
urbano, no departamento ‘Land and city planning’ na Universidade de Pensilvania (fundado em 1950); em 1956 cria o

‘Departamento de Arquitectura Paisagista’, embrio da faculdade (Spirn, 2000).
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espagos abertos urbanos (desde o pequeno jardim aos parques), s@o relatadas por Francisco
Caldeira Cabral, aquando da sua tomada de posse como Presidente da Federag&o Internacional dos
Arquitectos Paisagistas (IFLA), no inicio da década de 60, o que ilustra igualmente a j& referida

dindmica profissional e afirmagao da arquitectura paisagista“®.

A representatividade da profissdo era muito centrada em mestres que iniciavam reflexdes
sobre a paisagem numa perspectiva marcadamente humanista, como afirma Teresa Andersen
(2003b): “A arquitectura paisagista europeia nos primeiros sessenta anos do século passado
sustentou-se muito numa rede internacional de individuos que de forma solitaria nos seus paises
como que encabegavam um novo conjunto de reflexdes, principios e ideias sobre a tremenda
evolugdo da relagdo da sociedade com a natureza.” (p.123). Neste contexto observa-se que um
momento importante de afirmagao profissional da arquitectura paisagista ao nivel mundial aconteceu
com a criagao da IFLA, em 1948, no Reino Unido. Sucedem-se duas décadas que registam a entrada
de varios paises, com destaque para a adesdo de Portugal em 1951 e, ainda no inicio dos anos
cinquenta, da Alemanha, Austria e Japdo e, em 1952, dos Estados Unidos da América (Cabral, 1993).
Com uma actividade que tem por objectivo facilitar a realizagdo profissional, a federagdo apresentou
desde logo preocupagdes com a educagdo. No inicio da década de 60, Francisco Caldeira Cabral
(1993), enquanto presidente da IFLA, salienta-o ao referir a preocupagdo da federagdo em procurar
meios que permitam aos paises que néo tém ensino superior de arquitectura paisagista, obterem uma
orientagéo que facilite aos estudantes procurar no estrangeiro esta formagao — a atitude fundamental
no processo de implantagao e desenvolvimento da actividade ao nivel mundial.

A afirmagao da entdo recente profissdo de arquitecto paisagista com as suas caracteristicas,
num periodo estigmatizado pelo dominio crescente do Homem sobre a Natureza, ficou marcada pelo
estabelecimento de objectivos e métodos de trabalho da disciplina e pela definicdo das fungbes do
arquitecto paisagista. Acompanha-a a fundagdo de institutos de pesquisa, a criagdo de revistas

profissionais e associagdes profissionais nos diversos paises.

46 Discurso apresentado em Francisco Caldeira Cabral (1993).
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3. ALICERCES DA ARQUITECTURA PAISAGISTA EM PORTUGAL

Em Portugal, a formagéo em arquitectura paisagista inicia-se em pleno movimento moderno.
Francisco Caldeira Cabral ao reconhecer a importancia dos conhecimentos que adquirira, na década
de 30 em Berlim, procura transmiti-los e enraiza-los na nossa cultura, captando seguidores através da
criagdo do curso e da projec¢éo internacional da arquitectura paisagista em Portugal (Andresen, 2003
b). Em 1942 cria, no Instituto Superior de Agronomia, o curso livre de arquitectura paisagista. A
escolha da instituicdo foi feita @ semelhanga do que acontecia com outros cursos existentes a época:
possibilidade de aproveitamento das matérias no &mbito das ciéncias biol6gicas, exactas e agrarias,
ja ministradas no instituto, facilitando assim as exigéncias a implantagdo do curso, s6 tendo de
acrescentar-se as matérias artisticas e humanisticas necessarias a formagdo em arquitectura
paisagista (Magalhaes, 2001). Opgéo que também n&o tera sido alheia ao facto de se tratar de uma
escola que Francisco Caldeira Cabral conhecia bem, pois ali se havia formado em engenharia
agrénoma, antes de ir para Berlim.

O programa proposto por Francisco Caldeira Cabral para o curso livre em arquitectura
paisagista foi elaborado a semelhanga do curso que havia frequentado em Berlim, alicergado nas
ciéncias e nas artes. Das ciéncias realgcam-se as que constituem a base bioldgica do arquitecto
paisagista (as ciéncias das plantas, do solo e da &gua, bem como diversos campos dentro das
ciéncias agrarias, como o confirmam o elencar curricular): “A arquitectura paisagista exige o
conhecimento e apoio de muitas ciéncias auxiliares (...) a primeira é a botanica (...) a sequir as
ciéncias do solo (...) é necessaria a climatologia (...) a horticultura, arboricultura e agricultura geral
(...) a hidraulica (...) a silvicultura.” (Cabral, 1993, pp. 31-32). Nesta base de preparagéo cientifica e
técnica adoptou-se também a ecologia, como o evidenciam a escolha da fitossociologia, climatologia,
geomorfologia e pedologia — dominios que permitem escolher 0 material vegetal mais apropriado a
cada situagdo e compreender os principios gerais da dindmica da formagéo da paisagem (Cabral,
1993). Este entendimento, entre os diferentes elementos e o seu comportamento, é indispensavel
para que se possa actuar na paisagem.

O alicerce do curso nas artes é justificado porque as obras da arquitectura paisagista séo
fundamentalmente intuitivas (Cabral, 1993). Desenho e pintura sdo as principais artes auxiliares, “(...)
indispenséaveis como meio de expressdo do pensamento e como processo de estudo e composi¢do.”
(Cabral, 1993, p.42). As unidades curriculares de desenho livre e aguarela, geometria descritiva e

perspectiva, arquitectura e historia da arte faziam parte do curriculo. A colaboragdo mais tarde
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requerida e estabelecida com a Escola Nacional de Belas-Artes é também consequéncia desse
entendimento?’.

O plano de estudos compreendia um primeiro ano propedéutico de formagao geral, € mais
quatro anos de formagao, com matérias ligadas as ciéncias agrondmicas (assentes nas paisagens
naturais, agricolas e culturais portuguesas), ligadas a componente artistica e as especificidades da
Arquitectura Paisagista“®:

— 1° Ano: unidades curriculares da area das ciéncias biol6gicas, exactas e agrérias

(Matematica, Botanica, Quimica, Fisica, Pedologia, Microbiologia e Topografia);

— 2° Ano: Construgdo de jardins, Desenho a vista e aguarela, Geometria descritiva e

perspectiva;

— 3° Ano: Plantas de jardim; Elementos de construcéo civil e arquitectura;

— 4° Ano: Arquitectura Paisagista |, Histéria de arte |;

— 5° Ano: Arquitectura Paisagista I, Histéria da arte Il, Urbanismo e colonizag&o.

Estes cinco anos da formagdo académica tradicional eram simultaneamente acompanhados
por uma componente pratica curricular e um relatério final de curso. A componente de aplicagéo
pratica envolvia dois ambitos. O da aquisicdo de conhecimentos praticos de jardinagem, a obter na
Tapada da Ajuda, Jardim Botanico ou outro local a escolha. Francisco Caldeira Cabral defendia:
“Depois ou simultaneamente com esta formagdo académica, penso que é indispensavel que 0s
nossos estudantes tenham uma formagdo pratica em jardinagem. E muito importante do ponto de
vista da profissdo, mas também do ponto de vista pedagégico, porque aquilo que ensinamos e que
dizemos € sempre, necessariamente, uma analise, mas a acgdo é sintética; e se os estudantes néo
conseguem entender o que dizemos e traduzi-lo em acg¢éo, estardo a perder muito tempo e a obter
pouco proveito™?. O segundo @mbito da componente da aplicagéo pratica era tratado nos dois Ultimos
anos, e compreendia a realizagcdo de trabalhos praticos de projecto®. A pratica de organizagéo e
desenho do espaco era entdo realizada nas unidades curriculares de Arquitectura Paisagista, que

correspondiam a aulas e sessdes praticas, de treino e de aplicacdo, gradualmente mais complexas,

4 Cooperag&o que era comum noutras escolas estrangeiras; mencionamo-lo na escola de Berlim.
48 As unidades curriculares das ciéncias exactas, bioldgicas e agrarias eram ja oferecidas pelo Instituto.
Sobre o ensino de Arquitectura Paisagista no Instituto Superior de Agronomia, baseamo-nos essencialmente nos
trabalhos recentes de Andersen que incluem essa abordagem (Andresen, 2001, 2003a).
49 Documento de 1961 (<http://proffranciscocaldeiracabral.portaldojardim.com/ensino/.> acedido em 30 Maio, 2010).

50 Submetidos a avaliagao no fim do 2° e 4° anos, cujos resultados asseguravam a progresséo no curso.
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onde se tratavam varios temas projectuais e de planeamento. A metodologia de trabalho seguida
correspondia a de resolugdo de problemas, face aos dados inicialmente fornecidos, equacionados

num determinando espago de intervencao.

A escola fundada por Francisco Caldeira Cabral — que afirmava as questdes de uso e as
questdes ecoldgicas, como principais pressupostos de concepcdo da paisagem — n&o era sO
funcionalista e fundamentada na ecologia. A abordagem n&o ignora o desenho do espago, antes pelo
contrario, a afirmagéo proferida pelo Professor numa palestra em Londres (em 1966), confirma a
importancia dada a componente artistica: “Nos procuramos valores funcionais, mas além disso a
beleza.” (Cabral, 1993, p. 57). Como vimos, trata-se de uma preocupagao patente ao nivel curricular,
que sempre assistiu as reflexdes de Francisco Caldeira Cabral, evidenciando os aspectos
compositivos (unidade, simplicidade e variedade). Um dominio que certamente foi sustentado na obra
de José Sanchez de Muniain (1945), que o Professor cedo divulgou entre os arquitectos paisagistas.
Porém, desde o inicio da formagdo assinalam-se mais significativas as componentes cientificas e
técnicas, situagdo que pode ser justificada por o inicio da formagédo ocorrer numa faculdade de
engenharia e pela formacéo mais completa que Francisco Caldeira Cabral trazia desse dominio.

Além destas componentes mais salientes da escola fundada por Francisco Caldeira Cabral,
sd0 de salientar as que se prendem com uma vertente marcadamente ética e cultural, evidentes no
contexto da participagdo dada pelos principais arquitectos paisagistas nacionais. O trabalho que a
primeira geragao realizava sobre a paisagem, expressa-o quando procura colaborar com a Natureza
e, simultaneamente, reconhecer a dimensao humana e cultural, presente na organizagéo e desenho
da paisagem®'. Francisco Caldeira Cabral e posteriormente Gongalo Ribeiro Telles sublinharam
variadissimas vezes que a humanizagdo da paisagem exige uma perspectiva humanista, cultural e
moral, para a qual o arquitecto paisagista deve estar especialmente preparado®. A obra deixada por
estes arquitectos paisagistas de referéncia é disso testemunha e o corpo tedrico da disciplina sai
inquestionavelmente fortalecido por essa perspectiva. Estas matérias, ainda que estando pouco

evidentes na formagao oferecida, relevam-se claramente na base que esta subjacente a uma qualquer

51 Entre os profissionais da primeira geragéo, que colocaram em pratica os ensinamentos do Professor Francisco
Caldeira Cabral, e que apresentaram solugdes inovadoras encontram-se: Antonio Campelo, Alvaro Dentinho, Anténio Viana
Barreto, Edgar Fontes, Gongalo Ribeiro Telles, llidio Aratjo, Manuel Azevedo Coutinho e Manuel Sousa da Camara (Pessoa,
1993; Carapinha, 2009b).

52 Veja-se por exemplo Francisco Caldeira Cabral (1993) e Gongalo Ribeiro Telles (1993).
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intervengdo. Tal acontece com a valorizagdo de principios, costumes e valores, orientadores da
interveng&o do arquitecto paisagista, em ambitos téo diversificados como o ecoldgico, social e cultural,
sempre numa procura de desenvolvimentos teoricos que explicam e fundamentam os costumes
socioculturais e a sustentabilidade ecoldgica. Quanto aos ja mais inteligiveis objectivos econdmicos,
sociais e estéticos, primordiais & humanizagdo da paisagem, estes estdo evidentes na preparagéo
oferecida na area das ciéncias sociais e agrondémicas, em particular nos conhecimentos da cultura
agricola portuguesa, asseguradas por uma formagao fortemente sustentada nas ciéncias agronémicas
bem como nas viagens de estudo que realizavam no pais e no estrangeiro®.

A escola de arquitectura paisagista manteve a mesma filosofia inicial durante as décadas
seguintes, acompanhando-a uma dinamica significante. Para tal terdo contribuido o envolvimento e
participagdes dos primeiros arquitectos paisagista e, em especial, aqueles que mais se envolveram
nos ensinos®. Entretanto, em 1953, Francisco Caldeira Cabral criou no Instituto Superior de
Agronomia um ‘Centro de Estudos de Arquitectura Paisagista’ que, para além da realizagcdo de
trabalhos de arquitectura paisagista, organizava conferéncias e exposicdes, e se encarregou de

delinear as bases da criagéo da associagéo profissional, formada em 1975 (Andresen, 2003a).

Considera-se que a base curricular descrita e a filosofia que a acompanha foram determinantes
a varios niveis: do conhecimento e compreensao das paisagens; do alcance que algumas tipologias
tradicionais vieram a ter como referéncia na estruturagéo de novas paisagens; da integragdo dos
principios da ecologia na organizagdo do espago. Assim se compreende que a formagédo da primeira
geracdo de arquitectos paisagistas tivesse como referéncia a paisagem rural e que desenvolvesse,
com os seus conhecimentos abrangentes e sensibilidade, uma estética que sublinha a ‘cultura
ecoldgica’, indo afinal ao encontro da relagdo sensivel que o Homem estabeleceu com a Natureza.
Consideramos ser esta a especificidade original, que terd marcado a maioria das geracdes de
arquitectos paisagistas portugueses, formados nas duas mais antigas escolas existentes no nosso
pais (em Lisboa, no Instituto Superior de Agronomia e na Universidade de Evora). Todavia a escola
de arquitectura paisagista iniciada por Francisco Caldeira Cabral regista uma evolugéo algo

diferenciada, ainda no periodo modernista. O trabalho coordenado por Teresa Andresen (2003) — Do

53 Francisco Caldeira Cabral fazia-se acompanhar pelos seus alunos, em grande parte das deslocagdes que efectuava
ao estrangeiro, nomeadamente nas reunides e encontros da IFLA.
o4 Manuel Sousa da Cémara, Gongalo Ribeiro Telles, Anténio Viana Barreto, Edgar Fontes, Alvaro Dentinho,

encontram-se entre os arquitectos paisagistas da primeira gerago que mais se envolveram no ensino no periodo seguinte.
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estadio nacional ao jardim da Gulbenkian. Francisco Caldeira Cabral e a primeira geragdo de
arquitectos paisagistas (1940-1970) —, sublinha a forte componente ecoldgica, cultural e artistica que
a primeira geracéo de arquitectos paisagistas soube exprimir. De entre os arquitectos paisagistas, que
imediatamente se seguiram a esse primeiro grupo, Manuela Magalhdes (2001) afirma terem surgido
os que “(...) deram énfase a componente mecanicista, deixando para segundo plano a continuidade
histérica do projecto e o papel da arte na composi¢do.” (p. 130). As tecnologias sobrepuseram-se a
cultura e a composicdo, e as questdes funcionais, determinadas pelas técnicas de construgao,
tornaram-se primordiais (Magalhdes, 2001). Uma postura que resultou da influéncia do modernismo
na arquitectura paisagista e que se reflectiu também no ensino. Esta tendéncia, mais funcionalista e
tecnicista, revela preocupagdes que se justificam na execugao técnica de intervengdes, principalmente
das que sdo uma inovagéo na arquitectura paisagista de entdo, bem como no corpo técnico requerido,
cada vez mais necessario a execugdo da obra. Até entdo, muitos dos desenvolvimentos técnicos
eram concretizados em obra e, sobretudo, realizados na experimentagéo de solugdes no local. Ora
tais procedimentos, por um lado, tornaram-se incomportaveis face a dindmica alcangada pela
profisséo e, por outro, afastavam-se do rigor técnico entretanto alcancado pela arquitectura e
engenharia. Comega-se entdo a enveredar por documentos mais solidamente fundamentados ao nivel
técnico e inicia-se a exploragéo de solugdes mais ajustadas as nossas situagdes concretas®s.

Os espagos intervencionados pela primeira geracéo de arquitectos paisagistas — apresentados
na obra coordenada por Teresa Andersen (2003) sobre o periodo compreendido entre a década de 40
e 70 do século XX — ilustram claramente as bases que sustentam a intervengao, exprimindo um
discurso com sentido para a cultura profissional e com utilidade e interesse para a sociedade da
altura: a importancia do local, a escolha de esséncias autoctones e rusticas, a inter-relagdo entre
escalas, o dominio da permeabilidade do solo e da plantagéo, e a integracdo de questdes técnicas na
concepgao. Essa obra desenvolvida pela primeira geragdo de arquitectos paisagistas, evidencia o0s
dominios que se enquadram simultaneamente no desenho da paisagem e do projecto, realizado em
espagos rurais e urbanos (publicos e privados). Para além dos tradicionais espagos de intervengédo do
arquitecto paisagista, 1& se incluem uma diversidade complexa de novos espagos, ditados pelos mais
recentes modos de vida e pela necessidade de controlar a ocupacdo do territorio através do
planeamento. Como afirma Aurora Carapinha (2009b), uma “Pratica que é fundamentada no corpo de

conhecimentos tebricos, enraizada nos principios ecoldgicos, estéticos e culturais.” (p.30).

5 Por exemplo, o solucionar de aspectos de rega e drenagem que decorrem das exigéncias ditadas pelo clima

mediterranico, face a introdug&o dos grandes relvados e a expanséo das plantas vivazes (Magalhaes, 2001).
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E neste enquadramento que podem ser vistas as entdo recentes intervengdes ao nivel
urbanistico e de ordenamento da paisagem, e as intervencGes em areas que se tornam mais
especificas, designadamente no &mbito do turismo, da indUstria e das vias de comunicagdo. Ao nivel
do ordenamento da paisagem salienta-se o estudo Ordenamento paisagistico do Algarve. Estudo
Preliminar’, coordenado por Anténio Barreto, Alvaro Dentinho e Albano Castelo Branco (1969), com
uma metodologia semelhante a desenvolvida por lan McHarg, mas mais avangada na abordagem e
nas propostas referentes as componentes ecolégicas e culturais. Simultaneamente, assiste-se ao
alargar de especialidades que colaboram com a arquitectura paisagista: historiadores, arqueologos,
sociologos, ecologos, fitossocidlogos, engenheiros civis e gedgrafos, sdo chamados a trabalhar em

equipa com os arquitectos paisagistas, no dmbito do projecto e do ordenamento da paisagem.

ll. 0 PERIODO POS-MODERNO. DESENVOLVIMENTO DO CAMPO DISCIPLINAR

O periodo pds-moderno prenuncia o inicio de qualquer ‘coisa’ nova, a expressdo de uma
mudanca cultural geral, uma nova atitude, no no sentido de contra-corrente, mas enquanto reacgéo
subsequente. O aumento demografico, a explosdo urbana e o desenvolvimento da tecnologia
conduziram a um impacto violento e acelerado das actividades humanas sobre o territério. Cidade e
campo, Natureza e Cultura, deixam de existir na perspectiva de definicdo e os seus limites tornam-se
pouco claros. Despontam as contradi¢des e as inconsisténcias. As mudangas econdmicas e as novas
tecnologias incrementaram fundamentalmente mudangas sociais neste periodo — da sociedade de
massas dos anos 60 movemo-nos para a sociedade de individuos e os valores ambivalentes
substituiram a ordem harmoniosa e uniforme, da antiga cultura de elite (Kienast, 2002).

Essa mais recente transformag&o da paisagem passou a ser sentida como comprometedora da
vida e da cultura das sociedades presentes, bem como das geragdes vindouras. Tem entao inicio uma
reacgao contra 0s excessos de crescimento: nesses excessos populacionais e urbanos sobressaem
os atributos de simplificagdo, uniformizagéo, perda de elementos e estruturas de referéncia e o

expressivo desrespeito pelos sistemas naturais, pelo lugar e pela heranga e cultura de um povo.
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Robert Venturi (2004) e Manuela Magalhdes (2001), entre outros autores, consideram que é
neste contexto global que se assiste a um novo momento, que revela o desejo de encontrar novos
modos de vida e novas formas de habitar, onde se reconhece a complexidade do mundo
contemporaneo € se procura afastar a simples abordagem racional. Uma atitude que designa uma
nova era na arquitectura. Exploram-se as relagdes através das quais o significado é produzido dentro
da cultura (‘estruturas’) e a arquitectura alcanga a capacidade de visdo do seu potencial semantico.
Os arquitectos assumem um papel técnico, elitista e herdico, e entusiasmam-se pela Natureza, onde
procuram estruturas complexas, entdo consideradas estimulantes. Ao nivel da abordagem formal e da
metodologia da concepgéo do espago, reclama-se a prioridade da forma sobre a fun¢éo, numa atitude
oposta a que caracteriza 0 modernismo (Magalh&es, 2001; Hauxner, 2003).

Neste periodo salientam-se dois momentos (Magalhaes, 2001). Primeiro, o estruturalismo que
prossegue a atitude racional e elogio das técnicas e ciéncias, aplicando-se novos conceitos,
especialmente ligados a legibilidade, com destaque para os de morfologia e tipologia. J& os conceitos
de identidade, de lugar, de ‘espirito do lugar’ (Genius loci), bem como o conceito de ‘continuo natural’,
encerram significados mais alargados, culturais e naturais, que sintetizam ou representam a situagéo
existencial, entrando também no campo dos simbolos e das significagdes. As questdes subjectivas
revelam-se a par das questdes objectivas, até entdo dominantes.

Em final da década de 70, naquele que foi considerado o segundo momento do pos-
modernismo, surge a corrente extremista do desconstrutivismo. Na arquitectura, esta tendéncia
equivale ao libertar de convengbes e regras dominantes, representa a afirmagdo pessoal ou a
declaragao da sociedade frente ao poder (Kroll, 2007). Corta-se com o objectivo de conceber espagos
adequados as necessidades do Homem e avanga-se no sentido da transformacéo da forma como as
pessoas vivem. Colagem, montagem, superimposi¢do, excertos, heterogeneidade, todas s&o
multiplicadas num ‘campo inter-textual’, onde se desconhecem os limites, um dnico centro, uma Unica
l6gica e uma ordem simples (Corner, 1991). Disseminam-se matérias numa nova implantagdo com
repercussdes na heterogeneidade e descontinuidade. Mais recentemente, no final da década de 80, é
0 conceito de ‘desenvolvimento sustentavel — o desenvolvimento que né&o comprometa a
possibilidade de vida das geragdes futuras —, que da lugar a uma nova visdo do mundo e reflexdo ao
nivel da intervengdo na paisagem (Magalhaes, 2001). Entra-se num periodo em que as intervengdes
fazem acontecer quase tudo, tornando-o visivel, desde o ciclo hidrologico a histéria (Hauxner, 2003).

Entre as mudancas operadas aos niveis urbanisticos, arquitectonicos e do planeamento, bem

como ao nivel da metodologia de concepgdo, exprimem-se entre as sublinhadas por Manuela
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Magalhdes (2001), as que mais interessam a arquitectura paisagista, no ambito da presente
dissertag&o.
Dado que o objecto de intervengdo da arquitectura paisagista é o espago aberto, salienta-se a
importancia alcangada pelo desenho urbano, em que se corporizam todos os conhecimentos que
concorrem para a concepgao, nomeadamente: a rejeigdo do principio da autonomia dos elementos
urbanos ou redescoberta do encadeamento barroco; o retomar dos principios de composicdo de
acordo com as regras de hierarquia; e uma organizagao dos edificios que ja toma em consideragéo o
espago exterior. Ao nivel arquitectdnico, salientam-se questdes de reinterpretagdo da histéria, o
projecto de autor e as posigdes individualistas indiferentes ao contexto ecoldgico e social. Ao nivel do
planeamento, contestam-se os planos de zonamento e parte-se para pequenas actuagdes pontuais,
casuisticas, resposta a incapacidade do planeado face aos resultados por ele obtidos. De entre os
métodos e técnicas empregues no trabalho de concepgéo salientam-se:
- A metodologia de existéncia de um conceito prévio sobre o qual se antecipa a concepgao é
0 método mais seguido, e ainda mantido em vérias escolas. Abandona-se a ideia de que a
forma segue a fungéo e defende-se que a primeira atitude de concepcéo deve ser a de uma
ideia sintética, a qual se associa imediatamente a forma, depois testada de acordo com as
necessidades reais, para 0 que € necessario o recurso ao repertorio das formas
elementares e as referéncias presentes na nossa memoriass;
- O novo método da sobreposigéo, que trabalha diferentes temas apresentados de modo
individual ou combinado, sobrepondo-os total ou parcialmente, com a finalidade de alcangar
a composi¢ao®’;

- O enriquecimento da comunicagdo entre o0 objecto/espaco e o utilizador, através de uma
linguagem com significados que sugerem interpretagdes. Destaca-se a utilizagdo da aluséo
e metafora, como elementos basicos de comunicagao;

- O fortalecimento da comunicagdo e composigao grafica conseguido por meio do estimulo a
pesquisa tedrica (fonte de inspiragdo) e incentivo as artes plasticas, e ainda reforgo da
relacdo entre o projectista e o desenho, através da utilizacdo sistematica do volume, onde

as maquetas sao eleitas o instrumento preferencial de concepgéo;

5 Corresponde ao método dos conceitos visuais prévios (de origem classica e neo-classica, utilizado na segunda
metade do século XIX pela escola de Belas-Artes) agora retomado por Louis Kahn, com a designagéo de ‘strong idea’.
57 Este método parece ter sido inspirado nas layers presentes no desenho de computador. Atribui-se a Bernard

Tschumi a primeira aplicagdo do método na concepgéo do ‘Parque de La Vilette’, em Paris, nos anos 80.
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- Na abordagem formal, rejeicdo da geometria euclidiana com introdugdo de distorgdes,
através do uso de rotagdes e translagdes.

Todas estas alteragdes ou tendéncias foram, de algum modo, sentidas ao nivel da arquitectura

paisagista. Assinalemo-las seguidamente ao nivel do ensino e da pratica profissional, juntamente com

0 que é considerado como a sensibilidade pds-modernista da arquitectura paisagista.

1. EXPANSAO DO ENSINO

Surgem no periodo pds-moderno, portanto mais tardiamente, as primeiras formagdes de
arquitectura paisagista nos paises do Sul da Europa. Tal acontece em escolas de arquitectura ou
urbanismo, possivelmente devido a maior valorizagdo das questdes estéticas®®. Noutras, como
acontece em Versalilles a partir dos anos 70, assinalam-se variagbes essencialmente consequentes
da origem e formag&o do corpo docente dominante envolvido nos ensinos®. Ainda no ambito das
novas licenciaturas, a década de 90 é o periodo que revela a maior manifestacdo entre as mais
recentes formagdes, situagdo que permitiu que a maioria dos paises Europeus disponham
actualmente do curso de arquitectura paisagista e que alguns deles apresentem mais do que uma
escola com a formagao®. Em varios paises a formagdo em arquitectura paisagista é portanto
relativamente nova, designadamente nas novas democracias da Europa Central e Oriental®'. Assiste-

se ainda nesta altura ao aumento do nimero de escolas em paises onde a arquitectura paisagista ja

5 Em lItalia (Génova em 1980 e Florenga) e, mais tarde, em Espanha (Barcelona) (Magalhdes, 2001; Donadieu &
Périgord, 2005).

& Para desenvolvimentos sobre o ensino da arquitectura paisagista em Franga ver Bernardette Blanchon-Caillot
(2003) e Pierre Donadieu e Michel Périgord (2005).

60 De entre os paises europeus que apresentam a formacdo de arquitectura paisagista reconhecida pela EFLA:
Alemanha, Austria, Bélgica, Dinamarca, Espanha, Esténia, Finlandia, Franga, Grécia, Holanda, Inglaterra, Irlanda, Italia,
Noruega, Portugal, Suécia e Suica. Paises como a Franga, Holanda, Bélgica, Alemanha, Italia, Portugal, Inglaterra e Suica,
encontram-se entre 0s paises que registarem mais do que uma escola.

61 Crodcia, Roménia, Sérvia, Bulgaria, Bielorrussia, Lituania, Latvia e Estonia s&o alguns exemplos desses paises que

apresentam a formag&o em arquitectura paisagista; também a Hungria e Polénia, estes j& com longa tradi¢&o na formag&o.
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apresentava alguma tradicdo, consequéncia de politicas educativas internas, muito ligadas ao
processo de democratizagdo do ensino superiors2,

Os planos curriculares na Europa desenvolvem-se em formagdes que se realizam a tempo
integral e, ainda que com menor significado, também a tempo parcial. Os planos curriculares s&o
variaveis em funcdo desta modalidade bem como do grau académico que oferecem, sendo que a
maior parte das escolas europeias se balizam entre os trés e os cinco anos®. Nalgumas destas
instituigdes de ensino a componente de integragdo na pratica profissional € uma caracteristica ja
antiga e significativamente expressiva (os planos curriculares das escolas do Reino Unido s&o o
melhor exemplo neste dominio, bem como os das escolas alemé&s, como vimos). Genericamente,
todos os cursos europeus solicitaram estagios ou experiéncia pratica em construgdo (obra) e
experiéncia profissional num atelié ou na administragéo, caracteristica comum aos curricula (EFLA,
ELASA, LE:NOTRE, 2008). Algumas escolas integram estagios académicos a realizar no decorrer ou
no final da formagao, ou ainda como requisito para prossecugédo dos estudos, para obtengao de graus
de formagao de nivel superioré.

Nestas escolas europeias observa-se alguma abertura a perfis mais especializados em
determinadas é&reas do conhecimento e de intervencdo, apesar do caracter abrangente e
interdisciplinar da arquitectura paisagista. A justificagdo encontra certamente motivos na dupla
formagéo em escolas de Agronomia ou de Belas-Artes, mas também na ideia que vigorava entdo no
periodo pés-moderno da especializagdo, por oposi¢ao a abordagem abrangente do século XIX, a que
a arquitectura paisagista néo tera possivelmente sido indiferente. Na Europa e um pouco por todo o
mundo a composicdo e organizagdo das estruturas curriculares evidencia a mencionada
desagregacao de ‘conteldos integrais’ em ‘areas opcionais’, nomeadamente através da possibilidade

de escolha entre duas ou mais vertentes de especializa¢do e do desequilibrio entre a componente da

62 Séo exemplificativos os casos das escolas de Bordéus e de Blois, em Franga, e das escolas do Algarve, Tras-os-
Montes, Coimbra (ensino particular) e Porto, em Portugal. No nosso caso consideramos uma ‘explosdo’ que julgamos
completamente insustentavel face as necessidades profissionais sentidas.

63 Ha época, o bacharelato com duragdo de trés anos, com ligagdo directa a mais dois anos de mestrado, ou
simplesmente mestrados integrados de 5 anos: Bélgica e Inglaterra (3 anos); Dinamarca, Franga, Alemanha, Inglaterra,
Holanda e Portugal (5 anos); Inglaterra e Alemanha (4 anos); Franga (6 anos); Itélia (3 anos; mas apos a licenciatura de
arquitectura). (ver <http://www.eclas.org/>, acedido em 8 de Dezembro, 2009).

64 Na Europa, sdo exemplos a escola de Evora (o Ultimo semestre do curso), as escolas na Bélgica (um semestre), na
Holanda (2 estagios de 3 meses), na Inglaterra (um ano); nos Estados Unidos da América séo essencialmente programas de

uma ou duas semanas de estagios académicos e depois 0s estagios profissionais (EFLA, ELASA, & LE:NOTRE, 2008).
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paisagem e a do projecto. Como é referido por Pierre Donadieu e Michel Périgord (2005), as opgdes
de formagédo na Europa sdo muito marcadas pela polaridade entre a engenharia e arquitectura, pelo
caracter inclusivo e interdisciplinar do perfil do arquitecto paisagista, e por uma abertura a outros
perfis mais especializados®. Estas singularidades parecem advir essencialmente das necessidades
profissionais sentidas em determinados periodos da histéria ou da dificil afirmag&do e consolidagéo do
caracter abrangente e interdisciplinar da arquitectura paisagista®. As especificagdes concretizam-se
genericamente nos dominios que reforgam aspectos de projecto, ordenamento ou gestdo da
paisagem, como o denotam as opgbes arquitectura da paisagem, da ecologia da paisagem,
ordenamento do territério, conservag@o da natureza, paisagem rural, planeamento dos espacos de

recreio®’,

Com a Uniao Europeia tem inicio uma fase de mais intensos contactos e dialogo e troca entre
0s varios paises e, nesse contexto, algumas escolas iniciaram e desenvolveram, nas Ultimas décadas,
uma convergéncia no sentido de uma progressiva uniformiza¢do dos programas e métodos de ensino
(Girot, 2002; Donadieu & Périgord, 2005). A reflectir esta situago encontram-se a criagdo de varias
instituicbes e os programas europeus desenvolvidos com o objectivo de promover a arquitectura
paisagista Europeia, ao nivel profissional e académico: European Foundation for Landscape
Architecture (EFLA); European Council of Landscape Architecture Schools (ECLAS)®; Programa
ERASMUS; Programa European landscape Education Exchanges (ELEE); Projecto Landscape
Education: New Opportunities for Teaching and Research in Europe (LE:NOTRE). Em 1989, algumas

65 De entre os paises em que se observa esta componente de opgdo, encontram-se: Austria, Bélgica, Alemanha e
[talia, Inglaterra (<http://europe.iflaonline.org/ >acedido em 3 Setembro 2009); e também paises da Europa Oriental, como a
Bielorrussia e a Hungria.

66 Por exemplo, apés a 22 Guerra Mundial, paises como Franga, Alemanha e Reino Unido, registam impulsos
governamentais importantes com repercussbes ao nivel da criagdo ou do desenvolvimento de escolas. Situagbes que
decorreram da necessidade de reconstrugdo das cidades (Franga e Alemanha) ou que resultaram de exigéncias legislativas
(no Reino Unido, a Lei Urbana de 1946 exigia planos de paisagem) (Donadieu & Périgord, 2005; Holden & Tutundzia, 2008).
67 Por exemplo, na Alemanha essa opgéo ocorre no ambito da reabilitagao, restauro e gestdo dos meios naturais; no
Reino Unido é a gest&o das paisagens rurais; em Franga, no periodo pés 22 Guerra, foi a assisténcia da obra publica.

68 Nos Estados Unidos da América o seu equivalente € o Council of Educators in Landscape Architecture (CELA).
Criado em 1920, este tem trabalhado questdes relativas ao conteldo e qualidade da educagdo dos arquitectos paisagistas,
sendo presentemente composto por membros de todos os programas dos Estados Unidos, Australia e Nova Zelandia. E
responsavel pelas revistas Lansdcape Journal e DesignNet e realiza uma conferéncia anual sobre os conhecimentos e

pesquisa mais recentes. (<http://www.thecela.org>, acedido em 3 Setembro, 2009).
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associagdes nacionais de arquitectos paisagistas criaram a federagdo europeia EFLA que, entre
outros objectivos estabelece o desenvolvimento da arquitectura paisagista Europeia ao nivel da
pratica profissional, do ensino e de um intercAmbio nestes mesmos ambitos, entre os paises
membros®. Pouco depois (em 1991) é criado o ECLAS, grupo que tem por objectivo a instituicdo de
uma ‘Escola de arquitectura paisagista Europeia’, através do desenvolvimento de contactos e
enriquecimento do dialogo entre os membros da comunidade académica e pela representagdo dos
interesses dessa comunidade, dentro do largo contexto social e institucional europeu. O ECLAS
realiza encontros anuais entre escolas e, simultaneamente, promove uma conferéncia anual em
distintas escolas de arquitectura paisagista, tendo criado, em 2006, a revista JOLA (Journal of
Landscape Architecture)”®. O programa ERASMUS, estabelecido pela Comunidade Europeia em
1987, tem como “(...) objectivo apoiar a criagdo de um Espago Europeu de Ensino Superior e reforgar
0 contributo do ensino superior e do ensino profissional avangado no processo de inovagéo a nivel
Europeu.” (Parlamento Europeu e Conselho da Unido Europeia, 2006). Este programa de apoio a
mobilidade de estudantes e docentes entre universidades concretiza um intercambio entre escolas de
arquitectura paisagista dentro dos paises da comunidade, permitindo que os alunos estudem noutro
pais por um periodo de 3, 6 ou 12 meses’". Os ja extintos programas intensivos ELEE (1985-1999),
de intercambio entre escolas europeias de arquitectura paisagista, forneceram uma estrutura dentro
da qual estudantes, professores e profissionais estabeleciam relagdes de trabalho proximas, através
da cooperagéo em iniciativas e acgdes (Seijo, 1992). Em 2002, a ECLAS lanca o projecto LE:NOTRE,
um programa de investigagdo onde se juntam universidades europeias bem como organizagbes e
instituices ligadas a arquitectura paisagista. Ambiciona-se a identidade europeia da disciplina, a
alcangar através do fortalecimento da comunicagéo, do facilitar da mobilidade e de uma orientagéo

para o futuro, bem como de promogao da reflexao estratégica, cientifica, educativa e institucional2.

69 Cfdocumento em (<http://europe.iflaonline.org/> acedido em 3, Maio, de 2008)

7 Para mais desenvolvimentos sobre o &mbito e actividade do ECLAS, veja-se (<http://www.eclas.org>, acedido em 3
Setembro, 2009).

n Até 2006, ramificado nos Programas ‘Socrates’, de apoio a periodo de estudos e ‘Leonardo da Vinci’, de auxilio a

estagios profissionais. Dai em diante assume-se exclusivamente o Programa ‘Erasmus’, enquadrado no ‘Programa de
Aprendizagem ao Longo da Vida'.
72 O segundo projecto, designado por LE:NOTRE TWO (Towards Wider Objectives), abriu-se a outras escolas, para

além das Europeias inicialmente consideradas, tendo sido refor¢ado pelo novo projecto LE:NOTRE Mundus;
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As alteragdes sentidas no dmbito da metodologia da concepgéo em arquitectura paisagista tém
origem na necessidade de reequacionar a relagao entre a forma e a fung&o, tal como acontecera com
a arquitectura neste periodo poés-moderno (Magalhdes, 2001). Mais do que chamar a atengao para a
prioridade da forma, invoca-se agora a forma como ferramenta de integragdo de todas as
componentes do projecto. Esta atitude acarreta naturalmente consequéncias, ao nivel do método e
conhecimentos utilizados, da pratica e do ensino da arquitectura paisagista. Procurou-se entdo uma
mudancga de atitude ao nivel pratico e tedrico da disciplina. Essa mudanca parte da atitude analitica,
dedutiva e racional, caracteristica do modernismo, para uma postura essencialmente indutiva e
criativa. E assim que, ao nivel da formagdo, se toma uma maior consciéncia da necessidade de
reforgar a aprendizagem no dominio artistico, nomeadamente através das técnicas de composigéo,
entretanto abandonadas, e da necessidade de adapta-las & realidade do momento (Magalh&es, 2001).
As mais recentes aproximagfes metodologicas ao nivel da pratica do projecto e da sua
aprendizagem, como teremos oportunidade de exprimir em fases mais avangadas do presente
trabalho, confirmam que nos encontrarmos ainda num momento de procura de sustentagdo dessa
atitude ao nivel do corpo disciplinar da arquitectura paisagista. Os modelos formativos seguidos
reafirmam essa tendéncia no sentido da postura indutiva e criativa. Enquadram-se dentro do ja
referido ‘modelo ecoldgico’ e, também, no ‘modelo da arquitectura da paisagem’. Segundo Pierre
Donadieu e Michel Périgord (2005), este modelo privilegia a sensibilidade artistica e a capacidade
criativa — aspectos que, como vimos, sdo particulares ao periodo pés-moderno e decorrem da
tradicdo italiana e francesa da arte dos jardins e da arte urbana, apoiando-se na ideia de que a
memoria, o sitio e as exigéncias funcionais se fundem. Este modelo foi seguido em varias escolas
Europeias, em particular na escola de Versailles, por Michael Corajoud, mas também em Berlim,
Copenhaga e Edimburgo (Donadieu & Périgord, 2005).

A metodologia da concepgdo, seguida por muitas escolas de arquitectura paisagista da
Europa, é semelhante ao que acontece nas escolas de arquitectura. Baseia-se na metodologia de
existéncia de um conceito prévio, sobre o qual se antecipa a concepgao, na tentativa de aumentar a
criatividade e de valorizar a componente formal do espago, vulgarizando-se a referida abordagem

metodoldgica™. Mais pontualmente faz-se uso de figuras de estilo (como alusées e metaforas),

Lk O que é constatado por alguns autores nos intercambios ELEE ou noutros encontros internacionais entdo
realizados. Veja-se comentarios, registos ou relatérios efectuados por docentes a proposito da participagdo nesses

encontros. (CCAP, 1997; Magalhaes, 2001). Tivemos oportunidade de participar nalguns — em 1990 (Lisboa e Evora), 1991

48



AN AR QU I T E C T U R A P A I § A G | S T A  primeirocapitulo

denotando a preocupagéo de enriquecimento da comunicagdo entre o espago e os utilizadores.
Relativamente & comunicagéo gréfica, foi claramente vulgarizado o uso das maquetas e do esboco,
como principais ferramentas de concepgdo’™. Estimulava-se ainda o universo de possibilidades de
comunicagdo grafica, através de uma maior abertura a outras artes bem como a novos materiais e
técnicas. Os trabalhos desenvolvidos pelos alunos nos encontros internacionais e a documentagéo
fotogréfica, efectuada em revistas da especialidade sobre trabalhos da pratica profissional, exibem
claramente esta mudanga. O uso sistematico de fotografia € montagens, colagens e grafismos com
materiais e expressdes menos usuais, a comunicacdo a trés dimensdes (através do uso de esbogos,
de modelos e de maquetas), tudo isto foi sendo usado na convergéncia de uma linguagem grafica
comum a outras artes, em particular & arquitectura.

Ainda numa procura de obteng&o de maior criatividade conceptual afirma-se a necessidade de
se tirar partido dos principios basilares de uma composigéo, entretanto menorizados pelo contexto
anterior. Tal tera conduzido a um acréscimo de composicdes que incidem na geometria euclidiana e,
s6 muito pontualmente, as distorcbes foram introduzidas e trabalhadas. Esta reaproximagéo aos
principios de composicéo apoia-se nos elementos essenciais da forma e do espago, e nos principios
que, na paisagem, controlam a sua organizagao. A producdo de um manual que apresenta e explica o
vocabulario formal e os principios de composi¢éo aplicados a paisagem, elaborado por Simon Bell
(1993) — um pouco a semelhanga do que Francis Ching (1995) efectuara uma década antes para a
arquitectura —, é elucidativo dessa mais recente revalorizagdo das questbes compositivas™. As
questdes estéticas e os principios de composigdo, ainda que sempre presentes na filosofia de
intervengdo do arquitecto paisagista, alcancam nesta época uma maior sustentagdo tedrica e
expressdo pratica. As obras bibliograficas que até ai haviam abordado essa tematica na perspectiva
da arquitectura paisagista, no campo da percepgédo e dos principios estéticos, encontravam-se, na

maioria dos casos muito direccionada para a arte dos jardins™. E neste periodo que se d4 realce &

(Paris), 1996 (Munique) e 1999 (Evora) — e observar que era pratica comum a abordagem conceptual segundo um conceito
que se definia previamente, com o objectivo de evidenciar uma ideia forte, orientadora da intervengao.

& As maquetas foram infelizmente sobretudo usadas como instrumento de comunicagdo da proposta final, e muito
raramente como ferramenta de concepcao.

7 Também os cddigos de leitura da paisagem propostos por Frédérique Tanguy (1993) o denunciam (linhas, pontos,
volumes, planos, eixos, ritmos, escala, contraste, harmonia, alternancia, transparéncia, opacidades).

8 Para maior desenvolvimento sobre o tema, ver revis&o bibliografica apresentada em Simon Bell (1993, 1999), sobre
alguns autores que nas décadas anteriores abordaram as questdes estéticas. Entre nés, vejam-se os trabalhos de

investigacdo desenvolvidos na escola de Evora por Nuno Mendoga (1989) e Aurora Carapinha (1995).

49



AN AR QU I T E C T U R A P A I § A G | S T A  primeirocapitulo

descrigdo das propriedades formais da paisagem e, como Christian Norberg-Schulz (1968 citado em
Alfaiate, 2000) observou necessario, comegam-se a usar 0s mesmos conceitos na definicdo da forma
da paisagem e da arquitectura’”. Estes aspectos decorrem essencialmente de alguma contaminagdo
positiva alcangada pela maior proximidade a arquitectura, que possivelmente tera resultado dos
requisitos de maior interdisciplinaridade alcangados com a dindmica urbanistica atingida nas ultimas
décadas. No contexto de procura de maior criatividade conceptual, o livro de Anthony Antoniades
(1990), Poetics of architecture. Theory of design é, igualmente, um trabalho de referéncia para a
arquitectura paisagista, uma vez que se debruca sobre aspectos da percepgdo, imaginagéo e
criatividade no processo da concepgdo. O autor explora as direcgdes a seguir num processo global
que designa por inclusividade sintética — as tangiveis, objectivas e quantificaveis, e as intangiveis,
subjectivas, que dependem das capacidades e experiéncia individuais. O livro Jardins Imaginaires de
Bernard Lassus (1977) trata também esta tematica mas numa outra perspectiva — sublima o

imaginério do jardim particular a época’®.

2. DESENVOLVIMENTO DO CAMPO DISCIPLINAR E DA PROFISSAO

A cultura pés-moderna descobriu ou foi ao encontro de diferentes visdes e dominios: de
trabalhos de arte realizados na paisagem pelos artistas de ‘land art; de um campo tedrico
extremamente rico, que discute e contesta o caracter cientifico e objectivo (até entdo imperante), e a
ideia do objecto arquitectdnico; das teorias da experimentagdo do lugar e da fenomenologia; da
ecologia como area que integra as preocupagdes ambientais; e da hermenéutica. Como é observavel,
este € um universo de praticas e teorias que explora dominios da arte e ciéncia, e da Natureza e
Cultura. Globalmente, expressam uma nova sensibilidade estética, cultural e ambiental, que preconiza
mudangas nos sistemas de valores. Um conjunto de acontecimentos, teorias e temas, gerados na
arte, na arquitectura e na filosofia que, como veremos, influenciaram a teoria € a pratica da

arquitectura paisagista.

n Norberg-Schulz, C. (1968). A paisagem e a obra do Homem. Arquitectura, 102, 52-58.
& O trabalho centra-se na organizagdo, motivagdes e materiais usados nos jardins particulares, livremente realizados

pelos proprios proprietarios.
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Na interven¢do que realiza, o arquitecto paisagista olha entdo para este universo de
componentes — que evidencia as caracteristicas naturais e culturais do lugar e a sua experiéncia
sensivel — como condicionantes da resposta. Fa-lo no campo da teoria e da préatica da arte e do
design, enquanto simultaneamente procura direcgdes para traduzir os principios ecoldgicos e valores
ambientais. Vai, por isso, ao encontro de uma estética que interliga os processos naturais e culturais,
onde se revela a valorizagdo do lugar particular e identidade local sobre o universal e o ideal (Meyer,
2000).

A arquitectura paisagista culmina entdo numa terceira geragdo que € favorecida com a
oportunidade de procurar inspiracdo nos trabalhos que alguns artistas comegaram a realizar durante a
década de 70, introduzindo a arte minimalista, a ‘land art’, ‘art concept’ e a ‘pop art’”. Nesta altura
aceitam-se algumas ideias e formas de construir praticadas pelos modernistas e rejeitam-se outros
aspectos de trabalho dos primeiros arquitectos paisagistas. Como observado por varios autores,
nomeadamente Udo Weilacher (1999) e James Wines (2007), a Natureza evidencia-se nesses
campos da arte ao nivel do pensamento conceptual, onde a viséo & especialmente limitada a
sensibilidade do artista®. A focagem realizada no mundo natural instiga & consideragéo de areas
disciplinares ligadas as ciéncias da terra (ecologia, horticultura, geologia, entre outras), areas que
mostram um imenso potencial ao serem convertidas em fontes de inspiragao artistica. A sensibilidade
a esta forma de pensamento vanguardista foi observavel no trabalho de varios profissionais, tendo
acontecido especialmente nos Estados Unidos da América. Contudo, como observado por Elizabeth
Meyer (2000), o vocabulario que estes projectistas utilizaram, nao reconhece as diferengas que se
exprimem entre a superficie da terra e a materialidade, perpetuando por isso as ideias e valores da
arte moderna, expressas no tratamento do objecto. Assiste-se entdo a uma clara viragem para
padrdes, objectos, estruturas e texturas, exibem-se cores, materiais e formas que revelam e
transfiguram a paisagem com fins simbolicos.

Os trabalhos de Christian Norberg-Schulz, especialmente o livio Genius loci (1997, publicado
originalmente em 1979), exploram o vocabulario de leitura e interpretagdo do lugar natural e artificial.
La se enunciam as especificidades estruturais, formais e materiais, o caracter particular de cada lugar,

0 que torna cada lugar Unico, presente nas construgdes da arquitectura e da paisagem ao longo do

& Sobre estes conceitos ver Udo Weilacher (1999). Movimento que surge nos anos 60 e 70, nos Estados Unidos da
América, introduzindo a arte minimalista, a ‘land art, ‘art concept’ e a ‘pop art’.
80 Uma situag@o que se diferencia do projecto de arquitectura paisagista, onde a acgéo tem em conta pardmetros mais

amplos e variados (sociais e histéricos, ecoldgicos e éticos).
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tempo. Encaminha-nos na necessidade de redescoberta do lugar, conhecimento manifestado através
da historia e da experiéncia sensivel. Igualmente determinantes afirmaram-se os trabalhos de Kevin
Lynch (1996, originalmente publicado em1960), que introduziram o conceito de legibilidade, ou seja,
como a percepgao estrutura a concepgdo ou a legibilidade. Também a investigacdo desenvolvida por
Yi-Fu Tuan, em Topophilia: a study of environmental perception, attitudes, and values (1974), por
defender o grande ligante entre a percepgao, as atitudes, os valores e a experiencia global, vai ao
encontro dessa sensibilidade. Por fim, ainda o livro de The experience of landscape (1975) de Jay
Appleton, onde se procura a aproximagao a ‘filosofia da emogéo’, portanto a estética.

Assim, ao modelo mais cientifico, que emerge das contribuicdes de McHarg — com prestagdes
para o projecto ao nivel da estruturagdo de uma fase pré-conceptual (a andlise) assente num método
que é mais facilmente defensavel (porque cientifico) —, contrapde-se o modelo da arquitectura
paisagista como arte. Uma nova cultura de projecto emerge da pratica e ensino de educadores como
Peter Walker ¢ Melanie Simo (Meyer, 2000). As inquietagdes que estdo na origem desta nova
abordagem devem-se a importancia alcangada pela analise (ecologica, social e comportamental)
dentro do processo projectual, tornada subserviente a aspectos funcionais®!.

Rapidamente estas praticas foram ultrapassadas por outras que procuraram enfatizar aspectos
nao exclusivamente estéticos, para os passar a integrar com objectivos culturais e ecoldgicos. Tal
coloca 0 arquitecto paisagista numa posigéo que evidencia aspectos perceptivos da paisagem (que
incluem a leitura e a interpretag@o). Anne Spirn (1988) e Catherine Howett (1987), entre outros
autores e investigadores, defendem ent&o a construgdo de experiéncias sensiveis com implicagéo do
sistema natural — o dominio da estética e da ecologia®. Expressam leituras e estratégias que
procuram tornar a paisagem visivel e palpavel, fazendo reforcar as singularidades do lugar, numa
clara oposigao as praticas que dao expressao a objectos®. Colhem-se aqui influéncias do dominio da
fenomenologia da percepgéo, que inicia e comanda o processo projectual, antecipador da reacgéo
daqueles que irdo percepcionar e experienciar o lugar (Meyer, 2000).

Outros autores e projectistas olham mais especificamente para a materialidade do territério e

histérias culturais, para determinar a ligacdo que se estabelece entre 0 Homem e os espagos que

81 Tal como acontece noutras artes, estes processos sdo mais ou menos ciclicos e, como veremos, segue-se um
periodo de regresso a Natureza, redescobre-se a autenticidade, valoriza-se a biodiversidade e a vegetagdo espontanea
(Hauxner, 2003).

82 Para maior desenvolvimento ver Elizabeth Meyer (2000).

83 Com esta sensibilidade ao processo e fendmenos naturais, como a fonte de objectivagéo da forma e da experiéncia

estética, encontraram-se, por exemplo, alguns trabalhos de Lawrence Halprin e George Hargreaves.
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constroi. Enaltecem sobretudo as propriedades culturais, estéticas e poéticas da paisagem.
Acompanham-nos agora as disciplinas da filosofia, da geografia cultural e da antropologia, areas onde
se procura inspiragdo e uma orientacdo que contribui para redireccionar a disciplina. Na Europa,
sobressaem os trabalhos de pesquisa de Augustin Berque, Pierre Donadieu e Alan Roger.

Da confluéncia destes dois grupos culmina-se, consequentemente, na afirmagao de uma leitura
que reafirma o caracter inclusivo da arquitectura paisagista e a especificidade polissémica da

paisagem.

Deste contexto emerge uma renovada forma de pensar a abordagem disciplinar da
arquitectura paisagista, seguida por um notavel ressurgimento do interesse pela paisagem. Os
debates promovidos na Europa e nos Estados Unidos da América, nas décadas de 80 e 90, foram
posteriormente 0s grandes impulsionadores das preocupagbes que envolvem simultaneamente
aspectos naturais e culturais da paisagem, seus valores e sua transformag&o. E principalmente nessa
dindmica que se descobre um novo olhar sobre a paisagem, cada vez mais multidiscursivo e
integrador dos varios dominios que sublinham a especificidade da arquitectura paisagista (Carapinha,
2009a). Segue-se uma produgédo e publicagéo intensa sobre o tema da paisagem. Para além da
edicdo dos trabalhos apresentados e discutidos nestes debates, acresce a publicagdo de
variadissimas obras que sublinham n&o sé as caracteristicas e 0s processos ligados a paisagem mas,
principalmente, preocupagdes que integram a sua globalidade (natureza, valores e transformagao).
Conjugam-se conhecimentos do dominio de varias ciéncias, estabelecendo-se a ligagdo entre
elementos e sistemas, numa tentativa de articular o espago fisico e as pessoas, e numa aproximagéo
que se concretiza essencialmente no lugar.

A mudanca de atitude, com as possibilidades que levantou, observa as necessidades vividas e
as modificagdes de exigéncias sentidas, numa tentativa de adequagao dos conteudos a evolugéo da
pratica profissional que a assiste. Assinala-se ainda a tentativa de reconstrugdo do quadro tedrico e
pratico de referéncias. No essencial, reflecte-se numa reacgdo aos conhecimentos e métodos que
prevaleciam nalguns casos cada vez mais desviados dos fundamentos culturais e sociais. Estas

novas perspectivas surgem, entre outros autores, com John Jackson, James Corner, Marc Treib,

8 Destaca-se ainda dessa escola francesa a filosofia de intervengdo implementada pelos arquitectos paisagistas
Bernard Lassus e Alexander Chemetoff, ao nivel da prética profissional e ensino ministrado na escola superior de Versailles.
85 Primeiramente na Europa, com os coléquios Mort du paysage?, Hypotese pour une troisiéme Nature e, mais tarde
nos Estados Unidos da América, os simposios Constructing landscape e The recovering of landscape (Corner, 2000b;
Carapinha, 2009a).
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Peter Jacobs, Catherine Howett, Anne Spirn, Robert Thayer, Charles Waldheim, Denis Cosgrove, nos
Estados Unidos da América, Bernard Lassus, Peter Latz, Adriaan Geuze, George Descombres,
Sébastien Marot, Christophe Girot, Michael Corajoud, Steen Hayer, Alexandre Chemettoff e Sven-
Ingvar Andersson (na Europa), e Gongalo Ribeiro Telles, Aurora Carapinha e Manuela Magalhaes (em
Portugal). No essencial, todos foram criticos relativamente a abordagem marcadamente dedutiva que
entdo caracterizava a disciplina. Os desenvolvimentos teoricos produzidos por estes autores
sustentam-se na incorporagdo de métodos mais indutivos e humanistas, provocando a posi¢éo
convencional, até entdo dominantemente seguida da disciplina (Swaffiel, 2002).

Os multiplos e complexos aspectos que se prendem com cada lugar séo nitidamente eleitos,
entre 0s europeus, como principais agentes de transformacdo da paisagem. Nos trabalhos dos
arquitectos paisagistas Sébastien Marot, Peter Latz, Georges Descombes, Dieter Kienast, Bernard
Lassus, Gilles Clément, Adriaan Geuze e Jodo Gomes da Silva, ainda que bastante distintos entre si,
adivinham-se inconcebiveis sem esse pressuposto da especificidade do lugar. E neste ambito que se
multiplicam as abordagens teéricas sobre as questdes do espago e do tempo, nos dominios fisicos,
culturais, ecologicos e estéticos. A arquitectura paisagista mergulha na tematica do lugar e do seu
potencial, retira-se uma sintese integradora de conhecimentos e experiéncias, que informa e constroi
0 acto de projectar®’.

As abordagens assim conjecturadas assentaram genericamente num modelo que converge no
sentido de um mais alargado significado e experiéncia da paisagem. Sublinha-se agora mais a leitura
e interpretagdo da paisagem — a estética — e, 0 processo operativo, — a poética da paisagem -,
explorando-se e defendendo-se estratégias mais reflectidas que, articulando principalmente a
Natureza e a Cultura, se apresentam genericamente mais sensiveis. Inicia-se 0 campo de exploragéo
das percepcdes individuais e, por isso, afectivas e sensiveis, que se juntam a compreensdo de
conhecimentos adquiridos e que se traduzem em experiéncias subjectivas, porque individuais. Tudo
isso é feito numa tentativa de valorizagdo das propriedades fisicas e sensoriais do lugar.

Entretanto assiste-se ao incremento da investigacdo, sobretudo resultado do acréscimo de

profissionais no ensino (uma consequéncia do aumento do nimero de escolas no periodo pos-

86 De entre esses autores veja-se, por exemplo, as obras de John Jackson (1980); Catherine Howett (1987); Anne
Spimn (1988); James Corner (1990, 1991); Peter Jacobs (1991); Robert Thayer (1992); Bernard Lassus (1994) e Manuela
Magalh&es (2001).

87 Sobre a tematica do sitio e do lugar ver, designadamente, entre outros, Kwon Miwon (2004), Michael Spens (2007),
Julia Czerniak (2007); Elizabeth Meyer (2005); Christopher Tilley (1994), Teresa Alfaiate (2000) e Carol Burns e Andrea Kahn
(2005).
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moderno). Face ao potencial de pesquisa da disciplina, verifica-se que a investigagao efectuada é
centrada em ambitos mais facilmente mensuraveis, de caracter técnico e cientifico, sendo ainda
inexistentes ou muito excepcionais os trabalhos que se enquadram em dareas essenciais, como a
teoria e ensino do projecto de paisagem, em nossa opini&o, o que justifica o interesse e oportunidade

da presente dissertacao.

Até as ultimas décadas do século passado, a paisagem de cada pais espelhava a Natureza e
Cultura das sociedades que la viviam e a arquitectura paisagista procurou respeitar os saberes locais
e a crenga que o Homem tinha na Natureza. Com o periodo moderno, como vimos, perdura a estética
pastoral, com elogio dos valores funcionais e naturais €, no periodo pés-moderno, surge uma nova
estética da paisagem, evidenciam-se os aspectos naturais e culturais, exploram-se e revelam-se as
singularidades do lugar e a sua experimentagdo (matéria, forma e fenémenos da paisagem sé&o
dinamizados, na perspectiva da Natureza e da Cultura). Esta renovada expresséo estética € um claro
contraponto ao periodo moderno, assiste-lhe a mudancga de significado e expressao da arquitectura
paisagista, dai que nas ultimas décadas e um pouco por todo o lado, a pratica profissional exprima
uma significativa revolugao cultural disciplinar.

Christophe Girot (2002) caracteriza injustamente a atitude de continuidade de uma tradi¢éo que
perdurou ao longo do tempo, que designa por falsa tradigao, que ele responsabiliza pela contengéo de
inovagdes projectuais que tera subjugado a arquitectura paisagista a uma ‘incrivel inércia cultural’®. E
um facto que normalmente as novas ideias surgem quase sempre em atrito com as referéncias do
passado e que isso podera ter limitado a criatividade de alguma forma, mas discordamos desta viséo
modernista. A pratica da arquitectura paisagista sustentou desde o comego a sua intervengéo nos
conhecimentos que adquiriu junto da tradi¢do da construgéo da paisagem. Consideramos esta atitude
vital no processo de transformagéo da paisagem — ha que conhecer o passado para que saibamos
caminhar no presente e em direcgdo ao futuro. Logicamente que concordamos com o autor, quanto
refere a necessidade de uma postura critica. Mas, face a todo o enquadramento que temos vindo a
tracar, cremos ter ficado demonstrado que o contexto cultural em que a disciplina e pratica se
desenvolveram, dita de modo significativo a sua evolug&o. A atitude critica que nos acompanhou foi
sublinhando umas vezes mais umas questdes que outras, quase sempre ditada por aspectos

culturais. A base foi sempre de simultaneidade das diversas questdes, que se envolvem num dado

88 Tudo isso porque considera a base falsificada, motivada por uma tradicdo datada de tempos antigos e pela

compreens&o arcaica do mundo que nos rodeia.
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momento nos dominios estéticos, ecoldgicos e culturais e, numa perspectiva presente e futura, uma
realizacdo com distintas sintonias — atitude notavel que nos assiste e que nem sempre soubemos
valorizar e transmitir.

As intervengbes dominantemente realizadas nas Ultimas décadas mostram-nos de facto
variagbes entre uma continuidade na tradigdo (que persiste ainda que sé formalmente), uma
reinterpretacdo sensivel face a um novo contexto ou, no extremo oposto, experimentacles
inovadoras, impositivas e modais, que se afastam do repertério de imagens mais comum. A primeira e
ultima abordagem n&o correspondem de facto a filosofia de intervencéo do arquitecto paisagista.
Devemos aprender com o que o Homem sabiamente construiu ao longo dos tempos e responder
devidamente as necessidades da sociedade presente, sem comprometer o bem-estar das geragdes
vindouras. O trabalho dos arquitectos paisagistas tem de continuar a reflectir-se nos diferentes
dominios da sua tradicional pratica, perpetuando a dimenséo inclusiva de intervengao. Nessa pratica
sobressaem alguns aspectos identitarios de uma cultura, ou mesmo localismos, ao nivel de muitas
das suas intervengdes, o que é considerado por Malene Hauxner (2003) uma caracteristica da
arquitectura paisagista europeia®®. Encontramo-nos num periodo em que se consubstancia a
supremacia do local, e em cujas caracteristicas se funda a propria concepgao. Contudo nem sempre a
importancia dada ao local reflectiu a realizacdo de uma pratica exemplar. Essa “(...) sujeicdo a
supremacia do local faz esquecer que, na concretizagdo de qualquer projecto, se exprime um discurso
com sentido para o projectista, para a sua cultura profissional e sociedade.” (Blanchon-Caillot, 2003,
p. 132).

Faz ainda parte deste quadro a criagdo de espagos e linguagens, completamente diferentes,

frequentemente tomados como modelos de referéncia para a arquitectura paisagista (Hauxner, 2003).

As ja referidas mudangas no corpo conceptual da arquitectura paisagista, na educacdo e
pratica profissional sentidas neste periodo e com realce na Ultima década do século XX, acrescem as
revolucionarias transformagdes tecnoldgicas. GIS, CAD, programas de layout grafico e a Internet, tém
claramente alterado a forma como a arquitectura paisagista € ensinada®. A sua importancia expressa-
se em alteragdes curriculares, genericamente em todas as escolas. A semelhanca do que aconteceu

na arquitectura, juntam-se novas unidades curriculares nos dominios de CAD e GIS — no geral, todas

89 Por exemplo a reabilitagdo de culturas horticolas e o buscar de historias locais, referidos pela autora.
% CAD ou DAC - Desenho Assistido por Computador (do inglés, Computer-Aided Design); SIG ou GIS - Sistemas de

Informacéo Geogréfica (do inglés, Geographic Information Systems).
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as areas disciplinares introduzem exigéncias pedagdgicas que contemplam o uso das novas
ferramentas virtuais (que disponibilizam ou que tiram partido como recurso pedagdgico nos ensinos

que proporcionam).

3. EVOLUGAO DA ARQUITECTURA PAISAGISTA EM PORTUGAL

Em Portugal, as mudangas mais directamente ligadas com a formagao e a pratica profissional
acontecem essencialmente no periodo que se segue & Revolu¢do Democratica, momento apontado
por Manuela Magalh&es (2001) para o inicio do pds-modernismo entre nos. No ambito profissional,
este periodo é essencialmente marcado por uma forte dindmica ao nivel do ordenamento e
planeamento da paisagem, sendo que, apds a década de 70, os arquitectos paisagistas dado
importantes contribuicbes neste dmbito e, a partir da década de 80, aparecem oportunidades de
intervengdes mais significativas ao nivel dos espagos abertos urbanos de que é exemplo a Expo 89.

As preocupagdes e alteragdes introduzidas neste periodo, reveladas ao nivel das intervengdes
de projectos de arquitectura paisagista, estao relacionadas com os seguintes aspectos: manutengéo
da contextualidade da obra quanto & ecologia e & cultura; maior atengdo aos valores simbdlicos;
melhor estruturagdo do espago com vista a sua integragéo na estrutura edificada; mais cuidado com
as caracteristicas plasticas da vegetagéo; predominio de uso dos materiais inertes nos pequenos
espagos urbanos (Magalhaes, 2001).

Relativamente a metodologia de intervengdo na paisagem utilizada segue-se o método
tradicional. Privilegia-se o processo dedutivo da percepgdo da paisagem através da analise sectorial
exaustiva.

Ao nivel académico, podemos afirmar que escola de Lisboa apresenta um percurso muito
constante até as duas Ultimas décadas do século XX, marcado pela ligacdo a agronomia: um primeiro
ano comum a todas as licenciaturas do Instituto Superior de Agronomia; o envolvimento simultaneo de
variados departamentos no ensino da arquitectura paisagista; a maior importancia dada as
componentes cientificas e técnicas. Situagdo que apresenta declaradas desvantagens associadas a

inexisténcia de uma introdugéo a arquitectura paisagista®' e a desajustada relagéo entre componentes

91 Sobre o papel do arquitecto paisagista, a filosofia de intervencdo, a importancia e extensdo da base de

conhecimentos face a intervencdo na paisagem.
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de formagao cientificas e técnicas e humanas e artisticas (Magalhdes & Alfaiate, 1991). A primeira
remodelacédo do plano de estudos, cedo ambicionada, s6 foi concretizada em 1983 e, logo depois, em
1988, da-se a segunda remodelagao, com a nomeagao de Gongalo Ribeiro Telles como coordenador
da seccéo de Arquitectura Paisagista.

Este periodo é marcado pela criagdo de uma nova escola de arquitectura paisagista, em 1975,
na Universidade de Evora, entéo Instituto Universitario. A formagao organizada por Francisco Caldeira
Cabral e Gongalo Ribeiro Telles foi dirigida por este Ultimo durante quase duas décadas (Azevedo,
2003). O momento de criagdo do curso foi defendido como oportuno face as aceleradas
transformagdes da paisagem portuguesa, e face a falta desses técnicos nos servigos do estado e do
apoio que poderia prestar-se ao nivel do ordenamento da paisagem da regido Alentejo (Telles, 1977).
Claramente na continuidade da escola de Lisboa, portanto com uma forte base ecoldgica, a escola de
Evora assinala desde logo o ampliar da importancia da componente artistica, traduzindo-se na maior
oferta e maior continuidade ao longo do tempo de unidades curriculares dessa area%, e nas ‘viagens
de desenho’, bianuais, encaradas como momentos muito intensivos de aprendizagem®,
Desenvolvidas durante quase vinte anos, estas viagens trouxeram o inicio de uma nova aproximagao
a paisagem e, consequentemente, & metodologia de concepgao na escola de Evora. Eram tratadas
como ensaios que procuravam desvendar e compreender as caracteristicas fisicas e sensoriais dos
lugares, e que estimulavam o relacionar dos processos ecoldgicos, culturais e estéticos (visuais,
tacteis e das fragrancias) e a continuidade do espago. Registavam-se através da representagdo do
espago construido e perceptivel, e do sublinhar de tragos caracteristicos, tantas vezes imperceptiveis
numa primeira aproximag&o. Esta exploragéo perceptiva era acompanhada da tomada de consciéncia
do caréacter especifico e potencial de cada lugar, posteriormente assumido pela escola como principal
fundamento da concepgao do espago. No seguimento desta vertente, sucede, no inicio da década de
90, a abertura da escola a alunos vindos de uma formagéo basica da area das artes, opgao que tem
naturalmente eco na procura de bases mais estéticas, caracteristicas ao periodo pés-moderno. Desde

logo, os alunos com esta formagdo, que se juntaram aos tradicionalmente recebidos das ciéncias,

92 Na escola de Lishoa as matérias asseguradas no dominio da Formagéo visual e técnicas de representagdo é de
3,8%, enquanto em Evora corresponde a 8,7% (CCAP, 1997; Magalh&es, 2001).
s Fazemos parte do grupo restrito que teve oportunidade de realizar uma grande parte dessas viagens: a autora,

primeiro como aluna, depois como monitora e, mais tarde, como docente das unidades curriculares onde esta aproximag&o

era tratada.
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passam a ser dominantes no conjunto seleccionado anualmente®. Sucedem aproximagdes
metodoldgicas que procuram atitudes mais criativas e indutivas (realizadas através da introdugao de
novas metodologias de abordagem ou pelo recurso a outras, entretanto afastadas pelo modernismo),
bem como uma formag&o mais reforgada ao nivel técnico (concertada com os requisitos profissionais).

Deste periodo inicial despontam essencialmente trés areas de investigagéo: a primeira, ligada
as ocorréncias e influéncias que marcaram a arquitectura paisagista no final do periodo moderno, é
centrada no ordenamento da paisagem, e as duas restantes inscrevem-se, pelo contrario,
marcadamente no periodo pds-modernista, congregadas na estética e poética da paisagem®.

Na do ensino encontram-se as ‘viagens de estudo’, instituidas como a estratégia de ensino
mais fecunda. Sustentavam-se na necessidade de ver para conhecer e compreender, de discutir
diante dos factos, de ter consciéncia das raizes, da histéria e da cultura, para saber como agir
(Mendoga, 2003). As ‘viagens de estudo’ foram entretanto retomadas ap6s o cessar das ‘viagens de
desenho’, embora com caracteristicas bem diferentes recuperou-se a oportunidade de um
conhecimento real e mais alargado de paisagens e de discusséo sobre os seus valores e erros

praticados®.

Dando continuidade a muitas das especificidades da escola iniciada por Francisco Caldeira
Cabral, o ensino da arquitectura paisagista nas duas escolas, pode ser visto como um produto
resultante de varias influéncias e factores, de que se assinalam as seguintes caracteristicas:

- Os ensinos reflectem a necessidade de entendimento e relacdo simultanea entre a

pequena e grande escala da paisagem, ainda que cada escola expresse algumas areas
mais especificas de dedicacao e interesse. Se bem que assumidos como nlcleos distintos,

0 projecto e o ordenamento da paisagem procuraram sempre responder a uma formagao

o Os relatorios de auto-avaliagao elaborados pela CCAP (1997) referem a presenga de uma significativa maioria que
chegava a escola porque ndo alcangava uma média de candidatura ao ensino superior que lhe permitia entrar em
arquitectura - a arquitectura paisagista era assim um curso de opg&o alternativa.

9% Ainda que sublinhando a dimens&o inclusiva, essas linhas acentuam designadamente a componente ecoldgica (o
trabalho académico e actividade profissional desenvolvida por Alexandre Cancela d’Abreu e investigagdo realizada por
Adalgisa Cruz de Carvalho mostram-no) e a componente estética e poética (assinalado na pesquisa de Nuno Mendoga e
Aurora Carapinha).

% De entre as viagens anualmente j4 realizadas salientam-se as de periodos mais curtos (3 dias), a algumas regides
nacionais (area metropolitana de Lisboa e Vale do Tejo, Algarve, Pinhal Centro, Litoral Alentejano) e as de maior periodo (5
a 6 dias), ao Norte ou ao Sul do pais, & regido auténoma dos Agores e, no estrangeiro, & Dinamarca e & regido da Andaluzia,

em Espanha.
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marcadamente humanista, onde o ensino ndo se deixa levar pela sedugdo de formagdo
com caracter especializado, numa ou noutra area”;

- O modelo formativo seguido parece enquadrar-se num modelo misto, que envolve
caracteristicas dos modelos ecoldgicos e de arquitectura da paisagem, definidos em Pierre
Donadieu e Michel Périgord (2005);

- A instituicdo de contactos e de acgOes conjuntas com escolas europeias, visto como
oportunidades importantes de discusséo e confronto de aproximagdes metodoldgicas®;

- A prestaco de servigos & comunidade, concretizada na realizagao de trabalhos de projecto
e ordenamento, favorecendo o debate e a discussé@o entre a academia, a sociedade e o0s

profissionais e alunos de arquitectura paisagista.

O envolvimento da primeira geragao de arquitectos paisagistas ao nivel dos érgéos regionais e
centrais do governo, criaram as bases para que a arquitectura paisagista se prestigiasse e impusesse
(Pessoa, 2003). Gongalo Ribeiro Teles sobressai como o principal arquitecto paisagista neste periodo,
dada a actividade e contribuigdes notaveis e reconhecidas ao nivel da sua intervencdo civica
(profissional e politica) e pedagogica (professor) %. Envolvido nos ensinos das duas escolas, € 0
principal mestre de referéncia, que deixou marcas excepcionais no corpo teérico da disciplina, na obra
profissional e nas acgdes pedagdgicas que desenvolveu. O empenho e entusiasmo, as convicgdes e
expressividade que o particularizam, contagiaram geragdes de alunos e o corpo docente que o
acompanhou, desenvolvendo seguidores, como se encontra explicito nos testemunhos presentes nas
monografias sobre a sua obra'®, Nuno Mendoga (2003) destaca as caracteristicas excepcionais do
pensamento e pratica de Gongalo Ribeiro Telles, quando relata as suas capacidades pedagdgicas,
sempre um testemunho de uma sabedoria vivida, conhecimento experimentado e sintese criativa. A

forte influéncia deste arquitecto paisagista de referéncia é visivel ao nivel da continuidade que alguns

a7 Como ja referimos, esta especificidade formativa comega a diminuir no contexto internacional, dado o significativo
numero de escolas que enveredaram pela possibilidade de opgéo face a uma oferta de formagéo dentro de areas de
especializagéo.

98 Ambas as escolas participaram na rede ELEE, desde 1989.

9 0 auge desse periodo é alcangado com o combate laborioso e entusiasta de ideias de Gongalo Ribeiro Telles, no
plano politico e profissional, através da sua participagdo politica, primeiramente, como secretério de Estado do Ambiente e
depois como ministro de Estado e da Qualidade de Vida (Pessoa, 2003).

100 Vejam-se trabalhos comissariados por Aurora Carapinha e José Teixeira (2003) e por Teresa Andresen (2003) e

ainda o realizado por Fernando Pessoa (2002).
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dos seus mais prestigiados seguidores deram a base que sublinha a componente ecoldgica, cultural e
artistica na arquitectura paisagista. S&o da autoria de Gongalo Ribeiro Telles os conceitos de
‘paisagem global’,; estrutura ecoldgica urbana’ e ‘continuidade cultural’. O primeiro revela a nova
dimensdo e complexidade dos fendmenos presentes nas paisagens contemporéneas e aponta
orientagles inclusivas para o processo de transformacgdo do espago, que assume inequivocamente
como continuo — sem separagado entre rural e urbano, uma paisagem sustentada pelos principios
fundamentais de equilibrio ecolégico, de continuo natural e da funcionalidade dos sistemas. O
conceito de ‘estrutura ecoldgica urbana’ corresponde ao continuar e prolongar da Reserva Ecoldgica
Nacional, a escala urbana, “(...) é a concretizagdo do conceito de «continuum naturale» no
ordenamento da paisagem global.” (Telles, 1994, p. 45). Enquanto o conceito de ‘continuo cultural
enquadra os “(...) elementos e conjuntos arquitectonicos, quer estes se traduzam por volumes
edificados ou espagos abertos, constitui uma representagéo e a expresséo da cultura que a ela esta
associada, funcionando como sistemas de referenciagéo no espago e no tempo.” (Telles, 1997, p.21).
Mais tarde Manuela Magalhdes (2001) fortalece estes conceitos, ao desenvolver a aproximagéo da
intervengao na paisagem através da morfologia, para o que integra a componente ecolégica (estrutura
ecoldgica) com a cultural (estrutura edificada), na perspectiva de construgdo da estrutura global da
paisagem. Tais conceitos operativos, como é referido por Aurora Carapinha (2009b), estabelecem-se
como a condigao condutora do exercicio profissional de varias geragdes de arquitectos paisagistas

portugueses.

IV. 0 MOMENTO PRESENTE. CONSOLIDAGAO DA DISCIPLINA E RECENTES
DESAFIOS

1. DESAFIOS DISCIPLINARES

A mais recente transformagéo das paisagens tem conduzido a uma marcada ambivaléncia

contextual (cada vez mais internacional e anénima), a uma enorme explosdo da escala de
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intervengdes (antes impensavel) e a destruicdo da complexidade e da biodiversidade, tudo por acgéo
do Homem. Nesta paisagem sdo dominantes os espagos banais, sem identidade prépria e os
fragmentados, sem qualquer integragdo contextual. A maior parte das caracteristicas da paisagem
sdo0 rapida e progressivamente substituidas por outras que, poucas vezes, consagram as suas
especificidades culturais, ecolégicas ou estéticas. E neste novo contexto de intervencdo que o
arquitecto paisagista € chamado a intervir. Assim, as principais questdes que se colocam actualmente
a arquitectura paisagista apresentam uma abrangéncia distinta do passado.

Vivemos um periodo de mudanga de atitude e comportamento do Homem face a intervengao
na paisagem. Depois da estigmatizada transformagéo e destruicdo que a modernidade, o crescimento
das areas urbanas e a mecanizagdo trouxeram & paisagem, as preocupacdes — primeiramente
funcionais e, depois, estéticas e ecoldgicas — acrescem, no presente, as preocupagdes de
sustentabilidade, identitarias e éticas. Dominios onde o arquitecto paisagista tem uma misséo
importante. O sistema de valores que trabalha, ao relacionar a Natureza e Cultura, deve reflectir essa
consciéncia simulténea:

— As tecnologias de consumo do passado recente e actuais dominam a economia mundial e
criaram a paisagem em que vivemos. Caracterizam-se pela incapacidade de realizagéo de
uma interacgdo sustentada, num periodo indefinido de tempo, com poucos danos
ambientais e sociais (Thayer, 1992). A sustentabilidade sempre presente nos pressupostos
de intervencado do arquitecto paisagista deve, agora, ser seguida num campo alargado de
dominios, abarcando simultaneamente os ecoldgicos, energéticos, econémicos e sociais.
Dados os ambitos e filosofia de intervengdo da arquitectura paisagista, esta pode ter um
papel importante na contribuicdo para que a inevitavel transformagdo do mundo aplique
principios e tecnologias sustentaveis, neste periodo em que o mesmo objectivo social é
partilhado por cada vez mais culturas e governos;

— As questdes identitarias podem ser observadas sob duas perspectivas distintas. O
arquitecto paisagista deve dar continuidade a identidade que ainda persista (local, regional
ou supra-regional) ou, pelo contrario, compete-lhe ser o construtor de algum tipo de

identidade, sempre que se confronte com a sua auséncia'® (Girot, 2002). A outra

101 Tal é distinto dos ‘ndo lugares’ de que fala Marc Augé (1994). Este antropologo, ao caracterizar os lugares
identitarios, contrapde-nos com os lugares desprovidos de identidade, de relagdes humanas e de localizagao no tempo - os

lugares construidos em relagéo a fins especificos (transporte, comércio e lazer), onde a relagdo que os individuos mantém
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perspectiva, observada em Christophe Girot (2007) e Gilles Tiberghien (2007), conflui mais
no sentido de observagao do lugar como uma entidade em constante mudanca, expresséo
das marcas do progresso e da evolugdo: “Os espagos, quando apresentam qualidades
proprias, mudam em resultado das actividades humanas; estas quase sempre revelam as
qualidades do espago.”2 (Tiberghien, 2007, p. 98). Estas actividades humanas variam e,
consequentemente, fazem mudar os atributos dos lugares, invertendo-se mesmo a forma
de os perceber, como é referido pelo autor. Uma situagdo que dita, na leitura de Christophe
Girot (2007), que as questdes da identidade n&o se coloquem tanto no receio de saber ‘se
a paisagem vai mudar’, mas mais em saber ‘como é que vai adaptar-se a passagem do
tempo e seguir sendo reconhecivel'®. Pensamos que a reflexdo deve ser construida
essencialmente tendo em consideragéo a valorizagdo do sentido de pertenca. O que torna
a missao do arquitecto paisagista mais exigente do que no passado.

— Por fim, as preocupagdes éticas que devem imperar em todos os dominios (culturais,
ecoldgicos, estéticos e utilitarios). As ultimas décadas ja haviam mostrado a capacidade do
arquitecto paisagista se envolver na construgdo de uma maior consciéncia ambiental e
sentido de pertenca. Actuando na interface entre a Cultura e a Natureza, a arquitectura
paisagista afirma uma sensibilidade as atitudes e valores da sociedade, & valorizagéo da
Natureza, numa perspectiva de enriquecimento da experiéncia humana e da perpetuacédo
da vida e biodiversidade para as geragdes futuras. Esta reflexdo, ao recair sobre um

sistema de valores amplo e integrado, cria fortes possibilidade de lideranga no futuro.

E inegavel que a paisagem & actualmente um tema que interessa a cada vez mais dominios de

pensamento e acgdo. Um alargamento que se deve, em parte, ao notavel aumento da consciéncia

com o espaco é particularmente distintiva; s@o espagos que carecem de relagdes entre individuos e de histéria, lugares de
transito e ocupagdes provisdrias (supermercados, centros comerciais), espagos de viagem (aeroportos, clubes de férias).

102 (Tradugao livre da autora).

103 A questdo da identidade apresenta contornos que nos exigem assim uma atencéo redobrada. E o produto de forcas
econoémicas que se manifestam de diversas formas (conservagéo, produgéo, consumo, transformagao radical); resulta, por
isso de eleicbes premeditadas em matéria de manutengdo e transformagdo, situagbes em que as caracteristicas da
paisagem sdo mantidas mais do que a realidade econdmica que lhes deu origem (Girot, 2007). “Existe uma diferenga
significativa entre a memoria elaborada de um lugar e a sua evolugdo real. As raizes da identidade da paisagem misturam-se
com a necessidade de orientagdo e memoéria que o homem tem e as forgas de transformagéo global que permanecem a

descoberto.” (p.95). (Tradugao livre da autora).
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ambientalista e ecolégica global, ao crescimento do turismo, as necessidades das regides reterem um
sentido de identidade e as consequéncias do impacto do crescimento urbano sobre as areas rurais
(Corner, 2006). Sob o ponto de vista de varias disciplinas, aprofundam-se saberes, experimentam-se
distintas focagens, emergem e afirmam-se novos conceitos. Dentro deste renascimento
multidisciplinar e multidiscursivo (que vai das artes as ciéncias), a viséo inclusiva e interdisciplinar da
arquitectura paisagista mostra-se, claramente, com uma importancia fundamental. O arquitecto
paisagista deve assim continuar a responder a um entendimento inclusivo da paisagem e, a partir dai,
apresentar a sensibilidade que o torna capaz de satisfazer o desejo de alcangar uma intervencao
sustentavel, singular e original, que respeite ou valorize os sistemas naturais e culturais presentes,
numa tentativa de responder as necessidades da sociedade do momento, ndo comprometendo as
geragdes futuras'®,

A arquitectura paisagista apresenta entretanto atitudes que demonstraram querer enfrentar os
mais recentes desafios. Desde logo alguma consensualidade na direc¢do de um campo de acgao que
enquadra simultaneamente todas as escalas de interveng¢do’®. Ao nivel tedrico, mas ainda com pouca
expressdo na afirmagao da pratica profissional, é igualmente consensual a ideia de colaboragdo com
as energias do lugar. Utilizando as palavras de Gilles Clément (2007) “(...) fazer o maximo possivel
com as energias do lugar e o minimo possivel contra elas.”% (p. 140). Uma colaboragdo com as

energias do lugar que deve ser proporcionada, néo s6 pela dinamica biolégica a que se refere o autor

104 James Wines (2007) refor¢a-o, quando afirma que o mundo emergente de ‘sistemas integrados’ (onde toda a acgéo
depende da interacgao e cooperagdo) nos conduz aos sistemas de comunicagdo e ao desenho ecoldgico sustentavel - as
influéncias mais importantes no futuro global, que séo esclarecedoras da autonomia, da interdependéncia e da fuséo.

105 Uma situagao que determina que o ensino da arquitectura paisagista deva responder nesse sentido.

106 (Traducéo livre da autora). Uma filosofia que inclui todos os aspectos econémicos e ecoldgicos possiveis, que 0
autor defende na perspectiva de construgdo do ‘Jardim em movimento’ e do ‘Jardim planetario’. No ‘jardim em movimento’
trata-se da gestdo das espécies, as infestantes (de ciclo curto e propagadas por sementes) constantemente presentes nos
nossos climas. Defende aqui os critérios de decisdo relacionados com o seu comportamento (extensdo, raridade,
proliferagéo, etc.), uma selecgao que designa ‘gestéo diferenciada’, que envolve auséncia de tratamento, de rega integrada,
de adubos, e ¢ aplicavel a qualquer tipologia de espago e a qualquer escala da paisagem (a gestao é cerca de dez vezes
mais barata que a tradicional). O ‘Jardim planetario’ (analogia do jardim com o planeta) é um projecto politico de economia
humanista; “Uma perspectiva de gestéo destinada a humanidade (...). A diferenca de ambos é que enquanto o primeiro
estabelece todas as relagbes através de animais e plantas, o segundo o faz no campo mais alargado de todos os «seres
vivosy. ” (p. 153). (Tradug&o livre da autora). O ‘Jardim planetario’, de acordo com o autor, encontra-se ja fora do campo de
acgéo do arquitecto paisagista. Discordamos totalmente, as contribuigdes que a arquitectura paisagista deu no passado e
pode vir a dar no futuro para a humanidade s&o efectivamente no sentido inclusivo, onde operam principios éticos, na acgéo

do Homem sobre a Natureza, e cujo resultado sai qualificado.
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mas, simultaneamente, com as aptidées e/ou determinismos culturais, estéticos e éticos. Conjungédo
de valores a utilizar em beneficio do Homem e da Natureza — para o0 que a arquitectura paisagista
deve procurar orientar neste sentido a formagao dos seus alunos. A afirmagéo das energias do lugar
salienta ainda a importancia da manutengdo e gestdo, determinantes na época em que vivemos,
como ja o havia notado Garrett Eckbo (1956, citado em Trieb, 2007), ha mais de meio século'?".
Aspectos que ultrapassam as questdes estéticas mais frequentes (muito desprezados na sociedade
de consumo construida ao longo de décadas), que ha que enfrentar numa sociedade em que a
economia, e cada vez mais também a ecologia, se encontram entre os pressupostos mais valorizados
numa intervengao’®, Circunstancias que ditam que a intervencéo seja realizada cada vez mais no
sentido da integragéo, interac¢do e cooperacdo dos sistemas dindmicos, naturais e culturais, bem
como, a semelhanga do que defende Marc Trieb (2007), no sentido da sua gestdo.

Numa época marcada pela progressao vertiginosa da era virtual, que propicia impensaveis e
ilimitaveis inovagdes no campo da comunicagdo e das técnicas audiovisuais, o caracter visual da
paisagem apresenta-se claramente revigorado, com todos as vantagens e perigos que lhe estdo
associados. E neste contexto que varios autores tém vindo a chamar & atencéo para a necessidade
de fortalecimento da aproximagdo sensivel ao mundo real'®. Qutros autores argumentam-no dentro
do contexto de inadequagdo da teoria da arquitectura paisagista ou especificamente do projecto
(Meyer, 1997; Girot, 1999b; Magalh&es, 2001). A consciencializagdo desta necessidade encontra-se
ja patente em variados ensaios e experimentaces realizados, desde hé ja algum tempo, em variadas
escolas de arquitectura paisagista, sublinhando a componente estética e sensorial, numa clara
procura de aproximagdes mais indutivas e sensiveis. Experimentam-se métodos e técnicas bastante
diferenciadas, numa tentativa de aproximagdo simultinea ao nivel perceptivo, de sintese e
propositivo. Parece assim estar ultrapassada a tradicional perspectiva, de que as caracteristicas do
lugar servem simplesmente para acomodar ou amenizar as variadas posi¢des ou imposi¢oes

programaticas, sendo agora as propriedades fisicas e sensoriais do lugar fonte de inspira¢do para o

107 Eckbo, G. (1956). The art of home landscaping. New York: McGrawHill.

108 Uma sociedade onde s&o cada vez mais escassos: o tempo - seja o disponibilizar em acgbes de manutengéo pelos
proprietarios ou o exigido para a eficacia das instituicdes face a uma dedicagao intensa; os recursos financeiros - ndo sé
para a sua construgdo, como para a manuteng@o que exigem; os recursos agua e solo aravel - factores determinantes na
construgdo de determinados ambientes totalmente artificiais (onde os gastos de agua, os melhoramentos e os tratamentos
do solo, tém repercussdes significativas na qualidade do ambiente).

109 Veja-se, por exemplo, James Corner (1991).
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desenho (Meyer, 2005). Envereda-se entdo no sentido da poética, entendida como o processo
operativo que materializa a intervengao.

Ao nivel internacional, apds duas décadas de grande empenho da arquitectura paisagista em
estudar o periodo moderno!*9, é visivel o desenvolvimento do corpo tedrico da disciplina e pratica que
a acompanha, muito centrados num renovado interesse na paisagem. Os periodos de transi¢do entre
séculos, e de entrada no novo século, sdo acompanhados pelo surgir de multiplas publicagdes e
colectaneas que, centralizadas na tematica da paisagem, fazem como que um balango global. O
conhecimento reorganiza-se e, no essencial, procuram sistematizar-se ambitos disciplinares,
contetdos e valores. O vasto conjunto de dicionarios, léxicos, compéndios e manuais apresentam, de
modo directo e sistematizado temas, conceitos, vocabulario e linguagens, mostrando uma clara
preocupagdo com o suporte da pratica (afinal aquela que forma e informa o seu desenvolvimento)
onde, invariavelmente, se expdem obras construidas e construgdes de autor''!. No geral mostram as
mais recentes discussdes e reflexdes da profissdo, numa aproximagdo que procura envolver a real
complexidade da paisagem, enfrentando e confrontando simultaneamente os dominios estéticos,
culturais e ecologicos. Tal repertério deixa transparecer a rapida evolugéo e modificacdo do estado da
arte dentro do universo de questdes que se encontram ligadas a paisagem contemporanea. Nalgumas
dessas obras transparecem preocupacgdes com as possiveis direcgdes da disciplina da arquitectura
paisagista e, consequentemente, a sua articulagdo com as direcgdes no ensino''2. A inadequagéo do

percurso da disciplina e da profissdo manifesta-se no reactivado interesse na paisagem, na

110 Durante mais de duas décadas, da Europa aos Estados Unidos da América, assistiu-se a realizagdo de congressos
promovidos por Universidades, instituigdes profissionais ou académicas, centradas no periodo moderno; tematica que
ressurge no congresso Reaparecimento das tendéncias modernistas nas préticas actuais de arquitectura paisagista.
realizado em Chicago, em Novembro de 2009.

" Dentro desses trabalhos realgam-se a colecgdo Land&ScapeSeries da Editora Gustavo Gili (Walkscapes de
Francesco Careri; Waterscapes de H. [zembart e B Le Boudec; Artscapes de Luca Galofaro; Los mismos paisajes de Teresa
Gali-Izard; Groundscapes de llka e Andreas Ruby; Suburbanismo y el arte de la meméria de Sébastian Marot; e Landscape +
100 palabras para habitarlo de Daniela Colafranceschi); o Iéxico da arquitectura paisagista de Meto Vroom (2006); o
dicionario paisagem e urbanismo de Klaus e IFLA (2004); o manual de paisagem de Pierre Donadieu e Michel Périgord
(2005); o manual de métodos e representagdes que apoia a composicéo de paisagens de Clemens Steenbergen (2008); o
Dicionario dos arquitectos paisagistas contemporaneos, de Pierluigi Nicolin e Francesco Repishti (2003); e ainda os mais
consagrados manuais de James Corner (2000b), Simon Swaffield (2002) e Charles Waldheim (2006).

112 Alguns arquitectos paisagistas norte-americanos ja haviam expressado, na década anterior, alguma insatisfagao
com o percurso da profisséo, veja-se James Corner (1991), Marc Treib (1993); Elizabeth Meyer (1997) e John Dixon Hunt
(2000).
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emergéncia de um novo discurso e na procura de uma cada vez mais abrangente pratica profissional.
Estes mais recentes interesses e aspiragdes encontram-se documentados, entre outros trabalhos, nos
editados ou dirigidos por Charles Waldheim (2006) em Landscape urbanism reader, James Corner
(2000b) em Recovering landscape. Essays in contemporary landscape architecture, Michel Conan
(2000) em Environmentalism in landscape architecture e Augustin Berque (1995) em Cing propositions
pour une théorie du paysage. Com distintos propésitos, estas obras expressam as principais
mudangas e os desafios fundamentais que se colocam actualmente a arquitectura paisagista. Entre
tantas outras leituras: acentua-se o significado politico da arquitectura paisagista; redescobre-se a
sensibilidade simbdlica e poética das intervengdes; indaga-se uma nova estética; retoma-se a
defini¢do holistica da arquitectura paisagista, aceitam-se as obrigagées éticas que temos perante a
Natureza e Cultura. Visivelmente recorrentes séo as dialécticas entre arte e ciéncia, ordenamento e
projecto, ambito abrangente e especialista do arquitecto paisagista’’s. Notabiliza-se também a
permanéncia de tematicas que sdo tradicionalmente especificas a arquitectura paisagista e, muito
pontualmente, o surgir de outras — o lugar, a percepgao, as técnicas de representacao, a Natureza, a
Cultura, o urbanismo, os valores ecologicos, a experiéncia estética, a ética, entre outros — confirmam-
nos o campo disciplinar e, simultaneamente, a sua actualizac&o.

A diviséo do corpo de conhecimentos da arquitectura paisagista presente nalguns paises e
escolas (desde a década de 70) ganha novo interesse com o emergir da nogéo do ‘landscape
urbanism’’’#, Esta recente jun¢do de conceitos traduz a preocupagdo com o alcance conceptual da
paisagem, onde vigoram “(...), tematicas de organizagdo, interac¢do dindmica, ecologia, (...) um
urbanismo emergente mais articulado com a complexidade real das cidades, alternativa aos
mecanismos de planeamento centralista.”*® (Corner, 2006, p. 23). Uma sensibilidade, que cruza os
dominios do ordenamento e do projecto, e que para algumas das principais escolas de arquitectura

paisagista ndo € uma concepgdo nova da paisagem'®. Nestas escolas, 0 ‘Ambito da paisagem’,

13 Também Simon Swaffield (2002), no livro Theory in landscape architecture. A reader, assume a ambigdo da
arquitectura paisagista, simultaneamente como arte e ciéncia, um tema central neste século. As questdes ligadas ao &mbito
de trabalho do arquitecto paisagista, também debatidas por outros autores, como Elizabeth Meyer (1997, 2000), Anne Spirn,
2000 e Richard Weller (2006), ao tratarem a diviséo do corpo de conhecimentos da arquitectura paisagista e especializagao

de profissionais em determinadas areas.

114 O ‘urbanismo da paisagem’ surgiu durante a Ultima década, nos Estados Unidos da América.
15 (Tradugao livre da autora).
116 Referimo-nos as que sempre observaram a arquitectura paisagista como uma filosofia que integra uma intervengéo

a todas as escalas da paisagem.
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utilizando a expresséo de James Corner (2006), € visto como modelo para o urbanismo. Assim, trata-
se de uma orientagdo que corresponde & interpretacao e acgdes do arquitecto paisagista, ditada pelo
entendimento da paisagem como espaco continuo e dindmico, de concepgao formal, com expresséo
cultural e base ecoldgica. Sentido sustentado entre nos por Ribeiro Telles (2002): “O planeamento
fisico do territorio devera ultrapassar a visdo sectorial e zonada do actual modelo urbanistico,
desenvolvendo um ordenamento da paisagem com base numa viséo sistémica do planeamento.” (p
78). Aqui se depreendem o desenho e a organizagdo do espaco fisico, numa atitude de colaboragéo
com a Natureza e com a sociedade. Esta visdo, que afinal ndo é recente, permite-nos concluir que
afinal a originalidade do conceito ‘urbanismo da paisagem’ decorre sobretudo da maior visibilidade e
oportunidade alcangadas ou ditadas pela contemporaneidade'"”. O facto de o conceito indiciar a
necessidade de inclusividade simultanea de todos os dominios e o desenvolvimento de capacidades e
competéncias para a intervencgao a todas as escalas da paisagem, talvez possa ser visto como uma
reaccao a tendéncia de especializacao, ja ha algum tempo sentida no campo profissional. Tal sugere-
nos que é possivelmente no retomar da aproximagdo integrada entre arte e ciéncia — a que
corresponde a tradicional definicdo inclusiva da arquitectura paisagista — que teremos um dos

principais desafios da arquitectura paisagista.

Seguimos agora para uma caracterizagdo do ensino e da pratica profissional no momento
actual. Veremos entdo como € que estes temas, presentemente centrais na discussado da arquitectura
paisagista, tém vindo a ser acompanhados pela préatica e pelo ensino, num contexto que regista uma
significativa heterogeneidade. As diferengas linguisticas, culturais e politicas ainda presentes nos
diferentes paises europeus afectam os trabalhos realizados, ao nivel do método seguido, opgdes e
prioridades tomadas na pratica profissional e na educagdo dos arquitectos paisagistas. Contudo é
consensual o facto de a politica europeia ser a principal responsavel pela mudanga de mentalidades a
que se assiste nas duas ultimas décadas. A reflectirem-no encontra-se as ja mencionadas instituicdes
criadas e os programas desenvolvidos com o objectivo de promogdo da arquitectura paisagista
Europeia, ao nivel profissional e académico, situacdo que é reafirmada com a ‘Convencdo Europeia

da Paisagem’ (Conselho da Europa, 2000), através das medidas especificas que estabelece no

" As primeiras geragdes de arquitectos paisagistas portugueses e as que lhe seguiram, dando continuidade a filosofia
que os orientava, foram admiraveis ao cultivarem essa construgdo disciplinar inclusiva. Pertencemos talvez as Ultimas
geragdes que tiveram o privilégio de ser alunos e trabalhar (na academia e no meio profissional), com os primeiros mestres e

alguns dos seus discipulos de referéncia.
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dominio da sensibilizagdo da sociedade, da formagdo e da educagédo, designadamente através da
formagéo de especialistas, da promogao de programas de formagao pluridisciplinares e através da

criagdo de cursos escolares € universitarios!.

2. RESTRUTURAGOES NO ENSINO

Apds as ultimas décadas do século XX, que assinalaram na Europa um significativo aumento
do numero de escolas e de licenciados formados anualmente, na Ultima década distinguem-se duas
tendéncias. Por um lado, a manuteng&do dos problemas relacionados com a continuidade de algumas
escolas e 0 excesso de licenciados (face as necessidades profissionais dos respectivos paises) cujo
numero continua a crescer'®. Por outro lado, a recente reestruturacdo efectuada no ensino superior
europeu, denominada de ‘Processo de Bolonha’, concluido em 2010, apresenta contribuicbes ao
nivel da harmonizagéo dos estudos, do impulso de intercAmbios e, genericamente, da promogéo da
educagao ao nivel superior'0, Dentro das alteragbes que suscitou, encontra-se a reorganizagao dos
processos formativos em torno de novos valores — designadamente competéncias, aprendizagens e
participagdo integrada de toda a comunidade (nalguns aspectos uma filosofia que o ensino da
arquitectura paisagista ja levava em consideragéo) —, que transcendem os aspectos antes dominantes
de conteudos, ensinos e participacdo de professores nas aulas e de estudantes no estudo e nas
avaliagbes'?!. As alteragdes mais visiveis correspondem a estruturagao dos estudos em trés ciclos — o
primeiro, 0 bacharelato ou licenciatura'?; o segundo, o mestrado; e o terceiro, 0 doutoramento — e a

valorizagdo disciplinar em sistema de créditos ECTS (European Credit Transfer System) com base

18 Veja-se artigo 6° da Convengao Europeia da Paisagem (Conselho da Europa, 2000).

19 Por exemplo, 0 mestrado de arquitectura paisagista na Universidade de Newcastle-upon-Tyne, encerrou em 2003, e
o de Munique, esteve ameagado em 2004 (Holden & Tutundzic 2008). A Polénia, apés quase meio século de quase total
interregno (apos a 22 Guerra Mundial), apresenta agora um franco crescimento (EFLA, ELASA & LE:NOTRE, 2008).

120 O ‘Espago Europeu do Ensino Superior' (EEES), vulgarizado como ‘Processo de Bolonha’, é um tratado
intergovernamental assinado pelos Ministérios Europeus da Educagéo (Declaragéo de Bolonha, 1999).

121 Para maior esclarecimento ver Declaragdo de Bolonha (1999) e Comunicados dos encontros dos Ministros
Europeus do Ensino Superior realizados nos anos seguintes (Praga em 2001; Berlim em 2003; Londres em 2007; Benelux
em 2009; e Budapeste e Viena em 2010).

122 E de salientar que s6 no caso portugués é que este primeiro ciclo corresponde ao nivel de licenciatura.
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nas horas de trabalho do estudante. Este modelo levou a que o tradicional diploma, obtido por
exemplo em quatro anos, nalgumas escolas do Reino Unido, Alemanha e Holanda, e de cinco anos
noutras escolas destes paises, bem como na Dinamarca e Portugal, passasse para trés anos — o
primeiro ciclo, na maioria dos paises.

Apds esta reestruturagdo assinalam-se, ainda assim, formagdes diversificadas nalguns dos
aspectos que esse processo conduziu, situacdo que exprime um diferente entendimento dos
principios de Bolonha e denota eventualmente o diferente significado e afirmagéo da arquitectura
paisagista nos diversos paises. De um modo geral, todas as escolas apresentam uma formagéo que é
assegurada em dois ciclos: o primeiro, com um minimo de trés anos, ap6s a concluséo do qual se
poderéa prosseguir directamente para o grau de mestre, com a duragéo de um ou dois anos. Com cada
vez maior significado encontram-se as ofertas de estudos pds-graduados de arquitectura paisagista,
designadamente ao nivel de mestrado e doutoramento. Estas formagdes, normalmente abertas a
areas formativas com alguma afinidade com a arquitectura paisagista, concretizam-se em planos de
estudos, usualmente de dois anos nos mestrados e de trés nos doutoramentos. No essencial, estes
programas prosseguem o caracter cada vez mais especializado da arquitectura paisagista, nos
dominios da ecologia, do projecto e/ou do ordenamento da paisagem.

Face a este panorama enfrentam-se algumas situagdes problematicas ao nivel do significado
que os diferentes titulos académicos apresentam no contexto do desempenho da actividade
profissional. Neste enquadramento, notabilizam-se as preocupagdes da EFLA, ao estabelecer um
modelo de, no minimo, quatro anos de formagéo para determinagdo de competéncias profissionais.
Bem como da IFLA, com a declara¢do sobre educagao dos arquitectos paisagista emitida em 2005 e
com o documento aprovado posteriormente em 2008 (EFLA, 1998; IFLA & UNESCO, 2005; IFLA,
2008). Os diversos paises tém lidado de modo distinto com esta nova situagéo, procurando garantir
uma base mais solida no exercicio profissional. Fora deste quadro europeu, nos Estados Unidos da
América assinala-se um ensino em que é dominante uma formagao de nivel do bacharelato, com

quatro a cinco anos, normalmente seguida de dois anos, para obtencao de mestrado’®.

De entre as competéncias do arquitecto paisagista, a que se procuram habilitar actualmente
os alunos nos varios curricula, encontram-se capacidades de caracter mais geral:

- Comunicagéo (escrita, oral e gréafica);

123 Séo exemplificativas a Universidade de Harvard (4 ou 5 anos de bacharelato e mestrado de ano e meio a dois anos)

e as Universidades da Califérnia, Massachusetts e Cornell (bacharelato de 4 anos e 2 anos para mestrado) (CCAP, 2009).
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Reflexao pessoal;

Pensamento critico;

Pesquisa;

Criativas (analise, definicdo do problema e solugdes);
Trabalho individual e de grupo;

Atitude de aprendizagem ao longo da vida;

A estas capacidades mais gerais crescem as capacidades especificas, ligadas as variadas

areas de conhecimento que se interligam e inter-relacionam, nos seguintes dominios'*:

124

Compreensdo e aplicagdo de teorias e metodologias de intervencdo na paisagem,
apropriadas a variados contextos;

Compreensao das relagbes que se estabelecem entre a intervengdo na paisagem e 0s
processos e contextos fisicos, culturais, econdmicos e sociais presentes;

Capacidade de sintetizar informagao e conhecimentos de forma a planear e criar solugdes
adequadas e convenientemente fundamentadas;

Conhecimento e compreensdo da histéria da paisagem e das suas influéncias na
intervengdo contemporanea;

Familiaridade com os materiais e estruturas caracteristicas de construgdo da paisagem
existente e capacidade de depreender os processos associados a sua conservagao,
manuteng&o ou reutilizagéo;

Conhecimento e compreensdo das consequéncias técnicas associadas as propostas de
intervengéo e capacidade de utilizagao das tecnologias de modo realistico;

Consciéncia das consequéncias que decorrem das decisbes de intervengdo sobre os
sistemas naturais e das inter-relaces que se estabelecem entre eles;

Capacidade para comunicar de forma clara o raciocinio subjacente a intervengéo e
solugbes preconizadas, através de variados meios de comunicagdo e para diferentes
receptores;

Capacidade de elaborar de modo auténomo, projectos de arquitectura paisagista bem
como de participar em equipas interdisciplinares e de assegurar coordenagbes de
trabalhos;

Capacidade critica e de inovagéo ao nivel da concepgao e da apreciacdo de intervengdes

na paisagem;

Sintese baseada em varios cursos da Europa (Quality Assurance Agency for Higher Education, 2007; CCAP, 2009).
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- Destreza na utilizacdo do desenho a duas e trés dimensdes;

- Familiarizagdo com diferentes estilos e estratégias.

As recomendacdes sobre a formagdo do arquitecto paisagista, realizadas pela ja referida
organizagao que tem a seu cuidado a arquitectura paisagista europeia, assentam no desenvolvimento
dessas sensibilidades, conhecimentos e competéncias, sejam as intelectuais ou procedimentais,
presentes nos seguintes objectivos'? (EFLA, 2004):

- Desenvolvimento das capacidades artisticas/criativas e de raciocinio logico, fundamentais

para o projecto e ordenamento da paisagem,;

- Desenvolvimento intelectual baseado num quadro de conhecimento holistico (cultural,

cientifico, simbolico) e numa reflexdo sobre a relagdo do Homem com a paisagem;

- Aquisico de conhecimentos técnicos que possibilitem a compreensédo das implicagoes e

consequéncias que as decisdes de projecto e de plano da paisagem determinam;

- Compreensao dos diferentes papéis que o arquitecto paisagista pode desempenhar em

equipas interdisciplinares e na capacidade de orientar/dirigir processos de planeamento.

Como nos é dado constatar, estes objectivos envolvem a aquisicdo de conhecimentos no
dominio das ciéncias sociais, naturais e aplicadas, bem como nas vertentes técnica e artistica.
Reflecte ainda uma perspectiva marcadamente objectiva e racionalista, que resulta da clara intengéo
de obteng&o de capacidades metodologicas e ainda de saberes fragmentados e autdnomos'?.

A questdo das competéncias a adquirir € um tema imprescindivel na concretizacdo dos
objectivos que visam a melhoria da educacdo dos arquitectos paisagistas. De entre as principais
competéncias que se devem assegurar na formagdo dos arquitectos paisagistas defendemos a
importancia de reequacionar novas prioridades. Manuela Magalhdes (2001) mostra-nos a
necessidade de procurar manter a atitude alcangada no periodo pés-moderno, de recuperacdo das
capacidades intuitivas de avaliagdo e de formulagdo de conceitos integradores, através de linguagem

simbolica. Considera-se que a actualidade exige outras. A par das competéncias técnicas,

125 Objectivos que também se encontram contemplados em IFLA e UNESCO (2005).

126 O socidlogo e filésofo Edgar Morin (2002) defende a necessidade de o actual ensino, fragmentado de
conhecimentos € competéncias, ser substituido pelo ensino integrado e integrador dos diferentes dominios. Ora a
oportunidade de mudanga, trazida com o ‘Processo de Bolonha’ e as orientagdes que preconizou, conduziram a realizagdes,
ainda que excepcionais, que assinalaram algumas alteragdes significativas nesse ambito. E neste contexto que se assiste,
como veremos, nalgumas escolas europeias, a experimentagdes de um ensino mais integrado, reduzindo-se a tradicional

segmentagao disciplinar.
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tradicionalmente dominantes no ensino da arquitectura paisagista, hd que desenvolver a

compreensao e reflexdo critica e reforcar as questdes éticas, perante a Natureza e a Cultura'?.

Na ultima década, algumas escolas tém realizado remodelagdes curriculares significativas,
com reflexo nos métodos de aprendizagem e de avaliagdo. Outras vém prognosticando a necessidade
de mudangas, quase radicais, ao nivel dos seus programas e também do pessoal docente envolvido.
Nestes contextos, procuraremos elucidar o panorama europeu de escolas de arquitectura
paisagista, através de uma breve caracterizagdo dos ensinos nalgumas instituigdes, nomeadamente
na Escola Nacional Superior de Versailles, Universidade de Wageningen e Instituto de Zurique, que
testemunham algumas destas tendéncias.

Na escola de Versailles, a aprendizagem é centrada no exercicio de projecto da paisagem,

afirmando-se a base tutorial, a valorizagdo das viagens de estudo, dinamizagao de palestras e a
participagdo de profissionais nos ensinos'?, O plano de estudos salienta o processo projectual,
trabalhando-se simultaneamente todas as escalas da paisagem (desde a de conjunto a de maior
pormenor)'2, segundo uma aproximagao de progressdo, que procura tornar evidente a complexidade
do processo'3: primeiro imerge-se nas mdltiplas questdes ligadas & aproximagao ao lugar, sucedem-
se as aproximagdes técnicas, a introdugéo a critica e a pesquisa e, no fecho, é realizado um trabalho
final, completo, integrador de toda a formagdo. Nessa estruturagao distinguem-se dois momentos, no
que diz respeito ao ambito da presente investigagdo os que mais nos interessam analisar. O momento
introdutdrio ao projecto, focado na capacidade de os estudantes olharem para um lugar, encontrarem
uma forma pessoal de o0 memorizarem e o traduzirem, aprenderem a olhar e expressar as qualidades

|4 presentes e a orientarem estas capacidades no sentido da realizacdo projectual. E dada uma total

127 Como teremos oportunidade de desenvolver no quarto capitulo.

128 Metade do tempo da formagao ¢ tutorial (aulas de estudio). O inicio dos estudos comega com a realizagdo de uma
viagem de estudo (7 a 10 dias), cujo objectivo é: introduzir os alunos no dominio da paisagem; revelar a multiplicidade e
complexidade de processos e actores que constroem as paisagens; despertar a curiosidade e realgar as diferentes escalas e
perspectivas. A maior parte dos docentes envolvidos s&o professores convidados e conferencistas, todos arquitectos
paisagista em actividade (Blanchon-Caillot & Kandjee 2005).

129 Christophe Girot (1999b) e Michael Corajoud (1995) designam-no ‘atravessar todas as escalas’.

130 Sao comuns dois tipos de aproximagdes curriculares: o ensino que faz coincidir o nivel de complexidade € a
dimensé&o dos projectos, com a progressdo dos anos de formagao (projectos mais simples e pequenos nos primeiros anos
seguidos de outros mais complexos e de maior dimens&o); e o ensino que lida com a questdo da complexidade de modo
tematico — primeiramente o espago publico, depois as unidades urbanas ou rurais €, por fim, a grande paisagem ou o nivel

do desenho, depois o conceptual e em seguida o projecto total (Corajoud, 1995).
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abertura aos mais diversificados meios de expressao artistica (graficos, instalagdes, modelos, musica,
teatro, video, etc.) com o objectivo de cada aluno demonstrar a sua aproximagéo intuitiva e sensivel
ao lugar, trazendo-o para dentro do estudio®!. O outro momento corresponde a iniciagdo do aluno na
critica do projecto, realizada através da leitura de projectos de paisagem'2. O objectivo é que os
alunos se afastem da actividade projectual e descubram possibilidades de adopgdo de uma nova
posicao relativamente ao projecto, com o desenvolvimento do ponto de vista critico. Neste momento
requer-se que os alunos vao para além dos juizos realizados a priori, levando-os a exprimir e detalhar
os argumentos implicitos no projecto (Blanchon-Caillot & kandjee, 2005).

O ensino na Universidade de Wageningen singulariza-se pela nova aproximagdo que

concretiza aos ensinos bem como pela investigagdo que possibilita dentro de varias potencialidades
da tematica do projecto (Roncken, 2008). A ‘pratica basica’, assegurada no projecto de arquitectura
paisagista, é alcancada através do realce que da as capacidades nas areas da percepgao, do esbogo
a mao livre, da criatividade espacial, do trabalho a diversas escalas e estratégias, com distintos
horizontes temporais, dos conhecimentos do material vegetal e na manifestagdo de uma expresséo
escrita reflectida. O processo de projecto e de planeamento legitimam o modo integrado da
abordagem aos ensinos, onde se consideram os modelos e as alternativas, os resultados mais
importantes’: os modelos porque reflectem as possibilidades do programa e criam uma oportunidade
crescente na compreens@o dos problemas originais e das potencialidades; as alternativas, por
recairem sobre os fundamentos da aceitagdo de determinados modelos face a outros (ao rivalizarem-
se alternativas articulam-se as consequéncias para as pessoas € planeta, e a relagdo custo —
beneficio). A abordagem seguida, ao reequacionar alguns dos aspectos dentro do campo das
competéncias, procura simultaneamente uma postura mais activa da disciplina ao nivel da teoria e da
pratica profissional, por ambicionar desencadear, encaminhar e mesmo realizar o papel de um novo
modelo de projecto da paisagem (que afinal necessitamos no contexto de melhorar o ambiente em

que vivemos). Acresce também um programa internacional de visitas de profissionais de arquitectura

131 Numa tentativa de alcangar o maximo de estimulo a criatividade, acresce a equipa tutorial de arquitectos
paisagistas, outras formagdes nos referidos dominios artisticos.

Esta aproximag&o baseia-se claramente na metodologia projectual defendida por Christophe Girot (1999b).
132 Momento em que se juntam alunos do ensino da arquitectura.
133 Os restantes desafios relacionam-se com o desenvolvimento de estudos pés-graduados: dar continuidade &
abordagem da arquitectura paisagista em todas as escalas; avangar para um corpo académico nas areas de teoria, histéria e
critica, projecto sustentavel e técnicas multimédia; introdugdo gradual de especializagdes pds académicas. Para maior

desenvolvimento consultar Paul Roncken (2008) e (< http:/www.blp.wur.nl> acedido em 2 de Junho, 2009).
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paisagista, enquadrado numa maior dinamica do envolvimento da classe profissional nos ensinos.
Chamar profissionais a participar e envolverem-se nas actividades académicas ndo é exclusivo desta
escola, é uma dindmica cada vez maior, que admite diversas abordagens e, por isso, um maior
enriquecimento curricular'®,

A arquitectura paisagista, no Instituto de Tecnologia (ETH) em Zurique, expressa também uma

organizagdo inovadora dos ensinos e actividade cientifica que desenvolve. O ensino configura-se
segundo uma estrutura, articulada entre a teoria e a pratica, formalizada em ‘laboratérios’. E nos
laboratérios de projecto, de multimédia e no teérico, que se procuram criar sinergias ao nivel do
ensino e da investigagdo. De entre as técnicas e ferramentas mais trabalhadas, elege-se o video
como ‘ferramenta de esbogo’ — aproximagao que se sustenta no facto de este meio se encontrar entre

0s que mais se relacionam com o modo como actualmente se vive a paisagem'®.

Face as reestruturagbes e praticas presentemente observadas numa parte significativa de
escolas, € possivel o seguinte resumo dos aspectos mais salientes no ensino de arquitectura
paisagista. A formacdo assinala actividades pedagégicas cada vez mais diversificadas, inter-
relacionadas e globalizantes, orientadas num claro sentido da valorizagdo dos ensinos e adequagao
as exigéncias contemporaneas: acordos entre escolas europeias mais frequentes e, também, ainda
que com menor expressdo, com escolas norte-americanas'; concepgao de alguns ciclos de estudos
centrados na concretizagao de projecto da paisagem, portanto no trabalho aplicado'; revitalizagdo
dos estagios académicos e das visitas de estudo. Comum a grande parte das formagdes € ainda a
possibilidade de, numa fase mais avangada dos estudos, se optar entre areas de formagao. Esta
orientagdo, no sentido da constituicdo de um perfil especializado de arquitectos paisagistas (que
vimos iniciada nas ultimas décadas do século XX e gradualmente reforgada), reflecte as mais
recentes politicas nacionais e europeias. Neste contexto dominante, alguns paises assinalam uma
salutar resisténcia a essa tendéncia, apresentando uma formacg&o Unica, fundamentada num ensino
que afirma a capacidade de compreensao dos modos de transformagao da paisagem, e em acgbes de

participagao na sua transformagao, em todas as escalas!.

134 Inclui a participagdo nos programas de estudos, a apresentagéo de trabalhos ou receber os alunos para estagio.
135 Para mais desenvolvimento consultar (< www.arch.ethz.ch/jahrbuch05/ns|_girot.pdf>, acedido em 9 Maio, 2009).
136 Entre as escolas envolvidas nesses convénios mais abrangentes é exemplificativa a escola de Leeds (Reino Unido).
137 Entre as escolas que apresentam essa preocupagdo, ainda que com uma organizagao variavel, encontram-se, por

exemplo, a escola de Munique (Alemanha), de Leeds (Inglaterra) e a escola de Evora.

138 Por exemplo as escolas de Portugal, a de Versailles (Franga) e da Suica.
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Independentemente do reconhecimento da riqueza cultural associada ao ensino das diferentes
escolas, a tendéncia € de que as diferencas se tornarem mais ténues, face aos desenvolvimentos
confluentes alcangados com a politica europeia bem como face aos objectivos concretizados com a
‘Convengao Europeia da Paisagem’ (Conselho da Europa, 2000). Actualmente as diferengas que se
assinalam merecem uma cuidada reflexdo, por dois motivos que consideramos principais: por um
lado, porque num momento cada vez mais marcado pela especializacdo disciplinar, a arquitectura
paisagista é talvez a Unica disciplina cuja acgao é baseada numa sintese interdisciplinar tdo vasta e
integrada da paisagem; por outro lado, ndo pela necessidade de procurar uma resposta formativa
mais homogénea, mas porque prossegue uma intervengéo fortemente veiculada as especificidades do
lugar (afinal aquele que é considerado actualmente um dos principais fundamentos da intervengéo do
arquitecto paisagista), onde se funda a necessaria compreensdo dos modos de transformagéo da
paisagem interligando todas as suas escalas.

Mesmo com todas as contestacbes que tém ocorrido, a nova mentalidade do ensino
subjacente ao ‘Processo de Bolonha', € um outro desafio que se coloca no futuro — no actual contexto
da globalizagdo, seremos capazes de prosseguir com 0s principios identitarios da escola de
pensamento e de intervengdo na paisagem, que é especifica a cada pais e de, simultaneamente, a
ajustar a um inevitavel &mbito mais alargado, Europeu, ou mesmo Mundial? Os riscos da globalizagéo
tém vindo a ser sistematicamente debatidos, conjuntamente com a ideia de a encarar como parte
inevitavel de uma cultura geral, seremos ent&o capazes de realizar a ‘globalizagéo das diferengas’?

Ainda no &mbito da globalizagéo, ndo podemos esquecer o papel das tecnologias virtuais, pela
contribui¢do que asseguram num claro processo global de aprendizagem. A Internet corresponde a
uma ferramenta com papel fundamental na aceleragédo da confluéncia das diferentes culturas e,

consequentemente, também nas praticas e ensinos da arquitectura paisagista.

3. PRATICA PROFISSIONAL

A pratica profissional é, no final da década de 90 e inicio da primeira década do século XXI,

marcada por uma distinta abordagem projectual, como o demonstra uma vasta bibliografia sobretudo
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focalizada nos valores ecoldgicos (também ditos ambientais)'®. Segundo Alain Roger (2007),
correspondem-lhe propriedades cientificas e ndo estéticas, ainda que ambas possam estar
articuladas, na medida em que podem induzir a uma sensibilidade paisagistica. De acordo com o
autor, essa convergéncia cientifica e estética é a fonte da incompreensdo da maioria dos problemas
relacionados com a paisagem, convic¢do que partilhamos — o conceito de ‘verde’, tdo presente na
sociedade actual, confunde-se com a presenca da cor verde. E por isso imprescindivel que
cuidadosamente se distingam “(...) os valores ecol6gicos (mensuraveis) dos valores paisagisticos
(ndo quantificaveis), sem nunca tomar como axioma tedrico e pratico que o ‘verde’ possui,
intrinsecamente, uma qualidade estética, e que a beleza de um lugar é valorizada pelo volume
‘Verdejante’ que possui naturalmente ou pelo que se introduz artificialmente.” (Roger, 2007, p.195).
Uma questdo cultural que, como educadores e profissionais, temos activamente de enfrentar™#'. A
visdo integradora caracteristica do arquitecto paisagista orienta-se agora particularmente no sentido
da consciéncia ecolégica. Catherine Howett (1993) sublinha esta visdo sobretudo no sentido de uma
experiéncia mais inclusiva da Natureza, a experiéncia que assume o projecto ndo como um produto
estatico mas como um processo vivo™2 Afinal um momento que pode ser encarado como o
renascimento ou regeneragdo da consciéncia ecolégica declarada no modernismo, entretanto
atenuada ou, nalguns casos mesmo, apagada pelo destaque alcangado gragas a questdes formais do
periodo pés-moderno.

No final do século XX, assiste-se simultaneamente a um modo inventivo renovado e a uma
alteragéo substancial do quadro de referéncias, que vinha a ser gradualmente alterado ao longo do
século passado. Segundo Pierluigi Nicolin e Francesco Repishti (2003), as referéncias de
representacao da Natureza expressas na arte dos jardins acrescem outras op¢des, ainda dentro da
tematica da Natureza, que se descontextualizam e dispersam do seu meio natural. Tratam-se das

aproximagdes interpretativas de ecossistemas como pantanos, florestas tropicais, desertos, solos de

139 Dos Estados Unidos da América a Europa sdo multiplos os trabalhos que expressam a importancia dada as
questdes ecologicas. Sao exemplificativos os trabalhos, de Peter Latz, Hargraves, Gilles Clément, Michel Desvign e Leonor
Cheis de Sousa.

140 (Tradugao livre da autora).

141 Sempre procurdmos combater a nogdo de ‘verde’ da linguagem dos nossos alunos, o que néo tém sido facil dada a
pulverizagdo da nog&o no quotidiano, na prética profissional e nalguma bibliografia que nos é especifica.

142 Onde sdo essenciais a profunda compreensdo das qualidades do lugar (que mais facilmente orientaram a
contribuicdo do ambiente natural no sentido de uma dada pertenga particular) e a consciéncia do que séo as preferéncias e

as bases que sustentam a intervengéo (que permitira uma maior abertura a outras possibilidades).
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fertilidade evolutiva, entre outros exemplos. Por outro lado, essa atitude é simultdnea ao desejo de
produzir qualquer coisa ‘local’, de tentar responder aos desafios globais e ainda a um certo tipo de
movimento transnacional. Esta renovagdo sublinha-se assim no sentido de pertenga, com a
contribuicdo dada pelas nogdes de memoria, identidade e continuidade (Girot, 1999a), que se elegem
agora como factores humanos que cooperam na transformacdo da paisagem, contribuindo para o
envolvimento das pessoas que habitam os lugares. Entra-se no momento oposto ao alcangado com o
referencial estético da 1and art’, de nula participagéo dos utilizadores, estimula-se tal participagéo, o
desenvolvimento de multiplas oportunidades de vivéncia e a activagéo de contiguidades. Respeitam-
se assim os costumes a par dos aspectos naturais, que tém vindo a ser preservados.

Consideramos, contudo, que a transformagéo avanga agora mais operacional e equilibrada
dentro da sensibilidade inclusiva da arquitectura paisagista. O arquitecto paisagista procura sublinhar
de uma sd vez, o sistema ecolégico, cultural e estético da paisagem. Mas ao fazé-lo, afirma-se na
actual sociedade, procurando espelhar as mudangas culturais, as novas tecnologias e inovadas
experimentagcbes no campo da sustentabilidade da paisagem. Trabalham-se novos contextos,
estimulam-se as expectativas e os sentidos do utilizador ao nivel do léxico material e formal, valoriza-
se a forga interna do lugar através das suas caracteristicas (fisicas, historias, ecoldgicas e estéticas),
predomina a ideia de ordem na globalidade da composi¢éo, a estrutura do projecto insinua-se no
ecossistema existente ou na sua revitalizagao e revelam-se as interacgdes entre os sistemas que se
interpenetram. Contudo, apesar da maior afirmacdo e expressdo da arquitectura paisagista no
momento presente, 0 campo de acgdo do arquitecto paisagista € ainda frequentemente olhado de
modo muito limitado a ideia de jardinagem, donde decorrem restricdes ao nivel da procura formativa e
exercicio profissional. Concordamos assim com Christopher Girot (1999a), que defende que as
escolas acresce agora o papel de divulgagao e promogéo da cultura do projecto da paisagem e ainda

o0 da ‘Convengao Europeia da Paisagem’.

4. DESAFIOS DA ARQUITECTURA PAISAGISTA EM PORTUGAL

Entre nés confirma-se a tendéncia de procura de um corpo tedrico que responda a maior
complexidade que assiste ao projecto de paisagem, no sentido de o0 adequar a evolugéo da sociedade

e a pratica da profissao. No ensino os desafios que se colocam decorrem dessas duas circunstancias,
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da alteracdo curricular concretizada com a adequacéo do ciclo de estudos ao ‘Processo de Bolonha'.
De um modo geral, podemos considerar que a pratica profissional e a formagdo em arquitectura
paisagista que observamos em Portugal da continuidade a escola iniciada por Francisco Caldeira
Cabral e prosseguida por Gongalo Ribeiro Teles (Aurora, 2009b; Magalhdes, 2001). Assiste-se a
permanéncia de um pensamento sobre a paisagem — com caracteristicas integradoras que sublinha o
discurso ecoldgico — expresso na manutengéo dessas preocupagdes ao nivel dos ensinos, durante
mais de 60 anos, bem como nos trabalhos de investigagéo que vém sendo desenvolvidos e na prética
profissional dominante. As componentes cientificas e técnicas mais significativas, desde o inicio da
formagao, ainda permanecem ao nivel curricular*43, Observa-se, contudo, uma gradual procura de
maior equilibrio entre essas componentes e as artisticas, patente nalgumas adaptagbes e
reestruturacdes curriculares realizadas™. Como j& mencionado, as escolas prosseguem uma
formagdo que integra simultaneamente o projecto € o ordenamento da paisagem. Assinala-se que 0
actual plano de estudos da escola de Evora altera o ensino comum & arquitectura paisagista:
experimenta-se ir além do fornecimento dos contetdos, que afirmam o conhecimento holistico do
arquitecto paisagista, avangando-se para uma experiéncia mais integrada e aplicada, que
experimenta o estimulo a aquisi¢do de conhecimentos e competéncias, com aumento e diferenciagéo

das iniciativas didacticas'.

A nivel profissional mantém-se uma interven¢do que cruza os dominios do projecto e do
desenho e ordenamento da paisagem — onde se entrelagam os principios ecolégicos, estéticos e

culturais — construidos sobre o corpo de conhecimentos tedricos que se foi enraizando e

143 Os curricula anteriores a adequagdo a Bolonha expressam valores nas matérias técnico-cientificas e artistico-
humanistas, designadamente de 47 e 13% na escola de Lisboa e de 46,5 e 18,5 % na de Evora.

144 A estrutura curricular da escola de Evora entre 2003-2009, apresenta uma maior integragdo das componentes
artisticas e técnicas nas unidades curriculares aplicadas de projectos (programas das unidades curriculares iniciais de
Projectos de Arquitectura paisagista, de Desenho, de Materiais e Técnicas de Construgdo com inertes e de Vegetag&o em
Arquitectura Paisagista. As adequagdes curriculares ao ‘Processo de Bolonha’ manifestam também a procura de maior
equilibrio dessas componentes formativas - em Evora, designadamente para a licenciatura e mestrado, os valores das
matérias técnico cientifico sdo de 61% e 9%, e das matérias artisticas e humanisticas de 34% e 19,5% (CCAP, 2009); em
Lisboa essa distribuicdo envolve valores de 73,5% e 0% para as matérias técnico-cientificas e de 19,5% e 21% para as
artisticas e humanisticas (<http://www.isa.utl.pt/home/node/272>, acedido em 22 de Setembro, 2009).

145 Uma aproximagéo que teremos oportunidade de desenvolver no quarto capitulo.
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desenvolvendo, designadamente através dos conceitos de continuo natural, continuidade cultural e
paisagem global (Carapinha, 2000b). A afirmagdo da arquitectura paisagista com algumas
singularidades & uma situagdo que esta relacionada com a especificidade da paisagem portuguesa e
com a firmeza e visibilidade alcangada pelas primeiras geragdes de arquitectos paisagistas, entretanto
afastados ou em fase de abandono da actividade profissional e civica. Este facto constitui mais outro
dos grandes desafios que enfrentamos na actualidade. O peso e responsabilidade que temos ao nivel
da valorizagdo profissional determinam, como condigdes imprescindiveis, um maior investimento ao

nivel tedrico e do ensino, a que se atribuem como centrais as questdes articuladas com o ‘saber agir’.
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