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RESUMO

A reflexdo comparatista sublinha os tracos fundaarenda leitura encenada dos
poemas de Fernando Pessoa em articulagdo com anpamt® de Gongalo M. Tavares e
a performancedo ator Vitor Roriz no contexto da exposi¢cdo FedoaPessoa - Plural
como o Universo. Como leitor e professor de litmat Gongalo M. Tavares releu a
poesia de Pessoa, incidindo na distancia do paetwmds coisas, a ironia, o humor, a
rutura da linguagem determinada pela poética doamgnto e a viagem mental,
instaurando nexos com a arquitetura de Oscar Niem&pmo duplo de Pessoa, Vitor
Roriz corporiza e vocaliza os poemas de Pessoadeguma polifonia de sentidos hum
espaco citadino que revisita a atmosfera futuriatanterligacao entre literatura e a
performancepotencializou uma nova aproximagao a poética pessdundamentada no
prazer do texto (Barthes) de forma a reler, reveventranhar os poemas na perspetiva
da partilha da frui¢cao plural.

PALAVRAS-CHAVE: Leitura encenada; Performance; BassGongcalo M. Tavares;
Vitor Roriz

ABSTRACT

This comparatist reflection highlights fundamenfi@htures of the staged reading of
Fernando Pessoa’s poems in connection with thegtitoof Gongcalo M. Tavares and
the performance of the actor Vitor Roriz in the teah of the exhibition Fernando
Pessoa - Plural as the Universe. As a reader tamndtlire lecturer, Goncalo M. Tavares
has reread Pessoa’s poetry focusing on the pastande from things, on irony, humor,
language breakdown, determined by the poeticseobther, and on the mental journey,
and has established links with the architectur®star Niemeyer. As Pessoa’s double,
Vitor Roriz embodies and vocalizes Pessoa’s poausording to a polyphony of
meanings in an urban space that revisits a futcr&tmosphere. The interconnection
between literature and performance has potentateelv approach to Pessoa’s poetics,
based on the pleasure of the text (Barthes), $0 @sead, relive and ingrain the poems
from the sharing perspective of plural fruition.
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Eu sou um leitor de Fernando Pessoa
Goncalo M. Tavares

O meu corpo é o abismo entre eu e eu
Fernando Pessoa

A 22 de abril de 2012, no espaco do Auditorio dandagdo Calouste
Gulbenkian e durante quatro horas, assistimos @&t&silo Fernando Pessoa - Leituras
Encenadas no ambito da exposicdo Fernando Ped3oaal como o Universo. Nele
participaram o escritor Gongalo M. Tavares e o #ibor Roriz, numa encenacao de
Marco Martins, tendo comdesignerde som PZ Pimenta, gravado em video pela Arena
Ensemble - Associacdo Cultural.

Numa viagem a reconstituicdo da tradicdopdiédeia concebida, a partir do
século XXI, através da alianca do pensamento filks@e Gongalo M. Tavares e da
voz corporizada de Vitor Roriz, faculta-se ao leéspetador exploragdes inéditas sobre
os textos de Pessoa. Esta encenacao recuperandedensa, a Literatura como direito
inalienavel de todos e para todos os sujeitos dedade, na medida em que humaniza
os individuos, facultando-lhe modelos de reflexbres diferentes visdes do mundo.
Trata-se da concecao cenografica de um espaco idméntercultural e aberto ao uno
e ao diverso a partir de um posicionamento dellpartie imaginarios pluridisciplinares,
potencializando 0 acesso da obra pessoana a ®diedas e estratos sociais.

Este artigo nasce da vontade de partilhar o ndbso eflexivo sobre a obra de
Fernando Pessoa visto a partir do pensamento dega(eéadv. Tavares e da voz-corpo de
Vitor Roriz. A reflexdo plasmada neste estudo p@E@naqueles que ndo puderam
assistir a este espetaculo singular e plural acedena possivel releitura do evento,
incidindo em alguns dos seus tra¢cos marcantes.

O nosso olhar estara orientado em duas vertentgwindeira vertente estara
centrada no estudo da cenografia subjacente alestmas encenadas da obra pessoana;
a segunda vertente privilegiard o (re)pensar FemdPessoa através do olhar de
Goncalo M. Tavares e da voz-corpo de Vitor Roramtgbuindo, desta forma, para

(re)ler Pessoa, a partir do século XXI.

! Agradecemos a Arena Ensemble - Associacdo Cultural, e, nomeadamente, a Narcisa Costa a
cedéncia do video que nos permitiu fundamentar melhor este nosso artigo, baseado na nossa
observagdo, nas nossas notas e nas nossas fotos como leitores-espetadores.
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1 Cenas de leitura

O palco do espetaculo, Fernando Pessoa - LeituneenBdas, estava constituido
como um quadro pictérico em varios planos espa@aiculando varias perspetivas de
leitura em funcdo do movimento da voz-corpo de WiRwriz. O ator comeca a
deslocar-se, a partir de uma posicao recuada, maofdo palco, surgindo da sombra,
deambulando, qual transeunte, pelos varios plangsatto. Vitor Roriz corporiza os
avancos, 0S recuos e as pausas necessarias mararfez leitura encenada da obra de
Pessoa em consonancia com as modula¢cdes da varspdacao dos textos.

A encenacéo do realizador Marco Martins instauradigdogo entre o espaco
familiar da aula e da sala de leitura e o espagoawsivel de uma grande cidaolede
se mimetizam ruidos urbanos numa atmosfera notaceatuada pela forte luz dos
néons.Encena-se, assim, um ambiente que relembra, pdadono contraste entre luz
e sombra caracteristicos dos 0leos de Caravaggengrandt e, por outro, o advento
da méaquina futurista pela metonimia dos multipiéensque intensificaa ideia de
modernidade. No palco atualiza-se a relacdo amant@ldo sujeito pessoano com a
maquina, enfatizando-se uma relacdo de descoli@stdnio, crenca no progresso ou
uma relacdo de desconfianca e de repulsa. Simbwit@, 0 cenario citadino onde
Vitor Roriz deambula pode ser concebido como acrig@sda cosmogonia daxis
mundj em que o templo sagrado é a palavra dita, que &ratiza numa incessante
alternancia de espacos fisicos e intertextuai® &strnancia manifesta-se no transito
de sentidos que o corpo-voz verbaliza no espacpatico e das odes para o qual

também contribui a espacializacéo dos focos de luz.
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Fig. 1Performance na cidade

Com efeito, o jogo de luzes funciona, simultanedmeromo marcador espacio-
temporal ao incidir sobre cada um dos dois intdergas, criando uma profundidade e
assinalando o momento garformanceanto do ator como do escritor. Num cenario de
leitura, Gongalo M. Tavares surge sentado, dedrqudra o publico e como leitor de
Pessoa comenta alguns excertos inéditos do poe@ta do livro de José Paulo
Cavalcanti FilhoFernando PessodJma quase-autobiografia.

Partindo das suas notas, Gongalo M. Tavares pateracia releitura plural da
obra de Pessoa mediante a convoca¢cao de uma écalipessoal e mental que revela a
sua poética. No terceiro cenario, Tavares tramsitaala de leitura para a sala de aula,
onde assume o papel de professor de literaturaamig, explicando as suas ideias de
forma grafica com desenhos no quadro branco qustiteem uma matriz de sentido
para interpretar os temas-chave dos textos pessoamializados pela voz-corpo de
Vitor Roriz.

Goncalo M. Tavares explica Pessoa neste cenarionalista constituido por
uma mesa, duas cadeiras, um copo e um jarro de éafpraentos que estreitam a
conexdao entre dois espacos que parecem convegnasio da sala de aula e o cenario
de leitura. Ambos salientam a transmisséo do sabestruindo o tempo da quietude da
leitura sob o signo da atencdo. De forma alegér&cagncenacdo deste cenario
transporta-nos para o 6leo O filosofo de Rembrandtcado pela busca da reflexéo e a
simbiose entre a luz como busca do saber e a soodm® segredo da palavra,
apontando para Gongalo M. Tavares enquanto quadoode sabio de Rembrandt. E
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nesta postura de recolhimento que o professor gesleendar os mistérios das relagbes

de Pessoa com a memoédria literaria.

Fig. 2Na sala de leitura

A andlise de Goncgalo M. Tavares ressalta as afieslpoéticas entre Pessoa e
0S seus precursores na esteira de Borges (19890p.e na dindmica da
intertextualidade, como atesta a incidéncia naacligs de Pessoa com Pirandello,
Baudelaire, Deleuze, entre outros. performance do escritor-professor traduz a
metafora do livro universal para o qual confluemosescritores e pensadores que se
ancoram no mesmo tempo e espago de reflexao.

O espetaculo exibe a confluéncia de lugares heiesmy numa montagem
teatral que associa o intimo e o privado de unadlaula e de leitura com a projecao
da imagem ampla de uma cidade impregnada de ngbknande sobressaem os focos
de luz. Tanto o espaco cénico da cidade como ocesgda sala de leitura sao
alternadamente iluminados ou escurecidos em a@idalcom a emergéncia da palavra
do ator e a explicagdo comentada do professoral@esijuncao de espagos e ambientes
diversos, ressalta a recriacdo de uma ambiénaisisiat das odes de Alvaro Campos
numa nova reatualizacéo de sentidos da poéticeskoR.

Nesta revisitacdo, Vitor Roriz apresenta-se ao tadpe como um duplo
contemporaneo de Pessoa, que se veste, como ldatme gravata pretos. De igual
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modo, o itinerario do ator relembra o percursdiépeur de Baudelaire dofableaux
Parisiensde Les Fleurs du Mal(1964) que deambula pela cidade moderna para a
observar a distancia e a interpretar na sua migtalé e na sua constante construcao.
Num jogo de espelhamento, Vitor Roriz percorredade, tal como Pessoa percorria as
ruas da Baixa de Lisboa imerso no imaginario dogerto. O ator € um corpo em
movimento que modula as entoagOes diversas dosgsodm Pessoa, representando
com 0 corpo 0s versos como se fosse um prolonganderpalavra.

Pela performance Vitor Roriz vocaliza os poemas de Pessoa e c@neoc
heteroglossia através de um jogo de ecos plurilstigos que ressoam demoradamente
no espaco e, por conseguinte, no ouvido do lefontribui-se, deste modo, para a
memorizacao dos poemas ditos como uma polifoniodes, que ecoam infinitamente
em Varios espacos e se entrecruzam: o espacoladdud mental do leitor-espetador e
0 poema reencarnado. Ao corporizar e encenar aT@defal, Vitor Roriz traduz o
fervilhar ruidoso da maquina omnipresente em Ah@d@oCampos, imprimindo varias
velocidades de leitura aos poemas. O ator conffieed cadéncia dos varios ritmos que
a polissemia da palavra carrega, exteriorizandaiaarsusicalidade e o seu timbre.
Corporizar o ritmo permite a Vitor Roriz represemtaorvelinho de sensagfes humanas
enquanto possibilidade de realizacdo para captalagdo estreita entre o ser e 0 seu
modo de sentir, saber e viver o texto. A construdgiteitura encenada abre a janela do
palco para a multiddo de leitores-espetadores @gsestem a releitura enquanto
performancedo texto pessoano, instaurando uma inter-relagéie éteratura e teatro

numa experimentacao da palavra poética.

2 Pensar Pessoa com Gongalo M. Tavares

Partindo da nossa primeira epigrafe: “Eu sou utorlale Fernando Pessoa”,
Gongalo M. Tavares assume-se como um leitor coppodituado ao lado de Fernando
Pessoa ao indagar sobre os poemas ditos, revisigaclarporizadogor Vitor Roriz. Ao
longo da sua aula da relevo ao pensamento filasqiie atravessa sub-repticiamente a
sua obra e com o qual relé a poesia de Pessoagllaiidade da releitura desenvolvida
pelos dois intervenientes assenta num desvio e distanciamento lacido face a um
classico que tem vindo a ser objeto de multiplaéversificadas interpretacfes apos a
sua crescente internacionalizacdo nos anos oit&f@asua conversa, Gongalo M.

Tavares salienta que um dos tracos do estilo pessoeside na criacdo de uma
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distancia face as coisas do mundo como métodonpaltzor as sondar, compreender e
criticar.

A viagem-leitura proposta ao leitor-espetador néalaa as interpretacdes ja
realizadas, mas procura antes redimensiona-lasiae @ovos nexos intertextuais,
explorando o didlogo interartes entre o desenliteratura, o teatro e a arquitetura. E
desde uma posicao recuada que o escritor-profegsopreta os textos de Pessoa em

“pessoa”: olhando, analisando e desviando-se dosbas ja trilhados.

Fig. 3Leitura de Fernando Pessoa

A aula de Goncalo de M. Tavares estrutura-se ems/icdes que se articulam
a volta deexemplaque visam fundamentar e elucidar o leitor-espetatdre uma
melhor visualizacdo da poética de Pessoa. Umaigizes|da sua aula foi promover a
reflexdo sobre a distancia necessaria que todotar fgrecisa de construir para ler,
interpretar e atualizar o texto de Pessoa, viseoagdistancia tem de ser ponderada para
se encontrar um equilibrio coerente entre o ver distanciar-se. Se o0 leitor se
aproximar demasiado de uma obra literéria, deixi@a ver na sua totalidade, pois,
segundo Gongalo M. Tavares (2009, p.15), “a cultl¢h definida como um
afastamento em relacdo ao acontecimento. Conhegquepome afastei”. Ora,
reencontramos esta dialética do sabetinoo do desassosegonde Bernardo Soares
tece consideracdes articulando o ato de conheceose a ironia e a poética do
outramento que nos remete para a criacao ficcional dos d@teos enquanto postura
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vital de desconhecimento: Pessoa afasta-se de umatidade Unica, gerando

identidades multiplas num constante outrar-se.de si

Desconhecer-se conscientemente, eis o caminho.s€onleecer-se
conscienciosamente € o emprego activo da ironim tdheco coisa
maior, nem mais préopria do homem que é deverasdgrague a
andlise paciente e expressiva dos modos de nosnfesermos, o
registo consciente da inconsciéncia das nossasciéonms, a
metafisica das sombras autonomas, a poesia do scrgplda
desilusdo (SOARES, 2003, p.165-166).

Nesta mesma linha de pensamento, Mia Couto afiroma werso do poema
Identidade: “preciso de ser um outro/para ser ewsmoe[...] Existo onde me
desconhec¢o” (1999, p.13), celebrando a marca pess&@oncalo M. Tavares revisita
também Mia Couto quando diz: “Eu somos muitos” {1,9885) potencializando uma
reflexdo linguistica em torno da rigidez da graocstjue nos confina a etiquetas que
nao traduzem a diversidade do ser. A titulo de @kgnGoncalo M. Tavares argumenta
que a gramatica implica a escolha de uma opc¢éo.oFame decidir coisas que o
organismo néo decide: temos que ser singular aalpldom efeito, uma palavra nao
pode ser ao mesmo tempo singular ou plural. Nonemtéaodos sabemos que o limiar
entre o singular e o plural ndo é assim tao nitidacil de destrincar. Como estratégia
de resisténcia, o escritor esta consciente de sgrever € lutar contra as leis da lingua.
Seguindo da reinvencdo da lingua, a aula de Gomgdalbavares relembra ao leitor-
espetador a reflexdo do semi-heterénimo BernardweSajue se apropria da sintaxe de
forma transgressiva para que ela possa veiculdeia demiurgica de autocriacdo e
plasmar o seu mundo filosofico ao enfatizar a busegeronimica num percurso

autorreflexivo do corpo, como podemos vislumbreaais do enunciado “Sou-me”:

A gramatica, definindo o uso, faz divisdes legigneafalsas. Divide,
por exemplo, os verbos em transitivos e intrarstivporém, o
homem de saber dizer tem muitas vezes que conwvamtererbo

transitivo em intransitivo para fotografar o queitse e ndo para,
como o comum dos animais homens, o ver as es@gaguiser dizer
que existo, direi "Sou". Se quiser dizer que existomo alma

separada, direi “Sou eu”.

Mas se quiser dizer que existo como entidade giienasma se dirige
e forma, que exerce junto de si mesma a funcamaligie se criar,
como hei-de empregar o verbo “ser” sendo convesterslbitamente
em transitivo? E entdo, triunfalmente, antigransdtiente supremo,
direi "Sou-me". Terei dito uma filosofia em duadapeas pequenas
(2003, p. 114).
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Enraizado na tradicdo do pensamento classico, Gohtalavares argumenta a
nocao de distancia critica através do exemplo daicada sua sala de leitura: para
compreender um objeto, € necessario aproximar{setgatar perceber as partes que o
constituem; so depois de ter percebido as partelenpos compreender o conjunto, tal
como ocorre no processo de leitura. Segundo ot@sacexistiria assim o risco de um
afastamento excessivo que impediria o leitor dduwibrar as minudéncias, 0s
contornos e as especificidades de um texto liter&m relacdo a Pessoa, Tavares
afirma que o poeta realiza movimentos sucessivoapdeximacédo e de afastamento
numa atitude de investigacdo ponderada. A semahdm@Goncalo M. Tavares, que se
aproxima e se distancia da cadeira, Pessoa tambiénde perto para a cadeira “do
poema”, “vendo os parafusos da vida” para procedé&riormente, a uma leitura a
partir de uma posicédo recuada. O leitor reflexilwamca um saber a partir da sua
percepcéo da distancia e da funcédo dos objetoslagép que se estabelece entre as
suas partes e 0 seu todo. Veja-se a este propasixposicdo exemplar de ideias de
Goncalo M. Tavares em que 0 mesmo sugere, de feamaepticia, o contraexemplo
da sua personagem Bloomaberdide Uma viagem a indialNa verdadeeste viajante
desorientado é incapaz de evoluir nos percursasrpehdo e nos relacionamentos com
0s outros, porque vive obcecado com a tragédiaatterda amada, cometendo a falha
de ver as coisas e 0s seres mediante constanteguskes” de distancia, Bloom surge
deste modo esvaziado de toda a forca heroica eatkvpela indiferenca do tédio.

Deslocando-se no espacgo interartes, Gongalo M.r@aw@nvoca, em seguida,
para a sua reflexdo o Museu de Arte Contemporaeelditgroi no Brasil como um
modelo de apreensédo do belo e do feio no campadtelaiura a partir da obra de Oscar
Niemeyer. O arquiteto concebeu um museu circulgr @umeira estranheza consiste no
facto de ndo permitir ao seu visitante ver NiteoGgeu olhar esta sempre orientado para
a beleza da paisagem do Pao do Agucar do Rio @&rdabe facto, o arquiteto incita o
visitante a permanecer na estética do belo e dalesgua atencédo da paisagem urbana
de Niteréi. No entanto, Niemeyer deixou uma escqda da a volta ao museu,
relembrando ao visitante que o feio também exigta ppmper a idealizagcéo e criar um
tempo de lucidez.

Como contraponto da estética do belo de Niemeyanc&o M. Tavares refere a
poética da sujidade e da perversidade de Célinedguéacto, no romancéoyage au

bout de la nuimergulha o leitor nos abismos da guerra e da @bjec
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Fig. 4Licdo Niemeyer

Assumindo uma postura diferente de Niemeyer e dme&;éernando Pessoa
opta por ndo orientar o leitor para um dos ladoslidatomia belo/feio, privilegiando
antes a indiferenca em relacdo aos opostos aaliastam dialogo distanciado que se
fundamenta no olhar da ironia consciente. A iroem,Pessoa, é a distancia da lucidez,
como afirma Gongalo M. Tavares: “Qual é a distanpgia nos faz sermos llcidos?”.
Para ele, o saber € um processo determinado pelderagdo certa da distancia:
“Conhecer é resultado de uma distancia exacta Eaeao acontecimento” (2009, p.
15).

Para reforgar esta ideia, Gongalo M. Tavares ralemalfilosofia estoica, em que
0 sujeito consegue demarcar-se dos acontecimentafranar. “Eu ndo sou aquilo que
me acontece”para antever que a ironia € um processo de diatareaito de Fernando
Pessoa. Segundo este processo, as palavras téentido sub-repticio e fomentam a
autoconsciéncia critica expressa lhero do desassosseg6A ironia € o primeiro
indicio de que a consciéncia se tornou conscienfeafé porque “A minha consciéncia
€, por dentro, a minha consciéncia de mim” (200B5%).

Para Fernando Pessoa, 0 homem € o Unico ser camazudironia e autoironia,
distinguindo-se dos outros seres vivos ao retomgrirnado socratico do saber e da
davida “s6 sei que nada sei” e anulando, assirerdszas absolutas:
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O homem superior difere do homem inferior, e dosnais irmaos

deste, pela simples qualidade da ironia. A iron@p¥Fimeiro indicio

de que a consciéncia se tornou consciente. E @iadravessa dois
estadios: o estddio marcado por Socrates, quarsde dsei s6 que
nada sei", e 0 estadio marcado por Sanches, quiss "'nem sei se
nada sei". O primeiro passo chega aquele pontouenigvidamos de
nés dogmaticamente, e todo o homem superior o déinge. O

segundo passo chega aquele ponto em que duvidaenossde da
nossa davida, e poucos homens o tém atingido ma extensao ja tdo
longa do tempo que, humanidade, temos visto 0 soheite sobre a
varia superficie da terra. Conhecer-se é errar,oeaoulo que disse
"Conhece-te" propbs uma tarefa maior que as deutddrce um

enigma mais negro que o da Esfinge (SOARES, 20085

Ao ler os diferentes poemas de Pessoa, Goncgaloavar@s refere-se sempre
aos efeitos de dissonancia e de humor que a inm@ila no sentido de marcar a
relatividade das coisas. A ironia é a consciénaigethtividade do mundo e do saber ao
passo que, em Goncalo M. Tavares, a ironia € aafatiscursiva que destabiliza a

ordem estabelecida sob o signo da sabotagem:

A ironia ensina a sabotar uma frase

Como se faz a um motor de automovel:

Se retirares uma peg¢a a maquina ndo anda, se rmexere
No verbo ou numa letra do substantivo

A frase tragica se torna divertida,

E a divertida, tragica.

Este quase instinto de rasteirar as frases protegeu
Desde novo, daquilo que ainda hoje receio: transfor

A linguagem num Deus que salve, e cada frase njon an
Portador da verdade. Tirar seriedade ao acto dieesc
Aprendi-o na infancia, tirar seriedade aos actogidia
Comecei a aprender apenas depois de sair delpemes
Envelhecer aperfeicoando esta desilusdo (20055p.16

Neste poema, desenvolve-se uma reflexdo metapétima o ato criativo que
se baseia no mecanismo de dissonancia da ironi@nao a estrutura da linguagem e
instaurando nela um subtil implicito que transfoordrama em humor: “A frase tragica
se torna divertida/ E a divertida tragica” (TAVARE®O05, p.165). A leitura da ironia,
para o escritor, associa-se ao “rasteirar as frgsexedimento de salvaguarda contra a
ideia pré-concebida de uma verdade absoluta nus@ahie afirmacéo da lucidez. Ja
Pessoa defendia que toda a ironia pressupde adifesogfio de varios sentidos em
Livro do desassossegtUma frase honesta deve sempre poder ter vagasdes”
(2003, p. 336).

No poema, Gongalo M. Tavares relativiza a serieddalevida e da escrita

através do prisma da ironia, desmontando o pesaatagenc¢des “como se faz a um
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motor de automoével” (2005, p.165). Também FernarEssoa transgride as
convencdes da poesia, criticando com humor, aquglesas seguem numa cegueira
improdutiva, tal como sucedeu com o poeta Augustqu®, segundo Pessoa, carece de

valor poético:

Vejo que rimas sem custo

E que o verso que te sabe justo

Sem confuséo se interpreta.

P’ra seres poeta, Augusto,

S6 te falta ser poetm(LOPES, 1990, p.168).

Outra particularidade que Gongalo M. Tavares ressdbi a viagem imovel,
percurso incessantemente realizado numa Lisbo&icaita de onde partem o0s navios
numa demanda aos portos do mundo inteiro. E o lpgaupreserva o espaco da deriva
poética e existencial e a memoria das viagensfamies do passado e dos périplos por
fazer. Dai que o poeta Pessoa, homem imerso nagadbe o mecanismo metafisico de
narrar a cidade, distanciando-se da mimese reabstaseja, a descricdo da cidade
obedece ao ritmo e a construcdo do pensamentgeitosiriador em articulacdo com o
desejo de abarcar toda a experiéncia do géneronturiigata-se de narrar uma cidade
fortemente intelectualizada que propicia a criagéaima obra como hiperviagem de
deambulacdo dos espacos existentes na mente dg fdetomo Vitor Roriz o revela
na sugerformanceDe acordo com Jodo Barrento, esta poesia intelestaide Pessoa
mostra ao leitor “como usalr] o intelecto para \enxintelecto” (1987, p. 33).

Nos percursos pela cidade encenada, Vitor Rorisegue plasmar pela voz e
pelo corpo o frenetismo e o fascinio crescente WldaEe & maquina, sobretudo através
das onomatopeias que reproduzem o ruido das méaguiameadamente o ruido e o
vibrar de um motor: “Ah, poder exprimir-me todo anmam motor se exprime!”
(CAMPOS, 2002, p.82). A leitura de Vitor Roriz tvado despertar e a excitacdo de
todos os sentidos que sédo convocados para expgaacinio pela maquina. O Eu
deseja tornar-se maquina, revelando a sua utopiguerer ultrapassar os limites do
CcOorpo em que a maguina se sacraliza como uma égtels corpo no tempo e no
espaco: “Nova Revelacdo metalica e dinamica de!'DEDAMPOS, 2002, p.85).

A cidade frenética de Alvaro Campos e de Vitor R@sobrepde-se o cenério do
qguarto em que Bernardo Soares viaja pelo labinifttcseu imaginario numa poética
traduzida nos murmurios do ator e associada augldeé a serenidade propicias a

reflexao.
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Na verdade, poderiamos aplicar a cidade @dsesa reflexdo geral que Jodo
Barrento tece a propdsito da cidade:

Assim a cidade, enquanto espaco activo e extegiamah triade (Eu-
guarto-cidade), entra pela janela entreaberta ¢rassforma num
motor estimulo e tema constante duma obra — portagion
metonimico, por um processo de propagacao em quedas acabam,
em ultima analise, por refluir no espaco acanhaddimito, vazio e
total do Eu (BARRENTO, 1987, p.100-101).
Na encenacao d&des Vitor Roriz acentua a representacao da cidad® aom
elemento que alia o interior e o exterior em quEuale Alvaro Campos interage com a
maquina, interiorizando-a num excesso de desejotrqdez a estética sensacionista,

evidenciada neste excerto da Ode Triunfal:

Como eu vos amo a todos, a todos, a todos,

Como eu vos amo de todas as maneiras,

Com os olhos e com os ouvidos e com o olfato

E com o tacto (o que palpar-vos representa pard)mim

E com a inteligéncia como uma antena que fazeranib

Ah, como todos os meus sentidos tém cio de vosME@AS, 2002,
p.84).

A performancede Vitor Roriz modula aybrisde um sujeito poético que apela
as catastrofes e reinventa rebelidex;alizando uma espiral de ecos que transmite um
frenesim de sensacdes do Eu que deseja viver tdéa@las as maneiras. A vertigem
das sensagOes gera o desejo da ubiquidade e hcigsda identidade “Ah n&o ser eu
toda a gente e toda a parte!” (CAMPOS, 2002, p1@@d)a pulsdo erotica que congrega
0 éxtase da maquina e um movimento de recuo irpdeonde irrompe o humor acido

decorrente da vertigem disférica da cidade:

A maravilhosa beleza das corrupcdes politicas

Deliciosos escandalos financeiros e diplomaticos,

Agressoes politicas nas ruas,

E de vez em quando de um cometa de um regicidio

Que ilumina de prodigio e Fanfarra os céus

Usuais e lucidos da Civilizag&o quotidiana! (CAMRQ802, p.83)

A modernidade plasmada na maquina urbana € vista emergia e artificio: o
Eu deixa-se arrebatar pela forca e pela velocidadmaquina que lhe facultam novas

sensacgOes. Neste afd de comunhdo, paradoxalmerte, estd consciente da sua

exterioridade, porque a maquina-cidade esta enastntransformacgédo. O Eu procura
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penetrar na flora negra da cidade, transformandoeagia do Eu nurmaelstromque

absorve os movimentos, os perfumes e as tempesatan@aquina:

Ah, poder exprimir-me todo como um motor se exptime

Ser completo como uma maquina!

Poder ir na vida triunfante como um automaovel (dtimodelo!

Poder ao menos penetrar-me fisicamente de tudo isto
Rasgar-me todo, abrir-me completamente, tornaramegnto

A todos os perfumes de 6leos e calores e carvies

Desta flora estupenda, negra, artificial e insalfdCAMPOS, 2002:
82).

3 Das palavras enperformance a leitura em voz alta

Georges Jean (1999) exprimiu-se argutamente sabmpatancia da leitura em
voz alta emLa lecture a voix haute, em particular, sobre a leitura em voz alta da
poesia, mormente em obras corha: Poésie(1962); Lecture de la poési€l962) eA
I'Ecole de la poési€¢1995). Para este estudioso, a leitura em vozdaltam poema é
sempre “[...] uma preparacdo a diccdo memoriZzadd®an, 1999, p.134, traducéo
nossa). Georges Jean insiste, assim, na importdaaansciéncia da natureza fonética
de qualquer poema. Segundo ele, existe sempre uoddrabalho de base sobre a
“particdo poética® que permite preencher os espacos de sentido dmapae
nomeadamente, de certas formas poéticas contengagt&de a poesia € mais memaoria
do que leitura, urge interrogar-sebre aquilo que pressupde a leitura em voz altarde
poema:

A leitura em voz alta de um poema exige, para esecretamente
apreendida e por todo o corpo, que a voz humarmaesétja presente.
E que ela se torne «manducacdo da palavra» coni@ Mdiarcel
Jousse. (1999, p.134-135, traducéo nossa).

Assim, a leitura em voz alta de um poema enquaxper&ncia especifica do
corpo implica uma simbiose entre o olho, 0 sonterpo, a leitura apenas silenciosa da
poesia leva a uma “cegueira” do corpo pela sua ilimabdo e inativacdo. Também
Gérard Genette sublinha esta consciéncia fonéticpogsia enfriction et Dictionao

afirmar o seguinte:

2 “Une préparation a la diction mémorisée” (Jean, 1999, p.134).

3 “Partition poétique” (Jean, 1999, p.134).

* “La lecture a haute voix d’un poéme exige pour étre percue concrétement et par tout le corps, que
la voix humaine I’habite. Et qu’elle devienne «manducation de la parole» comme disait Marcel
Jousse” (Jean, 1999, p.134-135).

Artigos — Celina Martins & Odete Jubilado 74



Revista FronteiraZ — n° 10 — junho de 2013

[...] Assim nunca deixamos de apreciar, ao olho ember a leitura
silenciosa, as sonoridades de um poema, tal comomirsico

experiente pode apreciar uma sinfonia apenas castumlo da sua
particag (1996, p.14, traducdo nossa).

O poema é, assim, um corpo em movimento, uma vezrqduz e corporiza a
emocdo, a cadéncia e a sonoridade das palavrasem#os de uma escrita
presentificada pela leitura em voz alta que apaspd associada @erformance
desenvolvida por Vitor Roriz durante o espetacukrn&ndo Pessoa - Leituras
encenadas.

Na verdade, a leitura encenada em analise fundarsenha arte radical da
performance que foi um modelo de expressdo das escolas dguasda (Cubismo,
Surrealismo, Futurismo e Arte conceitual), perndibiraos artistas derrubar conceitos
estanques e plasmar as ideias para “escandalectadores, obrigados a reavaliar 0s
seus conceitos de arte e a sua relacdo com aulGOLBERG, 2007, p.8-9). Fora
dos moldes totalizadores dos espetaculos tradisioagerformanceé uma arte da
diferenca que valoriza o facto de o homem podersfeeimar o mundo através de
praticas inusitadas e transgressoras que valorzhiberdade de criacdo e de interacao
ao integrar as linguagens do teatro, da literauma, artes plasticas, da arquitetura, do
cinema, da muasica e da danca. Insatisfeitos comlimgacfes dos padroes
convencionais, os artistas de diferentes movimed®ssanguardas aproveitaram a
maleabilidade e a hibridez daerformancepara criar uma arte de impacto que
dialogasse diretamente com o publico, permitinde fpssem instaurados espetaculos
ao vivo abertos a experimentacdes variadas.

A encenacédo do espetéculo, Fernando Pessoa -dseéncenadas, (re)escreve o
sincronismo do teatro futurista que buscava, ncidnflo século XX, exprimir a
simultaneidade (GOLBERG, 2007, p.30) a partirpgaformancede Vitor Roriz que
condensa, em poucos minutos, inUmeras situac@asjdgsensacdes, emocoes e factos
traduzidos pela palavra de Pessoa gracas a vieladdilda voz do ator. Ao reinventar o
espaco alternativo daerformanceno auditério da Fundacdo Calouste Gulbenkian, a
encenacgdo nao segue a linearidade da narrativeoa®s tradicionais. Neste sentido,
contrariamente ao que acontece na tradicdo teatrajue o publico tende a conhecer,

previamente, o texto a ser encenado e a ter unma jdévia da ordem dos temas a

> “[...] Ainsi ne manquons-nous pas d’apprécier a 'oeil et & la lecture muette, les sonorités d'un

poéme, tout comme un musicien exercé peut apprécier une symphonie a la seule étude de sa
partition.” (Genette, 1996, p.14).
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serem explorados, a encenacao das leituras deaPeskwiza o efeito surpresa. De
facto, a montagem focaliza-se na expressividadeurdecorpo-voz que rememora
Pessoa, a partir de um fluxo descontinuo de uno\@spusde poemas, alternando
criacdes de diferentes heterénimos. S6 decorridoprioneiros quarenta minutos, o
leitor-espetador consegue suturar os nexos defisgg@o entre a leitura dos poemas
corporizados de Pessoa e 0s comentarios literdribssoficos de Gongalo M. Tavares
que sublinha as ideias nucleares desses poemas.R6tiz € o ator que faculta ao
publico a experiéncia de um corpo poroso e uma paleta de sentidos do texto de
Pessoa, dado que rompe com a leitura estaticaveaandla poesia. Performermostra
como a sua leitura dinamica € um gesto de um ogueovivencia a poesia, um corpo
que da a ler a presenca provocante da palavraphoraxos diferentes movimentos no
espaco e as variadas posturas corporais que immpkicaxteriorizacdo de uma rede
complexa de pulsées, forcas e intensidades. Cadgue Vitor Roriz |é excertos das
odes de Alvaro Campos, 0 seu corpo presentificatemaliza um excesso de energia
transbordante, ao passo que ao corporizar text@ederdo Soares, ele comunica ao
publico um encadeamento de murmurios que traduzegpengsamento reflexivo e o
mergulho do sujeito poético num imaginario marcpéto tédio e o devaneio. Deste
modo, aperformancerevela que a voz é também um corpo que indagadeizra
pluridiscursividade de Pessoa.

Num trabalho de complementaridade com o ator, otesGoncalo M. Tavares
€ encenado como um leitor e um professor de Litexajue sonda ndo s6 enunciados
como tracos poéticos de Pessoa. Toda a aula deefavderage com o publico de
forma a redinamiza-lo como um investigador potdn@aestudante recetivo que sai
transformado num leitor-ator. A voz-corpo gravita plalco para o auditério onde o
publico absorve os ensinamentos assumindo um poaitiento ativo que implica
sempre (re)ler e (re)atualizar Pessoa no século XXI

Vitor Roriz é a metafora da energia do sopro dawal que embriaga o
espetador com a pujanca da sua (re)leitura e Gmi.alavares € a metafora do corpo
que revisita e reflete sobre Pessoa num traballtom@lementaridade e numa simbiose
perfeita com o ator, sugerindo ligacdes submersdsinrdo clareiras que apontam para
novas interpretacoes.

O espetaculo, Fernando Pessoa - Leituras encenealastjtui-se como um
espaco de partilha de leituras em voz alta corpdag pelo ator Vitor Roriz, mas

também das leituras silenciosas de Gongalo M. Eava leitura em voz alta continua
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a ser uma forma de partilhar com o leitor-espetddduras, conhecimentos ou,
simplesmente, o prazer de ler para e com 0s ouesa poesia implica pelas
caracteristicas que vimos uma leitura em voz aktgs leituras encenadas de Pessoa
concretizaram, pelo menos na nossa Otica, o quanBdarthes chamlae Plaisir du
texte e, acrescentariamos nds, do corpo. De certo meitalizou-se com este
espetaculo aquilo que se fez n&albns, no inicio do século XVII e XVIII em Franca,
onde ‘les beaux espritdiam em voz alta e comentavam poemas, epigrastaeetos e

até romances. Em suma, a leitura em voz alta asko@performancesurge ainda
como uma forma de cimentar o diadlogo, a partilhaatehecimentos e de leituras cuja
encenacao permite uma revisitacao de escritores,quon exemplo, Fernando Pessoa.

REFERENCIAS

BARRENTO, Jo&oO Espinho de Sécratekisboa: Editorial Presenca, 1999.
BAUDELAIRE, CharleslLes Fleurs du MalParis: Garnier-Flammarion, 1964.

BORGES, Jorge Luis. Kafka y sus precursores. OMas Inquisiciones.Obras
CompletasVol. Il. Buenos Aires. Emecé Editores, 1989, p939

CALINESCU, Matei.RereadingLondon: Yale University Press, 1993.

CALVINO, italo. Porqué ler os classic8sTrad. de José Colaco. Lisboa: Teorema,
1991, p. 7-13.

CAMPOS, Alvaro de.Poesia de Alvaro de CampoEdicdo de Teresa Rita Lopes.
Lisboa: Assirio e Alvim, 2002.

COUTO, Mia.Vozes Anoitecidasisboa: Caminho, 1987.

Raiz de Orvalho e outros poemasboa: Caminho, 1999.

FILHO, José Paulo Cavalcantrernando PessoaUma quase autobiografid@orto:
Porto Editora, 2012.

GOLBERG, RoseleéA Arte da Performancd)o Futurismo ao presenteisboa: Orfeu
Negro, 2007.

JEAN, Georgesla PoésieParis: Editions du Seuil, 1962a.

Lecture de la Poési®aris: Saint-Germain-des-Prés, 1962b.

Artigos — Celina Martins & Odete Jubilado 77



Revista FronteiraZ — n° 10 — junho de 2013

A I'école de la poésidRaris: Retz, 1995.

La lecture a haute voixParis: Les Editions de I'Atelier/Les Editions
Ouvrieres, 1999.

LOPES, TERESAPessoa por conhecerisboa: Estampa, 1990.
SOARES, Bernardd.ivro do desassossegasboa: Assirio & Alvim, 2003.
TAVARES, Goncalo MPoesia.Lisboa: Reldgio d’Agua, 2004.

Breves notas sobre as ligacdes (Llansol, Molderaentzrano).
Lisboa: Reldgio d’Agua, 2009.

Uma Viagem a indiaLisboa: Reldgio d’Agua, 2010.

Espetaculo
FERNANDO PESSOA - LEITURAS ENCENADAS, Portugal, bh&, Auditério
Calouste Gulbenkian, 22 de abril de 2012.

Video

FERNANDO PESSOA - LEITURAS ENCENADAS. Direcdo (rot® de Paulo
Martins. Arena Ensemble. Portugal: 2012. Lisboanar Ensemble, 2012. Versao nao
comercial [DVD]. (240 minutos), colorido.

Fotografias
MARTINS CELINA. Fotos do evento Fernando Pessoa - Leituras Encenaidil?2.
Fotos. Lisboa: Auditério Calouste Gulbenkian, 22a84l.

Artigos — Celina Martins & Odete Jubilado 78



