5 O Género Musical na Identidade dos

Instrumentos: o saxofone no séc. XX

Mario Marques e Eduardo Lopes

O Saxofone

Tendo surgido a meados do século XIX, e diferentemente de
outros instrumentos musicais, o saxofone nao tem antecessores
diretos conhecidos. O saxofone ¢ também um bom exemplo das
premissas que de certa forma regulavam a construcdo de
instrumentos musicais na €poca, como por exemplo: dedilhagdes
simples e extensdes; facilidade de emissdo sonora, afinagdo e

preocupacdo com proporgdes de corpo.
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Foi o sonho de construir um instrumento que pelas carateristicas
do seu timbre e sonoridade se pudesse aproximar a dos
instrumentos de cordas, mas todavia com uma maior projecao e
intensidade sonora, que levou o musico e construtor de
instrumentos Antoine Joseph (Adolphe) Sax a desenvolver um

novo instrumento.

ApoOs muitas experiéncias de construcdo, o Belga Adolphe Sax
apresentou pela primeira vez o seu novo instrumento numa
exposi¢ao no seu pais natal (Bélgica) em 1841; tendo também
sido posteriormente apresentado em Paris a Fevereiro de 1844.
Em Junho de 1846 foi registada a patente do Saxofone, que para
além da ideia inicial de Adolphe Sax sobre as carateristicas deste
instrumento, acabou também por se posicionar facilmente entre os
instrumentos de entdo, preenchendo uma sec¢ao intermédia entre
os metais e as madeiras. A profusdo do saxofone como
instrumento sucedeu-se um pouco por todo o lado, com um

grande acréscimo de empresas na sua producdo a partir de 1870.
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O aperfeicoamento técnico dos ‘novos’ musicos de saxofone bem
como a divulgagdo deste novo instrumento, foi levado a cabo
inicialmente por for¢a das circunstancias por musicos militares,
na sequéncia da introducdo do saxofone nas bandas militares
Belgas apo6s decreto governamental. O proprio Sax acabou
também por contribuir para a disseminagao do instrumento, tendo
sido professor principal da classe de saxofone do conservatorio de

Paris, formando cerca de 150 alunos.

Devido as circunstancias econdémicas da I Guerra Mundial muitos
saxofones comecaram a aparecer em leildes. Vendidos a custo
muito baixo, eram uma aquisicdo muito procurada pelos soldados
Norte-Americanos que estavam colocados em Franga. As baixas e
destruicdo da guerra também se fizeram sentir na construg¢do do
saxofone em Franca, em que cerca de mais de dois ter¢cos da mao
de obra especializada desapareceu. Sequentemente, ¢ do outro
lado do Atlantico, os Estados Unidos intensificaram e

aperfeicoaram tecnicamente a sua propria producao de saxofones.
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As escolas de saxofone

Como noutros instrumentos, foi a acao de instrumentistas de
renome que tornou cada vez mais o saxofone um instrumentos de
sucesso, bem como do surgimento e desenvolvimento de
diferentes técnicas de execu¢do. No inicio dos anos trinta do
século XX, trés destes instrumentistas tornaram-se grandes
figuras no ensino do saxofone. Marcel Mule e Sigurd Rascher e
uma terceira, Cecil Leeson j& posterior, nos Estados Unidos,
tiveram um papel determinante no desenvolvimento de técnicas
de execug¢ao, metodologias de trabalho, de ensino e de divulgacao
de repertorio. Devido ao seu sucesso, captaram a atencdo de
seguidores e consequentemente foram desenvolvendo ‘escolas’

(estilos de tocar saxofone), cada uma com as suas idiossincrasias.

Estas trés figuras incontorndveis no desenvolvimento do saxofone
foram em certa medida os responsaveis pelo interesse neste
instrumento por parte de compositores, que até¢ entdo ndo estariam

motivados para compor repertdrio para saxofone. A exceléncia do
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dominio técnico que estes saxofonistas apresentavam, fez com
que todos os registos existentes das performances ao vivo e
registos fonograficos, resultassem numa fundamental contribuigao
que estes nomes deram a divulgagdo do repertorio ‘classico’ deste
instrumento - obviamente marcando nas décadas seguintes todos

aqueles que se interessavam por este instrumento.

Por outro lado, e quase simultaneamente, surgia um novo género
musical: o jazz. No inicio do século XX surgiram saxofonistas
que, com e através, do jazz, desenvolviam técnicas de
embocadura e fraseado de articulacdo diferentes das abordagens
do instrumento no género ‘classico’. Para muitos, tera sido a
grande evolugdo destas novas e diferentes técnicas que ajudaram
a tornar o saxofone num dos mais expressivos, empolgantes e

divulgados instrumentos deste género musical.

Nao querendo deixar de referir nomes como Charlie Parker, John
Coltrane, Dexter Gordon, Sonny Rollins, Stan Getz, Michael
Brecker e David Sanborn, importa dizer que ao longo da historia

do jazz tém sido inumeros os saxofonistas cuja singularidade
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estilistica ¢ tal, que muito embora ndo construissem uma
deliberada ‘escola’ de saxofone, todos eles tiveram um grande
numero de discipulos que avidamente consumiam os seus discos

tentando a sua imitacao.

E no entanto a partir dos anos 70 que se da uma grande explosdo
de escolas viradas para o ensino do saxofone no género de jazz.
Isto levou entdo a uma sistematizacao da elasticidade de certos
recursos estilisticos do saxofone-jazz, como por exemplo: os
diferentes tipo de ataque (‘tu’, ‘du’, ‘tut’, ‘dut’, ‘dah’, ‘de’, ‘ha’);
colocagdo da cavidade oral; as variagdes timbricas; os finais de
um som/nota e suas inflexdes para afina¢des superiores ou
inferiores. No saxofone existem assim, diversas tendéncias e
idiossincrasias estilisticas que o diferenciam, levando a sua
caracterizagdo como um instrumento musical de acentuado

ecletismo.

Tendo em conta a temdtica do presente artigo, podemos resumir

as seguintes, algumas das diferengas basilares dos aspetos de
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execugdo estilisticos das duas grandes ‘escolas’ de ensino e

interpretacao do saxofone: A ‘escola classica’ e a ‘escola de jazz’.

Escola Classica

Equilibrio técnico nas variantes do timbre, ritmo,
dindmica e articulacdo (a ndo ser que seja pedido na
partitura). Materiais utilizados construidos para maximizar
esse equilibrio.

Respeito absoluto pela notacdo musical.

Conhecimento dos principais estilos musicais ao longo da
histéria da musica de forma a criar uma interpretacao
evolucionista.

Execucdo técnica de afinagcdes alternativas ao sistema

temperado.
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Escola de Jazz

* Fraseado personalizado, com um certo desequilibrio
intencional nas variantes do timbre, ritmo, dinamica e
articulacao.

* Conhecimento  tedrico-pratico  de  técnicas  de
improvisacgao.

* Interpretacdo criativa da notacdo musical (que neste
género ¢ normalmente parca em indicagcdes que nao sejam
de altura e duracao de som).

* Dominio de técnicas de execucdo que pretendem
reproduzir efeitos de instrumentos de sopro com raizes na

musica Oriental e Africana.

O Third Stream, Schnyder e o Fourth Stream

E relativamente comum ouvir dizer que o saxofone ¢ um

instrumento ‘bastante facil de tocar’ - esta afirmacdo ¢

simultaneamente verdadeira e falsa. Se tivermos em conta o

tempo que se demora para se conseguir produzir um som musical
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no saxofone e os resultados que obtemos em comparacdo com
outros instrumentos da familia dos aerofones, a relativa facilidade
¢ uma verdade na aprendizagem do saxofone. As suas dedilhacdes
sdo também relativamente simples, logicas e consequentes na sua
aplicacdo; isto para além de serem muito semelhantes em diversas
notas de duas oitavas. A sua construcao de tubo coénico faz do
saxofone um instrumento de amplitudes sonoras generosas, de
riqueza timbrica bastante variada e de resposta ‘facil’ na sua
emissdo, resultando assim num instrumento cheio de
possibilidades enquanto produtor de sonoridades. Contudo, e por
ser um instrumento de tubo cénico, o saxofone levanta sérios
problemas na execucao de alto nivel; a delicadeza e elegancia nos
registos extremos, a dindmica e seu equilibrio de fraseado, ou
ainda a destreza técnica sdo aspectos relevantes e de dificuldade

elevada.

Don Ashton (1998) refere o seguinte:

A tube of large diameter in relation to length favours production of the
fundamentals. Moreover, to facilitate a scale of fundamentals the holes will

also be relatively large. The consequence of this to the player, assuming a
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suitably efficient excitation medium, is the ability to effect a great range of
volume, flexibility of intonation, and considerable influence over the tonal
quality. Notice how much these three factors demand player responsibility,

awareness and expertise.

Resultado dessas grandes amplitudes e fruto de uma construgao
prodigiosamente eficaz, o saxofone tem a par dessas carateristicas
organologicas uma diversidade de acessorios que sdo utilizados
na producdo de som. Toda a variedade de boquilhas, palhetas,
bracadeiras, apoios para os dentes, sdo acessorios que ajudam este
instrumento na sua transformag¢do enquanto ‘camaledo’ de
timbres. Os diferentes tipos de embocadura, de colocagdo das
cavidades orais e de garganta, sdo também outros recursos de
op¢ao para o executante. Um bom equilibrio de todo este leque de
opgOes fazem deste instrumento diferente de si proprio antes
mesmo de ser executado e colocam, por isso, ao critério do
saxofonista uma panoplia de decisdes que o contextualizam em
diferentes estilos musicais mesmo antes de tocar uma nota que

seja.
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As diversas técnicas utilizadas nos variados estilos musicais,
podem dar ao saxofone recursos importante para a difusdo da sua
mensagem musical. Contudo, esta variedade de técnicas podera
confundir o intérprete menos experiente, pois existem diferentes
formas de as executar consoante o estilo de musica, acrescendo o
facto de, muitas delas, raramente serem contempladas na notacao

musical.

Um os problemas que se coloca aos saxofonistas contemporaneos
¢ que apesar de ja haver uma transversalidade no ensino e
aprendizagem de técnicas especificas de varios estilos musicais, 0
estudo do respetivo estilo musical de cada técnica estd longe de
ser eficazmente abordado. Em diversos estilos ou culturas
musicais, estas variadas abordagens a producdo de cada nota,
estdo tradicionalmente ligadas a uma interpretagdo instrumental
ndo escrita, sustentada num legado musical que ¢ transmitido de
geracdo em geragdo ¢ de uma forma geral baseadas na imitacao
direta (em contextos mais recente também através da interacao
musical com gravagdes audio). Considerando este facto, ndo ¢

vulgar a utilizacdo de simbologia especifica em notacdo musical
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que fornega ao intérprete indicacdes de como e quando utilizar
todas essas possibilidades, que no fundo serdo uma das suas

carateristicas interpretativas.

Essa tarefa estd por isso reservada ao intérprete que devera
transversalmente dominar técnicas e até estilos musicais que
ultrapassam os dominios das varias escolas de saxofone existentes
na atualidade, como por exemplo:
* Dominio técnico do saxofone dentro dos parametros da
escola classica.
* Dominio técnico do saxofone dentro dos parametros da
escola de jazz.
* Conhecimento de técnicas de improvisagdo, incluindo
com cifra anglo-saxdnica.
* Conhecimento de varios estilos musicais fora da cultura
Ocidental.
* Dominio técnico do instrumento com varios padrdes de

afinacao.
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* Reconhecimento duma vasta gama de efeitos e das suas
variadas nuances de execucao técnica.

* C(Capacidade de transi¢do rapida entre as diversas
exigéncias dos paragrafos anteriores.

e Estimulo constante a leitura musical, bem como a leitura

criativa.

Se para muitos o conhecimento € dominio das mais variadas
técnicas de saxofone, bem como a transversalidade de estilos
como apontado acima pode parecer utdpico, hoje em dia t€m
surgido saxofonistas que representam bem estas novas valéncias
na execu¢do do instrumento. Resultado de um percurso musical
de interesse invulgar destaca-se o compositor € saxofonista Daniel
Schnyder, que confere a sua musica e performances carateristicas
Unicas numa perspectiva interpretativa que vai além do Third
Stream. Mas antes de abordar mais em detalhe Schnyder,

relembremos o conceito de Third Stream.
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O conceito Third Stream foi apresentado pela primeira vez por
Gunther Schuller em 1957, apontando uma fusdo de dois géneros
musicais — a musica ‘cldssica’ € 0 jazz — num novo quase novo
género. Este novo género tinha alguns aspectos centrais que o
caraterizavam, como por exemplo: a partilha de combinagdo de
técnicas composicionais; de orquestracdo; de instrumentagdo; de
harmonizagdo; e¢ de execucdo instrumental, onde se a inclui
também a improvisagcdo. Outro aspecto central da Third Stream
era a coabita¢do no mesmo palco de musicos de jazz e musicos de
formagao classica, onde a fusdo era conseguida através do
resultado sobreposto das duas formas diferentes de executar um
instrumento. Ou seja, musicos de especializagdo diferente, com
musica escrita propositadamente na sua area de especializacao,

tudo 1sto a acontecer na mesma obra.
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Daniel Schnyder

Compositor e saxofonista Suico, Daniel Schnyder, nasceu em
Zurique em 1961. De formacdo musical muito eclética,
percorrendo praticamente todos os trajetos possiveis na educagao
musical, Schnyder torna-se ao longo da sua carreira uma
personagem extremamente criativa e de muitas valéncias.
Faremos agora uma sintética apresentagdao do seu percurso de
formacdo e profissional de forma a entendermos melhor a

idiossincrasia interpretativa na musica de Schnyder.

* Filho de um arquedlogo, Schnyder desde cedo € exposto a
cultura musical de Africa e do Médio Oriente.

e Solida formacao instrumental no violoncelo e na flauta
obtida no Conservatério de Zurique na Suiga.

* Enquanto jovem compositor, estreia de varias obras na
Orquestra Suica da Juventude.

* A descoberta, na sua vida, de uma nova musica ¢ de um

novo instrumento: o Jazz e o Saxofone.

163



* Ida para Boston nos EUA onde estudou saxofone, arranjo
e composi¢ao jazz na Berklee College of Music.

* Estudo de Musica Antiga na Universidade de Zurique

* Jda para a Alemanha onde grava os primeiros quatro

discos com musicos alemaes.

Schnyder afirma também a importancia dos executantes para a
correta interpretacdo da sua linguagem musical. Procura sempre
musicos versateis de alto nivel técnico, capazes de fazer musica
em estilos muito diversificados. Assim, Schnyder ¢ capaz de se
defender uma realidade musical muito propria, escrevendo musica
que ¢ entdo um verdadeiro fruto da sua personalidade. Se bem que
na sua escrita, podemos em certos trabalhos encontrar o estilo
Third Stream, este parece-nos algo redutor quando se trata de

qualificar a identidade musical de Schnyder.
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Podemos encontrar na obra de Schnyder elemento estilisticos
basilares que de certa forma a enquadram num espectro mais

vasto que o Third Stream, como:

* A procura de intérpretes capazes de dominar varias
linguagens musicais.

* Integracdo de elementos musicais de outras culturas, como
instrumentos, técnicas de composi¢ao e de execugdo, €
mesmo diferentes modelos de afinacao.

* A escrita para formagdes reduzidas (como duos e trios)
onde a exigéncia do ecletismo na interpretacdo ¢
fundamental.

* Uso de técnicas de justaposi¢ao composicional.

e Uma distinta combinacdo de técnicas de execucgao

diferenciadas por varias escolas de saxofone.

E entdo um pouco por aquilo que apontamos acima que achamos
o Third Stream algo redutor para a musica de Schnyder, propondo

assim um novo termo que nos parece tambeém aplicavel a alguma
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musica e musicos que tém despontado no inicio deste século. A

este hipotético género chamamos Fourth Stream.

Hoje em dia vemos este repertorio Third Stream na linha do inicio
da introducao da diversidade cultural do p6s II Guerra Mundial, e
que de certa forma ¢ apontado por alguns como precursor da
musica pos moderna de John Zorn, que através da improvisagao
coletiva criou pontos de intersec¢do entre musicos de jazz e de

musica contemporanea.

Mas terd sido ja no séc. XXI, que vimos entdo aparecer a Fourth
Stream em que os proprios musicos sdo eles ja produtos de uma
inclusividade quase total (como vimos acima no percurso
biografico de Schnyder). Diferentemente do Third Stream, no
qual os musicos eruditos tocavam um pouco de jazz em pecas de
cerne erudito, e musicos de jazz tocavam um pouco de musica
escrita em certas pecas, estes musicos Fourth Stream conseguem
‘mover-se’ numa sO peg¢a, entre varios estilos, conseguindo
eficientemente dominar as técnicas musicais e de instrumento

especificas de cada género. Ao referirmos técnicas musicais € de
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instrumento, estamos conscientemente a pensar em composi¢ao e
intérpretes, considerando assim o Fourth Stream também
transversal a composi¢do ¢ a interpretacdo. Para além de
Schnyder que ¢ figura central neste artigo devido ao instrumento
que toca, gostariamos no entanto de referir outro musico que
consideramos Fourth Stream de forma a melhor definir este
geénero. Este musico ¢ Ethan Iverson (n. 1973 nos EUA); pianista
e compositor de formacao cléssica e de jazz que trabalhou muitos
anos como diretor musical da companhia de danga contemporanea
de Nova York, o Mark Morris Dance Group. Iverson, como
Schnyder, ¢ um musico que desde cedo na sua formagdao, bem
como na sua atividade profissional, esteve exposto a uma grande
diversidade cultural. Iverson tem no trio de jazz contemporaneo
(piano, contrabaixo, bateria) que fundou, Bad Plus, o seu mais

reconhecido trabalho.

Uma das pecas mais reconhecidas deste grupo o tema Velouria,
baseado num tema com o mesmo nome do grupo Pixies, um
grupo de musica rock-alternativo bastante ativo nas década de

1980 e originario de Boston nos EUA. Numa analise macro e
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bastante reduzida, este tema dos Bad Plus (ndo esquecendo que a
versao ‘original’ ¢ puramente rock) inicia-se com a bateria a
interpretar uma espécie de cadéncia ritmica que lembrando a
cadéncia de caixa de rufo do terceiro andamento da obra
Sheherezade de Rimsky-Korsakov. Sobre este ritmo, o piano de
Iverson comeca a desenvolver um conjunto de progressdes
harmonicas quase lembrando Chopin. Segue-se quase de imediato
uma sec¢do com um ritmo pop bastante marcado, sobre o qual
Iverson faz um solo de piano quase jazzistico, mas cheio de

estruturas musicais atonais.

Na andlise acima utilizamos bastante a palavra ‘quase’ aquando
da referéncia a semelhancas, pois na realidade parece-nos que nao
chega a ser uma coisa ou outra; existindo uma dissolucao dos
elementos mais caracteristicos de cada estilo, privilegiando-se
entdo uma sombra ou residuo. Deste modo, a citagdo direta a um
estilo diferente do de cerne numa determinada peca Third Stream,
passa numa peca Fourth Stream a ser perfeitamente integrado e
fundido. Pensamos assim que € entdo a eficaz fusdo de diferentes
estilos musicais numa obra, quer seja por recursos de composicao

ou por interpretacdo, o cerne da Fourth Stream.
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Passemos entdo a uma analise mais detalhada alguns exemplos da
obra para saxofone de Schnyder. Teremos como base excertos de
dois andamentos da suite Zoom In composta em 2000 (Schnyder
2003). Os musicos nesta gravacao sao: Daniel Schnyder -
saxofone soprano; Alejandro Rutkauskas - 1° violino; Melitta
Keller - 2° violino; Akiko Asegawa - viola; Daniel Pezzotti —

violoncelo; Jamey Haddad - percussao.

Exemplo 1

Excerto do 4° andamento da Suite “Zoom in”

para saxofone soprano, quarteto de cordas e percussao

Podemos encontrar no excerto acima trés carateristicas de

execug¢do constantes na obra de Schnyder:
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* O fraseado Legato conseguido através de subtis
articulagdes ‘du’ e do constante ajuste no volume de area
obtido na cavidade bocal (boca e garganta) aquando da
mudanca de nota superior para nota inferior.

* A utilizacdo frequente de pitch bend (pequeno glissando
ascendente) conseguido na combinacdo de forgas
aplicadas no labio inferior com num ligeiro movimento de
lingua dentro da garganta e da boca, este também
ascendente que produz um efeito de redugao de volume de
area no interior da boca.

* Efeito de diminuendo sempre que o movimento da frase ¢

interrompido por uma pausa num tempo forte de

COmpasso.

D
I e —— ——
I —— — ———

Exemplo 2

Excerto do 1° Andamento da Suite “Zoom In”

para saxofone soprano, quarteto de cordas e percussao
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Duas outras carateristicas presentes na linguagem de Schnyder
consistem na inten¢do constante de executar frases répidas de
nivel técnico elevado com varias nuances de acentuacao e de

articulacao (Exemplo 2):

* Uma nota ¢ acentuada sempre que inverte o percurso do
sentido de direcao da frase.

* Observa-se também a utilizacdo de articulacao diversa,
nao se aplicando regras nem ciclos de articulagdo com a
excecdo das notas acentuadas que sdo articuladas com
‘tu’.

* Em todas as outras notas encontramos uma utilizagao
criativa de ‘tut’, e muitas vezes executado na parte lateral

da boquilha, conferindo a frase um efeito proximo de um

Legato ligeiramente articulado.
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Exemplo 3

Excerto de Yellow Beach Birds

para saxofone soprano, quarteto de cordas e percussao

No Exemplo 3 da peca Yellow Beach Birds composta em 1993 e
incluida na mesma gravagdo dos exemplos anteriores, constatam-
se o0s seguintes recursos nas frases em que a opgdo ¢

deliberadamente articular:

* Aquando da existéncia de uma aproxima¢ao de uma nota
ritmicamente mais rdpida a uma mais lenta, a utilizacao
das silabas ‘tudu’ € uma constante.

* Na execucdo de uma frase, em que pelas carateristicas da
sua escrita, se podem identificar dois niveis de linhas

melodicas, recorre-se a utilizacao da oscilacao de area ¢
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volume da garganta havendo assim uma diferenciacio

através do timbre.

Conclusao

Carateristicas historicas ¢ de ordem organologica fazem do
saxofone um dos instrumentos musicais que melhor reflete
idiossincrasias de género musical — em particular os géneros
‘classico’ e jazz. Por outro lado, a capacidade do saxofone de ser
manter ‘auténtico’ em cada género faz dele um instrumento
privilegiado para integrar outros € ‘novos’ géneros musicais.
Desta maneira, um estudo consciente da plasticidade técnica e de
interpretagdo do saxofone sera (devera ser) também um estudo de
varios geéneros musicais — em que o proprio instrumento ¢ o

catalisador dessa necessidade.
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A multiplicacdo de estilos musicais nas ultimas seis/sete décadas,
trouxe inevitavelmente muitas categorizacdes hibridas e que
‘navegam’ na fronteira entre varios géneros musicais. Aponta-se
o Fourth Stream como um principio de um ‘novo’ género musical
que tem no seu cerne uma fusdo eficaz da musica de tradicao
ocidental, com o jazz e musica de outras culturas. Podendo-se ja
identificar musicos e compositores que representam este género,
cabera agora refletir sobre as questdes de formacdo musical (da
teoria a pratica) que possam responder aos desafios futuros de

uma linguagem musical altamente inclusiva.
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