EL DESCUBRIMIENTO DEL

OCIO







AURKEZPENA

Zumalakarregi Museoaren argitalpen berri bat aurkez-
tea pozgarria da benetan guretzat, arestian bertako era-
kusketa iraunkorraren bermoldaketa zabaltzen jardun
dugunean. Inaugurazio egunean genion Museoak aldake-
tak egiteko ateak itxita zituen bitartean, bertako lan pro-
gramazioak martxan jarraitzen zuela eta eskutan duzue
esandakoaren emaitza.

Museoak hogei urte betetzear dituenean, 2009ko
maiatzean iritsiko da eguna, ohiko dituen ezaugarriak
lantzen jarraitzen du, alegia, ikerketa eta difusioa uztar-
tzen. lkerketa, XIX. mendeko Euskal Herriaren ikuspegi
desberdinak sakonki lantzen dituztelako Dokumentazio
Zentruaren jardunaren bitartez. Difusioa, aipatu berri ditu-
gun lanen emaitzak gizarteratzen saiatzen direlako, era-
kusketa iraunkorrean, eredugarria den web gunean eta,
oraingoan bezala, arretaz prestatzen dituzten behin behi-
neko erakusketetan.

Honela, gure historia aztertzeko ikuspegi bitxiak hau-
tatzen dituztela diogu eta esku artean duzuen liburua
dugu baieztapen honen eredu. XIX. mendera arte aisia
soilik noblezia eta elizgizonen ondarea zen, pribilegiatue-
na beraz, gizartearen gehiengoak aukera bakarra lana
zuen bitartean. Mende honetan irekiko dira aukera
berriak, soziabilitate informalaren esparruak agertu eta
garatuko dira, kultur ekintza eta zentru berriak, bereziki
burgesiarentzat. Beraz, kafetegiak, tertuliak, museoak
edo kasinoak aztertzen dira, besteak beste, behin behi-
neko erakusketaren katalogo honetan.

Testuen egileak, XIX. mendeko gizartearen ikerketan
eskarmentu haundikoak ditugu, unibertsitateetan historia
irakasleak lehenengo lauak, azkenak ukitu literarioa
eskaintzen digularik. Eskerrak eman nahi dizkiet hemen-
dik, baita erakusketa egiteko piezak utzi dituzten institu-
zioei ere, guztien elkar lanaren emaitza baita eskutan
daukazun katalogo hau.

Maria Jesus Aranburu
Kultura eta Euskara Diputatua

PRESENTACION

Es una satisfaccion para nosotros presentar una
nueva publicacion del Museo Zumalakarregi, cuando
acabamos de reinaugurar su exposicion permanente. kn
aquel acto comentamos que aungue el Museo habia teni-
do las puertas cerradas por las obras de remodelacion,
su programa de actividades continuaba en marcha y
teneis en vuestras manos una buena prueba de ello.

Ahora que el Museo esta a punto de cumplir 20
anos, en mayo del 2009, contintia trabajando como nos
tienen acostumbrados, combinando la investigacion y la
difusion. Investigacion, analizando en profundidad los
diversos aspectos del Pais Vasco en el siglo XIX, a tra-
vés de las actividades del Centro de Documentacion.
Difusion, haciendo llegar los resultados de estas investi-
gaciones a la sociedad, a través de la exposicion perma-
nente, su ejemplar pagina web y, como en esta acasion,
sus elaboradas exposiciones temporales,

Este libro es un buen ejemplo de las originales pers-
pectivas que ofrece el Museo al andlisis de nuestra his-
toria. Durante el siglo XIX el ocio pasa de ser patrimonio
exclusivo de la nobleza y el clero a formar parte de la
vida burguesa. La aparicion y el desarrollo de una serie
de espacios de sociabilidad informal, de nuevos centros
y actividades culturales, como cafés y tertulias, museos
o casinos, entre otros, son los temas que se analizan en
este catalogo.

Los autores de los textos, a los que queremos agra-
decer su colaboracion desde aqui, son especialistas en
la investigacion sobre el siglo XIX, profesores universita-
rios los cuatro primeros, el quinto nos ofrece una vision
literaria sobre el tema. También queremos agradecer la
colaboracion de todas las instituciones que han aportado
materiales a esta exposicion, imprescindible para la edi-
cion de esta obra.

Maria Jesus Aranburu
Diputada de Cultura y Euskara
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Maria Zozaya Montes

Al levantarse el telon )
ensaban los espectadores sensatos en la p_ulmoma |
los comicos temblaban de frio en el escenario,
dentro de la cota de malla,
as bailarinas aparecfan azules y moradas
gando diente con diente debajo de los polvos de arroz.

Leopoldo ALAS CLARIN, La Regenta.

Durante el siglo XIX, el ocio estuvo jalonado por el
cambio del Antiguo Régimen al Liberalismo, cuando pasé
4 liberalizarse econdmicamente, a explotarse como una
industria y a ampliarse entre las diversas capas sociales.
Varias constantes marcaron su evolucion. Las iniciativas
de mejorar los lugares de esparcimiento quedaron parali-
zadas por la Guerra de la Independencia. Fueron reem-
prendidas en los afios 20 y 30, y se frenaron con la
Guerra Carlista (1836-1839). Se impulsaron durante la
Década Moderada (1843-18563), para lo cual se acondi-
clonaron numerosos espacios que procedian de las suce-
sivas desamortizaciones, a la par que se decoraron lujosa-
mente los dedicados a la alta sociedad. Tras el Bienio
Progresista (1854-56), comenzaron a modernizarse,
introduciendo en ellos los avances técnicos, que se multi-
plicaron-desde el dltimo cuarto del siglo. A partir del
Sexenio Democréatico (1868-1874) se fueron popularizan-
do variadas formas de recreo y sociabilidad entre las
diversas capas sociales. Durante la Restauracion
Alfonsina se extremd la predileccion por el lujo, gastando-
se grandes cantidades en acondicionar con la maxima
ostentacion los espacios de recreo.

Las numerosas formas dedicadas al ocio en aquel
siglo no cuentan con una monograffa ni con un estudio
completo, por lo que intentaremos a continuacion com-
pendiar las mas relevantes y explicar los cambios acaeci-
dos en ellas.

Ocio en el barrio, en la calle y en la plaza

A principios del siglo XIX, la distancia entre el ocio de la
ciudad y el campo era mayor conforme aumentaba el grado
de urbanizacién. En las capitales de provincia el ocio tendia
a hacerse mas exclusivista en las formas de desenvolverse,

Maria Zozaya Montes

Oihala altxatzean

ikusle zentzudunenek pneumonian pentsatzen zuten [...]
komikoek hotzez dardara egiten zuten agertokian,
sare-kotaren barnean,

eta dantzariak urdin eta more ageri ziren

hortzak hortzez kolpatuz arroz-hautsen azpian.

Leopoldo ALAS CLARIN, La Regenta.

XIX, mendean zehar, aisialdiak aldaketa bat bizi izan
zuen, Antzinako Erregimenetik Liberalismora, ekonomikoki
liberalizatlu eta industria gisa ustiatua izaten hasi zenean,
eta maila sozial guztietara hedatu zenean. Ezaugarri jakin
hatzuek markatu zuten bilakaera hori. Independentzia
Gerrak geldiarazi egin zituen aisialdi-tokiak hobetzeko eki-
menak. Berriz jarri ziren martxan 20, eta 30. hamarkade-
tan, eta Karlistaldiaren garaian (1.836-1.839) gelditu egin
ziren ostera, Hamarkada Moderatuan (1.843-1.853) zehar
sustatu egin ziren, eta, horretarako, desamortizazioetatik
eskuratutako espazio ugari egokitu ziren, eta gizarteko
maila aftuenei zuzendutakoak luxuz apaindu. Biurteko
Aurrerakoiaren (1.854-56) ondoren, modernizatzen hasi
ziren, eta aurrerapen teknikoak sartu ziren horietan; izan
ere, aurrerapen haiek ugaldu egin ziren mendearen azke-
neko laurdenetik aurrera. Seiurteko Demokralikoaz
(1.868-1.874) geroztik, josteta- eta soziahilitate-modu
askotarikoak zabaldu ziren maila sozial guzlietan.
Alfontsotar Berrezarpenean zehar luxuarekiko gustua are-
agotu zen, eta diru-kopuru handiak gastatzen zituzten
aisialdi-espazioak handikeriaz apaintzeko.

Ez dago monografiarik edo azlerketa osorik mende
horretako aisialdi-modu askotarikoen gainean; hori horre-
la, garrantzitsuenak laburtzen eta horietan gertatutako
aldaketak azaltzen saiatuko gara jarraian.

Aisialdia auzoan, kalean eta plazan

XIX. mendearen hasieran, hiriko aisialdiaren eta landa-
koaren arteko distanizia are eta handiagoa zen urbaniza-
zio-mailak gora egin ahala. Probintzia-buruetan, aisialdia
sklusibistago bihurtu ohi zen moldatzeko moduel, koka-
tzen zen fokiei eta bere fintasun haizeei zegokienez.
Distantzia hori ezagun zen mendearen erdialdeaz geroztik,



6]

en los lugares donde se ubicaba y en sus aires de finura.
Aquella distancia quedaba consagrada desde mediados de
siglo y aumentaria conforme avanzase la centuria®.

| a calle era uno de los principales escaparates sociales.
Desde inicios hasta mediados de siglo, las zonas por donde
pasear estaban radicalmente diferenciadas en funcién de
los estratos sociales. Cuando las clases menesterosas tran-
sitaban por donde las pudientes, lo hacian a diferentes
horas y de camino a su trabajo. La via mas amplia, majes-
tuosa y de abolengo, normalmente denominada el saldn,
servia para los paseos ritualizados de la flor y nata de la
sociedad. Los grupos elevados salfan para verse, saludarse,
encontrarse con la conquista deseada o simplemente reco-
ger material de primera mano para la critica de la tertulia
nocturna. Conforme avanzase la centuria, las clases medias
también participarian de esa forma de esparcimiento,
tomando aire fresco y paseandose al sol ejercitando los
musculos, segdn recomendaban los médicos higienistas por
sus propiedades benéficas. Tales presupuestos pronto se
dejarian de lado siguiendo a las clases pudientes, porque
se salia para ver y ser visto, aunque fuese en paseos a la
sombra o en los htimedos soportales de plazas de ciudades
del norte en pleno invierno. A mediados de siglo se acondi-
cionaron espacios propios de la burguesia, como el espoldn
o el boulevard, donde una hilera de sillas o bancos orienta-
dos hacia el centro del paseo jalonaban el camino de las
miradas que iban a examinar a los paseantes®. Poco a
poco, las estructuras de hierro fueron tomando su primacia
en zonas de esparcimiento; calles, mercados y parques se
adornaban con bancos, marquesinas, kioscos de musica,
pajareras, invemaderos o las barcas del lago.

La calle, la corrala y el patio de vecinos eran espacios
cotidianos de la sociabilidad popular donde entretenerse,
charlar, difundir noticias y rumores. Saobre la calle y con
vistas a ella, el balcén era otro espacio privilegiado, igual
que el acristalado mirador, tan propio de la cultura burgue-
sa, que desde el dltimo tercio del siglo XIX se reprodujo
en casi todas las provincias. De forma cotidiana, desde alli
se conversaba, se cotilleaba o se intercambiaban mensajes
romanticos. De forma extraordinaria, se podia contemplar
a los feriantes, escuchar a los musicos —a quienes se tira-
ba propina desde arriba-, contemplar desfiles, procesiones,

(1) Véanse las aportaciones empleadas en todo este estudio, tomadas
de: _Jacques MAURICE; Marie-Claude LECUYER; Michel RALLE; Jean-
Louis GUERENA; Gerard BREY y Manuel MORALES, en: Estudios de
Historia Social. La sociabilidad en la Espana Contemporanea, n® 50-51
(1989); pp. 133-305.

(2)_URiA, Jorge. Una historia social del ocio, Asturias 1898-1914.
Oviedo: UGT, 1996; pp. 38-43.

eta areagotu egin zen mendeal aurrera egin ahala™.
Erakusleiho sozial nagusietako bat zen kalea,
Mendearen hasieratik erdialdera arte, pasealekuak guztiz
desberdinduta zeuden estratu sozialen arabera. Klase
behartsuak dirudunak pasatzen ziren lekutik pasatzen
baziren, ordu desberdinetan eta lanera bidean pasatzen
ziren. Bide zabalenak, dotoreenak eta leinukoak (gaziele-
raz "salén” deitzen zitzaien normalean), gizarleko gaina
eta lorearen erritu-paseoetarako erabiltzen ziren. Maila
altuko taldeak elkar ikusteko eta agurtzeko irteten ziren,

edo konkistatu nahi zutenarekin tope egiteko, edo, beste-
rik gabe, gaueko tertuliako kritikarako lehen eskuko
materiala biltzeko. Mendeak aurrera egin ahala, erdi-mai-
lako klaseek ere parte hartu zuten aisialdi-modu horretan,
haize freskoa hartuz, eta eguzkitan paseatuz giharrak

lantzeko; izan ere, hala gomendatzen zuten mediku higie-

nistek, mesedegarri zela eta. Klase dirudunei jarraiki, ez
zuten denbora luzez iraun premisa horiek, ikusteko eta
ikusia izaleko irteten baitzen jendea, nahiz eta itzalpeko
paseoetan izan, edo iparraldeko hirietako plazetako arku-
pe hezeetan negu-neguan. Mendearen erdialdera, burge-
siarentzako espazioak egokitu ziren, hala nola, kai-mufu-
rrak edo bulebarralk; horietan, paseoaren erdialderantz
zuzendutako aulki-errenkadak edo bankuak jartzen ziren,
horietatik begiradaz aztertu ahal izateko paseatzen zebil-
tzanal®. Pixkanaka, burdinazko egilurak nagusitzen hasi
siren aisialdi-lekuetan; bankuak, markesinak, musika-
kioskoak, txoritegiak, negutegiak edo lakuko txalupak
jartzen ziren kaleetan, merkatuetan eta parkeetan.

Kalea, antzokia eta bizilagunen patioa ohiko espazioak ziren
herritarren soziabilitaterako, eta bertan jostatzen ziren, hitz
egiten zuten eta berriak eta zurrumurruak zabaltzen zituzten.
Kalearen gainean, eta kalera bistak zituela, balkoia ere espa-
zio pribilegiatua zen, kristalezko begiratokiaren antzera; ohiko-
alk ziren horiek kultura burgesean, eta XIX, mendearen azke-
neko herenaz geroztik ia probintzia guztietara zabaldu ziren.
Haietatik hitz egiten zen, esamesaka arilzen ziren edo mezu
erromantikoal bidallzen zituzlen. Noizbehinka, ferietako sale-
rosleak ikus zitezkeen, eta musikariak entzun -horiei eskupe-
koa botatzen zitzaien goitik-, edo desfileak, prozesicak, heri-
ko festak, kaleko iskanbilak edo bertako bizia, besterik gabe,
ikus zitezkeen,

(1) lkus azterketa honetan erabilitako ckarpenak, honako lan honetatik
hartutakoak: Jacques MAURICE; Marie-Claude [LECUYER; Michel
RALLE; Jean-Louis GUERENA; Gerard BREY eta Manuel MORALES,
honakoan: Fstudios de Historia Social. La sociabilidad en la Espana
Contemporanea, 50.-51. zenb. (1989); 133.-305. or.

(2) URIA, Jorge. Una historia social del ocio, Asturias 1.898-1.914.
Oviedo: UGT, 1996; 38.-43. or.



06. Balcones en Vitoria / Balkoiak Gasteizen

fiestas locales, algaradas callejeras o simplemente la vida
que pasaba a sus pies. Su ubicacién era fundamental.

Al comenzar el siglo XIX, algunos balcones que daban
a la corrala o la plaza mayor donde se hacian espectacu-
los, seguian reservandose para las clases privilegiadas.
Ademas, resultaban un lugar de sefialamiento y distincion
social, no sélo por su arquitectura y adornos, sino por las
colgaduras sacadas con motivo de las fiestas religiosas o
civiles, tan promaocionadas en esta centuria por motivos
regios y politicos®.

Del ocio en la plaza al espacio especfico:circo,
toros yiros espectaulos

Las plazas mayores eran el espacio preferido para las
actuaciones en el medio rural y urbano, donde acudfan titiri-
feros y musicos con instrumentos varios. Eran habituales los
romances de ciego, cuyo pliego de cordel reflejaba las esce-

(1_3) En ellas se declaraban con bando unos dias festivos, se decoraba la
ciudad con arquitectura efimera, se iluminaban las calles y se hacfan fue-
gos de artificio. Daniéle BUSSY; Jean-Louis GUERENA; Michel RALLE
(Coords). Fétes, sociabilités, politique dans [Espagne contemporaine.
Qngggin dHistorie Contemporaine de {Espagne. CNRS, n® 30-31 (1999-

Funtsezkoa zen haien kokapena. XIX. mendearen hasieran,
halkoi batzuek antzokira ematen zuten, edo ikuskizunak egi-
len ziren plaza nagusira; balkoi haiek klase pribilegiatuentzat
gordetzen ziren. Gainera, sozialki seinalatzeko eta bereizteko
leku ziren; ez beren arkitekiuragatik eta apaingarriengatik
bakarrik, baita festa erlijlosoak edo zibilak zirela eta ateratzen
ziren oihal zintzilikariengatik ere; haiek, hain zuzen ere, oso
ezagunak ziren mende hartan arrazoi erlijiosoak edo politikoak
zirela eta™,

Plazako aisialditik espazio espezifikora:zirkoa,
zezenketak eta beste ikuskizun batzuk

Hirian eta landan, plaza nagusiak ziren ikuskizunetara-
ko loki gustukeenak; haietara berlaratzen ziren titiriteroak
eta musikariak zenbait musika-tresnekin. ltsuen erro-
mantzealk ohikoak ziren; kontatzen zituzten eszenak irudi-
katzen zituzten kordeleko koadernoan. Txotxengilodun

(3) Horietan, jaiegun batzuk aitortzen ziren bando gisa, hiria arkitekiura
iraungikorrez apaintzen zen, kaleak argiztatzen ziren ela artifizio-suak egi-
ten ziren. Daniéle BUSSY; Jean-Louis GUERENA; Michel RALLE
(Koord.). Fétes, sociabilités, politique dans IEspagne contemporaimne.
Bulletin' dHistorie Contemporaine de |Espagne. CNRS, 30.-31. zenh.
(1.999-2.000).
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nas que relataban, las cuales se acompafiaban de pequenas
representaciones cuando contaban con un lazarillo con
titeres®. Asimismo, los cémicos de la legua, actores itineran-
tes que recorrian las provincias en sus carretas trashuman-
tes, con grupos de diferentes tamafios (bulult, Raque, gan-
garilla, cambaleo, garnacha, bojiganga, farandula y compa-
fifa). Con la ley de teatros de 1799 y tras la progresiva mejo-
ra y profusion de escenarios en toda Espafia, este fenémeno
tendera a ir quedando un poco relegado, parte del cual se
integrarfa en los circuitos de los teatros fijos®.

Algo similar sucedera con ofras actuaciones itinerantes
que a principios de siglo se representaban en las plazas
principales. En época de las ferias locales aparecian barra-
cas de circo que solian establecerse en las afueras de la
ciudad. Desde 1830 se irfan asentando en edificios en el
extrarradio: en circos, teatros o hipédromos. A partir de
1850, los circos estables se implantaron en toda Espafa.
En ellos se reproducia un compendio del mundo. Se alterna-
ban espectaculos ecuestres (que antes habian estado res-
tringidos a la aristocracia) con desfiles y actuaciones de ani-
males exdticos o habilidosos. Se hacfan desde muestras de
experimentos clentfficos hasta representaciones de batallas,
en las cuales no era extrafio que quien personificase a
Napoledn saliese en el siguiente ndmero haciendo un juego
de acrobacia. A tales actuaciones se unia una especie de
exhibicion universal de la capacidad fisica humana: domado-
res, malabares, prestidigitadores, equilibristas, saltimbanquis,
bailarines de cuerda, trapecistas, polichinelas, figuras de
cera, hombres incombustibles, enanos, gigantes, mujeres
barbudas y todo tipo humano fuera de lo normal, con cierta
predileccion por las deformaciones fisicas o fingidas. Solian
terminar, al igual que los toros, con fuegos de artificio®.

En las plazas de los pueblos y ciudades se desenvolvian
otros divertimentos tradicionales, como toros, peleas de
gallos o perros. Se acompanaban de otras actuaciones, de
bandas de msica o de apuestas, pues la sociabilidad deci-
moncnica fue muy amiga del azar, el envite y la jugada. Las

(4) Asociadas a la mendicidad, se intentaron prohibir desde finales del
siglo XIX, lo cual evito a principios de la centuria Antonio Zozaya: ZOZA-
YA MONTES, Maria. "Trayectoria de un intelectual olvidado: Antonio
Zozaya y You', Jajme Ferrdn, n® 19 (Madrid, 2000); p. 216. Sobre las
campaiias: GARVIA SOTO, Roberto. El problema de los objetivos en las
organizaciones formales. Madrid: Juan March; pp. 18-22.

(5) COQUARD, Lluis. Los comicos de la legua. Barcelona: CPVA, 1974.

(6) VAREY, ). E. Titeres, marionetas y ofras diversiones populares de
1768 a 1859. Madrid: 1IEM, 1959. SIMON PALMER, M* Carmen.
“Acrébatas, m_L’Jsicos callejeros, forzudos y seres deformes”. Villa de
Madrid. Diversiones del pueblo madrilefio en el siglo XIX, n° 60 (1978-1l);
pp. 71-74. Agradezco a Leo Basi las explicaciones realizadas sobre el
circo, al cual se ha dedicado su familia desde hace varias generaciones.
Plasma alguna informacién al respecto en su blog (www.leobasi.com).

itsumutilik bazegoen, kontakizunak antzezpen txikiz
laguntzen ziren™. Era berean, legoaren komikoak ere ohi-
Kkoak ziren: kaleetan zehar ibilizen ziren gurditxo franshu-
manteetan, tamaina desberdineko taldeetan (talde horien
ezaugarrien arabera, honako izen hauek hartzen zituzten
gazteleraz: bululd, faque, gangarilia, cambalea, garna-
cha, bojiganga, fardndula eta compafiia). 1.799ko antzo-
kien legearekin, eta Espainian agertokiak pixkana hobetu eta
ugaritu zirenean, fenomeno hori atzera geratu zen, eta horren
sati bat antzoki finkoen zirkuituan integratu™.

Mendearen hasieran plaza nagusietan egin ohi ziren
beste ikuskizun ibiltari batzuei ere antzeko zerbait gertatu
sitzaien. Herriko festen garaian, zirko-barrakak agertu ohi
ziren, eta, normalean, hiriaren kanpoaldean ezarti.
1.830az gerozlik, kanpoaldeko eraikinetan finkatu ziren:
sirkoetan, antzokietan edo hipodromoetan. 1.850az geroz-
tik, zirko egonkorrak ezarri ziren Espainia osoan.
Munduaren laburpen bat irudikatzen zen haietan. Zaldi-
ikuskizunak (lehen aristokraziara mugatzen zirenak), desfi-
leak eta animalia exotikoen edo abilen ilkuskizunak egiten

siren aldizka. Esperimentu zientifikoak eta guduen irudika-

penak ere egiten ziren; azken horietan ez zen harritzekoa
Napoleonen papera egjin zuenak akrobazia-joko bat egitea
hurrengo saloan. Emanaldi haiekin batera, gizakien gaita-
sun fisikoaren erakustaldi unibertsala zirudiena ere eqiten
zen: hezleak, malabatismoak, eskujokariak, orekariak, sal-
tinbankiak, soka-dantzariak, trapezistak, politdnelak, argi-
sarizko irudiak, gizon erregaitzak, nanoak, erraldoiak, ema-
ume hizardunalc eta ezohikoa zen gizaki oro, batez ere
desitxuratze fisikoak edo itxurazkoak bazituen. Zezenketen
antzera, su artifizialekin amaitzen ziren™,

Herriko eta hirietako plazetan beste dibertimendu fradi-
sional batzuk ere burutzen ziren, hala nola, zezenketak eta
oilarren eta txakurren borrokak, Beste ikuskizun batzuekin
batera edo musikariekin egiten ziren, edo apustuak egiten
ziren, XIX. mendeko soziabilitatean gustuko baitziren zoria,
enbidoak eta jokaldiak. Oilar-borroketan egin ohi ziren

(4) Eskaletasunarekin lotzen siren, eta, XIX. mende amaieraz qgeroztik,
horiek debekatzeko ahaleginak egin ziren. Antonio Zozayak eragotzi zuen
hori mendearen hasieran: ZOZAYA MONTES, Maria, "Trayectoria de un
intelectual olvidado: Antonio Zozaya y You", Jaime Ferran, 19. zenb. (Madril,
2000); 216. or. Kanpainei buruz: GARVIA SOTO, Roberto. El problema de
los objetivas en las organizaciones formales. Madril: Juan March; 18.-22. or.

(6) COQUARD, Lluis. Los comicos de la legua. Barizelona: CPYA, 1974.

(6) VAREY, J. E. Titeres, mmarionetas y olras diversiones populares de 1758
a 1859, Madril: 1EM, 1.859. SIMON PALMER, M* Carmen. ‘Acrobatas,
musicos callejeros, forzudos y seres deformes”. Villa de Madrid.
Diversiones del pueblo madriledo en el siglo XiX, 60. zenb. (1.978-1); 7 1.
74. or Eskerrak eman nahi dizkiot Leo Basiri zirkoari buruz emandako azal-
penengatik; bere familiak zirkoan jardun du zenbait belaunaldiz. Horri buruz:
ko informazioren bat aurki daiteke horren blogean (www.leabasi.com).




apuestas eran caracteristicas de las peleas de gallos, muy
tipicas en el siglo XIX, que fueron recluyéndose en recintos
estables y circos gallisticos™. Lo mismo sucedi6 con las
corridas de toros, que en origen habian tenido lugar en pla-
zas y calles principales; lo cual motivé que los cosos inicia-
les fuesen rectangulares. Las plazas circulares, que apare-
cieron en 1750, se generalizaron desde 1840 de forma
paralela a la difusion de la modema férmula capitalista. Si
tradicionalmente venian dependiendo de la monarquia o el
concejo, Y consagraban sus recursos a practicas benéficas
ligadas a celebraciones religiosas, poco a poco su explota-
cién se irfia concediendo a pequefios comerciantes y a
empresarios que los vinculaban al entretenimiento laico.
Las iniciativas fueron multiplicandose en toda Espafia.
Desde 1880, el nimero de cosos y de festejos taurinos
crecieron de forma asombrosa, debido a su éxito como
negocio y a su popularidad entre el publico, que abarcaba
desde el pueblo hasta la realeza. Se construyeron en luga-
res donde no existia apenas tradicion, simplemente porque
los negociantes las utilizaron como forma de dinamizar la
economia local, por su capacidad de atraer forasteros.
Cuanto mas éxito tenian los toros, mas aumentaron sus
detractores, quienes se unieron fundando sociedades anti-
taurinas®.

Tascas, tabernas y cafés

La tasca y la taberna fueron los lugares preferidos para
la expansién de los grupos menos pudientes. Con un alco-
hol que aumentaba las calorias de su escasa alimentacion,
lograban olvidarse unas horas de la dura rutina diaria.
Existian diferentes establecimientos habilitados al efecto, no
todos registrados ni con licencia: chigres, tascas, tabernas,
hotillerias, alojerfas, despachos de vino improvisados en los
alrededores de los centros de trabajo rural, industrial o
minero. Alli los trabajadores bebian, hablaban, cantaban y
montaban mas de una reyerta que favorecia tanto las inco-
modas visitas de los Cuerpos del Orden como las conse-
cuentes criticas por parte de los grupos moralizadores y
ofros adoctrinadores del gasto del tiempo y el jornal®.

{7) JUSTO, Enrique. “Las peleas de gallos”; y SANDE, M. Marcos.
Carridas de gallos”, ambas en: Revisla de dialectologia y tradiciones
populares, T. XXV (1969); pp. 317-323; y T. VIIl (1952); pp. 154-158.

8) SHUBERT, Adrian. A las cinco de la tarde. Una historia social del
toreo. Ronda: Real Maestranza de Caballeria; pp. 5-48.

(9) SIERRA ALVAREZ, José. El obrero Soiiado. Ensayo sobre el paterna-
lismo industrial (Asturias, 1860-1917). Madrid: S. XXI, 1990.

batez ere apustuak; borroka haiek ohikoak ziren oso XIX.
mendean, eta barruli egonkorretara ela oilar-zirckoetara bil-
duz joan ziren”, Berdin gertalu zen zezenketekin ere.
Haiek, hasiera batean, plaza eta kale nagusietan egiten
ziren; horregatik, lehenengo zezen-plazek forma laukizuze-
na zuten. 1.750ean sortu ziren plaza zirkularak, eta
1.840tik aurrera zabaldu egin ziren, formula kapitalista
modermoa hedalu zen heinean. Hasieran, monarkiaren edo
kontseiluaren mende egon ohi ziren, efa irabaziak ospaki-
zun erlijiosoekin lotutako ongintza-jardueretarako erabiltzen
ziluzten. Baina, pixkanaka, merkatari txikiei eta enpresariei
egokitu zitzaien horien ustiapena, eta haiek entretenimendu
laikoarekin lotzen zituzten zezenketak, Halako ekimenal<
ugaritu egin ziren Espainian, 1.880az geroztik, era harriga-
rrian ugaldu ziren zezen-plazak eta festak, negozio arras-
tatsua zirelako eta ikusleek oso gustuko zituztelako; asko-
tariko ikusleak bertaratzen ziren, herr xehetik hasi eta erne-
ge-erreginen ahaideetara arte, Halako tradiziorik ia ez
zuten lekuetan ere eraiki ziren, negoziatzaileek tokiko eko-
nomiarako pizgarri gisa erabili zituztelako, kanpotarrak era-
kartzen zituela eta. Zezenketen arrakastak gora egilen
zuen heinean, haien aurka zeuden pertsonen kopuruak ere
gora egin zuen, eta zezenketen aurkako elkarteak eratu
zituzten™,

Ardotegiak, tabernak eta kafetegiak

Ardotegiak eta tabernak izan ziren talde behartsuenen
toki gustukoenak. Beren elikadura urriko kaloriak gehia-
golzen zituen alkoholak, eta egunerokotasun gogorra
ahanztea lortzen zuten zenbait orduz. Zenbait establezi-
mendu mota zeuden horretarako egokituta, eta horietako
batzuk ez zeuden erregis

tratuta, eta ez zuten lizentziarik:
jiragorak, ardotegiak, tabernak, botilategiak, ostatuak,
landa-laneko, lan industrialeko edo mealegi-laneko zen-
troen inguruetan bat-batean sortutako ardandegiak.

Haietan, langileek adan egiten zuten, bai eta hitz egin
eta abestu ere, eta askotan istiluak sortzen zituzten;
ordena-gorputzen bisita eragiten zuen horrek, bai eta kri-
tikak ere, talde moralizatzaileengandik eta denboraren ela
jornalaren gastuaren beste doktrina-emaile

(7) JUSTQ, Enrique. “‘Las peleas de gallos”
"Corridas de gallos”, biak honake lan hone
y tradiciones populares, XXV. T. (1.969); 317
154.-158, or.

(8) SHUBERT, Adrian. A Jas cinco_de la larde. Una historia social del
ioreo. Ronda: Real Maestranza de Caballeria; 5.-48. or.
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A principios de siglo se fue difundiendo entre las clases
medias un espacio mucho més elegante que la taberna, el
café. Aparecié en la primera década del siglo y su éxito
eclosioné durante el Trienio Liberal (1820-1823), cuando
las Sociedades Patriéticas que albergaban estaban en
plena efervescencia. Cenaculos de la naciente sociabilidad
politica y promotores de la opinién plblica, los cafés sirvie-
ron como instrumentos del Liberalismo™. Los parroquianos
pasaban largas horas leyendo peridicos o escuchando ver-
sos, conversando y haciendo tertulia literaria o politica.
Entre 1836 y 1856 los cafés se fueron transformando y
modernizando. Se establecieron en la planta baja del
inmueble —ya no en la primera-, y se decoraron con cierto
lujo y con ornamentos, espejos, comucopias, cuadros,
mesas de marmol y hierro colado. Se hacian la competen-
cia unos a otros, emulando en especial a los cafés parisi-
nas''™, Algunos instalaron un gabinete de lectura o el juego
del billar, Otros introdujeron entretenimientos en funcion del
puiblico y clientela que pretendian atraer: espectaculos de
magia, mdsica, varietés y un largo etcétera propio del café
cantante con el acostumbrado piano de pared. Si a princi-
pios del siglo XIX atendia el duefio, algin camarero unifor-
mado y un mozo de recados, desde el dltimo tercio fue
comiin que sirvieran camareras, quienes junto a las cantan-
{es atraian a buena parte del publico masculino, estable-
ciéndose entre ellos a menudo una prostitucién solapada™.

Reuniones, tertulias, recepciones

En las casas de extraccion popular o artesana —no indus-
trial- el tiempo de ocio y de trabajo permanecia muy unido,
entre la casa, el taller y el lavadero. Por lo cual, la visita de
un vecino o la llegada de un pariente podian suponer un rato
de recreo, Entre las formas de reunion familiar y vecinal
cabria destacar la velada noctuma en el hogar o en el patio,
acompafiada de la lectura en alta voz, un vaso de vino y
algtin instrumento musical. Los sectores cultos de las clases
medias hacfan tertulias en las casas, botillerias, dispensarios,
trastiendas de librerias o farmacias. Alli, cura, médico y con-
cejal trataban junto a otros miembros de las profesiones libe-
rales sobre los problemas cotidianos o sobre la politica, que
tantas conversaciones monopolizé durante el siglo XIX.

(10) GIL NOVALES, Alberto. Ef Trienio Liberal. Madrid: SXXI, 1980; pp.
10-12; 71-77; y 118-119.

(11) VELASCO ZAZO, Antonio. Florilegio de los cafés. Madrid:
Tipografia Clasica Espafiola, SXXI, 1943.

(12) GUER:ENA, Jean-Louis. “De Historia prostitutionis. La prostitucién
en la Espana Contemporanea”, Ayer, n° 25 (1997); pp. 35-72.

batzuengandik™.

Mendearen hasieran, taberma baino dotoreago zen
espazio bat egin zen ezagun klase ertainen artean, kafete-
gia, hain zuzen ere. Mendearen lehenengo hamarkadan
sortu ziren, ela arrakasta handia izan zuten Hirurteko
Liberalean (1.820-1.823) zehar; garal hartan, haietan bil-
tzen ziren Elkarte Abertzaleak irakinaldian zeuden.
Soziabilitate politiko hasiberriaren eta iritzi publikoa susta-
tzen zutenen bilerak ziren, ela, ondorioz, kafetegiak tresna
eraginkor izan ziren Liberalismoarentzat™”. Bezeroak ordu
luzez eqoten ziren haietan, egunkariak irakurtzen, hertsoak
entzuten, hizketan eta tertulia literarioak edo politikoak
egiten.

07. Café / Kafetegia

1.836 eta 1.856 artean, kafetegiak aldatu eta moder-
nizalu egin ziren. Eraikinaren beheko solairuan ezari ziren -
ez lehenengo solairuan lehenago bezala-, eta luxuz apain-
du; apaingartiak, ispiluak, kornukopiak, koadroak, marmo-
lezko mahaiak eta burdinurtua erabiltzen ziren horretarako.
Lehia sortu zen horien artean, eta Parisko kafetegiak imi-
tatzen zituzten batez ere’", Batzuetan, irakurketa-kabinele-
ak edo billar-jckoea jarn zituzten. Besle entretenimendu
mota balzuk ere eskaintzen zituzten beste batzuetan, era-
karri nahi zituzten ikusleen eta bezeroen arabera: magia-

(9) SIERRA ALVAREZ, José. El obrero Sefiado. Ensayo sobre el paterna-
lismo industrial (Asturias, 1.860-1.917). Madril: 5. XXI, 1.990.

(10) GIL NOVALES, Alberto. £l Trienio Liberal. Madril: SXXI, 1.980; 10.-
12. ot; 71.-77. or.; eta 118.-119. or.

(11) VELASCO ZAZO, Antonio. Florifegio de los cafés. Madril: Tipografia
Clasica Espafiola, SXXI, 1.943.




Los grupos pudientes estipulaban tertulias en sus casas,
que a principios de sigllo perpetuaban el modelo .dlf’undldo en
la 6poca de la llustracion, basado en que una aristocrata reu-
nfa un circulo de snobs, intelectuales y paniaguados que tra-
taban sobre miltiples temas artisticos y culturales. También
se hacfan recepciones en las villas de campo, que siguieron
celebrandose durante todo el siglo. Tuvieron una gran pujan-
4a entre 1800y 1840, cuando, siguiendo la moda francesa,
en las quintas o palacetes de campo se cred un lugar de cita
obligado para la flory nata de la sociedad, especialmente en
las capitales de provincia. Al amparo de la aristocracia o de la
purguesia enriquecida —también ennoblecida-, se congregaba
la sociedad elegante y politica en torno a la tertulia, la fiesta
o ¢l baile. Esas quintas eran lujosas villas oramentadas con
historiados jardines, algin laberinto donde esconderse, una
arquitectura decorada con trampantojos, fuentes, estanques
y CUTS0S de agua efectistas en torno a un palacete atendido
por NUMET0S0S criados. A su alrededor colocaban ciertos
aderezos que podian indicar bien su modemidad (un autéma-
ta), bien su vocacion bucdlica (un pastor con su rebanio) o
bien su piedad (un ermitafio en su cueva)'?, Estas quintas
continuaren existiendo entre la alta burguesia, multiplicando-
se por toda Espafia en las medianias de la Restauracion
Alfonsina, por lo que a menudo contaban con descarada
orientacién politica, llegando alguna a imitar en su estructura
al Congreso de los Diputados™.

Las visitas fueron una costumbre muy comun entre la
burguesfa y la aristocracia durante el siglo XIX. Aparte de las
visitas obligadas por las onomésticas, las familias mas sena-
ladas estipulaban un dia para recibir a la sociedad. La anfi-
triona competia con el resto de las sefioras por el prestigio
simbélico que le confiriera el reunir a la concurrencia mas
prestigiosa, importar una moda o una musica, ofrecer las
bebidas més exquisitas o los dulces mas finos, cuyas sobras
se llevaban para quienes no hubiesen asistido. El lujo y la
amplitud de sus espacios aumentaban conforme ascendiesen
en la escala social. Los mas acaudalados celebraban selec-
tas recepciones en los mejores salones de sus palacetes. La
mediana burguesia emulaba estas practicas, pero cuando no
contaba con medios equivalentes se traducia en el quiero y
no puedo, y recibia en la salita que de otro modo nunca se
pisaba, donde se acumulaban los mejores objetos para con-
templacion de los invitados"™.

(13) ATIENZA, Ignacio, Aristocracia, poder y riqueza en la Espafa
%c'a?derna. La Casa de Osuna, siglos XV-XIX. Madrid: S.XXI, 1987, pp.
- 108

(14) RAMOS FRENDO, Eva M. Amalia Heredia Livermore, marquesa de
Casa-Loring. Méalaga: Universidad, 2001; pp. 188 y ss.

(15) URIA, Jorge. “Los lugares de la sociabilidad. Espacios, costumbre y
conflicto social”, en: Historia Social y Ciencias Sociales. Lérida: Milenio,
2001; pp. 201-224.

ikuskizunak, musika, “varetes” estiloko ikuskizunak ets

kafetegi abeslariaren berezko bes sko, ohiko hormako

pianoa. barmne, XIX, mendearen has

aran, jabea, uniforme-
dun zerbitzariren bat eta mandatu-mutil bat arduratu ohi
ziren harrera emateaz; mendearen azken herenaz gerozlik,
berriz, emakumezko zerhitzariek egiten zuten lan hori nor-
malean, ela haiek, abeslariekin batera, gizonezko ikusle
ugari erakartzen zituzten. Askotan, ezkutuko prostituzioa

ezartzen zen haien artean'™,

Bilerak, tertuliak eta jaiak

Henitar- edo artisau-jatorriko elxeetan -ez jatori indus-

trialekoetan- aisialdia eta lana oso lotuta zeuden, etxean, tai-
lerrean eta garbitegian. Horregatik, alseden-une bat sor zite-
leen bizilagunen bat bisitan etortzen zenean, edo sendikoren
bat iristean. Familien eta bizilagunen biltzeko moduen artean,
etxeko edo patioko gau-jaiak ziren nabarmenenak; haietan

irakurketalk egiten ziren ahols ozenez, ardo pixka balez eta

musika-tresnaren batez lagunduta. Klase ertainetako sektore

kuttuek lertuliak egiten zituzten beren etxeetan, bolilategie-

tan, anbulatorioetan, denda-osteetan edo farmazielan.

Haietan, apaizak, medikuak eta zinegotziak ogibide liberale-

tako beste kide batzuekin hitz egiten zuten eguneroko arazo-
el edo politikart buruz; azken horrek XIX. mendeko elkarriz-
keta ugari monopolizatu zituen,

Talde dirudunek tertuliak adoslen zituzten beren etxee-
tan. Mendearen hasieran, llustrazioaren garaian zabaldutako
ereduari jarraitzen zioten, hau da: aristokrata batek zenbail
snob eta intelekiual biltzen ziluen, bai eta bere mesedea
zuten beste pertsona balzuk ere, eta gai arfistikoei eta kuftu-
ralei buruz hitz egiten zuten. Landako elxeetan ere jaiak
antolatzen zituzien, eta mende asoan zehar ospalu zituzten
haiek. 1.800 eta 1.840 artean indar handia hartu zuten;
garai horretan, Frantziako modari jarraiki, derrigorrezkoa zen
gizarteko gaina eta lorearentzat landetxeetara edo landako
jauregilxoetara bisita egitea, probintzietako hirburuetan batez
ere. Aristokraziaren edo aberastutako burgesiaren ~bai eta
nobletutakoa ere- babesera, gizarle dotorea eta politikoa
hiltzen zen, lertulian, festetan edo dantzan jarduteko.

Landetxe haiek luxuzko etxeak ziren, eta ongi edertuta
zeuden, historiadun lorategiekin, ezkutatzeko aukera ema-
ten zuen labirintoren batekin, efektu optikoekin apaindutako
arkitelturarekin, iturriekin, urmael
zuten ur-korronteekin, zerbitzari ugaiik zaindutako jauregitxo

=kin ela animoan eragiten

(12) GUERENA, Jean-Louis. “De Historia prostitutionis. La |7'u'm_:li1uuiﬁn
en la Espafia Caontemporanea”, Ayer, 25. zenb. (1.997); 35.-72. o
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08. Tertulia burguesa/ Burgesen tertulia

Habfa varios pasatiempos propios de estas reuniones,
como juegos de ingenio, prendas, acertijos, tablas, damas,
ajedrez y cartas, entre las cuales destacaban el tresillo, el
ecarté y el poker. Gozaron de gran popularidad las aleluyas
v estampas populares, que confenian una imagen y un
pequefio texto sobre un suceso bélico, heroico, espectacu-
lar, adulador, satirico o caricaturizador. Servian para entrete-
ner y para desarrollar, mediante el relato, una cultura popu-
lar mayormente oral"®. Representaban a un protagonista de
actualidad, del gobiemo, el ejército, la realeza o los tipos.
Estos eran personajes populares caracterizados segun sus
oficios y procedencias. Nodrizas, aguadores, bandidos,
toreros, sevillanas, aragoneses y otros cuyos perfiles se
extenderian con ayuda del movimiento romantico entre los
grabados, la literatura y la prensa, dejando una honda hue-
lla en el teatro y la zarzuela.

En las recepciones también se hacian actuaciones. Se
escenificaban cuadros vivos, en donde los jovenes de la
alta sociedad se ponfan atuendos de época para encarnar
conocidas obras de artistas clasicos"”. También se repre-
sentaban piezas breves. Los prohombres adinerados posei-
an un escenario donde hacer conciertos o teatro; pero
cuando no contaban con uno propio, cualquier sala servia
de escenario. También existian los teatros de casas de
vecinos. Las obras a veces se encargaban a una pequena
compaiiia, a veces se representaban entre los amigos, y a

(16) ARAUJO SANCHEZ,_ Ceferino. Recuerdos de algunas estampas
populares espariolas de fines del sigio pasado y una parte de éste.
[Facsimil del Manuserito, 1894]; Madrid: SCC-FLG, 2008.

(17) RAMOS FRENDO, Eva M. Amalia Heredia Livermore... ; pp. 188y ss.

baten inguruan. Haien inguruan zenbait edergailu ipintzen
zituzten, beren modernitatearen (automata bat), beren
bakazio bukolikoaren (artzain bat bere artaldearekin), edo
beren errukiaren (ermitau bat bere kobazuloaren sarreran)
adierazgarri gisa™, Landetxe haiek exislitzen jarraitu zuten
goi-mailako burgesiaren artean, eta ugaritu egin ziren
Espainia osoan Alfontsotar Berrezarpenaren erdialdera.
Askotan, joera politiko garbia zuten, eta batzuek Diputaluen
Kongresuaren egitura ere imitatzen zuten™,

XIX. mendean zehar, burgesiaren eta aristokraziaren
artean zabaldutako ohitura zen haiek bisitatzea,
Onomastikak agindutako egunez gain, familia nabarmene-
nek egun bat ezartzen zuten gizartear! harrera egiteko.
Anfitriola gainerako emakumeekin lehialzen zen ospe sinbo-
likoa bereganalzeko, eta, horrelarako, honako hauek buru-
tzen saiatuke zen: entzute handieneko jendea biltzen, moda
bat edo musika bat inportatzen edo edari bikainena eta
gozo finenak eskaintzen (bertaratu ez zirenei eramaten zi-
tzaizkien soberakinak). Zenbat eta altuago egon eskala
sozialean, orduan eta luxuzkoagoak eta handiagoak ziren
espazioak. Dirudunenek aparteko harreral antolatzen zituz-
ten beren jauregitxoetako gela hoberenetan. Erdi-mailako
burgesiak horien mailara iritsi nahi zuen, baina baliabide
berak ez zituenez, askotan nahi baina ezin izaten zen; horre-
lakoetan, bestela sekula erabiltzen ez zen gelatxoan egiten
ziren harreral, eta bertan biltzen ziren objeldu hoberenak
gonbidatuek ikus zitzaten',

Bilera mota horietan, ohike denbora-pasa batzuk zeu-
den, hala nola, adimen-jokoak, prendak, asmakizunak, tau-
lak, damak, xakea eta kartak; karta-jokoei zegokienez, "fre-
sillo" eta ‘ecarté” izeneko jokoak eta pokerra ziren ohikoe-
nak. Aleluiak ela herri-estanpak ere asko zabaldu ziren,
gertakari beliko, heroiko, ikusgarri, lausengari, satiriko edo
karikaturagile bati buruzko imajina bat eta testu txiki bat
jasotzen zituzten haiek. Entretenitzeko eta, kontakizunen
bitartez, batez ere ahozkoa zen herri-kultura garatzeko balio
zuten''?. Garaiko pertsonaia bat irudikatzen zuten haiek,
gobermukoa, armadakoa, errege-familiakoa edo tipoetakoa.

(13) ATIENZA, Ignacio, Arstocracia, poder y tiqueza en la Espana
Modlerna. La Casa de Osuna, siglos XV-XIX. Madril: 5.XXI, 1987, 107.-
108. or.

(14) RAMOS FRENDQ, Eva M. Amalia Heredia Livermore, marquesa de
Casa-Loring. Malaga: Universidad, 2.001; 188, or. eta hurrengoak

(15) URIA, JORGE. "Los lugares de la sociabilidad. Espacios, costumbre
y confliclo social”, honakoan: Historia Social y Ciencias Sociales. Lerida:
Milenio, 2.001; 201.-224. or.

(16) ARAUJO SANCHEZ, Ceferino, Recuerdos de algunas estampas
populares espanolas de fines del siglo pasado y una parte de eésle.
[Facsimil del Manuscrite, 1.894]; Madril: SCC-FLG, 2.008.



veces las improvisaban los invitados. Como las charadas,
donde aquellos eran sucesivamente actores y espectadores
de una accion teatral tan inventada como la vestimenta,
procedenie de ropas y pafiuelos viejos que la anfitriona
repartia y los visitantes colocaban conforme a los dictados

de su imaginacién”a’.

El teatro v 1a épera

A principios de la centuria numerosas representaciones
teatrales se escenificaban en espacios informales que esta-
ban escasamente acondicionados al efecto: solares, terre-
nos de juego de pelota y otros sitios polivalentes que a lo
largo de la centuria se irfan cerrando, cubriendo y dispo-
niendo como escenarios fijos. Ademas, existian salas de
teatro, pero sus medios materiales eran insuficientes: ban-
cos sin respaldo, sillas austeras, iluminacion con candilejas
de aceite y exigua calefaccion con braseros de sartén. Esa
ambientacion casaba con la actitud del pdblico, que comia,
bebia, fumaba, silbaba, quitaba la silla a su propietario o
tiraba hortalizas a los actores si no le gustaba la obra.
Aquellas condiciones se relacionaban con la forma de
explotacion de los teatros. Hasta los afios treinta perteneci-
an a los ayuntamientos y las corporaciones tradicionales,
que tenian el privilegio de alquilarselo a compafiias, cuyos
beneficios dejaban para obras de caridad y beneficencia.
Con la llegada del Liberalismo se comenzaron a concebir
como una empresa mas del capitalismo. En este proceso
de mercantilizacién de los escenarios predominaron dos
tendencias, la que pretendia su libre explotacion privada y la
que abogaba por su proteccién publica. Esta linea sentarfa
las bases ideoldgicas del proceso de nacionalizacion del
teatro, que intentarfa reorientar las facetas de comunica-
cién, instruccion y propaganda que tradicionalmente tenfa
asignado.

Tras la finalizacion de la Guerra Carlista, y con el apoyo
politico moderado de los espacios del gran mundo, entre
1840 y 1850 se impulso el progreso de los teatros. Les
acompafié una legislacion que procuraba la mejora de los
sueldos y condiciones profesionales de autores, actores,
cantantes, ayudantes, avisadores y apuntadores. Se per-
feccionaron las instalaciones de las localidades, se estable-
cieron butacas y palcos cuyos propietarios aderezaban con
cuadros o cortinajes. Se introdujeron adelantos en el apara-

(18) ALAS, Leopoldo. La Regenta. Barcelona: Orbis, 1982; T. |, pp. 148-
337. MARTIN-FUGGIER, Anne M. "Los fitos de la vida privada burguesa’,
en: ARIES, Philippe; DUBY, Georges. Historia de la vida privada. Madrid:
Taurus, 1989; T. IV, pp. 220-221; y 199-268.

Beren ogibidearen eta jatorriaren baitan karakterizatutako
pertsonaia ezagunak ziren tipoak. Inudeen, urketarien, bide-
lapurren, toreatzaileen, sevillarren, aragoiarren eta beste
batzuen profilak zabaldu ziren grabatuetan, literaturan eta

prentsan mugimendu erromantikoaren laguntzaz, eta eragin
handia izan zuten antzerkian eta zarzuelan. \
Harrera haietan ikuskizunak ere egiten ziren. Koadro l

bizidunak eszenifikatzen zituzten; haletan, gizarteko maila |
altuetako gazteek garaiko jantziak janzten zituzten artista
Klasikoen lan ezagunak antzezteko!". Antzezian motzak ere
egiten zituzten. Gizon handi dirudunek agertokiak zituzlen
kontzertuak edo antzezlanak egiteko; horrelakorik ez zeuka-
tenean, edozein gela bihurtzen zuten agertoki. Bizilagunen
etxeetako antzokiak ere bazeuden. Batzuetan, konpainia
bati egiten zitzaion antzezlana egiteko enkargua, beste ba-
tzuetan, lagunen artean egiten zen, eta, beste batzuetan,
gonbidatuek antzezten zuten bat-batean. Gazteleraz “chara-
da" gisa ezagutzen zirenetan, adibidez, gonbidatuak akiore
eta ikusle bihurtzen ziren asmatutako antzerki batean; janz-
kera ere asmatu egiten zuten, beraiei jruditzen 7zitzaien eran
jarizen baitzituzten gonbidatuek anfitrioiak banatutako arro-
pa eta zapi zaharrak!'™,

Antzerkia eta opera

Mendearen hasieran, anizezlan ugari egiten zituzten
horretarako egokitutako espazio informaletan; mendeak
aurrera egin ahala, orubeak, pilota-jokorako terrenoak eta
antzeko beste toki batzuk, itxi, estali eta egokitu egin zituz-
ten agertoki finko gisa. Gainera, antzokiak ere bazeuden,
baina ez zeukaten behar adina baliabide material:

bizlkarrik gabeko bankuak, luxurik gabeko aulkial,
oliozko aurreargien bidezko argiztapena ela sutonizien
bidezlo berokuntza uria,

Giropen hori bat zetorren ikusleen jarrerarekin; jan,
edan, erre eta txistu egiten zuten bertan, aulkia kentzen
zioten horren jabeari ela barazkiak botatzen zizkieten akto-
reel antzezlana gustuko ez bazuten. Antzokien ustiapen-
moduarekin lotuta zeuden baldintza haiek. Hogeita hamar-
garren hamarkadara arte, udalenak edo udalbatzar tradizio-
nalenak ziren; haiek konpainiei alokatzeko pribilejioa zuten,
eta irabaziak karitate-lanetarako eta benefizentziarako

(17) RAMOS FRENDO, Eva M. Amalia Heredia Livermore... ; 188. or. eta
hurrengoak.

{18) ALAS, Leopoldo. La Regenta. Bartzelona: Orbis, 1.982; I.T., 148-
137, or MARTIN-FUGGIER, Anne M. “Los ritos de la vida privada bur-
guesa”, honakoan: ARIES, Philippe; DUBY, Georges. Hisioria 519 la vida
privada. Madril: Taurus, 1.989; IV. T., 220.-221. or,; efa 199.-268. or.




to escénico, el telén, los decorados, los efectos sonoros y
luminicos. Las salas se ornamentaron con todo lujo de
detalles, escayolas, frescos, quinqués y vistosas lamparas
de arafia. En ocasiones la iluminacion llegd a ser tan fuerte
que a duras penas se veia a los actores por el contraste
con la luz del escenaric™. Lo cual se debia a que las cla-
ses altas iban a los teatros a verse, exhibirse y reconocer-
se. De ahi los planos en forma de herradura de planta ita-
liana, que facilitaban la panoramica del resto de localidades
y que contaban con asientos con visibilidad nula o muy
reducida del escenario. De aht los registros graficos donde
el plblico asistente aparecia apuntando con los prismaticos
a otros palcos y no a la escena. Asi, hasta en el teatro se
podia ser un espectador ilusorio, porque el pablico termina-
ba convirtiéndose en actor de su propio ocio, de forma que
era contemplado y analizado por el resto como si del prota-
gonista de la escena se tratase™.

Los teatros eran salas polivalentes. Se representaban las
clasicas obras dramaticas y Iiricas del siglo XIX: comedias,
sainetes, vodeviles, 6peras y zarzuelas. También muchos de
los espectaculos mencionados a lo largo de estas paginas,
combinados con las obras o alternados en los intermedios:
desde bailes, conciertos, panoramas o linternas magicas
hasta espectéculos circenses, de magia o electroquimicos.

Respecto a las tendencias artisticas del drama, el teatro
estuvo marcado por el costumbrismo, que retrataba tipos
sociales con gran precision y se convertiria en el portavoz de
la clase social burguesa. En los albores del siglo XIX, el
costumbrismo se mezcld con brotes prerromanticos gue se
asentarian con el drama romantico, cuyo auge sobrevino
entre 1820 y 1850, cuando desembocaria en el teatro rea-
lista y naturalista. Derivd después hacia el costumbrismo
regionalista, el cual, mostrando los signos identitarios de las
diferentes zonas del pais, pasé sucesivamente por las ten-
dencias localistas, regionalistas y de nacionalismo finisecular.

De los mdltiples nombres y géneros representados,
entre las obras de breve duracién cabria destacar el saine-
te y el vodevil. El sainete, heredero del entremés, pintaba
las costumbres del pueblo llano con mucha sal y a veces
demasiada socarronerfa. La version final era muy parecida
al vaudevil, pieza jocosa en uno o dos actos con una parte
dialogada y otra cantada. Fue importado de Francia, a
menudo mediante traducciones de conocidos autores dra-

(19) URIA, Jorge. Una historia social del ocio...; pp. 58-59.

(20) De ahi la frase de Clarin refiriéndose a los asistentes al Teatro de
Oviedo, donde el propio espectador se convertia en el centro de las mira-
das del teatro: El teatro, en el momento en que 1 vuelves la cara, te clava
los ojos, y cuando el piiblico estéa més atento a la escena y ella cree que
nadiie la observa, le clava los gemelos. ALAS, Leopoldo. La Regenta...;
T.1, p. 160. Asimismo, las pp. 337; 343-344,

uzten zituzten. Liberalismoa heldu zene

an, aldiz, kapitalis-
moko enpresa gisa ikusten zituzten. Agertokien merkantili-
zazioaren prozesu horretan, bi joera nagusi egon ziren;

horien ustiapen pribatuaren aldekoa, ela babes-publikoaren

aldekoa. Azken ildo horrek ezari zituen antzerkiaren nazio-
nalizazioaren oinari ideologikoak; tradizionalki bete izan
zituen komunikazio, heziketa eta propaganda funtzioei
orientabide berria ematea zuen helburu,

Karlistaldia amaitu ondoren, 1.840 eta 1.85b0 arlean,

antzokien aurrerapena sustatu zen mundu handiko espa-
zioen laguntza politikoa neurritsuarekin, Legedi berri ba
ezarri zulen, egileen, aktoreen, abeslarien, laguntzaileen,
ohartarazleen ela hilz-emaileen soldatak eta lan-baldin-
rlekuetako instalakuntzak

tzak hobetu nahi zituena. E:
hobetu zituzten eta besaulkiak ela palkoak ezarri, eta
jabeek koadroekin edo gortinekin apaintzen zituzien.
Aurrerapenak egin zituzten gailu eszenikoari, oihalari,
dekoratuei, soinu-efekluei ela argi-efektuei zegokienez.
Antzokiak apaindu zituzten xehetasun ugarirekin, igel-

tsuak, freskoak, kinkeak eta armiarma-lanpara ikusga-
rriak jarriz, Batzuetan, argiztapena gehiegizkoa zen, eta
aktoreak ezin ziren ia ikusi, agertoldko argiarekin kontras-
tea sortzen zelako"”. lzan ere, klase gorenak elkar ikus-
tera, beren buruak erakustera eta elkar ezagutzera joaten
ziren antzokira. Horrek sorrarazi ziluen oin italia

ferraren formako planoak; gainerako eserlekuak ikusteko
aukera ematen zuten haiek, eta, eserleku batzuetatik,
agertokia ez zen ia edo batere ikusten.

09. Espectadores de Teatro / Antzokiko ikusleak

Horrek azaltzen du, baita ere, nolatan agertzen diren

zenbait erregistro grafikotan ikusleak prismatikoekin

(19) lUF\!!A‘ JORGE. Una hisiona social del ocio...; 58.-59. or.




maticos espanoles, que cobraban mas asi que creando
ellos mismos las obras; en dicho proceso aprendieron
aquellas formulas teatrales y las adaptaron libremente.
Consistian en satiras de costumbres ligadas a temas de
actualidad, cuyas bases coincidian con los ideales de la
burguesia: pragmatismo, sentido comdn, intencion morali-
sadora, importancia otorgada al dinero y a la familia nucle-
ar indivisible™”.

|a zarzuela y la épera fueron algunas de las formulas
mas exitosas del género lirico. En 1799 se habia prohibido
cantar en otro idioma que no fuera el castellano, aunque
sin apenas éxito porque la mayoria de las éperas se com-
ponfan a semejanza de las italianas y en el idioma de aquel
pais. La épera italiana triunfaba a lo largo de toda la cen-
turia, y desde la década de 1850 se representaba en
todas las provincias. Estuvo impulsada por la aficion de los
reyes Borbones y por las preferencias de la alta sociedad.
Simbolizaba la méxima encarnacion del poder y del presti-
gio. Alli se continuaba con la tupida red de relaciones teji-
das en otros escenarios de la vida social. Era el espacio
ideal donde encontrarse con el gran mundo, donde lucir la
elegancia y el ditimo grito de moda. Precisamente, generd
el denominado furor filarmdnico, por el cual las damas adi-
neradas imitaban los vestidos o peinados de sus cantantes
favoritas, en las tertulias cantaban arias o cavatinas y com-
pelian por las localidades mas lujosas en las representa-
ciones operisticas®.

Desde los albores del siglo XIX se intentd promocionar
una dpera espanola, proyecto que luego se vincularfa al
propdsito de creacién de un teatro nacional. Con aquel
objetivo, en los afios treinta se resucitd un género cercano,
la zarzuela, que en 1856 inauguraba su primer teatro en
Madrid. Escrita en castellano y con los tipos propios del
costumbrismo romantico, pronto se convirtié en un espec-
taculo para todas las clases sociales. Al gran publico le
resultaba mucho mas cercano que la épera, porque se
incluian ritmos de musicas regionales y los personajes eran
bastante cercanos, reales y hablaban un idioma que com-
prendia, aunque en ocasiones se abusé del ceceo con los
tipos andaluces o la chulaperia madrilefia, lo cual motivé
tanto su critica como la creacién de una zarzuela con tipos
procedentes del resto de provincias®™. Pronto aparecié otra

((21) Sobre todo ello remito a las investigaciones de M* Pilar ESPIN,
lgnacio GIL-DIEZ, Ignacio INARREA, J. Miguel DELGADO Y Juan AGUI-
LERA, en: Miguel Angel MURO (Cord.). Il Jornadas Bretonianas. La obra
de Manuel Bretén de los Herreros. Logrofio: |IER, 2000; pp. 21-140.

(22) ALIER, Roger. El gran libro del Liceu. Barcelona: Liceu, 1999.
MARTINEZ IBANEZ, Antonia. £/ Teatro Real en la época de Isabel Il.
Madrid: CSIC-IEM, 1993.

(23) ALIER, Roger. La zarzuela. Barcelona: Ma Non Troppo, 2002,

besle palko balzuetara begira, agertokira begira egon
beharrean. Hala, antzokian ere iruzurrezko ikusle izateko
aukera zegoen, ikusleak bihurlzen baitziren beren aisialdi
propioko aklore, eta gainerakoek eszenako protagonisia
bailitzan begiratzen eta aztertzen baitzieten™.

Antzokiek gauza askotarako balio zuten. XIX. mendeko
antzezlan dramatiko eta liriko klasikoak antzezten zituzten
haietan: komediak, saineteak, Vaudebilleak, operak eta zar-
zuelak. Oni hauetan aipatutako ikuskizunetako asko ere
egiten zituzten, antzezlanekin konbinatuta edo atsedenetan:
dantzaldiak, kentzertuak, panoramak, linterna magikoalk,
zirko- eta magia-ikuskizunak eta ikuskizun elektrokimikoak.

Dramaren joera artistikoei zegokienez, kostunbrismoaren
eraginpean egon zen antzerkia; hark zehaztasun handiz
tzen zituen tipo sozialak, eta Ki:

se sozial burgesaren
bozeramaile izan zen. XIX. mendearen hasieran, izpi prerro-

mantikoekin nahastu zen kostunbrismoa; haiek finkatu egin

ziren drama erromantikoarekin, 1.820 eta 1.8580 artean
acda izan baitzuen, ela anlzerki errealista eta naturalis-

ta sortu ziren azkenean. Beranduago, kostunbrismo erregio-
nalistaren aldera egin zuen; herraldeke toki desberdinetako
identit:
izan ziluen, hala nola, tokikoak, erregionalistak eta mende

e-zeinuak erakusten zituen hark, eta zenbait joera

amaierako nazionalismoko joerak.

Anlzeriutako izen eta genero ugarien artean, sainetea
ela vaudevillea ziren nabarmenenak fraupen motzeko lanen
arlean. Sainetea entremesetik sortu zen, eta heni xehearen
ohiturak irudikatzen zituen gatz askorekin, eta, batzuetan,
burla gehiegirekin. Azken emaitza vaudevillearen antzekoa
zen; pieza barregaria, ekitaldi batean edo bitan antolatua,
elkarrizketa-zati bat eta abestulako besle zati bat zituena.
Frantziatik inportatu zen. Askotan, egile dramatiko espainiar
ezagunek itzulpenak egiten zituzten, gehiago irabazten bai-
tzuten hala antzezlanak sortuz baino; prozesu hartan, antzer-
ki-formula haiek ikasi zituzten, eta, ondoren, beren erara
egokitu. Garaiko gaiekin lotutako ohituren satirak ziren, eta
haien oinarriak bat zetozen burgesiaren idealekin: pragma-
ismoa, sen ona, intentzio moralizatzailea, dirvari emandako
garrantzia eta familia nuklear zatiezina™".

Genero lirikoan, zarzuela eta opera izan ziren formula

buruzkoa, ikuslea b

aitzituen antzokiko begir g
1, begiak illzatzen dizkizu, eta
a horrek uste badu inork e

alzen, prismatikoak iliza
T., 160, or.
Baita ere, 337. or eta 343.-344. or,
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Bretonianas. La obra de Manuel Breton de los Herreros. Logrono: 1ER,
2.000; 21.-140. or.




formula mas comercial: el genero chico, pequefias obras de
corta duracion que se escribian para ser representadas en
el teafro por horas, lo cual favorecia la oferta y abarataba
los costes, ya de por si bastante mas reducidos que la
opera®.

Entre 1866 y 1872 vino a quitar cierto protagonismo a
la zarzuela el teatro de los bufos Arderius, apellido del
empresario que los importd de Francia. Era un género cer-
cano a la zarzuela y la dpera, pero sin su calidad artistico
musical, pues los actores no eran cantantes y desafinaban
bastante. Sus didlogos, graciosos, socarrones e incluso
picantes, fueron atacados reiteradamente por los grupos
moralizadores, que lo que mas criticaban eran los coros de
suripandas, jovenes bailarinas con las piernas al descubier-
to, que escandalizaban a numerosos sectores conservado-
res que no por ello dejaban de ir a verlas®.

Coros laicos y orfeones

Entre las numerosas formas de sociabilidad musical,
destacan los coros y orfeones. Creados a partir de media-
dos de la centuria, en las décadas de 1860 y 1880 goza-
ron de gran éxito. Su base social procedia de los grupos de
musica popular urbana, charangas y rondallas congregadas
en pascua, carnaval, fiestas veraniegas o navidefias.
Fueron creados como entretenimiento del escaso tiempo
libre que tenfan los grupos populares de zonas industriales
deprimidas, motivo por el cual algunos acapararon funcio-
nes de cobertura sanitaria, asistencial o educativa. Pronto
se enfocaron hacia la instruccién en sentido amplio, la difu-
sién de ideologias o valores morales y la afirmacion de
identidades colectivas. También fueron catalizadores de la
critica social de actualidad, especialmente los coros, com-
parsas y chirigotas de Cadiz, cuyos antecedentes se
encontraban en conjuntos carnavalescos que -al menos
desde 1827- cantaban canciones patriéticas plasmando la
realidad social y mostrando los problemas cotidianos carica-
turizados™.

Dos de los rasgos principales de las agrupaciones cora-
les fueron la recuperacion de las tradiciones y el tinte politi-
co. Los arfeones habian canalizado inicialmente una afirma-

(24) ALONSO GONZALEZ, Celsa. “"La misica isabelina: el anverso liri-
co de un reinado azaroso”, en: PEREZ GARZON, Sisinio. Los espejos
de la reina. Madrid: S.XXI; pp. 213-230.

(25) HUERTAS VAZQUEZ, Eduardo. El Teairo de los bufos madrilefios.
Madrid: CSIC-IEM, 1993.

(2‘6) SOLIS, Ramén. Coros y Chirigotas. Carnaval en Cadiz. Cadiz:
Silex, 1988, pp. 21-53.

arrakastatsuenak. 1.799an, debekatu egin zuten gaztele-
ra ez zen beste hizkuntza batean abestea, baina debe-
kuak ez zuen indarrik izan, opera gehienak [taliakoen an-
tzera konposatzen baitziren, eta herrialde horretako hiz-
kuntzan. Opera italiarrak arrakasta izan zuen mende
osoan zehar, eta 1,850, hamarkadaz geroztik, probintzia
guztietan antzezten zuten. Borbon. erregeen zaletasuna
eta maila altuko gizartearena izan ztuen bere alde.
Boterearen eta ospearen haragiztatzearen sinbolo nagu-
sia zen. Biztza sozialeko beste agerioki batzuelan josita-
ko harremanen sarea areagotzen zuten bertan. Mundu
handiarekin topo egileko toki aproposa zen, bai eta doto-
retasuna eta elementu moda-modakoenak erakutsi ahal
izateko lekua ere. Hain zuzen ere, arrakasta filarmoniko
izendatutako fenomenoca sorrarazi zuen; emakume dirudu-
nek gustuko abeslarien janzkerak edo orrazkerak imita-
tzen zituzten, tertulietan ariak edo kabatinak abesten
zituzten, eta opera-ikuskizunetarako eserleku luxuzkoenak
eskuratzeko borroka egiten zuten™.

XIX. mendearen hasieratil, opera espainiar bat sus-
tatzeko ahaleginak egin zituzten, eta, beranduago, anlzer-
ki nazional bat sorizeko helburuarekin lotu zen proiektu
hori, Helburu harekin, hogeita hamargarren hamarkadan
gertuko genero bat berpiztu zen; zarzuela, hain zuzen ere,
eta 1.856an zarzuelako lehen antzokia ireki zulen
Madrilen. Gazteleraz idatzita zegoen, eta kostunbrismo
erromantikoko tipoak mantentzen zituen; denbora laburre-
an bihurtu zen klase sozial guztientzako ikuskizun,
Ikusleen gehiengoari gerluagokoa iruditzen zitzaion opera
baino, eskualdeetako musikak barne hartzen zituelako,
pertsonaiak nahiko gertukoak eta errealak zirelako, eta
ulertzen zuten hizkuntza batean mintzo zirelako. Halere,
batzuetan, gehiegi erabilizen zen zizipaza Andaluziako
tipoekin edo Madrilgo "chulapo*-ekin; hark kritika ugari
eragin zuen, eta gainerako probintzietako tipoak barme
hartzen zituen zarzuela sortu zen®™. Handik gutxira, for-
mula komertzialago bat agertu zen: genero txikia. Iraupen
motzeko antzezlan txikiak ziren, ordukako antzokian an-
tzezteko idazten zirenak; horrek eskaintzari mesede egi-
ten zion, eta kostuak murrizten zituen, berez operaren
gastuak baino murritzagoalk baziren ere™.

1.866 eta 1.872 artean, Arderius bufoien (Frantziatik

(22) ALIER, Roger. El gran libro del Liceu. Bartzelona: Liceu, 1.999.
MARTINEZ IBANEZ, Antonia. FI Teatro Real en la época de Isabel Il
Madnl: CSIC-IEM, 1.993.

(23) ALIER, Roger. La zarzuela. Bartzelona: Ma Non Troppo, 2.002.
(24) ALONSO GONZALEZ, Celsa, “La misica isabelina: el anverso firi-

co de un reinado azaroso”, honakoan: PEREZ GARZON, Sisinio. Los
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cién colectiva de corte patridtico, que desde la década de
1860 se vinculé al impulso de la cultura regionalista, y
desde 1880 nacionalista. Al unirse a los movimientos
sociales de cada zona, se fueron mezclando sus objetivos
internos, surgiendo orfeones politicos, catélicos o tradicio-
nalistas, canalizando sus actividades hacia el reforzamiento
de sus respectivas ideologias. Desde 1890 se crearon por
toda la peninsula orfeones socialistas. Tuvieron escaso
arraigo en lugares donde la asistencia obrera quedaba
copada por los coros catalanes de Anselmo Clavé y sus
variantes regionales, pues operaron como fuerza sindical
pero de manera informal. En zonas mineras e industrializa-
das como Asturias, las sociedades corales creadas por gru-
pos populares se convirtieron en focos de resistencia politi-
ca; y resultaron una forma de control social cuando los
organizaban las clases medias liberales™. Estlas anteponian
las virtudes morales y pacificadoras de la muisica a las
necesidades de tiempo libre del trabajador. Insertaban asi a
los orfeones dentro del proyecto de regeneracion del prole-
tariado, pues los veian como un modo de tener al obrero
apartado de la taberna, donde por cierto, también se canta-
ba pero brindando a ritmo de alcohol.

Los bailes

Bailar era una de las diversiones preferidas de todas las
clases sociales. A principios de siglo se bailaba en donde se
celebrasen las fiestas: casas, palacios, teatros, circos, cosos
taurinos, paseos de coches, plazas del pueblo o las praderas
de la verbena. Desde la década de 1840, fueron aparecien-
do salones de baile destinados Unicamente a este fin, y se
multiplicaron por toda Espafia conforme avanzase la centuria.
Después de 1860, en muchos parques se instalaron los
kioscos donde tocaba la banda municipal o militar, que era a
menudo la encargada de amenizar las fiestas pablicas. En
esos bailes, el roce de ambos sexos provocé mas de una
queja por parte de los sectores moralizantes y de los grupos
procedentes de la burguesia, tan empefiados en orientar,
conforme a sus criterios, el ocio de las clases bajas.

Los bailes de la alta sociedad siempre habian tenido
lugar en entornos lujosos, palacios, fiestas o recepciones.
De ejecucién mucho mas ordenada y ritualizada que los
populares, en ellos eran imprescindibles los guantes blan-
cos y los abanicos. Estos se decoraban profusamente -
incluso con espejos para controlar al personal-, y ademés

(27) CARBONELL | GUBERNA, Jaume. “Aportaciones al estudio de la
sociabilidad coral en la Espafia Contemporanea”, Hispania, LXIII/2, n®
214 (2003); pp. 485-491.

inportatu zituen enpresariaren abizena) antzerkiak prota-
gonismoa kendu zion zarzuelari. Zarzuelaren eta operaren
antzeko generoa zen, baina ez zeukan kalitate artistiko
musikal bera, aktoreak ez bailziren abeslariak, eta dezen-
te desafinatzen baitzuten. Elkarrizketak barregarriak eta
isekariak ziren, bai eta beroak ere; talde moralizatzaileek
askotan eraso zituzten. Haiek gehien kiitikatzen zituzte-
nak “suripandalk” ziren, hankak erakusten zituzten neska
dantzariak, sektore kontserbatzaileak eskandalizatzen
zituztenalk, halere haiek ikustera joaten jarraitzen bazuten

Koru laikoak eta orfeoiak

Soziabilitate musikalerako modu ugari zegoen, eta,
haien artean, koroak eta orfeoiak ziren nabarmenenak.
Mendearen erdialdetik aurrera sortu ziren, eta 1.860. eta
1.880. hamarkadetan arrakasta handia izan zuten. Haien
oinari soziala musika herrikoiaren taldeetatik, txarangeta-
tik ela errondailetatik zetorren, pazkoan, inauterietan, eta
udako eta Gabonetako festetan bilizen zirenetatik. Gune
industrial deprimituetako taldeek zuten aisialdi eskaserako
entretenimendu gisa sortu ziren, eta, horregatik, batzuek
beste funtzio batzuk ere betetzen zituzten, hala nola,
estaldura sanitarioarena, laguntza ematearena edo hez-
kuntza-funtzioa. Bizkor bideratu ziren heziketara, zentzu
zabalenean, eta ideologia edo balio moralak hedatzen
zituzten, bai eta identitate kolektiboak sendotu ere.
Garaiko kritika sozialaren kaltalizatzaile ere izan ziren,
batez ere, koruak, konpartsak eta Cadizko “chirigotak.
Inauterietako taldeak ziren horien aurrekariak, -1.827az
gerozlik, behinlzal- kantu abertzaleak abesten zituztenak,
errealitate soziala deskiibaluz ela karikaturizatutako egu-

- neroko arazoak agerian utziz®,

Koru-taldeen ezaugarri nagusietake bi tradizioak
berreskuratzea eta kutsu politikoa izan ziren. Orfeciel,
hasiera batean, kutsu abertzalezko baieztapen kolektibo
bat bideratu zuten, 1.860. hamarkadaz geroztik kultura
erregionalistarekin lotu ziren, eta, 1.880. hamarkadaz
geroztik, kultura nazionalistarekin. Toki bakoitzeko mugi-
mendu sozialekin bat egitean, orfecien bame-helburuak
nahasi egin ziren, eta orfeoi politikoak, katolikoak eta tra-
dizionalistak sortu ziren; beren ideclogiak indartzera bide-
ratutako jarduerak egiten zituzten haiek. 1.890. hamarka-

(25) HUERTAS VAZQUEZ, Eduardo. £l Teairo de los bufos madrilerios.
Madril: CSIC-IEM, 1.993.

(26) SOLIS, Ramon. Coros y Chirigotas. Carnaval en Cadiz. Cadiz: Silex,
1.988; 21.-563. or.



10. Baile en las calles de Madrid / Dantza Madrileko kalestan

de airear servian para hacer signos codificados que cada
cual sabia interpretar. Tampoco podia faltar el camé de
baile, cuya modalidad mas ansiada era la lujosa cajita
miniatura con una ldmina de marmol y un lapiz para anotar
los bailes pedidos®; esta costumbre fue importada de
Francia -como tantas otras entonces-, donde lo usaban
hombres y mujeres.

Ademés de las fiestas publicas o privadas que se cele-
braban periédicamente, los bailes mas conocidos fueron los
de camaval, que se multiplicaron de manera desorbitada adn
fuera de temporada. Asimisme, el baile era un objeto de
atraccion en los espectaculos. El ballet, las danzas tipicas de
cualquier zona, como el flamenco y la jota, en particular la
aragonesa, U otras francesas como el can-can, tuvieron
mucho éxito en los escenarios. En la zarzuela y el género
chico se integraban diversos bailes entre los cantables: el
vals, |2 mazurca o la habanera. Ademas, se bailaba entre las
actuaciones teatrales y dentro de ellas, pues el baile se con-
virtié en uno de los platos fuerles de la obra representada.

Respecto a los estilos musicales, a comienzos del siglo
XIX se heredaron algunos que provenian de la centuria

(28) VEGA, Jesusa (Comisaria). Vivencia y memoria de la Guerra de la
Independencia en la Fundacion Lazaro Galdiano. Madrid: FLG-SCC,
2008; pp. 36-37; 42; y 238-239.

daz geroztik, orfeoi sozialistak sortu ziren penintsula
osoan. Toki batzuetan ez ziren gehiegi finkatu, langile
gehienak Anselmo Clavéren koru katalanetara, eta haien
eskualdee
gi
Meatze eta industria ugari zegoen lekuetan, Asturiasen,

tako aldaeretara, joaten zirelako, indar sindikal

3 funtzionatzen zutelako, baina era informalean.

adibidez, herri-taldeek sortutako koru-elkarteak erresis

tentzia politikorako gune bihurtu ziren; kiase ertain liber:

lel antolatzen zituztenean, berriz, kontrol sozialerako tres-
na bihurtu ziren™”, Azken horiek, musikaren bertute

moralei eta bakegileel ematen zieten lehentasuna, ela ez

langilearen aisialdi-beharrei. Hala, proletarioen birsorkun-

ako proiekluan sartzen zituzten orfeoiak, langil

tzar:

s

tabernatik urruti mantentzeko modu gisa ikusten baitzituz-
ten. Bide balez, tabernan ere abesten zen, baina alkoho-
laren erritmora topa eginez.

(27) CARBONELL | GUBERNA, Jaume. “Aport
sociabilidad coral en la Esp
214 (2003); pp. 485-491,

aciones al estudio de la
yaia Contemporanea”, Hispania, LXII/2, n°




Elrﬁfgr‘lt:wr: el rigododn, la gavota, el galop, la contradanza, el
minué y la pavana, vinculados inicialmente a las altas esfe-
ras, al mundo frances y la rigidez en la ejecucion. El vals se
difundié en la version vienesa, pero mas acelerada. También
eran muy comunes los boleros, fandangos y seguirillas.
Luego s& introdujeron las danzas de origen polaco: polca,
polonesa y mazurca. La mazurca, el vals y la habanera se
adecuaron a los gustos populares y evolucionaron hacia rit-
mos mas rapidos. Fueron muy populares el pasodoble y el
pasacalles. Este nacié majestuoso de la marcha militar, pero
se ulgarizo perdiendo rigidez y ganando en garbosidad. El
chotis se importé de los bailes escoceses a mediados de la
centuria, y se convirtié en el baile castizo, agarrao y chipén
por excelencia®, Un poco més adelante se impuso el frene-
tico can-can francés, y a finales del siglo XIX se introdujo la
machita y el tango argentino. Desde el dltimo tercio del siglo
fueron ganando terreno los bailes regionales, ligados al
resurgir de las culturas de cada territorio y a las asociacio-
nes que los promovian entre |as artes escénicas.

Ateneos, liceos, casinos y otros circulos
societarios

Puede decirse que en el terreno del ocio el fenémeno
asociativo fue el mas novedoso y de mayor éxito desde la
caida del Antiguo Régimen. Nacia al calor de los cambios
auspiciados por el Liberalismo y participaba de la filosofia
del espiritu de sociabilidad o civilidad que se expandia por
toda Europa, donde se crearon circulos societarios analo-
gos. Se trataba de asociaciones privadas regidas por
reglamentos; se mantenian mediante actividades extraordi-
narias o cuotas mensuales de sus socios propietarios,
quienes se incluian en listas redactadas anualmente para
el control propio o de las autoridades. Tenian a menudo
una revista que servia como drgano de expresion de sus
objetivos e ideologia. Contaban con espacios propios como
café, gabinete de lectura, auditorio o salas para reunirse y
jugar a las cartas, ajedrez o ruleta, que a tantos asiduos
conquistd durante el siglo XIX®,

Los liceos y los ateneos nacieron en 1835 para servir
ala causa puiblica mediante la difusién de los conocimien-
tos artfsticos, culturales y cientificos. Rompian con el
modelo institucional de las Academias llustradas del siglo
XVIIl, las cuales, elitistas y alejadas del mundanal ruido, no

(29) MARIBLANCA CANEYRO, Rosario. Bailar en Madirid, 1833-1950.
adrid: Rosario Mariblanca, 1999.

(30) ZOZAYA MONTES, Maria. El Casino de Madrid, origenes y prime-
' andadura. Madrid: Casino, 2002
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anterior: el rigoddn, la gavota, el galop, la contradanza, el
minué y la pavana, vinculados inicialmente a las altas esfe-
ras, al mundo francés y la rigidez en la ejecucion. El vals se
difundio en la version vienesa, pero mas acelerada. También
eran muy comunes los boleros, fandangos y seguirillas.
Luego s introdujeron las danzas de origen polaco: polca,
polonesa y mazurca. La mazurca, el vals y la habanera se
adecuaron a los gustos populares y evolucionaron hacia rit-
mos més rapidos. Fueron muy populares el pasodoble y el
pasacalles. Este nacié majestuoso de la marcha militar, pero
se vulgarizo perdiendo rigidez y ganando en garbosidad. El
chotis se importd de los bailes escoceses a mediados de la
centuria, y se convirti en el baile castizo, agarrao y chipén
por excelencia®. Un poco mas adelante se impuso el frené-
tico can-can francés, y a finales del siglo XIX se introdujo la
machita y el tango argentino. Desde el tltimo tercio del siglo
fueron ganando terreno los bailes regionales, ligados al
resurgir de las culturas de cada teritorio y a las asociacio-
nes que los promovian entre las artes escénicas.

Ateneos, liceos, casinos y otros circulos
societarios

Puede decirse que en el terreno del ocio el fendmeno
asociativo fue el mas novedoso y de mayor éxito desde la
caida del Antiguo Régimen. Nacia al calor de los cambios
auspiciados por el Liberalismo y participaba de la filosofia
del espiritu de sociabilidad o civilidad que se expandia por
toda Europa, donde se crearon circulos societarios analo-
gos. Se trataba de asociaciones privadas regidas por
reglamentos; se mantenian mediante actividades extraordi-
narias o cuotas mensuales de sus socios propietarios,
quienes se inclufan en listas redactadas anualmente para
el control propio o de las autoridades. Tenian a menudo
una revista que servia como 6rgano de expresion de sus
objetivos e ideclogia. Contaban con espacios propios como
café, gabinete de lectura, auditorio o salas para reunirse y
jugar a las cartas, ajedrez o ruleta, que a tantos asiduos
conquistd durante el siglo XIX®?,

Los liceos y los ateneos nacieron en 1835 para servir
a la causa publica mediante la difusién de los conocimien-
tos artisticos, culturales y cientificos. Rompian con el
modelo institucional de las Academias llustradas del siglo
XVIII, las cuales, elitistas y alejadas del mundanal ruido, no

(29) MARIBLANCA CANEYRO, Rosario. Bailar en Madirid, 1833-1950.
Madrid: Rosario Mariblanca, 1999.

(30) ZOZAYA MONTES, Maria. El Casine de Madrid, origenes y prime-
ra andadura. Madrid: Casino, 2002

Dantzaldiak

Dantza egitea zen entretenimendu gustukoenetako bat
klase sozial guztientzat. Festak zeuden leku guztietan
dantza egiten zuten mendearen hasieran:

elxeetan, jauregietan, antzokietan, zirkoetan, zezen-
plazetan, auto-paseoetan, herrietako plazetan edo dantzal-
dia egiten zen zelaietan. 1.840. hamarkadaz gerozlik,
dantza-aretoak sortu ziren horretarako, eta, mendeak
aurrera egin ahala, ugaritu egin ziren Espainia osoan
zehar. 1.860az geroztik, haietako askotan kiosko bat jarri
zuten, eta udal bandak edo banda militarrak bertan jotzen
zuen, haiek girotzen baitzituzten askotan festa publikoak.
Dantzaldi haietan, bi sexuak igurzteak kexa ugari sorrarazi
zituen sektore moralizatzaileen eta burgesiatik zetozen tal-
deen aldetik, behe-mailako klaseen aisialdia beren irizpi-
deen arabera bideratzearekin tematula baitzeuden.

Goi-mailako gizartearen dantzaldiak beli egin izan ohi
ziren luxuzko tokietan, jauregietan, festetan edo harrere-
tan. Haiek era ordenatuan eta erritualezkoan gauzalzen
ziren, dantzaldi herrikoiak baino askoz ere gehiago, ela
nahitaezkoa izaten zen eskularru zuriak eta abanikoak
eramalea. Abaniko halek oparo apaintzen zituzten -ispi-
luak ere jartzen zituzten jendea kontrolatzeko-, eta, hai-
zea emateaz gainera, bakoitzak interpretatuko zituen
zeinu kodifikatuak egiteko ere balio zuten. Dantza-txartela
ere eduki behar zuten, Horren modalitate preziatuena
luxuzko kutxatxo bat zen: marmol-xafla bat eta arkatz bat
zituen, eta bakoilzar zenbat dantza eskatu zizkioten idaz-
teko balio zuten®™. Ohitura hori Frantziatik inportatu zuten
-garai hartan askotan gertatzen zen bezala-, eta han
gizonezkoek eta emakumezkoek erabiltzen zuten.

Aldizka ospatu ohi ziren festa publikoez eta pribatuez
gainera, inauterietakoak izan ziren dantzaldi ezagunenak,
eta era harrigarrian ugaldu zirenak, baita denboraldiz
kanpo ere. Beslalde, dantza elementu erakargarria zen
ikuskizunetan. Agerlokietan arrakasta handia izan zuten
balletak, toki bakoitzeko dantza tipikoek, hala nola, fla-
menkoak eta jotak, Aragoilkoak bereziki, edo dantza
frantses batzuk, hala nola, kan-kanak.

Zarzuelan eta genero txikian, abestien artean dantza
hatzuk sartzen zituzten: valsa, mazurka edo habanera.
Gainera, antzerki-saioen artean eta horien barnean ere
dantza egiten zuten, antzeztutako obraren elementu
garrantzitsuenetako bat bihurtu baitzen dantza.

(28) VEGA, Jesusa (Comisaria). Vivencia y memaria de la Guerra de la
Independencia en la Fundacion Lazaro Galdiano. Madrid: FLG-3CC,
2008; 36-37; 42; eta 238-239. or.
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respondian a las inquietudes de sus coetaneos. Abogaban
por la construccion de una cultura sin los fraccionamientos
ideolégicos imperantes en la época ni los sectarismos
dominantes en las tendencias artisticas. Los liceos se
organizaban en secciones culturales orientadas hacia las
letras y las artes, especialmente musicales®”.

Los ateneos hundian sus raices en las reuniones de los
cafés durante el Trienio Liberal, cenéculo de las
Sociedades Patridticas®. Siguiendo el modelo del Ateneo
de Madrid, entre 1835 y 1850 surgieron en toda Espafia
muchos otros andlogos. Eran centros difusores de la cien-
cia, la cultura y las modernas corrientes filoséficas.
Actuaban como academias desde cuyas catedras se
impartian lecciones; pero ante todo servian como espacios
de ensayo en el discurso y el debate plblico, de tribuna
politica informal, donde se dirimian cuestiones de la esfera
pliblica®™. Los ateneos solian armonizar su austeridad de
medios con los objetives intelectuales que las emplazaban,
aunque desde 1875 mejorasen sus instalaciones conforme
a los deseos de ornato burgués que imperaban en todas
las ciudades.

Los circulos lujosos por antonomasia fueron los casi-
nos, cuya premisa era ofrecer a personas conocidas los
recreos que proporciona la buena sociedad™. En Espafia,
el primero nacid en 1836 en Madrid y su modelo se difun-
dié desde 1840 por todas las provincias. Eran lugares de
cita obligados para los sectores conservadores de la bur-
guesia y la aristocracia, que entre encuentros en los salo-
nes, juegos de cartas o ruletas, trazaban redes sociales de
las que resultaban fructiferos negocios econémicos, vincu-
los politicos y alianzas matrimoniales®. De manera extra-
ordinaria en la cotidianeidad masculina del circulo, realiza-
ban fiestas y bailes de sociedad, fundamentales para la

(31) MALATESTA, Maria. “Sociabilita nobiliare, Sociabilita borghese.
Francia, Italia, Germania, Svizzera XVIII-XX secolo”. En: Cheiron (Coord.
Maria MALATESTA), n® 9-10 (1988); pp. 7-18. ZOZAYA MONTES,
Maria. “El origen dieciochesco de los casinos espafioles a raiz de los
modelos italianos”, en: Ocio y vida cotidiana en el mundo hispanico, S.
XVI-XVIIl. Sevilla: Universidad, 2008; pp. 617-830.

(32) El primer Ateneo nacia de la que se habia fraguado en el café litera-
rio El Parnasillo, formalizado en el exilio en Londres en 1823 y repatriado
en 1835 en Madrid con la implantacion del Liberalismo. VILLACORTA
BANOS, Francisco. El Ateneo cientifico, literario y artistico de Madrid:
1885-1912. Madrid: CSIC, 1985.

(33) VILLACORTA BANOS, Francisco. "Los Ateneos liberales: politica,
cultura y sociabilidad intelectual, en Hispania, n® 214 (2003), pp. 415-442.

(34) Como dicen los primeros articulos reglamentarios de casi todos los
casinos. Su principal modelo: Reglamento del Casino del Principe.
Madrid: Impr. Caballero de Gracia, 1838-1842; Art. 17y 2°.

(35) Tales alianzas resultaron esenciales para una transicién social del
Antiguo Régimen al Liberalismo. ZOZAYA MONTES, Maria. Del ocio al

negocio. Redes y capital social en el Casino de Madrid. Madrid: La
Catarata, 2007.

Musika-estiloei zegokienez, XIX. mendearen hasieran
aurreko mendeko estilo batzuk hartu zituzten: rigodoia,
gavola, galopa, kontradantza, minueta eta pabana, hasie-
ran goi-mailakoekin, mundu frantsesarekin eta gauzatze
zurrunarekin lotzen zirenak, Valsaren Vienako bertsioa
hedatu zen, baina bizkorrago jota. Boleroak, fandangoak
eta "seguirilla™l ere ohikoak ziren.

Beranduago jatorri poloniarreko dantzak sartu ziren:
polka, poloniarra eta mazurka, Mazurka, valsa eta haba-
nera herritarren gustuetara egokitu ziren, eta enitmo

azkarragoetara jo zuten haiek. Pasodobleak eta kalejirak

ere arrakasta handia izan zuten. Hori martxa militarrelik
sortu zen dotore, baina herritarlu egin zen; zurruntasuna
galdu zuen, eta indarra irabazi. Mendearen erdialdera,

txotisa inportatu zen Eskoziako dantzetatik, eta dantza

jator bihurtu zen, daniza lotu gustukoena®™. Beranduago
kan-kan frantsesa zahaldu zen, eta, XIX. mendearen
amaieran, "'machita’ eta tango argentinarra sartu ziren,
Mendearen azkeneko herenelik aurrera, indar handiagoa
hartu zuten eskualdeetako dantzek, lurralde bakoifze

0
kulturaren birsortzearekin lotuta, eta arte eszenikoetan
haiek sustatzen zituzten elkarteel esker.

Ateneoak, lizeoak, kasinoak eta beste elkarte-
zirkulu batzuk

Esan daiteke, aisialdiaren eremuan, elkarteen feno-

menoa izan zela berriztatzaileena eta arrakasta handiena
izan zuena antzinako erregimena amailu zenez geroztik,
Liberalismoak eragindako aldaketen babesean sortu zen,

eta soziabilitate- edo gizabide-es

pirituaren filosoliari

=t}

jarraitzen zion; espiritu hura Europa osoan zehar zabaltzen
ari zen, eta han ere antzeko elkarte-zirkuluak sortu ziren.
Elkarte pribatuak ziren, erregelamendu bal zutenak;
ezohiko jarduerekin edo bazkide jabe zirenen hileroko
kuotekin marntentzen zituzten. Bazkide haiek izena ema-
ten zuten urtero jasolzen zituzlen zerrendetan, elkartearen
beraren kontrolerako edo agintaritzaren kontrolerako.
Askotan, aldizkari bat edukitzen zulen, beren helburuak
eta ideologia ezagularazteko balio zuena. Espazio propio-
ak izaten zituzten, hala nola, kafetegia, irakurketa-kabine-
tea, auditorioa edo biltzeko gel

¢ azken horietan, karte-
tan, xakera edo erruletan jolasten zuten (erruletak zale
ugari izan ziluen XIX. mendean)™.

(29) MARIBLANCA CANEYRO, Rosario. Bailar en Madid, 1833-1950.
Madril: Rosario Mariblanca, 1.999,

(30) ZOZAYA MONTES, Maria. Ef Casino de Madrid, origenes y primerd
andacdlura. Madril: Casino, 2.002,




representacién del prestigio simbdlico de sus socios®?.

Desde 1850 fueron surgiendo numerosas pefas, circu-
los masculinos, privados y excluyentes que reproducian
tales estructuras societarias, con unos reglamentos, un
local, la unién de personas afines en funcién de su clase,
profesién o ideologia. Entre las clases bajas se extendieron
los circulos para la defensa de unos intereses, generalmen-
{e laborales, econémicos o asistenciales. Tras la aparicion
de las sociedades mutuas en Zaragoza desde 1827 y su
multiplicacion en la siguiente década en toda Espafia, una
circular ministerial favorecia su cobertura legal en 1839%7.
En las sociedades de resistencia, desde 1840 marcé la
pauta el Circulo Obrero de Barcelona, y en las dedicadas a
la educacion obrera, la Velada de Artistas, Artesanos,
Jomaleros y Labradores de Madrid, en 18B0. Tras la revo-
lucién de 1868 surgirian multiples asociaciones populares
con variados perfiles, cuyo germen estaba ya fraguado y
sélo necesitaban de la cobertura legal para formalizarse o
para salir de la clandestinidad. Cumplian una gran variedad
de funciones, entre las cuales destacaba la politica infor-
mal, si bien se adaptaba a las situaciones gubernativas
cambiantes para sobrevivir™, Se multiplicaron los circulos
regionalistas, que a finales de siglo fueron orientados hacia
intereses nacionalistas, y tuvieron una gran relevancia para
la difusion del ideario y el reclamo de una cultura, lengua vy
costumbres propias®?.

Asimismo, aparecieron cuantiosas sociedades organiza-
das por elites minoritarias para controlar a sectores mayori-
tarios. Desde el afio de 1868 proliferaron los Circulos
Catdlicos, para canalizar el ocio de los grupos populares
hacia la instruccién y la religién. De esa manera contrarres-
taron la pérdida de influencia social que la iglesia habia
tenido tras la llegada del Liberalismo. Con su difusién, al
amparo de la monarquia alfonsina, fueron la punta de lanza
del resurgir catélico, quedando constituidos con fuerza
desde 1891, cuando la Enciclica Rerum Novarum agrupé a
las multiples variantes que existian de circulos de éste

(36) Resultaron ser el entorno ideal para futuras alianzas matrimoniales,
consagrandose para las puestas de largo o exhibiciones de las jovenes
en edad casadera. PEREZ ROJAS, Francisco J. Cartagena, 1874-1936:
;ga;’nsformacidn urbana y arquitectura. Murcia: Editora Regional, 1986; p.

{37) LECUYER, Marie-Claude. “Algunos aspectos de la sociabilidad en
Espﬁﬁa hacia 1840", en Estudios de Historia Social, n° 50-51; p. 153;
pp. 145-160,

38) GABRIEL, Pere. “Sociabilidad obrera y popular y vida politica en
Catalufia, 1868-1923". Bulletin d Histoire Contemporaine de I'Espagne,
CNRS, n° 17-18 (1993) ; pp. 145-156.

(39) Al respecto véanse los articulos de: Jordi CANAL; Enric UCELAY
DA CAL; Pere SOLA; Jordi PLANAS; Joan-Lluis MARFANY; y Pere
ANGUERA, en: L*Aveng, n® 171 (1993); pp. 16-67.

Lizeoak eta ateneoak 1.835ean sortu ziren, kausa
publikoari laguntzeko, jakintza arlistikoak, kulturalak eta
zientifikoak zabalduz. XVIIl. mendeko akademia ilustra-
tuen erakunde-eredua hautsi zuten, haiek elitistak eta
bakartuak baitziren, eta ez baitzieten erantzuten garaiko
jendearen kezkei. Kultura berri bat sortu nahi zuten, garai
harlan nagusi zen zaliketa ideologikorik gabea, eta joera
artistikoetan nagusi zen sektakeriarik gabea. Letretara
eta arteetara (musikaletara batez ere) zuzendutako sekzio
kulturaletan banatzen ziren lizeoak™",

Hirurleko Liberaleko kafetegietako bileretatik sortu
ziren ateneoak, Elkarte Aberizaleen batzarretan™,
Madrilgo Atenecaren ereduari jarraiki, 1.835 eta 1.850

artean, haren antzeko ugari sortu ziren Espainia osoan.
Zientzia, kultura eta korronte filosofiko modernoak zabal-
tzen zituzlen. Akademia gisa funtzionatzen zuten, eta
haletake kaledretan irakatsi egiten zuten; baina, batez
ere, diskurtsoan eta eziabaida publikoan trebatzeko espa-
zio ziren, tribuna politiko ez-forme
publikoko gaiak ebazten ziren™, Mahaigaineratutako hel-
buru intelektualekin orekatzen zuten baliabide-eskasia

¢, eta, haletan, esfera

ateneoek; halere, 1.875etik aurrera, haien instalakuntzak
hobetu egin zituzten, hiri guztistan nagusi zen apaingarri
burgesaren nahiaren arabera.

Kasinoak ziren zirkulu luxuzkoenak, eta haien helbu-
rua zen elkarte onak ematen zituen jostetak eskainlzea
pertsona ezagunel™. Espainian, Madrilen sortu zen lehe-
nengoa 1.836an, eta haren eredua zabaldu zen probintzia

guztietara 1.840az geroztik. Burgesiako ela arislokrazia-
ko seklore kontserbatzaileentzat nahitaezkoa zen haietara
joatea, Sektore haiek, aretoetako bilkuretan, karta-jokoe-
tan edo erruletetan, sare sozialak ehunlzen ztuzten, eta
negozio ekonomiko oparoak, lotura politikoak eta ezkon-
tza-itunak sortzen zirei?™. Zirkuluan gizonezkoak soilik

(31) MALATESTA, Maria. “Sociabilita nobiliare, Sociabilita borghese.
Francia, ltalia, Germania, Svizzera XVIII-XX secolo”. Honakean: Cheiron
(Koord. Maria MALATESTA), 9.-10. zenh. (1.988); 7.-18. arZOZAYA
MONTES, Maria. “El origen dieciochesco de los casinos espanoles a rafz
de los modelos italianos”, honakoan: Ocio y vida cotidiana en el mundo
hispanico, S. XVI-XVIll.Sevilla: Universidad, 2.008; 617.-630. or.

(32) El Parnasillo kafetegi literarioan egiten zen bileratik sorlu zen
Lehenengo Atensoa; erbestean formalizatu zen Londresen 1.823an, ela
Madrilera itzuli zen 1.835ean, Liberalismoa ezarri zenean. VILLACORTA
BANQS, Francisco. £l Ateneo cientifico, literario y artistico de Madrid:
1885-1912. Madril: CSIC, 1.985.

(33) VILLACORTA BANOS, Francisco. “Los Aterieos liberales: politica,
cultura y sociabilidad intelectual”, Hispania-n, 214, zenb, (2.003), 415.-
442, or.

(34) la kasino guztietako lehenengo erregelamendu-artikulu guztiek zioten
bezala. Horren eredu nagusia: Reglamento del sino del Principe.
Madril: Impr. Caballero de Gracia, 1.838-1.842,1. eta 2. art.

(35) ltun horiek nahitaezko izan ziren Antzinako Erregimenetik
Liberalismorako trantsizio sozialerako. ZOZAYA MONTES, Maria. Del
ocio al negocio. Redes y capital social en el Casino de Madrid. Madril: La
Catarata, 2,007,
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cardcter®®. A partir del Sexenio Democratico (1868-1 874)
aparecieron miltiples asociaciones vinculadas a una opcion
politica, entre las que destacaron los circulos alfonsinos,
cenaculos que apoyaban el retorno monarquico que triunfa-
ria con la Restauracion. La libertad de asociacion en 1881
motivé la fundacion de mltiples ateneos obreros, socialis-
tas y republicanos, a menudo organizados por una burgue-
sia intelectual que gueria sacar al trabajador de la taberna y
orientar su tiempo de ocio hacia la cultura. El adoctrina-
miento se unia a ideologias en otros casos como los circu-
los tradicionalistas, que contribuyeron a la resurreccion y
mantenimiento del carlismo en los Gltimos afios del siglo®".

Ademés de multiples entidades societarias elitistas, a
finales de la centuria nacieron los clubs deportivos ligados a
las modas europeas, fundados en provincias donde empre-
sarios extranjeros tenian negocios y en sus colonias practi-
caban algin deporte: yalching, jockey o tennis club®®.
También se generalizaron las sociedades dedicadas a la
gimnasia, el ciclismo, el juego de pelota o las carreras de
caballos, y rara vez las de caza. El club de foot-ball llegé a
finales de siglo y, a diferencia del rugby, tuvo una rapida y
exitosa acogida entre todas las clases sociales.

Del viaje romantico al turismo

A principios del siglo XIX, los viajes de placer estuvieron
generalmente restringidos a los grupos sociales pudientes.
Tras la Guerra Napolednica y hasta el fin de la Primera
Guerra Carlista (1812-1839), venian a Espafia viajeros con
ansias romanticas, buscando el sustituto de oriente, un
mundo atrasado condenado a desaparecer, prédigo en tipos
caracterizados segln su origen o dedicacion”®. Entre 1860
y 1870 comenzarfan a tener lugar los viajes vinculados al
mundo europeo, en cuyo tour se irfa integrando Espafa
poco a poco. La movilidad de paisanos y forasteros fue
favorecida por los adelantos en las comunicaciones, la
mejora de carreteras y la construccion de lineas de ferroca-
rril que abarataban los trayectos, los cambios urbanisticos y

(40) MILLAN GARCIA, J. Ramén. “Asociacionismo catélico espafiol en
1900: un intento de aproximacion”, Hispania Sacra, n® 102 (Vol. L, 1998);
pp. 639-665.

(41) CANAL, Jordi. El Carlisme catala dins I'Espanya de la Restauracio.
Un assaig de modernitzacié politica (1888-1900). Vic: Eumo, 1998.

(42) ALONSO OLEA, Eduardo J. “Del Yatching a la vela, de los caballi-

tos a la piscina. La sociabilidad de las elites y sus espacios: Club

E\g%gtlr)no del Abra- Real Sporting Club de Bilbac", Vasconia, n° 33
3).

(43_).VALERO,‘A1.et. « Oriente, Playas y Caslillos. Pratiques, images et
politiques touristiques en Espagne entre 1830 et 1928 », Bulletin
dHistoire Contemporaine de [Espagne, n® 16 ( 1992) ; pp. 120-125.

egon ohi baziren ere, tarteka sozietate-festak eta -dan-
tzaldialk antolatzen zituzten; haiek funtsezkoak ziren ber-
tako bhazkideen ospe sinbolikoa adierazteko™.

1.850az gerozlik, beste lagun-talde batzuk sortu
ziren, gizonezkoen zirkuluak, pribatuak eta bazlertzaileak,
elkarte-egitura haiek kopiatzen zituztenak; erregelamendu
bat zeukaten, lokal bat, eta klaseari, ogibideari eta ideo-
logiari zegokienez antzekotasunak zituzten pertsonal bil-
tzen ziren haietan. Behe-mailako klaseetan, interes jakin
batzuk defendatzeko zirkuluak zabaldu ziren; normalean,
lanarekin, ekonomiarekin edo laguntzarekin erlazionatuta-
ko interesak izaten ziren. 1.827an, mutualitate-elkarteak
sortu ziren Zaragozan, eta, ondorengo hamarkadan,
Espainia osoan ugaritu egin ziren, 1.83%9an, ministerio-
zirkular batek estaldura legala eman zien®",
Erresistentzia-elkarteetan, 1.840az geroztik, Bartzelonako
Langile Zirkuluak ezarri zituen jarraibideak, eta langileen
hezkuntza jorratzen zutenetakoak, berriz, Madrilgo
Artisten, Artisauen, Jomalarien eta Nekazarien Gau
Ekitaldiak ezarri zituen 1.850ean. 1.868ko iraultzaren
ondoren, herri-elkarte ugari sortu zuten, ezaugarri des-
herdinak zituztenak; hajen hazia ereinda zegoen, eta
lege-estaldura behar zuten soilik, formalizatu eta klandes-
tinitatetik atera ahal izateko. Zenbait funizio betetzen
zituzten, eta, haien artean, politika ez-formalarena zen
nagusiena, bizirauteko, gobernuko egoera aldakorretara
egokitzen baziren ere™. Zirkulu erregionalistak ugaritu
ziren. Mendearen amaieran, interes nazionalistetara bide-
ratu zituzten, eta garrantzi handia izan zuten leku bakoi-
tzeko kulturaren, hizkuntzaren eta ohituren idearioa
zabaltzeko ela haiek aldarrikatzeko™,

Era berean, gutxiengo eliteek antolatutako elkarte
ugari sortu ziren; gehiengoen sektoreak kontrolatzeko
sortzen zituzten. 1.868az geroztik, Zirkulu Katolikoak
ugaritu ziren, herritar-taldeen aisialdia ikasbidera eta erli-
jiora bideratzeko asmoz. Era hartan, aurre egin zioten
Liberalismoaren ondoren elizak eragin soziala galdu izana-

(36) Etorkizuneko ezkontza-itunetarako leku egokia ziren, eta toki ospetsu
bihurtu ziren jendaurreko aurkezpenetarako edo ezkontzeko adinean zeu-
den neskak erakusteko. PEREZ ROJAS, Francisco J. Cariagena, 1.874-
1.936: Transformacion urbana y arquitectura. Murtzia: Editora Regional,
1.986, 337. or.

(37) LECUYER, Marie-Claude. “Algunos aspectos de la sociabilidad en
Espafia hacia 1840", Estudios de Historia Socialen, 50.-51. zenb.; 153,
or.; 145.-160. or.

(38) GABRIEL, Pere. “Sociabilidad obrera y popular y vida politica en
Cataluna, 1868-1923". Bulletin dHistoire Contemporaine de 'Espagneé:
CNRS, 17.-18. zenb. (1.993); 145.-156. or.

(39) Horren inguruan, ikus honakoen artikuluak: Jordi CANAL; Enric
UCELAY DA GAL: Pere SOLA; Jordi PLANAS; Joan-Lluis MARFANY, ela
Pere ANGUERA, honakoan: L Aveng, 171. zenb. (1.993); 16.-67. or.



Ia- modernizacion de los espacios de ocio. Desde los afios
setenta, tres motores se ensamblaban en este proceso: los
imperativos del progreso técnico, los ideales de cosmopoli-
tismo y las exigencias de la moda®. En este punto, tres
espacios desempefiaron un papel muy relevante: los balne-
arios, los casinos de juego y las instalaciones hoteleras.
Fue la denominada trilogia balnearia, que entre 1870 y
1900 supuso un potente foco de dinamizacién economica
en toda la costa espariola y europea™™.

11, Balneario de las Arenas / Arectako bainueixea

Los balnearios sufrieron significativas modificaciones
durante este proceso. A principios del siglo existian casetas

(44) ZOZAYA MONTES, Maria. “Ocio, cosmopolitismo y modernidad.
Imagenes de progreso a través de los Casinos en torno a 1900", en:
GOMEZ-FERRER, Guadalupe (Ed.). Modernizar Espafia. 1898-1914.
Madrid: UCM, 2006; 11 pp.

(45) TOULIER, Bernard. “Les casinos de la céte Basque, 1858-1929",
en: Biarritz. Le Casino, 1929- 1994.- Paris: Norma, 1994; pp. 13-38.

ri, Haiek zabaltzean, alfontsotar monarkiaren babesera,
katolizismoa indartu zen berriz ere; 1.891n garbi eratuta
zeuden, eta Rerum Novarum Entziklikak ezaugarri haiek
situzten zirkuluen aldaera desberdinak bateratu zituen®”,
Seiurteko Demokratikoaz (1.868-1.874) geroztik, aukera
politiko jakin bati lotutako elkarte ugari sortu zen; haien
artean, alfontsotar zirkuluak ziren nabarmenenak.
Erregearen itzuleraren aldeko bilerak ziren haiek, eta
arrakasta lortu zuten; berrezarpena, hain zuzen ere.
Elkartzeko askatasunarekin batera, 1.881ean, langileen
ateneo ela ateneo sozialisla eta errepublikar ugari eratu
zituzten: askotan, burgesia intelektualak antolatzen zituen,
langileak tabernetatik alera zitezela nahi baitzuten, eta
haien aisialdia kulturara bidera zezatela.

Beste kasu batzuetan, doktrinamendua ideologiekin
lotzen zuten, hala nola, zirkulu tradizionalistetan, eta haiek
karlismoa berpizten ela mantentzen lagundu zuten men-
dearen amaierako urteetan™",

Flkarte-erakunde elitista ugariz gainera, mendearen
amaieran kirol-klubak sortu ziren, Europako modei jarrai-
ki. Enpresari atzerritarren kolonietan kirolen bat egiten
bazen, enpresari haiek negozioak zituzten probintzietan
sortzen ziren: yatching-, jockey- edo tennis-clubak™.
Beste jarduera batzuen inguruko elkarteak ere ugaritu
ziren, hala nola, gimnasiaren, ziklismoaren, pilota-jokoa-
ren edo zaldi-lasterketen ingurukoak, eta, noizean behin,
baita ehizaren ingurukoak ere, Fool-ballaren kluba men-
dearen amaieran heldu zen, eta rugbya ez bezala, foot-
balla azkar zabaldu zen, eta arrakasta handia izan zuen
klase sozial guztien artean.

Bidaia erromantikotik turismora

%X, mendearen hasieran, talde sozial dirudunek soilik
egin zitzaketen plazer-bidaiak, Napoleonen Gerraren
ondoren, eta Lehen Karlistaldia (1.812-1,839) amaitu
arte, bidaiari erromantikoak etortzen ziren Espainiara,
ekialdearen ordezko baten bila, desagertzera kondenatuta
zegoen atzeratutako mundu baten bila, beren jatorriaren
edo ogibidearen araberako fipo ugari zituenaren bila®.

(40) MILLAN GARCIA, J. Ramon. “Asociacionismo calolica espanol en
1900: un intento de aproximacion, Hispania Sacra, 102. zenb. (L bol.,
1.998); 639.-665. or.

(41) CANAL, Jardi. £] Carlisme catala dins |'Espanya de la Restauracio.
Un assalg de modernitzacio politica (1.888-1.900), Vic: Eumo, 1 .998.

(42) ALONSOQ OLEA, Eduardo J. “Del Yatching a la vela, de lqs— cahalii-
fos a la piscina. La sociabilidad de las elites y sus espacios: Club
Maritimo del Abra- Real Sporting Club de Bilbao”, Vaseonia, 33, zenb.
(2.003).




de baios en zonas destacadas por sus propiedades salu-
bres. Pero se encontraban en un pésimo estado de conser-
vacién y pertenecian a la propiedad comunal o del concejo,
que solian orientarlos hacia practicas sociales caritativas. A
partir del Reglamento de aguas y bafios minerales en

1817, se fueron acondicionando de la mano del Cuerpo de
Médicos. Desde 1840 y 1850 concedieron su explotacion
a particulares, que los fueron perfeccionando y convirtiendo
en fructiferos negocios, de forma similar a otros espacios
de esparcimiento. Con sus avances y mejoras se irfan
orientando hacia las clases altas en detrimento del espacio
otorgado a las menesterosas, que fue desapareciendo.
También cambio el concepto de fomar bafos: la funcicnali-
dad inicial de los balnearios era curativa, luego se vinculd a
los conceptos cientfficos higienistas y, cuando estos cadu-
caron, a los imperativos de la meda. Los balnearios pasa-
ron a concebirse como establecimientos hidroterapéuticos a
donde se acudia como sintoma de buen fono y no de mala
salud”®. Aumenté su ndmero tanto en la montaria como en
la costa, imitando el modelo de casino-balneario europeo
(tipo spa de Baden-Baden). Espacios lujosos y cosmopoli-
tas, eran el escaparate simbélico estacional de la alta
sociedad, cuyas personalidades eran anunciadas en sus
correspondientes boletines locales. Alli se pasaban las
noches en el baile, en el casino, e incluso iban dirigentes
politicos o exiliados a conspirar y a ganarse ciertos favores
diplomaticos“”,

Paralelamente, se puso de moda el bafio de ola en
época estival. Las clases altas y medias podian permitirse
los cuantiosos gastos que comportaba el viaje hacia la
playa, el hotelito, las comidas, el alquiler de casetas o som-
brillas; asimismo, un traje de bafio que tapase todas las
partes del cuerpo posibles para no ofender a la moral,
como dictaban las diversas ordenanzas municipales. Pese a
ellas, las clases bajas solfan emular dichas practicas, par-
tiendo en el vagdén de tercera con las alforjas llenas de
comida, alojandose en una fonda y bafiandose con una
sédbana o un saco con tres agujeros, eso cuando no iban
en cueros, lo cual era con frecuencia motivo de escandalo
para el recato de los bafiistas de buen tond™®.

A la par, se fomentaron las excursiones a la montafia,
las salidas para cazar o pescar, los viajes de placer al

(46) LUIS GOMEZ, Alberto; GIL DE ARRIBA, Carmen; SAN PEDRO,
Azucena; HERREROS, Juan José. Aproximacion historica al estudio de
los balnearios montaneses (1826-1936). Santander: COCINC, 1989.

(4'?_) DUROUX, Rose. « Des eaux et des complots », en : MONTANDON,
Alain (Dir.) Les espaces de la civilité. Saint-Pierre-du-Mont : Eds
Universitaires, 1995 ; pp. 227-249.

(48) URIA, Jorge. Una historia social del ocio...; pp. 53-55.

1.860 eta 1.870 artean, mundu eurcparrarekin lotutako
bidaiak egiten hasi ziren, ela Espainia ere tour haietan
sartu zen pixkanaka. Herritarren eta kanpotarren mugi-
kortasunak hobera egin zuen zenbait elementuri esker,
hala nola, komunikazioetan egindako aurrerapenei, erre-
pideen hobekuntzari, trenbideen eraikuntzari (azken
horiek ibilbidearen kostua merkeago egiten zuten), hiri-
gintza-aldaketei eta aisialdi-espazioen modernizazioari
esker. Hirurogeita hamargarren hamarkadaz geroztik, hiru
motor bildu ziren prozesu hartara: aurrerapen teknikoaren
aginduak, kosmopolitismoaren idealak eta modaren eska-
kizunak™®. Puntu hartan, honako hiru espazio hauek
paper garrantzitsua jokatu zuten: bainuetxeek, joko-kasi-
noek eta hotel-instalakuntzek. 1.870 eta 1900 arteko
garaiari bainuelxeen tiilogia deitu zitzaion, eta garrantzia
handia izan zuen Espainiako ela Europako kosta osoaren
dinamizazio ekonomikorake™”.

Prozesu hartan, aldaketa handiak egin zituzten bainue-
txeetan. Mendearen hasieran, bainu-elxolak egoten ziren
beren ezaugarri osasungarriak zirela eta ezagun ziren lekue-
tan. Baina ez ziren ongi mantenduta egoten; komunak edo
udalarenak izalen ziren, eta haiek karitatezko jarduera sozia-
letara bideratu ohi zituzten. 1.817ko Ur efa bainu mineralen
erregelamendua egin zenetik, Mediku Gorputza halek ego-
kituz joan zen pixkanaka. 1.840aren eta 1.850aren ondo-
ren, partikularrel esleitu zieten haien ustiapena; haiek hobe-
tu egin zituzten, eta negozio errentagarr bihurtu zituzten,
beste aisialdi-espazio batzuekin gerlatu zen bezala, Haien
aurrerapenarekin eta hobekuntzekin, goi-mailako klaseetara
zuzenduz joan ziren, behartsuei zuzendutako espazioaren
kalletan (azkenean desagertu egin zen). Bainuak hartzearen
kontzeptua bera ere aldatu egin zen: hasiera batean, bai-
nuelxeak sendagarritzat hartzen zituzten; beranduago, kon-
izeplu zientifiko higlenistekin lotu zituzten; eta, haiek pasa
zirenean, modaren aginduekin zuten zerikusia. Osasun txa-
rraren sintoma izan behar

an, tonu onaren sintoma gisa
erabiltzen zituztela ulertzen zen, eta establezimendu hidrote-

rapeutikotzat hartuak izatera pasa ziren™'. Ugaritu egin

ziren, bai mendian, bai eta kostan ere, eta Europako kasi-

(43) VALERO, Alet. « Oriente, Playas y Castillos. Pratiques, images el
politigues fouristiques en Espagne entre 1830 et 1928 », Bullstin
d'Histoire Conternporaine de (Espagne, 16. zenb. (1.992) ; 120.-125. or.

(44) ZOZAYA MONTES, Maria. "Ocio, cosmopoliismo y modernidad.
Imagenes de progreso a través de los Casinos en torno a 1900", hona-
koan: GOMEZ-FERRER, Guadalupe (Ed.). Modermnizar Espaiia. 1898
1914. Madril: UCM, 2.006; 11. or.

(45) TOULIER, Bernard. “Les casinos de la cole Basque, 1858-1929",
honakoan: Biatritz. Le Casino, 1929- 1994.- Paris: Norma, 1.994; 13.-38. or.

(46) LUIS GOMEZ, Alberto; GIL DE ARRIBA, Carmen; SAN PEDRO,
Azucena; HERRERQS, Juan José. Aproximacion histérica al estudio de
los balnearios montaneses (1826-1936). Santander: COCING, 1.989.




campo, a la capital de provincia o hacia ciudades antafio
descritas por viajeros roméanticos?. Estos viajes estaban
favorecidos por la propaganda, las sociedades excursionis-
tas, las fotografias de la prensa, el uso finisecular del velo-
cipedo © del automavil, y por las bajas tarifas de los trenes
de recreo. Conforme se fuese extendiendo la red ferroviaria
y e estableciesen precios econdmicos, se generalizaria la
salida dominguera en el vagon de tercera.

También proliferaron las visitas culturales a los museos.
En el siglo XVIIl estuvieron establecidos como gabinetes de
curiosidades, donde se juntaban costosas piezas para el
disfrute privado, regio y glitista. Durante el siglo XIX se
constituyeron siguiendo el modelo del saldn burgués, estra-
to social que si bien no tenfa el dinero suficiente como para
poseer una coleccién privada, su grado de cultura le permi-
tia conocer y apreciar el valor artistico de las piezas. Con la
creacidon de museos publicos se pudo colectivizar la cultura.
A partir de las sucesivas desamortizaciones y la Guerra de
la Independencia, debido al intento por reconstruir las
colecciones y objetos expoliados, se fueron elaborando
inventarios de la riqueza mueble de los poderes monarqui-
cos y eclesiasticos. Sus autoridades depositaron en las
Academias e instituciones estatales su confianza para la
reunion y conservacion de las obras de arte de interés
ptiblico. Con ellas se formaron colecciones de titularidad
estatal que pasaron al Patrimonio Nacional. Fue el siglo del
mecenazgo ministerial y de Estado; también de la creacién
de grandes pinacotecas burguesas. A partir de 1819,
cuando se establecié en Madrid el primer Museo Nacional
de pintura, el del Prado, se irian fundando sucesivamente
museos nacionales y provinciales. Lo mismo que sucederia
con las bibliotecas desde 1838, favoreciendo la colectiviza-
cion y difusion del arte y de la cultura®,

Exposiciones Universales, panoramas y
cinetoscopio

Desde principios del siglo XIX, en las capitales eurcpe-
as se realizaban periddicamente exposiciones industriales y
agricolas donde se exponian ante los visitantes las nuevas
maquinarias o los productos tipicos de cada provincia. En
1851 en Londres se organizaba la primera Exposicion

(49) MART] | BAIGUET, Josep. Valls, una Memdria fotografica (1845-
2000). Valls: |EV, 2000; pp. 47 y 70.

(50) La Biblioteca Nacional se construye entre 1866 y 1892, momento en
que esta en boga el intento de nacionalizacion de diversas facetas cultura-
les y artisticas que afectaban especialmente al terreno del ocio. Véase el
compendio realizado por: RUEDA HERNANZ, German. Lspafia 1790-
1900. Sociedad y condiciones econdmicas. Madrid: Istmo, 2006; 301-315.

no-bainuetkearen eredua imitatzen zuten (Baden-Badeneko

spa-ren modura), Luxuzko esy

azioak eta kosmopolitak
ziren, goi-mailako gizartearen urtaroko erakusleiho sinboli-
ko, eta herrietako aldizkarielan iragartzen zuten zein pertso-
nalitate bertaratuko zen, Leku haietan dantzaldian edo kasi-
noan pasalzen zuten gau osoa, eta politikoak edo erbeste-
ratuak ere joaten ziren, konspira

zioak egitera, eta diploma-
ziaren laguntza jakin batzuk eskuratzera™.
Era berean, olatu-bainua jarri zen modan uda-garaia

Goi-mailako eta erdi-mailako klaseek ordain zilzaketen
sortzen ziren gastu guztiak, hala nola, hondartzara arteko
bidaia, hoteltxoa, otorduak, etxetxoen eta eguzkitakoaren
alokairua; bestalde, gorputzeko ahal adina atal estallzen
zituen bainu-jantzia ere behar zen, morala ez mintzeko,
udal-ordenantzek agintzen zuten eran. Halere, behe-mai-

lakeo klaseek ere egiten zituzlen antzeko jarduerak; hiru-
garren mailako bagoian joaten ziren, zakutoak janariz
beteta, ostatu batean lo egiten zuten, eta hiru zulodun
maindire edo zaku batekin harlzen zuten bainua, larru-
gorritan ez bazen -halakoetan, fonu oneko bainu-hartzai-
leak eskandalizatu egiten ziren-"*,

Era berean, bestelako irteera batzulk ere sustatu zituz-

ten: mendirako irteerak, ehizarako edo arrantzarako irtee-
rak edo landara, hiriburura edo antzina bidaiar erromanti-
koek deskribatutako hirietara egindako plazer-bidaiak™*.
Bidaia haien alde zeuden propaganda, txangozaleen
elkarteak, prentsako argazkiak, belozipedoa eta autoa
maiz erabiltzea mende amaieran, eta aisialdi-trenen tarifa
merkeak. Trenbide-sarea hedatzen joan zen heinean, eta
prezio merkeak ezarizen joan zirenean, igandeetan hiru-
garren mailako bagoian irteerak egiteko ohitura orokortu
egin zen.

Museoetarako bisita kulturalak ere ugaritu ziren. XVIII,
mendean, bitxikeria-kabinete gisa erabillzen zituzten,
stiak biltzen zituzten gozamen pribatu, aberals
tarako. XIX. mendean zehar, arefo burgesaren

pieza gare

eta elitis
ereduari jarraitu zioten, lzan ere, estratu sozial hark bildu-
ma pribatu bat edukitzeko adina diru ez bazuen ere, bere
kultura-mailari esker, gai zen pieza haien balio arfistikoa
zein zen jakiteko eta preziatzeko. Museo publikoak sortu
zirenean, kultura koleklibizatu egin zen. Desamortizazioen
eta Independentzia Gerraren oslean, botere monarkikoen
eta eliza-bolereen ondasun higigarien inbentarioak egin

(47) DURQUX, Rose. « D
TANDON, Alain (Zuz.) L.
Eds Universitaires, 1.995 ;

249, or,

(48) URIA, Jorge. Una historia social del ocio...; $3.-55. or.

(49) MARTI | BAIGUET, losep. Valls, una Memoria folografica (1845-

2000). Valls: IEV, 2000; 47. eta 70. or.
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Universal, la cual contaba con la representacion de todas
las naciones del munde, fendmeno que se repetiria en dife-
rentes ciudades en los afios sucesivos. Gracias al patrocinio
de las autoridades, a los precios econémicos y a las tarifas
especiales de tren, atraerian ingentes masas de visitantes.
Destaca la asistencia del obrero industrial, actor de los
cambios técnicos y protagonista rutinario de los procesos
fabriles, que ahora se convertia en el espectador de una
magquinaria con la que convivia a diario.

Con respecto a las exposiciones celebradas entre 1851
y 1901, podrian sefalarse las siguientes constantes: la
introduccién de los avances técnicos, la entronizacion del
ocio y el intento por hacer una visién general del mundo, de
panoramizario. El progreso técnico se aplico en varios pun-
tos de estas exposiciones. Primero, en la exhibicion de
maquinas novedosas. Segundo, en los medios empleados
para trasladarse en las propias exposiciones: el tren, el tren
deslizante sobre agua, las lanchas, las pasarelas mecanicas
o el elevador hidraulico y eléctrico. Tercero, la técnica fue
aplicada en las obras de ingenierfa constructiva, como el
primer edificio de hiero y cristal con el cual Joseph Paxton
reproducia la idea de un invernadero en Londres en 1851,
o la mitica Torre Eiffel de Paris en 1889.

ziren, espoliatutako bildumak eta objektuak berreraikitze-
ko asmoz. Agintaritzek akademien eta estatuko erakun-
deen esku utzi zuten interes publikoko artelanak biltzeko
ela mantentzeko ardura, Artelan haiekin bildumak esatu
zituzlen; haiek estatuarenak ziren, eta, beraz, ondare
nazional izatera pasa ziren. Ministerio- eta estatu-meze-
nasgoaren mendea izan zen; bestalde, pinakoteka burges
handiak ere sortu ziren mende hartan.

1.819an, margolaritzako lehenengo museo nazionala
ezarr zuten Madrilen; Prado Museoa, hain zuzen ere.
Ordutik aurrera, beste museo nazional eta probintzial ba-
tzuk eratu zituzten. Berdin gertatu zen, 1.838az geroztik,
liburutegiekin ere; eta, hala, artearen eta kulturaren
kolektibizazioa eta zabaltzea sustatu zituzten™,

Erakusketa Unibertsalak, panoramak eia
kinetoskopioa

XIX. mendearen hasieratik, Europako hiriburuetan
industria- eta nekazaritza-erakusketak egiten zituzten
aldizka, eta, haietan, makina berriak edo probintzia
bakoitzeko produktu tipikoak erakusten zizkieten bisitariei,

12. Exposicion Universal de Paris 1889 /
Parisko Erakusketa Unibertsala 1889

(50) Liburutegi Nazionala 1.866 eta 1.892 artean eraiki zen; garai horre-
tan, zenbait alderdi kultural eta artistiko nazionalizatzeko ahaleginak egiten
ari ziren, batez ere, aisialdiaren alorrean. lkus honako laburpen hau:
RUEDA HERNANZ, German. Espana 1790-1900. Sociedad y condicio-
nes economicas. Madril: Istmo, 2.006; 301.-315. or.




- Cuarto, tales avances se canalizaron directamente hacia
ol entretenimiento, bien albergando parques de atracciones
mecanizados dentro del recinte de la exposicién, bien intro-
duciendo nuevas tecnologias aplicadas al ocio (especial-
mente el panorama o el cinetoscopio, que luego veremos).
Asi, los avances técnicos pasaron de ser exhibidos a ser
integrados en el propio recinto para servicio o entreteni-
miento del publico, convirtiéndose en protagonistas princi-
pales de la exposicién®”

También tales exposiciones buscaron entretener pano-
ramizando el mundo, por dos vias. Una, convirtiéndose en
un escaparate donde, las naciones técnicamente mas
desarrolladas se exponian mostrando sus progresos, mien-
tras que aquellas menos avanzadas eran exhibidas como
restos de culturas perdidas (lo cual, por cierto, estimulé
estudios antropolégicos y avidos impulsos imperialistas).
Parecia que se podia dar la vuelta al mundo en un recinto.
Ademas de los edificios teméticos de cada pais, se cons-
{ruian escenarios de ciudades exdticas con casas y edificios
religiosos o civiles tipicos con sus correspondientes nativos.
Tuvieron muche éxito las comunidades de Oceania, Africa o
América, a cuyos indigenas mostraban en fragmentos de
poblados reconstruidos, trabajando su artesania o haciendo
sus labores cotidianas. Completaban los decorados con
animales, invernaderos de plantas exdticas, e incluso lagos
artificiales por donde navegar esquivando algdn cocodrilo
disecado para asustar a la concurrencia®.

Otra via para representar el mundo fue el panorama,
artilugio para viajar artificiosamente por cualquier lugar que
se pintase sobre una tela, que se contemplaba desde una
plataforma (tren, barco, faro o mirador). Sintetizaba una
realidad transportando al espectador a lugares y batallas
que dificimente podria conocer de otro modo. Quienes lo
veian testimoniaban experimentar una ilusion imposible de
describir. En este sentido fue sonado el panorama de la
Exposicion de Buffalo en 1901, que llevaba a una Luna
llena de grutas, enanos, gigantes y doncellas que ofrecian
a los visitantes un queso verde. Progresivamente se fueron
mecanizando e introduciendo mejoras técnicas, efectos
sonoros y luminicos. Se crearon variantes como el cosmo-
rama, del espacio; el mareorama, barco con olor a algas,
oleaje y tormenta que hacian vomitar a mas de uno; o el
cineorama, donde se proyectaban imagenes filmadas que
se veian desde la géndola de un globo aerostatico en el

(51) CANOGAR, Daniel, Ciudades Efimeras. Exposiciones Universales:
Espectdculo y tecnologia. Madrid: Julio Ollero, 1992.

(52) CORRAL, José del. La vida cotidiana en el Madrid del siglo XIX.
Madrid: La Libreria, 2001, p. 98.

1.851n antolatu zen Londresen lehenengo Erakusketa
Unibertsala; munduko nazio guztien ordezkaritza izan zen
bertan, eta, hurrengo urteetan, errepikatu egin zen feno-
meno hura beste hirlburu batzuetan. Bisitari eskerga era-
karri zuten, agintaritzen babesarl, prezio merkeei efa lre-
neko tarifa bereziei esker. Nabarmentzekoa da langile
industrialak haietara joan izatea, hura baitzen, hain zuzen
ere, aldaketa teknikoen eragile eta fabrika-prozesuelako
ohiko protagonista; eta erakusketa haietan, bertiz, egu-
nero erabiltzen zituen makinen ikusle bihurtzen zen,
1.851ko eta 1.901eko erakusketei dagokienez,
honako faktore hauek errepikatu ziren: aurrerapen tekni-
koak sartzea, aisialdiari garrantzi handia ematea, ela
munduaren ikuspegi orokor bal emateko ahaleginak egi-
tea, hau da, mundua pancramizatzeko ahaleginak.
Frakusketa haietako zenbait puntutan aplikatzen zen
aurrerapen teknikoa. Hasteko, makina berrien erakuske-
tan. Bigarren, erakusketetan zehar mugitzeko erabilitako
hitartekoetan: trena, ur-gaineko tren irristakorra, txalupa,
ibiltoki mekanikoak edo igogailu hidraulikoa eta elektri-
loa. Hirugarren, eraikuniza-ingeniaritzako lanetan ere
aplikatu zen teknika. Aibidez, 1.851ko Londresko burdi-
nazko eta kristalezko eraikinean; Joseph Paxtonenena
zen, eta negulegi bat irudikatzen zuen. 1.889ko Parisko
Eiffel Derre ezaguna izan zen beste adibide bat,
Laugarren, zuzenean bideratu zituzten aurrerapen haiek
aisialdira, bal erakuskela-gunean jolas-parke mekaniza-
tuak jarriz, bai eta teknologia berriak aisialdira aplikatuz
ere (bereziki, panorama eta kinetoskopioa, aurrerago ilu-
siko dugun bezala). Hala, erakutsiak izatetik erakusketa-
gunean bertan erabiliak izatera pasa ziren aurrerapen tek-
nikoak, ikusleen zerbitzurako edo entrelenimendurako,
eta erakusketako protagonista nagusi bihurtu ziren®”,
Erakuskela haiek munduaren panoramizazioaren bidezko
enlietenimendua ere eskaini nahi izan zuten, bi bide jorratuz
horretarako. Alde batetik, erakusleiho bihurtuz; teknikoki
garapen handiagoa zuten nazioek beren aurrerapenak era-
kusten zituzten, eta aurrerapen gutxienekoak, berriz, galdu-
tako kulturen hondar gisa erakusten zituzten (horrek ikerke-
ta antropologikoak bultzatu zituen, bai eta nahi inperialistak
sustatu ere). Bazirudien munduaren inguruan buelta bat
ematelo aukera ematen zuela erakusketa-guneak,
Herrialde bakoitzeko gaikako eraikinez gainera, hiri exotiko-
en agertokiak eraikilzen ziren, etxe efa eraikin erfijioso edo
7ibil tipikoekin eta zegozkien natiboekin. Arrakasta handia
izan zuten Ozeaniako, Afrikako eta Amerikako komunitate-

(51) CANOGAR, Daniel, Ciudades Efimeras. Exposiciones Universales:
Fspectdculo y lecnologia. Madril: Julio Ollero, 1 992,
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cual se iba volando de forma aparente®.

En Espafa el panorama se extendié timidamente a prin-
cipios del siglo XIX, cuando atin existia el Mundo Nuevo,
magquina 6ptica que ofrecia vistas de los lugares mas insos-
pechados. Entre 1830 y 1850, casi todas las grandes ciu-
dades de Espafia contaban con un panorama donde se
mostraban dibujos de batallas o viajes por diversos paises
del mundo. En 1880 se inauguraba en Madrid el Panorama
Nacional, primero de Europa construido en hierro y cristal,
donde tuvieron gran éxito las representaciones de la Batalla
de Tetuan o la dltima Guerra Carlista®. Los panoramas
irfan desapareciendo con la aparicién del kinetoscopio a
finales del siglo. Su origen procedia de continuados experi-
mentos con juguetes opticos que querian lograr una
secuencia de imagenes en movimiento, engafiosa accion
de una realidad inexistente que llevé a denominar a uno de
estos artilugios fenakifoscopio o espectador ilusorio. Tras
multiples inventos y experimentos desde 1820, en 1891 se
presentd publicamente el kinetoscopio, se grabé la primera
pelicula americana, y en 1895 los hermanos Lumiére pre-
sentaban en Paris el primer pase cobrando®™. En 1896 el
cinematografo Pathé y Kalb llegaban a las principales ciu-
dades de Espafia. Proyectaban breves pases en los inter-
medios de zarzuelas y obras de género chico, cuyos titulos
remitian a los gustos tan en boga en los espectaculos: los
pillos; el barbero; baile fantastico; baile francés; danza ser-
pentina; la jota aragonesa; duelo de damas, el gimnasta;
asalfo de armas®™.

El origen del cinematégrafo se encontraba también en
las linternas mégicas, que en Espafia se conocian desde
principios del siglo XIX por las proyecciones de dibujos o
pinturas -luego fotografias- que los linternistas ambulantes
hacfan en teatritos. Generaban apariciones de imagenes
con la ayuda de espejos méviles y juegos de iluminacién, a
veces combinados con la puesta en escena de fenémenos
electroquimicos. El juguete estroboscépico perfecciond la
linterna méagica, permitiendo crear un aurea especial sobre
partes del cuerpo y favorecer espectros, que carecian de

(63) CANOGAR, Daniel, Ciudades Efimeras. Exposiciones...

(64) Gazeta de Madrid: 16-X11-1880, n° 351, p. 810; 7--1881, n°® 7, p.
66; 20-1X-1883, n° 263, p. 826; 14-VII-1872, n° 196, p. 136; 23-1-1875,
n° 23, p. 194; 12-XII-1880, n° 347, p. 772; 26-11-1881, n° 330, p. 490.
CORRAL, José del. La vida cotidiana...; p. 98.

(55) D_OM[NGUEZ, Gustavo; TALENS, Genaro (Dirs). Historia general
del Cine. Qrigenes del cine. Vol. |. Madrid: Catedra, 1998; pp. 55-56.

(56) La lberia: 29-X-1896, n°® 14.377; 30-X-1896, n°® 14.878, 1-XI-1896,
n° 14.880. La Dinastia: 96-XI- 1896, n° 14.878. Album Salon. Revista

.'beroamerrcana de literatura y Arte: 1-VI-1898; 1-VII-1898; 16-1V-1898;
16-X-1898,

el; leku haletakeo indigenak erakusten ziren berreraikitako
herrixketan, artisautzan edo eguneroko lanetan zihardutela,
Dekoratuetan animaliak, landare exotikodun negutegiak eta
laku artifizialak zeuden (azken horietan nabigatu egin ziteke-
en, jendea be:-\dui tzeko disekatutako krokodiloren batekin
topo eginez)™.

Fanorama izan zen mundua irudikatzeko beste modu
bat. Tela batean margotzen zuten leku bat, eta han zehar
bidaia arlifiziala egiteko aukera ematen zuen gailu hark.
Plataforma batetik begiratzen zuten tela hura (frena, itsa-
sontzia, itsasargia edo begiratokia). Errealitate bat sintetiza-
tzen zuen, eta bestela ezaguluko ez ztuzkeen toki eta
guduetara eramaten zuten ikuslea. lkusten zutenek zioten
deskiiba ezinezko ilusio bat bizi izan zutela, Zenlzu horretan,
1.901ean Buffaloko Erakusketan egindako panarama oso
entzuna izan zen. Panorama hartan llargirako bidaia erakus-
ten zuten, bertan, leizeak, ipotxak, erraldoiak eta genbida-

tuei gazta berdea eskaintzen zieten neskak zeudela.
Pixkanaka, mekanizatu egin zituzten, eta hobekuntza tekni-
koak egin zizkieten, bai ela soinu- eta argi-efektualk jarri
ere, Beste aldaera batzuk ere sortu ziren, hala nola, kasmo-
rama, espaziokoa; mareorama, itsasontzia alga-usainarekin,

olatuekin eta ekaitzekin (hati

baino gehiagori goragal

giten zien); edo zineorama (hegan zihoala zirudien globo
aeroste
zioa ikusten zen)™

atiko bateko gondolatik filmatutako imajinen proiel-

Espainian, panorama pixkanaka hedatu zen XIX. mende-
aren hasieran, oraindik Mundu Berria existitzen zenean; leku
harrigarriak ikusteko aukera ematen zuen makina optikoa
zen. 1.830 eta 1.850 artean, panorama bat zegoen

Espainiako hiri bakoitzean ia, eta guduen marrazkiak edo
1.880an,
Burdinaz eta kiis-
talez eraikitako lehenengoa izan zen Europan

munduko zenbait leku erakusten ziren haietan.
Panorama Nazionala ireki zuten Madrilen.
. Bertan, arra-
kasta handia izan zuten Tetuango Guduko edo azken
Karlistaldiko irudikapenek ™. Mendearen amaieran kinefos-
kopioa sortu zenean, panoramak desagertuz joan ziren.
Joslailu optikoekin egilen ziren esperimentuelatik zetorren.
Haien helburua zen mugimenduan zeuden imajinen sekuen-

(52) CORRAL, José del. La vida cotidiana en el Madrid del siglo XIX.
Madril: La Libreria, 2.001, 98. or.
(53) CANOGAR, Daniel, Ciudades Efimeras. Exposiciones..

(54) Gazeta de Madrid: 16-X11-1.880, 351. zenb., B 10. or,; 7-I-1.881, 7.

zenb., 66, or: 20-1X-1.883, 263. zenb., 826. or; 14-VI-1.872, 196.
zenb,, 136, or,; 23-1-1.875, 23, zenb., 194, ¢ 2- KH 1.880, 347. zenb,,

772, or; 26-11-1.881, )JU zenb,, RAL, losé del. La vida

cotidiana...; 98. or.

490. or.COR




rﬁovimfento propio, mas alla del que pudieran darle el lin-
ternista y sus montajes. Tales fenémenos tuvieron gran
pujanza en Espafia, y a mediados de la centuria el mas
famoso era la Fantasmagoria. Algunas de estas practicas
ilusorias fueron mas alla de la supersticién popular o la fisi-
ca recreativa. Desde 1865, siguiendo la estela de su ided-
logo Allan-Kardec, aparecian las Sociedades de
Espiriistas, que proliferaron entre grupos militares de toda
Espafa, Y especialmente de Andalucia®. Afloraron de la
mano de la masoneria, la teosofia y el krausismo, por su
oposicién a la religion catdlica; fueron retroalimentadas por
espectaculos de magia, hipnosis, sonambulismo, ilusionis-
mo, espiritismo y por adelantos técnicos como el dague-
rrotipo o la fotografia®.

Colofén. Una visién general del ocio antes y
después del Liberalismo

Varias caraclerislicas se podrian sefialar de la evolucion
del acio a lo largo del siglo XIX. Primero, cobré gran rele-
vancia en la vida cotidiana. Gand un protagonismo que le
fue apartando de concepciones negativas de ociosidad y
desocupacion que le venian censurando durante el Antiguo
Régimen®. Con la llegada del Liberalismo daria un giro
radical: el individuo pasé de ser culpabilizado por su ociosi-
dad a disfrutar de su tiempo libre; de mantener los obliga-
dos lazos tradicionales de los gremios a elegir sus propias
formas de sociabilidad colectiva; de emplear su tiempo de
ocio como un medio de entretenimiento a usarlo como un
escaparate regido por los dictados del buen fono. En la vida
cotidiana el ocio se convirlié en una necesidad, pero con
matices: para |a clase baja se concebfa como una ociosidad
que se debfa canalizar productivamente, lo cual ayudarfa a
controlar sus costumbres e instruccién. Para la clase alta o
media se vinculaba a las caras exigencias sociales y de las
apariencias. Para todos ellos, el tiempo de ocio se convirtio
en un baremo del estatus y en un medidor social, en un

(57) ABASCAL Y SAIZ, José R. Espiritistas Andaluces del S. XIX.
Sevilla: Biblioteca Andaluza, 1986.

(58) De la supuesta comunicacién establecida con los espiritus surgié
mas de un libro, como el dictado directamente por los espiritus a los
mediums, publicado con abierta hostilidad hacia la iglesia por el Circulo
Cristiano Espiritista de Lérida, centro de propaganda popular anticatdli-
ca. MENENDEZ PELAYO, Marcelino. Historia de los heterodoxos espa-
noles, Madrid: CSIC; Vol. I, pp. 1404-1408.

{59) CHARTIER, Roger. “QOcio y vida cotidiana en el mundo hispénico en
la Edad Moderna”, en; NUNEZ, Francisco (Coord.). Ocio y vida cotidia-
naen la Edad Moderna. Sevilla: Universidad, 2007; pp. 13-26. El extre-
Mo recuperando la necesidad del ocio para el obrero seria la obra de
LAFARGUE, Paul, £/ derecho a la pereza. [PEREZ LEDESMA, Manuel,
Ed, critica.] Barcelona: Fundamentos, 1983 [1? Ed. 1880].

lzia bal lortzea. Existilzen ez zen errealitate baten gezurrezko
ekintza zenez, gailu horietako hati fenakitoskopio edo inzu-
rrezko ikusle deitu zitzaion. 1.820az geroztik, asmakari eta
esperimentu ugari egin ziren, Azkenik, 1.891n, kinefosko-
pioa aurkeztu zen publikoki, eta lehen pelikula amerikarra
grabatu zen. 1.895ean, Lumiére anaiek ordaindu beharreko
lehenenge emanaldia aurkeztu zuten Parisen™, 1.896an,
Pathe eta Kalb zinematografoa Espainiako hiri nagusietara
iritsi zen. Emanaldi laburrak proiektatzen zituzten zarzuelako
edo genero tdkiko ikuskizunetako atsedenetan, eta ikuskizu-
netan modan zeuden gustuak aintzat hartzen zituzten proiek-
zioen izenburuek: barrabasak; bizargina, dantza ederra; dan-
tza frantsesa; serpentina-daniza; jola aragoiarra; damen
duelua; gimnasta; arma-erasod™.

Linterna magikoekin ere bazuen zerikusia zinematografo-
ak. Espainian, XIX. mendearen hasieralik ezagutzen ziren
haiek, marrazkien edo margolanen -beranduago, argazkien-
proiekzioak zirela eta, linternari ibiltariek antzoki txikielan egi-
ten zituztenak. Imajinak agertarazten zituzten ispitu mugiko-
rren eta argiztapen-jokoen bidez, eta, balzuetan, fenomeno
elektrokimikoen eszenaratzearekin konbinatuta. Jostailu
estroboskopikoak linterna magikoa hobetu zuen. Gorputzeko
atalen gainean aura berez bat sortzeko eta espektroak sor-
tzeko aukera ematen zuen; haiek ez zeukaten mugimendu
propiorik, baina lintemariak eta haren muntaiek mugiarazien
zituzten. Halako fenomenoek bultzacla handia izan zuten
Espainian, eta, mendearen erdialdera, Fanfasmagoria zen
ezagunena. lrudimenezko jarduera haiek henitarren sineske-
riez eta dibertimenduzko fisikaz haraindi joan ziren.

1.86D. urtearen ostean, Allan-Kardec ideclogoaren lona-
tzari jarraiki, elkarte espiritistalk agertu ziren, eta Espainiako
talde militar askotara hedalu ziren, batez ere, Andaluzian™,
Masoneriaren, teosofiaren eta krausismoaren eskutik sortu
ziren, erlijio katolikoaren aurkakoak zirelako. Indarra ematen
zieten magia-ikuskizunek, hipnosiak, sonanbulismoal, ilu-
sionismeals, espiritismoak eta aurrerapen teknikoek, hala
nola, dagerrotipoek eta argazkigintzak®®.

(55) DOMINGUEZ, Gustavo; TALENS, Genaro (Zuz.). Historia general
del Cine. Origenes del cine. |. bol.Madril: Catedra, 1.998; 55.-586. or.

(56) La lberia: 29-X-1.896, 14.377. zenb.; 30-X-1.896, 14.878, zenb., 1-
X1-1.896, 14.880. zenb. La Dinastia: 26-X1-1.896, 14.878. zenb. Album
Saldn. Revista lberoamericana de literafura y Arte: 1-V1-1.898; 1-VIl-
1.898; 16-1V-1.898; 16-X-1.898.
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(58) Liburu bat baino gehiago sortu ziren espirituekin ezarritako balizko
komunikaziotik, hala nola, espirituek medjumei zuzenean L‘f}fﬂ‘e‘:{:!t&tfﬁgm
Leridako Zirkulu Kristau Espiritistak -katolizismoaren aurkako herri-propa-
gandarako zentroak- elizarekiko etsaitasun garbiz argitaratutakoa.
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les. Madril: CSIC; 1. bol., 1.404.-1.408. or.
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13. Entrada al Teatro / Antzerkiko sarrera

reflejo de lo que se tenia, de lo que se era y de lo que se
pretendia ser, en un medio de ver y ser visto.

Segunde, en el terreno econdmico, el ocio dejé sentir la
huella del Liberalismo. Se fue convirtiendo progresivamente
en un negocio. Espacios lidicos que durante el Antiguo
Régimen se habian ligado a la beneficencia y que dependi-
an del ayuntamiento o la comunidad, ahera iban a integrar-
se en la dinamica del capitalismo. Comerciantes y empre-
sarios los transformaron en verdaderas industrias que pro-
ducian fuertes rendimientos. Los cambios se retroalimenta-
ban: se realizaban nuevas o mayores inversiones; se profe-
sionalizaron en un mayor grado los oficios ligados a los
entretenimientos; de los antiguos espacios polivalentes se
pasaba a los especializados en lugares exclusivos.

Tercero, el ocio también dejé sentir el peso de los
efectos industriales del siglo XIX. Los resultados del pro-
greso técnico se implantaron en los centros de ocio por
varias vias. Una, introduciendo los modernos avances. Si
desde 1840 el interior de los espacios de ocio se habia
acondicionado con lujosas decoraciones, desde 1870 se
sumaria la mayor cantidad posible de adelantos técnicos.
Se instald el telégrafo, el teléfono, la iluminacion eléctrica,
el ascensor hidraulico -luego eléctrico-, el ventilador, el
pulverizador de oxigeno y otros tantos inventos como las
audiciones telefonicas de 6pera, que en ocasiones pareci-

.
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Hitz-atzea, Aisialdiaren ikuspegi orokor bat,
Liberalismoaren aurretik eta ondoren

Zenbait ezaugani azpimarra daitezke XIX. mendean aisial-
diak izandako bilakaeraren inguruan. Hasteko, garrantzia han-

dia

eman ziaten egunerokotasunean. Protagonismea eman
zioten, efa horrek nagilasunaren eta ezer ez egitearen ideia
negatiboetatik urrundu zuen; izan ere, Anlzinako

Enegimenaan ze

ralu egiten zuten idefa horiekin lotzen

e %, Liberalismoa iritsi zenean, aldaketa handia bizi izan

Zuen: N

art ez zitzaion jada errurik hotalzen nagjitasu-

nagatik, aitzitik, aisialdiaz qozatzera pasa zen; bere gremioar
b ) ¢ } s |

regozkion lotura tradizionalak mantendu beharrean, zein sozia-
lilitate kolektibo mota nahi zuen erabaki zezakeen; aisialdia

entrefenimendurako erabittzetik, fonu onaren agindupeko era-

luslelhe gisa erabiltzera pasa zen. Egunercko bi

zan nalhita-
ezlko bihurtu zen aisialdia, baina Habardura batzuekin: behe-

mailako kiz

11 zegokionez, era produktiboan erabili beharre-
ko nagikeriarekin lotzen zen, eta horek bere ohiturak ela hezi-

keta kontrolatzen lagunduko ziola pentsatze

>n zuten. Goi-maila-
ko edo erdi-mailako klaseei zegokienez, eskakizun s
L )

el mundo hisparnico en
o (Koord.), Ocio y vida

11 muturr
| derecho a la pereza. [F
-elona: Fundamer £




an implantarse como un simbolo de innovacion mas que
por su verdadera funcionalidad. Otra via para introducir
tales avances fue a través de las atracciones y efectis-
mos: en la maquinaria empleada en la tramoya de los
espectaculos o en la incorporacion de elementos sonoros,
luminicos y técnicos a la escenografia teatral. Otra via,
mediante artilugios que constituian la base protagonista
de la diversion: el panorama, el cine o los parques de
atracciones que tanto ayudaron a difundir las exposiciones
Universales. La Ultima via fue aplicando el progreso técni-
co a las comunicaciones y al abaratamiento de los costes,
que ayudd a difundir y popularizar las novedades.
Contribuyé asimismo al fomento de la incipiente industria
del turismo nacional e internacional, que fue impulsada
gracias al duo formado por los medios de transporte y la
mejora o construccion de 4reas dedicadas al recreo y al
reposo estacional.

Cuarto, al impulso de esos cambios se foment la ofer-
ta del ocio. Los grupos populares tuvieron mayor accesibili-
dad a los espectéaculos, no sélo por las entradas de precio
reducido, que siempre habian existido -incémodas y de
mala visibilidad-, sino porque conforme avanzase la centuria
aumentarian los espacios acondicionados para el recreo
popular. A la par, progresivamente irian reproduciendo cier-
tas practicas sociales de la burguesia, aunque siempre se
redujesen en medios y posibilidades econdmicas.

garestiekin eta itxurarekin lofzen zuten, Haientzat quztientzat,
estatus-baremo eta neurgailu sozial bihurtu zen aisialdia;
bakoitzak zer zeukan adierazten zuen, bai eta bakoitza zer zen
eta zer izan nahi zuen ere, ela ikusteko etla ikusia izateko
bitartekoa zen.

Bigarren, ekonomiari zegokionez, Liberalismoak eragin
handia izan zuen aisialdian, Pixkanaka, negozio bihurtu zen.
Kapilalismoaren dinamikan sartu ziren Antzinako
Erregimenean benefizentziarekin lotzen ziren espazio ludikoalk,
udalaren edo komunitatearen mende egoten zirenak,
Merkatariek eta enpresariek benelako industria enentagar
bihurtu ziluzien. Aldaketek indara ematen zioten elkarri:
inbertsio berriak eta handiagoak egiten zituzten; entrelenimen-
duekin lotutako ogibideak gehiago profesionalizatzen ziren; Jar-

duera askotarako balio zuten antzinako espazioetalil, tok

esklusiboetan espezializalutakoetara pasatzen zen.
Hirugarren, XIX. mendeko gertaera industialek ere eragi-

na izan zuten aisialdian. Aurrerapen teknikoaren emaitzak

{zen zituzten zenbait modutan.
oak aplikatuz, 1.840. urtetil

aisialdi-zentroetan ere apliks

Alde batetil, aurrerapen moden

aurera, aisialdi-guneak luxuz apaindu baziren, 1.870. urtelik
4} f

aurrera, ahalilk eta aurrerapen tekniko gehien sartzen zituzten

horietan. Zenbait elementu instalatu ziren, hala nola, le

foa, telefonoa, argiztapen eleklikoa, igogailu hidraulikoa -eta,

beranduago, elektrikoa-, haizagailua, oxigeno-lainoztagailua

eta beste hainbeste asmakari; adibidez, telefono bidezke

opera-entzunaldiak, haien benetako funizionaltasunagatik

baino, berikuntza-sinbolo zirelako ezartzen zirenak, Alralzioen
eta efeliuen hidez ere aplikatzen zituzlen aurrerapen haiek:
adibidez, ikuskizunelako tamoian erabilitako makinanaren
edo antzerki-e
ela elemeniu teknikoak sartuz, Beste alc

bidez

zenografian soinu- eta argi-elementual

le batelik, jostaketa-
ren oinarr nagusi ziren gailuen bidez ere aplikatzen ziluzten.
Pancramak, zineak edo jolas-parkeek, adbidez, Erakusketa
Unibertsalen arrakastart lagundu zioten. Aurrerapen teknikoa

komunikazioetara eta kostuak merkeago egileko prozesura

a berikuntzal hedatzen

aplik izan zen beste bide bat, et

eta ezagun egiten sla nazioar-

lagundu zuen harrel. Nazioke

teko turismearen industria hasiberr aqundul
g

zuen, garraiobideel esker, bai eta aisialdira eta urtaroko atse-
denaldira bideratutako guneen hobekuntzari edo eralkunlzar

esker ere,

Hfi-eskaintza

Laugarren, aldakela haien lagunlzaz, a
sustaty zuten, Herritanek ikuskizunetara joateko aukera

gehiago zituzten; ez prezio baxuko sarrerengalik soilik, beli

existitu bailziren -ezerosoak eta ikuspen gulxi zulenalk-, baita,

okitutako

mendeak aurrera egin 2

tokial ugaritu zire srean, burgesiaren jarduera

sozial jakin batzulc imitatuz joan ziren pixkanaka, nahiz eta

baliabideal eta aukera ekonomiloak munitzagoal izan.
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